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 صفحات هذا الفضاءأهدي 



 

 أ‌ 

‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌للعالدين‌سيّدنا‌لزمّد،‌ك‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌على‌الدبعوث‌رحمة ‌كالسلاـ ‌كالصلاة ‌العالدين، على‌آلو‌الحمد‌لله‌ربّ

‌الدين،‌كبعد.‌  ‌‌‌‌‌‌‌       كصحبو‌أجمعين،‌كمن‌تبعهم‌بإحساف‌إلى‌يوـ
‌الأ‌‌‌‌‌‌‌ ‌شعبتعدّ ‌ثقافيا ‌ميراثا ‌أخرل،‌يامثاؿ‌عموما ‌قيمة ‌‌قبل‌أيّة ىي‌فن‌من‌فنوف‌القوؿ‌التي‌ثّم

‌الدغزل‌الدنشود ‌أك ‌الإيجاز‌سبيلا‌إلى‌إيصاؿ‌الفكرة ‌تتّخذ ‌الدوجزة ‌إذ‌ىي‌تدثّل‌بعباراتها ‌سري، عا‌نقدا
‌ن‌أبعاد‌جمالية‌كفنية،م‌في‌مضامينها‌لا‌تخلو‌-‌إلى‌ذلك‌-‌كالأمثاؿ‌خاطفا‌لظاىرة‌ما‌إيجابا‌كسلبا،

رة‌في‌تهم‌الدتجذّ‌اأخبارىم‌كثقافبك‌‌كالشعوب،‌الأمملتاريخي‌كالدعرفي‌بنوادر‌في‌السياقين‌ا‌تقترنطالدا‌الك‌
لاجتماعي،‌كالنفسي،‌كالسلوكي‌ضايا‌الوضع‌اا‌في‌ترجمة‌ق،‌فكانت‌بذلك‌عاملا‌مهمّ‌بيئاتهم‌الدختلفة

‌.‌بثقت‌منونلواقع‌الذم‌افي‌ا
كبنزكؿ‌القرآف‌اصطبغت‌الأمثاؿ‌بصبغة‌أخرل،‌حوّلت‌مسار‌الأداء‌الدثلي‌بالكلية‌كجهة‌دينية‌‌‌‌‌‌‌‌

‌كجعلت‌ ‌بعيد، ‌حدّ ‌بامتياز،إلى ‌كتربوية ‌دعوية ‌أداة ‌كأفّ‌‌منها ‌الدستغرب،‌خاصة ‌بالأمر كليس‌ىذا
‌ ‌مقدّساالقرآف ‌كحيا ‌كأخلاؽ‌يعدّ‌‌،بوصفو ‌تشريع ‌كتربية‌‌كسلوكات،‌مصدر ‌اجتماعية، كعلاقات

متميّز‌‌القرآني‌النص‌قابل‌علينا‌أيضا‌أف‌نتفّ ‌على‌أفّ‌الدنفسية..كإذا‌كناّ‌لا‌لطتلف‌حوؿ‌ذلك‌كلّو،‌فب
‌ك‌ ‌كألظوذج‌لا‌يضاىى‌في‌لغتو ‌أمكن‌منكفريد، ‌يعرض‌ما ‌التي‌بها كالقيم‌‌السلوكات‌أساليبو‌كصوره،

أمٍّ‌مثلو‌في‌فيجمع‌بذلك‌بين‌الغرضين‌الدعوم‌كالفنّّ‌في‌كماؿ‌تاـ،‌لا‌يمكن‌أف‌نقع‌على‌‌التربوية،
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.من‌الأجناس‌الأدبية

‌يل‌‌‌‌‌‌‌ ‌لشاّ ‌كركعةإفّ ‌القرآف‌كبديع‌نظمو، ‌بلاغة ‌في ‌القياسيةتصويره‌فت‌الانتباه ‌أمثالو الدشتملة‌‌،
‌فريد ‌كدقّ‌‌على‌تديّز إمّا‌في‌سياؽ‌‌كىي‌التي‌ضربها‌الله‌في‌القرآف‌متفرقّات،‌في‌التصوير،‌ةفي‌التعبير،

‌‌مدح‌كالأمثاؿ‌الدضركبة ‌أك‌ما ،‌أك‌ما‌في‌سبيل‌الله‌كالبذؿ‌الإنفاؽبموضوع‌‌علّ ‌منهاتللإيماف‌بالله،
‌كالتقري ‌الذّـ ‌سياؽ ‌في ‌منها ‌لكرد ‌في‌الآيات‌الدضركبة ‌كما ‌بموضوع‌لكفرع، ‌الدتعلقة ‌أك ‌كأ‌النفاؽ،،

‌‌..‌كلّ‌ذلك‌ابتداء‌من‌غير‌أف‌يكوف‌لذا‌مورد‌ساب .لحياة‌الدنياا‌لالدخصّصة‌لتمثي



 

 ب‌ 

مركزية‌الدشهد‌في‌‌الأمثاؿ‌الأدبية،‌تتجلّى‌تها‌عنميّز‌كفضلا‌عن‌ذلك‌ىي‌تصطبغ‌بصبغة‌نوعية‌‌‌‌‌‌‌‌
‌أك‌ ‌مالطبيعي، ‌فيها،‌بحيث‌أضحت‌ركنا ‌الطبيعة ىذا‌كفي‌‌ة‌الدثل،بنيفي‌تشكيل‌‌كأساسيا‌اهمّ‌صور

‌يندمعتم‌كالدشاىد،التي‌تتضمّنها‌ىذه‌الصور‌‌،البحث‌سنعمل‌على‌استظهار‌مكامن‌الدلالة‌الرمزية
التي‌قد‌لا‌تخدـ‌‌س‌القرآف،‌بعيدا‌عن‌مبادئ‌الدذىب‌الرمزمعلى‌معطيات‌رمزية‌مقبولة‌كمناسبة‌لدر‌

متوسّلين‌في‌ىذا‌‌،ص‌القرآنيلنالدوضوع،‌بوصفها‌تتوفّر‌على‌سمات‌فنية‌تلغي‌إلى‌حدّ‌كبير‌خصوصية‌ا
‌كمعطيات‌تعين‌على‌كشف‌الخبايا‌الفن‌جراءالإ ‌من‌إضاءات، ‌التفاسير‌البيانية ‌جملة ‌لنا ‌تتيحو ية‌بما

‌‌‌‌‌‌‌‌التي‌تشكّل‌أساس‌بنيتها‌الدثلية.‌كصورىا‌،ؿ‌القرآف‌عبر‌مشاىد‌الطبيعةكالجمالية،‌التي‌تحفل‌بها‌أمثا
‌دعتنا‌‌‌‌‌‌‌ ‌اختيار‌لقد ‌أس‌إلى ‌الدوضوع ‌إذاتية‌بابىذا ‌القوؿ ‌يمكن ‌عفوية،‌، ‌ما ‌كانت‌نوعا نّّا

‌البحث‌أحيانا،‌فربّما‌نبهّتك‌كخزة‌بسيطة‌في‌لحظة‌نشاط‌فكرم‌إلى ‌ىي‌أمور قد‌‌،جزئية‌ما‌كىكذا
،‌إلى‌أف‌تتيقّظ‌بحافز‌مباشر،‌ثّم‌لا‌تلبث‌أف‌تصير‌تداما‌تكوف‌لزيطة‌بك،‌لكنهّا‌ليست‌نصب‌عينيك

‌أطركح ‌أك ‌دراسة ‌الدستقبل.مشركعك‌لبحث‌أك ‌في ‌الدكثّف‌لأمثاؿ‌‌ة ‌الحضور ‌لفت‌انتباىي ككاف
بقرة‌إلى‌سورة‌الحديد،‌كأعنّ‌ىنا‌الأمثاؿ‌القياسية‌القرآف‌على‌امتداد‌سوره‌تقريبا،‌ابتداء‌من‌سورة‌ال

‌فأنت‌ ‌التحديدا. ‌ىذا ‌كراء‌ذتسأؿ‌نفسك‌لم‌كلّ ‌فتجيب‌نفسك‌أفّ ‌الواسع‌من‌التمثيل؟ لك‌غطاء
‌كلا‌ريب،‌خ ‌ساميا ‌الأمثاؿ‌تدثّ‌‌نعلم‌اصّة‌كلضنغرضا التي‌‌ل‌أحد‌كجوه‌القرآف‌الخمسة‌الكبرل،أفّ

لك‌فكاف‌ذ‌(‌الحلاؿ،‌كالحراـ،‌كالمحكم،‌كالدتشابو،‌كالأمثاؿ:‌)‌لخصّها‌النبي‌صلى‌الله‌عليو‌كسلّم‌في
‌.نا‌ىذا‌بحثدافعا‌لنا‌لاتّخاذىا‌موضوعا‌ل

‌فتتجلى‌في‌السعي‌إ‌‌‌‌‌‌‌ ‌عن‌الأسباب‌الدوضوعية، ‌لصور‌الطبيعة‌في‌كشلى‌‌أمّا ‌الرمزية ف‌الأبعاد
‌ ‌كفي ‌الدثلي، ‌البناء ‌في ‌مستقل ‌شبو ‌دلاليا ‌حقلا ‌تشكل ‌باعتبارىا ‌القرآف، ‌الرمزية‌أمثاؿ دلالاتها

‌كالف‌‌الدتضمّنة، ‌الدراسات‌اللغوية ‌قلّة ‌أفّ ‌لأمثاؿ‌القرآف‌في‌جامعاتنا،‌تكما عا‌في‌آف‌دّ‌سببا‌كدافعنية
‌من‌أبعاد‌في‌تراكيبها‌بالجانب‌الدلالي‌لتلك‌الأمثاؿ،‌التي‌لا‌تخلولراؿ‌بحثي‌يختص‌‌لاستحداث‌معا
‌‌حقيقة‌بالدراسة‌كالبحث.‌ة‌كجماليةفني



 

 ج‌ 

‌ارتكاز،‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌البحث‌كنقاط ‌مسار ‌على ‌إشكاليات‌تفرض‌نفسها ‌جملة ‌ثناياه ‌البحث‌في يطرح
‌كقد‌كجدنا‌فيو.‌رك‌تستدعي‌كشفها‌كالإجابة‌عنها‌لبياف‌الغرض‌كالغاية‌من‌الدوضوع،‌كإطاره‌الذم‌يد

 الآتي:ك‌أنفسنا‌أماـ‌جملة‌من‌التساؤلات‌التي‌تفرض‌نفسها‌على‌البحث،‌كالتي‌يمكن‌أف‌لصملها
‌النظر‌إلى‌الن‌        يمكن‌عرضو‌على‌مقرّرات‌الدناىج‌الفنية‌‌ص‌القرآني‌بوصفو‌أثرا‌فنياىل‌بوسعنا

‌الذ ‌كما ‌دكف‌مراعاة‌لخصوصيتو‌كنص‌مقدّس؟ ‌كالنقدية، ‌أمثاؿ‌القرآف‌عن‌الأمثاؿ‌كالجمالية م‌يميّز
‌أمّ‌مدل‌يمكن‌أف‌نعتبر‌صور‌الطبيعة‌في‌أمثاؿ‌القرآف‌حاملة‌للدلالة‌كإلى‌.؟‌الأدبية‌شكلا‌كمضمونا

‌الرمزم‌الدذىبي،‌أـ‌أنّا‌رمزية‌من‌‌.الرمزية‌؟ كإف‌افترضنا‌حضور‌ىذه‌الرمزية‌فعلا،‌فهل‌ىي‌بالدفهوـ
ف‌انطلاقا‌من‌دلالتها‌عليتو‌عبر‌صور‌الطبيعة‌في‌أمثاؿ‌القرآكىل‌تتجلّى‌قيمة‌الرمز‌كفا‌.نوع‌خاص‌؟

‌‌‌.أـ‌بناءن‌على‌توسّع‌كتعمّ ‌في‌فهمها‌ضمن‌صورة‌مركّبة‌؟‌الإفرادية،
‌لحيثيات‌الدوضوع‌في‌الدصادر‌كالدراجع‌القديمة‌كالحديثة،‌لم‌نعثر‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌الدختلفة من‌خلاؿ‌مراجعاتنا

‌الرمز‌ ‌الدلالة ‌لمحتول ‌كاضحة ‌دراسة ‌بعنواف:‌‌ية‌في‌أمثاؿ‌القرآفعلى ‌كاحدا ‌كتابا ‌إلّا ‌اللهمّ تحديدا،
‌كالدثل ‌لػ‌"الرمزية "‌ ‌النص‌القرآني ‌التقريب‌من‌موضوعنا‌‌‌في ‌كعلى‌كجو ‌الحيدرم‌" ‌كماؿ ‌السيد "

تفيء‌إلى‌كتاب:‌"‌الإشارة‌الجمالية‌في‌الدثل‌القرآني‌"‌لػػ‌"‌عشتار‌داكد‌لزمد‌"‌باعتبار‌أف‌الإشارة‌قد‌
‌التر‌ ‌من ‌ك‌شيء ‌معطيات‌الرمز.ميز، ‌مع ‌ما ‌نوعا ‌الدصدرين‌ىناؾ‌بعض‌‌تتلاقى ‌جانب‌ىذين كإلى

بعيد‌إلى‌الطابع‌الرمزم‌العاـ‌للمثل‌القرآني،‌بمقوّمات‌فركع‌الأخرل‌التي‌أشارت‌من‌قريب‌أك‌الدراجع‌
‌البياف‌كالمجاز‌كغيره.

‌الدؤلفّا‌‌‌‌‌‌‌ ‌من ‌معتبرة ‌لرموعة ‌على ‌البحث ‌مسار ‌في ‌الاعتماد ‌تّم ‌مصادر‌كقد ‌بين ‌تتنوع ت،
‌كتاب: ‌في‌باب‌الدصادر‌مثلا: ‌منها ‌نذكر الرمز‌كالرمزية‌في‌الشعر‌الدعاصر‌"‌لمحمد‌فتوح‌"‌‌كمراجع،

"‌الأمثاؿ‌‌ككتاب:‌، القصص‌القرآني‌في‌منطوقو‌كمفهومو‌"‌لعبد‌الكريم‌الخطيب،‌ككتاب:‌"‌،‌أحمد
الأمثاؿ‌‌،‌ك"آف‌الكريم‌"‌لمحمد‌جابر‌الفياض"‌الأمثاؿ‌في‌القر‌في‌القرآف‌الكريم‌"‌لابن‌قيّم‌الجوزية،‌ك

‌للإيماف‌بالله‌"‌لعبد‌الله‌الجربوع، ‌الدضركبة ‌القياسيىة التأكيل‌كخطاب‌الرمز‌"‌لمحمد‌كعواف.‌ك"‌القرآنية
‌القرآف‌"‌لدناّع‌القطاّف،‌كالعنواف‌ ذاتو‌أيضا‌لصبحي‌كنذكر‌في‌باب‌الدراجع:‌كتاب:‌"‌مباحث‌في‌علوـ



 

 د‌ 

ع‌عن‌البلاغة،‌"‌لأحمد‌حسن‌الزياّت،‌ككتاب:‌"نظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي‌ككتاب:‌"‌دفا‌‌الصالح،
‌التي‌لا‌يسع‌حصرىا‌جميعا.‌،"‌لصلاح‌فضل.‌كغيرىا‌من‌الدصادر‌كالدراجع

‌كا‌‌‌‌‌‌ ‌الفنية، ‌بالدلالة ‌الغنية ‌البيانية ‌التفاسير ‌من ‌إلى‌جملة ‌إضافة ‌لأمثاؿ‌ىذا لتخريجات‌الجمالية
‌"‌مفاتيح‌الغيب‌"‌للرازمك‌ق‌(،835"‌تفسير‌الكشاؼ‌"‌للزلسشرم‌)‌تػػ‌‌:تهاالقرآف،‌نذكر‌من‌جمل

‌ ‌قيّملابن‌ال‌"ك"‌التفسير‌القيّم‌،‌‌ق(‌476)‌تػػػ‌لجامع‌لأحكاـ‌القرآف‌"‌للقرطبيك"‌اق‌(،‌‌406)‌تػػػ
‌ "ركح‌ك‌ق‌(،‌259"‌لأبي‌السعود‌)‌تػػػ‌‌إلى‌مزايا‌القرآف‌الكريم‌،‌ك"‌إرشاد‌العقل‌السليمق(786)تػػ

‌ ‌)تػػ ‌للألوسي ‌بن‌عاشور..(ق(6970الدعاني" ‌للطاىر ‌كالتنوير" ‌التحرير ‌إلى‌تفسير‌" ‌إضافة ككناّ‌‌،
‌‌‌‌.‌الدخصّصة‌للدرس‌التطبيقي‌لم‌لصد‌فيو‌إلداما‌بآيات‌الأمثاؿ،‌غير‌أننّا‌تفسير‌ابن‌باديس‌تقصّينا
‌عن‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌إليها‌آنفا‌لياتاإشككللإجابة إطار‌منهجي‌كاضح‌‌من‌رسمكاف‌لا‌بدّ‌‌‌،البحث‌الدشار

‌بالدوضوعكم ‌يصل ‌النهاية،‌نتظم، ‌في ‌الدرجوّة ‌نتائجو ‌‌إلى ‌فقد ‌كعليو مدخل‌‌إلى‌عملياتّدت‌تجزئتو
‌‌.ة‌فصوؿنظرم،‌كبابين‌اثنين،‌يندرج‌تحتهما‌لرموع

‌كأرضية‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌الجماؿ، ‌كنظرية ‌الرمزية تطرقّت‌في‌مدخل‌البحث‌إلى‌تقديم‌تصوّر‌عاـ‌عن‌الدلالة
‌"‌الدثل‌القرآني،‌ذلك‌بباب‌أكّؿ‌عنونّ‌تتعرض‌لجزئيتين‌مهمّتين‌ضمن‌عنواف‌الرسالة.‌أتبعنا‌معرفية‌ اه‌بػػ

‌كالخصائص‌الفنية ‌الدعرفية ‌للحدكد ‌منهجيا،‌،"‌تأصيل ‌فصوؿ‌متّصلة ‌ثلاثة ‌عنو تناكؿ‌ي‌حيث‌تتفرعّ
مضموف‌الدثل‌‌ات‌عنقدّـ‌الفصل‌الثاني:‌تصوّر‌الفصل‌الأكّؿ‌منها:‌مقدّمات‌عامة‌في‌الدثل‌الأدبي.‌كي

‌ل‌الثالث:‌صياغة‌رؤية‌عامة‌عن‌كاقع‌الدثل‌القرآني‌كحدكدالفص‌كخصائصو‌الفنية.‌بينما‌تّم‌في‌القرآني
‌.الرمزية‌فيو‌ةالدلال
رموز‌الطبيعة‌في‌كخُصّص‌الباب‌الثاني‌من‌البحث‌للشّ ‌التطبيقي‌تحت‌عنواف:‌"‌تحليل‌دلالة‌‌‌‌‌‌‌‌

‌القرآني ‌‌الدثل ‌التفسير ‌ضوء ‌ك‌على ."‌ ‌فصوؿالبياني ‌خمسة ‌إطاره ‌في ‌مدخلا‌إلى‌تندرج ‌يمثّل‌أكّلذا: ،
قضايا‌التفسير‌البياني،‌بينما‌تدثّل‌الفصوؿ‌الأربعة‌الدتبقية‌جوانب‌العمل‌التطبيقي،‌كىي‌على‌التوالي:‌
‌الدنيا ‌للحياة ‌الأمثاؿ‌الدضركبة ‌ثّم ‌كالشرؾ، ‌للكفر ‌الأمثاؿ‌الدضركبة ‌تليها ‌للنفاؽ، ‌الدضركبة ،‌الأمثاؿ

‌‌‌‌‌كأخيرا‌الأمثاؿ‌الدضركبة‌لوجوه‌الإنفاؽ.‌



 

 ق‌ 

‌بالغ‌الأثر‌في‌ركوف‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌كاف‌لذا ‌من‌العوائ ‌كالعراقيل، ‌البحث‌جملة ‌إلصاز ‌صادؼ‌مراحل ككاف
‌التي‌كاف‌يفترض‌أف‌يكتمل‌فيها‌ ‌الددّة ‌إلى‌تجاكز ‌كأدّت‌أيضا ‌الأحياف، ‌من ‌كثير ‌في ‌الإلصاز عجلة

‌تلك‌الدعوّقات ‌من ‌كنذكر ‌الوصوؿ‌إ‌لدنهجيةا‌البحث. ‌اتعذّر ‌إذلى‌بعض‌الدصادر ‌إلى‌‌لدهمّة، سعينا
‌،أبحاث‌كدراسات‌أدبية‌حقيقيةعلى‌حيازتها‌بكلّ‌السبل‌دكف‌جدكل،‌ينضاؼ‌إلى‌ذلك‌أننّا‌لم‌نعثر‌

قد‌سعينا‌بكل‌ما‌ك‌‌تعنى‌بالدلالة‌الرمزية‌في‌القرآف‌عموما،‌فضلا‌عن‌أمثالو‌خصوصا،‌إلّا‌شيئا‌قليلا.
‌ك‌ ‌جهد ‌من ‌لاأمكن ‌الدنهجية ‌أك ‌الحياتية ‌سواء ‌كالظركؼ، ‌تلك‌الدشاكل ‌تجاكز ‌إلى ستكماؿ‌صبر

،‌كذلك‌اعتمادا‌على‌ما‌توفّر‌لدينا‌من‌من‌حيث‌الشكل‌كالمحتول‌،‌كإخراجو‌في‌قالب‌مقبوؿشركع‌م
 ‌‌‌‌‌مادّتو‌البحثية.‌‌

‌الدو‌‌تحتّم‌‌‌‌‌‌‌ ‌الطرح‌الذم‌‌ضوع،طبيعة غ‌الأىداؼ‌الدسطّرة‌يقدّمو‌منهجا‌معينّا،‌يكفل‌بلو‌كنوعية
بلوغ‌نتائج‌حقيقية،‌تكوف‌إجابة‌عن‌جملة‌ا،‌لمنهجا‌مناسب‌نا‌ىذابحثأف‌نتبّع‌في‌‌كاف‌منطقيا‌‌لو.‌كلذا

الوصفي‌‌شكاليات‌الدطركحة‌في‌بدايتو.‌كلذلك‌فقد‌اتبّعنا‌عبر‌مسار‌البحث‌الدنهج‌التاريخي‌كالدنهجالإ
‌كالاستقراء ‌الإحصاء ‌بأداتي ‌فأمّا ‌حتميا‌يالدنهج‌التاريخ. ‌إليو ‌إلى‌تتبّع‌بعض‌‌،فكاف‌اللجوء لحاجتنا
‌الدتعلق ‌بمالدضامين‌التاريخية ‌الأدب‌أك‌الدثل‌القرآني‌سواء‌في‌،،‌كتتبّع‌مسار‌نشأة‌الدثلالبحث‌وضوعة

كقدّـ‌لنا‌الدنهج‌الإحصائي‌بدكره‌خدمة‌مهمة،‌من‌خلاؿ‌إعطاء‌بعض‌الأرقاـ‌‌.على‌كجو‌الخصوص
على‌‌-في‌الش ‌التطبيقي‌خاصة‌-‌ساعدنا‌الدنهج‌الاستقرائي‌فقدأما‌‌ة.كالجداكؿ‌الإحصائية‌الضركري

كالدلالات‌الرمزية‌لأمثاؿ‌القرآف،‌كاستظهار‌البنى‌الجمالية‌التي‌تتوفّر‌‌،استقراء‌كثير‌من‌اللمسات‌الفنية
‌‌عليها،‌ضمن‌مصادر‌متنوعة.‌

إلصاز‌ىذا‌البحث‌من‌‌أعاف‌علىـ‌بشكر‌خالص،‌إلى‌كلّ‌من‌تقدّ‌يسعنّ‌في‌الأخير‌إلّا‌أف‌ألا‌‌‌‌‌‌‌‌
‌أ‌‌قريب‌أك‌بعيد، ‌لستار‌درقاكم‌"‌إشرافو‌عليّ‌طيلة‌ىذه‌الددّة،كما ‌الدكتور‌" ‌للأستاذ كصبره‌‌شكر

‌‌‌‌‌.أمدّني‌بو‌من‌كافر‌التوجيهات‌كالنصائح‌التي‌ظلّت‌ترسم‌للبحث‌مسارا‌صحيحاالجميل‌عليّ،‌مع‌ما‌
‌ ‌إلى‌كالشكر ‌الدناقشة‌الأعضاء‌لجموصوؿ‌أيضا ن‌كانت‌مداخلاتهم‌كملاحظاتهم‌القيّمة‌إسهاما‌يذنة
‌.لشنهجك‌‌سليم‌يميّ‌في‌إطار‌أكادلإخراجو‌‌،بحثرفع‌اللبس‌عن‌بعض‌لزتويات‌ال‌ل‌علىآخر،‌عم
‌.كالله‌نسأؿ‌أف‌يجعل‌ىذا‌العمل‌خالصا‌لوجهو،‌نافعا‌في‌مضمونو‌كمادتو‌‌‌‌‌‌‌
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 :أوّلا: الرمز والرمزية في الأدب
 :الرمز في إطار تصوّر دلالي  -1

ؿ ما، ارتبط الرمز في العصر الحديث بالدبحث الدلالي، فالدعتٌ الدتصوٌر في الذىن عن مدلو        
بأنٌو  »الدلالة  ؼ علمعر  كيي ك الدضموف. لغوية، بسثٌل رمزا لتلك الفكرة أ متعلٌق بعلبمة لغوية أك غتَ

اللغة الذم يتناكؿ نظرية الدعتٌ"  ذلك الفرع من علمالذم يدرس الدعتٌ" أك "" أك " العلم "دراسة الدعتٌ
  (1)«"ز حتى يكوف قادرا على حمل الدعتٌذلك الفرع الذم يدرس الشركط الواجب توافرىا في الرمأك "

علبمة لشيٌزة تتجسٌد فيها  ، إذ لؽثٌلبالدلالة ارتباطا كثيقا الرمز يرتبط كبناء على التعريف السابق       
أف يكوف موضوع علم الدلالة أم  » أك بدعتٌ آخر. غتَ لغوية لغوية كانت أـ ،الدعاني كالدلالات

علبمات أك الرموز قد تكوف علبمات على شيء أك كل شيء يقوـ بدكر العلبمة أك الرمز. ىذه ال
 . (2)«الطريق كقد تكوف إشارة باليد أك إلؽاءة بالرأس كما قد تكوف كلمات كجملب 

للؤجزاء كالعناصر التي تكوٌنها، أك   إطار عاـ، ىو استحضار آليإف الحديث عن الدلالة في       
 تتقولب فيها الدلالة عر  صورىا الدتعددة، اللغوية كالإشارية بدعتٌ آخر التشكٌلبت الدلالية التي

 كالصوتية كالرمزية..كلػصر الجاحظ مفهوـ الدلالة في عناصر جوىرية، بسثٌل أساسا معرفيا لذا، فيقوؿ:
كجميع أصناؼ الدلالات على الدعاني من لفظ كغتَ لفظ، خمسة أشياء لا تنقص كلا تزيد: أكٌلذا  »

ارة ثم العقد، ثم الخط، ثم الحاؿ التي تسمى نصبة )...( كلكل كاحد من ىذه الخمسة اللفظ، ثم الإش
ة لسالفة لحلية أختها، كىي التي تكشف لك عن أعياف الدعاني ائنة من صورة صاحبتها، كحليصورة ب

امٌها، كعن طبقاتها أجناسها كأقدارىا، كعن خاصٌها كع في الجملة، ثم عن حقائقها في التفستَ، كعن
 . (3)«في السار كالضار، كعمٌا يكوف منها لغوا بهرجا، كساقطا مط رحا 

                                        
  11، ص1998، 5طأحمد لستار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاىرة،  (1)
  11الدصدر نفسو، ص (2)
 ـىاركف، مكتبة الخالصي بالقاىرة، ط (3) ق، 1418، 7أبو عثماف عمرك بن بحر الجاحظ، البياف كالتبيتُ، تح: عبد السلب

 76، ص1ـ، ج1998
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عتُ، كالحاجب، كالدنكب، كالدقصود من الإشارة ىنا الرموز الصادرة عن اليد، كالرأس، كال       
 .(1)«الشخصاف  كبالثوب كالسيف، ككل ىذا في حاؿ تباعدى 

الدلالة ىي   »فيقوؿ:  الدلالة، عطي الشريف الجرجاني للبعد الرمزم قيمة كاضحة في بناءكي       
ء الأكٌؿ ىو الداؿ، كالثاني ىو الددلوؿ، كوف الشيء بحالة يلزـ من العلم بو العلم بشيء آخر، كالشي
 ،صورة في عبارة النص، كإشارة النصككيفية دلالة اللفظ على الدعتٌ باصطلبح علماء الأصوؿ لز

إذنا فالجرجاني ينظر إلى علبقة الداؿ بددلولو على لضو توسٌعي، لا يقف عند  .(2)«كاقتضاء النص 
حدكد الدعتٌ الدباشر في دلالة اللفظ على معناه، بل لغعل سبيل الوصوؿ إلى الدقصود من النص أك 

  الدلالة متوقفٌا على مراد الناٌص عينو.
لدلالة من كونها رمزا تواضعيا أك عرفيا دالٌا على ىذا الطرح يقدٌـ رؤية رمزية، تنتقل فيها اإفٌ        

يتجاكز بتعريفو الدلالة  »موضوعو، إلى رمز ذىتٍ يتطوٌر في إطاره الدعتٌ من الحقيقة إلى المجاز. إنٌو 
 )كىو ما يعرؼ بعلم الرموز أك بالسيمياء  ( semantique )ليشتَ إلى علم آخر أعمٌ من الدلالة 

simiologie ) الدلالة ىي كوف الشيء بحالة يلزـ من العلم بو العلم  نصٌ على أف كذلك عندما
عتٌ بالرموز بشيء آخر. فذكًره " الشيء " بدؿ " اللفظ " يدؿٌ على إشارتو إلى ىذا العلم الذم يي 

 .(3)«كالعلبمات اللغوية كغتَ اللغوية 
بحث الدلالي في العصر الحديث أثر كاضح في تطوٌر اللغة، كخلق ككاف للتطوٌر الحاصل في ال       

منظومة جديدة من القواعد التعبتَية، تظهر فيها اللغة أكثر انفتاحا على الدستول الدلالي. حيث 
دائرة الدعتٌ لؼرج عن دائرة الدعتٌ التواضعي إلى  –نو لفظا أك جملة بغضٌ النظر عن كو  –أصبح الرمز 

المحتمل أك الدقصود، كذلك عر  تدخٌل مفاىيم العقل كالأبعاد النفسية في بناء الدلالة. ككاف "دم 

                                        
 77، ص1ج الجاحظ، البياف كالتبيتُ، (1)
الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، تح: لزمد صدٌيق الدنشاكم، دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير، القاىرة، دط،    (2)

 91ص
، 2001رات ابراد الكتٌاب العرب، دمشق، دط، منقور عبد الجليل، علم الدلالة أصولو كمباحثو في التًاث العربي، منشو  (3)

 42ص
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ثهما سوستَ" ألدح إلى ىذا المحتول في نظريتو عن الإشارة، ككذلك " أكجدف كريتشارد " في مثلٌ 
  .(1)العلبماتي الإشاراتي أك 

-جاءت ىندسة الدلالة لدل " أكجدف كىيتشارد " ملخٌصة في كتابهما " معتٌ الدعتٌ       
 Meaning of Meaning the  "  كما الذم حدٌدا فيو أصوؿ نظريتهما الإشارية التصويرية

 يبينٌو الدثلٌث الآتي:
 الفكرة، الدرجع، الددلوؿ                               

 
 
 

 الرمز، الكلمة، الاسم                       ء الخارجي             الشي    
 ] الدشار إليو [     

ارجي، إليو في العالم الخكبتُ ما يرمز  كىذه النظرية في الحقيقة تلغي بساما أيٌة رابطة بتُ الرمز       
بقدر ما ترتبط بالفكرة أك الدرجع كمضموف متصوٌر في الذىن. كتعتٍ النظرية الإشارية أفٌ معتٌ الكلمة 
ىو إشارتها إلى شيء غتَ نفسها. إمٌا أف يكوف معناىا ما تشتَ إليو في العالم الخارجي، كىنا يكوف 

كإمٌا أف يكوف معتٌ الكلمة قائما على العلبقة بتُ  الاىتماـ منصباٌ على جانبي الرمز كالدشار إليو.
التعبتَ كما يشتَ إليو. الأمر الذم يتطلٌب دراسة الجوانب الثلبثة في الدثلث، لأفٌ الوصوؿ إلى الدشار 

 . (2)إليو يكوف عن طريق الفكرة أك الصورة الذىنية
 ،لتصرٌؼ في اللغة، كاستحداث أطر جديدة في التًكيب اللغومدلالة أرلػية كبتَة للأتاح علم ا       

المجاؿ كاسعا فتح نبعيدا عن العلبقة الكلبسيكية القدلؽة بتُ الداؿ كمدلولو، أك بتُ الرمز كمرموزه. كا
اصة تصوٌراتهم الخكنسجها على ما يوافق  ،غةدباء كالشعراء للتلبعب برموز اللليتيح الفرصة للؤ

أك  الناصٌ ريده إلى ما ي يالخارج العالم تَ إليو فيللمعاني، ما داـ الرمز قابلب للقفز فوؽ ما يش

                                        
  31، ص1985أؼ. آر. بالدر، علم الدلالة، تر: لريد الداشطة، الجامعة الدستنصرية، دط،  (1)
  55ينظر: أحمد لستار عمر، علم الدلالة، ص (2)
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ف لا علبقة أكأضحى علم الدلالة ابتداء من ذلك يهتم بالصورة الدفهومية، باعتبار  »نفسو.  الدخاطًب
 .(1)«الفكرم الذم في الذىن مباشرة بتُ الاسم كمسمٌاه، إلظا العلبقة الدباشرة تربط الداؿ بالمحتول

، إلٌا أنٌو لم ينظر إليو كابٌذاه قدلؽا كحديثا التعبتَ بالرمزالعصور  عرفت كثتَ من الآداب على مرٌ        
إليو الشعراء كالدبدعوف يقصد يار مستقل مستند إلى أسس كاضحة، بل كاف أداة لظطية عامة، أك ت

 ، دفعتهم إليها الحاجة كالضركرة. وصفو أسلوبا فنيا إلػائياب
ظهر بو الرمز لزاطا بهالة من النظم  ،أمٌا ما يعرؼ بالرمزية الدذىبية الحديثة، فذاؾ كجو آخر       

كالقواعد النظرية كالفكرية، التي سيطرت على ذىنية الدفكرين كالدبدعتُ الأكربيتُ مع نهاية القرف التاسع 
كالوطن العربي بعد  لاحقا أقاليم شتى من داخل أكركباانطلبقا من فرنسا برديدا، ليستقطب عشر، 
ليست كليدة الزمن الحديث كلا ىي قرينة » كبناء على ما سبق لؽكن الجزـ بأف الدلالة الرمزية ذلك. 

اىل لحقائق ىذا نوعا من التج د  نسي على كجو الخصوص. كإلٌا عي ر بالأدب الغربي عامٌة أك الأدب الف
 . (2)«كاضحة في تاريخ الأدب الإنساني..

 ،استقصاء موركث الحضارات القدلؽة كما بعدىا، كحتى في بعض الدراحل الدتأخرة للئسلبـعر  ك        
 الدصرم منذ ما يربو عن خمسة آلاؼ سنة، ككذا سنجد إطلبلات رمزية كاضحة. مثلٌها التًاث الأدبي

الدلبحم الذندية كاليونانية، تليها رموز الصوفيتُ في عصر الإسلبـ كما قبلو. كجميعها لا تكاد بزل من 
 .  (3)مظاىر الرمزية أك توظيف الرمز

 أنواع الرمز:  –2
ـ ثابت أمرا غتَ لشكن، لارتباطو ها الرمز بذعل إحاطتو بدفهو إفٌ المجالات العديدة التي يطرق       

 كتتلخٌص لبءـ مع طبيعتو كخصائصو البحثية،منها تصوٌرا خاصا يت يقدٌـ كل   بحقوؿ معرفية لستلفة،
 : الرمز العاـ، كالرمز اللغوم، كالرمز النفسي، كالرمز الأدبي.وؿ فيقتلك الحأىم 

 
                                        

 43منقور عبد الجليل، علم الدلالة، ص (1)
  59فايز علي، الرمزية كالركمنسية في الشعر العربي، كتب عربية، دط، ص (2)
 59ينظر: الدرجع نفسو، ص (3)
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   / الرمز العام:2أ
 ن دلالة الرمز العاـ معتٌ الإشارة، كىو يرتبط بالإدراؾ الدتطوٌر نوعػػا ما، إلٌا أنو في حقيقتو  تتضم       

فإفٌ الرموز تنقسم  (1)يبقى لزدكدا، كغتَ مطلق في تصوٌره للئشياء البعيدة. كبحسب " إدكارد بيفاف "
إلى نوعتُ، أكلذما )الرمز الاصطلبحي ( كيعتٍ بو نوعا من الإشارات الدتواضع عليها، كالألفاظ 

ق التواضع باعتبارىا رموزا لدلالاتها. أمٌا ثانيهما ) الرمز الإنشائي ( كيقصد بو نوعا من الرموز لم يسب
 عليو " كذلك الرجل الذم كلد أعمى فتوضع لو طبيعة اللوف القرمزم بأنٌو لؽاثل نفتَ البوؽ.

خلبؿ ما يعتٍ أك يومئ  بو فإفٌ مفهوـ الرمز يتحدٌد من  webester "(2) -أمٌا عند " كبستً       
إلى شيء عن طريق علبقة بينهما، كمجرد الاقتًاف أك الاصطلبح، أك التشابو أك التعارض 

accidental .غتَ الدقصود  
في لغاتو  Symbolicحيواف رمزم  أفٌ الإنسافإلى  Cacerer "(3) –يذىب " كاسرر ك        

 كأساطتَه كدياناتو كعلومو كفنونو.
 / الرمز اللغوي:2ب

تعود أكلى المحاكلات لتقدنً مفهوـ لغوم للرمز إلى " أرسطو " الذم ميٌز بتُ رموز تتعلٌق بأشياء        
لات النفس، كالكلمات معنوية نفسية، كأخرل تتعلق بدحسوس، فيقوؿ: الكلمات الدنطوقة رموز لحا

. كما لؽيٌز كل من " ريتشارد ك أكجدف " بتُ " الاستعماؿ الرمزم (4)الدكتوبة رموز للكلمات الدنطوقة
 تعماؿ " الرمزم "  تقرير القضايا، أم تسجيل" ك" الاستعماؿ الانفعالي " للغة. حيث يعتٍ الاس

                                        
مزية في نقلب عن لزمد فتوح أحمد، الرمز كالر  -  .Edwyn Bevan, Symbolism and belief, p:11ينظر:  (1)

 35، 34، ص1977الشعر الدعاصر، دار الدعارؼ، مصر، دط، 
 35نقلب عن الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص – w.y. tindal: The Literary Symbol. P.5ينظر:  (2)
 35نقلب عن الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص –  w.y. tindal: p5ينظر: الدرجع نفسو  (3)
 39، ص1997الحديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط،  لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبيينظر:  (4)
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الاستعماؿ "الانفعالي" ىو استعماؿ  فٌ ين، في حتُ إر شارات كتنظيمها كتوصيلها إلى الآخالإ
 (1)الكلمات بقصد التعبتَ عن الإحساسات كالدشاعر كالدواقف العاطفية

الرموز إلى تقليدية كالكلمات منطوقة  stephen Ullmann"(2)ستيفن أكلداف كيقسٌم "       
لصٌليب الذم تع بنوع من الصلة الذاتية بالشيء الذم ترمز إليو كاكمكتوبة، كطبيعية. كىي التي تتم

 يعتر  رمزا للمسيحية.
    / الرمز النفسي:2ج

يذىب أصحاب الابذاه النفسي إلى أفٌ قيمة الرمز لا تتحقٌق إلٌا بددل موافقتو كدلالتو على        
فها منطقة برتوم أسرارا لا لؽكن النوازع كالرغبات الدخفية كالدكبوتة في لا شعور النفس، كذلك بوص

الإفصاح عنها. فعند فركيد مثلب بسثٌل نظرية الأحلبـ أبعادا رمزية بدعتٌ كبتَ ككاسع، فهي تعتر  نوعا 
من الذركب كالكبت بعيدا عن الرقابة الخارجية في اللبشعور. كتتخذ صور الحلم كأشكالو رموزا 

 .(3)مز التي أشار إليها فركيد التكثيف كالإزاحةللمكبوت كالدخبوء في اللبشعور، كمن أدكات الر 
سعى إلى التفرقة بتُ  فقد أما " كارؿ جوستاؼ يونج " صاحب نظرية " اللبشعور الجمعي "       

الأكؿ تعبتَ عن شيء معركؼ كلزدٌد،  حيث اعتر  أفٌ (.  Signeكالإشارة ، Symbol)  الرمز
كإشارة الدلببس إلى موظفي القطارات، إذ لا تعدٌ رمزا. فالرمز أفضل طريقة  للئفضاء بدا لا لؽكن 

  (4).التعبتَ عنو، كىو معتُ لا ينضب للغموض كالتناقض كالإلػاء
اضي الفناف بد بربطهاكثتَ من الآثار الفنية ل ىمتفستَ  يؤخذ على أصحاب الابذاه النفسي       
و، كليس لداضي صياغة رمزية أدبومن  علتُجاكإرادتو الإبداعية،  حريٌة الفناف ، مقيٌدين بذلككطفولتو
 .لدستقبلو

                                        
، تر: لزمد مصطفى بدكم، الدؤسسة الدصرية، دط، مبادئ النقد الأدبي كالعلم كالشعر إيفور آرمستًكنغ ريتشاردز، ينظر: (1)

  7، ص1962
  27ستيفن أكلداف، دكر الكلمة في اللغة، تر: كماؿ لزمد بشر، مكتبة الشباب، دط، ص ينظر: (2)
    98الدليحي، دار الدعارؼ، القاىرة، دط، ص ينظر: سيجموند فركيد، حياتي كالتحليل النفسي، تر: مصطفى زيور، عبد الدنعم (3)
 37نقلب عن الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص – w.y. tindal: The Literary Symbol. P.65 ينظر: (4)
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 / الرمز الأدبي:    2د
( من أكائل الذين تناكلوا الرمز من الوجهة  1749 – 1832" )  Goetheيعتر  " جوتو        

حتُ اعتر ه نوعا من التأثتَ الغريب أك الدألوؼ، لؽتزج فيو الذاتي  1797الأدبية، كبرديدا في سنة 
لعلبقة الإنساف بالأشياء، كعلبقة الفناف بالطبيعة. كلػقق بالدوضوعي، فيشرؽ الرمز الذم يعتر  مثالا 

 (1)انسجاما عميقا بتُ قوانتُ الوجداف كقوانتُ الطبيعة
نقد العقل  في كتابو " ادؤكٌ مغوتو،  ا ذىب إليولشٌ  ( أبعد1804 -1724كانط ")   كذىب "       
أفٌ الرمز بعد انقطاعو عن حقل الواقع يغدك فكرة لرردة، كمن ىنا لا يشتًط التشابو  »" المحض

الحسٌي بتُ الرمز كالدرموز، بل العر ة بالواقع الدشتًؾ كالدتشابو الذم لغمع بينهما كما لػسٌو الشاعر 
معرفة العالم الخارجي صرحٌ بتعذٌر ، كيبنية الرمز على عالم الأفكار. كيركز كانط في برديد (2)«كالدتلقي 

على  طوار النفسية التي تستعصيفلسفي يبحث في الأبعيدا عن صوره الدنعكسة فينا. فالرمز بدعتٌ 
 (3)الدلالة اللغوية

يفرٌؽ بتُ الخياؿ لنظرية الشاملة في الخياؿ. ف( صاحب ا 1834 – 1772أمٌا كولردج )        
ـ جديد. بينما الثاني طريقة من طرؽ كالوىم، إذ يعتر  الأكٌؿ قوٌة خيالية تذيب الدادة لخلقها في نظا

 . (4)التذكٌر الذم لغد مادٌتو حسب قانوف الاقتًاف كالتداعي
من خلبؿ  specialيعتٍ استشفاؼ الخاص » عند كولردج مرتبط بالرمز الذم  كالخياؿ       
خلبؿ العاـ، كفوؽ ىذا كلٌو أك الكوني من  أك العاـ من خلبؿ الخاص، individuel الفردم

 (5)«استشفاؼ ما ىو أبدم كخالد فيما ىو دنيوم كموقوت

                                        
نقلب عن الرمز كالرمزية في الشعر  - wellek. A. History of modern criticism,1955. P.210 ينظر: (1)

 38الدعاصر، ص
 39، 38أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، صلزمد فتوح  (2)
ية، الجزائر، دط، دار الدطبوعات الجامعكم، مدخل إلى دراسة الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، ينظر نسيب نشا (3)

  461ص 1984
 39ينظر: الدصدر السابق، ص (4)
(5  )w.y. tindal: The Literary Symbol. P.65 – 39نقلب عن الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص 
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 الرمز في التراث العربي:  -3
اء بالعينتُ كالحاجبتُ كالشفتتُ كقيل: الرمز إشارة كإلؽ»..: لابن منظور جاء في لساف العرب       

كالفم. كالرمز في اللغة كل ما أشرت إليو لشا يباف بلفظ، بأمٌ شيء أشرت إليو، بيد أك بعتُ، كرمز 
 زيز في قصٌة زكريػٌػا عليو السلبـ: ي التنزيل العػزا. كفػػػز رمػيرميز كيرمً              

    
(1 )»(2) 

، فإننٌا لا نعدـ إطار عاـفي معتٌ الإشارة ك صرت مفهوـ الرمزح التي كعلى غرار الرؤية اللغوية       
قدامة  ت جانبا مهما من حقيقتو الفنية. كنلمس مثل تلك الرؤية لدلتعريفات أكثر نضجا، أضاء

أقرب إلى النزعة الفنية  الذم كاف أكفر حظا من غتَه في الخركج برؤية رمزية،ق(  337 ) تػػبن جعفر 
 منها إلى الدعتٌ اللغوم الصرؼ. 

يكوف اللفظ » كابتداء فإفٌ نظرتو إلى الرمز كانت بدنظار استيفائو لشرط الإلغاز. بدعتٌ أف        
ؿٌ عليها، كينقل في ذلك قوؿ بعضهم في كصف القليل مشتملب على معاف كثتَة بإلؽاء إليها أك لمحة تد

         (3)"«البلبغة " ىي لمحة دالة 
في كلبمو فيما يستعمل الدتكلٌم الرمز » كنراه لػدٌد كظيفة الرمز في نفسو كأثره في متلقٌيو فيقوؿ:        

يريد طيٌو عن كافة الناس كالإفضاء بو إلى بعضهم، فيجعل للكلمة أك الحرؼ اسما من أسماء الطتَ، أك 
الوحش، أك سائر الأجناس، أك حرفا من حركؼ الدعجم، كيطلع على ذلك الدوضع من يريد إفهامو، 

ثر بزصيصا . كىذا الدعتٌ يبدك نوعا ما أك(4)«فيكوف ذلك قولا مفهوما بينهما، مرموزا عن غتَلعا 
 أبواب اللغز فقط، كسيأتي بيانو. أحد جعلو لاحقا، حتُ ا أشار إليو النويرمكحصرا لوظيفة الرمز عم

ابع الإشارة كملحقاتها، كقد يتماثلبف الرمز من تو  أفٌ  ق ( 456 – 396كيرل ابن رشيق )        
كأصل الرمز الكلبـ الخفي الذم لا يكاد يفهم، ثٌم استعمل حتى صار » في دلالتيهما على الدعاني 

                                        
 41سورة آؿ عمراف: (  1)
 223، مادة ) رمز (، ص6، مج2004، 3دار صادر، بتَكت، لبناف، طابن منظور، لساف العرب،  ( 2)
  299ـ، ص1969ق، 1389، 3بدكم طبانة، قدامة بن جعفر كالنقد الأدبي، مكتبة الأجلو الدصرية، ط(  3)
 62، 61ـ، ص1980ق، 1400جعفر، نقد النثر، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، قدامة بن (  4)
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كالإشارة من غرائب الشعر كميلحو، كبلبغة عجيبة تدؿٌ على » كيعرٌؼ الإشارة بقولو:  (1)«الإشارة 
بعد الدرمى كفرط الدقدرة، كليس يأتي بها إلٌا الشاعر الدر زٌ، كالحاذؽ الداىر، كىي في كل نوع من 

. كمن ذلك قوؿ (2)«اه بعيد من ظاىر لفظو الكلبـ ملحة دالة كاختصار كتلويح ييعرؼ لرملب كمعن
 الشاعر: 

      (3)فإنٌي لو لقيتيك كابٌذهػػػػنا       لكاف لكلٌ منكرةو كًفاءي      
يقوؿ: . فجعل " الرمز " أحد عناصر " اللغز " كسماتوإلى   ق (733) تػػػ  النويرم كيتجو       

كأبيات الدعاني، كالدلبحن، كالدرموس،  كاللغٌز أسماء فمنها: الدعاياة، كالعويص، كالرمز، كالمحاجاة،»
كالتأكيل، كالكناية، كالتعريض، كالإشارة، كالتوجيو، كالدعمٌى، كالدمثٌل، كمعتٌ الجميع كاحد، كاختلبفها 

. كيستأنف الدصنٌف برديد معتٌ كلٌ نوع على حدة، حتٌى إذا (4)«بحسب اختلبؼ كجوه اعتباراتو 
، ك »..بلغ إلى معتٌ الرمز قاؿ:  قريب منو كإذا اعتر تو من حيث إفٌ  كاضعو لم يفصح عنو قلتى رمزه

 (5)« الإشارة
طاب، كلذا رة مدلوؿ الرمز داخل الخيح بعدـ مباشويرم على إقرار كاضح كصر نقف من رأم الن       

فية الدلالة، كمستتًة الدعتٌ. جعلو فرعا من فركع اللغز، كىذا الأختَ لا شكٌ يشتمل على سياقات خ
بتُ تلك الفركع كلهٌا برت مسمٌى كاحد من باب الدلالة اللغوية، إذ ىي  بغضٌ النظر عن كونو جمع

                                        
العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، تح: لزمد لزي الدين عبد الحميد، دار الجيل للنشر كالتورزيع ، ابن رشيق القتَكاني(  1)

 306، ص1ـ، ج1981ق، 1401، 5لطباعة، طكا
 302الدرجع نفسو، ص(  2)
زىتَ بن أبي سلمى، الديواف، تح: لكاف لكل مندية لقػػاء [، ينظر:  كرد ىذا البيت في الديواف: ] كإني لو لقيتك فاجتمعنا  (  3)

 20ـ، ص1988ق، 1408، 1علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط
دار الكتب العلمية،  بن عبد الوىاب النويرم، نهاية الأرب في فنوف الأدب، تح: حسن نور الدين، شهاب الدين أحمد (  4)

 155، 154، ص3ج دط، بتَكت، لبناف،
 155نفسو، ص جعر الد(  5)
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على ما يبدك بدفاىيمها الاصطلبحية لدل البلبغيتُ.بحيث نكاد نقف منها جميعها على متداكلة 
  (1)دلالة معجمية مشتًكة ىي الخفاء كالغموض

من جهتو أنٌو إذا كانت الدسافة بتُ الكناية أك الدعتٌ الظاىر،  ق ( 739)تػػػ  كيرل القزكيتٍ       
لأفٌ الرمز ىو أف تشتَ » كبتُ الدعتٌ الخفي الدقصود بعيدة  أك فيها خفاء، فالأنسب أف تسمٌى رمزا 

 (2)«إلى قريب منك على سبيل الخفيٌة 
الصلة بالجانب الإشارم إلى حدٌ  معقودى  -كما أسلفنا الذكر   -ظلٌ الرمز في التًاث العربي        

باستثناء الطفرة النوعية  بعيد، كلذا حاكلنا بذاكز تلك الآراء التي لم تقدٌـ جديدا يذكر في الدوضوع،
 التي أطلٌ بها قدامة بن جعفر 

في الأدب العربي القدنً آثار أدبية اشتملت على العديد من البتٌ الرمزية،  تكما اشتهر          
كعمدت إلى تغطية الخطاب كتظليلو بالرمز، استجابة لدتطلبات قد يكوف فرضها الواقع السياسي أك 

تلك القصص التي ربطها أسلبفنا بأمثاؿ » تمع العربي آنذاؾ. كمثالو الاجتماعي أك الثقافي للمج
فرضية تقاؿ على لساف حيواف أك نبات أك جماد، بغية تفستَ تلك الأمثاؿ كبياف أصولذا، ككذلك 
قصص الحيواف التي يعرض فيها الكاتب أك الشاعر شخصيات كحوادث على حتُ يريد شخصيات 

كالدناظرة، كذلك بغرض تقرير حقيقة خلقية أك اجتماعية، كىو ما كحوادث أخرل عن طريق الدقابلة 
 . (3)«ب التًاثي الشهتَ" كليلة كدمنة "لصد لو لظوذجا كاضحا في الكتا

الأدب العربي القدنً أيضا تلك الثورة النقدية الشعوبية، الدعلنة كمن أمثلة الحضور الرمزم في        
فقد كانت ىذه الثورة رمزا للنيل من » على التقليد الشائع عند الشعراء في البكاء على الأطلبؿ 

العرب، كالحطٌ من شأنهم، كالزراية على مظاىر حياتهم كعاداتهم، كقد لاحظنا الرمزية في النثر العباسي 

                                        
ق، 1430، 1لزمد كعواف، التأكيل كخطاب الرمز، دار بهاء الدين، الجزائر، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط ينظر:(  1)

 30ص ـ2010ق، 1431، 1ـ، ط2009
 ـالبلبغة، تح: إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طالخطيب القزكيتٍ، الإيضاح في عل(  2) ق، 1424 ،1و

 248ـ، ص2003
 151-149ص،  2008، 9طباعة كالنشر كالتوزيع، طنهضة مصر للرف، ينظر: لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقا(  3)
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كثتَة ككتاب " كليلة كدمنة"، ك" رسائل إخواف الصفا "، ك" ألف ليلة كليلة "، كالدقامات، في مواضع  
  (1)«ك..الخ 
السريعة على كاقع كحدكد الرمز في التًاث العربي أنٌها كانت لزصورة يتضح من خلبؿ الإطلبلة        

عارة، ككل ما يقع برت الدعتٌ غتَ كالاست زفي قيم البلبغة، التي عمادىا البياف بفركعو الكناية كالمجا
باشر بدرجات معينٌة، إضافة إلى تداخل الدصطلحات كاعتبار الرمز فرعا عن اللغز تارة، كعن الد

ارة أخرل. ىذا مع كجود حركية نوعية لدل بعض البلبغيتُ كقدامة بتُ جعفر كابن رشيق، الإشارة ت
كغتَلعا. حيث بدأت بواكتَ الدعتٌ الاصطلبحي تتشكل ركيدا، لكنو ظل بعيدا عن الدفهوـ الحديث 

 الذم أسٌستو الرمزية الدذىبية في العصر الحديث. 
لأدب العربي القدنً مقيٌدة كلزدكدة، كلا تشتمل كيرل دركيش الجندم من جهتو أف رمزية ا       

تعتٍ الإشارة أك التعبتَ غتَ الدباشر بكل ما يندرج برتو » على ذلك الإلػاء النفسي الرحب، إذ ىي 
من ألواف المجاز الدوركثة كالتشبيو كالاستعارة كالكناية، كتلك نظرة تلمح من الرمزية معناىا اللغوم العاـ 

 (2)«الضيٌق كليس معناىا الفتٍ 

 المفهوم والرؤيا: -الرمزية الأدبية  -4
تعود الأصوؿ الدعرفية للمذىب الرمزم إلى الفكر الغربي الأكركبي برديدا، انطلبقا من فرنسا         

يد لطبة من الأدباء كالشعراء، الذين (. كمثٌل ىذا الابذاه الجد 1885أكاخر القرف التاسع عشر ) 
سعوا إلى صياغة أفكار كتصوٌرات حديثة عن الحياة كالفن بقالب مغاير للمألوؼ في ساحة الأدب، 
قوامو الإلػاء كالغموض، مؤسٌسا على سمات كمبادئ تنحو بالأدب لضو عالم مرموز كمشفٌر، يتمٌ فيو 

و رموزه من معاف كدلالات. ككاف لديلبد ىذه استفزاز القارئ لفك شفرات النص كفهم ما توحي ب
انبثق في فرنسا » الددرسة الأدبية الجديدة دكاع كظركؼ أسهمت في بلورتها كانتشارىا لاحقا. حيث 

تيار مثالي النزعة يستهدم في أصولو الجمالية بخلبصة ما كصلت إليو الفلسفة الدثالية الألدانية خاصة 

                                        
 ـرضا كلجتُ راد، الرمزية في الأدبتُ العربي كالغربي، لرلة التًاث الأدبي، عدد:(  1) / 19/10، 06سيٌد أمتَ لزمد أنوار، كغلب

  71ق، ص1388
 8لزمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص(  2)
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كما يستلهم في خصائصو الصياغية فلسفة الخلق الأدبي عند" إدجار بالعمل الفتٍ كعلبقتو بالواقع،  
ألاف بو " كعناصر التعبتَ الدوسيقي كما بذلٌت في مؤلفٌات الدوسيقار الألداني " فاجنر " كىي العناصر 
التي حاكؿ الرمزيوف بالتًكيب الشعرم لزاكاة طاقاتها الإلػائية أملب في التغلب على فقر الدصادر 

 (1)«اللغوية 
الركمنسية  ة على الدذاىب السابقة، بدا فيهاتأسست الددرسة الرمزية كثورة نقدية معلنى          

لأف   إلى كجوب التأمٌل كالامتناع عن الأخذ بالظاىر» كالر ناسية التي تعرٌ  عن الواقع المحسوس، داعية 
كل مظهر حسٌي ىو رمز ككناية عن حقيقة أخرل غتَ الحقيقة الدبذكلة، إذنا إفٌ الددرسة الرمزية تنادم 
بلهفة الركح كأحقيتها بالاتٌصاؿ بالحقيقة الفعلية كالكلية من خلبؿ تأكيل الواقع تأكيلب ركحيا فعلياٌ 

 . (2)«دكف الافتًاض أكالافتًاء عليو 
كنظرة الرمزيتُ إلى الواقع نظرة ازدكاجية، يلحٌوف من خلبلذا على ثنائية الظاىر كالباطن التي        

 بالأسرار التي ىي ركح الواقع كجوىره، في حتُ اصيلو. كىذا عائد إلى كوننا لزاطتُبركم جزئياتو كتف
عر لا ينبغي لو بحاؿ أف يكوف كصفيا، لأفٌ الوصف لا يتيح لنا سر  أغوار ىذه الأشياء ترل أفٌ الش

ككشف أسرارىا الركحية، كإلٌظا السبيل إلى ذلك ىو الرمز، بدا لؽتلكو من طاقات إلػائية كإيقاعية 
  (3)ساحرة.

 / بين الرمز العام والرمز الفني ) الأدبي (:        4أ 
يكمن الفرؽ بتُ الرمز في كونو عامٌا كبتُ كونو فنيا أدبيا خاصة في طبيعة القراءة الرمزية التي        

تتجاذبو علوـ شتٌى، إذ » الرمز. فالرمز ابتداء يتبناٌىا، كيبتٍ على منوالذا تصوٌراتو للؤشياء في عالم 
يكتسب في كلٌ علم مفهوما لزدٌدا، لذلك جرل العرؼ على اعتباره عامٌا انطلبقا من مفاىيمو 

                                        
 3لزمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ) الدقدمة (، ص ( 1)
 122، ص97زية في الشعر الغربي، لرلة كلية الآداب، عدد:جلبؿ عبد الله خلف، الرم(  2)
(، 2007الجزائر عاصمة الثقافة العربية )ينظر: موىوب مصطفاكم، الرمزية عند البحتًم، صادر عن كزارة الثقافة بدناسبة (  3)

  140دط، ص
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الدتعدٌدة، أمٌا الرمز بدعناه الخاص فهو مرتبط بتحديد مفهومو الخاص في كاحد لزدٌد، كالرمٌز الأدبي، 
 . (1)«كالرمز الصوفي، كالرمز الفلسفي.

طبيعة مرنة كانسيابية، تعرض الصور الفنية كتر زىا في قالب فريد، معبأٌة  إذنا فطبيعة الرمز الأدبي       
ببتٌ جمالية تنتجها الدساحات الرمزية، لإثراء الدلالات بنوع من الإلػاء غتَ الدباشر. كبهذا الأداء فهي 

للبلطراط في الكشف عن الدلالات، كفي خلق ما برملو الدلالات، كتوضيح » ارئ كتدعوه تسمح للق
جماليات العمل الأدبي، لأفٌ الرمز لا يسلم نفسو طواعية كببساطة كييسر، فهو ذك طبيعة مراكغة لػتاج 

لا لؼضع  –أم الرمز الأدبي –. كىذا لكونو (2)«إلى قراءات متعدٌدة كمتعمٌقة لمحاكلة استكناه مدلولاتو
 أك التًاث أك التواضع الدتعاقب في المجتمعات، ،الثقافةلقوانتُ الرمز الدطلق أك العاـ الذم بركمو 

بأفٌ ما فيو من إشارة ليس أساسو الدواضعة أك الاصطلبح كما ىو الحاؿ في الرموز » و يتميٌز لكون
غتَ مقيٌد بعرؼ أك عادة، فقيمة  العامة، كإلٌظا أساسو اكتشاؼ نوع من التشابو بتُ شيئتُ اكتشافا

 .(3)«داخلو، كلا تنضاؼ إليو من الخارج الرمز الأدبي تنبثق من 
كيشتًط في أداء الرمز الأدبي لوظيفتو تظافر مستويتُ اثنتُ: مستول الأشياء الحسية أك الصور        

لدعنوية التي يشتَ إليها الرمز، كعليو الحسية باعتبارىا قالبا أك لرسٌما ظاىريا للرمز، كمستو الحالات ا
. كيستلزـ تظافرلعا كجود علبقة مشابهة مفركضة (4)يكوف ىذا الأختَ كليد ابٌراد ىذين الدستويتُ معا

بذعل من ىذا التجسيد قابلب لصياغة فنية أكثر إلػائية في الدعتٌ الدقصود، حيث يتماىى الرمز الواقعي 
فيعطي المحسوس ما يناسب المجرٌد كما يكسي المجرٌد ما يناسب » لزسوس مع الدعتٌ الدراد لو  كىو

 .    (5)«المحسوس فيحصل ابٌراد شكلي بتُ الشطرين 

                                        
 19لزمد كعواف، التأكيل كخطاب الرمز، ص(  1)
(، رسالة ماجستتَ،   1987 -1967الرمز في القصة الفلسطينية القصتَة في الأرض المحتلة، ) جميل إبراىيم أحمد كلبب، (  2)

 ـالجامعي:     10، ص2005، 2004كلية الآداب في الجامعة الإسلبمية بغزة، قسم اللغة العربية، العا
 38، 37لزمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص(  3)
 40ينظر: الدصدر نفسو، ص(  4)
 140موىوب مصطفاكم، الرمزية عند البحتًم، ص(  5)
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الذم يأخذ مفهوما ، بخلبؼ الرمز العاـ أفٌ الرمز الأدبي ىو رمز فتٍ لزض لطلص لشاٌ سبق إلى       
مغايرا تبعا للمجالات التي تدرسو، كتبحث فيو. كلا تتعدٌل الدلالة الرمزية النابذة عنو أف تكوف لررٌد 
مقابلة ذىنية لا نقف منها على درجة عالية من الغموض كالخفاء بتُ شطرم الرمز، كما يبدك 

. أمٌا الرمز في لراؿ الإبداع كالفن فهو يتٌخذ مفهوما أكثر (1)التماىي الرمزم غتَ لزقٌق إلٌا قليلب
اتٌساعا كشمولا، تتجاكز فيو القراءة كالتلقي في نظر البعض حدكد الدؤلٌف أك الدبدع نفسو، كما ضمٌنو 

ط ابتداء بالدبدع كما في عملية الإبداع مرتب –الرمز  –إياٌه من بناءات رمزية على اختلبفها. إذ ىو 
كما يؤدٌيو من دلالات  ،باستقبالو كإدراكو لذذا العمل خصيا، كما يرتبط بالدتلقٌيلؽثلٌو لو عملو الفتٍ ش

كإلػاءات في نفسو ىو، كأختَا يرتبط بالأثر الفتٍ نفسو، الذم يتحوٌؿ إلى كائن مستقلٌ عنهما، 
 (2)، ككذا الوسيط أكالباث الواصل بينهمابركمو مقاييس خاصة بو، تتجاكز الدبدع كالدتلقي معا

              نشأة المذىب الرمزي:  / ظروف 4ب
على أسس نظرية  تٌٍ باشرة في بلورة فكر رمزم جديد مبأسهمت عوامل مباشرة كأخرل غتَ م        

دقيقة، مستمدٌة من عوالم الحسٌ كالأسطورة، كالخياؿ لتًسم صورة أبعد ما تكوف عن النمطية الأدبية 
      الدعهودة في عالم الإبداع. ككاف لا بد لبلوغ ذلك من إزاحة كنقد الرؤية الأدبية السائدة كلزوىا. 

زية قد استغلٌت اختلبلات الدذاىب السابقة لذا كالركمنتيكية كالر ناسية، كقد اعتًؼ ككانت الرم       
بالغرض الفتٍ  ىذه الدذاىب على أنها لم تعد تفً  . كبات ينظر إلى(3)بذلك القصد الرمزيوف أنفسهم

درة على مواكبة متطلبٌات العصر آنذاؾ. فقد أيخذ على الركمنتيكية مثلب أنها الدرجو منها، كلم تعد قا
أسرفت في استخداـ الأدب، كبخاصة الشعر، كوسيلة للتعبتَ عن الدشاعر الشخصية كالعواطف »

                                        
 140كم، الرمزية عند البحتًم، صينظر: موىوب مصطفا(  1)
ينظر: عبد الذادم عبد الرحمن، لعبة التًميز، دراسات في الرموز كاللغة كالأسطورة، مؤسٌسة الانتشار العربي، بتَكت، لبناف، (  2)

 37، ص2008، 1ط
 23ينظر: لزمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص(  3)
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. بينما كاف ينظر إلى الدذىب الر ناسي على أنٌو أخضع الأدب للحقائق العلمية التي (1)«الخاصة 
 .(2)ذىبت مذىبا كيسًم بالإفراط كالدبالغة في الوضوح

عليها الدذىب  زات التي اتٌكألبطونية من الدرتككتعدٌ النزعة الدثالية الدستمدة من الفلسفة الأف       
فالرمزية مذىب مثالي، كمن الطبيعي أف تستند إلى نزعة من أقدـ النزعات الدثالية » الرمزم في نشأتو. 

وز لعالم سوسة، كلا ترل فيها غتَ صور كرمكىي" الأفلبطونية " التي كانت تنكر حقائق الأشياء المح
. كيبقى الفارؽ بتُ الرؤيتتُ الدثالية كالرمزية في كوف الدثالية لا تعتًؼ بتاتا بالواقع كحقائقو (3)«الدثيل 

 .(4)مع إمكانية استبطانو ،كتسعى إلى الارتقاء فوقو، بينما ينكر الرمزيوف حقائقو فقط ،الدكوٌنة لو
ذىب الرمزم قد تبتٌٌ جانبا من فلسفة " كانت " في الفن الرمزم حيث كاف لفلسفتو ككاف الد       

التي تفسح لرالا لعالم الأفكار، كتصرح بتعذر معرفة العالم » دكر مؤثٌر في الأسس الجمالية للمذىب. 
  .(5)«الخارجي عن غتَ طريق صوره الدنعكسة فينا 

كشكٌلت الحركات العلمية إباٌف القرف التاسع عشر حضورا كاعيا كمؤثرا في الدشهد الدعرفي، برت        
ما يعرؼ " بالنزعة الإلغابية " مؤكٌدة على قدرة العلم على تفستَ كشرح لستلف الظواىر الكونية بآلة 

الذم كاف  " Auguste Conte –العلم.  كىي الوجهة التي أيٌدت فلسفة " أكجست كونت 
أفٌ الإنسانية جاكزت الدرحلة التي كانت فيها خاضعة للديانة كما جاكزت الدرحلة التي كانت » يرل 

العقوؿ فيها تتجو إلى البحث في ما كراء الطبيعة كأنٌها بلغت مرحلة تتميٌز بانتصار الدعلومات الوضعية 
. ىذا إضافة إلى نظرية التطور عند " داركين " (6)«التي تعتمد على اليقتُ العقلي كالعلمي 

 بعض. ( في تشكل الأنواع بعضها من  1882 -1809)

                                        
 112لزمد مندكر، في الأدب كالنقد، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، دط، ص(  1)
 123ينظر: جلبؿ عبد الله خلف، الرمز في الشعر الغربي، ص(  2)
 48زية في الشعر الدعاصر، صلزمد فتوح أحمد، الرمز كالرم(  3)
 48ينظر: الدصدر نفسو، ص(  4)
 315لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقارف، ص(  5)
 144م، الرمزية عند البحتًم، صموىوب مصطفاك (  6)
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غتَ أف ىذا الوعي ما لبث أف تراجع صيتو، كتراخت سطوتو لدل الرمزيتُ، الذين كانوا        
لا يستطيع بوسائلو الدادية » دا كاضحا أنٌو ينظركف إلى حقائق العلم كنظرياتو نظرة ازدراء كفشل، كب

 .(1)«كالعقلية أف يشبع رغبة الإنساف في الدعرفة كالإحاطة بأسرار الكوف 
ن ة ابتداء ميككاف من الجوانب التي أثٌرت أيضا في التيار الرمزم الجديد نتائج الأبحاث النفس       

"إدكارد فوف ىاربسن " إلى مقرٌرات نظرية التحليل النفسي لرائدىا " سيجموند فركيد " في دراستو 
ذ ىي ترل أفٌ الدعطى الجديد للؤبحاث النفسية، إكقد استفادت الحركة الرمزية من » للٌبشعور الفتٍ. 

التعبتَية عن الإحاطة بهذا  خبايا النفس الباطنة أكسع من حياتنا الواعية، كإف اللغة عاجزة بإمكانياتها
 . (2)«الباطن المجهوؿ. كتبقى أداتها الوحيدة لبلوغ ذلك ىي الرمز 

رمزم، إلٌا أنٌها أرست إلى إفٌ العوامل الدذكورة سابقا، كبرغم تأثتَاتها غتَ الدباشرة في الدذىب ال        
حدٌ ما لرموعة أفكار كتصوٌرات، أسهمت في مدٌ التيار الرمزم ببعض الدفاىيم التي بنوا عليها لاحقا 
مشركعهم في الأدب الرمزم. أمٌا فيما لؼص العوامل الدباشرة، التي أحدثت الانطلبقة الفعلية للنظرية 

 الرمزية الحديثة، فتتمثٌل أساسا فيما يلي: 
 Edgar –( لأدب الشاعر الأمريكي" إدجار ألاف بو  1867-1821ترجمة " بودلتَ" )        

Allen poe   ( "1809- 1849 فقد كاف عظيم الأثر في الأدب الفرنسي. ككاف بودلتَ قدٌـ )
، لشاٌ أدل إلى انتشار صيتو، 1847أعمالو إلى القارئ الفرنسي من خلبؿ ترجمة أدبو إليها في سنة 

نزعتو الأدبية في جيل الناشئتُ من الشعراء، الذم كجدكا في أدبو تعبتَا لشيٌزا كغريبا عن ذكاتهم  كذيوع
 (3)الطالزة إلى ثورة فنية خلٌبقة

أتعرؼ  »فيقوؿ:  ب نزكعو الفتٍ إلى أدب " ألاف بو "كيعلٌل بودلتَ في رسالة إلى صديق لو سب       
لداذا ترجمت في صر  كدأب ما كتبو إدجار ألاف بو ؟ لأنٌو كاف يشبهتٍ. ففي أكؿ مرةٌ تصفٌحت فيها  
كتابا من كتبو، رأيت فيو ما كاف مثار فتنتي كركعتي. كلم أعثر فيو على الدوضوعات التي كنت أحلم 

                                        
 123جلبؿ عبد الله خلف، الرمز في الشعر الغربي، ص(  1)
 364، 463، صالشعر العربي الدعاصر ينظر: نسيب نشاكم، مدخل إلى دراسة الددارس الأدبية في(  2)
 64ص دت، ،3ط إحساف عباس، فن الشعر، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف،ينظر: (  3)
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كذلك الجمل التي تراكد أفكارم ككاف لو السبق إلى كتابتها قبلي   بها فحسب، كلكتٌٍ كجدت فيو
 . (1)«بعشرين عاما 

كيشتَ إحساف عباٌس من جهتو إلى أفٌ تأثٌر الرمزيتُ بإدجار ألاف بو، كإف كاف تأثٌرا ينصبٌ        
الأبلغ الذم تركو الشاعر في الوجهة الرمزية الجديدة، يظهر من خلبؿ  على أدبو خاصة، إلٌا أف الأثر

برت عنواف " الدبدأ الشعرم".   1948الذم بسطو في لزاضرة ألقاىا في سنة فلسفتو في الخلق الفتٍ، 
أقساـ: العقل، كالضمتَ، كالنفس. فالعقل موضوعو الصدؽ،  ةكفيها يقسٌم قول النفس إلى ثلبث

لواجب، أما النفس فمعنية بالجماؿ، كعنها يصدر الشعر، الذم يهدؼ إلى  كالضمتَ موضوعو ا
 .(2)كشف الجماؿ، دكف اعتبار للحق أك الأخلبؽ

( من العوامل  1883 -1813" الألداني )  R. Wanger -كتعدٌ موسيقى " فاجنر       
كىي موسيقى يبقى يعانيها مستمعها كما يعانيها » لأدبية الرمزية الدباشرة أيضا في إرساء الحركة ا

. كلذذه (3)«مبدعها، كبذمع بتُ الصوت الإنساني كالآلة للحصوؿ على قمة الاكتماؿ الدوسيقي 
تنفسا مهما لبثٌ أشجانهم، كعرض مالأسباب رأل جيل الرمزيتُ في موسيقاه مسرحا رحبا، ك 

م الرمزية عر  نوتات الأنساؽ الدوسيقية، الخيالية الدتماىية مع النفس الدبدعة كالدستمعة في آف تصوراته
كاحد. كما أفٌ غرض الفنانتُ الرمزيتُ لم يكن ىو جمع الكلمات كفقا للمنطق لتحقيق معتٌ مدرؾ 

. كإلٌظا كان  (4)زكا خطرا أدركو الشاعر كحدهوا لغمعونها حسب الإحساس، لكي ير  كمفهوـ
 / خصائص الرمز وسماتو الفنية:4ج
 الإيحاء:  -

لؽثٌل عنصر الإلػاء نواة الددرسة الرمزية الأكلى، من خلبؿ اشتغالو على تكثيف الدلالات        
إفٌ تقنية التوزيع الخطٌي للكلمات، كالتمثيل البصرم للدلالات، » ح.  كحجبها عن الإفصاح كالتصري

                                        
 57، 56لزمد فتوح أحمد، الرمزية في الشعر الدعاصر، ص ( 1)
 61، 61ينظر: إحساف عباس، فن الشعر، ص(  2)
 58، صالدصدر السابق(  3)
 125السابق، ص نقلب عن: لزمد فتوح أحمد، الدصدر ،468، ص2ينظر: لانسوف، تاريخ الأدب الفرنسي، ج(  4)
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عندما تنضمٌ لتأثتَ البنية الإيقاعية، كتعزٌزىا حركة الضٌمائر، تلعب دكرا ىامٌا في تلوين التجريد الذم 
ي يتٌسم بو ىذا الانهمار العاطفي، في تأمٌل حركة الذات الشعرية الدنسحبة إلى قوقعتها الحامية، كى

تتوؽ للرحم، كتدين قبح الواقع الباىظ، على أفٌ انسجاـ ىذه الشفرات الدتعدٌدة في الدقاطع الدختلفة 
ح الدنظومة الفكرية أك الشفرة و الذم يفضي بدكره إلى تولٌد ملبمكإيقاع تواليها كتراتبها، ى

 . (1)«الإيديولوجية للنص..
اـ كالغموض الدعنوم الإبه جهم الشعرم خاصة، إلىالإلػاء في نتا على اعتماد الرمزيتُكأدٌل        

نتيجة طبيعية لانعطافهم بذاه الحياة الباطنة باعتبارىا بؤرة الإدراؾ، بذمع أشعة  »الدقصود. الذم كاف 
تَ إلػائي مثتَ، يتجاكز التقرير كالوصف كالتسمية، كيعتمد على الواقع الواقع الدبعثرة، لتبثها في تعب

  (2)«ل الفالعة، كإثارة القول الشاعرةالصوتي للؤلفاظ، كبسزيق النسيج التًكيبي الدألوؼ بغية تعطيل القو 
 الموسيقى: -

إلى توظيف الدوسيقى في أعماىم الفنية، ككجدكا فيها متنفسا عميقا لبثٌ لجأ الرمزيوف        
أشجانهم، كتفريغ طاقاتهم النفسية كالعاطفية، كحدث أف استمدٌت الحركة الرمزية ىذا التوجٌو الجديد 

اتهم الفنية. لدػػا ألفىػػوٍه فيهػػا من ملبءمػػػة كتنػػػاسب مع أفكػػػػارىم كتوجٌهػػػ من موسيقى " فاجنر "، كذلك
ادكا أف ينقلوا في الشعر ما نقلو ر بهرىم ما حقٌقو فاجنر في موسيقاه فأ »فأخذك لػتذكنها. كىم الذين 

ا تزعٌم 
ٌ
فاجنر بها حتٌى لقد قاؿ فالتَم: " إفٌ مهمة الشعر أف يستًدٌ من الدوسيقى ماسلبتو منو". كلد

     .(3)«لى ىذا الذدؼ، علميا كنظريا مالارميو الحركة الجديدة جعل كلٌ لٌعو أف يصل بالشعر إ
كصارت العلبقات التًكيبية بتُ الألفاظ داخل سياقاتها غتَ لردية في نظر الرمزيتُ، كانصبٌ        

التخلٌص من نثرية »  الجملة الشعرية. فعملوا على تركيزىم على برقيق الانسجاـ الصوتي الكامل في
كفوضى الألفاظ كإعادة صياغتها في أرقى الدستويات الدوسيقية بحيث تصبح الكلمات في ترابطها اللغة 

   .Melody »(4)كانسيابها كتفاعلها كاللحن الدوسيقي 

                                        
 31، ص1995، 2سانية كالإجتماعية، طصلبح فضل، شفرات النص، عتُ للدراسات كالبحوث الإن (1)
 146لزمد فتوح أحمد ، الرمز كالرمزية  في الشعر الدعاصر، ( 2)
 65إحساف عباس، فن الشعر، ص(  3)
 124الدصدر السابق، ص(  4)
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 تراسل الحواس: -
ذلك قصد ترتكز ىذه الخاصية بالذات على مبدأ التجاذب كالتآلف بتُ الحواس الدختلفة، ك        

بلوغ درجة عالية من الإلػاء الرمزم، كخلق صور مستحدثة خارج النطاؽ الدعهود لدلالات الألفاظ 
م في ، من مبتكرات قطب الابذاه الرمز correspondancesفي اللغة. كتعدٌ نظرية التًاسل 

رؤيا جديدة للكوف، تستحيل فيها مظاىر  حيث جاءت لتعكس فرنسا، كنعتٍ بو " بودلتَ "،
أشبو بدا  بوقع نفسيأشكاؿ الطبيعة الصامتة إلى رموز ذات معطيات حيٌة. كما يوحي الصوت ك 

  (1)يوحيو العطر أك اللوف، لشاٌ يكشف عن كحدة شاملة، تربط بتُ نثريات الطبيعة
لى ابتكار رموز تثتَ في النفس عواطف، تراسل الحواس ع رةكقد عمل بودلتَ من خلبؿ ظاى       

فنقل » كانفعالات خاصة تتوحٌد فيها الألواف كالأصوات كالعطور ضمن لراؿ كجداني مشتًؾ. 
بعضها إلى بعض يساعد على نقل الأثر النفسي كما ىو أك قريب لشاٌ ىو، كبذا تكمل أداة  اصفاته

لدقيقة. كفي ىذا النقل يتجرٌد العالم الخارجي من بعض خواصو التعبتَ بنفوذىا إلى نقل الأحاسيس ا
. كيشي ىذا الامتزاج بتُ أشكاؿ الحواس الدختلفة بعمق الأثر (2)«الدعهودة، ليصتَ فكرا أك شعورا 

لغعل العالم الواقعي مثاليا صوريا  »الفتٍ كالجمالي الذم لؼلفٌو الشاعر من خلبؿ توظيفو لذا، بحيث 
 (3)«لستلطا تتجاكر فيو الحقائق مع الخيالات كالأحلبـ 

 الغموض:  -
قدلؽا كحديثا، خاصة إذا كاف ىذا الغموض  بظاىرة لشقوتة كمذمومة في الأد لم يزؿ الغموض       

كأمٌا التعقيد، فإلظا كاف  »و. يقوؿ الجرجاني: مطلقا غتَ مقيٌد بدا ينبئ عن الدعتٌ كيكشف بعض ملبلز
مذموما لأجل أف اللفظ لم يرت ب التًتيب الذم بدثلو برصل الدلالة على الغرض، حتٌى احتاج السامع 

. كىو الدذىب الذم انتهجو الرمزيوف (4)«إلى أف يطلب الدعتٌ بالحيلة ، كيسعى إليو من غتَ الطريق 
في آثارىم الفنية، ساعتُ إلى إغلبؽ الدعاني على نفسها أماـ القارئ، ليعمل تفكتَه كملكتو الفنية 

 لاستقراء ككشف مدلولاتها دكف كسيط أك قرينة.

                                        
 114ص، لزمد فتوح أحمد ، الرمز كالرمزية  في الشعر الدعاصرينظر:  (1)
 395صبي الحديث، لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأد (2)
 395ص الدرجع نفسو، (3)
 142دار الددني بجدة، كمطبعة الددني بالقاىرة، دط، صعبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، تح: لزمود لزمد شاكر،  (4)
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يلجأ إلى الصور الشعرية الظليلة..لػدد بعض معالدها »  ( Symbolist )فالشاعر الرمزم        
ليتًؾ معالدها الأخرل تسبح في جو من الغموض الذم لا يصل إلى الألغاز. إنٌهم لؽنحوف القارئ 

. كأساس البناءات الرمزية (1)«فرصة ليفهم بطريقتو، لػدٌدكف الوجهة كيتًكوف لو حريٌة التأمل كالتخيٌل 
ىو تكثيف الواقع، كليس برليلو. فكلما استفحل الغموض في النص تضاعفت جماليتو، كبلغ غايتو 

ليست الفكرة الواضحة كلا الشعور، الواضح المحدد، كلا نقل الأخبار ىي » من القارئ، ذلك أنٌو 
اية الشعر ) أك إحدل غاياتو عندىم ( ىي غموض الأحاسيس، تصوير غاية الشعر عند الرمزيتُ. غ

  (2)«الحالات النفسية الغامضة بدا يشاكلها من تعبتَ غامض 
لنقاد على الرمزيتُ انغماسهم في متاىات الإبهاـ كالغموض، ما جعل كقد عاب كثتَ من ا       

حاجزا منيعا دكف بلوغ دلالات تلك الرموز من طرؼ من يطالعها. فغدا الغرض الجمالي الدنشود 
يقف كحده أماـ القارئ الذم »  -"دم رلغينيتَ"  –عندىم شاحبا كخفيا. كصار الرمز كما يقوؿ 

. ككاف ذلك تعجيلب في انهيار (3)«الدرموز إليو  يءأيٌة إشارة عن الشيعطى القليل، أك لا يعطى 
الددرسة الرمزية لاحقا، بسبب بعد الصلة بتُ ركادىا كقراٌئهم، كانعزالذم عن الواقع، سعيا منهم إلى 

  (4)البلوغ بالشعر كمثل صفاء الدوسيقى كهدؼ رئيس
الحديث: المدرسة الرمزية في الأدب العربي أثر -5  

ساحة الفن  أثٌر الابذاه الرمزم كغتَه من الددارس الأدبية في الأدب العربي الحديث، فظهر في       
داع الشعرم خاصة طائفة من الفنانتُ الشباب، تبنوٌا مبادئ الدنحى الجديد في الأدب، متأثٌرين كالإب

في ذلك بركاد الدذىب، من خلبؿ اطٌلبعات بعضهم على نتاجهم الأدبي. كبذلك صار الأدب العربي 
 مسرحا لقواعد أدبية جديدة مع مطلع القرف العشرين.

ـ ( رائد الشعر الرمزم في  1928 -ق 1347ب مظهر " ) تػػ كيعدٌ الشاعر اللبناني " أدي       
الوطن العربي، حتُ كقعت بتُ يديو لرموعة شعرية للشاعر الفرنسي " ألبتَ ساماف " فقرأىا قراءة 

. ثم ما 1928إعجاب ، كظهر أثرىا جلياٌ في قصيدتو " نشيد السكوف " التي نشرت في حدكد سنة 

                                        
 462في الشعر العربي الدعاصر، ص نسيب نشاكم، مدخل إلى دراسة الددارس الأدبية  (1)
 ـفي شعر الحداثة، لرلة الدعرفة بالكويت، عدد: ( 2) ـ، 2002ق، مارس 1422، ذك الحجة 279عبد الرحمن لزمد القعود، الإبها

 102ص
  41، ص1922تشارلز تشادكيك، الرمزية، تر: نسيم إبراىيم يوسف، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، دط، ( 3)
 88لزمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص ينظر:( 4)
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ئد الدماثلة، تعتر  باكورة الابذاه الرمزم في الشعر اللبناني خاصة، لبث أف أتبعها بطائفة من القصا
 . (1)كالعربي عامة

كنذكر في ذات السياؽ أيضا من أصحاب الإرىاصات الأكلى الشاعر " سعيد عقل" الذم         
ين اىتمٌوا بعنصر الدوسيقى من أصحاب الابذاه الركمنسي. كىو لػاكؿ كاف على ما يبدك من أكثر الذ

 (2)في شعره الغوص في أعماؽ النفس بحدسو دكف عقلو الواعي
( من أبرز أعمالو الشعرية. ككاف قد  1937تعدٌ مطولة سعيد عقل بعنواف " المجدلية " ) ك        

بدراسة برليلية عن اللبكعي كدكره في الإبداع الشعرم، كعن الأصوات كقيمتها الإلػائية،  »استهلهٌا 
 (3)«كعن جوىر الشعر كصلتو ببقية الفنوف 

أمٌا بدصر فتعدٌ بذربة الشاعر " بشر فارس " أكلى خطوات الديل الرمزم في الشعر، ليغدكى في        
الركمنسية مذىبا لػتذل في الأدب.  رئا على ساحة أدبية لم تكن تع إلٌا ىذه الدرحلة الجديدة حدثا طا

فظهرت لو قصائد » قتطف " ككانت أعمالو الشعرية الرمزية تعرض تباعا على صفحات " الد
( ثم " الحريف في لبناف" ) أكتوبر  1935( ثٌم " السم " ) يناير سنة  1934"الذكرل" ) يناير سنة 

(. كما لبث نتاجو أف شقٌ الطريق إلى  1937( ثٌم " في جباؿ بافاريو " ) مارس سنة  1936سنة 
 عيرؼ بو الابذاه ار العربية، حتٌى ا من الأقطغتَ الدقتطف من الصحف كالمجلٌبت، في مصر كغتَى

   (4)«الرمزم أك عيرؼ ىو بو 
 الرمزية الغربية كمذىب في كانت ىذه بذارب لشعراء يعتر كف السباٌقتُ دكف غتَىم إلى تبتٌٍ         

 بل تعدٌل إلى الأدب العربي ابتداء. كلم يتوقف الأثر الرمزم في الأدباء كالشعراء العرب عند ىؤلاء،
 ر من ىؤلاء على سبيل الإشارة لا التفصيل. كنذك سواىم،

كىو أحد ركاد مدرسة الرابطة القلمية بالدهجر ) نيويورؾ (، حيث لػفل ديوانو أبو ماضي:  إيليا -
بقائمة كبتَة من القصائد التي تشع بالعطاء الرمزم، كقصيدتيو: "الحجر الصغتَ" ك"التينة الحمقاء".. 

من الحجر الصغتَ في القصيدة الأكلى رمزا للئنساف الذم لا يرل قيمة لنفسو، فيتهاكف في أداء جاعلب 

                                        
 194، صلرمز كالرمزية في الشعر الدعاصرلزمد فتوح أحمد، ا ينظر:( 1)
 ـالعربية للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط( 2) ، 1ينظر، لزمد مصطفى ىدٌارة، دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العلو

 61ـ، ص1990ق، 1410
  197لدعاصر، صلزمد فتوح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر ا( 3)
  198الدصدر نفسو، ص( 4)
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كاجبو معطِّلب بذلك مصلحة لرتمعو، ليقع ضحية تهاكنو. بينما رمز الشاعر بالتينة الحمقاء إلى كلٌ 
 الإقصاء شخص جحود لنعمة الله عليو، بخيل بالعطاء كالتفضٌل على غتَه، لينتهي بو الدطاؼ إلى

 كعدـ الدبالاة، كمن كانت تلك حالو فموتو ختَ من حياتو.
( بتجربة جديدة في الشعر  1954 -1951ما بتُ سنتي )  الشاعر خرج بدر شاكر السياب: -

 " الدومس العمياء "،  1952، " حفٌار القبور " 1951" فجر الإسلبـ " قصائدهالحديث، بسثلٌها 
كبسثٌل ىذه القصائد انطلبقة حقيقية للشاعر لضو الشعر الرمزم  ،(1)1954ك" الأسلحة كالأطفاؿ " 

كالأسطورم في مهالجتو لقضايا النضاؿ كالقومية العربية، كبروٌؿ الدوت إلى أسطورة كرمز بعدما كاف في 
 (2)لا أكثر ادثة، كما كاف الجوع ظاىرةمرحلة سابقة لررد ح

للشاعر الكبتَ قصيدة طويلة عن " الجزائر " تقع في مائتتُ كبيتتُ،  محمد مهدي الجواىري: -
. كيظهر توظيفو للرمز (3)يستنهض فيها الثػٌوٌار، كما أنها تتضمن صورا حية عن الشعر السياسي الدلتزـ

من خلبؿ قصيدتو " الجزائر " يعالج فيها قضية الثورة التحريرة، رامزا بها إلى رفضو للؤكضاع التي 
 كيلبت الاستعمار. يعيشها الشعب العراقي، كيطلب من الجزائر أف تنتقم للشاعر، كلكل إنساف ذاؽ 

انطلق الشاعر انطلبقة ركمنتيكية أكؿ الأمر، كبساشى مع الدذىب إلى أف  عبد الوىاب البياتي: -
كأتت أشعاره في ىذه الدرحلة على شكل » لاح فجر الأدب الرمزم، فسار مع الوجهة الجديدة. 

بد الدنعم خفاجي يقوؿ قد لزمد عاإشارات كأصوات غامضة حينا، ككاضحة أحيانا أخرل لشاٌ جعل الن
. كمن لظاذج قصائده الدشحونة بالرموز، تلك (4)"«عنو: " إنٌو كاقعي الدضموف رمزم الأداء كالأسلوب 

جلٌى ىذا في قصيدة " النار التي جسٌد فيها موت الأبطاؿ في دفاعهم عن أكطانهم لبلوغ الحرية. كيت
 (5)(1966(، ك" الذم يأتي كلا يأتي" )  1965(، ك" سفر الفقر كالثورة " ) 1964كالكلمات" ) 

                                        
 36، ص1، مج2016لبناف، دط،  -ينظر: بدر شاكر السياب، الديواف، دار العودة، بتَكت( 1)
 72نفسو، ص ينظر: الدصدر( 2)
 50ـ، ص1981ق، 1401رية في الشعر العراقي، دار الحرية للطباعة، بغداد، دط، ينظر: عثماف سعدم، الثورة الجزائ( 3)
 535نسيب نشاكم، مدخل إلى دراسة الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر، ص( 4)
  535ينظر: الدصدر نفسو، ص( 5)
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بدأ حياتو ركمنسيا، تشرٌب العذاب حتٌى انتشى، كعلٌل نفسو »  أدونيس ) علي أحمد السعيد (: -
بغربتو في ىذا العالم على لضو ما يبدك في قصيدة " الدشرٌدكف "، ك "  نساني، كأحسٌ لإبأنصاب الحبٌ ا

 . (1)"«حدكد اليأس 
 شاعر نفسو ينظًم شعرا على منوالذا،كبعد ظهور الرمزية كمذىب لػتذل في الأدب، كجد ال       

 ككذا "،  ، ك"الخيانة( 1961قصائد " مهيار الدمشقي " )  و في ذلك عديد الآثار مثل:كظهرت ل
ليجعل  الشاعر شخصية " عبد الرحمن الداخل الأموم " ىذه الأختَة استعار كفي ." قصيدة " الصٌقر

ت رمزا ملحميا، ثم خلق من الرموز عالدا بل عوالم، تعيش في مناخ الحياة الفسيحة بتُ الذا»  منو
الدٌخيلة، كالوضع الخارجي في تفاعلها الدطٌرد الدتحوٌؿ، كأسقط ذاتو في ىذا الدناخ لأنٌو أكثر حقيقة 
كأكثر رسوخا..بكل عناصر البطولة، كالدأساة كالفرح، كالكآبة، كالألفة، كالغربة، كالذزلؽة، كالانتصار، 

 (2)«كالأمل بالانبعاث 

حاطة عامة كمقتضبة بنماذج من الأدب العربي الحديث كالدعاصر، في تفاعلبتها كانت ىذه إ        
مع الدذىب الرمزم، كتعاطيها مع مقرٌراتو كابذاىو في التعبتَ كالبناء الفتٍ. كالحقيقة أفٌ ىذا التوجو  
كغتَه من الدناىج الأدبية السالفة، لم يسلم من موجة انتقادات مسٌت بشكل أكر  عنصر الغموض 

كابٌزذت  »لتعقيد الذم جعل فهم الأدب الرمزم معضلة حقيقية حتٌى على النقاد كالدثقفتُ أنفسهم.كا
الدوسيقى اللفظية كسيلة لستً خواء الفكر كجفاؼ الدشاعر، كبحيث أصبح الإبهاـ دعول لػتمي بها 

 . (3)«الناشئة كلٌما ارتفع صوت منصف بالتنبيو كالتحذير 
كينضاؼ إلى ذلك انشغاؿ الرمزيتُ بالجانب الحسٌي، كإغفالذم للجانب الانفعالي العاطفي،        

الحسٌ من القلب ككضعتو  –يعتٍ الرمزية  –انتزعت ىذه الدوجة »النابع من باطن النفس البشرية. فقد 
كلؼيٌل إليو أنٌو يفكٌر كيرل، كبسركز شعره في التصوير في الدماغ كالعتُ. فصار الشاعر يفكٌر كيرل 

كالتصوٌر. أمٌا القلب فسقط عن الدرتبة الأكلى إلى الدرتبة الثانية، كما لبث الشاعر أف ىجره لانهماكو 
بالتفكتَ كالزخرفة، فجفٌ عصتَه " لقلٌة الاستعماؿ" كأصبح الحبٌ كالحناف يرتدياف في قلم الشاعر 

 (4)«معطفا غليظا 

                                        
 502صنسيب نشاكم، مدخل إلى دراسة الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصر،  (1)
 506الدصدر نفسو، ص (2)
  417رمزية في الشعر الدعاصر، صلزمد فتوح أحمد، الرمز كال( 3)
  417نقلب عن الرمز كالرمزية في الشعر الدعاصر، ص 157إلياس أبو شبكة، ركابط الفكر كالركح بتُ العرب كالفرلصة، ص( 4)
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كبالنظر إلى لسلفٌات الدذىب في أدبنا العربي، فإنٌها كانت متضاربة النتائج في نظر النقاد.          
جاىدين أف يضفوا على إبداعاتهم سمة الرمزية حاكلوا  -كأمثاؿ سعيد عقل   -فتَل البعض أف شعراءنا

الخالصة باستغلبؿ كسائل الدذىب الدمكنة، أك اعتمادا على أسسو الجمالية، إلٌا أف الواقع يكشف 
 . كىذا عائد إلى كوف تأثر الأدب العربي(1)قصور المحاكلة، كاكتفاءىا من الرمزية بالشكل لا غتَ

بالدذىب الجديد لم يكن تأثٌرا كاعيا، كمدركسا إف صحٌ التعبتَ، بل كاف تأثٌرا مطلقا كغتَ متجانس في 
بحيث يرجى منو خلق مذىب جديد يفيد من طرؽ الإلػاء الرمزم، كيرتبط في الوقت » ملبلزو كألوانو 

 (2)«د ركافده ر بتعدٌ ذاتو بوعي كإدراؾ فلسفة قومية أصيلة، بل تعدٌدت ابذاىات ىذا التأثٌ 
كتبقى من مكاسب الابذاه الرمزم في أدبنا العربي، أفٌ الشعراء كالادباء استطاعوا برقيق شرط        

الوحدة العضوية داخل البناء الفتٍ، إضافة إلى أنهم فجٌركا طاقات اللفظ العربي، كأثبتوا مقدراتو على 
 .(3)الأفكار كالأخيلةفة من العواطف ك حمل شحنات مكثٌ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                        
  416، 415ينظر: الدصدر السابق، ص( 1)
  416الدصدر نفسو، ص( 2)
 577، صمدخل إلى دراسة الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصرنسيب نشاكم،  :ينظر (3)
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 :ثانيا: مفهوم الجمال ومشكلات الفن
نفسو الدتعة تقتضي فطرة الإنساف أف يأنس إلى الجميل من الأشياء، كيسكن إلى ما لػقٌق في        

على  إنٌها جاءت لتشبع رغبة جالزة بذتاح النفس البشرية لتسيطر ت أك معنوية،كاللذة، حسية كان
. كليس من الغرابة أف  خالصفتٌٍ مغرية إياٌىا ميلب كإعجابا كلزاكاة في قالب  ،مكامن الجماؿ كالحسن

، إذ ىم لؼتلفوف فيما ىو أكضع من ذلك، نظرا كفهمهم للجماؿ كمقاييسورىم لؼتلف الناس في تصوٌ 
ط بتُ الجماؿ كغتَه من القيم الأخرل، كالدتعة كالدلبءمة، كقد يبدك الشيء الدألوؼ جميلب بعكس للخل

 . (1)غتَ الدألوؼ
كاختلبؼ مفهومو  ساف في حضارات لستلفة،ة الجمالية في الواقع قدلؽة الحضور لدل الإنكالرؤي       

تلك الحضارة عن الحضارات  كدلالتو بتُ حضارة كأخرل كاقع بالدرجة نفسها التي بزتلف فيها
مع إمكانية كجود تشابو بتُ الحضارات في الدفاىيم التي يضطلع بها الدنظور الجمالي. كما قد الأخرل، 

   (2)نقع على اختلبؼ بينها بالنظر إلى طبيعة البيئة كالجغرافيا كالزماف كالدكاف كالركح الحضارية العامة
 جمالية عند القدماء:التصورات ال -1

 أ/ عند اليونان: 
امتاز الفكر اليوناني عموما، كالفن خصوصا بقاعدة ثابتة، كانت لزور كل نتاجاتهم الفنية        

فلسفة الفن كالجماؿ بشتى أشكالو ؿ بسجيدىم للآلذة، فعليها مدار كالإبداعية، كذلك من خلب
اىتمٌت بالحكم الجمالي، كأفرزت فكرا » رات التي كصوره. كعليو فالحضارة الإغريقية ىي أكلى الحضا

نقديا على الفنوف، كمن أبرز ىؤلاء سقراط، كأفلبطوف كأرسطو. كىكذا تكوٌنت بذكر النقد الفتٍ 
   (3)«النظرية في القرف الخامس قبل الديلبد 

الدثل الدطلق، الدتسامي عن عالم الطبيعة أمٌا أفلبطوف فمفهومو للجماؿ مقتًف بفكرتو عن عالم        
كالجماؿ عند أفلبطوف يتجسٌد في » المحسوس، الذم لا لؽكنو بلوغ الدثاؿ الكامل مهما كاف جميلب. 

                                        
ينظر: لزمد علي غورم، مدخل إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القدنً، لرلة القسم العربي، جامعة بنجاب لاىور، باكستاف،  (1)

 126، ص2011، 08عدد:
سوريا،  -ينظر: حسن الصدٌيق، فلسفة الجماؿ كمسائل الفن عند أبي حيٌاف التوحيدم، دار الرفاعي، دار القلم العربي، حلب (2)

  23، 22ـ، ص2003ق، 1423، 1ط
 127الدرجع السابق، ص( 3)
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التي بسثٌل إشارات رمزية كأسطورية في لزاكراتو، في حتُ  ()الفن الذم ىو إلذاـ ينبعث من رباٌت الفنوف
ماؿ في الأصل مصدر إلذاـ على الدستول الفلسفي )...( فيصبح مصدر الفن في النهاية كىو يظل الج

دٌـ لنا أفلبطوف تصوٌره عن الجماؿ الدطلق . كفي لزاكرة سقراط ككولوف يق(1)«الدثاؿ الدعقوؿ للجماؿ 
كالديزة كالجماؿ الحق في كل بنية » في عالم الغيب كالنسبي في أعماؿ الفنانتُ. كجاء في نص المحاكرة: 

حية أك ميتة، كفي كل عمل للئنساف، تكوف نسبية إلى الاستعماؿ الذم قصدتو بها الطبيعة أك الفناف 
 ( 2)« فحسب

بينما يطالعنا أرسطو بتصور لسالف بساما لنظرة أفلبطوف للفن كالجماؿ. فهو يرل أف الطبيعة        
اتها، إذ أف العملية الشعرية بوصفها خلق فتٍ كإبداعي جديد لعالم الأشياء كالددركات مهما كانت أد

ليست لررٌد نسخ كتقليد حرفي، كإلظا ىي رؤية إبداعية، يستطيع » أداة تعبتَية براكي الأشياء باللغة 
الشاعر بدقتضاىا أف لؼلق عملب جديدا من مادة الحياة كالواقع، طبقا لدا كاف أك لدا ىو كائن، أك لدا 

   ( 3)«ذلك، كبهذا تكوف دلالة المحاكاة، ليست إلٌا ) إعادة خلق ( لؽكن أف يكوف، أك كما يعتقد أنو ك
الم الدثل، أرسطو ىي تلك الدستمدة من الطبيعة نفسها، كليس من ع كالمحاكاة التي يدعو إليها       

فغاية الفن ىي تقدنً لظاذج فنية من مواقف كشخصيات كغتَىا مشابهة  إنها إبداع ضمن إبداع،
كتبقى مهمة الفناف أف لػاكي أشكاؿ الحياة كأكجهها الدختلفة في  يست مطابقة لذا بساما.للحياة، كل

 (4)كما يتصورىا في ملبحظاتو الدستمرة  ، من حيث الجوىر كالشكل، كالدثاؿ،شموليتها كعالديتها

 ب/ عند المسلمين:
لا شك أف الجماؿ لم بزل منو حضارة قدلؽا كلا حديثا، بدا في ذلك الحضارة العربية        

تًض على ىذا كالإسلبمية. كىنا تضاربت الآراء بتُ قائل بحضور الجماؿ عند العرب قدلؽا، كبتُ مع
تقدير العرب للجماؿ قبل الإسلبـ كاف مقتصرا على الأشياء الدادية الحسية  أفٌ  الرأم. فتَل بعضهم

                                        
() اليوناني: ىنٌ بنات الإلو زيوس، كقد عيرفن برباٌت الديثولوجيا التسع، تكمن مهمتهن في رعاية الفنوف  رباٌت الفنوف في الدعتقد

  الآتية: ) الكوميديا، التاريخ، الدأساة، الرثاء، البياف، الدوسيقى، الرقص، الشعر، الغناء، كالفلك (. 
، 1998، 1راكية عبد الدنعم عباس، الحس الجمالي كتاريخ الفن، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط (1)

 40، 39ص
، 1، مج1994ت الكاملة ) الجمهورية (، تر: شوقي داكد بسراز، الأىلية للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، دط، أفلبطوف، المحاكرا (2)

 455ص
  25أرسطو طاليس، فن الشعر، تر: إبراىيم حمادة، مكتبة الأجلو الدصرية، دط، ص (3)
 62، 61نفسو، ) ىوامش الفصل الأكؿ من الكتاب (، صينظر: الدرجع ( 4)
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ف أف ىذه حقيقة ناقصة، لأف لا غتَ، كجماؿ الدرأة، كالبعتَ، كالفرس، كالأطلبؿ. في حتُ يرل آخرك 
م منذ جاىليتهم عرفوا الجماؿ الدعنوم إلى جانب الجماؿ الدادم، كقد بسثل الجماؿ الدعنوم لديه العرب

   (1)في أخلبؽ الكرـ كالشجاعة كالصر ، كالبطولة كالذكاء، كالفطنة..
ل الذركة التي بلغها الشعر العربي نتيجة تشبعٌو بعناصر الجماؿ الدعنوم إلى حد كبتَ، خاصة كبسثٌ       

ىو الرافد للشعر العربي في » آنذاؾ كانت سجية كفطرة. كلعل ىذا الشعر كاف  كأف البلبغة فيهم
العصور التي تلتو لصفائو كسخائو كامتلبئو بأسرار الجماؿ. كالذم يؤكذ ذلك أف التحدم بالإعجاز 

 (2)«البياني لكتاب الله كاف موجٌها إلى ىذا الشعر..
ع معتٌ الجماؿ بطابعو الخاص، كصبغو بصبغة القرآف، كأجرل عليو نظرة كبدجيء الإسلبـ طب       

قوامها الأخلبؽ كالفضائل، كالتًبية النفسية. كقد صدعت آم القرآف بكثتَ من الآيات الدشعة 
ب كسرحاف العقل خلف كل ما ىو لكسكينة الق ،كمنتهاه قرار النفس ،بالجماؿ الذم مبدؤه الحس

 جميل. يقوؿ تعالى:                
 : ك يقوؿ تعالى (3)   

              
   . كيقوؿ أيضا: (4)           

(5) 

  كيقوؿ كذلك:                              

                   
كقد أشارت ىذه الآيات كلها إلى  (6)

 ت سماكية كأرضية، كمتحركة كساكنةلانسجاـ الحاصل في الكوف، بدا فيو من موجودامنتهى التماـ كا
 يتهيأٌ للناظر فيها أسرار جماؿ بديع، يظل يتجدد كيتعاظم مع كل إطلبلة جديدة.

 اختلفت كالعلماء، كالدفسرين، الفلبسفة، من كاحد غتَ الدسلمتُ من الجماؿ لدفهوـ تعرض كقد     
  .لظاذج ثلبثة على منهم كسنقتصر. منهم كلٌ  لدذىب تبعا للجماؿ ريفاتهمتع كتنوعت مشاربهم،

 

                                        
 129ص ينظر: لزمد علي غورم، مدخل إلى نظرية الجماؿ في النقد العربي القدنً،( 1)
 130الدرجع نفسو، ص( 2)
 06سورة النحل: ( 3)
 08سورة النحل: ( 4)
 05سورة الدلك: ( 5)
 20 -17سورة الغاشية: ( 6)
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 ه (  414أبو حيان التوحيدي: ) تـ  -
تنبتٍ فكرة الجماؿ عند أبي حياف على الجمع بتُ الإدراؾ الحسي كالعقلي معا لبلوغ الدعرفة        

و في الإدراؾ كالدعرفة. كفي نظريتو الذم يراه أداة ل يولي العقل ألعية فوؽ لراؿ الحس الجمالية. كىو
ىذه، الدنطلقة من أسس دينية صوفية دعوة منو إلى التسامي لضو معرفة أقول بالخالق كالدوجد لذذه 
الدوجودات عن طريق الدعرفة، كمستًشدا بالعقل فوؽ الحواس، لكنو يستضيء بالعلة الولى، كبهذا 

لى مفهومي الإنساف كالكوف، حيث تتلبقى نلبحظ كيف غلب على تفستَه الصوفي مفهوـ الإلو ع
 . (1)تصوراتو الفلسفية مع نظرية الدثل عند أفلبطوف

ع د لذذه الدوجودات، ففيو منبأبي حياف في ذات الخالق، كالدوجً  عند كيكمن مصدر الجماؿ      
، كذلك قبل أف تكوف ىذه الدوجودات كائنة اجمالذ أصلو الذم تستمد منو باقي الدوجوداتالجماؿ، ك 

تستمد جمالذا من مصدرىا الذم كانت في  –كما سلف الذكر   -بالقوة في العالم الإلذي، إذ ىي 
ي من الحسن في غاية لا لغوز ى» . كجماؿ الخالق يكمن في صفاتو كأفعالو التي (2)علمو قبل أف تكوف

أف يكوف فيها كفي درجتها شيء من الدستحسنات، لأنها ىي سبب حسن كل حسن، كىي التي 
تفيض الحسن على غتَىا، إذا كانت معدنو كمبدأه، كإلٌظا نالت الأشياء كلها الحسن كالجماؿ كالبهاء 

  (3)«منها كبها 
 ( ه 545 - 054)  :الغزالي حامد أبو -

جماؿ الصورة الظاىرة الددركة بعتُ  ينقسم إلى» لػدد الغزالي مفهوما للجماؿ من حيث أنو        
الرأس، كإلى جماؿ الصورة الباطنة الددركة بعتُ القلب كنور البصتَة. كالأكؿ يدركو الصبياف كالبهائم، 

      (4)«كالثاني لؼتص بدركو أرباب القلوب كلا يشاركهم فيو من لم يعلم إلٌا ظاىرا من الحياة الدنيا 
فمن رأل » كيستطرد في تفصيل ما ذىب إليو، مبينٌا حقيقة نوعي الجماؿ، الظاىر كالباطن.        

لبناٌء انكشف لو من حسن تصنيف الدصنٌف، كحسن شعر الشاعر، بل حسن نقش النقاش، كبناء ا

                                        
 93ينظر: حسن الصديق، فلسفة الجماؿ كمسائل الفن عند أبي حياف التوحيدم، ص( 1)
 94ينظر: الدرجع نفسو، ص( 2)
كالشوامل، تح: أحمد أمتُ، كالسيد أحمد صقر، الذيئة العامة لقصور الثقافة، أبو حياف التوحيدم كأبو علي مسكويو، الذوامل ( 3)

 ( 08) كالنص لدسكويو في ردٌه على سؤاؿ لأبي حياف ضمن الدسألة الثامنة  43القاىرة، مصر، دط، ص
 ـالدين، دار بن حزـ للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طأبو حامد لزمد بن لزمد الغزالي، إ( 4) ق، 1426، 1حياء علو

  1667، 1666ـ، ص2005
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صفاتها الجمالية الباطنة التي يرجع حاصلها عند البحث إلى العمل كالقدرة، ثم كلما كاف  ىذه الأفعاؿ
الدعلوـ أشرؼ كأتٌم جمالا كعظمة كاف العلم أشرؼ كأجمل. ككذا الدقدكر كلما كاف أعظم رتبة كأجلٌ 

لدعلومات ىو الله تعالى، فلبجرـ أحسن العلوـ منزلة كانت القدرة عليو أجلٌ رتبة كأشرؼ قدرا. كأجلٌ ا
 (1)«كأشرفها معرفة الله تعالى، كذلك ما يقاربو كلؼتص بو فشرفو على قدر تعلقٌو بو 

بددركاتنا، كإمٌا باطنيا رج عن كونو إمٌا حسيا ماديا مرتبطا إفٌ مفهوـ الجماؿ عند الغزالي لا لؼ       
مرتعلقا بالقلب باعتباره مصدرا لإدراؾ الجماؿ في الدعنويات، كإمٌا عقليا، كىو الذم تكوف موضوعاتو 

        (2)عقلية، بحيث تتولٌد لذاتها في العقل بحسب جماؿ الدعقوؿ
 (  ه 751 – 691ابن قيّم الجوزية: )  -

اؿ الدولى عزٌ كجل، إذ لا مثيل لو كلا عند ابن القيٌم أساسا في معرفة جم تتمثٌل قيمة الجماؿ       
خواص  سبحانو بالجماؿ، كىي معرفة أنواع الدعرفة معرفة الربٌ  كمن أعزِّ » عًدٍؿ، كفي ذلك يقوؿ: 

الخلق، ككلهم عرفو بصفة من صفاتو، كأبسهٌم معرفة من عرفو بكمالو كجلبلو كجمالو سبحانو، ليس  
كمثلو شيء في سائر صفاتو )...( كيكفي في جمالو أفٌ كل جماؿ ظاىر كباطن في الدنيا كالآخرة من 

جميعا، كالقوة جميعا  آثار صنعتو، فما الظنٌ بدن صدر عنو ىذا الجماؿ، كيكفي في جمالو أفٌ لو العزة
كالوجود كلو كالإحساف كلو، كالعلم كلو، كالفضل كلو، كلنور كجهو أشرقت الظلمات كما قاؿ النبٌي " 

 (3)«أعوذ بنور كجهك الذم أشرقت لو الظلمات كصلح عليو أمر الدنيا كالآخرة " 
في مرتبة أدنى، غتَ أنو جماؿ صلة بتُ العبد كربٌو، يقرٌب  تي الجماؿ الظاىر المحسوسكيأ       

كلمحبتٌو »الدخلوؽ من الخالق، كذلك بدا خوٌلو كأتاح لو من أصناؼ الزينة كالجماؿ الظاىرة كالباطنة. 
 باده لباسا كزينة بذمٌل ظواىرىم، كتقول بذمٌل بواطنهم، فقاؿ: سبحانو للجماؿ أنزؿ على ع  

                              
كقاؿ في أىل  (4)

 ةالجنٌ                              
(5) 

                                        
 ـالدين، ص (1)  1667أبو حامد لزمد بن لزمد الغزالي، إحياء علو
 19، الإسكندرية، مصر، دط، دت، صينظر: لزمد علي أبو رياف، فلسفة الجماؿ كنشأة الفنوف الجميلة، دار الدعرفة الجامعية( 2)
 265، 264لم الفوائد للنشر كالتوزيع، دط، صار ع، الفوائد، تح: لزمد عزير شمس، دا( بن قيٌم الجوزيةلزمد بن أبي بكر ) ا( 3)
 26سورة الأعراؼ: ( 4)
 12، 11سورة الإنساف: ( 5)
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نهم بالسركر، كأبدانهم بالحرير، كىو سبحانو كما لػب الجماؿ في فجمٌل كجوىهم بالنضرة، كبواط
ن الأقواؿ كالأفعاؿ كالثياب كالذيئة، فيبغض القبيح الأقواؿ كالأفعاؿ كاللباس كالذيئة يبغض القبيح م

 (1)«كأىلو كلػب الجماؿ 

 فلسفة الجمال في العصر الحديث: -2
انطبع مفهوـ الجماؿ في العصر الحديث برؤية فلسفية مثلٌها لرموعة من الفلبسفة كالدفكرين،        

م التي لاقت ركاجا في جانب التنظتَ للجماؿ بصفة عامة. كمن ىؤلاء " ظهر ذلك في بعض مؤلفٌاته
ـ ( حيث  1830 – 1770ـ( ، ك" فريدريش ىيجل " )   1804 – 1724إلؽانويل كانت " ) 

    بسط " كانت " نظرياتو الجمالية في مؤلفٌو " نقد الحكم " الذم يعدٌ مرجعا ىاما في مفاىيم الجماؿ. 
اب كضع الخطوط الرئيسة لنظريتو في الجماؿ، الذم ترجع بدايات الاىتماـ بو إلى كفي ىذا الكت       
من خلبؿ مقالو " ملبحظات حوؿ الشعور بالجماؿ كالجلبؿ "، ثم تبلورت أفكاره عن  1764سنة 

. ككاف مدار فلسفتو الجمالية حوؿ فكرتتُ أساسيتتُ (2)طبيعة التناسب بتُ أجزاء الجسم الضخم
كقد استخدـ كانت لفظة » تتمثلبف في ) الجماؿ كالغائية (، أك الحكم الجمالي كنقد الحكم الغائي.

و بحث كتفستَ " نقد العقل الخالص" ككاف يقصد ب في مؤلفٌو الشهتَ Aesthetic"استطيقا" 
يعتٍ بها مقولتي الزماف كالدكاف. بيد أف ىذا اللفظ قد بروٌؿ في  الأشكاؿ النفسية للشعور كالحس التي 

 (3)« كتابو " نقد الحكم" إلى دراسة الأحكاـ التقديرية للجماؿ
تٌكئ على الشعور كىو بذاكز البناء الدزدكج للذكؽ، كلعا " الذكؽ الذاتي " الد " كانت  " ككاف       

لكنٌ الفضل يعزل إلى كانت في اكتشاؼ الذكؽ أك » لكلي كالضركرم " " الذكؽ افردم خاص، ك
كم الذم ىو النقد الثالث بعد الحكم الشعورم، كىو التطور الأختَ للذكؽ، كقد عرٌ  عنو في نقد الح

م على . كبهذا أسٌس كانت لدبدإ ثالث قائ(4)«العقل الخالص النظرم كالنقد الخالص العملي  نقد
 أساس الشعور باللذة كالألم. كصار ىذا الدبدأ ىو الفكرة الأساسية لكتابو " نقد الحكم ". 

" فيعدٌ ىو الآخر من أقطاب فلسفة الجماؿ Hegel Friedrich أمٌا فيما يتعلٌق بهيجل "        
فكرة الدطلقة " أك في العصر الحديث، كعلبقتو بالفن. كتتأسٌس نظريتو الجمالية في الفن على مقولة " ال

                                        
 269، صم الجوزية، الفوائدابن قيٌ  (1)
 132ينظر: راكية عبد الدنعم عباس، الحس الجمالي كتاريخ الفن، ص (2)
 133الدرجع نفسو، ص (3)
 133الدرجع نفسو، ص (4)
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كإذا لضن سألنا كعينا العادم » من جهة، كالطبيعة كعنصر ثاف في ثنائية الركح كالطبيعة  " الركح "
فحسب، فإفٌ فكرة الركح كالتي تضغط علينا ىي بالتأكيد أف الركح ينتصب ضدٌ الطبيعة. كالذم في 

. كمن جهة أخرل فإفٌ بذلٌي الفكرة في شكل لزسوس لػقق (1)«ىذه الحالة نعزك إليو بالدثل الوقار 
الجماؿ في الفن. فالفكرة كىي مضموف الفن، كالطبيعة كىي صورتو الحسية قد يتداخلبف لخلق الجماؿ 

لفن، يستلزـ بروؿ الدضموف إلى موضوع فتٍ يكوف لائقا لدثل كلكي يتداخل ىذاف الوجهاف في ا» 
 (2)«ىذا التحوؿ. لأف ىيجل يهدؼ دائما إلى البحث عن التعقل الباطتٍ في كل موضوع كاقعي 

جراٌء انشغالو بالحقيقة،  –صوره ىيجل كما يت  –كلػمٌا كاف الفن منتميا إلى عالم الركح الدطلق        
فإنو أصبح في لزتواه كمضمونو مستقرا على الأرض بثبات كبالدستول كالقدر نفسو الذم استقرٌ بو 

نها بعد كل شيء ليس لذا موضوع إلٌا الله، كمن ثٌم ىي عتٌ أدؽ، ككذا الفلسفة باعتبار أالدين بد
. كمن جهة ثانية لا يرل ىيجل الجماؿ الحقيقي (3)لاىوت عقلي جوىرم يقدٌـ خدمة إلذية مستمرة

في ذلك الفن المحاكي للطبيعة لزاكاة صورية تعمل على نسخ الدوجودات في الطبيعة حرفيا دكف ركح 
لعا أف لػملب لحسٌنا » ة اللذاف يضطلع بهما الفن حقيقية تشبع ذلك الفن. كيبقى الذدؼ كالدهمٌ 

 (4)«كإلذامنا كل شيء لو موضع في الركح الإنساني كشعورنا 
 Aestheticaعلم الجمال الحديث  -3

 -برديدا إلى الفيلسوؼ الألداني "باكلرارتن Aestheticaييعزل ظهور مصطلح علم الجماؿ        
Baumgarten ( "1714- 1762 كذلك في ا )،كىو  لنصف الأختَ من القرف الثامن عشر

د موضوعو في تلك الدراسات التي تدكر كحدٌ  أطلق ىذه التسمية على علم الجماؿ،يعتر  أكؿ مفكر 
كمن  ا عن منطق العلم كالتفكتَ العقلي،حوؿ منطق الشعور كالخياؿ الفتٍ، كىو منطق لؼتلف كلي

رية، كالسلوؾ ىذه النقطة برديدا بدأت انطلبقة علم الجماؿ الفعلية مستقلب عن لرالات الدعرفة النظ
 . (5)الأخلبقي

                                        
 156، ص2010، 1م الجماؿ كفلسفة الفن، نر: لراىد عبد الدنعم لراىد، مكتبة دار الكلمة، طفريدريك ىيجل، عل( 1)
 141راكية عبد الدنعم عباس، الحس الجمالي كتاريخ الفن، ص (2)
 169، 168الدرجع نفسو، ص (3)
 89الدرجع نفسو، ص (4)
 11، ص2013، 1ينظر:أمتَة حلمي مطر، مدخل إلى علم الجماؿ كفلسفة الفن،دار التنوير للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر،ط( 5)
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الذم يريد القياـ  ككاف يرل أفٌ  باكلرارتن قاصدا بو معتٌ الجماؿ، جاء مصطلح الإستطيقا عند       
لبف في: ) الحساسية الفنية طريقة مقنعة لغب أف لؽتلك صفتتُ بارزتتُ تتمثٌ بتحليل نظرة علم الجماؿ ب

رؤيتنا  أفٌ » ا بعلم الجماؿ كفق رؤية صوفية يرل من خلبلذ واماىتملذا ركٌز  .(1)كالتفكتَ الصافي (
ية ( كبتُ شعورنا ات الركحية ) الدونادات الركحود انسجاـ أزلي بتُ الذرٌ للجماؿ صادرة عن كج

ما أمعناٌ النظر في أنوار الجماؿ الدشرقة عن بالحيوية الدافقة كالخصوبة الركحية. ككلٌ  الداخلي الدتميٌز
نا كضوحا كجلبء، كساعدت على كشف طريق الشرؽ كالتفستَ العلمي، ازدادت ىذه الأنوار في نفوس

  (2)«جماؿ ىذا الكوف الكبتَ كشفا كاملب 
بدعتٌ  تُ الابذاىتُ الشعورم الدعرفي، كالعقلي الدنطقي،علم الجماؿ الحديثة لتمزج بكتتجو نظرية        

لم الجماؿ لؽثٌل نظرية الدعرفة كع» آخر، قسم يهتمٌ بعلم الجماؿ كقسم يهتمٌ بالدنطق كعلم الجماؿ. 
كاف الدنطق ىو ( الشعورية. أما الدنطق فيمثٌل نظرية الدعرفة العليا العقلية )...( فيقوؿ: إذا  )الوضعية

علم قوانتُ التفكتَ، فإفٌ ) استاتيكا ( أم علم الجماؿ ىي علم الدعرفة الشعورية. كإفٌ الذدؼ من علم 
الجماؿ ىو الوصوؿ إلى الكماؿ عن طريق الدعرفة الشعورية )...( كىناؾ نوعاف من الآراء: منطقي 

ء العقل، كالعاطفي يرتكز على كعاطفي. فالدنطقي يرتكز على الآراء الواضحة، التي يسمٌيها آرا
          (3)«الأفكار الغامضة التي يسمٌيها آراء الذكؽ 

زكايا النظر فيها تتعدٌد كبزتلف بتُ  علم الجماؿ عند باكلرارتن، فإفٌ  كفيما يتعلٌق بدوضوعات       
كبدعتٌ آخر أفٌ الكماؿ إذا أصبح موضوعا لدعرفة » أك فنية بدرجة أكر . موضوعات منطقية، سلوكية، 

متميزة اتٌصف بالحق، أمٌا إذا طبٌق على السلوؾ فإنٌو يعرؼ بالختَ، أمٌا إذا كاف موضوعا لشعورنا 
كإحساساتنا فإنٌو يصتَ جمالا. كالرائع ىو الكماؿ الدفهوـ عن طريق الحواس، كالقبيح ىو ما يناقض 

 . (4)« الكماؿ
، تتحدد كظيفة علم الجماؿ ضمن لراؿ الفن بدرجة أكلى، كذلك        كانطلبقا من ىذا الدفهوـ

لارتباطو بالأحاسيس كالشعور كالعواطف، التي بزرؽ قوانتُ الواقع كتعيد قراءتو بدنظور فتٍ خالص. 

                                        
 31، ص2006، 1ينظر: ىالة لزجوب خضر، علم الجماؿ كقضاياه، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر،ط( 1)
، نقلب عن إنصاؼ الربضي، علم الجماؿ بتُ الفلسفة كالإبداع، دار 309عبد الرؤكؼ برجاكم، فصوؿ في علم الجماؿ، ص (2)

 96ـ، ص2007ق، 1428، 2الفكر ناشركف كموزعوف، عمٌاف، الأردف، ط
 96إنصاؼ الربضي، علم الجماؿ بتُ الفلسفة كالإبداع، ص( 3)
 97، 96الدرجع نفسو، ص (4)
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شكل الجمالي للبستيعاب الفكرم عن الواقع ذلك العلم الذم يدرس ال» كيغدك علم الجماؿ حينها 
الذم يطفو على سطح الحياة اليومية، كفي الفن أيضا. إفٌ علم الجماؿ ىو الإستتيك بدعناه الدقيق، 

لية الاستيعاب الجمالي عن أيضا ىو علم قوانتُ التطور العامة للفن. كيعتر  الفن أعلى شكل في عم
 (1)«الواقع 

 علم الجمال المعاصر: -4
ظر إلى الجماؿ بدنظور مغاير لدا كاف شائعا إلى تنالفتًة الدعاصرة أفكار جديدة،  ظهرت إباٌف       

ؤل حوؿ موضوع علم الجماؿ إلى كونها جاءت ما. كيرجع ىذا التنوع الدختلف في التصورات كالر  حدٌ 
 نتيجة مرجعيات متشعبة، فلسفية، كعلمية، كحتٌى اقتصادية.

 أ/ آراء ماركس وأنجلز:
أباف كل من ماركس كالصلز عن تصور جمالي ينطلق من علبقة الفن بالنمو الاقتصادم، رافضتُ        

كتطورات الوضع الاجتماعي  بذلك مبدأ " الفن للفن " لكونو ينأل عن البحث في ظركؼ
كالاقتصادم للمجتمع. فالفناف الصادؽ ىو الذم يعرٌ  بشكل حيوم عمٌا ىو جوىرم كمنطقي في 
الدوضوعات كالظواىر، كلؼتًؽ بعض جوىر الواقع، لذذا لم يقتنع ماركس كألصلز بتصوير الفن التشكيلي 

( Sketchiness ) ما أنهما يعارضاف قناعة الفناف بالنقل لأفٌ فيو ميلب إلى الدثالي دكف الواقعي. ك
 (2)التصويرم السطحي، ككذا النزعات ىالذادفة إلى التًكيز على ما ىو كليد الصدفة لأنها مضرة بالفن

ارلؼية التي بدوجبها نستطيع فهم كتنبتٍ حقيقة الرؤية الداركسية للجماؿ على فكرة الدادية الت       
نشوء الفن كالأدب، كإدراؾ القوانتُ الطبيعية لتطوٌرىا صعودا كنزكلا. كترل ىذه النزعة الدادية التارلؼية 

. فمن خلبؿ (3)في الأساس الاقتصادم الدرجع السليم كالقوانتُ الطبيعية الحتمية للتطور التارلؼي
الواقع الاقتصادم الدعتمد على الإنتاج كالنشاط العملي تتمركز جمالية الإبداع، كحركية الفن في أنشطة 

 تناغمات حسية كحركية فاعلة.   
كخلبصة القوؿ: إفٌ التصوٌر الجمالي في الدفهوـ الداركسي ىو تصوٌر كاقعي دياليكتيكي، الذم        

 فمن ناحية يقدٌـ الفن كالأدب» في لراؿ علم الجماؿ. يرمز إلى الناحية الفنية، كىو أساس الانعكاس 

                                        
ـ، 1985ق، 1405، 1علم الجماؿ، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، طعدناف رشيد، دراسات في ( 1)

  14، 13ص
 147ينظر: إنصاؼ الربضي، علم الجماؿ بتُ الفلسفة كالإبداع، ص (2)
 76ينظر: الدرجع السابق، ص (3)
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الحلٌ الفتٍ الذم لا يتوفٌر في أمٌ لراؿ آخر للديالكتيك كالدضموف كالشكل. كمن ناحية أخرل فإنٌو 
عكاس الصادؽ أفضل فنٌ يشتَ في نفس الوقت إلى ألعية الدسألة التارلؼية كالاجتماعية، الذم يعتر  الان

     (1)«كاقعي لذا 
 ب/ الاتجاه الحدسي ) برغسون وكروتشو (

من ايعد الابذاه الحدسي نقدا كخركجا على مبادئ النزعة العقلية، تلك التي سادت القرف الث       
 1859 التوجٌو، كأبرزىم "برغسوف" )عشر نتيجة الثورة العلمية في عصر النهضة. كقد كاف لركٌاد ىذا 

  (2)ـ ( آراء في تفستَ الخر ة الفنية بدعيار الحدس1952 – 1866ـ ( ك" كركتشو " ) 1941–
ابذو برغسوف في تصوره إلى التفرقة بتُ العقل كالحدس من حيث كظيفة كلٌ منهما في        

ىو أداة لسيطرة الإنساف على  ( Intellect )ل في طرحو إلى أفٌ العقل استشفاؼ الحقائق. كتوصٌ 
البيئة بالاعتماد على الوصف، كما أنٌو يركن إلى التصورات العامة التي تساعد الإنساف في السلوؾ 

لا ندرؾ إلٌا حقائق الشعور الباطتٍ، كىو لا يهدؼ إلى ( Intiution ) العملي بينما بالحدس 
  (3)العمل كالدنفعة

أفٌ الحدس ليس إحساسا تطبعو الأشياء على  »على فكرة  نظريتو الحدسية فيبتٍا كركتشو أمٌ        
نشاط كفعالية بذرم في العقل الإنساني، كىو منتج العقل كما لو كاف سطحا خاليا، كإلٌظا الحدس 

أم أنٌو ليس لررٌد تسجيل، بل يتكوٌف في كعي الإنساف كثمرة  ( Producing Imaes)للصور 
. كبفضل الانفعالات تتحوٌؿ الصور إلى ( Images )كالصور الخيالية  ( Feelings )للبنفعالات 
 (4)«كل الفنوف ىو قواـ   ( Lyrical Expressions )تعبتَ غنائي

كتعد آراء كركتشو في الفن كعلبقتو بفلسفة الجماؿ مدخلب لبحثو في لراؿ الركح، الذم يتكوف        
كيتفرع النشاط النظرم إلى مظهر جمالي يتجلى في الدعرفة  ،من مظهرين: نشاط نظرم كنشاط عملي
ما الدظهر النظرم فينحصر في الدعرفة الدنطقية، كأداتها العقل، الحدسية، كأداتها الدخيلة كغايتو الجماؿ. أ

                                        
 86ناف رشيد، دراسات في علم الجماؿ، صعد (1)
 155ينظر: إنصاؼ الربضي، علم الجماؿ بتُ الفلسفة كالإبداع، ص (2)
 168ينظر: أمتَة حلمي مطر، مدخل إلى علم الجماؿ كفلسفة الفن، ص (3)
 169الدرجع نفسو، ص( 4)
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نفعة العملية مستندا كغايتو الحق. كفيما يتعلٌق بالنشاط العملي للركح فيظهر في الاقتصاد، كيبغي الد
   (1)، كتستند إلى الإرادةتَضا في الأخلبؽ التي تسمو إلى الخكيتًكز أي ،إلى الرغبة

د جدٌا القوؿ لا يشبهو شيء، لأنو يتعالى فوؽ الداديات، كمن الدستبع في نظر كركتشو الفنك        
مثلب، أك التي توحٌد بتُ الفن كالدنفعة  ( Phsical Fact )بتلبقي الفن أك ابٌراده مع الواقعية الدادية 

العملية أك اللذة أك توحٌد بتُ العمل الفتٍ، كبتُ الفعل كالسلوؾ الأخلبقي، أك التي توحٌد بتُ الفن 
 (2)كالدعرفة التصويرية

 الجمال خبرة  -/ جون ديوي ج
بدوضوع الخر ة كالدمارسة  John Dewey  " (1859- 1952  ) –اىتم " جوف ديوم        

على ضركرة أف لا يبحث الدفكركف عن  دكشرط أساسي في تفستَ الأثر أك العمل الإنساني. كراح يؤكٌ 
، كينبغي رفض كل الأفكار التي  فإفٌ ذلك غتَ لشكن» أسباب الأعماؿ خارج نطاؽ التجربة  اليوـ

 . (3)«تتعالى على الطبيعة في ىذا العصر الدتقدٌـ، كالابٌذاه بالكلية إلى الخر ة 
تكمن حقيقة العمل الفتٍ إذف في إطار خر ة إنسانية لزققة كمتجدٌدة، بحيث لا يسعنا في        

إلٌا أنٌو بوسعنا أف نعثر على  ،ر ة الحية التي لؽارسها الإنسافعن الخ التغاضي مفهوـ " جوف ديوم "
بشكل منفصل عن الظركؼ الإنسانية التي  تبس   منتجات كآثار فنية تتمتع بدكانة متفرٌدة، ككأنها

 . (4)أسهمت في كجودىا
ميلة، كىي: أفٌ يؤكد ديوم على كجود مهمة أساسية كضركرية لدن يعتٌ بفلسفة الفنوف الجك        

صميم التجربة ىي العمل على إعادة أسباب الاتٌصاؿ بتُ صور الخر ة في حالات تركٌزىا كىي 
. كبقدر ما يكوف الشخص متحكٌما في (5)الأعماؿ الفنية، كبتُ الأحداث كالأفعاؿ كالآلاـ اليومية

 مالي لذا ناجعا. خر تو، موجٌها لذا توجيها انفعاليا إلغابيا بقدر ما كاف الإدراؾ الج

                                        
 169مدخل إلى علم الجماؿ كفلسفة الفن، ص ينظر: أمتَة حلمي مطر، (1)
 174 -172ينظر: الدرجع السابق، ص (2)
إ.ـ بوشنسكي، الفلسفة الدعاصرة في أكركبا، تر: عزٌت قرني، سلسلة عالم الدعرفة الصادرة عن المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف  (3)

  162، ص1992كالآداب، الكويت، سبتمر ، 
، 2008، 1ينظر: لزمد عبد الحفيظ، دراسات في علم الجماؿ، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر، ط( 4)

 132ص
 10، ص2011ينظر: جوف ديوم، الفن خر ة، تر: زكريا إبراىيم، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، دط،  (5)
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تعدٌ الأمثاؿ أدبا شعبيا خالصا، كىي حظ الأمم من التجارب كالخبرات كالتعليم، كالأخلاؽ        
فٌق العرب إلى ىذا الباب من كالفكاىة، كالنقد..كما أنٌّا كليدة التجربة العفوية، كبديهة الخاطر. كقد كي 

 تهم لفنوف الشعر كالخطابة. الفنٌ، على غرار كثنً من الثقافات الأخرل، فضلا عن صدار 
فبالنسبة إلى » كمتحرٌؾ ( كهما مرتبطاف معا.  للمثل بعدين اثننٌ: ) سكونٌ  همبعضيصوغ        

البعد الأكٌؿ: تبدك الأمثاؿ مرآة الشعوب التي ترتسم فيها بذاربها، كصفوة جزء كبنً من حضارتها، 
إلٌا نادرا، فتنتقل عبر العصور حاملة معها كشم كل  كأهميتها تتجلى في أفٌ الزمٌن لا يكدٌر صفوى نقائها

، فهي بدثابة جينات كراثية (1)«عصر معبٌرة عنو بصدؽ، ناقلة آثاره إلى سواه دكف تزييف أك تصنٌع 
ثاتو تترعرع فيو، كتندسٌ ضمن ثقافتو بشتٌّ أشكالذا، على تنوع في قراءاتها تضع في كلٌ عصر مورٌ 

كبالنسبة إلى البعد الثان: نرل الأمثاؿ ليست " » باختلالف الأزمنة، لكنٌ الجوىر يبقى كاحدا. 
متلقٌيا " فحسب، بل تغدك قطبا فاعلا في حياة الناس. كفي كثنً من المجتمعات كالحقبات التاريخية 

در الأمثاؿ دكر الأيديولوجيا كتدخل في عمق الأنا الأعلى للفرد كللجماعة فتفعل فيهما فعلها تصا
 .(2)«البليغ كتوجٌههما كما تشاء 

كلقد درج الناس في مواقف كثنًة إلى الاحتكاـ لدضامنٌ الأمثاؿ، متأثٌرين بدفعولاتها النفسية        
 ك تبصٌرا في معانيها كمغزاىا، كونّا خطابا للعقل، يسعى إلى الإقناع أكٌلا.كالعاطفية في الذات، أ

فارتقتٍ في أحياف كثنًة إلى مرتبة الأعراؼ التي يحتكم  »ثٌم إفٌ الأمثاؿ تدرجٌت مع الوقت        
في الحدكد التي  إليها الناس فػي تعاملاتهم مع بعضهم، كفػي إقامة علاقاتهم فيمػا بينهم، كذلك

       (3)«الأعراؼ. كبخاصة التي تعبٌر الأمثاؿ عن مصداقيتها كفعل تأثنًىا  ناكلػهػػا تلكتت

                                        
  7، ص1988، 1دار النفائس، ط -دراسة برليلية -لزمد توفيق أبو علي، الأمثاؿ العربية كالعصر الجاىلي( 1)
  7الدرجع نفسو، ص (2)
 -بنًكت، كدار الكتاب الدصرم -سميح عاطف الزٌين، الأمثاؿ كالدثل كالتمثلٌ كالدثيلات في القرآف الكريم، دار الكتاب اللبنان (3)

   8ـ، ص2000ق، 1421، 2القاىرة، ط
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ناتهػػا مثاؿ لزافظة على كلاسيكيتها الفنية، كبقي الطابع الشعبي الثقافي ملازما لدكوٌ كظلٌت الأ       
إذ أفٌ من شأنّا ألٌا تغنًٌ كأف تظلٌ طويلا بصورتها الأصلية، بحكم إيجازىا ككثرة دكرانّا  « زمنػا أطوؿ

  (1)«على الألسنة 
 مفهوم المثل لغة واصطلاحا: -1

قافات متنوٌعة بحكم طابعها السوسيولوجي، برتلٌ الأمثاؿ لرالا كاسعا في تاريخ الأمم كضمن ث        
، كىي منتشرة في جميع اللغات السامية كلذا يدكن القوؿ إنٌّا أدب المجتمع، فلا عجب أف نلفيىها

شبيو كالدوازنة أك الدقارنة، كأكثر ما تنشأ الأمثاؿ في طور البداءة من الشعوب، كأكثر تعني الت«
. كما أفٌ التركيب الصٌوتي للمثل يكاد (2)«الشعوب ميلا إلى ىذا النوع من الكلاـ الشعوب السامية 

التراكيب الدتقاربة ينحسر الدعنى الدشترؾ  تلك اللغات، كبرت ىذه اربا، كمتجانسا فييكوف متق
كمن الشيء الدصوٌر لدح الناطقوف  «كا﵀تمل للمثل، الذم لا يخرج في أصلو عن معنى الشبيو كالنظنً 

( بدعنى   Mesl, masal, metalمعنى الدشابهة كالدشاركة، فورد اللفظ في الساميات ) الدثل 
في الآرامية،  metalفي الحبشية القديدة كالأمهرية،  masalالشِّبٍوي كالنٌظنً، كاشتقٌوا الفعل 

metal  (3)«في السريانية، ككلهٌا أفعاؿ تدؿٌ على الدشابهة كالدشاكلة. 
نٌ " الدثل" سٌمى قدامى الساميٌ  « الدثل كيجد قبل أف يعرؼ لفظو، كقدكيرل ركدكلف زلذايم أفٌ        

       (4)«بعد ذلك  ي سمات الدقارنة التصويرية، ثٌم توسٌع ىذا الدفهوـلسماتو الجوىرية أصلا: كى تبعا باسمو
لاىتماـ بها، بحيث انتشرت بينهم تداكلا كبلغت الأمثاؿ لدل العرب مبلغا كبنًا من الحفاكة كا        

فسلكوا فيها كل مسلك، حتّ كأنٌو لم يخلي كلاـ لذم من مثىلو في  «كتواصلا على حد سواء 

                                        
   404، دت، ص24مصر، ط -، القاىرةالعصر الجاىلي، دار الدعارؼ -شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي (1)
  9، دت، ص4مصر، ط -حنٌا الفاخورم، الحكم كالأمثاؿ، دار الدعارؼ، القاىرة (2)
دة كأثرىا في الحياة نقلا عن: فيصل مفتاح الحداد، الأمثاؿ الدولٌ  – 6عبد المجيد عابدين، الأمثاؿ في النثر العربي القديم، ص (3)

  16، ص1998، 1الأدبية في العصر العباسي حتٌّ نّاية القرف الرابع الذجرم، منشورات جامعة قازيونس، بنغازم، ط
، 1لبناف، ط -ركدكلف زلذايم، الأمثاؿ العربية القديدة، تر: رمضاف عبد التواب، مؤسسة الرسالة، كدار الأمانة، بنًكت( 4)

  22ـ، ص1971-ق1391
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تضاعيفو. ككذلك زينٌوا بالأمثاؿ فنوف القوؿ كتصاريفو. فلا عجب أف يهتمٌ بها اللغويوٌف العرب، 
 (1)«يف في العربية..الذين جمعوا لنا منها قدرا كبنًا. منذ فجر التأل

 أ/ المثل لغة:   
مًثٍله: كلمة تسوية. ييقاؿ: ىذا مًثػٍليوي كمىثػىليوي، كما ييقاؿ: شًبػٍهيوي كشىبػىهيوي  «جاء في لساف العرب        

 . (2)«له كمىثىله، كشًبٍوه كشىبىوه بدعنىن كاحد بدعنىن )...( كالدثًٍلي: الشِّبٍوي. يقاؿ: مًثٍ 
..كقد مثل قائما: انتصبى مثولا كرأيتو ماثلا بنٌ يديو. كبساثل من «: جاء في أساس البلاغةك        

 (3)«لشيء: سيوِّمى بو كقيدٌر تقديره مرضو. كمثَّلو بو: شبهٌو. كبسثٌل بو: تشبٌو بو. كميثِّل الشيء با

 ب/ المثل اصطلاحا:  
 عند القدامى: -

و من زكايا نظر تبدك شتٌّ، أحاطت بحيثيات كردت في معنى الدثل اصطلاحا معطيات كتصوٌرات       
  ئتلاؼ كالتكامل منها إلى الاختلاؼ. كسنعرض لذا من زاكية نظر قديدة كلزدثة  أقرب إلى الا

إذا جيعػػل الكلاـ مثلا، كػػاف ذلك أكضػح  « ق ( في نظرتو للمثل:142 ػػػػيقوؿ ابن الدقفٌع )ت       
 (4)«مع، كأكسع لشعوب الحديث للمنطق، كأبنٌ في الدعنػى، كآنق للس

كىي حكمة العرب  «: ق ( في تعريفو للأمثاؿ 224 ػػػػأبو عبيد القاسم بن سلٌاـ )ت كيقوؿ        
حاكلت من حاجاتها في الدنطق، بكناية في الجاىلية كالإسلاـ، كبها كانت تعارض كلامها فتبلغ بها ما 

 (5)«غنً تصريح، فيجتمع لذا بذلك ثلاث خلاؿ، إيجاز اللفظ، كإصابة الدعنى، كحسن التشبيو 

                                        
  8ركدكلف زلذايم، الأمثاؿ العربية القديدة، ) مقدمة الدترجم (، ص( 1)
  17، مادة ) مثل (، ص14ابن منظور، لساف العرب، مج ( 2)
، 1لبناف، ط -الزلسشرم، أساس البلاغة، تح: لزمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بنًكت لزمود بن عمر جار ا﵁( 3)

 193، ص2ـ، ج1998 -ق1419
 38، ص1عبد ا﵁ بن الدقفٌع، الأدب الصغنً، تح: كائل حافظ خلف، شبكة الألوكة، ط( 4)
 -ق1400، 1أبو عبيد القاسم بن سلٌاـ، كتاب الأمثاؿ، تح: عبد المجيد قطامش، دار الدأموف للتراث، دمشق، بنًكت، ط( 5)

 34ـ، ص1980
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يجتمع في الدثل أربعة لا بذتمع في غنًه من  « :ق ( 231 ػػػػت إسحاؽ النظاٌـ ) كيقوؿ أبو       
 (1)«الكلاـ: إيجاز اللفظ، كإصابة الدعنى، كحسن التشبيو،  كجودة الكناية، فهو نّاية البلاغة 

كقيمتها الفنية كالاجتماعية،  صورة جمالية مقارنة عن الأمثاؿ( ق 327تػػ بن عبد ربٌو ) كيقدٌـ ا       
كشي الكلاـ، كجوىر اللفظ، كحلي الدعان، كالتي بزنًٌتها العرب، كقدٌمتها العجم،  «فيصفها بأنٌّا: 

كلٌ لساف، فهي أبقى من الشعر، كأشرؼ من الخطابة، لم يسًرٍ شيء كنطق بها في كلٌ زماف كعلى  
 (2)«مسنًىا، كلاعمٌ عمومها، حتٌّ قيل: أسٍنً من مثل 

الدثل السائر في كلاـ العرب كثنً نظما كنثرا،  «ق( قولو:  456 ػػػكجاء عن ابن رشيق ) ت       
 (3)«قيو دى كأفضلو كأكجزه، كأحكمو أصٍ 

كالدثل ىو عبارة عن قوؿ في شيء  « فيقوؿ:( الدثل ق 502ػػػ كيصف الراغب الأصفهان ) ت       
يشبو قولا في شيء آخر بينهما مشابهة ليبنٌٌ أحدهما الآخر كيصوٌره، لضو قولذم: ) الصٌيف ضيػَّعٍتً 

 .(4)«اللٌبن ( فإفٌ ىذا القوؿ يشبو قولك: ) أهملتى كقت الإمكاف أمرؾ ( 
        (5)«القوؿ الوجيز الدرسل لييعمل عليو  «( بأنٌو ق 637كيعرفٌو ابن الأثنً ) ت        

 التي الأمثاؿ بأنٌّا كالرموز كالإشارة شبٌوي حنٌ ،في الدثل  الرمزية الخاصية على كيؤكٌد القلقشندم       

     (6)كالإيجاز بالاختصار ألفاظها كبزتصٌ  كأسباب، مقدٌمات لذا تلويحا، الدعان على بها يلوٌح
 

                                        
، 1ؿ، بنًكت، لبناف، طأبو الفضل أحمد بن أحمد بن إبراىيم الديدان، لرمع الأمثاؿ، تح: قصي الحسنٌ، منشورات دار الذلا (1)

 20، ص1، ج2003
ابن عبد ربوٌ الأندلسي، العقد الفريد، تح: أحمد أمنٌ، كأحمد الزين، كإبراىيم الأبيارم، مطبعة لجنة التأليف كالترجمة كالنشر، ( 2)

   69ص ،3ـ ، ج1971 –ق 1391، 3ط
 280ابن رشيق القنًكان، العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، ص( 3)
 596، ص2لباز، دط، جالراغب الأصفهان، الدفردات في غريب القرآف، مكتبة نزار مصطفى ا (4)
بن الأثنً، الدثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تح: أحمد الحوفي، كبدكم طبانة، دار نّضة مصر للطبع كالنشر،  ضياء الدين( 5)

 55، ص1كالنشر، الفجالة، القاىرة، دط، ج
  296، ص1ـ، ج1922ق، 1340صرية، القاىرة، دط، ينظر: أبو العباس أحمد القلقشندم، صبح الأعشى، دار الكتب الد( 6)

  296ص
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 عند المحدثين: -
يقدٌـ " لشدكح حقي " صورة جلية عن الدثل، نابعة من حيوية التشبيو، ك﵀ة الكناية ككبذليتها        

ا الدثل الدثلى الجيٌد ما كاف فيو التشبيو حياٌ متحركا تنطق فيو الحاؿ التي نشأ عنه «للمعنى، فهو يرل أفٌ 
على الواقعة التي يراد بسثيلها انطباقا إلٌا يكن كليٌا فهو قريب من الكلاـ يدكر على الدعنى من بابو 

 (1)«الخلفي، ليفاجئو كيكشفو أك يرمز إليو من بعيد رمزا لطيفا يشنً إليو إشارة خفيفة فيعريٌو 
كيقدٌـ "لزمد أبو صوفة" رؤية مزدكجة للمثل فهو يرل " أفٌ للمثل بعديٍن: ظاىريا مسجِّلا        

 ( 2)للحدث، كباطنيًّا يشتمل على الدوعظة، كتتحقٌق بو مظاىر مكونات الشخصية الأدبية العربية "
رؤية كلية مش" مفهوما عاما، استقرأه من تعاريف السٌابقنٌ على شكل "عبد المجيد قطا كيعرض       

 . (3)«الدثلي قوؿ موجز سػائر، صائب الدعنى، تشبٌوي بو حالة حادثة بحالة سالفة  «شاملة موجزة، فيقوؿ 
كما يطالعنا " لزمود السٌيٌد حسن " بتعريف آخر يقرف فيو بنٌ الجانب الفني، كالجانب         

 ب صفة الفشوِّ كالشيوع، كحمل بنٌ ثناياهقوؿه بليغه موجز، اكتس «الاجتماعي، فهو يصرحٌ بأفٌ الدثل 
 جػػوانب شتّ من التٌراث الفكػػرم، الاجتمػػاعي، كغرضو التنويػػػو علػػى العػػػواقب ا﵀مػػػودة كالدذمػػومة فػي 

 . (4)«حالة التعرٌض للأسباب الدؤدٌية إلى تلك العواقب 
-التي يضطلع بها الدثل باعتباره كيعرض " أحمد أمنٌ " من جهتو مفهوما عامٌا عن الخصائص        

الدثل لا يستدعي إحاطة بالعالم كشؤكنو، كلا يتطلٌب  «بذربة من الواقع. يقوؿ:  –قبل كل شيء 
  (5)«ثا عميقا، إنٌّا يتطلٌب بذربة لزليٌة في شأف من شؤكف الحياة خيالا كاسعا كلا بح

                                        
 41أبو علي، الدصدر السابق، ص  نقلا عن لزمود توفيق / 20،21ينظر: لشدكح حقي، الدثل الدقارف، ص (1)
ـ، 1982ق، 1402، 1رىا في التراث، مكتبة الأقصى، عمٌاف، الأردف، طينظر: لزمد أبو صوفة، الأمثاؿ العربية كمصاد (2)

  .17ص
   11ـ، ص1988ق، 1408، 1دار الفكر، دمشق، سورية، ط –دراسة تاريخية برليلية  -عبد المجيد قطامش، الأمثاؿ العربية (3)
ـ، 2001سكندرية، مصر، دط، الدكتب الجامعي الحديث، الإ لزود السيٌد حسن، التعبنً اللغوم في أمثاؿ القرآف الكريم، (4)

 .37ص
  64ـ، ص1969، 10أحمد أمنٌ، فجر الإسلاـ، دار الكتاب العربي، بنًكت ، لبناف، ط (5)
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في حنٌ "يذىب طو حسنٌ" إلى اعتبار الأمثاؿ شكلا من أشكاؿ الذزؿ كالبعد عن الجدية في 
يدكن عدٌىا كحالة خاصٌة كاستثنائية مقياسا لعبث الشعوب خطاباتها. فذىب إلى" أفٌ الأمثاؿ 

  ( 1)بالألفاظ كالدعان "
 « " الذم يصف الدثل بقولو: R. Sellheimكمن آراء الدستشرقنٌ نذكر "ركدكلف زلذايم /        

كمفهومو في اعتبار إحدل خبرات الحياة، التي بردث كثنًا في أجياؿ متكرٌرة، لشثلٌة  ليتحقٌق معنى الدث
لكلٌ الحالات الأخرل الدماثلة. فالدثل ليس تعبنًا لغويا في شكل جملة بذريدية مصيبة، تنصبٌ على  

التفكنً كلٌ حالة على سواء، لأفٌ ىذه الصياغة الفكرية بزرج عن القدرة التجريدية للشعب البدائي، ف
 (2)«الواضح للشٌعب ) كللشٌعراء ( يفوؽ في التأثنً النفسي طريقة التعبنً التجريدية بكثنً 

بذاتو، يحتمل الوجهنٌ اللذين يحتملهما أمٌ فنٌ آخر من حيث  كالدثل بوصفو فناٌ أدبيا مستقلاًّ        
منها. كبالنظر إلى  ياة التصوير، كالبياف، أك خالا بسمات الجماؿ كقوٌ فتراه مسبوغ ،الجودة أك الرٌداءة

الأمثاؿ الجاىلية بذد ىذه الدقابلة حاضرة أمامك، شاىدة على ذلك التفاكت البنٌٌ في بعض جوانبو. 
، ترل فبينما ترل بعضها قائما على التشبيو كالاستعارة كالتمثيل مركٌبا تركيب صقل، كسجع، كبربنً «

البعض الآخر عاريا من كلٌ فن كبياف، خاليا من كلٌ مهارة كجماؿ. كمردٌ ذلك إلى أفٌ بعضها صادر 
  (3)«عن طبقػة الشعراء كالخطباء، كأرباب الفصاحة كاللٌسن، كالبعض الآخر صادر عن الشٌعب 

إلى اللبس الحاصل في بذنيس كثنً منها،   الأمثاؿ في جودتهالصد ىناؾ من يرجع سبب تفاكت ك        
نظرا لوقوع خلط بنٌ الدثل كالحكمة، فقد يتداخل أحدهما مع الآخر، كما أكثر ما تصنٌف كثنً من 

فالدثل ألصق بالتجارب العملية، لأنٌو نابع عن أحداث ككقائع حيويٌة ، أمٌا  «الأمثاؿ على أنّا حكم، 
لى التجريد منها إلى الواقع الحيٌ الدعيش)..( كما الدثل الحكمي على سبيل الدثاؿ الحكمة فهي أقرب إ

                                        
  354ـ، ص1933ق، 1352، 3ينظر: طو حسنٌ، في الأدب الجاىلي، مطبعة فاركؽ، ط(  1)
 27ركدكلف زلذايم، الأمثاؿ العربية القديدة، ص (2)
 15حنٌا الفاخورم، الحكم كالأمثاؿ، ص (3)
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ا شابهت الدثل في عنصريو الأساسينٌ، كهما "السٌنًكرة  كالإيجاز" أصبحت ىذه 
ٌ
إلٌا حكمة، كلكنهٌا لد

  (1)«الحكمة مثلا، كدخلت دائرة الأمثاؿ 
، كما يسعى         كلعل التعريف الذم يعرضو "فيصل حداد" للمثل يبنٌي عن شمولية في الدفهوـ

الدثل: قوؿ تقليدمٌ، حكيم، سائر، ذك خبرة  «لتحديد معالدو، كضبط كجهتو العملية كالفنية. فيقوؿ: 
أك بذربة عملية، كىو بليغ اللفظ، صحيح الدعنى، قد يكوف " جملة " موجزة لزدٌدة البنية، علمية،

إشارية مقتضبة من أصل، يشبٌو مضربها بدوردىا، أك حكمية مرسلة بذاتها ، أك " فقرة " لزدٌدة أك " 
كالتفسنً،  بيتنا " سائرا، أك بعضا منو، كيستشهد بو لأغراض متعدٌدة كالاحتجاج كالتعريض، كالوعظ،

  (2)«كالتصوير، كالتعبنً، كالقياس، سواء أكاف ىذا القياس تفصيلياٌ، أك تشبيهياٌ أك شىرطياٌ. 
كقد يكوف لاختلاؼ الدواقف كالدواطن التي قيلت فيها ىذه الأمثاؿ، إضافة لوجود فواصل زمنية       

شكاؿ القائم حوؿ إعطاء تعريف موحٌد كشامل لذا. بحكم كتاريخية بنٌ ا﵀قٌقنٌ أثر كاضح في ىذا الإ
اختلاؼ الثقافات كالمجتمعات التي ظهرت فيها، إلى درجة أف غدت كثنً من الأمثاؿ المجموعة في 

. كلضن نرل اليوـ كيف (3)«القرننٌ التاسع عشر، كالعشرين لا تشبو أمثاؿ العرب القديدة إلٌا نادرا 
يستعملوف  –إذا لم نقل جلٌ العواـ  –سيطرت اللهٌجات الدٌارجة على اللٌساف العربي. كصار الكثنً 

 (4)مثاؿ الدارجة كيفضٌلونّا، كلا يحفل بالأمثاؿ القديدة إلٌا الدتعلٌموف فحسبالأ
 الفنية:أنواع المثل وخصائصو الموضوعية و  -2

 أ/ أنواع المثل:
من الدعلوـ لدل عامة الدتخصٌصنٌ في دراسة الأمثاؿ أنٌّا تنقسم بحسب الاصطلاح إلى ثلاثة       

أقساـ متباينة، يندرج برت كلٌ قسم منها أنواع كنّاذج خاصٌة، كاف بعضها لزلٌ اتفٌاؽ، فيما كاف 
قبل ذلك لا بأس من عرض تقسيم آخر بعضها لستلىفا فيو بنٌ مقدٌـ كمؤخٌر، كناقد كمنتقىد. ك 

                                        
 21الحياة الأدبية في العصر العباسي حتٌّ نّاية القرف الرابع الذجرم، ص فيصل مفتاح الحداد، الأمثاؿ الدولٌدة كأثرىا في (1)
 23الدرجع نفسو، ص (2)
 47 ،46ركدكلف زلذايم، الأمثاؿ العربية القديدة، ص (3)
 47ينظر: الدرجع نفسو، ص (4)
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الأمثاؿ القديدة، كيقصد بها أمثاؿ  :(1)لركدكلف زلذايم، مبنٌي على الاعتبار الزمان، كىي أربعة أقساـ 
عت كأضيفت إلى التي جمي  كالأمثاؿ الجديدة أك الدولٌدة، كىي ،الجاىلي إلى القرف الرابع الذجرمالعصر 

تليها الأمثاؿ الحديثة، تلك التي جمعها  الأمثاؿ منذ القرف الرابع الذجرم،في لرموعات  الأمثاؿ القديدة
كأخنًا الأمثاؿ  لعشرين من كثنً من الدكؿ العربية،كالقرف ا ف قبل غنًىم في القرف التاسع عشرالأكركبيو 

  (2).كأعجمية ألفاظ عربية مصحٌفة أك دخيلة، العامية، كىي أمثاؿ اشتملت في بعضها على
كىي:  لأمثاؿإليها كتب ا أشارت الأمثاؿ إلػى ثلاثة أقساـ متباينة، تفرعٌت من جهة الاصطلاحك        

  الدثل السٌػائر، كالدثل القياسي، كالدثل الخرافي.
 / المثل السائر: أ 1

كلمة موجزة قيلت في مناسبة ما، ثٌم   «يعدٌ الدثل السائر أشهر أنواع الدثل، كمفهمومو يشنً إلى        
كما أفٌ معناه ألصق بواقع الحياة اليومية لأفراد الجماعة التي   ،(3)«تناقلتها ألسن الناٌس جيلا إثر جيل

ينبثق عن بذربة شعبية بلا تكلٌف أك تصنٌع،  « نٌوإلذم في شتّ مناحيها. أحوانشأ فيها، كثقافاتهم، ك 
يدرٌ بنفس التجربة تعبنًا عن موقفو في مناسبة معينٌة، أك بحيث يدليو الواقع في الحياة، فيستعملو كلٌ من 

 . (4)«إبرازا لفكرة أك شعور يتملٌكانو 
صدر عن الأنبياء، ي، فقد دكف غنًىا كيتميٌز الدثل السائر بأنٌو ليس حكرا على فئة من الناس       

صلٌى ا﵁ عليو  رسوؿ ا﵁ أحاديث في أكثر ما نقعفما واء. س حدٌ  على الناس كعوامهم ةً ككذا خاصَّ 

                                        
 43ينظر: ركدكلف زلذايم، الأمثاؿ العربية القديدة، ص (1)
، 1ينظر: كماؿ خلايلي، معجم كنوز الأمثاؿ كالحكم العربية النثرية كالشعرية، مكتبة لبناف ناشركف، بنًكت، لبناف، ط (2)

 ، ) مقدٌمة الكتاب (، ص. )ك(1998
 46وفيق أبو علي، الأمثاؿ العربية كالعصر الجاىلي، صلزمد ت (3)
 27سميح عاطف الزٌين، الأمثاؿ كالدثًل كالتمثلٌ كالدثلات في القرآف الكريم، ص (4)
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إنّ من البيان  ) صلٌى ا﵁ عليو كسلٌم: ولوقسرت مسرل الأمثاؿ، من ذلك أمثاؿ  على كسلٌم
 .(3)) استنوق الجمل (: أمثاؿ العرب منك .(2)) كما تدين تدان (ك  ،(1)(لسحرا

 ي: اس/ المثل القيأ 2 
 سػرد كصفػػػيٌ أك قصصػػيٌ، أك صػورة بيػػػانيػٌػػة لتوضيػػح فكػرة «تعرٌؼ ىذا النوع من الأمثػػػػاؿ بأنػٌػو        

. كغرضو (4)«معينٌة عن طريق التٌشبيو كالتٌمثيل، كيسمٌيو البلاغيوٌف: التٌشبيو الدركٌب، أك التشبيو الدتعدٌد 
بساثل في العواقب، سواء  قياس حاؿ راىنة على حاؿ سابقة في الدواقف كالعبر كالآثار، حينما يقع بينها 

 ﴿كاف الدقيساف لزسوسنٌ كلاهما، أـ اختلفا بنٌ لزسوس كمعقوؿ.كقولو تعالى:       

                                       

         ﴾ (5) ٌفقد صوٌر ا﵁ حاؿ القرية أكٌؿ أمرىا في صورة تنم .

ن الإيداف كالأمن كرغد العيش، إلى عن أمن كطمئنينة، كخنً عميم. ثٌم يصوٌرىا كقد انقلبت حالذا م
من الأمثاؿ قليل التداكؿ في التراث لعل ىذا النوع الكفر، كالجحود، فنالػهػػػا من الجػػػزاء مػػػػػػػا تستحق. ك 

لم تعن بو مصنفٌات الأمثاؿ العربية القديدة، كىو موجود في القرآف الكريم، «العربي القديم، لكونو 
 (6)«، كغنًىا كالحديث النبٌومٌ الشٌريف

                                        
 ـللطبع كالنشر كالتوزيع، القاىر  (1)  ة، دط،لزمد بن إسماعيل البخارم، صحيح البخارم، تح: طو عبد الرؤكؼ سعد، درا الاعتصا

نظر: أبو ىلاؿ العسكرم، كتاب جمهرة الأمثاؿ، تح: أحمد عبد ي ،مثاؿمدرج في كتب الأكالدثل  .1206) كتاب الطب (، ص
، 1ـ، ج1988ق، 1408، 1السلاـ، كأبو ىاجر لزمد بن سعيد بن بسيون زغلوؿ، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط

في أمثاؿ العرب، تح: عبد الرحمن خاف، مطبعة لرلس دائرة الدعارؼ  بن عمر الزلسشرم، الدستقصى / كجار ا﵁ لزمود 18ص
 414، ص1ـ، ج1962 -ق1381، 1العثمانية بحيدر آباد الدكن الذند، ط

أحمد بن الحسنٌ البيهقي، كتاب الزىد الكبنً، تح: عامرأحمد حيدر، دار الجناف، كمؤسسة الكتب  أبو بكر الدثل ذكره الحافظ (2)
مدرج كالدثل  فٌ الحديث مرسل كرجالو ثقات.أإلى كأشار  .277، ص4ـ، ج1987ق، 1408، 1لبناف، ط -، بنًكتةيالثقاف

 231، ص2/ كالدستقصى في أمثاؿ العرب، ج 139، ص2نظر: جمهرة الأمثاؿ، جي في كتب الأمثاؿ.
 158، ص1ثاؿ، ج/ كمستقصى الأم 49، ص1ينظر: جمهرة الأمثاؿ، ج (3)
 . 28سميح عاطف الزٌين، الأمثاؿ كالدثل كالتمثلٌ كالدثلات في القرآف الكريم، ص (4)
 112سورة النٌحل:  (5)
 18، ص1إميل بديع يعقوب، موسوعة أمثاؿ العرب، دار الجيل، بنًكت، لبناف، دط، ج (6)
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 / المثل الخرافي:أ 3
ىو نوع شائع كحاضر في أمثاؿ العرب، كحتٌّ لدل أمم أخرل، مستمدٌ من قصص حيالية        

كىو . ( Parable )زية لفظة كفي الإلصلي، ( Parabole )كيقابلو في الفرنسية لفظة  «كأسطورية. 
قصٌة قصنًة بسيطة، رمزية غالبا، لذا مغزل اخلاقي، كقد تكوف على ألسنة الحيوانات كقصص" كليلة 

أك على ، ( Lafontaine )كدمنة " ) لابن الدقفٌع (، ككقصص الشاعر الفرنسي ) لافونتنٌ ( 
 .(1)«ألسنة الناٌس..

كيختلف الدثل الخرافٌي عن الدثل القياسيٌ، في كوف الأكٌؿ تنسب فيو الدشاعر كالأحاسيس إلى غنً        
غرض توضيح الفكرة. كما أفٌ الدثل  الإنساف، بعكس الثاٌن الذم لا يعدك استعماؿ الحيوانات فيو
    (2)اء أخرل.الخرافي تستعمل فيو الأشياء على أنٌّا رموز إلى أشخاص، أك أشي

 ب/ مضرب المثل ومورده:
تنبني أمثاؿ العرب القديدة على ما يعرؼ ) بحكاية الدثل (، كىي الدناسبة الأكلى التي قيل فيها        

الدثل ابتداء، كتعرؼ بالدورد. كصًيغىت بدوجبها عبارتو. أمٌا الدضرب فهو الحالات أك الدواضع الدشابهة في 
 غزاىا كعواقبها لأصل الدثل كمورده، فاستشهد فيها بأصل الدثل لاتفٌاقهما في موقف مشابو.م

كضرب بيده إلى كذا: أىول. كضرب على يده: أمسك. كضرب  «جاء في لساف العرب:        
. كنقلا عن ابن سيده: (3)«على يده: كفٌو عن الشٌيء. كضرب على يد فلاف إذا حجر عليو 

 (4)«الضٌرب: الدثًٍلي كالشبيو، كجمعو ضركب. كىو الضٌريب، كجمعو ضرباء «
كمن خواص الدثل أنو لا يتغنً عن أصل حكايتو الدثل أك مورده. كيعلٌق أبو ىلاؿ العسكرم        

البلاد، من قولك: ضرب في الأرض، إذا سار فيها، كضرب الدثلى جعلو يسنً في  «على ذلك بقولو: 

                                        
 19، ص1جإميل بديع يعقوب، موسوعة أمثاؿ العرب،  (1)
 19الدرجع نفسو، ص (2)
 26ة )ضرب(، ص، ماد9ابن منظور، لساف العرب، مج: (3)
 28الدصدر نفسو، ص (4)
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كمنو سٌمي الدضارب مضاربا. كيقولوف: الأمثاؿ بركى: يعنوف بذلك أنٌّا تضرب على ما جاءت عن 
 .(1)«العرب، كلا تغنًٌ صيغتها، فنقوؿ للرجل: " الصٌيف ضيعٌتً اللٌبن " فنكسري التاٌء لأنٌّا حكاية 

  ﴿لستلفة، كقولو تعالى:  افت عديدة، كرد فيها لفظ الضٌرب بدعكفي القرآف آيا          

      ﴾(2):ككقػولو تعالى أيضا . ﴿               ﴾(3) . 

أف  -لدل بعض الدارسنٌ  -ككوف عموـ الأمثاؿ مبنية على تلازمية الدورد كالدضرب، لا يعني        
يقترف كلٌ مثل بحكاية أك قصٌة نشأ عنها، أك اقترنت بو. إذ لا يستبعد أف نعثر على أمثاؿ سائرة، لا 

كمن ىذه الأمثاؿ التي ركيت عن الرٌسوؿ صلٌ ا﵁ عليو كسلٌم،  «أصل لذا من حكاية أك مورد. 
سارت كشاعت، كالدثاؿ التي أيخذت من أبيات الشٌعر، كما أكثرىا، كالدثاؿ التي أصلها حكم، ثٌم 

كأمثاؿ ) أفعل من (.. كالصٌواب أف يقاؿ: إفٌ الدقصود بدورد الدثل إطلاقو أكٌلا في موقف ما، سواء 
 . (4)«أكاف ىذا الإطلاؽ في إطار حادثة بذاتها أـ لم يكن 

ك" زلذايم " في مصداقية حكاية الدثل كمورده. فنًل  كتبعا للرأم يشكك كل من " أحمد أمنٌ"       
يبدك عليها أثر الصٌنعة، كأنٌّا عملت فرشا ينطبق عليو الدثل، بدليل أفٌ  «الأكؿ أف القصٌة في الغالب 

الدؤلفٌنٌ كثنًا ما يذكركف قصصا لستلفة متباينة لدضرب الدثل الواحد، أضف إلى ذلك أفٌ أكثر الأمثاؿ 
 . (5)«عينٌ قائليها في الأمم يصعب ت

أف تكوف القصص التي تركل مع الأمثاؿ  « بينما يرل الثان جريا على رأم الأكٌؿ بإمكانية       
لسترعة، نسجت خيوطها على ضوء ىذه الأمثاؿ، بساما كما ترتبط القصص التبريرية ببعض أبيات 

     (6)«الشٌعر 

                                        
  11، ص1الأمثاؿ، ج أبو ىلاؿ العسكرم، كتاب جمهرة (1)
 61سورة البقرة:  (2)
 11سورة الكهف:  (3)
 15عبد المجيد قطامش، الأمثاؿ العربية، مصدر سابق، ص (4)
  62أحمد أمنٌ، فجر الإسلاـ، ص (5)
   50العربية القديدة، صركدكلف زلذايم، الأمثاؿ ( 6)
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 الخصائص الفنيّة للمثل: -جـ
بلاغة كبياف يتخلٌلاف عبارتو، ليجتمع لو منهما كثنً من زينات الأدب،  يتٌسم الدثل بكونو ذا       

كالقوؿ البليغ، كالإيجاز، كالكناية، كبراعة التشبيو..فضلا عن مزياه الدعرفية كخطاب سلوكي أكٌلا، كفني 
كىو إلى ىذا كذاؾ نّاية البلاغة في لغتها، كما أنٌو دليل الحصافة كالفهم، كالأمثاؿ مصابيح  «ثانيا. 

. كعليو (1)«الأقواؿ. كىو يستخدـ أيضا فنوف البياف كا﵀سٌنات البديعيٌة من سجع كطباؽ كجناس 
 ل الفنية في الدقوٌمات التالية: يدكن حصر خصائص الدث

 الإيجاز: -ج1
كلعل ىذه الصفة ىي التي  ،از أكثر من غنًىا من فنوف الأدببزتص الأمثاؿ بدزية الإيج        

 ناس، ىذا فضلا عن خصائص أخرل. في أكساط ال فظ كتتداكؿسهٌلت لذا أف بري 
أكجزتً  «لأمثاؿ تكمن في أنٌّا ق( إلى أفٌ مزية الإيجاز في ا 538" الزلسشرم " ) تػػ  يشنً       

اللفظ فأشبعتً الدعنى، كقصٌرت العبارة فأطالت الدغزل، كلوٌحت فأغرقت في التصريح، ككنٌت فأغنت 
ملة من الكلمات التي تعمل على هي تعمل عمل الإشارة، بحيث لا تتعدٌل الج. ف(2)«عن الإيضاح 

يتوفر معها الإيجاز في  فهي تعتمد على الإشارة الخاطفة التي «إشباع الدعان بألفاظ لستصرة كصائبة. 
 . (3)«اللفٌظ..
في  اه،نعمك  تودلال عن انيمبعن التجريد، عد بأكاف تّ  قدرة الدثل على التصوير مكتتضاعف        

إيجاز اللفظ تعبنً مصيب، لأفٌ التعبنً بالدثل عن بذربة أك موقف معنٌٌ، ..«فٌ أ ذلك ،عبارة موجزة
أسهل في الصٌياغة من الناحية اللغوية، كأكثر اختصارا من التعبنً التجريدم الدباشر، الخالي من 

 (4)«التصوير.
 

                                        
  17لزمد أبو صوفة، الأمثاؿ العربية كمصادرىا في التراث، ص (1)
 ج( ، ) مقدمة الدؤلٌف (، ص )ب،1أبو القاسم جار ا﵁ لزمود بن عمر الزٌلسشرم، ج (2)
  29لزمد السيٌد حسن، التعبنً اللغوم في أمثاؿ القرآف الكريم، ص (3)
 23لأمثاؿ العربية القديدمة، صركدكلف زلذايم، ا (4)
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 إصابة المعنى:   -ج2
إفٌ الدثل يضرب كيقصد منو إصابة الدعنى في موقف ما، حتّ يكوف الدغزل كاضحا، كتتحقق بو         

الحكماء  «الغاية من ضربو، فيغدك بذلك مرجعا لكل حاؿ شابهت أصلو الدوضوع لو. كلذلك فإفٌ 
 كالأشكاؿ، كيركف                كالأشباه الأحواؿ بالنظائر تصرٌؼ لأمثاؿ، كيبينٌوف للناٌسا كالأدبػػاء لا يزالوف يضربوف

  (1)«ىذا النوع من القوؿ ألصح مطلبا كأقرب مذىبا 
كما أفٌ ارتباط الأمثاؿ بإصابة الدعنى، يدكن إدراكو في العديد من الأشكاؿ كالأنّاط التي بسسٌ         

صيغة الجملة الإسمية التي تفيد العموـ كالتي تدؿٌ على  «لجوانب التركيبيٌة للأمثاؿ نفسها، من خلاؿ ا
الثبٌات لا سيما صيغة " أفعل " كالجملة الشرطية، التي ترتٌب شيئا على شيء، كجملة الأمر كالنهي التي 

تكوف خاصة برثٌ على خنً كتزجر شراٌ، أك تسدم موعظة كنصيحة، قد تكوف عامة، كقد 
. ىذا فضلا عن أنٌّا لزلٌ استشهاد لا نظنً لو في فنوف الأدب الأخرل، لأنٌّا كليدة (2)«بالدخاطب 

   (3)لكونّا بذمع بنٌ الدتعة كالحجٌة.التجربة كالخبرة. ك 
 حسن التشبيو: -ج3

ينبني الدثل أساسا على قاعدة التشبيو، التي بها يتمكن من عقد الدقارنات بنٌ أصل الدثل كالحاؿ        
بياف أفٌ شيئا أك أشياء شاركت غنًىا في صفة أك  «في اللغة: التي شابهتها في الدغزل كالعاقبة. كمعناه 

ظاىر في . كال(4)« أكثر، بأداة ىي الكاؼ أك لضوىا ملفوظة أك مقدٌرة، تقرٌب بنٌ الدشبٌو كالدشبٌو بو
الأمثاؿ أفٌ صفة التشبيو فيها أبعد فناٌ كجمالا، كأبلغ في الدلالة من التشبيهات العادية، التي تتضح 

ذلك أفٌ مضارب الأمثاؿ تكوف عادة من الأمثاؿ الدعقولة، التي قد  «فيها عناصر التشبيو بجلاء. 

                                        
 35ص غوم في أمثاؿ القرآف الكريم،لزمد السيٌد حسن، التعبنً الل (1)
، 1الدفضٌل بن سلمة بن عاصم الضٌبٌي، الفاخر في الأمثاؿ، تح: لزمد عثماف، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط (2)

 10ـ، )مقدمة ا﵀قق (.ص2011
  6ينظر: لزمد أبو صوفة، الأمثاؿ العربية كمصادرىا في التراث، ص( 3)
 62ـ، ص1985ق، 1405عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية ) علم البياف (، دار النهضة العربية، بنًكت، لبناف، دط،  (4)
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ثاؿ لذا بأمور حسٌية كأحداث يصعب تصوٌرىا كاستكناه حقيقتها، كمن ثٌم يلجأ الناٌس إلى ضرب الأم
 .(1)« كاقعية، فلا تلبث ىذه الدعان الدعقولة أف تبرز من الخفاء حتٌّ تكوف في متناكؿ الحواس الظاىرة

 جودة الكناية: –ج4
لأمر بغنًه يكنٌي كناية: إذا أف تتكلٌم بشٌيء كتريد غنًه. ككنٌى عن ا «تعني الكناية في اللغة        

. كيبنٌ الجرجان عن دلالة الدعنى في (2)«تكلٌم بغنًه لشاٌ يستدؿٌ عليو، لضو الرفٌث كالغائط كلضوه 
يجيء إلى معنى ىو كلكن  «الكناية، مشنًا إلى أفٌ الدتكلٌم لا يعبٌر عن الدعنى بلفظو الصريح في اللغة 

النجاد "  تاليو كردفو في الوجود فيومئي بو إليو، كيجعلو دليلا عليو، مثاؿ ذلك قولذم " ىو طويل
 (3)«كثنً رماد القدر " يعنوف كثنً القرل.. " يريدكف طويل القامة، ك

كلدػاٌ كاف شكلا من أشكاؿ التعبنً الخفي، الدتوارم بدعناه عن صريح اللغة، كانت أنسب معرضا        
من أساليب الكناية  «للأمثاؿ، كأكثر ملاءمة لذا كأداة للتصوير الخفي. فأسلوب الدثل يعدٌ من 

لا يصرحٌ بالدعنى الذم يريد، كىو مضرب الدثل، كلا يعبٌر عنو  التعريض، من حيث إفٌ الدتمثِّل بو
  (4)«بالألفاظ الدوضوعة لو في اللغة، كإنٌّا يخفي ىذا الدعنى كيعبٌر عنو بألفاظ أخرل، ىي ألفاظ الدثل

الدثل، كونو يعتمد أسلوب التورية، كىو  كإضافة إلى الكناية لصد التعريض أيضا سمة بارزة في       
كالتعريض خلاؼ التصريح، كالدعاريض: التورية بالشيء عن  «بذلك أبعد في خفائو من الكناية. 

ف إشارة أك . ففاعليتو في سياؽ الكلاـ تتحدد عبر مستول خفائو كإيدائو عن الأشياء، دك (5)«الشيء 
   (6)«كالتعريض قد يكوف بضرب الأمثاؿ كذكر الألغاز في جملة الدقاؿ  «تلميح. 

 
                                        

  11الدفضٌل الضٌبٌي، الفاخر في الأمثاؿ، ص (1)
 124، ص13ابن منظور، لساف العرب، مادة ) كني (، مج: (2)
ق، 1402لبناف، دط،  -، بنًكتعبد القاىر الجرجان، دلائل الإعجاز، تح: لزمد رشيد رضا، دار الدعرفة للطباعة كالنشر (3)

   52ـ، ص1981
 267عبد المجيد قطامش، الأمثاؿ العربية، ص (4)
 108، مادة ) عرض (، ص10ابن منظور، لساف العرب، مج: (5)
 109، 108الدصدر نفسو، ص  (6)
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 الذيوع والانتشار: -ج5
امتازت الأمثاؿ منذ القدـ بسنًكرتها كذيوعها في الأقطار شرقا كغربا، حتٌّ كصفت بالأمثاؿ        

، كأشرؼ من الخطابة، لم يسًر شيء مسنًىا، كلا عمٌ عمومها، ..فهي أبقى من الشعر«السائرة. 
 . (1)«حتٌّ قيل أسنًى من مثل 

ري ػػػػػػػػابً الخى كى  لي اىً الجى  وي في رً عٍ يػى      ري ػػػائً سى  له ثى  مى لاَّ إً  تى نٍ ا أى مى يقوؿ الشاعر:    
(2) 

أتاح فرصة انتشار   ،كلعلٌ سعة القاموس العربي كغناءه من جهة، كالإيخاء القومٌ الداؿ الدرف       
الدقدرة الواسعة التي أحاطت  «كثنً من آداب اللغة العربية، برغم غياب التدكين آنذاؾ. كما أفٌ 

الأسباب التي ىيأٌت لركاج تلك الأمثاؿ  بالسٌليقة العربية من صفاء الفكر، كصائب الرأٌم من أظهر
 . (3)«بينهم كنزكلذا بدوقع في نفوسهم 

كلأمر ما سبقت أراعيل الرياح،  «كيلخٌص الزلسشرم خاصٌية الذيوع كالانتشار في الدثاؿ بقولو:        
لقيود، بتدارؾ سنًىا في البلاد، مصعدة كمصوٌبة، كاختراقها الآفاؽ مشرقٌة كتركتها كالراسفة في ا

 (4)«كمغربٌة، حتٌّ شبهٌوا بها كلٌ سائر أمعنوا في كصفو، كشارد لم يألوا في نعتو 
 :الثبات وعدم التغيرّ -ج6

من شرط الدثل ألٌا يتغنًٌ عمٌا يقع في  «إفٌ الثبٌات سمة حاضرة في الأمثاؿ، يقوؿ الدرزكقي:        
الأصل عليو، ألا ترل أفٌ قولذم: " أعطً القوسى باريها "، تسكٌن ياءيه كإف كاف التحريك الأصل، 

، لدػاٌ كقع في الأصل لوقوع الدثل في الأصل على ذلك، ككذلك قولذم: " الصٌيف ضيػَّعٍتً اللٌبن "
 (5)« للمؤنٌث لم يغنًٌ من بعد كإف ضيرب للمذكٌر

                                        
 63، ص3ابن عبد ربوٌ، العقد الفريد، ج (1)
 63العقد الفريد، صعثر على قائل ىذا البيت، كقد أكرده ابن عبد ربو في ألم  (2)
 30لزمود السيٌد حسن، التعبنً اللغوم في أمثاؿ القرآف الكريم، ص (3)
 ، مقدمة الدصنِّف ص )ج( 1أبو القاسم جار ا﵁ الزلسشرم، الدستقصى في أمثاؿ العرب، ج (4)
 ـاللغة كأنواعها، تح: لزمد أحمد جاد الدولى بك، كلزمد أبو الفضل إبراىيم،   (5) عبد الرحمن جلاؿ الدٌين السيوطي، الدزىر في علو

  488، ص1، دت، مج:3إبراىيم، كعلي لزمد البجاكم، مكتبة دار التراث، ط
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تقوؿ: الصٌيف ضيػٌعٍتً اللبن، مكسػورة التاء إذا خوطب بهػػا الدذكٌر  «ػػػػوؿ التبريزم في تهذيبو كيقػ      
فإنٌك ناعلة  ()كالدؤنٌث كالإثناف كالجمػػع، لأفٌ أصل الػمثل خوطبت بػػو امرأة. ككذلك قولذم: " أطرٌم

كيدكن تعليل مزية عدـ التغنًٌ في . (1)«لجمع على لفظ التأنيث" يضرب للمذكٌر كالدؤنٌث كالإثننٌ كا
أفٌ  «الأمثاؿ بطبيعة التموضع البلاغي، أك الصورة البلاغية التي يردً عليها أصل الدثل )مورده(. بدعنى 

غنًٌت ىذه الألفاظ بتغنًٌ الدثل استعارة بسثيلية، تستعار فيها للمشبٌو الألفاظ الدوضوعة للمشبٌو بو، فإذا 
 .(2)«الدضارب خرج الأسلوب من حظنًة الاستعارة 

 أىميةّ الأمثال: -د
لا نعلم أدبا شعبويا أقرب كلا ألصق بحياة الناس كيومياتهم من الأمثاؿ، الأمر الذم رفعها        

فهي «ات، ككنها أيضا بذمع بنٌ الحكمة كالعبرة كالطرفة، كالإشارة كالرمز. مقاما ساميا في كلٌ الحضار 
من ناحية مرآة صادقة لحضارة الشعب، كضركب تفكنًه، كمناحي فلسفتو، كميثيلو الأخلاقية 

 . (3)«كالاجتماعية 
إذٍ بدا تتضمٌنو  «في المجتمع. فاعلة بوظيفة تربوية كسلوكية  كتضطلع الأمثاؿ من ناحية أخرل       

جياؿ، كتقويم الأخلاؽ، كإرشاد الناس من حكم ىي خلاصة التجربة الإنسانية، تسهم في تهذيب الأ
إلى الطريق الدستقيم. كريبٌ مثل يفعل في النفس ما تعجز عنو مئة لزاضرة في الأخلاؽ كالدثل العليا، 

كما أنّا تعدٌ مسرحا . (4)«التوعية الأخلاقية كما يقصر دكنو ألف كتاب في التهذيب الاجتماعي ك 

                                        
()  طور الطريق كىو نواحيو، كقاؿ أبو عبيد: معناىا اركب الأمر الشديد فإنٌك قومٌ عليو، كركاه في اللساف: الإطرار: أف تركب

 488، ص1م إنٌك ناعلة".قاؿ: قيل أطرٌم: اجمعي الإبل، كقيل معناه: أدلي فإفٌ عليك نعلنٌ. ينظر: ىامش الدزىر، ج"أطرٌ 
  488، صالدرجع نفسو (1)
  65، ص1إميل بديع يعقوب، موسوعة أمثاؿ العرب، ج (2)
  67الدرجع نفسو، ص (3)
ـ، 1993ق،1414، 1مصر، ط -ينظر: لزمد عبد الوىٌاب عبد اللطيف، موسوعة الأمثاؿ القرآنية، مكتبة الآداب، القاىرة (4)

  108، ص1ج
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ىا. رحبا للتنفيس كالتسلية، التي بذمع بنٌ الواقعية الدوضوعية، كبنٌ الكوميديا الذزلية بقصصها كأخبار 
 .(1)فهي مستودع لنزىة الباؿ، كتركيح الخاطر، كمنها استقصاء الحكم

                                        
ق، 1389، 27ينظر: السيٌد أحمد الذاشمي، جواىر الأدب في أدبيات كإنشاء لغة العرب، الدكتبة التجارية الكبرل، مصر، ط (1)

 288، ص1، ج1969
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في عرض قضاياه  اىا كمعناىا تصوّرا نوعياّ كفريدال نصية القرآف الكريم من حيث مبنتشكّ        
كمناقشتها، كفي بناء أفكاره كمضامينو الدينية كالفنية، بؿمِّلا إياّىا بظات القداسة كالوحي، الذم 

من جهة أخرل، متميّزا عمّا سواه  يتسامى بخواصو الدعوية كالوعظية من جهة، كابعمالية كابؼوضوعية
فما زالت كجوه إعجازه بِكرنا لم تفضّ، فكلّما ظهرت معاف بذدّدت » من صور الإبداع ابؼختلفة 

معاف أخرل، كىكذا فمعاني القرآف مع ابؼتدبّرين كلادة بعد كلادة لا تنتهي حتّّ يرث ا﵁ الأرض كمن 
لتدبّر كالتفكير، فإفّ ابؼعاني تتشقّق، كالأفكار تتولد، في ظلاؿ ا عليها. فما داـ القرآف الكريم يتلى

كالدّلالات تتتابع، كالإمتاع بالقراءة كالتلاكة يدلأ النفس خشية كالقلوب خشوعا، كالفكر نورا، كالعقل 
 (1)«ىداية 

كقد ساؽ ا﵁ فيو من ابغكم كالآثار، كالأخبار ما يبعث على ابقذاب مطلق صوب التفكّر في        
 موضوعاتو، كيفتح منافذ العلم، كيستدعي إلى النفوس رغبة كبؿبّة في الفضيلة طواعية بغير عناد. 

و القرآف بحاؿ. كيف لا ؟ كىو ابؼعجز بلفظو كمعناه، كأمّا أسلوبو كلغتو، فهما بفاّ لا يجارل في       
ليس للكلم فيو أف يقدّـ أك يؤخّر. إذ ىو على التماـ كالكماؿ من كلّ كجو، كفوؽ ىذا يتوسّل في 

. كلا مضمونا شكلاكفي صور من التعبير لا تضاىى ، كمقاصد الدينية بلمسات فنيةعرض مضامينو 
بحيث تتوافر ابعماليات في تناسق فنّّ متآزر الأشكاؿ كابعزئيات يرسم الصورة كيعرض ابؼشهد » فتراه 

 (2)«مع الدلالات ابؼعنوية ابؼصاحبة لتحقيق القصد الدينّ كالوجداني في كحدة تصويرية كاحدة 

 واقع المثل القرآني: -1
 بتواترىا كتعلن كآياتو، سوره امتداد عبر القرآني، النص بؿاكر ضمن بارزا بؿورا الأمثاؿ تشكّل       
 الناحية من كونها إلى إضافة ىذا. ابؼختلفة كدلالاتها أساليبها في فريدة عناصر عن سياقاتو ضمن

 ترسم بحيث معا، كالعقل النفس توازف على تعمل إنّها كالسلوؾ، كالتربية ابؼعرفة صةخلا بسثّل  التعليمية

                                        
، قضايا قرآنية في ضوء الدراسات اللغوية، مؤسّسة الرسالة، ط( 1) بيركت، لبناف،  ـ،1988ق، 1408، 1عبد العاؿ سالم مكرـ

  6، 5دط، ص
مة، بؿمد قطب عبد العاؿ، من بصاليات التصوير الفنّّ في القرآف الكريم، طبع بدطابع رابطة العالم الإسلامي، مكة ابؼكرّ ( 2)

  7ق، ص1415، 147عدد:
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  ﴿: تعالى يقوؿ. ابغق سلوؾ إلى القويم السبيل بؽما               

    ﴾(1) :كيقوؿ أيضا .﴿                     ﴾(2       )

فإفّ القرآف نزؿ  أعربوا القرآف كاتبّعوا غرائبو، كغرائبو: فرائضو كحدكده، »كقاؿ صلّ ا﵁ عليو كسلّم: 
، كاجتنبوا ابغراـ، كاتبّعوا حلاؿ كحراـ، كبؿكم كمتشابو، كأمثاؿ، فاعملوا بابغلاؿ على بطسة أكجو:

  (3)« ا﵀كم، كآمنوا بابؼتشابو، كاعتبركا بالأمثاؿ

القلوب ما لا يؤثّره كصف الشيء في نفسو، كذلك لأفّ الغرض من ابؼثل  تؤثّر في »كالأمثاؿ        
تشبيو ابػفيّ بابعليّ كالغائب بالشاىد، فيتأكّد الوقوؼ على ماىيتو كيصير ابغسّ مطابقا للعقل كذلك 

كفضلا عن تلك النظم التربوية كالأخلاقية التي برفل بها أمثاؿ القرآف، . (4)« ىو النهاية في الإيضاح
فهي إلى ذلك تبين عن مزايا فريدة كبـصوصة في بنياتها الفنية، بفثلّة في عناصر كمكونات دلالاتها 

ر في النفس، تستدعي إليها البلاغية كالأسلوبية، بحيث تترؾ من كرائها للمثل صورا كمعاني بليغة الأث
 التفكّر كالتدبّر، إذعانا كإعجابا. 

دة في صورة بؿسوسة، لتجعل ما كاف تسعى إلى إبراز ابؼعاني المجرّ  –أمثاؿ القرآف أم  –إنّها        
إدراكو خافيا مستترا في صورة متحقّقة متيقّنة من التمثيل القولي أك ابغركي، كبذلك يتحقّق صداه كأثره 

  .(5)س ابؼتلقّي أك ابؼشاىد، فينطبع في ذاكرتو كيصل إلى قرارة فؤاده فلا يّدحي على مرّ الأياّـفي نف
 من صادقة معطيات عبر لو، ابؼتلقي إدراؾ على الفريدة كصوره اىدهبدش القرآني ابؼثل يهيمنك        
فهو يجسّد في حيثياتو الواقع » . كمعنى لفظا الإبلاغ في إليها بذنح التي الأدكات في كبفيزة جهة،

                                        
 27سورة الزمر:  (1)
 43سورة العنكبوت:  (2)
أبو بكر أبضد بن ابغسين البيهقي، ابعامع لشعب الإيداف، تح: عبد العليّ عبد ابغميد حامد، مكتبة الرشد للنشر كالتوزيع، ( 3)

 548، ص3ـ، ج2003ق، 1423، 1الرياض، ط
 98، ص2ـ، ج1981ق، 1401، 1فخر الدين الرازم، مفاتيح الغيب، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط( 4)
، 1ينظر: علي أبضد عبد العاؿ الطهطاكم، عوف ابغناف في شرح الأمثاؿ في القرآف، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف،  ط( 5)

 176ـ، ص2004ق، 1425
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مصوَّرا تصويرا دقيقا، كيجلّي ابؼفاىيم بطريقة بديعة ليس بؽا منواؿ سابق، كيتّخذ من النفس البشرية 
 .(1)«غي التأثير عليو بدعرفة مداخلها كبـارجها كمدل نوازعها كطبيعتها ىدفا ينب
، كفهم معناه، كبلوغ مغزاه ةكليمن جهة أخرل على استدراج ابؼتلقي بكو مضمونو   ابؼثل كيعمل       

عبر استعمالات بّصة لصور كمشاىد تألفها ابعموع البشرية، كتستطيع » كىو ما يتأتّى ، من كرائو ابؼراد
ا في ابػياؿ، فترل فيها من كلّ مشاىد الطبيعة كأنواعها، كبدختلف مناخاتها تصوّرىا كاستطلاع مظهرى

كاجوائها، فهناؾ سياحة بيانية  في ابؼثل تطوؼ بالإنساف في أفياء عدّة، فتجعلو يكتشف بدا يدلأه 
بظعو كبصره، كيقنع قلبو كيصوّب فكره، كيعدّؿ أنساؽ رؤيتو كابذاىاتها، بحيث يجد طمأنينة الفهم، 

ن التصور، كركعة البياف، كبصاؿ الفكرة. كبها ابؼقصد كشرؼ الغاية كنبل الإحساس، كلّ ذلك في  كحس
 (2)«ليب، كبهجة تعبيرية بزلب الألبابكلاـ ليس كالكلاـ، كأسلوب ليس كالأسا

 :القرآن في المثل دلالات -2
شبيو شيء بشيء في »  بأنّو القرآني ثلابؼ(  ق156-196" )  ابعوزية قيّم ابن"  يعرّؼ       

 (3)«حكمو كتقريب ابؼعقوؿ من ا﵀سوس أك أحد ا﵀سوسيْن من الآخر باعتبار أحدهما بالآخر 

تحدّد بحسب مضامينها في السّياؽ، كيأتي ابؼثل في القرآف على معاف عدّة، كأكجو متفرقّة ت       
ملخّصة في الوجوه  للمثل القرآني، أربع دلالات ق (150ػػ " مقاتل بن سليماف البلخي" ) ت كيسوؽ
 :(4)التالية

                                        
دراسة أسلوبية، مذكرة مقدّمة لنيل شهادة ابؼاجستير، إشراؼ: زرادم  -عيسات قدكر سعد، بصاليات ابؼثل في القرآف الكريم،( 1)

/ 2014امعة كىراف، السنة ابعامعية: نور الدين، بزصص: بلاغة القرآف دراسة في الأساليب، قسم اللغة كالأدب العربي، ج
 23، ص2015

 23، صابؼرجع نفسو( 2)
بؿمد بن أبي بكر ) ابن قيّم ابعوزية (، الأمثاؿ في القرآف الكريم، تح: سعيد بؿمد نمر ابػطيب، دار ابؼعرفة للطباعة كالنشر، ( 3)

 174، 173ط، صبيركت، لبناف، د
القرآف العظيم، تح: حاتم صالح الضامن، مطبوعات مركز بصعة ابؼاجد  ينظر: مقاتل بن سليماف البلخي، الوجوه كالنظائر في( 4)

  163ـ، ص2006ق، 1427، 1للثقافة كالتراث بدبي، ط
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 ﴿الوجو الأكّؿ: كيعنّ ) الشَّبَوَ ( كمنو قولو تعالى:         ﴾(1)  أم الأشياء

  ﴿ نصفها للناس، كقولو تعالى:               ﴾(2).أم شبههم ، 

 ﴿الوجو الثاني: يعنّ ) سُنن (، قاؿ تعالى:                      

     ﴾(3).أم سنن مؤمنّ الأمم ابػالية ، 

  ﴿الوجو الثالث: بدعنى ) العبرة (. قاؿ تعالى:              ﴾(4)  أم عبرة

   ﴿للمتأخّرين. كيقوؿ تعالى:                        ﴾(5) أم عبرة بؽم 

 ﴿تعالى: الوجو الرابع: بدعنى ) عذابا ( في قولو            ﴾(6) أم كصفنا لو ،

  ﴿العذاب. كقولو تعالى:      ﴾(7).أم كصفنا لكم العذاب، عذاب الأمم ابػالية ، 

كما يشتمل ابؼثل في القرآف على معاف أخرل عند أىل اللغة كالبلاغة، منها: ابغاؿ كالصفة         
فّ ابؼثل في القرآف قد استعُير للدلالة على ابغاؿ أك أ» كالقصّة. كذىب غير كاحد من ىؤلاء إلى 

الصفة أك القصّة إذا كاف بؽا شأف كفيها غرابة، كأنّو قيل: حابؽم العجيبة الشأف كحاؿ الذم استوقد 
 ﴿نارا في قولو تعالى:           ﴾(8) :ككذلك في قولو تعالى ،﴿        

     ﴾(9)ابعنة العجيبة. كفي قولو تعالى:  ، أم كفيما قصصنا عليك من العجائب قصّة

                                        
 43سورة العنكبوت:  (1)
 29سورة الفتح:  (2)
 214سورة البقرة:  (3)
 56سورة الزخرؼ:  (4)
 56سورة الزخرؼ:  (5)
 39سورة الفرقاف:  (6)
 45سورة إبراىيم:  (7)
 17سورة البقرة:  (8)
 35: سورة الرعد (9)
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  ﴿تعالى:      ﴾(1) ترد ، كما (2)«، أم الوصف الذم لو شأف من العظمة كابعلالة

صيغة ابؼثل في القرآف على ضربين، هما ) مَثَلَ ( بفتح ابؼيم ابؼيم كالثاء معا ) فػَعَلَ ( ك)مِثْل( بكسر 
 ابؼيم كتسكين الثاء )فعِْل (. 

فاؽ معنييهما أك اختلافهما. كقد  تعارض في الآراء حوؿ اتّ كأدّل ىذا التباين في اللفظين إلى       
مِثْله: كلمة تسوية يقاؿ ىذا مِثػْلُو كمَثػَلُو،  » ) ـ ث ؿ ( أفّ  مرّ معنا في التعريف اللغوم برت مادة

   (3)«احد كما يقاؿ شِبػْهُو كشَبػَهُو بدعنىن ) ...( كابؼثْلُ الشِّبْو. يقاؿ: مِثْل كمثَله، كشِبْوه كشَبَوه بدعنى ك 
آراء أخرل تقف بخلاؼ ىذا الطرح في برديد معنى الصّيغتين في القرآف، كتقوؿ  ىناؾ بقدك        

بالكسر  –يختلف عن استعمالو للمِثْل  –بالتحريك  –فإفّ الاستعماؿ القرآني للمثَلِ  .(4)باختلافهما
اختلافا كاضحا ، فقد دخل ابؼثل على ابؼشبّو بو من غير أف يدخل على ابؼشبَّو،   –بالكسر كالسكوف 

  ﴿كما في قولو تعالى:                            

                                       ﴾(5) .

مثل قولو  (6). كدخل على ابؼشبّو من غير أف يدخل على ابؼشبّو بو، مع كجوده في سبعة مواضع(5)﴾
 ﴿لى: قولو تعا                                   

                                        
 60سورة النحل:  (1)
ـ، 2009ق، 1430، 3ينظر: جار ا﵁ الزبـشرم، تفسير الكشّاؼ، تح: مأموف خليل شيخا، دار ابؼعرفة، بيركت، لبناف، ط( 2)

ظاـ الدين ابغسن بن بؿمد بن حسن النيسابورم، غرائب القرآف كرغائب الفرقاف، تح: زكريا ./ كينظر أيضا: ن51ـ، ص2009
/ كينظر: ناصر الدين عبد ا﵁ 173، 172، ص1ـ، مج1996ق، 1416، 1عميرات، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط

لربضن ابؼرعشلي، دار إحياء التراث العربي، بيركت، بن عمر بن بؿمد البيضاكم، أنوار التنزيل كأسرار التأكيل، تح: بؿمد بن عبد ا
 . كغيرىم..49، ص1لبناف، دط، ج

 17، مادة ) مثل (، ص14ابن منظور، لساف العرب، مج: ( 3)
 141ـ، ص1995ق، 1415، 2ينظر: بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، الدار العابؼية للكتاب الإسلامي، ط( 4)

 كما بعدىا.
 16، 15سورة ابغشر:  (5)
 (.  29(، ) الفتح:  35(، ) النور:  45(، ) الكهف:  26ك 18(، ) إبراىيم:  24( ، ) ىود: 24ابؼواضع ىي: ) يونس:  (6)

 .) 
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                                 

                                  

﴾(1) . 
 ﴿ ككقولو تعالى:                                 ﴾(2) . 

 ﴿، كقولو تعالى:(3)مواضع عشرة على يزيد فيما(  بو كابؼشبَّو ابؼشبَّو)  الطّرفين على كدخل         

                         ﴾(4) في حين اقتصر دخوؿ ابؼثْل .

كرد في أكثر من سبعين  بالكسر كالسكوف على ابؼشبَّو بو في كلّ ما كرد فيو من مواضع، مع أنّو
  ﴿ كمثالو قولو تعالى:( 5)موضعا منو         ﴾(6):كقولو تعالى ،﴿      

  ﴾(7).كعليو يتعذّر دخوؿ ابؼثِْل على ) ابؼشبَّو ( سواء دخل على ابؼشبّو بو أـ لم يدخل . 

كما يتحدّد الفرؽ بين معنى ابؼثَل كابؼثِْل من خلاؿ نوع علاقة التمثيل ابؼقصودة أك ابؼرادة في         
عن شبَو ا﵀سوس، كبفتحها عبارة عن  ابؼثل بكسر الفاء كإسكاف العين عبارة» السياؽ. كعليو يكوف 

شبَو ابؼعاني ابؼعقولة، فالإنساف بـالف للأسد في صورتو، مشبو لو في جرأتو كحدّتو، فيقاؿ للشجاع 
أسد أم يشبو الأسد في ابعرأة، ككذلك يخالف الإنساف الغيث في صورتو، كالكريم من الإنساف 

                                        
 24سورة يونس:  (1)
   26سورة إبراىيم:  (2)
(، )  29(، ) العنكبوت:  176(، ) الأعراؼ:  59: (، ) آؿ عمراف 265، 264، 261، 171، 18، 16) البقرة: ( 3)

 (  05ابعمعة: 
 171سورة البقرة:  (4)
ينظر: بؿمد فؤاد عبد الباقي، ابؼعجم ابؼفهرس لألفاظ القرآف الكريم، مطبعة دار الكتب ابؼصرية، دط، مادة ) ـ ث ؿ (، ( 5)

 .660، 659ص
 110سورة الكهف:  (6)
 11سورة النساء:  (7)
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يكاد يكوف موحّدا  نا ابػركج بتعريف اصطلاحيأمكن . كبناء على ىذا(1)«يشابهو في عموـ منفعتو 
  طار ثنائية )ابؼعقوؿ كا﵀سوس(.من علاقات بسثيلية في إ كمتطابقا مع صور ابؼثل في القرآف، كما يعرضو

كلضرب العرب الأمثاؿ كاستحضار العلماء ابؼثل كالنظائر شأف ليس بابػفيّ » يقوؿ الزبـشرم:        
في إبراز خبيئات ابؼعاني، كرفع الأستار عن ابغقائق حتّّ تريك ابؼتخيَّل في صورة ا﵀قّق، كابؼتوىّم في 

. كيقوؿ أبو السعود في معرض تفسيره للمثل ابؼضركب (2)«قّن، كالغائب كأنّو مشاىد معرض ابؼتي
كىو رفع ابغجاب عن كجوه ابؼعقولات ابػفيّة كإبراز بؽا في معرض » للمنافقين من سورة البقرة: 

 (3)«كإظهار للوحشيّ في صورة ابؼألوؼ..ا﵀سوسات ابعليّة، كإبداء للمنكر في صورة ابؼعركؼ، 
سوسة، كضرب مثل في الدلالة على ابؼعاني ابؼعقولة كا﵀ –ابؼثَل كابؼثِْل  –كقد يتداخل ابؼعنياف        

. كما أفّ الأمثاؿ القرآنية مبنية في علاقاتها التمثيلية على أكجو عدّة (4)بؼعقوؿ بدحسوس أك العكس
 بابغسّ الظاىر  قد يكوف بين مدركَيْن » امطلاقا من ثنائية ابؼعقوؿ كا﵀سوس. فتمثيل شيء بشيء 

كمرئييْن بالعين.كقد يكوف بين مدركَين بابغسّ الباطن كابؼدركات الفكرية كالوجدانية، كقد يكوف 
ابؼمثّل بو مدركا بابغسّ الظاىر، كابؼمثل لو غير مدرَؾ بو. كقد يكوف عكس ىذا، كقد تأتي الصورة 

 .(5)«التمثيلية بـتلطة من القسمين 
لنحاكؿ إبصاؿ معطيات التعاريف ابؼقدّمة آنفا عن ابؼثل في القرآف، مع ربطها بسياقاتها        

ف قد إفّ ابؼثل في القرآ» ابػاصّة، كحصرىا في مفهم شامل بعميع خصائصو شكلا كمضمونا. فنقوؿ: 
استعمِل لكلّ شبيو أك نظير في قصّة عجيبة أك شأف خطير أك حاؿ جليلة، كذلك استعُمِل ليؤخذ بو 

                                        
عبد ا﵁ بن العربي ) القاضي (، قانوف التأكيل، تح: بؿمد السليماني، دار القبلة للثقافة الإسلامية، جدّة، أبو بكر بؿمد بن ( 1)

 ـالقرآف، بيركت، ط  474ـ، ص1986، 1406، 1مؤسّسة علو
 51، 50، ص1الزبـشرم، تفسير الكشّاؼ، ج( 2)
لبناف،  -أبو السعود بؿمد بن بؿمد العمادم، إرشاد العقل السليم إلى مزايا القرآف الكريم، تح: دار إحياء التراث العربي، بيركت( 3)

 50، ص1لبناف، دط، ج
 17ينظر: بظيح عاطف الزين، الأمثاؿ كابؼثلْ كابؼثلات في القرآف الكريم، ص( 4)
 47ـ، ص1992ق، 1412، 2يداني، أمثاؿ القرآف كصور من أدبو الرفيع، دار القلم، دمشق، طعبد الربضن حسن حبنكة ابؼ( 5)

 47ص
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العبرة أك العظة أك الآية لأمم لاحقة.. كقد كردت معظم ىذه ابؼعاني في آيات قرآنية بذلي الغامض 
ر، حتّّ يبدك الوحشيّ كبسحو الإبهاـ عن ابؼعاني حتّّ تصبح سهلة  مألوفة قريبة من كلّ فهم أك تصوّ 

منها مألوفا، كالذىنّّ المجرّد بؿسوسا ملموسا، دكف أف تنقص ىذه الطريقة من جلاؿ ابؼعنى كبصالو 
 (1)« !شيئا، بل تزيده كقارا كجلالا، كيف لا كىي من لدف عزيز حكيم؟

كتلك الأمثاؿ الشائعة في الأدب عموما،  بنائو الشكلي كابؼوضوعي لا يتفّق كابؼثل القرآني في       
ذه الأخيرة، من مورد كمضرب، كما بُضل على شبيو أك نظير بحيث لا تنطبق عليو كثير من بظات ى

إذ ليست أمثاؿ القرآف أقوالا استعملت على كجو تشبيو مضربها بدوردىا، كلا يستقيم » بغاؿ سابقة 
بضلها على معنى الأمثاؿ عند علماء البياف، فمن أمثاؿ القرآف ما ليس باستعارة، كما لم يفش 

 . (2)«استعمالو 
كابؼلفت للانتباه أنّها ترد على أكضاع شتّّ من صور البلاغة كالبياف، ما بين تشبيهات صريحة،        

كاستعارات كمعاف موجزة رائعة.. دكف أف يكوف بغضورىا ذاؾ كاعز من حاؿ سلفت، لأفّ ا﵁ ابتدأىا 
كبقد في بعض التعاريف ابغديثة مزجا بين الأثر البلاغي كالبياني . (3)يكوف بؽا مورد من قبل دكف أف

للمثل القرآني، كالأثر النفسي الوجداني، الذم ينجم عن انفعاؿ النفس كالعاطفة بصوره كبسثيلاتو 
إبراز ابؼعنى في صورة » كظيفة ابؼثل بهذا ابؼفهوـ  ابؼختلفة، انفعالا تهذيبيا أخلاقيا بدرجة أكلى. فتكوف

 .(4)«رائعة موجزة بؽا كقعها في النفس، سواء أكانت تشبيها أك قولا مرسلا 
 أغراض المثل القرآني وفوائده: -3

البلاغ، ثّم  ة كفوائد بّصة، بوصفها أداة فعّالة فيضرب ا﵁ الأمثاؿ في القرآف لأغراض كاضح        
باطل، فضلا عن ابؼزية الإقناع كالاحتجاج للحق على ال بنياتها الأسلوبية القدرة على في إنّها برمل

                                        
توراه في الأدب، كلية اللغة العربية، جامعة أّـ بظيرة عدلي بؿمد رزؽ، كجوه البياف في أمثاؿ القرآف، رسالة مقدّمة لنيل درجة الدك( 1)

 9ـ، ص1987، 1986ق/ 1407، 1406القرل بدكة، إشراؼ: حسن بؿمد باجودة، السنة ابعامعية: 
 ـالقرآف، مكتبة كىبة، القاىرة، مصر، دط، صمنّاع القطّ ( 2)  276اف، مباحث في علو
 276ينظر: ابؼرجع نفسو، ص( 3)
  276ابؼرجع نفسو، ص( 4)
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كضرب الأمثاؿ في القرآف يستفاد » : ابعمالية كالفنية في التصوير. كيؤكد الزركشي ىذه النواحي بقولو
ر، كالتقدير، كتريتب ابؼراد للعقل، كتصويره منو أمور كثيرة: التذكير كالوعظ، كابغثّ، كالزجر، كالاعتبا

 (1)«في صورة ا﵀سوس بحيث تكوف نسبتو للعقل كنسبة ا﵀سوس إلى ابغس 
ؿ في القرآف أيضا معابعة أمراض النفوس، كتشخيصها عبر التمثيل كيستفاد من ضرب الأمثا       

فالترغيب يكوف بتزيين ابؼمثَّل لو كإبراز جوانب حسنة، عن طريق » كابؼقارنة بين الترغيب، كالتنفير. 
بسثيلو بدا ىو بؿبوب للنفوس مرغوب لديها. كالتنفير يكوف بإبراز قبحو، عن طريق بسثيلو بدا ىو مكركه 

   (2)«أك تنفر النفوس منو  للنفوس،
كما أفّ ابؼثل فيما نرل أبلغ خطاب إصلاحيّ كتربوم، بدءنا بالأفراد كصولا إلى المجتمع، الذم         

باللتبّاع كالتقفّي. لذا تظلّ أمثاؿ  يعدّ أكثر عرضة للابكلاؿ كالشتات بعيدا عن مقوّمات تربوية حقيقة
بؼن يبتغي ىدل كصلاحا من الأمر، كعلاجا لكلّ داء، كبؿاربة لكلّ ألواف الفساد التي » القرآف ملاذا 

لك ابّزذىا كثير من أرباب ابػطاب كالدعوة إلى . كلذ(3)«بسزّؽ المجتمع، كتهدّد قيمو، كتبدّد طاقاتو 
أفْ ضربها النبّي صلّى ا﵁ » ابغقّ لغة صارمة في الاحتجاج كالاقناع، كلتبياف ابغقائق كبذليتها. فكاف 

عليو كسلّم في حديثو، كاستعاف بها الداعوف إلى ا﵁ في كلّ عصر لنصرة ابغقّ كإقامة ابغجة، كيستعين 
نها من كسائل الإيضاح كالتشويق، ككسائل التربية في الترغيب أك التنفير، في ابؼدح بها ابؼربوّف كيتخذك 

 (4)«أك الذـ 

كالعلم بالأحكاـ التي تقوّم الركابط الدينية  ،أصلا من أصوؿ ابؼعرفة تعدّ الأمثاؿ القرآنيةك        
إنّما ضرب ا﵁ تعالى » : راء كالتحذير. يقوؿ الشيخ عزّ الدينغلوب الإكالعقلية في النفوس، عبر أس

  الأمثاؿ في كتابو تذكيرا ككعظا، كلذلك قاؿ:                

                                        
 ـالقرآف، تح: أبو الفضل الدمياطي، تح: أبضد علي، دار ابغديث، دط، ( 1) ق، 1427بدر الدين الزركشي، البرىاف في علو

 326ـ، ص2006
 59عبد الربضن حسن حبنكة ابؼيداني، أمثاؿ القرآف كصور من أدبو الرفيع، ص( 2)
 177علي أبضد عبد العاؿ الطهطاكم، عوف ابغناف في شرح الأمثاؿ في القرآف، ص( 3)
 ـالقرآف، ص( 4)  273مناع القطاف، مباحث في علو
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    
 على أك عمل، إحباط على أك ثواب، في تفاكت على الأمثاؿ من اشتمل فما( 1)

ّـ، أك مدح،  (2)« الأحكاـ على يدؿّ  فإنّو عقاب، أك ثواب على أك ،برقير أك تفخيم، أك ذ

هد معرفتو من علوـ القرآف معرفة ق ( أنّو بفا يجب على المجت 204 – 150كيرل الشافعي )        
ثّم معرفة ما ضرب فيها من الأمثاؿ الدكاؿ على طاعتو ابؼبينّة  لاجتناب معصيتو، »..الأمثاؿ. فيقوؿ: 

 (3)«كترؾ الغفلة عن ابغظ، كالازدياد من نوافل الفضل 

 كإذا ما دققّنا ملياّ في قولو تعالى:                         
(4) 

تبيّن لنا مقدار تفاكت الأفهاـ كالعقوؿ في إدراؾ مغزاىا الأعمق كالأبظى، لذا فهي ميداف لا يفقو  
فالأمثاؿ القرآنية أحكاـ كتشريعات، كإف جاءت على غير ما » كنهو إلّا ذك لبّ صادؽ كفهم عميق 

شريعات كالأحكاـ من أساليب، كالقرآف لا يرل الأمثاؿ كسيلة ىداية فحسب، عهد أف بذيء عليو الت
 (5)«كإنّما يراىا من أجدل كسائلها، كأقول ما يدكن أف تعالج بو النفوس 

اصة، كذات أبعاد بيانية كبلاغية أمّا من الناحية النفسية كابعمالية فإفّ لأمثاؿ القرآف مزايا خ       
كأسلوبية بفيّزة، كتنمّ عن فائدة بّصة في تعزيز قوّة ابؼثل في التصوير كالتمثيل كعرض ابؼقارنات بين 

استمدّت صورىا من ابغياة الإنسانية، كمن ابغياة ابغيوانية، كمن » الشياء، كبذلية معناىا. كلذا بقدىا 
، بحيث كظفّتها أمثاؿ (6)«الطبيعة، كمن ابؼصنوعات أيضا النبات، كمن ظواىر الكوف، كمظاىر 

القرآف توظيفا خاصا تلعب فيو ثنائية ابؼعقوؿ كا﵀سوس دكرا بارزا في عرض ابؼشاىد، كبؿاكرة النوازع، 

                                        
 27سورة الزمر: ( 1)
 ـفي بياف أدلّة الأحكاـ، تح: رضواف بـتار بن غربية، دار البشائر الإسلامية، ( 2) عز الدين عبد العزيز عبد السلاـ السلمي، الإما

  143ـ، ص1987ق، 1407، 1ط
ق، 1358، 1كأكلاده بدصر، ط بؿمد بن إدريس الشافعي، الرسالة، تح: أبضد بؿمد شاكر، مطبعة مصطفى البابي ابغلبي( 3)

 41ـ، ص1940
 43سورة العنكبوت: ( 4)
 264بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 5)
 139عبد المجيد القطامش، الأمثاؿ العربية، ص( 6)
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كلا شكّ أفّ ىذا » كالبلاغية كالفنية.  كاستثارة الأفهاـ لإدراؾ دلالات ابؼثل بكلّ مقوّماتها التبليغية
مسلك من أبلغ مسالك التعبير اللغوم، كأرفعها شأنا، كأبعدىا بيانا كتأثيرا إذا لا يتمّ ابؼراد من التشبيو 

  (1)«كالتمثيل إلّا إذا كاف ابؼشبّو بو ملموسا لدل السامع، كبؾربّا عنده كمسلّما بو 
كبعكس غيره من أنواع ابػطاب الأخرل التي تعرض ابؼعاني  - كمن مزايا ابؼثل أيضا أنّو          

كىو ما يجعل منو ميزاف  يأتي ليعمل على تفصيل المجمل، كتوضيح ابؼبهم، -رة بؾملة مبهمة بصو 
 (2)البلاغة بامتياز

ككما يدخل ابؼثل القرآني في تفصيل ابؼعنى المجمل كالكلّي، كبسْط دلالاتو كمعانيو بؼتلقيو من        
كىو ما نعنّ بو جهة، نراه في جانب يكرّس إحدل أىمّ قواعد البلاغة كشركطها ابؼؤسّسة عليها، 

جدّا كدقيقة يحتاج بيانها عن غير طريق ابؼثل كلاما   تقديم أفكار غزيرة» إلى  "الإيجاز". من ذلك سعيو
كثيرا قد يصل إلى عشرات الصفحات كأكثر من ذلك، يدؿّ عليها ابؼثل بأخصر عبارة، لأفّ ابؼثل قد 

     (3)«كفي في العبارة أف يقاؿ: مثل ىذا يكوف بدثابة نموذج مشهود من نماذج الوسائل التعليمية، في
كبدا أفّ ابؼثل القرآني قائم على ابؼشابهة في أكجو دلالتو، مبنّّ على ابعمع بين ابؼتماثلات بتقريب        

يستثمر   ا﵀سوس، فإنّو بهذا النهج يصلح في نظر الكثيرين لأفابؼعقوؿ إلى ا﵀سوس، أك ا﵀سوس إلى
يستخدـ التشبيو كالتمثيل كي يقرّب » ف القرآف ، كتنمية السلوؾ كتوجيهو. فكو التربيةفي بؾالات 

ابؼعاني، كيشير إلى أمور حسّية لشرح أفكار بؾرّدة، فالقرآف لا يخاطب فئة ابؼثقّفين كحدىم، كإنّما 
ابؼعقولات، يخاطب بـتلف الفئات، التي منها أقواـ أمّيوف لا تستطيع عقوبؽم أف تقفز مرةّ كاحدة إلى 

     (4)«كإنما لا بدّ بؽا من ابؼركر بدرحلة الإدراؾ ابغسّي فيكوف بذلك أقرب إلى الأفهاـ كأرسخ 

                                        
 139ة، صعبد المجيد القطامش، الأمثاؿ العربي( 1)
 176الامثاؿ في القرآف، ص ينظر: أبضد عبد العاؿ الطهطاكم، عوف ابغناف في شرح( 2)
 60داني، أمثاؿ القرآف كصور من أدبو الرفيع، صعبد الربضن حسن حبنكة ابؼي(3)
دراسة  -، نقلا عن: يزيد بضزاكم، ابؼدلولات التربوية للأمثاؿ القرآنية67علي سعيد إبظاعيل، الأصوؿ الإسلامية للتربية، ص( 4)

 ـالإنسانية كالاجتماعية، مذكرة مقدمة لنيل شه -برليلية لنصوص القرآف  ـالقرآف، جامعة ابعزائر، كلية العلو ادة ابؼاجستير في علو
 45ـ، ص2006 -2005إشراؼ: عبد القادر خياطي، السنة ابعامعية: 
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الفنية ىو من كماؿ القرآف عينو بلا ريب،  افي بصيع مقوّماته اؿ القرآفثكلعلّ كماؿ بنية أم       
. كتتىآلف (1)عدّ مقوّما رئيسا في بقاحها دلالة كمغزلة الإعجاز البياني الذم يمل بظلكونها أكّلا بر

ينبض  ،بلاغيا كدلاليا كمعطى كتقديم مشهد ذه السمة،لتحقيق ى بؾموعة عناصر بصالية كفنية عديدة
 . أكثر إيحاء كإشراقا بدعاف حيّة

ليس كسائر البنى التي بذسّدىا  »كىذا الفهم ابػاص بغقيقة ابؼثل القرآني نابع من كونو        
ككيفية كضعو في الألفاظ البديعة بطريقة خاصة، كفق  ،التعبيرات، فهو كحيد أسلوبو في ىندسة ابؼعنى

ابؽندسة الصوتية للكلاـ بكيفية  مقادير بؿدّدة كحسابات دقيقة، تركّب معها في الوقت نفسو
مضبوطة، كقواعد منوطة بالبنية ابعوىرية لتركيب ابعمل، كتنسيق العبارات ككضعها في قوالب لا 
بزالف بصاؿ الكلم، كلا عذكبة الصوت لتمزج ابؼعنى مزجا، لا بذد فيو الآذاف حرجا،  فيدخلها بغير 

قّقا مقصوده، جانيا مراده، بؿدثا تأثيرا عجيبا، استئذاف، كيبلغ منها أقصى درجات الفهم كالبياف، بؿ
بة كمقربّا الإقناع الفكرم من العقوؿ تقريبا حتّّ تتّسع عيوف البصيرة فتدرؾ، كتنتشي الركح ابؼخاطَ 

     (2)«بذبذبات من النغمات البينّات فتطرب كتستجيب 
 قسام المثل القرآني:أ -4

ابّذو معظم من ألّف في أمثاؿ القرآف إلى تقسيمها قسمين، أمثاؿ ظاىرة صريحة، كأمثاؿ كامنة        
أمثاؿ القرآف قسماف: ظاىر مصرحّ  »ق ( إلى ىذا التقسيم بقولو: 911خفيّة. كأشار السيوطي ) تػػػ 

 عالى: بو، ككامن لا ذكر للمثل فيو.  فمن أمثلة الأكّؿ قولو ت            

أيضا إلى ذات  (4). كما أشار ابؽاشمي(3)«ضرب فيها للمنافقين مثبين: مثلا بالناّر، كمثلا بابؼطر
 التقسيم كلم يحد على مضمونو كفحواه.  

                                        
 176ينظر: علي عبد العاؿ أبضد الطهطاكم، عوف ابغناف في شرح الأمثاؿ في القرآف، ص (1)
 27، 26عيسات قدكر سعد، بصاليات ابؼثل في القرآف الكريم، ص( 2)
 ـالقرآف ) بؾلّد كاحد (، تح: مركز الدراسات (  3) أبو الفضل جلاؿ الدين عبد الربضن بن أبي بكر السيوطي، الإتقاف في علو

  1936، ص5بؾمع ابؼلك فهد لطباعة ابؼصحف الشريف، ـ.ع. السعودية، دط، ج القرآنية،
  288، ص1ينظر: السيد أبضد ابؽاشمي، جواىر الأدب، ج(  4)
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 / الأمثال المصرّحة ) القياسية (:4أ 
فّ الأمثاؿ ابؼصرحّة ىي التي صُرحّ فيها بذكر ابؼثل لفظا كمعنى. كيطلق سبقت الإشارة إلى أ       

عليها أيضا ) الأمثاؿ القياسية (، ككاف أشار إلى ىذه التسمية كالاصطلاح الأستاذ " نور ابغق تنوير" 
على ما الأكّؿ فنطلق عليو ابؼثل القياسي أمّا النوع »  رض تقسيمو لأمثاؿ القرآف، فيقوؿ:في مع
ذلك السرد الوصفي أك » . كيقصد بابؼثل القياسي في القرآف (1)«حنا عليو في ىذا البحث..اصطل

يل، كىو ما يسمّيو علماء البلاغة القصصي الذم يقصد بو توضيح معنى ما عن طريق التشبيو كالتمث
 . (2)«"التشبيو ابؼركّب" أك " التمثيل" 

   كىذا النوع من الأمثاؿ شائع في القرآف الكريم، مثل قولو تعالى:            

                                    

                                          

                              
 : تعالى ككقولو. (3)

                            

                    
 : تعالى ككقولو. (4)        

                          

   
 شيء قياس على يدؿّ  ام ابؼثل، عناصر كضوح كنلحظ كثير، القرآف في كغيرىا. (5)

                                        
  202نقلا عن بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص -156نور ابغق تنوير، الأمثاؿ في القرآف الكريم كأثرىا، ص(  1)
 135عبد المجيد قطامش، الأمثاؿ العربية، ص(  2)
 35سورة النور: (  3)
 117سورة آؿ عمراف: (  4)
 41سورة العنكبوت: (  5)
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 بو، ابؼمثّل كأحواؿ خصائص برديد بغية كذلك تركيبها، في كالوصف القصّ  عناصر كجلاء بشيء،
 . لو ابؼمثّل في كإفراغها
 من تتضّح لا، أـ قياسيا ابؼعركض ابؼثل كاف إف من بردّد كعلامات بظات يضع من كىناؾ       
 (1)في كتتمثّل كمضمونو شكلو

أكّلا: تعرض الأمثاؿ القياسية صورة كصفة ابؼتمثّل لو، كابؼتمثّل بو على ىذا النحو الذم ذكرناه في  -
 النماذج السابقة، كما يداثلها.

بؾازية مبسوطة جيء بها للإيضاح، ثانيا: يسرد ابؼثل قصّة كاملة للمتمثّل لو، أك يعرض صورة  -
 كالتصوير، أك قصد التأديب.

 ثالثا: بستاز الأمثاؿ القياسية بالإطناب الذم يتجلّى فيو عمق الفكرة كبصاؿ التصوير. -
كابؼلاحظ على الأمثاؿ الظاىرة أك ابؼصرحّة أنها تكوف متضمنة لعناصر التمثيل اللفظية كابؼعنوية         

ضرب أحيانا، مشتملة على تقريب متماثليْن حسّا أك عقلا. كلذا نرل أفّ ىناؾ كذكر لفظ ابؼثل كال
من ينكر على بعض البلاغيّين بذاكزىم بؽذه القاعدة حين عدّكا كلّ قصّة أك صورة بؾازية كإف لم يرد 

  كقولو تعالى:   (2)فيها لفظ ابؼثل صراحة من ابؼثل القياسي               

 
 ، ككقولو تعالى: ( 3)                 

 ، ككقولو أيضا: (4)  

                          
(5) . 

كقد نظر أصحاب ىذا الرأم إلى ما ترمي إليو الآيات السابقة كمثيلاتها من ابؼوعظة كالتذكير.        
كيكفي أف تبرز الآيات ابؼقصودة لديهم صورة كاضحة بغالين متشابهتين في أمور بفتزجة لا انفصاـ 

                                        
 180، 179بضد عبد العاؿ الطهطاكم، عوف ابغناف في شرح الأمثاؿ في القرآف، صينظر: علي أ(  1)
 180ينظر: ابؼرجع نفسو، ص(  2)
 259سورة البقرة: (  3)
 21سورة الأحقاؼ: (  4)
 13سورة الكهف: (  5)
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. كلعل ىذا كلّو يجعل (1)بينهما ليكوف ابؼثل قياسيا، حتّّ كإف خلا من لفظ مثل أك شبو أك ضرب
النظر في أمثاؿ القرآف القياسية أمرا مطلقا أك أشبو بابؼطلق، ليصبح متضمّنا في حكمو كلّ ما كرد في 

يوسف، كقصص موسى  القرآف الكريم من أحواؿ السابقين من قصص، كذكر أحواؿ مثل إخوة
  (2)كعيسى،  كأصحاب الكهف، بحجّة أنها جاءت بؿمّلة بأحكاـ الوعظ كالاعتبار

كالذم يظهر على ىذا الرأم أنو يحتكم إلى أغراض ابؼثل كغاياتو الأخلاقية كالسلوكية أكثر من        
، كبرتكم إليها صفاتو كخصائصو. كقد اختلف العلماء النظر في قواعد التمثيل التي يبنى عليها ابؼثل

 (3)كالدارسوف قديدا كحديثا حوؿ  عدد الأمثاؿ القياسية في القرآف الكريم. كيعزك عبد المجيد قطامش
 ىذا الاختلاؼ إلى أحد أمرين: 

فيها لفظ " مثل " من الأمثاؿ القياسية، بينما  أكّبؽما: أفّ بعض العلماء كالدارسين قد عدّ كلّ آية كرد

 قد يستعمل ىذا اللفظ في التشبيو ابؼفرد البسيط، كقولو تعالى:           

    
. كما يأتي لػمعاف أخرل غيػػر التشبيو، كالصفة أك ابغاؿ أك القصّة. كقولو تعالى: (4)

                              
(5) 

 كقولو صراحة"  مثل"  لفظ فيها يرد لم كإف القياسية الأمثاؿ من تعدّ  قرآنية آيات ىنلك أفّ : ثانيا
  : تعالى                                    

                                  
. كىذه الآية كمثيلاتها لا يوقف (6)

على حقيقة ابؼثل فيها من خلاؿ لفظ " مثل " بقدر ما يحدّده السياؽ الذم ينبئ عن تشبيو شيء أك 

                                        
 181، 180، صعلي أبضد عبد العاؿ الطهطاكم، عوف ابغناف في شرح الأمثاؿ في القرآفظر: ين(  1)
 181، صابؼرجع نفسوينظر: (  2)
 138ينظر: الأمثاؿ العربية، ص(  3)
 23، 22سورة الواقعة: (  4)
 214سورة البقرة: (  5)
 14سورة الرعػػػد: (  6)
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، متضمّنا أداة التشبيو ) الكاؼ (. كقد يخفى ىذا النوع من حاؿ بحاؿ أخرل ) معقوؿ بدحسوس (
 ؾ عمق معناه كعناصر التمثيل فيو.الأمثاؿ عمّن لا يدر 

 / الأمثال الكامنة ) الخفية (:4ب
. كيطرح ىذا (1)يقصد بالأمثاؿ الكامنة تلك الأمثاؿ التي لم يصرحّ فيها بلفظ " مثل " أساسا       

. ككاف بؿمد جابر الفياض تطرّؽ إلى ىذه  التعريف إشكالية مهمّة انبثق عنها رؤية مزدكجة في ابؼفهوـ
كإذا كاف ما ذىب إليو الزركشي في » الإشكالية انطلاقا من تعريف الزركشي للمثل الكامن، فيقوؿ: 

ر كاضح الدلالة، فإفّ ما أشار بو إلى ابؼثل الكامن غير كاضح كضوحا تامّا، فلا ندرم إف  ابؼثل الظاى
كاف قد أراد بو ما لا خلاؼ بين الظاىر كبينو إلّا في ذكر ابؼثل كعدـ ذكره، أك أنّو أراد بو ما أشبو 

. ثّم نراه يرجّح الرأم الثاني، أم (2)«الأمثاؿ ابؼوجزة السائرة بصفة عامة، كابغكمية منها بصفة خاصة 
 (3)أف الزركشي أراد بالأمثاؿ الكامنة ما أشبو ابؼثاؿ السائرة ابؼوجزة من كلاـ العرب لأمور منها:

بؼا كاف بؿتاجا إلى قوؿ ) كحكمو  –فيما سول ذكر لفظ ابؼثل  –لو انّو أراد ما أشبو الظاىر  -1
 حكم الأمثاؿ ( لأنّو من قبيل برصيل ابغاصل.

لو أراد بو ما أشبو الظاىر بعاء بلفظ ) ابؼثل ( مفردا مقيّدا. كأنّو يقوؿ كحكمو حكم ابؼثل  -2
 الظاىر، أك بذكر كصفو كقولو: كحكمو حكم الظاىر أك ابؼصرحّ بو، إلّا أنّو جاء بلفظ ابؼثل بؾموعا

 غير مقيّد فقاؿ ) كحكمو حكم الأمثاؿ ( بفاّ يصرؼ ذىن السامع إلى ابؼثاؿ السائرة ابؼوجزة ابتداء.
أفّ الدارسين كالبلاغييّن قبل الزركشي لم يعدّكا يوما الأمثاؿ القرآنية التي بزتلف عن الأمثاؿ  -3

ندىم ما أشبو الأمثاؿ أمثالا كامنة، كابؼعركؼ عنهم أفّ ابؼثل ع –في غير لفظ ابؼثل  –الظاىرة 
السائرة، ككثيرا ما كانوا يقولوف: إفّ في القرآف الكريم ما للعرب كالعجم، كابػاصّة كالعامة من أمثاؿ 

 سائرة، كأمثاؿ القرآف تفضلها بصيعا.   

                                        
 ـا(  1)  288، ص1/ ابؽاشمي، جواىر الأدب، ج1936، ص5لقرآف، جينظر: السيوطي، الإتقاف في علو
 202الفياض، لأمثاؿ في القرآف الكريم، صبؿمد جابر (  2)
 203، 202ينظر: ابؼصدر نفسو، ص(  3)
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 مثاؿ كشواىدىا بقد ابؼصادر تشير إلى ما قاـ بو ابغسن بن الفضلكبالعودة إلى مصادر ىذه الأ      

( الذم بصع من القرآف الكريم آيات بساثل معانيها بعض معاني أمثاؿ العرب، ككلماتهم  ق 282تػػ  )
حدّثنا أبو العباس أبضد بن إبراىيم الرازم قاؿ: حدّثنا » السائرة كتفوقها. كقد صدّر كتابو بقولو: 

ب ابؼفسّر الشيخ أبو الفتح بؿمد بن إبظاعيل الفرغاني، قاؿ: حدّثنا أبو القاسم بن بؿمد بن حبي
النيسابورم، قاؿ: بظعت أبي يقوؿ: سألت ابغسين بن الفضل، فقلت: إنّك بزرج أمثاؿ العرب 

 . كيستطرد السائل في عرض أمثلة من كلاـ العرب كأمثابؽم السائرة على(1)«كالعجم من القرآف 
على كجو التقريب. من ذلك قوؿ  عن إمكانية كركد ما يقابل معناىا من القرآف الكريم ابؼؤلّف متحريّا

 :قاؿ: نعم. في أربعة مواضع (3)؟ (فهل بذد في كتاب ا﵁ تعالى: )خير الامور أكسطها (2)السائل:
  : تعالى قولو في"  البقرة"  في: الأكّؿ -                     

                    
(4) 

 الثاني: في قولو تعالى: في " النفقة "  -                 

    
(5) 

 : في قولو تعالى لنبيّو في آية " الصّلاة " الثالث -                 

  
(6) 

                                        
ابغسن بن الفضل، الأمثاؿ الكامنة في القرآف الكريم، تح: علي حسين البواب، مكتبة التوبة، الرياض، ابؼملكة العربية (  1)

 25ـ، ص1992ق، 1412، 1السعودية، ط
 27، 26ابؼرجع نفسو، ص(  2)
/  339، ص1/ كبصهرة الأمثاؿ للعسكرم، ج220نظر ابؼثل في مصنّفات: الأمثاؿ لأبي عبيد القاسم بن سلّاـ، صي(  3)

 ،. ككرد لديهم بلفظ ) أكساطها ( بدؿ أكسطها.77، ص2كابؼستقصى في أمثاؿ القرآف للزبـشرم، ج
  68سورة البقرة: ( 4)
 67سورة الفرقاف: ( 5)
 110سورة الإسراء: ( 6)
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 الرابع: في قولو سبحانو للنبّي صلّى ا﵁ عليو كسلّم:  -            

       
(1)

 . 

كالأمثاؿ على ىذا النحو كثيرة، يستطرد فيها ابؼؤلّف بؾيبا عن سؤاؿ يعُرض عليو متضمّنا مثلا        
ة من كلاـ العرب. كما ىذه الأمثاؿ الكامنة إلّا آيات قرآنية كافق معناىا معنى مثل أك اك كلمة سائر 

 حكمة من كلاـ العرب أك العجم.

تتجو كثير من الآراء إلى نقض الرأم القائل بوجود أمثاؿ كامنة في القرآف الكريم، على اعتبار        
كما أشبهها، كأمكن قياسو عليها. أمّا ما سول  بدثليتها، –نفسو  –أف أمثاؿ القرآف ما صرحّ القرآف «

ذلك فليس من ابؼثل القرآني في شيء كإف أشبو الأمثاؿ السائرة. كفي القوؿ بدثلية ما أشبو الأمثاؿ 
السائرة إخضاع للأسلوب القرآني لأساليب كمقاييس خارجة عنو نأباه الإباء كلّو، لأفّ الأخذ بو 

 .(2)«ها، كيقصي عنها ما ىو منها في الصميم يُدخل في أمثاؿ القرآف ما ليس من
كالقوؿ بدثلية ما صرحّ القرآف بدثليتو يقصي عنو ما يعتقد أنّو مثل كامن ذلك أف الأمثاؿ التي        

ثل، كقليل منها لم يذكر فيو، ككلهّا أباف القرآف عن عنصر التمثيل فيها ىي تلك التي كرد فيها لفظ ابؼ
كالقرآف في كثير من الأحياف   «أمثاؿ قياسية بؿضة. كىو ما أشار إليو " عبد المجيد عابدين " بقولو: 

بخلاؼ الأمثاؿ الكامنة التي لا تتضح فيها  (3)«يصرحّ بلفظ ابؼثل.. –إف لم يكن في أكثرىا  -
 خاصية من خواصو.عناصر ابؼثل، كلا 

درج الآيات التي أشار ، قد أ(4)في كتابو " الإتقاف " ككاف السيوطيّ في ما نقلو عن ابؼاكردمّ        
 أنّك «إليها " ابغسين بن الفضل " ضمن الأمثاؿ الكامنة دكنما ردّ أك تعقيب عليها. في حين 

لوحقّقتَ النظر بؼا كجدت مثلا قرآنيا كاحدا بابؼعنى الذم يراد التعبير عنو بأنّو مثل كامن، على أفّ 

                                        
  29سورة الإسراء: ( 1)
 210، 209بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 2)
 82ابؼصدر نفسو، ص( 3)
 ـالقرآف، ص( 4)  1939ينظر: جلاؿ الدين السيوطي، الإتقاف في علو
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 ابؼاكردم لم ينقل عن ابغسين بن الفضل بأفّ متخيّره ىذا مثل كامن، كلا بّظى ابؼاكردم ذلك بو، كإنّما
م، ككضع قائمة بـتارة إزاءه من  أكرد ركاية للمقارنة بدا يدكن أف يعدّ أمثالا من كلاـ العرب كالعج

 (1)«كتاب ا﵁ بدا يبدّد كلامهم كيعلو على أمثابؽم 
كخلاصة القوؿ في ىذا الباب أفّ  بؾرّد اشتماؿ آية على معنى كارد في مثل من الأمثاؿ السائرة        

لا يكفي لإطلاؽ اسم ابؼثل عليها، لأفّ من شرط ابؼثل أف يتضمّن " الصيغة ابؼوركثة " إذ ىي ركن 
فنسبة ىذه الآيات ابؼذكورة إلى دائرة الأمثاؿ بؿاكلة لا تستند إلى دليل نصّي كلا أساسي فيو. كعليو 

تها، لأنّو ربّدا يكوف لغرض . كلا يكفي بؾرّد التمثّل ببعض آيات القرآف للاستدلاؿ على مثلي(2)تاريخي
الاستشهاد لقضية أك موضوع ما. زدْ على ىذا أفّ بعوء الناس إلى التمثّل بتلك الآيات التي يركنها 
أمثالا كامنة، كتكرار ذلك كتردّده بينهم ينفي عنها صفة الكموف، فتصير بذلك معانيها ظاىرة كلي 

 فيها من خصائص ابؼثل قليل كلا كثير.
حين يضعها في موضع  ،من يتّجو ابّذاىا كسطا في بلورة مفهوـ متوازف بؽذه الآيات كىناؾ       

أفّ ابغكمة إذا سارت بين الناس لصدقها كإيجازىا، دخلت في  «كسط بين ابغكمة كابؼثل. ذلك 
صباح حظيرة ابؼثاؿ، كمن ثّم جاز لنا أف نعدّ الآيات الكريدة بصورة مركّزة أمثالا، لأفّ الناس يتداكاكنها 

مساء في شؤكف ابغياة كالأخلاؽ، شفاىة ككتابة. كطبيعي أفّ ىذه الآيات أك أجزاءىا لم تكتب صفة 
 .(3)«الألسنة كالأقلاـ في زمن متأخّر ابؼثلية عند اكّؿ نزكبؽا، كلكنهّا إنّما  اكتسبتها بعد اف سارت على

لا تقطع يقينا بدثلية تلك الأمثاؿ كما أشرنا آنفا، لأفّ مسار  –إف صحّت  –ه السيركرة بيْدَ أفّ ىذ
قوؿ أك عبارة أك بيت من الشعر قد يكوف بغكمة أك موعظة فيو. فكما يسير ابؼثل كيفشو بين الناس 

  (4)«كم الباىرةبغالآداب البارعة كا«تسير ابغكمة أيضا. كعليو فإناّ نراىا كما يراىا أبضد ابؽاشميّ بأنّها 

                                        
أبضد كامش، الأمثاؿ العربية القديدة، قيمتها كدكرىا في تصوير ابغياة العربية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستير في الأدب ( 1)

 44، ص2005-2004إشراؼ: الأخضر عيكوس، السنة ابعامعية: القديم، كلية الآداب ك اللغات، قسم اللغة العربية كآدابها، 
 211نقلا عن: بؿمد جابر الفياض، مرجع سابق، ص 135ينظر: عبد المجيد عابدين، الأمثاؿ في النثر العربي القديم، ص( 2)
 130، 129عبد المجيد قطامش، الأمثاؿ العربية، ص( 3)
 290، ص1السيّد أبضد ابؽاشمس، جواىر الأدب، ج( 4)
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 / الأمثال المرسلة:4ج
 من (1)السّيوطي ذكرىا بينما الأمثاؿ، من النوع ىذا القديدة الأمثاؿ مصادر معظم تذكر لم       

 بابا فيو عقد الذم" الآداب" كتاب في( ق 166 تػػ" )  ةابػلاف شمس بن جعفر" عن نقلو ما خلاؿ
"  بػػ ابؼسمّى البديعي النوع ىو الأمثاؿ من القسم كىذا. الأمثاؿ بؾرل جارية القرآف من ألفاظ في

 : تعالى كقولو". ابؼثل إرساؿ           
(2)،             

  
(3)                 

. كذكر السيوطي من أنواع الأمثاؿ (4)

كتاب " الآداب " ثلاثين مثلا، كإف كاف ىذا العدد غير ثابت كلا بؿصور، إذ   ابؼرسلة التي انتقاىا من
  (5)يدكن إحصاء أكثر من ذلك بكثير

 الأمثاؿ في تقرّر الذم ذاتو ابغكم ابؼرسلة بالأمثاؿ  بّظي ما على ابغكم يدكن عليو كبناء       
 أفّ  عن فضلا معناىا، أك صيغتها في التشبيو من نوع أمّ  تتضمّن لا الأصل في أنّها مأ الكامنة،

 ابغكمة إلى تبدك أنها كما الكامنة، ابؼثاؿ شأف شأنها سائرة، امثاؿ أك كلمات معاني توافق لا معانيها
، فهي آيات أُرسلت إرسالا من غير تصريح بلفظ التشبيو « بأنّها كصفها فيمكن. ابؼثل إلى منها أقرب

 .ابغقيقة على التمثيل دلالات برمل كلا ،لانتشاركا الشيوع حكم بؽا. (6)«جارية بؾرل الأمثاؿ 
 :القرآن أمثال موضوعات -5

 بسسّ  جوىرية، كموضوعات قضايا، القرآف سور في حضورىا امتداد على القرآف أمثاؿ تطرح       
 من أكثر كالوعي، الإدراؾ عن خافيا يكوف قد لأمر بذلية بها، ابؼخاطبين اىتمامات من عدّة جوانب
 .جديد من فيو النظر يحسن حتّّ  ابػطاب، ىذا بدتلقّي  ألػمّت غفلة لتدارؾ أك ابغواس، عن خفائو

                                        
 ـالقرآف، ج( 1)  1942، ص5ينظر: الإتقاف في علو
 58سورة النجم: ( 2)
 92سورة آؿ عمراف: ( 3)
 51سورة يوسف: ( 4)
 130ينظر، عبد المجيد قطامش، الأمثاؿ العربية، ص( 5)
 ـالقرآف، ص( 6)  280منّاع القطاّف، مباحث في علو
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 ضربها، إلى جةابغا كتعدّد تنوعّ حسب القرآف أمثاؿ تناكلتها التي ابؼوضوعات تنوّعت كلقد       
 ضركرة مصادرىا في كالتنويع الأمثاؿ إدراج فكاف. الإسلاـ أركاف كإقامة الدين، كنشر الدّعوة بغرض
 من بكثير غنيّة يلفيها الأمثاؿ ىذه على كابؼطلّع. النفوس في كالتأثير الإقناع لغرض ملحّة، دعوية

 كالنار، ابعنّة كتصوير الدنيا، ابغياة كصور كابػبيث، الطيّب الإنفاؽ كأشكاؿ كالنفاؽ، الكفر مشاىد
 أمثالا القرآف في ا﵁ ضرب كما.. ا﵁ نور كبسثيل ابػبيثة، كالكلمة الطيبّة الكلمة كبسثيل كالباطل، كابغقّ 

 إضافة كسلّم، عليو ا﵁ صلّى النبيّ  أصحاب كمثل السلاـ، عليو عيسى كمثل بأعيانهم، لأشخاص
 .ابؼوضوعات من غيرىا إلى

 :      الثنائي قسيمالت/ أ
 القرآف، أمثاؿ تطرحها موضوعات من آنفا ذكرناه ما كلّ  أفّ  إلى (1)عابدين المجيد عبد يذىب       
استطعنا  –بوجو عاـ  –إذا بحثنا في مادّة ابؼثل القياسي  أنّو كيؤكّد. غير لا اثنين قسمين في تنحصر

أف نميّز بين طائفتين، إحداهما تتّجو إلى ملكوت ا﵁ كبـلوقاتو. كمعظم الأمثاؿ القياسية في القرآف من 
 قولو الأكلى الطائفة فمن. مثلا (، كالباقي من الطائفة الثانية ) بشانية أمثاؿ ( 22الطائفة الأكلى ) 

 : تعالى                                    

  
 إلى يهديهم نور إلى كيتطلعّوف الدعوة، يترقبّوف واكان كقد الكفّار بغاؿ بياف كالآية. (2)

 ابؼثل فكاف الدعوة، مسلك غير كسلكوا عنو، صدّكا الإسلاـ بدجيئ النور ىذا أشرؽ فلمّا. ابغقّ 
 الطائفة أمّا .الطائفة ىذه أمثاؿ باقي تندرج النحو ىذا كعلى. نفوسهم بػبايا ككشفا بغابؽم، تصويرا
 بل ،كرسالتو ا﵁ بُذاه كتصرفّاتهم الناس لسلوؾ – مباشرة بصفة – تتعرّض لا فهي الأمثاؿ من الثانية

 من ا﵁ أنزلو كماء مثلها الدّنيا ابغياة فهذه, أمره ا﵁ يدبّر الذم الواسع، ابؼلكوت ىذا في بؼا بياف ىي

                                        
. نقلا عن: بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف 162، 161ينظر: عبد المجيد عابدين، الأمثاؿ في النثر العربي القديم، ص( 1)

 240الكريم، ص
  17سورة البقرة:  (2)



وّل:   المثل القرآ ني   تأأصيل للحدود المعرفية والخصائص الفنية   -البـــــاب الأ
 

 
77 

 : تعالى قولو ذلك كمثاؿ. السماء                        

                           
(1) 

 القرآف أمثاؿ أساسو على قسّم الذم التقسيم ىذا أفّ  إلى أشار عابدين المجيد عبد الدكتور ككاف      
 كالإبقيل، التوراة أمثاؿ تقسمو في"  مانسوف"  طرحو الذم التقسيم ذاتو ىو قسمين، إلى القياسية

( Ad Rem ) كالثانية( Ad Hominem )  الأكلى ئفةالطا بّظى حين كذلك
(2)   

 بأمثاؿ كشاملة دقيقة ضوعاتيةمو  إحاطة يشكّل لا الدارسين بعض نظر في التقسيم ىذا إف        
 قد ذاتها حدّ  في"  ملكوت"  لفظة حتّّ  كربّدا. كجلّ  عزّ  ا﵁ بدلكوت منها تعلّق ما خاصة القرآف،
"  أمثاؿ في كثيرا كردت أنّها مع كمدلوبؽا، مفهومها في ستقرارالا عدـ من نوع القديم العهد في اكتنفها
 من العقّاد إليو أشار ما على السّياؽ ىذا في كنقف. ا﵁ ملكوت على الدلالة في ابؼضركبة"  ابؼسيح
)  كفي".ا﵁ ملكوت" باسم(  كلوقا كمرقس)  أناجيل لعدّة بـتلفة ركايات في كردت إذ الكلمة، معاني

 ابن ملكوت" باسم الاناجيل بصيع في يذكر اف يتفّق كقد". السماكات ملكوت" باسم(  متّّ 
 الرسالة"  على أحيانا يطلق كما ،" كفرائضو كأكامره ا﵁ مشيئة"  عنىبد احيانا إليو كيشار ،"الإنساف

 ". ابؼسيح السيّ  من التلاميذ يتعلّمها التي
 بعده من ثمّ "  مانسوف"  من بكلّ  حدا الذم السبب عن (3)الفياّض جابر بؿمد كيتساءؿ       

 الإبقيل في للأمثاؿ كضعاىا التي التقسيمات في ابؼلكوت موضوع إدخاؿ إلى"  عابدين المجيد عبد"
كقد  «. قائلا يستدرؾ أنّو إلّا  القديم، العهد منذ الكلمة ىذه اكتنف الذم الغموض برغم كالقرآف

عض ابغقّ في تقسيم أمثاؿ الإبقيل إلى أمثاؿ تناكلت ملكوت ا﵁، كأخرل تناكلت يكوف بؼانسوف ب

                                        
 45سورة الكهف:  (1)

ينظر: عبّاس بؿمود العقّاد، )حياة ابؼسيح( صادر في إطار موسوعة العقّاد الإسلامية، دار الكتاب اللبناني، بيركت، لبناف،  (2)
 687، 686، ص1ـ، مج1970، 1ط
لكريم، . نقلا عن: بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف ا161ينظر: عبد المجيد عابدين، الأمثاؿ في النثر العربي القديم، ص (3)
 240ص
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السلوؾ الإنساني إزاء رسالة ا﵁، كثالثة تناكلتهما معا، مهما كاف ابػلاؼ في دلالة لفظ ابؼلكوت، 
 . (1)«كذلك لكثرة الأمثاؿ التي مثّل السيّد ابؼسيح فيها ملكوت ا﵁، كذكر فيها لفظ ابؼلكوت صراحة 

كلكثرة أمثاؿ ابؼسيح التي ذكرتها الأناجيل ابؼختلفة، ذىب فريق من الباحثين إلى تقسيمها بحسب 
كجعلوىا أربعة أقساـ: أمثاؿ تشرح بداية ابؼلكوت برت النظاـ  «تطوّر معنى كفكرة ابؼلكوت 
ـ، كأمثاؿ تنبئ عن برقيق ابؼلكوت كمثل الزارع، كأخرل عن اكتماؿ اليهودم، كمثل صاحب الكر 

ابؼلكوت في حياة الأفراد كمثل الابن الضّاؿ، كأخرل تتحدّث عن الذين بلغوا ىذا ابؼلكوت كمثل 
 .(2)«الوزنات 

كقد يكوف لكثرة الأمثاؿ ابؼنسوبة إلى السّيد ابؼسيح عليو السلاـ في تلك الأناجيل الأثر البالغ        
في توجيو دراسة الأمثاؿ كلّ تلك الوجهة ابؼخصوصة بابّذاه فكرة ابؼلكوت، التي كانت جلّ الأمثاؿ 

أمثاؿ العهد تدكر في فلكها. كمع ذلك فقد آثر بعض الدارسين ألّا يقحم ابؼلكوت في تقسيم 
 .(3)ابعديد، كأف تقسّم ىذه الأمثاؿ بحسب من كُجّهت إليهم

أمّا في أمثاؿ القرآف فالأمر بـتلف، مع العلم أفّ الكلمة لم ترد في أمثاؿ القرآف بذلك الكمّ        
 الإبقيل، كلا بضلت كلّ تلك ابؼدلولات كابؼعاني ابؼتعدّدة التي لا تناسب بينها. كإنّما الذم ظهرت بو في

ملك، مثل   -ملكوت «. كجاء في كتاب"معجم غريب القرآف" (4)كردت في القرآف بدلالة "ابؼلْك "
 أبو إليو ذىب الذم الرأم كىو. (5)«تُرحم  )رىبوت خير من ربضوت(. كيقوؿ: تُرىب خير من أف

أم ملك السماكات، خرجت بـرج  «: قاؿ حيث(  السماكات ملكوت) بؼعنى تفسيره في عبيدة
 أم   في الكلمة ترد لم كلّو ىذا كمع. (6)«ىبة خير من ربضة قوبؽم:ؾ رىبوت خير من ربضوت: أم ر 

                                        
  242بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 1)
 242، نقلا عن بؿمد جابر الفياض، ابؼرجع نفسو، ص17حبيب سعيد، الأمثاؿ في العصر ابغديث، ص( 2)
  242نقلا عن الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص 17ينظر: الأمثاؿ في العصر ابغديث، ص( 3)
 242ينظر: الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 4)
 195بؿمد فؤاد عبد الباقي، معجم غريب القرآف، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي ابغلبي كشركاه، دط، ص( 5)
 198/ 197، ص1أبو عبيدة معمر بن ابؼثنى، بؾاز القرآف، تح: بؿمد فؤاد سزكين، مكتبة ابػابقي بالقاىرة، دط، ج( 6)
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: الأعراؼ)  ،( 15: الأنعاـ: ) الآتية السّور على  ذكرىا كاقتصر الكامنة، أك القياسية الأمثاؿ من
 ىذه من(  ملكوت)  لفظة فيها كردت التي كالآيات(.  88: يس)  ،( 88: ابؼؤمنوف)  ،( 685
 . كامنا كلا صريحا، ابؼثل لفظ فيها يذكر كلم. الأمثاؿ آيات من ليست السور

ارض التقسيم الذم أشرنا إليو آنفا منسوبا إلى يع( 1)الفياض جابر بؿمد بقد أخرل ناحية من       
عبد المجيد عابدين، فيرل أفّ ابؼلكوت كمفهوـ كاسع، كشامل، يسع كلّ شيئ، كينضوم برت لوائو  
كلّ شيئ، بدا في ذلك السلوؾ الإنساني الذم عُنْوفَ بو قسم من أمثاؿ القرآف، إلى جانب قسم آخر 

أف يخرج عن ملكوت ا﵁، سواء الأمثاؿ التي تصوّر  اختصّ بو ملكوت ا﵁، فما من شيئ يدكن
فإف كاف من ابؼتعذّر  «السلوؾ الإنسانّي، أك التي تصوّر الأشياء كابؼدركات الأخرل. كيضيف قائلا: 

فصل السلوؾ عمّن صدر عنو، كإذا كاف ىذا الذم صدر عنو جزءنا من ملكوت ا﵁ الذم يدبّر ا﵁ 
الأمثاؿ القرآنية إلى أمثاؿ تتناكؿ ملكوت ا﵁، كأخرل تتناكؿ  أمره، فكيف يدكن الأخذ بتقسيم

السلوؾ الإنساني؟ )...( كأمّ فارؽ بين موضوعات أمثاؿ العهدين كأمثاؿ القرآف، إذا كانت أمثاؿ  
 (2)«كلّ من ىذه الكتب قد عابعت موضوعات من ملكوت ا﵁ كمن السلوؾ الإنساني

 القرآف في كردت التي ملكوت، للفظة العامّة الكليّة نظرتو في الفياّض الدكتور مع نتفّق لا قد       
  -الأكّؿ القسم كىو– الإنساني السلوؾ لأفّ  كذلك القرآنية، الأمثاؿ قسمي من قسما باعتبارىا الكريم

 أفعالو ذلك في بدا سونف الإنساف أفّ  اعتبرنا إذا ا﵁ ملكوت من يتجزأّ لا أكجزء فرع إلّا  نظره في ىو ما
 . ابؼلكوت ىذا ضمن تقع كلهّا كسلوكاتو
 أربعة كىي ،" ملكوت " لفظةل ابؼتضمنة الفياض، جابر ذكرىا التي الآيات إلى كبالعودة       

 كليس ابؼوقف، يقتضيو مقيّدا فصلا كابؼلكوت الإنساف بين فيها صليفْ  كجل عزّ  ابؼولى بقد مواضيع،
 : تعالى قولو ذلك ةأمثل كمن. مطلقا فصلا                  

                                        
 243بؿمد جابر الفيّاض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 1)
 244ابؼصدر نفسو، ص( 2)
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        
  : تعالى كقولو (1)                    

  
(2) 

فابؼلكوت الذم أراه ا﵁ سيدنا إبراىيم عليو السلاـ متضمن لآيات كونية كطبيعية صرفة، ليس        
لى النظر في ىذا ابؼلكوت الإنساف عنصرا فيها داخل ىذا ابػطاب حصرا، بل كاف الإنساف مدعوّا إ

كالتفكّر فيو برغم أنّو جزء منو، كىذا ما اقتضاه ابؼوقف لا غير. كابؼعنى نفسو تقريبا برملو آية 
الأعراؼ، كىي دعوة للمكذّبين بآيات ا﵁ إلى النظر كالتدبّر في ملكوت السماكات كالأرض كما خلق 

يتين ينأل بالذىن كالشعور عن إدراج الإنساف  ا﵁ فيهما. كخطاب القرآف للبشر أنفسهم في ىاتين الآ
كعنصر أك جزء قي معنى ابؼلكوت باعتبار السياؽ كابؼوقف فحسب. أمّا من حيث مطلق دلالتو فلا 

 ىو بؿتول كلّ شيء ظاىرا كباطنا. –بلا ريب  –مراء فيو، إذ ابؼلكوت 
    ب/ التقسيم الموضوعاتي:

 لأمثاؿ تقسيمهما في(  مانسوف)  قبلو كمن عابدين، المجيد دعب أقرهّ الذم التقسيم أفّ  يظهر       
 المجهوؿ، كراء كالفركع كابؼضامين الأسرار من كثيرا يبقي كبيرين، قسمين في الإبقيل كأمثاؿ القرآف
 كالأنواع ا﵀تويات عديد ككشف لإبراز المجاؿ يتيح لا الذم الثنائي، التقسيم ىيمنة ظلّ  في كذلك

 من قسم كلّ  برت اتظهار الإمكاف في كاف حين في كاملا، فرعا لوحدىا لتشكّ  التي الأخرل،
 .كالأنواع الأبواب من معتبرا عددا(  ابؼلكوت أمثاؿ) ك(  الإنساني السلوؾ أمثاؿ)  السابقين القسمين
 تقبسا من برتويو كما الدعوية، كدلالاتها القرآف أمثاؿ معاني تناكلت التي ا﵀اكلات أكلى تعدّ        

 النمط معتمدين القرآف، أمثاؿ كتب مصنفّي من تلوىم الذين أك ابؼفسّركف، ىم كبلاغية فنية
 يزد كلم. بسورة سورة النحو ىذا على كابؼضيّ  ابتداء، ابؼثل موضوع إلى الإشارة مع الترتيبي التفسيرم

 غير من نفسو النهج على بالتفسير ابؼثاؿ آيات تتبعّوا أف على القرآف أمثاؿ في ألّف بفنّ ىؤلاء غير

                                        
 75سورة الأنعاـ: ( 1)
 185سورة الأعراؼ: ( 2)
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. كمن أمثلة تلك ابؼصنفّات نذكر كتاب" الأمثاؿ من الكتاب كالسنّة " " للحكيم الترميذم (1)تبويب
فّ ىذا أ" " لابن قيّم ابعوزية ". إلا  ق ("، كمن بعده كتاب " الأمثاؿ في القرآف الكريم 318) تػػ 

الأخير يستطرد إلى مثل آخر يوافق معناه معنى ابؼثل الذم ىو بصدده، إذا كاف السياؽ مشتركا 
 . (2)بينهما، كما في حديثو عن ابؼثلين ابؼضركبين بالنار كابؼاء

أمّا في العصر ابغديث فإفّ الأمر لم يختلف كثيرا، لأفّ أغلب من تعرّضوا لأمثاؿ القرآف بالبحث        
دكتور " عبد كالداسة في ىذا العصر، كانوا قد آثركا ىذا النهج السابق انتهجو القدامى، كما فعل ال

الغنّ الراجحي " في كتابو ) ابؼنهج القويم (، كالأستاذ منير القاضي في دراسة بدجلّة ) المجمع العلمي 
(، ك" علي فكرم " في كتابو ) العظات الدينيّة..(، ك" نور ابغقّ تنوير " في كتابو  7العراقي مج

  (3))الأمثاؿ في القرآف الكريم كأثرىا (
 موضوعات تناكؿ في مغاير تصوّر كفق الدارسين بعض عمل آنفا إليهم أشير من كبخلاؼ       

 الذم النهج كىو. ابؼوضوع كحدة إلّا  بينها يجمع لا منتظمة، أبواب في مستقلّة فجعلها القرآف، أمثاؿ
 بين فيو نوعّ الذم(.  القرآف في مثاؿالأ: ) كتابو في" الشريف بن بؿمود" الدكتور كفقو سار

 كابغياة كالريّاء، كالإنفاؽ كابػبيث، كالطيّب كالإيداف، كالنفاؽ، كالكفر، ابؼختلفة الأمثاؿ موضوعات
 أمين"  أدرؾ حين في. كاحد موضوع برت تقع التي الأمثاؿ بين مقارنات يعقد لم أنّو غير. (4)الدنيا

 يكتف لم ىو إذ(.  القرآف أمثاؿ في بؿاضرات)  كتابو في يغفلها فلم النقطة، ىذه قيمة"  ابػولي
 في الدنيا ابغياة كتمثبل بينها، يقارف أخذ بل فحسب، كاحد موضوع برت الواقعة الأمثاؿ بجمع

 (5)كالكهف يونس سورتي

                                        
 245ينظر: بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 1)
. ينظر: [ 17-14[ ك ) الرّعد ( الآيتاف ]  19-17في حديثو عن ابؼثل النارم كابؼائي من سورتي ) البقرة ( الآيتاف ] ( 2)

 كما بعدىا. 180كما بعدىا، كص 174الأمثاؿ في القرآف الكريم للمؤلّف، ص
 246بق، صينظر: ابؼصدر السا( 3)
 8، دت، ) مقدمة الكتاب (، ص2ينظر: بؿمود بن الشريف، الأمثاؿ في القرآف، دار عكاظ للطباعة كالنشر، ط( 4)
  247: بؿمد جابر الفياض، مصدر سابق، صينظر( 5)
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 في جديدا كاقعا كابعمالية الفنية الظاىرة في البحث كابذاىات ابغديثة، الدرس مناىج تفرض       
 من للمدارسة، ابؼعركض النص في معينّة كحدات على العمل خلاؿ من كذلك الفنّ، الأثر قراءة

 كبؽذا. ا﵀دكدة غير ابؼطلقة، ابؼفتوحة ابؼدارة أغوار في هافالتي دكف ، بؿدّدة نظر زاكية من تناكلو خلاؿ
 كابؼقارنات الصلات عقد على تعين صائبة، فكرة موضوعاتها كفق القرآف أمثاؿ دراسة فكرة كانت

 الفنية كأبعادىا بصالياتها استقراء يسهل كما كاحد، موضوع برت الواقعة النصوص جزئيات بين
 .   ابؼستترة

 :  القرآن أمثال في فنيةال الخصائص -6
 ىدفا كمضامينها سياقاتها في تنشد –الأدبية الأمثاؿ بخلاؼ– القرآف أمثاؿ أفّ  علمنا إذا       

 فإنّها التوحيد، كلمة كإعلاء الدّين، كنشر كابؼوعظة، كالبلاغ ابغق إلى الدعوة في متمثّلا كاضحا،
 ذلك على كبناء. كبسامها الغاية بلوغ تدعم كقواعد أدكات على الغرض ىذا بلوغ في شك بلا ستعتمد

 كالتصوير، كالأسلوب اللغة، من خاص نمط على ابعمّة عركضها في القرآف أمثاؿ بذنح أف لزاما كاف
 .كالإقناع البلاغ في الأبظى غرضها بزدـ فنية قوالب ككلهّا ،كابؼقارنة كابؼزازنة كالإيجاز، كالتفصيل

ىو انتزاع أجزائها من عناصر الطبيعة،  « سواىا دكف القرآف أمثاؿ في النظر يلفت ما أكّؿ إفّ        
كمن ثّم جاء استمرار حيويتها الدائمة استمرار الطبيع نفسها، كلّما كقعت أعينهم على الأشياء ا﵀يطة 
بهم. فنحن لا نكاد بقد في تشبيهلت القرآف تشبيها كاحدا يدرؾ بصالو شخص دكف آخر، أك يتأثّر 

كف آخر. كىذا ما نكاد نفقده في تلك التشبيهات ابؼصنوعة، كالقائمة على منطق العقل بو إنساف د
 .(1)«كحده، إذ لا يفهم سرّ ابغسن فيها إلّا من عاش حياة صاحبها 

 إلّا  منها أكرده الذم كاف كما القرآف، في الطبيعة لصور ابؼتواتر ابغضور ىذا توالي في غرابة كلا      
 تلك ىيمنة كلعلّ . كتأمّلا كفكرا كبظعا، نظرا الفطرية الإنساف حواس عليها تعوّدت بؿسوسة أشياء

 في معانيها كبلاغة التعبيرم، أدائها قوّة على يدؿّ  القرآف، اؿأمث في ابؼختلفة بددلولاتها كالصور الأكجو

                                        
، حفنّ بؿمد شرؼ، إعجاز القرآف البياني بين النظرية كالتطبيق، المجلس الأعلى للشؤكف الإسلامية، ابعمهورية العربية ابؼتحدة( 1)

 323ـ، ص1970ق، 1390دط، 
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يقرّب الصورة العقلية في طبيعتها الكلية  إلى ذىن  « ما إلى تسعى إنّها. كالإقناع كالتصوير التأثير
الإنساف العربي الذم لم يكن يعرؼ ابؼنطق أكالفلسفة. كإنّما كاف ينحصر تفكيره فيما يحيط بو، كيدلأ 

 . (1)«ن نبات كحيواف كبصاد بيئتو م
 إلى بعوؤه كاف الزائف، كالغموض التعقيد كاجتناب الوضوح ىو الكريم القرآف ديدف كاف كبؼػاّ       
 الدقّة في غاية ألفاظ على بؿمولة ابعليّة، ا﵀سوسات أصناؼ من عليو الناس اعتاد بدا التمثيل

فابؼثل  «. ابؼنشودة ابؼوعظة بتحقيق النفوس في التأثير منها يقصد التي فاعليتو تكتمل كبذلك كالبلاغ،
القرآني لا يدثّل دائما بالغريب العجيب، كإنّما يتخيّر الصور من ا﵀سوسات ابؼوجودة، كيعرضها 

ىدا كاضحا على ما يريد إيصالو إلى الذىاف، بأكصافها كخصائصها، ثّم يسكبها في الألفاظ لتكوف شا
 .      (2)«كذلك دكف أف يضع في ابؼمثّل بو كصفا زائدا أك ناقصا، فتأتي الصورة صادقة كمعبّرة 

 كمعطيات بدقوّمات تنفرد ألفيناىا الكريم، القرآف في ابؼثلية الصورة استقراءحركية حاكلنا كإذا       
التصوير ابؼتحرّؾ  « يجليّها كنفسية ذىنية شتّّ، جوانب من ابؼعنى إحاطة على تعمل متآلفة، متناسقة

ابغيّ الناطق، ذك الأبعاد ابؼكانية كالزمانية، كالذم تبرز فيو ابؼشاعر النفسية كالوجدانية كابغركات 
 . (3)«يّة في الصورة الفكرية للعناصر ابغ

 البلاغة كمذاىب ابػطاب، أساليب في بـتلفة أحواؿ على يرد أنّو القرآني التعبير خصائص كمن       
بالعرض ابؼفاجئ، كبالتمثيل التنويع في عرض الأمثاؿ، مرةّ بالتشبيو، كمرةّ  « بقد ىنا كمن. كالتصوير

البسيط، كأخرل بالتمثيل ابؼركّب الذم يطابق كل جزء منو جزءا من ابؼمثّل لو، كأخرل بالتمثيل 
 .(4)«ابؼركّب الذم ينتزع منو كجو الشبو بنظرة كلية عامّة 

                                        
  324حفنّ بؿمد شرؼ، إعجاز القرآف البياني بين النظرية كالتطبيق، ص( 1)
 45بظيح عاطف الزين، الأمثاؿ كابؼثل كالتمثلّ كابؼثلات في القرآف الكريم، ص( 2)
 115حسن حبنكة ابؼيداني، أمثاؿ القرآف كصور من أدبو الرفيع، ص عبد الربضن( 3)
 115ابؼرجع نفسو، ص( 4)
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 إليو أشار ما عدّة أحواؿ من فيو والشب كجو ينتزع الذم ابؼركّب أك التمثيلي التشبيو أمثلة كمن       

  :تعالى قولو في" ابعرجاني القاىر عبد"                  

    
مار، كىو أنّو يحمل التشبيو منتزع من أحواؿ ابغ «. فيعقّب على الآية قائلا: (1)

الأسفار التي ىي أكعية العلوـ كمستودع بشر العقوؿ، ثّم لا يُحسّ بدا فيها كلا يشعر بدضمونها. كلا يفرّؽ 
بينها كبين سائر الأبضاؿ التي ليست من العلم في شيء، كلا من الدلالة عليو بسبيل، فليس لو بفاّ 

كما ترل مقتضى أمور بؾموعة، كنتيجة لأشياء   يحمل حظّ سول أنّو يثقل عليو، كيكدّ جنبيو، فهو
 من منتزع فيو الشبو أفّ  الآية في ابؼضركب ابؼثل ىذا من كالظاىر. (2)«ألفّت كقرف بعضها إلى بعض 

 أنّهم غير ككعوىا، التوراة علموا الذين اليهود ىم بؿسوس لو بؼمثّل ابغمار، ىو بؿسوس بو بفثّل أحواؿ
 . بشيء منها علموا بدا ينتفعوا لم

 في كبالأخص. عامة ابؼثل في حظورا أكثر ابغسي ابعانب فيها يكوف أمثالا نصادؼ ما غالبا       
 من كذلك كجو، أكمل على لو للمثل النفسية أك ابؼعنوية ابغالة بذسيد في مهم ىو إذ بو، ابؼمثل
 منها كالسماكية الأرضية الطبيعة بؼوجودات يكوف مادية عناصر من بو ابؼمثل في يبثّو ما خلاؿ

 . الأكفر النصيب
ابغسّ ىو الذم يجمع بين طرفي التشبيو، كلكنّ الذم يجمع في ابغقيقة ىو  « أفّ  ظافّ  يظنّ  كقد       

لك هاما في تركيب التشبيو نفسو، ذسالنفس كابغسّ معا. بل نرل أفّ دخل النفس أكثر حظاّ كأكفر إ
إمّا أف يهدؼ إلى رسم الصورة كما برسّ بها النفس   –في تشبيهو ا﵀سوس با﵀سوس  –لأفّ القرآف 

 كما في قولو تعالى:            
 بابعباؿ ابؼرتفعة مواجالأ تصوير تم فقد (3)

 كالنجاة الغرؽ بين ضطربة،ابؼ السفينة ركّاب إحساس تصوّر فهي أخرل ناحية كمن الضخامة، في

                                        
 05سورة ابعمعة: ( 1)
 101عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة، ص( 2)
 42سورة ىود: ( 3)
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 بو توحي الذم ابعمالي الأثر خصوصية تكمن ىذا كفي. (1)« منها كرىبتهم الأمواج، ىذه بدشاىدتهم
 عنو تتولّد بساىيا ابؼعنويةك  ابغسية العناصر بساىي خلاؿ من ابؼثلية، الصورة طرفي بين الثنائية التبادلالت

 ابؼدركة الواعية النفس تستشعرىا كلكن النص، بها يصرحّ لا قد التي كالعواطف، الانفعالات صور
 . الأمور لعواقب
 –عمدا  –يترؾ  « القرآف أفّ  مبينّا بالذات، ابعوىرية النقطة ىذه إلى أشار من ىناؾ كبقد       

ي التفكير بدعانيو كمقاصده. أم أنّها دعوة للإنساف بغثّ للمخاطب بو بعض المجالات التي تستدع
  (2)«العقل، كقدح زناد الفكر، كرؤية ابغقيقة كما ىي من دكف مواربة أك إنكار 

 بوصفها ابؼختلفة، الطبيعة لعناصر تحضارهاس القرآني ابؼثل خواص من أفّ  إلى الإشارة سبقت       
 قدر على جاءت الألفاظ ىذه إفّ  ثمّ . منها  ابؼراد مدلوبؽا كتفعيل الصورة برريك في حيوية نماذج بسثّل

 : تعالى قولو في فمثلا. بؽا ابؼوضوعة للمعاني أدائها في الدقّة من كبير         

                           
. جاء التعبير بلفظة (3)

اختار النور على النار لأنّو أعظم  « ق (1270" نور " بدؿ " نار ". كفي ىذا يقوؿ الألوسي )تػػ 
 ا﵁ ذىب" قولو في آخر مقارنة كجو الآية في أف كما. (4)«ب للمقاـ سباقا كبغاقا منافعها كابؼنا

النور منشأ الضياء كمبدؤه كما يشير إليو استعماؿ  « أفّ  اعتبار على" بضوئهم" يقل كلم" بنورىم
قاؿ العباس وفل: كيظهر في البلاد ضياء نور. العرب حيث أضافوا الضياء إليو كما قاؿ كرقة بن ن

 رضي ا﵁ عنو:     كأنت لػمّا ظهرت أشرقتِ الأر     ض كضػػػػػاءت بنورؾ الأفػػػػػق                

                                        
 333حفنّ بؿمد شرؼ، إعجاز القرآف البياني بين النظرية كالتطبيق، ص( 1)
 46بظيح عاطف الزين، الأمثاؿ كابؼثل كالتمثلّ كابؼثلات في القرآف الكريم، ص (2)
 17سورة البقرة:  (3)
أبو الفضل شهاب الدين السيّد بؿمود الألوسي، ركح ابؼعاني في تفسير القرآف العظيم كالسبع ابؼثاني، دار إحياء التراث العربي،  (4)

 165، ص1بيركت، ليناف، دط، ج
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ليو سبحانو النور دكف الضياء، كأشار سبحانو إلى نفي الضياء الذم ىو مقتضى الظاىر كبؽذا أطلق ع
 .(1)«بنفي النور كإذىابو لأنّو أصلو، كبنفي الأصل ينتفي الفرع 

" نارىم" بدؿ " بنورىم ا﵁ ذىب"  تعالى بػقولو التعبير أف إلى آخر رأم يشير السياؽ ذات كفي       
اختار النور على النار لأنّو أعظم  « كلذا. سببية بعلاقة كارتباطهما حقيقة، أثرهما تفاكت إلى يرجع

 . (2)«منافعها كابؼناسب للمقاـ سباقا كبغاقا 

 « أفّ  اراعتب على" بضوئهم" يقل كلم" بنورىم ا﵁ ذىب" قولو في آخر مقارنة كجو الآية فيك        
ابؼقصود بؽم من استيقاد النار ىو النور، ثم يوضح أنو إذا ذىب النور كبقيت بؽم النار بين أيديهم لا 
نور بؽا، فسوؼ تأكل أنفسهم كيترتّب على ىذا ما يقولو: أبلسوا كقعوا في تيو من ابغيرة، كأخذىم 

 يعطي ابؼعنى ىذا من كقريبا. (3)«ىم يركف أصل النور كلا نور ىش كاستولى عليهم الرعب كالفزع، ك الدّ 
كذىب ا﵁ بنورىم كلم يقل نارىم فإفّ  «: فيقوؿ اللفظتين لدلالة آخر بزريجا أك احتمالا القيّم ابن

فيها الإضاءة كالإحراؽ، فذىب ا﵁ بدا فيها من الإضاءة، كأبقى عليهم ما فيها من الإحراؽ النار 
  (4)«كتركهم في ظلمات لا يبصركف 

 ياسالقب تتحدّد خطاب أك نص كلّ  قيمة أفّ  ،فنونو بشتّّ  الأدب في بو سلّمابؼ من بات لقد       
 لبلوغ كنفوسهم عواطفهم اجتياح خلاؿ من لو، ابؼتلقين في كفعلو عنو، الناتج الأثر كمستول درجة إلى

 الأدبية، ابػطابات مقاـ من أكلى مقاـ في القرآني النص شأف كىو. ابػطاب أك النص ذلك من الغاية
وف قريبة من فهم الإنساف تستمدّ مدلولاتها من عناصر ابغياة ذاتها لتك « ىي إذ. خاصّة أمثالو كشأف

                                        
 166، ص1الألوسي، ركح ابؼعاني، ج (1)
 165، صابؼصدر نفسو (2)
، نقلا عن: موسوعة الأمثاؿ القرآنية، بؿمد عبد الوىاب عبد 167بؿمد صادؽ عرجوف، القرآف العظيم ىدايتو كإعجازه، ص (3)

 303اللطيف، ص
 177ابن قيّم ابعوزية، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص (4)
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ضركرية بؽا ركعة التصوير التي يكوف  –من أجل ذلك  –فيعايشها كيقتدم بوحيها كإبؽامها. فكانت 
 . (1)«بؽا تأثيرىا الفاعل في النفس البشرية 

 على كتربويا نفسيا خطابا منو جعلا أكلى بدرجة بابؼخاطب كاعتنائو آنيالقر  ابؼثل فخصوصية       
 كلعلّ . لو ابؼتلقّي على التأثير في لتزيد آياتو ضمن كالأسلوبية الفنية العناصر تبرز كبؽذا. مستول علىأ

 بؼا كتبعا ابؼعنى، يناسب بدا كاختيارىا لألفاظو انتقاؤه ابؼثل من ابؼقصد ىذا بلوغ في الأبرز العنصر
   .(2)ابؼقاـ يتطلبّو

إفّ الصور ابعمّة التي يتعرض بؽا ابؼشهد ابؼثلي في القرآف من عرض لأحواؿ الكفّار كابؼنافقين،        
ي عبر كعظات كشفت حيثياتها كتفصيل في كصف ابعنّة، كابغياة الدنيا، كغيرىا من ابؼوضوعات، ى
 ور حيّة كاقعية أماـ نفسو كحسّو..بأبصل صورة، كأحسن عرض، كإفّ ابؼتأمّل بؽا يقف بإزائها ككأنّها ص

كتعافها النفوس السوية كتشمئزّ  شع صورة ينفر منها الطبع البشرم،بفتصوير حاؿ آكل الربا مثلا بأ
 (3)انهم

 من تكتنزه بدا الرؤيا غزيرة ابؼعنى جليلة تبقى القرآف أمثاؿ في الفنية فالسمات حاؿ أية لىكع      
 أك منها الواحد ابؼعنى أف بدليل. الدكاـ على كالتوالد التجدّد صفات برمل كدلالات كإيحاءات، صور

 من أكثر –غتوكبلا القرآف أسلوب منض – الباحثين أك ابؼتلقين من فئة لدل تفيد قد الواحدة اللفظة
 .فيض من غيظ كلّوك . كالضوء كالنور كالنور، النار ثنائيات كمع الذم، معنى مع آنفا رأينا كما معنى

                                        
 47بظيح عاطف الزين، الأمثاؿ كابؼثل كالتمثلّ كابؼثلات في القرآف الكريم، ص (1)
 339ينظر: حفنّ بؿمد شرؼ، إعجاز القرآف البياني بين النظرية كالتطبيق، ص (2)
 340ينظر: ابؼرجع نفسو، ص (3)



 

 
 
 
 

 

 
 

 

 صور الطبيعة في أمثال القرآن وأبعادها الرمزية
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 أسلوب القرآن والرمز:   -1
يطرح أسلوب القرآف إشكالية مهمة، ترجع إلى الالتباس القائم في إمكانية ابؼقاربة الرمزية        

على ما لا يحصى من الأبعاد الفنية  -على امتداد سوره كآياتو  -ابغديثة لنصوصو، باعتباره يتوفٌر 
حينا كلا تصرحٌ، كتوحي تارة كلا تكشف، كتستدعي إليها الأذكاؽ  كابعمالية، تلك التي نراىا تلمٌح

كالأفهاـ طواعية، كلا تصدر ابػطاب جاىزا. ىذا مع العلم أفٌ الغرض في النص القرآني خلاؼ ما ىو 
الانتباه إلى أفٌ  –في نظر الكثتَين  –كعليو فإنٌو بات كاجبا  متعارؼ عليو في الآثار الأدبية مطلقا.

قد بصع بتُ الإيحاء كبتُ الوضوح كخاطب الشعور العقل معا. « رنً بخصوصيتو الفريدة القرآف الك
كأمٌا الرمزية الغربية فقد نفرت من الوضوح لأنٌو لا يحقٌق الإيحاء، كلأفٌ الرمزيتُ خاطبوا الشعور فقط 

 .(1)«كجافوا بـاطبة العقل 
إفٌ الغموض كالإبهاـ اللذاف تكرٌسهما الرمزية ابغديثة بسماتها كقوانينها الفنية فعل متوخٌى        

كمقصود ضمن العمل الفتٍ أساسا، فالأديب يلتجئ إلى الغموض للتستًٌ كراء قناع مزيٌف، يقصي 
حة. بينما يتٌجو ابػطاب القرآني كجهة يحكمها ابؼبدأ ابؼعتٌ ابؼنشود بلفظ يحوـ حولو كلا يؤدٌيو صرا

فلا ينبغي  «الثابث، كالغرض ابعاد، كالدلالة الصريحة الواضحة، التي لا تنطوم على إبهاـ أك غموض. 
أف يفهم من ذلك أفٌ ىذا الكتاب كتاب ألغاز كمعميات، كلا ىو كتاب يتخذ من الرمزية منهجا 

  (2)«بيتُ في آدابهم أدبياٌ، كما ىو ابغاؿ لدل الغر 
كما أفٌ التسليم بحضور الدلالة الرمزية في نصوص الوحي، يعتٍ أف ىذا الكتاب ينشد الفن         

في الذىن أنو يعرض نمطا من الصور كالوقائع كالأحداث أبعد ما  كيهدؼ إليو قبل كل شيء، كما يقع
تكوف عن كاقع الناس كطبائعهم، فلا يكوف بذلك كتاب مبادئ كتعاليم، كابغقيقة خلاؼ ذلك. 

                                        
 ـرضا كلجتُ راد، الرمزية في( 1)  47الأدبتُ العربي كالغربي، ص سيٌد أمتَ بؿمود أنوار كغلا
ـ، 0777ق، 0221، 2شلتاع عبٌود شرٌاد، أثر القرآف في الشعر العربي ابغديث، عصمى للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط( 2)

 031ص
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ىو كتاب مبادئ، كقواعد كلية، كأحكاـ عامٌة، يعرض الأسس « فالقرآف بوصفو كحيا مقدٌسا 
 .  (1)«ادئ الفكرية كابػلقية لنظاـ الإسلاـ بوضوح كامل العقدية كالتعبدية، كما يتناكؿ ابؼب

كبخلاؼ الرأم السابق بقد من يثبت للقرآف غايات فنية كبصالية، يرل أنها تطغى كلية على        
بأفٌ في «  همبعضيتو النصية. من ذلك ما صرحٌ بو عاـ، كعلى أمٌ غرض آخر داخل بنىيكلو ال

القرآف أساطتَ كأنٌو جاء بها لتحقيق أغراض فنية. كما رأينا من يقوؿ بأفٌ في القرآف " رمزا " أك قصصا 
. مقتفتُ بذلك سبيل ابؼذاىب الغربية التي ترل في (2)«رمزيا ليحقٌق بذلك أغراضا فنية أيضا 

مسرحا لشطحات الفن كابػياؿ، بغضٌ النظر عن كونها أثرا إنسانيا، أك أبعد  -دكف بسييز –النصوص 
قرآني خلق فتٌٍ لم يكن يقصد من كرائو أمٌ شيء حيث تصوٌر ىذا الفريق أفٌ القصص ال «من ذلك. 

غتَ ابؼتعة الفنية، كمؤدٌل ىذا أفٌ ىناؾ في القرآف الكرنً خلقا للحوادث، أك تصرفٌا فيها يراد بو بؾرٌد 
 .(3)«الفن 

إفٌ الإقرار بفنية القرآف الطاغية على أىم ابعوانب حساسية فيو، كىي الدعوة كتنظيم شؤكف        
ابػلق، كرسم نظاـ تربوم كخلقي بؽم، يجعل القرآف كالأدب في مقاـ كاحد، بحيث تنطبق على كليهما 

آني من بؿتول قداستو ذات قوانتُ الفن كمناىجو الطاغية على الساحة الأدبية. كىذا إفراغ للنص القر 
 ابؼطلقة، كونو كحيا مقدٌسا قبل أف يخطو الفن بكوه أيٌة خطوة للمدارسة ابعمالية بشتى أشكابؽا. 

كىبٍ أننٌا سلٌمنا بحضور كاجهة فنية في القرآف، فليس ذلك بناء على أنٌها الغاية كالغرض        
ففي تلك النصوص  «دبية خاصة. ابؼنشود على امتداد خطاباتو كنصوصو، كىو شأف الأعماؿ الأ

تكوف السمات الأدبية ابعمالية مسخٌرة لأغراض بسويهية. أمٌا في القرآف الكرنً فإفٌ مهمٌة ىذه 
أف نعثر في  يحدث . كمع ىذا فقد(4)«السمات الرئيسية تتمثٌل في لفت الانتباه أكٌلا كالإيضاح ثانيا 

                                        
 5السيٌد أبضد عبد الغفٌار، النص القرآني بتُ التفستَ كالتأكيل، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، دط، ص( 1)
ق، 0173، 2ابناف، ط -كمفهومو، دار ابؼعرفة للطباعة كالنشر، بتَكت عبد الكرنً ابػطيب، القصص القرآني في منطوقو( 2)

  122ـ، ص0753
 ـالقصة القرآنية كأغراضها عند السابقتُ كابؼعاصرين، دار الغرب للنشر كالتوزيع، دط، ص( 3)  4العرابي بػضر، مفهو
  10عشتار داكد بؿمد ، الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآني، ص( 4)
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القرآف على ما يدكن أف يتلاقى أك يتقاطع مع الرمزية الغربية نوعا ما، بفثٌلا في دلالة " شجرة الزقٌوـ 
"() الابذاه الذم يبدك جلياٌ في طرائق التصوير الرمزم لدل الغربيتُ، كمن ذلك أيضا ما يدتاز بو .

 القرآف الكرنً من الاعتماد على ابعانب ابؼوسيقي كالإيقاعي في إثارتو للأجواء ابؼختلفة. 
تأسٌس عليو ابؼدرسة الرمزية يبقى بعيدا كالواقع أفٌ بؿاكلة بناء تقارب في منهج القرآف كما ت       

. كلعل القائل بإمكانية ىذا التلاقي بتُ منهج الرمزية كمدلوؿ الآية السابقة، يوشك أف يسًمى (1)جدٌا
أفٌ الأساطتَ بنات ابػياؿ الغارؽ في متاىات ابػرافة، التي القرآف بأنٌو موظِّف للأسطورة. كمعلوـ 

ييقصد من كرائها الإبهاـ كالتعمية في ثوب رمزم. في حتُ أفٌ شجرة الزقوـ التي أشار إليها القرآف تعدٌ 
 من الغيب ابؼوعود، كىي حقيقة مؤجٌلة إلى حينها، ساقها الله في القرآف كعيدا للأثيم في الآخرة. 

نفي الأسطورية عن القرآف صراحة من لدف القرآف نفسو، حتُ اتٌهم ابؼشركوف النبٌي صلٌى كجاء       
الله عليو كسلٌم بأنٌو يأتي بالأساطتَ كابػرافات كيدليها على الناس. كيصوٌر القرآف تلك ابؼواقف كما 

  قولو تعالى8                            

           
 . كيقوؿ تعالى8 (2)                

       
ساطتَ في الآيات . كغتَىا من الآيات التي ريمي فيها القرآف بالأساطتَ. كابؼراد بالأ(3)

السابقة كمثيلاتها الأكاذيب كالافتًاءات، بينما يقصد بها في جانب التنظتَ الفتٍ بظة من بظات 
 الأدب الرمزم ابغديث.

كبالنظر إلى لغة القرآف كجدناىا بخلاؼ ما ينشده دعاة الرمزية في موازينهم الفنية، كمقاييسهم        
تعتًؼ للغٌة بددلوؿ كلماتها كمفهوـ أساليبها، كإنٌما تنزع عن اللغة  لا « –أم الرمزية  –الرمزية. إنٌها 

                                        
( ) 821. كالدخاف8 42فٌات8 . كالصٌا41ىي الشجرة ابؼلعونة ابؼذكورة في القرآف الكرنً. تراجع سورة الإسراء   
 ـرضا كلجتُ راد، الرمزية في الأدبتُ العربي كالغربي، ص( 1)  47سيٌد أمتَ بؿمود أنوار كغلا
 23سورة الأنعاـ8 ( 2)
 13سورة الفرقاف8 ( 3)
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ىذه السمات التي يعرفها الناٌس بها، كيتعاملوف فيما بينهم عليها..ثٌم بريل كلماتها إلى أشباح غارقة 
 .(1)«في ظلاـ..يقوؿ فيها كل إنساف بدا يضطرب في خاطره كيدوج في خيالاتو 

إفٌ الفرؽ كاضح بتُ النزعة التي جاءت بها الرمزية في مبادئها كبتُ الركح التي أضفاىا القرآف        
على لغتو. كالغاية التي ينشدىا كلاهما، كطبيعة التواصل الاجتماعي كالنفسي كحتٌى الفتٍ الذم لا 

و ما بقده في القرآف. كلعلٌ أبرز ما يديٌز الفناٌف الرمزم في بيتتو يدكن أف نظفر بو في الرمزية على بك
 كنتاجو الأدبي كالفتٍ أنٌو كاف ركحا شاردة، يرل نفسو غريبا في عالم غريب. 

كيطالعنا مصطفى سويف في كتابو الأسس النفسية بدجموعة من التصريحات بؼشاىتَ الشعراء        
الشركد كالقطيعة عن الآخرين. من أمثاؿ " ألاف بو"  كالكتاب، يعلنوف فيها عن حالة من

ك"تولستوم" ك"سبندر" ك"توفيق ابغكيم " كغتَىم. فخلص الباحث إلى نتيجة مهمة، تكشف عن 
تصدعٌ " النحن " بوصفو كلٌا اجتماعيا تفاعليا في إطار يدكن كصفو بالتوافقي، كصار الوضع السائد 

" بالأنا كالآخركف " فابؼبدع يختلجو دكما شعور لا يشعر بو بالنسبة بؽؤلاء ابؼبدعتُ معبٌّا عنو 
. كلعل ىذه الظلاؿ (2)الآخركف، كأنو يديٌزه ابذاه كسلوؾ مشبع بقناعات لا يرل بؽا مكانا عند غتَه

 مشاركتهم إبداعهم. دكف ئهم، كحالتابؽوٌة بتُ الرمزيتُ كقراٌ التي كسٌعت ىي كالفكرية ة الفنيةمن الغرب
كمعلوـ أفٌ الإبداع أك الأثر الفتٍ عموما بؿكوـ بالقيم ابؼوضوعية كهدؼ أبظى، أمٌا القيم        

غتَ أفٌ  «كالفضل.  الأخرل فيمكن اعتبارىا إحدل مكوٌنات الفن لا أساسو الوحيد، ابؼستأثًر بابؼزية
بعض الرمزيتُ أسرؼ على نفسو كعلى بصهوره معا، حتُ ظنٌ الشعر بؾموعة من القيم الصوتية 
فحسب، أك ىندسة شكلية بسرٌ بها عتُ القارئ طولا كعرضا على سواء، دكف اف تكوف لذلك أيٌة 

ب الشعوذة الفنية على قيمة موضوعية. كىو أمر يغلق نوافذ البوح الشعرم بالإلغاز ابؼقيت، كيفتح با
 .(3)«مصراعيو 

                                        
 117ص القرآني في منطوقو كمفهومو، صعبد الكرنً ابػطيب، القص( 1)
 015، دت، ص2ينظر8 مصطفى سويف، الأسس النفسية للإبداع الفتٍ في الشعر خاصة، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط( 2)
  025بؿمد فتوح أبضد، الرمز كالرمزية في الشعر ابؼعاصر، ص( 3)



وّل:   المثل القرآ ني   تأأصيل للحدود المعرفية والخصائص الفنية   -البـــــاب الأ
 

 
71 

كتبقى ابؼيزة التي ينفرد بها ابػطاب القرآني، أفٌ السٌمة الفنية ابغاضرة فيو غتَ مفركضة عليو من        
حدثة، لا توافق أصلو خارجو، ضف إلى ىذا أنٌو لا يسع بضل مضمونو على دلالات كآليات مست

بقد أنفسنا أماـ نصٌ لا  «كمعناه. كقريبا من ىذا ابؼعطى يقرٌر أدكنيس أننٌا بدوازاة النص القرآني 
يسمَّى، أك لا تسمح معايتَ الأنواع الأدبية بتسميتو، إنٌو نص لا يأخذ معياره من خارج، من قواعد 

 (1)«كمبادئ بؿدٌدة، كإنٌما معياره داخليٌ فيو 
إفٌ التنوعٌ الذم يشكٌل بنية القرآف شكلا كمضمونا، ينبتك بددل شمولية ىذا الكتاب كعابؼيتو،         

كل ذلك في لغتو كخصوصية خطابو ابؼتسامي. كلعلٌ ىذا الأمر كاف أكٌؿ إيعاز أغرل الكثتَ من 
تُ، كابؼهتمتُ بجمالية خطاباتو إلى ابٌزاذه مسرحا لبسط مقرٌرات ابؼناىج ابؼختلفة عليو، حديثة الدارس

تغافل عن كونو نصٌا مقدٌسا لا  –كما أشرنا آنفا   -كمعاصرة، دكنما ضابط يحكمها، كلعلٌ في ىذا 
 بركمو ابؼناىج، خاصة إذا كانت تضعو كالنص الأدبي في مقاـ كاحد. 

التعامل مع نصوص القرآف بدراعاة الظركؼ كابػصائص اللغوية المحيطة بو، كونو يحمل  كجب إذنا       
لغة خاصة، بؽدؼ خاص. بتهذيب منهجيات ابؼدارسة الفنية كابعمالية بػطاباتو تبعا بػصوصية 

إخراج ىذا ابؼعطى الإبؽي من التفعيل السطحي كابؼقاربات البسيطة، التي ظلٌ مسرحا  «النص. ليتمٌ 
ردحا من الزمن إلى فضاءات أرحب  تعاملو بوصفو خطابا مفتوحا على التوالد ينبغي استدعاؤه بدا بؽا 

 (2)«لا يقع في حدكد ابعاىز القبلي  –بؿكوـ بضوابط إيدانية كأخلاقية  –ىو متصوٌر ذىتٍ 
للقرآف قد  –كبرديدا ابؼقاربة الإعجازية كالبلاغية  -كإذا كانت ابؼقاربات الفنية القديدة،        

حقٌقت أىدافا تتماشى كذلك العصر، فربٌدا ىي لا تفي بدتطلبٌات ابغاضر، في ظلٌ الآليات البحثية 
في العناصر ابعمالية للقرآف الكرنً، بغية الراىنة. كعليو فلا بأس من تسختَ مقاربات حديثة تبحث 

 . (3)الوصوؿ من خلابؽا إلى نظرية معينة، قد ضمٌنت ثنايا ىذا ابػطاب ابؼقدٌس

                                        
  27لبناف، دط، ص -نيس، النص القرآني كآفاؽ الكتابة، دار الآداب، بتَكتأدك ( 1)
 6، ص2110دمشق، دط، شارؼ مزارم، مستويات السرد الإعجازم في القصة القرآنية، منشورات ابراد الكتٌاب العرب، ( 2)
 7ينظر8 عشتار داكد أبضد، الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآني، ص( 3)



وّل:   المثل القرآ ني   تأأصيل للحدود المعرفية والخصائص الفنية   -البـــــاب الأ
 

 
72 

 بين واقعية المثل القرآني وأسطورية الرمز: -2
 ي:/ الخاصية الرمزية في المثل الأدب2أ

يتأسٌس ابؼثل في صياغتو على قاعدة التشبيو كالتمثيل، كذلك في صورة تسعى دكما إلى الاختزاؿ        
فلمٌا كانت الأمثاؿ كالرموز كالإشارات التي يلوٌح بها  «كالإيجاز في التًكيب اللفظي. يقوؿ ابن الاثت8َ 

كمن أجل ذلك  «. ثٌم يعقٌب بقولو8 (1)«على ابؼعاني تلويحا صارت من أكجز الكلاـ كأكثره اختصارا 
. كفي الوقت الذم يوجز فيو ابؼثل ابؼعتٌ (2)«قيل في حدٌ ابؼثل8 إنٌو القوؿ الوجيز ابؼرسىل لييعمىل عليو 

إفٌ اتٌساـ ابؼثل بالاختزاؿ  «غموض الذم تكرٌسو الرمزية ابغديثة. كيختزلو، فهو ينأل بو عن التعقيد كال
مفاتيح كينونتو الإشارية ابعمالية معا، فهو لا يدخل في تفصيلات من شأنها  –بلا جداؿ  –منحو 

أف تضيع الفكرة الرئيسية، لذلك كاف يقتصر على ابغدٌ الأدنى منها ليستقطب الثيمة بعمق، لكنٌو في 
    .  (3)«ي دكف أف يصرحٌ الآف ذاتو يوح

فخاصية الاختزاؿ كالإيجاز، ككذا الإشارة كالإيحاء، بسثٌل نقاط ارتكاز يتٌكئ عليها ابؼثل في        
ارة، ككناية، كبؾاز، بيانو، كأسلوبو كلغتو. كيتٌخذ من الآليات البلاغية كالبيانية، من تشبيو، كاستع

كسائط فنية كبصالية، لدعم صوره كدلالاتو الراٌمزة. كقد بقد بؽذا مبّرٌا في كاقع ابؼثل في حياة العرب 
..كذلك أفٌ العرب لم تضع الأمثاؿ إلٌا لأسباب أكجبتها، كحوادث «كثقافتهم، يقوؿ ابن الأثت8َ 

لعلامة التي يعرؼ بها الشيء، كليس في  اقتضتها، فصار ابؼثل ابؼضركب لأمر من الأمور عندىم كا
 . (4)«كلامهم أكجز منها، كلا أشدٌ اختصارا 

كقًصىري عبارة ابؼثل عادة، كبؾيتها في قالب موجز، جعل مضموف ابؼثل ككل بدثابة رمز في حدٌ        
عملية التًميز في شكل المجاز، كغتَه من فركع البياف  ذاتو.مرتكزا على قاعدة صلبة بسثٌل جوىر

كلاحظ عدد من الباحثتُ أهمية الصورة المجازية في مدلولات ابؼثل، فربطوا بينها كبتُ بعض  «الأخرل. 
                                        

 33، ص0ضياء الدين بن الأثتَ، ابؼثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر،ج (1)
 33ابؼرجع نفسو، ص (2)
 25عشتار داكد بؿمد، الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآني، ص( 3)
 32، ص0ابؼثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ج( 4)
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معاني اللفظ في اللغة، كرجٌحوا أفٌ أصل ابؼثل القولي8 يرجع إلى معتٌ المجاز أك التشبيو. كىذا ىو الرأم 
  (1)«تاٌب العرب الشائع بتُ ك

إننٌا حينما نتحدٌث عن توفٌر الأمثاؿ على ضركب المجاز كالتشبيو، نقرٌ بوجود خاصية الاختزاؿ        
، كبقدر درجة ىذا الاختزاؿ يكوف غتٌ ابؼعتٌ كعمقو. الأمر الذم  يجعل في عباراتو ابؼطركحة أمامنا

كما  (2)ابؼثل ينفتح أكٌلا على باب كاسع من التأكيل، فكلٌما ضاقت عبارتو اتٌسع معناه في مقابل ذلك.
صور رمزية، يتوسٌل عارضوىا بعناصر أسطورية كخيالية  أكثر ما تطالع في مدكٌنات الأمثاؿ من

متٌخذة من البشر كابغيوانات كابعمادات...أبطالا بؽا كما  «لإضفاء جوٌ درامي على حكاية ابؼثل. 
ىو الشأف في أمثاؿ " ألف ليلة كليلة " ك" كليلة كدمنة " كقصص الشاعر الفرنسي " لافونتتُ " 

Lafontaine .(3)« ن قصص بسيطة، رمزية غالباكىي بصيعا عبارة ع  
إفٌ ابؼثل بانفتاحو الدلالي الإيحائي، البعيد عن الغموض كالتعقيد، عمل ليجعل من نصيتٌو نصيٌة        

ابؼمثَّل بو برباط رمزم تبادلي فريدة، تنظر في معطيات الأشياء بدنظار ابؼقاربة كابؼقارنة، كربط ابؼمثَّل ك 
بينو كبتُ متلقٌيو، دكف إغلاؽ مطلق للدلالة. إنٌو يستمدٌ قوٌتو من أحضاف ثقافات شعبو كحياتهم.  

كلقد  كما لعبت الأساطتَ كابػرافات دكرا بارزا ىي الأخرل في بلورة ىذا النوع من الأدب الرمزم.
للشمس بصورة امرأة قائمة على عجلة بذرٌىا أربعة  عيدٌ التشبيو كالتمثيل أصلا للرموز، فرمز العرب

مقرعة في رأسها شعاعها. كأيضا رمزكا  –على صدرىا  –أفراس، في يدىا اليمتٌ مرآة، كفي اليسرل 
لزحل بصورة رجل، كجهو كجو غراب، كرجلاه رجلا بصل قاعد على كرسيٌ، كفي يده اليمتٌ عصا، 

  (4)كفي كفٌو اليسرل حربة

                                        
 003نقلا عن8 بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكرنً، ص -04عبد المجيد عابدين، الأمثاؿ في النثر العربي القدنً، ص( 1)
  25ينظر8 الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآني، مصدر سابق ص( 2)
 07، ص0ينظر8 إميل بديع يعقوب، موسوعة أمثاؿ العربي، ج( 3)
نقلا عن8 بؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكرنً،  -05يد عابدين، الأمثاؿ في النثر العربي القدنً، صينظر8 عبد المج( 4)

 006ص
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يثبت كلٌ ىذا أفٌ رمزية ابؼثل الأدبي بذلٌت بوضوح في توظيف ابػرافة، كالأسطورة في شكل        
جلٌى المجاز أك التشبيو في أشكاؿ ابؼثل، كمن الطبيعي أف يت «تعبتَات بؾازية، خاصة في أمثاؿ العرب 

كما يرل "بنتزف" –كأساليب التعبتَ النختلفة في اللغات السامية، ما داـ المجاز أك التشبيو 
Bentzen–  ُأسلوبا جرت عليو تلك اللغات كآثرت استخدامو إلى حدٌ استًعى أنظار الباحثت

 (1)«بالتعبتَ المجازم ابؼتجلية ابغكمة تقدٌر ية كانتالشعوب السام كحديثا، كأفٌ  الشرقيتُ كالغربيتُ قديدا
 / المثل القرآني وحدود الدلالة الرمزية:2ب
 النص القرآني والرمز العام: -

التي يرل كثتَ من النقاد أنها لا  اتَة، بسماتهتقرٌر من خلاؿ ما سبق أفٌ الرمزية الغربية أداة خط       
تتماشى كحقيقة ابػطاب القرآني، الذم بركمو ضوابط إيدانية، مرتبطة بسياقات دينية بسثٌل غاية ىذا 

تلك الرمزية العامة  «ابػطاب كغرضو ابؼنشود. كإذا كاف الامر كذلك، فليس أنسب لدرس القرآف من 
بوية للقرآف من خلاؿ ملامح لغوية كتصويرية كإنسانية بذد ما يشابهها التي برقق الأغراض الدينية كالتً 

في الآداب العابؼية قديدا كحديثا. كل ذلك في شفافية كإيحاء خفيٌ مؤثٌر تستجيب لو النفوس البشرية، 
 (2)«كتسرع إلى برقيق ما يرمي إليو القرآف من أىداؼ سلوكية كنفسية 

كالذم يدعونا إلى استجلاء معطيات الرمزية العامة دكف الرمزية ابؼذىبية، ىو دكراف ىذه        
الأختَة في حلقة من التعقيد ابؼنهجي، الذم لا يتناسب مع طبيعة كثتَ من النصوص النخبوية 

اء كتوظيف للأساطتَ. كالقرآف أبعد ما ابؼتسامية فوؽ تلك ابؼعايتَ ابؼوضوعة سلفا، من غموض كإيح
يكوف عن ىذه السمات كلهٌا. كيتحدٌد مفهوـ الرمزية العامة في كونها لا تلغي القرائن التي يستدؿٌ بها 
على خفاء الصورة، أك ابؼشهد الرمزم في بنيتو التي يتبلور في إطارىا. حيث يصتَ الرمز ىو ما 

                                        
 004، 003نقلا عن8 ابؼصدر نفسو، ص -06ينظر8 الأمثاؿ في النثر العربي القدنً ، ص( 1)
 031الشعر العربي ابغديث، ص شلتاع عبود شراد، أثر القرآف في( 2)
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أف يحلٌ بؿلٌ  شيء آخر في الدلال ة عليو، لا بطريق ابؼطابقة التامٌة، كإنٌما بالإيحاء، أك بوجود يدكن ٌ
 . (1)علاقة عرضية أك علامة متعارؼ عليها

يتيح ىذا الإجراء كشف بـبوء ىذا الرمز أك ذاؾ، مع شيء من الاجتهاد كعقد الصٌلات بتُ        
تستدعي الدلالة ابؼقصودة من كراء الرمز. كعليو فالرمٌز العاـ ما  الرموز، كقرائنها، بوصفها مفاتيح أكٌلية

ا أك إحالة أك على الأصحٌ من استخداـ مقصود للفظو أك لعبارة تشتَ إلى شيء آخر ضمني «ىو إلٌا 
  (2)«خلاؿ التشابو ابعزئي 

آفة إذا جاكزا  همادب كليٍ كلو أردنا أف نقف موقفا كسطا، قلنا إفٌ الوضوح كالغموض في الأ       
مقدار الإبانة أك ابػفاء في الدلالة على ابؼعاني ابؼتوخاة، كمن ابؼعلوـ أفٌ الأدب لا يحقٌق ابػاصية الفنية 
على أكمل كجو إذا ما جاءت عناصره كأفكاره مبسوطة مبتذلة، يفهمها العاـ كابػاص، لأف ذلك 

ن كابعماؿ بشتى صوره، تلك التي بسيٌزه عن أشكاؿ يجعل الكلاـ أبعد ما يكوف عن ملامسة جوىر الف
 (3)التعبتَ الأخرل

كبصالا.  كفي مقابل ذلك يعدٌ التمويو كالتخييل في الأدب ميزة، تضفي على الأثر الفتٍ ركنقا        
كما يدؿٌ على براعة ابؼبدع كتصرفٌو في الألفاظ كدلالاتها، كالصور كأبعادىا، كيدع للمتلقٌي أطراؼ 
خيوط، كبصيص نور يستجلي بها ابؼعاني، كيستظهر بها ابؼبطَّن بإعماؿ فكره كملكتو. كفي سياؽ ىذا 

د الطلب لو كالاشتياؽ إليو، كمن ابؼركوز في الطبع أفٌ الشيء إذا نيل بع« ابؼعتٌ يقوؿ ابعرجاني8 
كمعاناة ابغنتُ بكوه، كاف نيلو أحلى، كبابؼزيٌة أكلى، فكاف موقعو من النفس أجلٌ كألطف، ككانت بو 

. كفي مقابل ذلك لا يصحٌ التعقيد كالغموض في الأدب مذىبا، بصفتو مستهجنا (4)«أظنٌ كأشغف..

                                        
(1 )Orinceton Encqclopedia of poetry and poetics, Priceton University, Press, 

1974, P: 833- 11نقلا عن8 عبد الناصر حسن بؿمد، ابغب عند ركاد الشعر رموزه كدلالاتو، ص 
(2 )Sulaiman, Khlid, A, Palestine and modern arabic poetry, London, 1984, P: 15 

 11نقلا عن8 ابغب عند ركاد الشعر ابعديد، رموزه كدلالاتو، ص
 134ـ، ص0764ق، 0214، 1ينظر8 بدكم طبانة، التيارات ابؼعاصرة في النقد الأدبي، دار ابؼرٌيخ للنشر، الرياض، ط( 3)
 017عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة، ص( 4)
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ا، لا يدع للقارئ ما يستدؿٌ بو على ابؼعاني من قرائن كصلات كلو كانت يستَة. كىنا يستدرؾ مذموم
كأمٌا التعقيد، فإنٌما كاف مذموما لأجل افٌ اللفظ لم يرتَّب التًتيب الذم بدثلو برصل  «ابعرجاني بقولو8 

 (1)«إليو من غتَ الطريقالدلالة على الغرض، حتٌى احتاج السامع إلى أف يطلب ابؼعتٌ بابغيلة، كيسعى 
إفٌ أكلى ابؼزالق التي تسجٌل على الرمزيتُ في مذىبهم إقصاؤىم اللابؿدكد للدلالة اللغوية،        

بوصفها قاصرة عن أداء ابؼعاني ابؼرادة أداء مثاليا. كلو أتيح لنصوص الوحي أف براط بهالة من الرموز 
كالإشارات، ابػابطة في آيًو بغتَ ىدل، لضاعت تعاليم القرآف كشرائعو بصلة كاحدة. لأفٌ كل تفستَ 

. كانطلاقا من ىذا كجب (2)كتأكيل للقرآف بأداة الرمز، ليس إلٌا خواطرى كأحلاما أفرزىا ابػياؿ فحسب
في التعامل مع النص القرآني كلغة بـصوصة كأسلوب بـصوص، كمضموف لا يشبو غتَه من  ابغذر

 ابؼضامتُ في الأدب كلا في غتَه.
لدرس بصالية القرآف الرمزية من اعتماد معطيات الرمزية العامة،  –بعد ذلك  -كليس أنسب        

ز، كتورية..لكونها أبعد تكلفٌا في التي يدخل في ضمنها الصور البلاغية، من استعارات ككنايات كبؾا
تشتمل على   «درجات الإيحاء، كأكثر برفٌظا كحفاظا على النسق ابؼعنوم بتُ ابؼؤلٌف كالقارئ. إنٌها 

 (3)«كثتَ من العناصر البلاغية التي تعتمدىا الرمزية ابؼذىبية، من مثل الإيحاء كالإبهاـ كغتَ ابؼباشرة 

كليس خافيا مكمن القوٌة الإيحائية كالبلاغية لتلك الأدكات، كإف كانت بصيعها قائمة على مبدإ 
قد أبصع ابعميع على  «ابؼشابهة، إلٌا أنها تتفاكت في درجات الأداء الفتٍ كالتصوير. يقوؿ ابعرجاني8 

من التصريح، كأفٌ للاستعارة مزيٌة كفضلا، كأفٌ المجاز أبدا أفٌ الكناية أبلغ من الإفصاح، كالتعريض أكقع 
          (4)«أبلغ من ابغقيقة 

كيدكن كصف ىذه الفركع بأنٌها برمل مقوٌمات الرمزية العامة، أك الرمزية ابؼطلقة في عصور        
ن العديد من مقوٌمات الرمز العاـ، بوصفها أسلوبا غتَ مباشر. البلاغة القديدة. كما يدكن أف تتضمٌ 

                                        
 022عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلاغة، ص( 1)
 121ينظر8 عبد الكرنً ابػطيب، النص القرآني في منطوقو كمفهومو، ص( 2)
 031 الشعر العربي ابغديث، صشلتاع عبٌود شراد، أثر القرآف في( 3)
 33عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، ص( 4)
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أدب رمزم خالص، حيث أنٌها ذات كجهتُ، ظاىر غتَ مراد، ككجو خفيٌ  «فالكناية في حقيقتها 
في التًاث العربي البلاغي القدنً تعدٌ كجها من  . كالكناية(1)«يندسُّ كراء ىذا الوجو الظاىر كىو ابؼراد 

ثٌم إفٌ  «كجوه الرمز العاـ، الذم يعتمد أسلوبا غتَ مباشر في صوره كإيحاءاتو الفنية. يقوؿ السكٌاكي8 
. ثٌم يعود كيفصٌل في السٌمات التي (2)«الكناية تتفاكت إلى تعريض، كتلويح، كرمز، كإيداء، كإشارة 

كإف كانت ذات مسافة قريبة مع نوع من ابػفاء، كنحو عريض « تلحقها بالرمز، كتربطها بو قائلا8
مز ىو أف تشتَ إلى قريب منك القفا كعريض الوسادة كاف إطلاؽ اسم الرمز عليها مناسبا، لأفٌ الر 

 (3)« على سبيل ابػفيٌة
كفي القرآف كثتَ من الرمز بالكناية، سواء في سياؽ الأمثاؿ أك غتَىا. عد مثلا إلى قولو         

  تعالى8                              

   
فكتٌٌ بأكل الطعاـ عن البوؿ  «. ففي الآية بياف لبشرية عيسى عليو السلاـ، كأمٌو. (4)

منو مسبَّباف، إذ لا بدٌ للأكل منهما لكن استقبح في ابؼخاطبات ذكر الغائط فكتٌٌ بو كالغائط، لأنٌهما 
 .(5)«عنو 

ؼ البلاغيتُ، أما الاستعارة فهي ذات بعد رمزم بدرجة ما، كىي أبلغ من التشبيو في عر        
كتكمن كظيفتها في إلغاء العلاقة ابعامعة بتُ ابؼشبٌو كابؼشبٌو بو، فيصتَاف إلى نوع من التماثل في 
ابؼعتٌ. ثٌم إنٌها تتوفٌر في العرؼ البلاغي كالنقدم على بظات فنية كبيانية جليلة الدلالة كابؼعتٌ، فهي 

يتشابو حسٌا كلا جنسا. كىي كثتَة في الشعر بذمع في صياغتها بتُ ابؼتباعديٍن، كتؤلٌف بتُ ما لا 

                                        
 121عبد الكرنً ابػطيب، القصص القرآني في منطوقو كمفهومو، ص( 1)
، 2لبناف، ط –ح8 نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، بتَكت أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر السكٌاكي، مفتاح العلوـ، ت (2)

 211ـ، ص0765ق، 0215
 200ابؼرجع نفسو، ص( 3)
 53سورة ابؼائدة8 ( 4)
 ـالقرآف، ص( 5)  ـالقرآف، ج312الزركشي، البّىاف في علو  0336، ص2، كينظر8 السيوطي، الإتقاف في علو
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بغاجة الشعراء إلى الإيحاء كالتصوير. كيرل "جوف كوىتُ " أفٌ الاستعارة الشعرية ليست بؾرٌد تغيتَ في 
 .(1)ابؼعتٌ، إنٌها تغيتَ لنمط أك لطبيعة ابؼعتٌ، مركرا من ابؼعتٌ الذىتٍ إلى ابؼعتٌ العاطفي

كقريبا من ىذا ابؼعتٌ يكشف لنا ابعرجاني قيمة التبادلات ابغسية كابؼعنوية، التي تضطلع بها       
ماد حياٌ فإنٌك لتًل بها ابع «الاستعارة، فتكسب ابؼعاني العقلية صبغة عاطفية، كالعكس صحيح. 

ناطقا، كالأعجم فصيحا، كالأجساـ ابػرس مبينة، كابؼعاني ابػفيٌة بادية جليٌة، كإذا نظرت في أمر 
ابؼقاييس كجدتها كلا ناصر بؽا أعزٌ منها، كلا ركنق بؽا ما لم تزنها، كبذد التشبيهات على ابعملة غتَ 

بايا العقل، كأنٌها قد جسٌمت حتٌى معجبة ما لم تكنها. إف شتت أرتك ابؼعاني اللطيفة التي ىي من خ
 (2)«رأتها العيوف، كإف شتت لطفٌت الأكصاؼ ابعسمانية حتٌى تعود ركحانية لا تنابؽا إلٌا الظنوف 

ما كانت العلاقة بتُ ما استعمل  «كيدخل في باب الرمزية العامة كذلك المجاز ابؼرسل، كىو        
كضع لو ملابسة غتَ التشبيو، كاليد إذا استعملت في النعمة، لأفٌ من شأنها أف تصدر عن فيو كما 

. كللمجاز ابؼرسل علاقات شتٌى، تتضمٌن السببيٌة، كابؼسببٌية، (3)«ابعارحة كمنها تصل إلى ابؼقصود بها 
ار ما كاف، كما يكوف، كالمحليٌة، كابغاليو، كالآلية، كالمجاكرة. فمن تسمية الشيء كابعزئية، كالكليٌة، كاعتب

 . كمنو قولو تعالى8(4)«رعينا الغيث8 أم8 النبات الذم سببو الغيث  «باسم سببو قوبؽم    

                        
ي جزاء الاعتداء اعتداء لأنٌو مسبَّب (5) . بظيٌ

 .(6)من الاعتداء

                                        
، 0مصر، دط، ج -عر، تر8 أبضد دركيش، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرةينظر8 جوف كوىتُ، بناء لغة الش( 1)

 .215ص
 21ابعرجاني، أسرار البلاغة، ص( 2)
 ـالبلاغة، ص( 3)    213ابػطيب القزكيتٍ، الإيضاح في علو
   215ابؼرجع نفسو، ص( 4)
  072سورة البقرة8 ( 5)
   215ابؼرجع نفسو، ص( 6)
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كقد نظر علماء اللغة المحدثوف إلى كظيفة الرمز، من حيث ىو صورة حسٌية ترمز إلى شيء        
يحدث أفٌ الكلمات كخاصٌة  «عنوم، على أنٌو نقل بؾازم. كمعتٌ ذلك أنٌو ضمن السياقات اللغوية م

ابغسٌية، تصتَ من طبيعتها إلى اكتساب دلالات جديدة حسيٌة أك معنوية..ذلك ىو ) النقل المجازم ( 
از الرمزم، بنفس كما يستند إليو من ملاشاة ظركؼ التعبتَ، كالتي بسيٌز اليوـ المجاز العادم عن المج

 .(1)«العلاقة التي بتُ الذات كابؼوضوع الذم فيهما 
كيقتًح " عدناف بن ذريل " تعريفا مركٌبا للصورة الرمزية، يزاكج فيو بتُ الرمز كالمجاز، فيقوؿ8        

لرمزية بذلك ىي نقل بؾازم، رمزم، يقوـ على مشابهة ابغسٌي بابؼعنوم، أم كوف الرسم كالصورة ا«
ابغسٌي للصورة رمزا للمعنوم، تظهر مرجعيتو كتجربة علاقات، كمراسلات بتُ العابؼتُ الداخلي 

 (2)«كابػارجي للأديب 
 رمزية صور الطبيعة في المثل القرآني:  -

بأمثاؿ الأدب  -بوصفها نصوصا بـصوصة، كغاياتها مضبوطة  -مقارنة أمثاؿ القرآف عند       
فالأمر بـتلف، فهي كإف تضمٌنت في أساليبها كنسيجها الدلالي رؤية رمزية، مشرقة الإيحاء، إلٌا أنٌها 
تظل دكما على درجة من الفهم مدركىة، أك مستطاع إدراكها، بعيدا بساما عن لبس الأساطتَ 

إفٌ الأمثاؿ القرآنية قد جسٌدت الواقعية إلى  «وض ابؼفرط الذم اكتنف أدب ابؼذىب الرمزم. كالغم
أبعد ابغدكد كونها ابٌزذت من الطبيعة كمشاىدىا صورىا ابؼثلية، لتضربها للناس بقصد برقيق ابؽداية 

 كالذكرل، كالتفكرة كأخذ العبّة.
تركت في ثنايا  «بصاؿ التعبتَ، كقوٌة التأليف. كىي التي  كمع كاقعية أمثاؿ القرآف، فإنٌو لا يعوزىا       

التعبتَ بؿطاٌت فراغ عوٌلت فيها على خياؿ ابؼتلقٌي، ثقة منها بأنٌها أمدٌتو بدا يسدٌد فهمو، كيوجٌو 

                                        
 134ـ، ص2114ق، 0225، 2عدناف بن ذريل، اللغة كالأسلوب، بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، ط( 1)
 022ابؼرجع نفسو، ص( 2)
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تفكتَه إلى الصور ابؼقصودة، كابؼنظر المحدٌد، إذ كضعتو أماـ لبٌ ابؼشهد، فهو يراه كيضيف ما ليس فيو 
 . (1)«يو التصوٌر الصحيح كيستلزمو، بلاغةن منها في ابغذؼ كالاختصار بفاٌ يقتض

 لنأخذ على سبيل ابؼثاؿ قولو تعالى8                         

               
. فأنت من جهة الواقع تستبعد كقوع ىذه الصورة، (2)

فابؼبالغة فيها غتَ بـالفة لمجريات الأحواؿ، كىي على كلٌ  «تا ما، غتَ أنٌها قد تقع بؼلابستها ابػياؿ شي
حاؿ توسٌع فكر ابؼتلقٌي، كتعلن لتصوٌره بداية الامتداد ليستوعب كيتًاحب، كتؤذنو بحلوؿ حتُ 
 الانطلاؽ ليمتدٌفي تصوٌره كيستطيل، كيهفو عاليا كيستَ إلى حيث ابؼدل الواسع، كالفضاء الفكرم

 .(3)«الكبتَ 
كما بستاز أمثاؿ القرآف بدميٌزات فنية، كموضوعية فاقت بها نظتَاتها من أمثاؿ العهدين القدنً         

كابعديد، إضافة إلى أمثاؿ العرب القديدة، كإف كانت شاركت ىذه الأختَة في بعض السمات. كما 
بية العفوية، كما خلا من الأمثاؿ ابػرافية كالألغاز ابغكميٌة مع  خلا من الأمثاؿ الشع «يديٌز القرآف أنٌو 

كثرة ما فيو من ابغكم، فهو لا يلتقي مع العهدين كأمثاؿ ابعاىلية في غتَ أمثاؿ التشبيو كالتمثيل، 
. ينضاؼ إلى ذلك (4)«كابؼقارنة كابؼوازنة، ما جاء منها صورة بؾازية قصتَة، أك حكاية كقصٌة طويلة 

تفرٌد أمثاؿ القرآف عن ابؼصادر الثلاثة الأخرل ببّاعة التصوير، كرقٌة التعبتَ، ككذا بؾانبتها لصور 
  (5)الفحش ابؼتداكلة في أمثاؿ العهدين القدنً كابعديد

ىا من أنواع الأمثاؿ الأخرل، ليس لكونها تندرج ضمن إفٌ اختلاؼ أمثاؿ القرآف عن غتَ        
كإنٌما بوصفها كانت كما زالت تتٌصف  «خطابات النص القرآني، بوصفو كحيا مقدٌسا فحسب 

                                        
 17ص -دراسة أسلوبية –عيسات قدكر سعد، بصاليات ابؼثل في القرآف الكرنً ( 1)
 240سورة البقرة8 ( 2)
 21ابؼرجع نفسو، ص( 3)
 212مثاؿ في القرآف الكرنً، صبؿمد جابر الفياض، الأ( 4)
 213ينظر8 ابؼصدر نفسو، ص( 5)
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بابعدٌة، إذ لم يطرأ عليها شيء من الابتذاؿ الاستعمالي، فظلٌت بؿافظة على خصوصيتها، على الرغم 
 ، (1)« من توافر ابعانب التعاقدم فيها

كبزتلف أمثاؿ القرآف عن أمثاؿ ابعاىلية، التي يظهر فيها ابعانب التعاقدم كاضحا كقائما،        
بحكم أنها منبثقة عن حكاية سابقة، أك ما يسمٌى بابؼورد. ضف إلى ذلك أنٌها عرضة للابتذاؿ 

مثل إف لم يكن قد جانب الصواب فيما تضمٌنو من معتٌ، فلا أقلٌ من أنو لم ككم من  «كالتصنٌع 
يأت بدا يقنع، فوقف علماء العربية من مثل ىذه الأمثاؿ موقف التحفٌظ، كربٌدا موقف الإنكار في 

 .(2)« بعض الأحياف، لأنٌهم لا يركف الأعرابٌي حجٌة في غتَ لغتو
كيختلف الشأف مع أمثاؿ القرآف، كىي التي ابتدئت كليس بؽا مورد سابق، يدكن الرجوع إليو في        

عبّ بسوضعو في اللحظة القرائية الأكلى،  «يحقق تعاقده  –بدعتٌ آخر  –كاقعة بفاثلة. فابؼثل القرآني 
أما الثانية ابؼتمثلة بابؼشبٌو الغائب ظاىريا عن بنية ابؼتمثلة بابؼشبٌو بو كىو الظاىر في بنية ابؼثل ذاتها، 

ابؼثل، فلا يتم الوصوؿ إليها إلٌا بعد برقٌق التًابط بتُ بنيتي ابؼشبٌو بو كابؼشبٌو، فلا بدٌ إذف من توافر 
  (3)«مستويتُ قرائيتُ 

ف الأخرل عامة غاية بؿضة لذاتها، ذلك إنٌها تبقى غاية الفن كالإبداع في الفنوف الأدبية، كالفنو        
تسخٌر بظات ابػطاب اللغوية، كالأسلوبية، كالدلالية، كابعمالية..قصد بلوغ نشوة حسية أك شعورية ما 

 في بغظة إبداع. بينما يتٌخذ ابؼغزل أك ابؼضموف مستول آخر بعد ذلك، يبقى أدنى من الغاية الأكلى.            
ض من ذلك بساما تبقى نصوص القرآف، كمن بصلتها أمثالو. مركٌزة اىتمامها على كعلى النقي       

ابعانب القيمي التًبوم الأخلاقي..، تسعى ضمنو العناصر ابعمالية كالفنية لتمرير بؿتواه، كتعزيز 
قيمتو كهدؼ أبظى. كبهذا يتيسٌر فهم الناس بػطابات القرآف، بخلاؼ الأدب كالفنوف الأخرل، ذات 

اؾ ابؼخصوص كالمحصور لدل فتات من الناس فقط. فما الذم يستًعي انتباه طفل مثلا من الإدر 

                                        
 27عشتار داكد بؿمد، الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآني، ص( 1)
 54الكرنً، صبؿمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف ( 2)
 27، صصدر السابقابؼ( 3)
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قصيدة " أنشودة ابؼطر " أك " الأرض اليباب " إلٌا إيقاعها ابؼوسيقي، في حتُ يسعو فهم سورة 
ذلك أفٌ الغرض الواضح في القرآف ىو الدعوة كإقامة  .(1))الإخلاص ( كلو بفهم بسيط كبؿدكد

 الدين، كىذه غاية لا برصل بالإبهاـ كالغموض. فأمٌ رمز يا ترل في قولو تعالى8      

                               
. إلٌا أف (2)

إنٌما الذم ينعق الراعي، ككقع ابؼعتٌ  «يكوف رمزا بؾازيا بحتا. يقوؿ أبو عبيدة معقٌبا على آية ابؼثل" 
كالعرب تريد الشيء،  على ابؼنعوؽ بو كىي الغنم. تقوؿ8 كالغنم التي لا تسمع التي ينعق بها راعيها،

. (3)« فتحوٌلو إلى شيء من سببو. يقولوف8 أعرض ابغوض على الناقة، كإنٌما تعرض الناقة على ابغوض
فلست تقف من لفظة "ينعق" ىنا على ما يحتمل كونها توظيفا أسطوريا، كما لا بذد ذلك التأليف 

 العاـ. في السياؽ للمعتٌ كضوحو يكفل الرمز قيم بو الدلالة الرمزية. كبهذاابؼمجوج للألفاظ، بفاٌ لا تست
للإبغاح كابغرص في الطلٌب. (  رمز(         )  ينعقكمن ىنا تتبتٌُ دلالة اللفظ كالآتي )       

ملحٌ كحريص على ىدايتهم حاؿ  –لا ريب  –فداعي الكفار إلى عبادة الله كالدخوؿ في دينو 
انشغابؽم بآبؽتهم من دكف الله. فهم بذلك كمثل راع نعق بإبلو أك غنمو التي لا تعي من نعيقو إلٌا 

فكلٌ من ابغالة « أصوات دعاء كنداء لا تفقهو. كيستطرد ابن عاشور في معتٌ ىذا ابؼثل فيقوؿ8 
تصميم، ككل من ابؼشبهٌة كابغالة ابؼشبٌو بها يشتمل على أشياء8 داع كمدعوٌ كدعوة، كفهم كإعراض ك 

ىاتو الأشياء التي ىي أجزاء التشبيو ابؼركٌب صالح لأف يكوف مشبهٌا بجزء من أجزاء ابؼشبٌو بو، كىذا 
 .(4)«من أبدع التمثيل، كقد أكجزتو الآية إيجازا بديعا. 

ى بظت كلاـ العرب كأساليبهم، ماضيا على نهج صورىم كبدا أفٌ القرآف نزؿ بلساف العربية، كعل       
كبؾازاتهم، كاف لزاما أف يينظر في بلاغتو كصوره، كيػيتَّبع في بصاؿ بيانو بدا يوافق أصل اللغة التي بها نزؿ. 

                                        
 10ني، صينظر8 عشتار داكد بؿمد، الإشارة ابعمالية في ابؼثل القرآ( 1)
 050سورة البقرة8 ( 2)
 41، ص0أبو عبيدة معمر بن ابؼثتٌ، بؾاز القرآف، ج( 3)
 000، ص2الطاىر بن عاشور، التحرير كالتنوير، ج( 4)
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كتبقى ابؼدارسة الفنية ابغديثة لو بدناىج العصر بفكنة، طابؼا بقيت بؿافظة على جوىره، كلم بسسٌو 
ية تضيع ظاىر معناه. كفي القرآف من الرمز بالمجاز ما يغتٍ كيزيد، ما داـ المجاز يقارع الرمز بتأكيلات رمز 

غموض، ابؼذىبي إلى حدٌ ما في اعتباره عدكلا. إلٌا أفٌ الأكٌؿ عدكؿ مشركط بقرينة، بينما الثاني إبهاـ ك 
 كخياؿ.
ففيها  «طرؽ القوؿ كمآخذه  كيرل ابن قتيبة  أفٌ القرآف نزؿ بدجازات العرب كلهٌا، كىي       

الاستعارة، كالتمثيل، كالقلب، كالتقدنً، كالتأختَ، كابغذؼ، كالتكرار، كالإخفاء، كالإظهار، 
كالتعريض، كالإفصاح، كالكناية، كالإيضاح، كبـاطبة الواحد بـاطبة ابعميع، كابعميع خطاب الواحد، 

، كبلفظ العموـ بؼعتٌ كالواحد كابعميع خطاب الإثنتُ، كالقصد بلفظ ابػصوص بؼع تٌ العموـ
 . (1)«ابػصوص 

ككسيلة ابعماؿ في كل خطاب، لم يكن مستغربا كلا مستبعدا أف  كبؼػاٌ كاف المجاز أداة الفن       
ب معتبّ. ككم أبشرت نماذج منو معاني بذاكزت حدكد الدعوة إلى أقاصي يكوف منو في القرآف نصي

ابعماؿ كالفن، حتى صار صورة حيٌة ناطقة من صور الإعجاز فيو. كيتحدٌد أساس الربط بتُ المجاز 
كالإعجاز البلاغي ضمن نصوص القرآف، في كوف المجاز القرآني طريقة خاصة في إيقاع ابؼعاني ابؼعقولة 

قعا بؿسوسا، بفاٌ يحدث تأثتَا كىزةٌ لا بردثها العبارة المجرٌدة أك التعبتَ ابغقيقي، كىذا يثبت في النفس مو 
(2)أفٌ في العبارة المجازية قدرة على تصوير ابؼعتٌ كاستيعاب شتى ابؼعاني

  

يلاحظ على أمثاؿ القرآف غناؤىا بصور بـتلفة لعناصر الطبيعة، التي لا يكاد يخلو منها مثل إلٌا        
نادرا، كما أفٌ حضورىا في بعض النماذج أكضح من بعض، بحسب ابؼقاـ الذم يقتضيو ابؼثل من 

كالتفصيل حينا آخر. كتعتُ صور ابؼشهد الطبيعي ابؼتنوعة الإيجاز حينا، كالإطالة كابغاجة إلى الوصف 
على بذسيم ابؼعقولات، كبذسيدىا بدا تقع عليو أبصار الناس من مظاىر أرضية، كالزرع كالنبات، 
كالشجر كابؼاء..أك ظواىر علوية، من مطر كسحاب، كرياح، كرعد كبرؽ، أك ما كاف التمثيل فيها 

                                        
 20، 21ص ابؼكتبة العلمية، دط، عبد الله بن مسلم بن قتيبة، تأكيل مشكل القرآف، تح8 السيد أبضد صقر،( 1)
 0772، 1لبناف، ط-بتَكتينظر8 جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ابؼركز الثقافي العربي، ( 2)

 242، 240ص
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انات،  كالكلب، ككالعنكبوت، كابغمار. كبصيعها أيقونات رمزية منتزعا من أحواؿ البهائم كابغيو 
تؤسٌس للمعتٌ الباطن ابؼستتً، بدا يبعث النفوس على اليقتُ في سياؽ التمثيل، كيعتُ على التبصٌر في 

 .(1)الأمور بعتُ ابغكمة كالعقل
كإنٌما  «كأمثاؿ القرآف لا تقف عند نوع معتٌُ من صور الطبيعة ابعمٌة، من حيٌ أك بصاد،        

توردىا على سبيل ابؼثاؿ أك الذكر. لأفٌ القرآف ابؼبتُ لا يعنيو ابؼمثَّل بو، أك بتخصيصو عن غتَه، بقدر 
 (2)«يانها في السياؽ القرآني ما يقصد بو تقريب الصورة إلى نفس الإنساف، رغم شدٌة كضوحها كب

إفٌ التمثيل خاصة في انتزاعو لأجزائو من عناصر الطبيعة، يكسبها حيوية مستمرةٌ، تصاحب        
تتموضع في حياة الإنساف بسوضعا  الإنساف في كلٌ أحوالو، مكانا كزمانا. فهذه الطبيعة كانت كلم تزؿ

 . (3)فطريا، كمتواترا لا ينفك، كىذا ما جعل تشبيهات القرآف مدركىة ابعماؿ لدل الناس دكف استثناء
العربي إباٌف نزكؿ القرآف، مزيٌة كقد يكوف بػصوصية ابؼناخ، كالمحيط الذم نشأ فيو الذىن        

كمناسبة كاضحة، إذ ليس غريبا أف تأتيىو أمثاؿ القرآف، كتشبيهاتو مشبعة بصور الطبيعة، التي لا يكاد 
فالطبيعة ميداف القرآف التي استمدٌ منها صوره  «يقع بصره إلٌا عليها كسط الصحراء، كبتُ ابعباؿ. 

ابؼختلفة، حتٌى يقرٌب الصورة العقلية في طبيعتها الكلية إلى ذىن  التشبيهية، كانتزع من عناصرىا بسثيلاتو
الإنساف العربي، الذم لم يكن يعرؼ ابؼنطق أك الفلسفة، كإنٌما كاف ينحصر تفكتَه فيما يحيط بو، 

" الدينية  URANTIA كقد جاء في موسوعة ". (4)«كيدلأ بيتتو من نبات كحيواف كبصاد 
ريكية8 إفٌ الأمثاؿ تنطلق من الأشياء ابؼعلومة لتصل كبريط بدا ىو بؾهوؿ، كالأمثاؿ تستخدـ الأم

  (5)المجاؿ ابؼادم الفيزيقي كوسيلة لتقدنً ما ىو ركحي أك فوؽ ابؼادة

                                        
 201صينظر8 علي أبضد عبد العاؿ الطهطاكم، عوف ابغنٌاف في شرح الأمثاؿ في القرآف،  (1)
 26بظيح عاطف الزين، الأمثاؿ كابؼثل كالتمثلٌ كابؼثلات في القرآف الكرنً، ص( 2)
 121ينظر8 حفتٍ بؿمد شرؼ، إعجاز القرآف البياني بتُ النظرية كالتطبيق، ص( 3)
 122ابؼرجع نفسو، ص( 4)
(5 )Urancia, Complement sur les paraboles, p1692-  نقلا عن8 يزيد بضزاكم، ابؼدلولات التًبوية للأمثاؿ

 21) مذكرة ماجستتَ (، ص القرآنية



وّل:   المثل القرآ ني   تأأصيل للحدود المعرفية والخصائص الفنية   -البـــــاب الأ
 

 
015 

كتطالعنا نماذج الشعر العربي القدنً بنصيب كافر من الآثار الشعرية، التي يتموقع فيها معجم        
الطبيعة بسوقعا خاصٌا، كتنبض فيها أشكاؿ البياف من تشبيو، كاستعارة، كبؾاز، ككناية بإيحاءات 

 ة الأرضية كالسماكية، ككمثاؿ على ذلك8صارخة بالفن كابعماؿ، متوسٌلة بصور الطبيعة ابعمٌ 
 يقوؿ امرؤ القيس8 

ػػو ًـمي ابؽي  اعً ػػػوى نٍ أى يَّ بً لى عى      وي كلى دي ى سي خى رٍ أى  رً حٍ البى  جً وٍ مى لو كى يٍ كلى  ػػػ  يلً ػػػتى بٍ يى لً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لً كى لٍ كى بً  ػػػػػػػػػاءى نى ا كى ػػػازن جى عٍ أى  دىؼى رٍ أى زهًً      كى ػػػػوٍ ػػػػػػػػػى بًجى ػػػػػطَّ ػػػػػا بسىى ػمػَّ لى  ػػػػػػػػوي لى  تي لٍ قي فػى 
 لً ثى مٍ أى بً  كى نٍ مً  احً بى صٍ الإً ا مى كى  حو بٍ صي بً ػي     لػػً  ابٍقى لاى أى  يلي وً الطَّ  لي ليٍ الَّ ا هى يػُّ  أى لاى أى 
بيلً ذٍ يى بً  شيدَّتٍ  لً تٍ الفى  ارً غى مي  لِّ كي بً      وي ػػػػػػػػػػػػومى بقيي  فَّ ػػػػػػػػػأى كى   لو يٍ لى  نٍ مً  كى ا لى يى فػى 

(1) 
 كيقوؿ زىت8َ       

  (2)رً مى قى الٍ بً ليزٌ  ػػػػدٍ ، قػى ػػػػػػػػػػةو مى ري كٍ مى  تً يٍ  بػى كا       فًي ري خى ، كالفخرى إفٍ فى مٍ زَّىي ل عً رى ا تػى من وٍ قػى 
 كيقوؿ ابؼتنبي8     

   (3)لاى لاى الزُّ  ػػػػػػػػػػػػػػػاءى الػمى  ػػػػػػوً ا بً ميػػػػػرِّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ يجىً         يػػػػػػػػػػػػػضو رً مى  ػػػػػر  مى  ػػػمو ػػػػا فى ذى  ػػػكي يى  نٍ مى كى  
 كيقوؿ أبو بساـ8    

 ( 4)ودً العي  ؼً عىرٍ  يبي طً  ؼي رى يػيعٍ  افى ا كى مى          تٍ رى اكى ػػػػػػػا جى يمى فً  ارً النَّ  اؿي عى تً  اشٍ لاى وٍ لى 
كىذه الأمثلة ابؼقدٌمة كغتَىا، كردت فيها ألفاظه كصوره للطبيعة في سياؽ التشبيو، بحيث ريمز بها        

إلى مدلولات أخرل. كىنا تتٌضح ابؼقدرة الفنية بؼعجم الطبيعة على رسم الصور، كجعلها في قالب 
  ثوب أنيق.   رمزم، تتوالد فيها ابؼعاني ابعديدة في

                                        
 06، دت، ص2امرؤ القيس ) حندج بن حجر (، الديواف، تح8 بؿمد أبو الفضل إبراىيم، در ابؼعارؼ، القاىرة، ط( 1)
 41أبي سلمى، الديواف، صزىتَ بن ( 2)
 020ـ، ص0761ق، 0211تَكت للطباعة كالنشر، دط، أبو الطيٌب أبضد بن ابغستُ ابؼتنبي، الديواف، دار ب( 3)
عارؼ العمومية ابعليلة، دط، أبو بساـ حبيب بن أكس الطائي، الديواف، تح8 بؿي الدين ابػياط، طبع مرخٌصا من نظارة ابؼ( 4)

 63ص
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كيتبتُ من خلاؿ استقصاء أشكاؿ الطبيعة ابؼختلفة ضمن ابؼثل القرآني، أنها تنمٌ عن نوع من        
التًميز خارج نسقية التًكيب اللغوم، فهي تعمل على كشف تلك ابؼعاني ابؼتضمنة في ابؼثل، لتصل بها 

مصادر الطبيعة، كقاموسها ابؼشرؽ  إلى تبليغ مغزل أك برقيق عبّة، أك تقرير سلوؾ. كآلتو في ذلك
ابؼوحية من مثل ) الليل كالنهار، كالشجر كابؼاء، كالنار كالزرع، كالصيٌب..( لكونها   بأنواع الدلالات

أكثر الأشياء إحاطة بحياة الناس، كلتعوٌدىم على مظاىرىا كمعابؼها ابؼختلفة، كما أفٌ ارتباط بعضها 
اختلافا، يجعلها بؿلٌ لفت للانتباه في الزماف كابؼكاف. ك ما دامت ببعض، كتداخلها فيما بينها تآلفا ك 

ىذه الظواىر مقتًنة بحياة الإنساف اليومية، فإنٌو يصبح من اليستَ عليو فهم دلالاتها الرمزية في سياؽ 
 التمثيل.
مزية، كابغقيقة أننٌا في ىذا البحث، حتُ نلجأ إلى صور الطبيعة لنستشفٌ منها مكنوناتها الر        

فإننٌا نستثتٍ من ذلك ما تعلٌق منها بحقل ابغيواف، مقتصرين على صور الطبيعة الكونية ابعامدة، 
كابغيوية في آف معا. ىذا مع كثرة الأمثاؿ التي تدخل برت ىذا النوع، كتضامنها معا في سياؽ 

لالي للرموز ابعزئية التي التمثيل. إذ أف الدلالة الرمزية الكلية للمثل، قد تستنبط من خلاؿ المجموع الد
فيما  –تصدح بها كل صورة على حدة. أمٌا بالنسبة لأمثاؿ ابغيواف فإفٌ الدلالة الرمزية فيها متعلقة 

 بصورة ذلك ابغيواف.  -يبدك 
كللإشارة فإفٌ الأمثاؿ ابؼضركبة بابغيواف في القرآف لا تعدك ثلاثة نماذج فقط، ضرب الله فيها        

  الكلب، كالثاني بالعنكبوت، كالثالث بابغمار، كذلك في سور متفرقٌة. قاؿ تعالى8 ابؼثل الأكٌؿ ب

                                           

                                     

                          
كيقوؿ . (1)

  تعالى8                         

                                        
 054-053سورة الأعراؼ8 ( 1)
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            
  كيقوؿ تعالى8  .(1)         

                                 

     
كتعالج الأمثلة الثلاث موضوعات بـتلفة، كىي على التوالي8 الارتداد عن الإيداف، . (2)

 ثٌم الشرؾ، كأختَا ترؾ العمل بالعلم كىو خاص باليهود.
كالتمثيل كإف كاف  يلاحظ على أمثاؿ الطبيعة ابعامدة بؾيتها على أكضاع بـتلفة في التعبتَ       

موضوع ابؼثل مشتًكا بينها كما في أمثاؿ ابغياة الدنيا، كأمثاؿ النفاؽ، كىذا السبيل في التمثيل يكسب 
ابؼعتٌ بعدا آخر، كغناء في الدلالة الرمزية ابؼتوالدة من تداخل الصور فيما بينها، أك انطلاقا من الصورة 

 ابؼفردة.    
يل كلمة التوحيد ككلمة الكفر بشجرتتُ، إحداهما طيبٌة كأخرل خبيثة. يقوؿ تعالى في سياؽ بسث       

                                           

                                    

                               

                           
(3)     

فالكلمة الطيبة في الآية ىي كلمة ابغق، أك كلمة التوحيد التي لا تنكسر كلا تنثتٍ، كمهما        
طغى الكفر فهي دكما راسخة ثابتة الأركاف. فمثلها كمثل شجرة طيبٌة مثمرة خصبة ابؼنبت، ككذلك 

. كعلى النقيض من ذلك ترمز الكلمة ابػبيثة إلى (4)ثباتها في النفوس كالقلوب راسخ لا يتضعضع
الشرؾ كالباطل، تعمل دائما على إفساد فطرة الدين ابغق، كالعبودية ابؼطلقة لله. كمن آثارىا نشر 
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ا كالشجرة ابػبيثة التي تنكشف عن بشر مرٌ خبيث لا نفع البغي كالشر كالعداكة في نفوس الناس، إنمٌ 
  (1)فيو، كبالتالي سرعاف ما تقتلع من على الأرض اقتلاعا

جليلة، بريل على  إذنا فصور الطبيعة في الآيات السالفة تنكشف عن رمزية موحية بدعاف       
دلالات عميقة كبعيدة ابؼغزل، كىو ما نلفيو حاضرا ضمن التقابل ابغاصل بتُ معاني الصورتتُ، صورة 

 بسثيل الكلمة الطيبٌة، كصورة بسثيل الكلمة ابػبيثة. 
كسنحاكؿ من خلاؿ ىذا العمل التًكيز على أشكاؿ الطبيعة، كتصويراتها ابؼختلفة في أمثاؿ        

لقياسية برديدا، قصد الوقوؼ على نوعية التقابلات النابصة عن تلك الصور، باعتبارىا بفثَّلا القرآف ا
بو، كبتُ ما ترمز إليو من معاف معقولة في الغالب، كذلك لتحديد كملاحظة درجة التلاؤـ ابغاصل 

 بتُ تلك الصور التقابلية، في ضوء العلاقة الرمزية ابؼمكنة عبّ السياؽ الرمزم العاـ. 
بعأ القرآف إلى مثل ىذه الابذاىات التعبتَية في مراٌت كثتَة، لإزالة غموض ما، أك لإيضاح كقد        

معتٌ، أك رسم صورة بؼضموف عقدم أك سلوكي أك أخلاقي..كبكن إذ نستقرئ صور الطبيعة في أمثاؿ 
ي، للوصوؿ إلى ابؼغزل القرآف، بكاكؿ الوصوؿ إلى تلك الدلالات التي ترمز إليها داخل السياؽ التمثيل

  العاـ ابؼنشود من كراء ابؼثل.
 لأمثال المخصّصة للدراسة التطبيقية: فهرست ل -

إفٌ التنوع الذم تزخر بو أمثاؿ القرآف ضمن ابؼعجم الطبيعي، جعل منها أمثالا طبيعية بامتياز،        
دة، ابعارية كالساكنة، ابؼنتَة تسخٌر بؿسوسات الكوف كظواىر الكوف الأرضية كالسماكية، ابغية كابعام

كابؼظلمة..لصوغ قاعدة عقدية أك سلوكية، تربوية أك أخلاقية. تعمل على توجيو مسار السلوؾ 
 الإنساني كفق منهج موحٌد أساسو الدين. 

كلقد تٌم انتقاء آيات الأمثاؿ ابؼخصٌصة للجانب التطبيقي ابؼباشر بناء على موضوعات بؿدٌدة،        
تكوف أمثالا قياسية، ظاىرة كمصرحٌة. كاستثتٍ من ىذا الإجراء الأمثاؿ ذات الصبغة مع شرط أف 

السردية كالقصصية، أك تلك التي بسيل إلى التشبيو أكثر منها إلى التمثيل. ىذا كيتٌكئ التحليل الدلالي 
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يجات الفنية، المحيلة الرمزم في النماذج ابؼنتقاة على معطيات التفاستَ البيانية، ابؼتضمٌنة ألوانا من التخر 
على أبعاد رمزية كبصالية جليلة التصوير، مشرقة ابؼعتٌ. كعليو تٌم حصر نماذج الأمثاؿ ابؼخصٌصة 

 للجانب التطبيقي، كما برملو من صور الطبيعة في ابؼوضوعات الآتية8
     ثال المضروبة للنفّاق         الأم -1
 الأمثال المضروبة للكفر والشرك  -2
 ثال المضروبة للحياة الدنيا      الأم -3
 الأمثال المضروبة لوجوه الإنفاق   -4

ابؼعدٌة للدراسة ذج ، يحصر النما( مثلا03يضم بطسة عشر ) إحصائي كىذا جدكؿ       
بحث مكامن الدلالة الرمزية ابؼمكنة التي تتوفٌر عليها. متوسٌلتُ في ىذا الإجراء التطبيقية، التي ت

التفستَ البياني، الذم يحمل في طياٌتو بيعدنا رمزيا كبصاليا قيٌما في استجلاء بدعطيات كبـرجات 
ابؼعاني البعيدة كابؼوحية لدلالات ألفاظ كصور الطبيعة في ابؼثل القرآني، موزٌعة على ابؼوضوعات 

 السابقة كالآتي8
موضوع 

 المثل
ــورة ــــ رقم  المثلصـــور الطبيعـــة في  رأس آية المثل السـ

 يةالآ

 

 النّـفــــــــــاق
 

 
 البقػػػػػػػػػػػرة

                       17 النار، النور، الظلمات 

                      

         

الصيٌب،الظلمات،الرعد، 
 البّؽ، الصواعق

 
19 

 
الكفــــــــر 
 والشـــــرك

 
 الرٌعػػػػػد

 

                   

                  

ا، النار،  ماءن، أكدية، زبدن
 حلية، متاع، زبد 

 
17 

 
                    

 

 النار، حلية، زبد 

  ػػمإبراىيػػ                 

           

 رمػػػاد ، الريػػػح      
 

18 



وّل:   المثل القرآ ني   تأأصيل للحدود المعرفية والخصائص الفنية   -البـــــاب الأ
 

 
002 

                      

     

شجرة طيبٌة، أصلها، 
 فرعها، أكلها.

24- 
25 
 

                   ٍ26 شجرة خبيثة، اجتثٌت 

 
 النػٌػػػػػػػػػػور

                        ،39 سراب بقيعة، ماء 

                      ،ظلمات، بحر بعي، موج
 سحاب، نور

40 

 
 

الحيـــــــاة 
 الدنيــــــــا

 يػػػػػػونس
 

                       

               
ابؼػػػػػاء، نبات الأرض، 

 الزخرؼ، ابغصيد
24 
 

  الكهػػػػف                      

                    

ابؼػػػػاء ، نبات الأرض، 
 ىشيما

45 
 

   ابغديػػػػد                     ،غيث، الكفٌار، نباتو
 يهيج، مصفرِّا، حطامػػا

20 

 
 

 وجـــــوه 
 الإنفــــــاق

 
 البقػػػػػػػرة

                     

                  
 صفواف، تراب، كابل،

 صلدا
 
264 

                    

              

جنٌة بربوة، كابل،الأكل، 
 الطل

 
265 
 

آؿ 
 عمػػػػػراف

                     

              

  ريح فيها صر، ابغرث
117 

 
 

 



 

 
 

 

 

  ضوء  رموز امطبيعة في المثل امقرآ ني علىلة تحليل دلا

 امتفسير امبياني
 

لى قضايا امتفسير امبياني   :امفصل الأوّل   مدخل ا 

  الأمثال المضروبة نلنفاق   :امفصل امثاني

 امفصل امثامث:  الأمثال المضروبة نلكفر وامشرك

 الأمثال المضروبة نلحياة الدنيا   امفصل امرابع:

نفاقالأ امفصل الخامس:   مثال المضروبة مووو  الا 

 

  
 



 

 
 
 
 
 

 
 

 

 مدخل إلى قضايا التفسير البياني
  



 الباب الثاني:  تحليل دلالة رموز الطبيعة في المثل القرآ ني على ضوء التفسير البياني 

    
115 

 التفسير:  لمحة تاريخية عن نشأة -1
الفِسْرُ: البياف. فسَّر الشيء » جاء في لساف العرب:  تفستَ في اللغة تٔعتٌ " البياف ".يأتي ال       

. كقد يقع التفستَ كالتأكيل (1)«يفسِّره بالكسر، كيفسُّره بالضّم فَسْرا كفسَّره: أبانو. كالتفستَ مثلو 
 كقولو عز كجل: » تٔعتٌ كاحد.      

الفِسْرُ: كشف الدغطّى، كالتفستَ كشف الدراد  (2)
  (3)«عن اللفظ الدشكل. كالتأكيل: ردّ أحد المحتملتُ إلى ما يطابق الظاىر 

فهو علم يبحث عن كيفية النطق بألفاظ القرآف، كمدلولاتها، كأحكامها » كأمّا في الاصطلاح        
. كبشيء من (4)«ة، كمعانيها التي تٖمل عليها حالة التًكيب، كتتمّات لذلك الإفرادية كالتًكيبي

علم يعُرؼ بو فهم كتاب الله سبحانو الدنزّؿ على نبيّو لزمد صلّى الله عليو كسلّم، » التفصيل ىو 
لك من علم اللغة كالنحو كالتصريف كعلم كبياف معانيو، كاستخراج أحكامو كحكمو. كاستمداد ذ

 (5)«البياف، كأصوؿ الفقو كالقراءات، كنزتاج لدعرفة أسباب النزكؿ كالناسخ كالدنسوخ 
القرآف الكريم نزؿ بلغة العرب كلسانهم، كىم على ىدل من معانيها كتصاريفها،  برغم أفّ        

أىل الفصاحة، كأرباب الشعر كخاصتو. إلّا  –كلا ريب  –كمذاىبها الدختلفة في البلاغة كالبياف، كىم 
أنهم حُبسوا دكف شأكه، كقعدكا عن مثل علوّه، كحارت مداركهم كأفهامهم عن جوىر لفظو، كبديع 

فهاـ. يقوؿ ابن نظمو. ككانوا لزتاجتُ بعد ذلك كلّو إلى بيافٍ لدعانيو التي ضاقت عنها العقوؿ كالأ
إفّ العرب لا تستوم في الدعرفة تّميع ما في القرآف من الغريب كالدتشابو، بل إفّ بعضها »  قتيبة:

   (6)«يفضل في ذلك عن بعض 
قرآف على ما يبينّو لذم الرسوؿ صلّى الله عليو كسلّم فيما اعتمد الصحابة أكّؿ الأمر في تفستَ ال       

 لػمّا نزلت ىذه الآية:  »أشكل عليهم من معاني آياتو. كعن ابن مسعود قاؿ:      

      
قاؿ: أصحاب رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم: أينّا لم يظلم ؟ فأنزؿ الله  (7)

                                        
 180، مادة ) فسر (، ص11:، مجالعرب ابن منظور، لساف( 1)
 33اف: سورة الفرق( 2)
  180الدصدر نفسو، ص (3)
 19الزلسشرم، تفستَ الكشّاؼ، مقدمة المحقق، ص( 4)
 ـالقرآف، ص (5)  22بدر الدين الزركشي، البرىاف في علو
 30، ص1لزمد حستُ الذىبي، التفستَ كالدفسركف، مكتبة كىبة، القاىرة، مصر، دط، ج( 6)
 82سورة الأنعاـ:  (7)
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        
. ككاف الدراد من الظلم في الآية ) الشرؾ (. كفضلا عن ذلك  (2)«( 1)

سمعت » كاف الرسوؿ صلّى الله عليو كسلّم يبتُّ لذم ما يشاء عند الحاجة. فعن عقبة بن عامر قاؿ: 
 رسوؿ الله صلّى الله عليو كسلّم، كىو على الدنبر يقوؿ:           

ألا  (3)
 (4)«إفّ القوّة الرمّيُ، ألا إفّ القوّة الرمي، ألا إف القوة الرمي 

كالسنة النبوية كما ىو معلوـ شارحة لكثتَ من سور القرآف كآياتو كأحكامو، كفرائضو، كذلك        
إنّي أكتيت ألا  »ه. كيتللّى ىذا في قولو: شأف اختصّ بو رسولو الله صلّى الله عليو كسلّم دكف غتَ 

  (6)كيدخل فيو تفصيل كجوه أمره كنهييو، كمقادير ما فرض الله من الأحكاـ. (5) «الكتاب كمثلو معو 
  (6)الأحكاـ
 تلك اصةكتٓ ،القرآف ألفاظ دلالات من كثتَ تذليل على الله لكلاـ الصحابة فهم أعافك        
 شاىدكه لدا ، بذلك أدرل فإنّهم ». كسلّم عليو الله صلّى الله رسوؿ عن سندا لذا نردكا لم التي الدعاني

 (7)« الصالح كالعمل الصحيح كالعلم تاـال الفهم من بو اختصّوا كلدا نزكلو، عند كالأحواؿ القرائن من
كذاع صيتو في تفستَ  ،ن تقرّرت عندىم شهرتوأما في عصر التابعتُ فقد لزمت كل جماعة مَ        

عراؽ. يقوؿ ابن تيمية: القرآف كتأكيلو. كتفرقّت مدارس التفستَ آنذاؾ في الأمصار كمكّة كالددينة كال
كعكرمة  ،أعلم الناس بالتفستَ أىل مكّة، لأنّهم أصحاب ابن عباّس كملاىد، كعطاء بن أبي رباح» 

مولى ابن عباّس، كسعيد بن جبتَ، كطاككس كغتَىم، ككذلك في الكوفة أصحاب ابن مسعود، 
د الرحمن بن زيد كمالك بن كعلماء أىل الددينة في التفستَ مثل زيد بن أسلم الذم أخذ عنو ابنو عب

  (8)«أنس 

                                        
 13سورة لقماف:  (1)
  20) كتاب الإنشاف (، ص صحيح البخارم، (2)
 60سورة الأنفاؿ:  (3)
أبو الحستُ مسلم بن الحلاج النيسابورم، صحيح مسلم، تح: أبو قتيبة نظر لزمد الفاريابي، دار طيبة للنشر كالتوزيع، الرياض،  (4)

 924) كتاب الإمارة (، ص ،2ـ، مج:2006ق، 1427، 1الرياض، ط
لأشعث الأزدم، تح: شعيب الأرنؤكط، لزمد كامل قره بللي،  عبد اللطيف حرز الله، دار الرسالة أبو داككد سليماف بن ا (5)

 13، ) كتاب السنّة (، ص7ـ، ج2009ق، 1430، 1العالدية، دمشق، ط
 ـال (6)  328قرآف، صينظر: منّاع القطاّف، مباحث في علو
 ـالقرآف، ج (7)  2275، ص6السيوطي، الإتقاف في علو
 2339ص ،وسرجع نفالد (8)
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أكاخر عهد » لم يستقلّ علم التفستَ عن باقي علوـ القرآف الأخرل إباّف عصر التدكين إلّا في        
الحديث بتٍ أميّة، كأكائل عهد العباسيتُ، كحظي الحديث بالنّصيب الأكّؿ في ذلك. كشمل تدكين 

 . (1)«أبوابا متنوعة، ككاف التفستَ بابا من ىذه الأبواب..
في مراحل لاحقة  عمل جماعة من العلماء على إفراد التفستَ تٔصنفّات خاصّة بو، كمستقلّة ك        

كأشهر ىؤلاء " ابن ماجة " ) تػ عن علوـ القرآف الأخرل. ففسّركا القرآف حسب ترتيب الدصحف. 
(، ق 318تػ ) "ك" أبو بكر بن الدنذر النيسابورمق(،  310ق (، ك" ابن جرير الطبرم " ) تػ  273

(، ق 405تػ " )الحاكم"(، كق 369تػ " )أبو الشيخ بن حباّف"(، كق 327تػ ) "بن أبي حاتم" اك
ىم مركية بالإسناد إلى رسوؿ الله صلّى الله عليو كسلّم، كإلى كتفاستَ  ق(410تػػ " )ابن مردكيو"ك

الصحابة كالتابعتُ كأتباع التابعتُ، مع التًجيح أحيانا، كاستنباط الأحكاـ، كالإعراب عند الحاجة كما 
 .(2)صنع ابن جرير الطبرم

 التفسير البياني، النشأة والتطوّر: -2
 أ/ مفهومو: 

من القرآف الكريم، إلى جانب أنواع أخرل  تفستَأىمّ أبواب  يعدّ التفستَ البياني كاحدا من       
عند الصوفية، كالتفستَ كما تَ بالرأم ) العقلي (، كالتفستَ الإشارم  سالتفستَ بالأثر، كالتف :جملتها

  .لبيانيالدوضوعي..ينضاؼ إلى ىذه الأنواع كغتَىا ما اصطلح عليو حديثا بالتفستَ ا
كالأسلوبية، كاللغوية للنص القرآني، كذلك من  نستصّ ببحث الجوانب البلاغية بيانيال التفستَك        

إنّو الدختلفة.  صّ نخلاؿ النظر في مدلولات ألفاظو، كمعانيها الظاىرة كالباطنة، ضمن سياقات ال
فستَ العاـ تنصبّ فيو العناية التفستَ الذم يبتُّ أسرار التًكيب في التعبتَ القرآنيي، فهو جزء من الت»

على بياف أسرار التعبتَ من الناحية الفنية كالتقديم كالتأختَ، كالذكر كالحذؼ كاختيار لفظة على أخرل 
 .(3)«كما إلى ذلك لشاّ يتعلّق بأحواؿ التعبتَ 

 
 
 

                                        
 ـالقرآف، ص (1)  332منّاع القطاّف، مباحث في علو
 332ينظر: الدرجع نفسو، ص (2)
 7ـ، ص2002ق، 1423، فاضل صالح السّامرّائي، على طريق التفستَ البياني، جامعة الشارقة، الشارقة، الإمارات، دط (3)
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 ب/ نشأتو وتطوّره:
 / مرحلة التكوين:    1ب

مرّ التفستَ البياني في نشأتو تٔراحل، مهّدت الطريق لاحقا لتأصيلو كاتّٕاه مستقل في عصرنا        
الحاضر، ليختصّ بالنظر في أساليب اللغة كأسرار البياف القرآني لفظا كمعتٌ. فعلى سبيل الدثاؿ يعدّ  

ق ( أحد التفاستَ التي اعتنت  150" الأشباه كالنظائر " لدقاتل بن سليماف البلخي ) تػ  كتاب
بتعدّد الدلالة للكلمات أك العبارات داخل السياؽ القرآني. كىو يعتمد في اتٕاىو ىذا على حديث 

جوىا  مرفوع، عن أبي الدرداء موقوفا، كلفظو: " لا يكوف الرجل فقيها كل الفقو حتى يرل للقرآف ك 
. كتتأسّس رؤية الدصنِّف للفّظة أك الكلمة في القرآف على قاعدة الأصل كالفرع. حيث يرل (1)كثتَة "

كعا للمعتٌ الأصلي أف للفظ الواحد معتٌ لزدّدا، أك كجها لزدّدا. كتبقى الوجوه الأخرل تٔعانيها فر 
  (2)الدتعارؼ عليو. كبهذا كاف أكّؿ من تكلّم في البحث الدلالي للكلمة

ق( نحوا بيانيا آخر في كتابو " معاني القرآف " الذم تناكؿ فيو ظاىرة  207كنحا الفراّء ) تػ       
ل لقرآنية باعتبارىا الأصفي كتابو مهتما بالقراءات ا . كقد كافالتلوّز كالاتّساع في النص القرآني

ذلك أنو يراد بهذا الدنهج تصحيح القراءة كضبط التلاكة. فتحريف »العلمي في الدراسات القرآنية 
القراءة ينلرّ عنو تٖريف اللفظ كمعو الدعتٌ )...( كمن الاىتماـ بالقراءة جاء الاىتماـ بالصّنعة 

الكلمة القرآنية كضبط معها معتٌ القرآف النحوية في النص القرآني لأنو العلم الوحيد الذم ضبط 
 . (3)«كتٕليّاتو 
التي يكشف مكنونها كتعليقو  كنزسب للفراّء أيضا تلك اللمسات الفنية كالدلاحظات البيانية،       

 على قولو تعالى:        
يريد بو الوادم. كلم يذكره قبل ذلك، كىو جائز لأفّ »يقوؿ:  (4)

 (5)«ضع كإفْ لم يُذكر. كإذا عُرؼ اسم الشيء كتٍَّ عنو كإف لم نررِ لو ذكر الغبار لا يثار إلّا من مو 

                                        
 ـالقرآف، ص (1)  ـالقرآف، ج 81ينظر: الزركشي، البرىاف في علو  976، ص3/ كالاتقاف في علو
بنت الشاطئ ندوذجا، مذكرة مقدّمة لنيل شهادة  -ينظر: باب العياط نور الدين، الدنهج البياني في تفستَ القرآف الكريم (2)

 ـالإنسانية كالحضارة الإسلامية، جامعة كىراف، السنة الداجستتَ في القرآف كالدراسات الأدبية، إشراؼ، الجيلاؿ سلطاني ، كلية العلو
  39، ص2007 -2006الجامعية: 

 42، 41الدرجع نفسو، ص (3)
 04سورة العاديات:  (4)
 285ـ، ص1983ق، 1403، 3نزتِ بن زياد الفرّاء، معاني القرآف، عالم الكتب، بتَكت، لبناف، ط أبو زكريا (5)
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ق (  210أك 209كفي ذات السياؽ يعدّ العمل الذم قاـ بو " أبو عبيدة معمر بن الدثتٌّ" )تػ        
من إرىاصات التفستَ البياني، التي ألمحت بقدر مهمّ إلى جوانب بيانية في الدراسات الفنية للقرآف 

بالناحية اللغوية في » حينها. كنشثّل كتابو " لراز القرآف " مرجعا مهمّا في ذلك. كىو الذم عُتٍ فيو 
بالجانب اللغوم صرفو عن القرآف، كأكثر من الاستشهاد على الآيات بالشعر العربي. كعنايتو 

الاشتغاؿ بالقصص القرآني، كتفصيل القوؿ فيو. كما صرفو عن تتبّع أسباب النزكؿ إلّا عندما كاف 
 . (1)«يقتضي فهم النصّ التعرّض لذلك 

ا  عبتَ، كخصائصها الفنية. كلػمّ علمو بالعربية كمذاىبها في التالقرآف من منطلق  عمد إلى تفستَك        
كىو الأمر الذم كاف يتحاشاه كثتَ من  -كاف ىذا الاتٕاه لا يبعد كثتَا عن تفستَ القرآف بالرأم، 

 (2)درّض مسلك أبي عبيدة لكثتَ من النقفقد تع -الدعاصرين لو من اللغويتُ المحافظتُ
 / مرحلة التأصيل:2ب

نوعا ما عن مراحل العصر  لاحقة كمتأخرة لم يتبلور التفستَ البياني على حقيقتو إلّا في مراحل       
ق ( عبر تفستَه الدشهور " الكشّاؼ عن حقائق  538ي الأكلى، كتٖديدا مع الزلسشرم ) تػ العباس

علوـ تٔا يغمر القرائح إفّ أملأ ال» التنزيل كعيوف الأقاكيل في كجوه التأكيل " الذم يقوؿ في مقدّمتو: 
التفستَ  ا يبهر الألباب القوارح من غرائب نكت كمستودعات أسرار يدؽّ سلكها، علمكأنهضها تٔ

إلّا رجل قد برع في علمتُ لستصّتُ و كإجالة النظر فيو كل ذم علم )...( الذم لا يقوـ لتعاطي
          (3)«بالقرآف كنذا علم الدعاني كعلم البياف 

دافع عنها، كيعوّؿ عليها في كثتَ كبرغم أف الزلسشرم أباف في كتابو عن نزعة اعتزالية التي راح ي       
من تفستَاتو التي خالف بها ما اشتهر عند أىل السنة من التفستَ، إلّا أنو من الناحية البيانية 

أظهر كثتَا من البراعة في تقصّي معاني القرآف كألفاظو داخل سياقاتو الدختلفة. كلقد » كالبلاغية 
لزاسن النكت، كلطائف الدعاني التي يستعمل فيها أحسن الزلسشرم حتُ استخرج من القرآف الكريم 

 (4)«الفكر لإظهار جماؿ النظم القرآني، كركنقة الإعلاز منو، من خلاؿ أسرار البلاغة 

                                        
 19، ) مقدمة المحقق (، ص1أبو عبيدة معمر بن الدثتٌّ، لراز القرآف، ج (1)
دادم، تاريخ مدينة السلاـ ) تاريخ بغداد (، تح: بشّار عوّاد معركؼ، دار الغرب ينظر: أبو بكر الخطيب البغ (2)

 343، 342، ص15ـ، مج: 2001ق، 1422، 1الإسلامي،بتَكت، لبناف، ط
 23الكشّاؼ، ) مقدمة الدؤلّف (، صتفستَ   (3)
 12الدصدر نفسو، ) مقدمة المحقق (، ص (4)
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تشتَ جل الدصادر إلى أفّ متّكَأ الزلسشرم في تصنيفو للكشاؼ كاف على الإرث البلاغي لعبد        
فالذم يقارف صنيع عبد القاىر بصنيع الزلسشرم نرد الأكؿ » لقاىر الجرجاني، كتٖديدا نظرية النظم ا

قد رسم الخطّة كأعدّ الدثاؿ كبتُّ الطريق، كنرد الثاني قد تولّى التنفيذ الدقيق لِما رسم صاحبو، حيث 
. كالذم اختلف فيو (1)«آني تتبّع آيات الكتاب الكريم آية آية ليوضّح ما عناه الجرجاني بالنظم القر 

الاثناف في تعقّبهما لدعاني القرآف من جهة نظمو، أفّ الجرجاني تناكؿ كثتَا من آيات القرآف شواىد 
غة عموما. بينما أتى الزلسشرم على القرآف كلّو آية آية معتمدا على على قضية ما في درس البلا

 (2)الإنراز حينا كالبسط كالشرح حينا آخر، معتمدا على آراء سالفة
كيشتًط الزلسشرم على من يتعرّض لتفستَ القرآف صفات علمية كأصولا فنية، لا غتٌ بو عنها.        

فارسا في علم الإعراب، مقدّما في حملة الكتاب، ككاف مع ذلك مستًسل الطبيعة » يكوف  إذ عليو أف
منقادىا، مشتعل القرنزة كقاّدىا، يقظاف النفس دراّكا للّمحة كإف لطف شأنها، منتبها على الرمزة كإف 

 (3)..«خفي مكانها، لا كزاّ جاسيا، كلا غليظا جافيا، متصرفّا ذا دراية بأساليب النظم كالنثر
لللرجاني بأثر بالغ الأنذية في ساحة البلاغة كالإعلاز، كالأدب كنقده، كتطالعنا نظرية النظم        

كبرغم أنو  ا العامة ببلاغة القرآف كنظمو. ككاف ذلك قبل عصر الزلسشرم كإطلالتو البيانية.كفي إحاطاته
حلّل الرجل بعض الصور البلاغية في القرآف أجمل التحليل، » لّو بالتفستَ، فقد لم يتناكؿ القرآف ك

  كجلّاىا أتّم الجلاء، كأنت تقرأ تٖليلو الكاشف لدثل قولو عز كجل:           

                                   

   
(4)                                   

                  
(5)                 

             
تقرأ ذلك فتلد فناّنا بارعا يصوّر، لا عالدا يتحدّث، كلكن ما  (6)

                                        
ـ، 1981ق، 1391لزمد رجب البيومي، خطوات التفستَ البياني للقرآف الكريم، الشركة الدصرية للطباعة كالنشر، دط،  (1)

  232ص
 235ينظر: الدرجع نفسو، ص (2)
 23تفستَ الكشاؼ، ) مقدمة الدؤلف (، ص (3)
 05سورة الجمعة:  (4)
 67سورة الزمر:  (5)
 04: سورة مريم (6)
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نسلّلو على الرجل أنو في دلائل الإعلاز لا يكثر من الشواىد القرآنية إكثارا يعضد بو ما يعرض من 
قضية النظم القرآني، إذ طغى الاستشهاد بالشعر كغتَه على ما نرب أف يكوف الدوضع الأكّؿ في 

      (1)«المجاؿ لراؿ القرآف الاعتبار إذ 
كليس نسفى على أىل البلاغة كعلماء البياف ما فتحو كتابا دلائل الإعلاز، كأسرار البلاغة        

نفسو  الزلسشرم لله، تٔن فيهمالعميق لكتاب ا الفهم البليغة، الدعاني لى البلاغيتُ في زمن لاحق منع
فإفّ أكثر الدارستُ للبياف القرآني قد ركّكا »  ، كقد تّ٘ت الإشارة إليو.الكشاؼ من خلاؿ تفستَ

غليلهم من كتابي الدلائل كالأسرار فهداىم الشيخ إلى نور مبتُ، كذىب الدفسّركف منهم تْظ كافر 
اف فضيلة التًكيب في تٖديد الدعتٌ، الذم قوّـ بو ىيكل كرسم فنّ . كىو الذم عمد إلى تبي(2)«

فانفتح بهذا الوضع الجليل باب كاف مغلقا » الدعاني، كجعل كتابو دلائل تْقّ على أكجو الإعلاز، 
  (3)«أماـ متعاطي التفستَ، كىي بياف الوجو البلاغي الدعلز من كل تركيب قرآني 

كعلى غرار جهود الجرجاني كالزلسشرم في التأصيل للتفستَ البياني، نزضرنا في ذات الباب        
حيث قصر كتابو الكبتَ على » ق ( في كتابو " بديع القرآف "  654جهود " ابن أبي الأصبع " ) تػ 

مظاىر الجماؿ في الأسلوب فتحدّث عن كل ألواف الجماؿ البلاغي من استعارة  ما يستحسنو من
كلراز كتشبيو كطباؽ كتٕنيس كتورية ككناية كتعريض كغتَىا حتى عدّ منها مائة كتسعة من الألواف 

و إلى ما كاف مقصياّ . كالعليب فيما ذىب إليو الدؤلِّف أنو خالف أىل عصره في التفات(4)«البديعة 
مهملا لديهم في أبواب البلاغة كالبياف. فخالف بذلك عبد القاىر كالباقلّاني في رأيهما الذم يقولاف 
فيو بأفّ كجود الأنواع البديعية في القرآف ليس دليلا على إعلازه. بينما عمد ىو إلى جمع كل الأنواع 

ا لذا بآيات من القرآف، كلسرجا إياّىا على الوجوه البديعية الدعركفة كالجديدة التي اكتشفها، مستشهد
   (5)البلاغية، مبينّا في دراستو لذا سلامة نظم القرآف

ىذا كليس يسع في ىذا الدقاـ التأرنسي لنشأة التفستَ البياني حصر جميع الكتب كالدصنفات        
ي ا بيانيا في تفستَ القرآف الكريم، تلك التي شكّلت في أكانها لبّ مرحلة التأصيل الفعلالتي نحت نحو 

                                        
  227، 226لزمد رجب البيومي، خطوات التفستَ البياني للقرآف الكريم، ص (1)
  228الدرجع نفسو، ص (2)
 50ـ، ص1970ق، 1390كرجالو، صادر عن لرمع البحوث الإسلامية، دط،  لزمد الفاضل بن عاشور، التفستَ( 3)
  261رجع السابق، صالد (4)
 .127ينظر: حفتٍ لزمد شرؼ، إعلاز القرآف البياني، ص (5)
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ة الزلسشرم د القاىر الجرجاني النظرية، كخطو عب لذذا الدنحى من التفستَ، خاصة بعد إرىاصات
"  العملية. كقد اشتهر من تلك التفاستَ: " مفاتيح الغيب " لفخر الدين الرازم، ك" أنوار التنزيل

للبيضاكم، ك"إرشاد العقل السليم في مزايا الكتاب الكريم " لأبي السعود، ك " ركح الدعاني في تفستَ 
القرآف العظيم كالسبع الدثاني " للألوسي، ك" تفستَ الجلالتُ " لجلاؿ الدين السيوطي، كجلاؿ الدين 

ية لكشف أسرار القرآف البلاغية، المحلّي. إلى غتَ ذلك من كتب التفستَ التي اتّٗذت الاتٕاه البياني مط
  (1)من جهة دلالات ألفاظو كتراكيبو كمعانيو

 ج/ حركات التفسير البياني في العصر الحديث: 
لاغتو كأسلوبو أكثر امتازت العصور الدتأخرة في درس التفستَ تٔيلها الواسع نحو نصية القرآف كب       

فانتحى كثتَ من الدفسّرين منحى جديدا في العناية بطلاكة الأسلوب، كحسن » من أمّ كجو آخر 
العبارة، كالاىتماـ بالنواحي الاجتماعية كالأفكار الدعاصرة، كالدذاىب الحديثة، فكاف التفستَ الأدبي 

لزمد مصطفى الدراغي، كسيّد الاجتماعي، كمن ىؤلاء: لزمد عبده، كالسيد لزمد رشيد رضا، ك 
 .(2)«قطب، كلزمد عزة درّكزة 

أمّا الشيخ لزمد عبده فكاف يعدّ أستاذا كمعلّما بارعا في لراؿ النظر في بلاغة القرآف،        
العقل يدرؾ » كجماليات لغتو كسحر بيانو. كلعلّ الدطلّع على شذرات من تفستَه البياني للقرآف الكريم 

الدنطقيّ في قوة التفكتَ كجودة التًتيب كصدؽ الاستدلاؿ، كما يدرؾ الفن البلاغي في رسم الصورة 
كاختيار الكلمات كائتلاؼ السياؽ، كيدرؾ الركح التأثتَم في امتلاؾ النفوس كامتلاؾ العواطف 

معلوـ عن الرجل تلمذتو على يد " جماؿ الدين الأفغاني " الذم أخذ عنو ك  .(3)«كإشباع الوجداف..
فشبّ التلميذ قومّ العقل صحيح النظر، ككاف لو فطنة » في مراحل تكوينو درس الفلسفة كالدنطق 

أدبية مطبوعة ت٘يل إلى رصانة التعبتَ كمتانة التًكيب. فكاف أسلوبو بعد اف تٗطّى مرحلة التقليد طليعة 
  (4)«أدبية تأثّرت بو في كضوح الرأّم كنفاذ الحلّة كالبعد عن ركاكة معاصريو مدرسة 

                                        
 ـالقرآف، ص (1)  كما بعدىا. 356ينظر: منّاع القطاّف، مباحث في علو
  337الدرجع نفسو، ص (2)
  288لزمد رجب البيومي، خطوات التفستَ البياني، ص (3)
  289الدرجع نفسو، ص (4)
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    كمن لدساتو البيانية التي عقّب فيها على قولو تعالى:              
، يردّ (1)

لدفسرين، حتُ رأل أفّ لفظ رحيم تأخّر عن لفظ رؤكؼ مراعاة لتتابع الفواصل. في بها على أحد ا
كعندم أفّ الرأفة أثر من آثار الرحمة كالرحمة أعم، فإفّ الرأفة لا تستعمل إلّا » حتُ يرل لزمد عبده 

   (2)«في حقّ من كقع في بلاء، كالرحمة تشتمل دفع الألم كالضر، كتشمل الإحساف كزيادة الإحساف..
كشهدت ىذه الحقبة أيضا مساعي تفستَية غتَ الذم ذكرناه، تفاكتت فيما بينها في الشهرة        

ة الشيخ لزمد عبده، كمنهم:" لزمد كالذيوع من خلاؿ آثارىا في التفستَ البياني، كأمثاؿ بعض تلامذ
مصطفى الدراغي "، ك" إبراىيم الجباّلي "، ك" مصطفى عبد الرازؽ " ك " عبد القادر الدغربي " دكف أف 
ننسى تٕربة" لزمد رشيد رضا ". كجميعهم ت٘سّكوا بنهج الشيخ كطريقتو في التفستَ بعد أف استقوىاىا 

فستَ البياني الدعاصر آثار رائعة تستأىل الدراسة، لأف كل كأصبح لدينا من الت» من دركسو كحلقاتو. 
مصلح يستند إلى آيات القرآف. كلن تكوف الآية صرنزة الدلالة إلّا إذا فُسِّرت كاتّضح بها الدليل. ككل 
آية تٖمل من أفانتُ البياف ما ت٘تلئ بو العقوؿ كالقلوب، لذلك كثرت لدينا الذختَة البيانية في التفستَ 

. كلعلنا نكتفي من تلك الجهود على كجو الإشارة بلمحة مقتضبة عن  (3)«م طريقة الإماـ المحتذ
 كتاب " تفستَ الدنار " لمحمد رشيد رضا ".       

ها ، اعتتٌ فيها صاحبكمستلدّة في ساحة الفستَ ثةالتلربة برؤية بيانية حدي ىذه تطالعنا       
كجب على  ،للتفستَ البياني كجوىا كزكايا نظر دهو يعدّ ، فبالتخرنرات الفنية كالجمالية للقرآف الكريم

النظر في أساليب الكتاب كمعانيو، كما اشتمل عليو من أنواع البلاغة » الدفسّر الالتزاـ بها، منها 
. كيذكر في الكتاب اعتماده الكبتَ فيو على (4)«ليعرؼ بو علوّ الكلاـ كامتيازه على غتَه من القوؿ 

دركس الشيخ لزمد عبده الذم كاف يلقي دركسا في التفستَ بالأزىر بإيعاز منو. فيدكّف مقالات 
أك رأل  ،كتعقيبات خاصة بو متى كجد إلى ذلك ضركرة ،الشيخ ليعرضها عليو لاحقا مع إضافات

 . (5)فيها رأيا

                                        
 143سورة البقرة:  (1)
 12، ص2جـ، 1947ق، 1366، 2لزمد رشيد رضا، تفستَ القرآف الحكيم ) تفستَ الدنار (، دار الدنار، القاىرة، ط (2)
  298سابق، صمصدر لزمد رجب البيومي،  (3)
 17، ص1ار، جتفستَ الدن (4)
  15ص نفسو، صدرينظر: الد (5)
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مزج في تفستَه نوعا ما بتُ الرجوع إلى الأثر كتفستَ السلف، لزاكلا  الكتابف ككاف مؤلِّ        
التوفيق بينها كبتُ مقتضيات العصر الراىن، إلّا أفّ ما يلُحظ عليو أحيانا استمساكو ببعض الآراء 

 .(1)الضعيفة كالدفاع عنها بقوة كعناد، مع تعمّقو في الأسلوب القرآني
 د/ جهود معاصرة في التفسير البياني:

قامت في ساحة التفستَ البياني مساع جديدة، احتضنتها الجامعات كالدعاىد بصورة منهلية        
كعلى الأخص  –ث أف تّم نقل الدراسات الإسلامية كمضبوطة، بعيدا عن آراء النخبة الأزىرية، كحد

إلى مقرّرات الدركس الجامعية، ما فتح الباب كاسعا أماـ كجهة قرآنية  –مادتي تاريخ القرآف، كالتفستَ 
متلاكزة بذلك الرؤية النمطية التي درج عليها كثتَ من شيوخ الأزىر ، (2)جديدة لم تُشهَد من قبل

.كمن تبعهم، كمدر   سة القضاء الشرعي أك دار العلوـ
 / الدرس البلاغي في القرآن عند أمين الخولي:   1د

من ككاف قد مثّل ىذا الاتٕاه الدعاصر في التعاطي البلاغي كالبياني مع القرآف كتفستَه نخبة        
الباحثتُ، يأتي في طليعتهم الأستاذ " أمتُ الخولي " الذم عُتُّ أستاذا للدراسات القرآنية كالبلاغية 
كالنقدية بكلية الآداب بالجامعة الدصرية، الأمر الذم أتاح لو الفرصة لتغيتَ كجو الدرس البلاغي من 

ظور لغوم أدبي. كتٕلّت رؤية خلاؿ مناىج جديدة، يُظهر من خلالذا قراءة مغايرة في التفستَ من من
الخولي كمنهلو في درس القرآف في ما كتبو في " تاريخ القرآف " كفي تْثو " التفستَ " الذم يعدّ مقدمة 

. ثم طوّر ىذه الأتْاث لاحقا كجمعها في كتابو " (3)لتاريخ التفستَ كمنهلو في دائرة الدعارؼ الإسلامية
» مناىج تٕديد في النحو كالبلاغة كالتفستَ كالأدب "، حيث كاف غرضو فيو دراسة القرآف من خلاؿ 

كانت البلاغة حياة الألفاظ القرآنية كتدرجّ دلالاتها كتاريخ ظهور الدعاني الدختلفة للكلمة الواحدة، ك 
العربية في مطابقة الكلاـ لدقتضى الحاؿ أساس الدرس التفستَم، مضافا إليها الغرض الديتٍ كالبعد 

       (4)«العقائدم 

                                        
 ـالقرآف، دار العلم للملايتُ، بتَكت، ط (1)  297، ص1977، 10ينظر: صبحي الصالح، مباحث في علو
 56صينظر: باب العيّاط نور الدين، الدنهج البياني في تفستَ القرآف الكريم، بنت الشاطئ ندوذجا،  (2)
(،  09ة، مصر، دط، لرلد: )إبراىيم زكي خور رشيد، أحمد الشنتاكم، دائرة الدعارؼ الإسلامية، دار الشعب، القاىر  (3)

  436، 409ص
 293، ص1961، 1مصر، ط -القاىرة ينظر: أمتُ الخولي، مناىج تٕديد في النحو كالبلاغة كالتفستَ كالأدب، دار الدعرفة،( 4)
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لخولي إلى القرآف نظرة استقرائية بدرجة كبتَة، يسعى من خلالذا إلى تتبّع مادّتو كتعتبر نظرة ا       
اللغوية كعناصره الفنية كالأدبي، التي لا غتٌ بدارس البلاغة عنها. كلذا كجب دراستو دراسة أدبية كما 

كىذا نرب  كتلك الدراسة الأدبية لذا أثر عظيم »تدرُس الأمم الدختلفة عيوف آداب اللغات الدختلفة. 
أف يقوـ بو الدارسوف أكّلا كفاء تْق ىذا الكتاب، كلو لم يقصدكا الاىتداء بو. فالقرآف كتاب الفن 

 (1)« العربي الأقدس سواء نظر إليو الناظر على أنّو كذلك للدين أـ لا
الخولي في تفستَه للقرآف منهلية مغايرة للمألوؼ تبعا لرؤيتو البيانية الجديدة، كاعتمد أمتُ        

كما تلقّيتو   –كالأصل في منهج ىذا التفستَ » توضّحها تلميذتو "عائشة عبد الرحمن بنت الشاطئ" 
ىو التناكؿ الدوضوعي الذم يفرغ لدراسة الدوضوع الواحد فيو، فيلمع كل ما في  –عن أستاذم 

 (2)«منو، كيهتدم تٔألوؼ استعمالو للألفاظ كالأساليب بعد تٖديد الدلالة اللغوية لكل ذاؾ القرآف 
مذتو كأكرثها كلم تتوقف مسارات الصحوة الدنهلية الجديدة التي جاء بها الخولي حتى أشربها تلا       

لجيل آخر بعده حمل راية البحث في جماليات النص القرآني من داخلو أدبيا كلغويا. خاصة من خلاؿ 
إشرافو على عديد الرسائل الجامعية ذات الصلة تٔوضوعات لراز القرآف، كقصص القرآف كلرموعة 

تٗرجّ على يديو نخبة من الصور الفنية في جمالياتو بالإضافة إلى التفستَ كعلوـ القرآف، كالأدب، ك 
الأساتذة الذين صاركا أعلاما في تٗصّصاتهم من أمثاؿ " لرمد خلف الله أحمد " ك" مصطفى ناصف 
" ك " عز الدين إسماعيل " ك " شكرم عياد ". كيأتي على رأسهم في لراؿ التفستَ البياني " عائشة 

 .(3)عبد الرحمن بنت الشاطئ "
 / التفسير البياني عند بنت الشاطئ:2د

تتضح رؤية الأستاذة بنت الشاطئ إلى التفستَ البياني من كجهة نظر قداسية القرآف، كىي التي        
ن الفن تٕلّت بأسمى صورىا في لغتنا العربية، منتقدة انصراؼ كثتَ من الدارستُ إلى استللاء مواط

كالبلاغة في الشعر كالنثر، خاصة كالدعلقّات كالنقائض كالحماسيات، كالدراثي كالددائح كالغزؿ كمأثور 
شغلنا بهذا كمثلو عن " القرآف الكريم " الذم لا جداؿ » الرسائل كالأمالي كالدقامات. تقوؿ معقّبة: 

ها العالي الذم نرب أف يتّصل بو كل عربي في أنو كتاب العربية الأكبر، كمعلزتها البيانية الخالدة، كمثلَ

                                        
 322، صأمتُ الخولي، مناىج تٕديد في النحو كالبلاغة كالتفستَ كالأدب (1)
 17، دت، ص7عائشة عبد الرحمن بنت الشاطئ، التفستَ البياني للقرآف الكريم، دار الدعارؼ، ط (2)
 63، 62الدنهج البياني في تفستَ القرآف، ص ينظر: باب العياط نور الدين، (3)
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أراد أف يكسب ذكقها كيدرؾ حسّها كمزاجها، كيستشفّ أسرارىا في البياف كخصائصها في التعبتَ 
 (1)«كالأداء 
كجب أف تنشأ بتُ دارس القرآف أيِّا كاف كتواصل طرحها الدشوّؽ عن طبيعة العلاقة التي        

كأيقونة بيانية بلا منازع. فالأكَْلى تناكلو كدراستو بصورة   –القرآف  –مقصده، كبتُ النص الدقدس 
لأفّ الذين يعنوف بدراسة نواخ  –كذلك   –لا لأنّو كتاب العربية الأكبر فحسب، كلكن » منهلية 

يستطيعوف أف يبلغوا من تلك الدقاصد شيئا دكف أف يفقهوا أخرل فيو، كالتماس مقاصد بعينها منو، لا 
 (2)»«أسلوبو الفريد كيهتدكا إلى أسراره البيانية التي تعتُ على إدراؾ دلالاتو 

مهما كانت غاية الدارس في تْث كتتبع أحكاـ القرآف الفقهية، كبياف موقفو من القضايا        
ة في العلاقات بتُ الأفراد كالجماعات، أك القضايا اللغوية كالبلاغية، أك في السعي الاجتماعية الدتمثلّ

مطالب بأف يتهيأّ أكّلا لدا يريد، كيعدّ لدقصده » إلى تفستَ آياتو كبياف مقاصدىا، فهو قبل ىذا كذاؾ 
أسراره في  عدّتو: من فهم مفردات القرآف كأساليبو، فهما يقوـ على الدرس الدنهلي الاستقرائي كلدح

 . (3)«التعبتَ 
كلعلّ من أبرز القضايا التي اىتدت إليها بنت الشاطئ إلغاؤىا لدفهوـ التًادؼ بتُ ألفاظ        

في القرآف، كذلك عند حديثها عن ىذه الدشكلة في كتابها " الإعلاز البياني كمسائل ابن الأزرؽ " 
شهد التتبّع الاستقرائي لألفاظ القرآف في سياقها أنّو يستعمل اللفظ  »جزئو الثاني. مبينّة فيو كيف 

أك أكثر  لا يؤدّيها لفظ آخر في الدعتٌ الذم تٖشد لو الدعاجم ككتب التفاستَ عددا أقلّ  ،بدلالة معينّة
     (4)«من الألفاظ 

ككانت الباحثة تناكلت في ضوء الدنهج البياني، الذم رسمت حدكده تفستَ بعض سور القرآف         
الكريم من القصار، في الجزأين الأكّؿ كالثاني، من كتابها " التفستَ البياني للقرآف الكريم " متتبعة الأثر 

 لغة كالبياف كفق رؤية لشنهلة.في تلك السور، كمستظهرة ما خفي من جماؿ الالفتٍ كالبلاغي 

                                        
 13عائشة عبد الرحمن بنت الشاطئ، التفستَ البياني للقرآف الكريم، ص (1)
 15الدرجع نفسو، ص (2)
  15الدرجع نفسو، ص (3)
، دت، ص 3مصر، ط -، القاىرةالدعارؼ الإعلاز البياني للقرآف كمسائل ابن الأزرؽ، دار ،عائشة عبد الرحمن بنت الشاطئ (4)

214 ،215. 
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كتبقى حركة التفستَ البياني للقرآف الكريم في العصر الحديث غنية بالعطاء الفتٍ كالجمالي،        
مستظهرة مكنوف أسراره اللغوية كالبلاغية على تنوّعها، كرتّٔا أقامت لذا صرحا آخر، نافست بو أكائل  
كتب التفستَ البياني شكلا كمضمونا. كنذكر من تلك الدؤلَّفات: " التحرير كالتنوير " لابن عاشور، 
ك" أضواء البياف " لمحمد أمتُ الشنقيطي، إضافة إلى بعض الدصادر التي خصّصت دراسات بيانية 

رجع إلى ىذه لدوضوع لسصوص، ككتاب " الأمثاؿ في القرآف الكريم " لمحمد جابر الفياض، كلعلنّا سن
الدصادر جميعها، قدنشة كحديثة في استنباط الدلالة الرمزية لصور الطبيعة في الدثل القرآني في الفصوؿ 

 التالية.      
 



 

 
 
 
 
 

 
 

 

 الأمثــــال المضروبة للنّفــــــــــــاق
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ضرب الله تعالى في القرآن عددا من الأمثال الصرلػة الواضحة عن النفاق والدنافقنٌ، بذلو        
فكانت بدثابة برليل باطن  وكبْ رَىم في وجو الإسلام ودعوتو، عقائدىم ونوزازعهم، وتفضح عنادىم

الذي حال دون اىتدائهم إلى نور الحقّ، لتقلبّات نفوسهم، مستظهرة لسبوءىا ومكنونها الدّفنٌ، ذاك 
فظلوّا في طغيانهم يعمهون. وىي لظاذج لا بزلو من عطاء رمزي لستزن لدعان ودلالات فنية، تتداخل 
فيها مظاىر الطبيعة لتشكّل صورا غزيرة مشرقة، تعطي بيانا ضمنيا يستظهر لسبوء النفوس، ويكشف 

 .   كنّو صدور القوم من النفاقما ت

  يقول الله تعالى:  -1                                    

                         
(1)    

 دينهم بنٌ بصي  من الإلؽان، خافتٍ لا يقرّ في الدثل خاصّ بالدنافقنٌ الذين يتخبّطون في       
 -في الآية  -النفس، وكفرٍ مستطيل مدلج، لا يهتدي منو صاحبو إلى حقّ أو يقنٌ. فقد شبّو الله 

حال الدنافقنٌ بدستوقدٍ نارا ليستضيء بها، لكن سرعان ما يتلاشى نورىا عن المحيطنٌ بها، فيستحيل 
..وىذا لأنّهم دخلوا الإسلام فاستضاءوا بو وانتفعوا بو وآمنوا بو «معها الاىتداء وإدراك السبيل. 

وخالطوا الدسلمنٌ، ولكن لد اّ لم يكن لصحبتهم مادّة من قلوبهم من نور الإسلام طغى عليهم وذىب 
 . (2)«لصحبتهم الله بنورىم..

ة في الدثل كدلالات مركزية ينبني عليها التشبيو بنٌ حال الدنافقنٌ وارتدادىم وتظهر صور الطبيع       
عن الحقّ، وبنٌ من ارتدّ إلى ظلمة الليل بعد إضاءة. فقد وقع التمثيل ىهنا بعناصر لزسوسة، 

والأصل في النار النار، النور، الظلمات(. استعنًت من الطبيعة إشارة ورمزا إلى أىل النفاق، وىي )
جوىر لطيف مضيء حارّ لزرق، والنور ضوءىا وضوء كلّ ننًّ، وىو نقيض الظلمة، واشتقاقها من  أنها

   (3)نار ينور إذا نفر لأنّ فيها حركة واضطرابا والنور مشتقّ منها

                                        
  97سورة البقرة:  (1)
 977، 976ابن قيّم الجوزية، الأمثال في القرآن، ص (2)
  59ينظر: الزلسشري، تفسنً الكشاف، ص( 3)
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ىيئة الدمثّل لو وىم ولصد عند الرازي بزرلغات مشوّقة لددلولات ىذه الألفاظ على وضع و        
الدنافقون. فيذكر روايةً أنّ ناسا دخلوا الإسلام عند مقدم النبّي صلّى الله عليو وسلّم الددينة، ثّم إنّهم 

والتشبيو ىهنا في نهاية الصحّة، لأنّهم بإلؽانهم أوّلا اكتسبوا نورا، ثّم بنفاقهم ثانيا « نافقوا بعد ذلك. 
ة عظيمة، فإنّو لا حنًة أعظم من حنًة الدّين، لأنّ الدتحنًّ في طريقو أبطلوا ذلك النوّر ووقعوا في حنً 

لأجل الظلمة لالؼسر إلّا القليل من الدنيا، وأمّا الدتحنًّ في الدّين فإنّو لؼسر نفسو في الآخرة أبد 
نزلت في اليهود  «من أنّ الآية  ويعضد ىذا القول ما أشار إليو سعيد بن جبنً. (1)«الآبدين 

وانتظارىم لخروج الرسول صلّ الله عليو وسلّم واستفتاحهم بو على مشركي العرب، فلمّا خرج كفروا 
بو، فكان انتظارىم لمحمد صلّى الله عليو وسلّم كإيقاد النار، وكفرىم بو بعد ظهوره كزوال ذلك 

 (2)«النوّر
 توزعّ مدلولات الدثل الدركزية بحسب ىذه الرواية على النحو الآتي:تو        
 نتظارىم لخروج الرسول صلّى الله عليو وسلّم (لا)                ) رمز (  إيقاد الناّر -
 كفرىم بو (   ل)                ( ) رمز زوال النّور -
 بسبب نفاقهم (  في الدنيا وزيغ قلوبهم نًهمم وضلالذم،لح)                ) رمز ( الظّلمات -
فهم من سياق الآية مدلول آخر لدعنى النار والنور من خلال وصلها بدا قبلها دلالة وقد يُ        

يوىم أنّو من باب النور الذي ينتفع بو، وذىاب  «ومعنى. فالذي أظهره الدنافقون من الإلؽان الزائف 
إنّ الدثل إلّظا عُطف على قول و:   النفاق. ومن قال بهذا قال النور ىو ما يظهره لأصحابو من الكفر و 

                        
 لقولذم مثل فالنار (3)

 كلمة من الدنافق يظهره ما صار وكيف قيل فإن. " معكم إناّ"  للكفّار لقولذم مثل وذىابو ،" آمناّ"
 بو وعملا لو اعتقادا القول إلى ضمّ  لو إنّو قلنا ؟ خلافها أضمر بها تكلّم حنٌ وىو بالنور مثلا الإلؽان
ا ولكنّو بنفسو، ورالن لأتّ 

ّ
 في حقّ  قول لأنّو نورا القول ذلك لررّد سّمي وإلّظا نوره، يتمّ  لم يفعل لم لد

                                        
  89، ص2مفاتيح الغيب، ج الرّازي، (1)
 82الدصدر نفسو، ص (2)
  94سورة البقرة:  (3)
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وىنا تتضح رؤية ثانية لدلالة النار والنور، تتحدّد من خلال سياق الآية السابقة، إذ أنّ  .(1)« نفسو
عن حال الدنافقنٌ، فالأولى كشف لظاىر أحوالذم، بينما الثانية  آية الدثل استئناف لذا في الإخبار

 فضح لسرائر نفوسهم. وعليو ترتبّت على لفظتي النار والنور الرموز الآتية:
 ) رمز ل  (         إلؽانهم الظاىر للمؤمننٌ          ) آمناّ (                                    النارإيقاد 
 نفاقهم وموالاهمم لأىل النفاق         ) إناّ معكم (           رمز ل  (  )  النور ذهاب
وفي الدثل لدسات بيانية بديعة تفرّد بها أسلوب القرآن، وسبق إليها العرب في تصرفّهم بلغتهم.        

 إذ «من ذلك ما اشتملت عليو الآية من انتقال سلسل من ظاىر التمثيل إلى حقيقة الدعنى ومراده. 
جمع الضمنً في قولو " بنورىم " مع كونو بلصق الضمنً الدفرد في قولو " ما حولو " مراعاة للحال 
الدشبهّة وىي حال الدنافقنٌ لا للحال الدشبّو بها، وىي حال الدستوقد الواحد على وجو بديع في 

لا إلى الذي، قريبا الرجوع إلى الغرض الأصلي وىو انطماس نور الإلؽان منهم، فهو عائد إلى الدنافقنٌ 
 ، كقول طرفة:(2)«من ردّ العجز على الصدر، فأشبو بذريد الاستعارة الدفردة، وىو من التفننٌ 
       (3)  دِ وفي الحيِّ أحوى ينفض الدرد شادنٌ       مظ      اى    ر سمطَيْ لؤل   ؤ وزبرج         

وقد جاءت عبارة )              )ل  شرط جواب  (            انتقالا من )

ن سياق الحديث عن الدفرد وىو الدستوقد في ظاىر التمثيل، إلى جملة الدنافقنٌ بخلوّ قلوبهم من الإلؽا
فيكون جمع ضمائر بنورىم وتركهم إخراجا للكلام على خلاف مقتضى الظاىر، إذ  «حقيقة. 

مقتضى الكلام أن يقول ذىب الله بنوره وتركو. ولذلك اختِنً  ىنا لفظ النور عوضا عن النار الدبتدأ 
ن من قلوب بو للتنبيو على الانتقال من التمثيل إلى الحقيقة، ليدلّ على أنّ الله أذىب نور الإلؽا

الدنافقنٌ، فهذا إلغاز بديع كأنّو قيل فلمّا أضاءت ذىب الله بناره، فكذلك ذىب الله بنورىم، وىو 
. وتقدّم التعبنً بالنور على الضوء مع أنّ (4)«أسلوب لا عهد للعرب بدثلو، فهو من أساليب الإعجاز 

                                        
 89، ص2مفاتيح الغيب، ج الرّازي، (1)
  319، 318، ص9لزمد الطاىر بن عاشور، تفسنً التحرير والتنوير، ج  (2)
 21ص م،9979ه، 9399الديوان، دار بنًوت للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، دط،  طرفة بن العبد،( 3)
  319، صالدصدر السابق  (4)
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سياق الآية جاء بالإضاءة )             ّذكر النور أبلغ لأنّ الضّوء فيو  «( ذلك لأن

يادة، وبقاء ما يسمّى نورا، دلالة على الزيادة، فلو قيل: ذىب الله بضوئهم لأوىم الذىاب بالز 
والغرض إزالة النور عنهم رأسا، وطمسو أصلا. ألا ترى كيف ذكر عقبيو )         )

والظلمة عبارة عن عدم النور  وانطماسو، وكيف جمعها، وكيف ذكرىا وكيف أتبعها ما يدلّ على أنّها 
 ظلمة مبهمة لا يتراءا فيها شبحان، وىو قولو )    )»(1) 

والظلمة في الآية أعقبت الذىاب بالنور، فصارت من تبعاتو، وجرّت على أىل النفاق حنًة         
فإن قلت: وأين الإضاءة في  «وزيغا، وشرودا في نفوسهم و عمى في قلوبهم، يقول الزلسشري معقّبا: 

حال الدنافق، وىل ىو أبدا إلّا حائر خابط في ظلماء الكفر؟ قلت: الدراد ما استضاءوا بو قليلا من 
الانتفاع بالكلمة المجراة على ألسنتهم ووراء استضاءهمم بنور ىذه الكلمة ظلمة النفاق التي ترمي بهم 

وز أن يشبهّو بذىاب الله بنور الدستوقد اطّلاع الله إلى ظلمة سخط الله، وظلمة العقاب السرمد. ولغ
 (2)«على أسرارىم، وما افتضحوا بو بنٌ الدؤمننٌ واتّسموا بو من سمة النفاق

  يقول تعالى: -2                                     

                                               

                                                  

                        
(3)  

 ىذه ولكن نفوسهم، خبايا وكشف حقيقتهم، وبيان الدنافقنٌ، لحال آخر مثل ضرب الآيتنٌ في      
 لأنّ (  الدائي الدثل)  التفسنً علماء بعض عليو لقأط وقد العلوية، الطبيعة لزسوسات من بسلسلة الدرةّ

                                        
 52الزلسشري، تفسنً الكشّاف، ص (1)
 52الدصدر نفسو، ص (2)
 21، 99سورة البقرة:  (3)
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 مثلا)  السابق الدثل عدّوا حنٌ في. الدطر لوازم من وىي والصواعق، والرعد، والبرق، الصّيّب، ذكر فيو
 . ومسبَّباهما النار بذكر لابتدائو(  ناريا
 وىو جناياهمم اصيلتف التمثيل ىذا في عليهم نعى ولقد «( ه 289 ت : ) السعود أبو يقول       
 ذوي كمثل أي لذلك، الدستدعية الضمائر من سيأتي لدا الدضاف حذف على الأوّل على عطف
 واحدة بكل التمثيل وبصحّة التشبيو، بوجو الاستقلال في القصّتنٌ بتساوي للإيذان أو وكلمة صيب،
وأحوال، تعبّر كلّ صفة منو في  . والدثل ىنا مركّب ومنتزع من متعدّد صفاتٍ (1)« معا وبهما منهما

 المحسوس عن صفات وأحوال الدنافقنٌ تقابلا، وقياسا على ظاىر الدثل. 
لتكشف عن  -الصيّب، ظلمات، رعد، برق، الصّواعق  –وتتمركز صور الطبيعة في الدثل        

ية الدتوخاة منها، وإلّا فما الذي يربطها بأحوال الدنافقنٌ، إلّا أن تكون معانيها دالة عمق الدلالة الرمز 
 عليهم بصفة غنً مباشرة، إشارة ورمزا ؟.

والدراد ) بالسّماء (: ىذه الدظلّة، وىي في الأصل ما علاك من سقف ولضوه، وعن الحسن أنّها موج 
ن، وجاءت معرفّة إيذانا بأنّ انبعاث الصّيّب ليس مكفوف أي لشنوع بقدرة الله عزّ وجل من السّيلا

من أفق واحد، فكلّ أفق من آفاقها، وكلّ طبقة من طبقاهما سماء. وقيل الدراد بالسّما السحاب، واللام 
لتعريف الداىية. ) فيو ظلمات (: ويدخل في معناه ظلمة تكاثف السحاب وانتساجو بتتابع القطر، 

مام الأسحم الدطبق الآخذ بالآفاق مع ظلمة الليل..وكلّ ذلك مبالغة في وظلمة إظلام ما يلزمو من الغ
شدتو وهمويلا لأمره، إيذانا بأنّو من الشدّة والذول بحيث تغمر ظلمتو ظلمات الليل والغمام، فكانت 

كأنّ أجرام السحاب ) الرعد (: الصوت الذي يسمع من السحاب،   «. و(2)بهذا توابع لو وملحقة بو
) البرق (: الذي يلمع من  «و (3)«تضطرب وتنتفض إذا حدهما الريح فتصوّت عند ذلك من الريح.

قصفة رعد ىائل  «، ) والصّواعق (: جمع صاعقة، وىي (4)«السحاب، من برق الشيء بريقا إذا لدع 

                                        
  52، ص9ن الكريم، جأبو السعود، إرشاد العقل السليم إلى مزايا القرآ (1)
  53، صالدصدر نفسور: ينظ (2)
 54تفسنً الكشّاف، ص (3)
 54الدصدر نفسو، ص (4)
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إلّا أتت عليو، من الصّعق وىو شدّة الصوت، وقد تطلق على كلّ ىائل  معها نار، لا بسرّ بشيء
    (1)«مسموع أو مشاىد  

ويذكر صاحب الكشّاف دلالات لذذه الألفاظ ترمز كلّ منها إلى وضع معنٌّ من أوضاع أىل        
لإسلام، لأنّ القلوب بريا بو حياة الأرض بالدطر، ودلّت الظلمات على النفاق، فالصيّب ىنا دين ا

الكفّار، بينما رمز بالرّعد والبرق إلى الوعد والوعيد الدعدّ لذم، أمّا الصواعق فدلّت على لرمل ما 
رازي تأويلات أخرى لتلك الصور . ويقدّم ال(2)يصيب الدنافقنٌ من البلايا والفتن من قبَِل أىل الإسلام

الدراد من الصيّب ىو الإلؽان والقرآن، والظلمات والرعد والبرق ىو الأمور الشاقة على  «على أنّ 
الدنافقنٌ، وىي التكاليف الشاقة من الصلاة والصوم وترك الرياسات والجهاد مع الآباء والأمّهات، 

لله عليو وسلّم مع شدّة استنكافهم عن الانقياد لو، فكما وترك الأديان القدلؽة، والانقياد لمحمّد صلّى ا
أنّ الإنسان يبالغ في الاحتراز من الدطر الصيّب الذي ىو أشدّ الأشياء نفعا بسبب ىذه الأمور 

  (3)«الدقارنة، فكذا الدنافقون لػترزون عن الإلؽان والقرآن بسبب ىذه الأمور الدقارنة..
ىنا لحال  «ويؤكّد ابن عاشور أنّ موضوع الدثل الدائي لؼتلف عن الدثل الناري، إذ التمثيل        

الدنافقنٌ حنٌ حضورىم لرلس رسول الله صلّى الله عليو وسلّم وسماعهم القرآن وما فيو من آي الوعيد 
ثلّت في قولو تعالى لأمثالذم وآي البشارة، فالغرض من ىذا التمثيل بسثيل حالة مغايرة للحالة التي مُ 

(         )  (4)«بنوع إطلاق وتقييد . 
 وذلك الدثل، في إليها الدشار الطبيعة لصور استعارية دلالات السابق الرأي صاحب ويعرض       
 متقابلة وأوضاع أمور من منتزع بحال، لحال قياسا برمل بصفتها آنفا، الدذكورة الآية مناسبة مع شيابسا
فشُبهّت حال الدنافقنٌ بحال قوم سائرين في ليل بأرض قوم أصابها الغيث  «: يقول. التمثيل سياق في

وكان أىلها كانّنٌ في مساكنهم كما عُلم ذلك من قولو )            فذلك الغيث )

                                        
 52، 59، ص9البيضاوي، أنوار التنزيل وأسرار التأويل، ج (1)
 53ينظر: تفسنً الكشّاف، ص (2)
 85، ص2مفاتيح الغيب، ج (3)
 396، ص9التحرير والتنوير، ج (4)
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نفع أىل الأرض ولم يصبهم لشاّ اتّصل بو من الرعد والصّواعق ضرّ ولم ينفع الداريّن بها وأضرّ بهم ما 
   (1)«اتّصل بو من الظلمات والرعد والبرق 

 :  الآتي لنحوا على الرمزية الدثل مدلولات مقاربة لؽكن عليو وبناء       
 . والعلم الذدى  من يتضمنو وما للقرآن(              استعاري رمز)              الصيّب -

 الغيث، كمثل الذدى من بو الله بعثني ما مثل «: الصّحيح الحديث وفي. وارد بالغيث وتشبيهو       

  القرآن وفي. (2)« نقيّة منها فكان رضاأ أصاب             
. ولا بذد (3)

حالة صالحة لتمثيل ىيئة اختلاط نفع وضرّ مثل حالة الدطر والسحاب، وىو من بديع التمثيل 
 . ومنو أخذ أبو الطيّب قولو: (4)القرآني

       (5)فتًً كالسّحاب الجوْن يُرجى ويُ تقّى       يُرجَّى الحي ا منو وبُزش        ى الصّواعقُ 
 القرآن سماع عند الوحشة من الكافرين يعتري لدا(             استعاري رمز)             الظلمات -
 (6)والقمر النجوم ضوء عنو لػجب لأنّو الغيم وحشة الليل في السائر تعتري كما

 ووعيده وزواجره القرآن لقوارع(           )  استعاري رمز)            والصّواعق والبرق الرعد -
 (7)( للكافرين

 الدشبّو وىو(  الدنافقنٌ حال)  حقيقتو مع بو الدشبّو وىو المجازي الدثل ظاىر تقابلات وتتضح       
 قرارات في ينغمس واضح، بليغ قياس بدحتوى صورة كلّ  فيو بزت ّ  دقيقا، تقابلا بصورة صورة
 بالصّواعق، القرآن زواجر عن التعبنً جاء حيث. ويرمز يوحي ىو الذي الوقت في ليجليّها النفوس

                                        
 397، ص9التحرير والتنوير،ج (1)
جعفر بن حيان )أبو الشيخ الأصبهاني (، الأمثال في الحديث النبوي، تح: عبد العلي عبد أبو لزمد عبد الله بن لزمد بن  (2)

 243،ص 2م، ج9982ه، 9412، 9الذند، ط -الحميد، مطبوعات الدار السلفية، بومباي
 21: سورة الحديد (3)
 397، ص9التحرير والتنوير، ج (4)
 77ص ديوان الدتنبي، ( 5)
 397، صينظر: الدصدر السابق  (6)
 397ينظر: الدصدر نفسو، ص  (7)
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 يعتري عمّا وعبرّ  للأبصار، البرق بخطف الحقّ، الإلؽان نور عن وبصائرىم الدنافقنٌ قلوب الضطاط وعن
 انصرافهم وعن البرق، لو أضاء إذا ظلمة في يسنً بدن اعتقادىم صحة في والشك الريبة من الدنافقنٌ
 على البرق انقطاع عند الداشي بوقوف وذلك كفرىم، سابق إلى رجوعهم عند شكّهم عن ولقلاعهم
 .(1)التمثيل طريقة
لتنٌ مرموزتنٌ، أولالعا نابذة وبجمع لزتوى الدثلنٌ معا لطل  إلى صورة رمزية كلية، تتضمن دلا       

على الدثلنٌ  (2)عن دلالة الظلمة، والثانية نابذة عن دلالة الظلمات والرعد والبرق. ويعلّق ابن القيّم
متضمّن لحصول الظلمة، التي ىي الضلال والحنًة التي ضدّىا الذدى.  أنّ الدثل الأوّل «مشنًا إلى 

 والدثل الثاني متضمن لحصول الخوف الذي ضدّه الأمن. فلا أمن ولا ىدى.      

                 
(3) ». 

 مغزاىا في غنية ودلالات غزيرة بدعان تفيض والجمالية الفنية الإضاءات بعض بالدثل وتلصق       
 آت الصيّب أنّ  العلم مع لالدث في السماء ذكر داعي عن متسائل يتساءل فقد. التمثيل من الدتوخى
فإن قلت: قولو: )  «: قائلا الزلسشري عليو علّق ما وىو. منها         ما الفائدة في ذكره )

والصيّب لا يكون إلّا من السماء؟ قلت: الفائدة فيو أنّو جاء بالسّماء معرفة فنفى أن يتصوّب من 
سماء أي من أفق واحد من بنٌ سائر الآفاق لأنّ كلّ أفق من آفاقها سماء، كما أنّ كلّ طبقة من 

 سماء في قولو، الطباق              
والدليل عليو قولو: " من بعد أرض بيننا  (4)

دلالة "السماء" مذىبا آخر، إذ أنّ وصف الصيّب بأنّو من  . في حنٌ يذىب البعض في(5)"«وسماء 

                                        
  399، ص9، جظر: التحرير والتنويرين  (1)
 923ابن قيّم الجوزية، التفسنً القيّم، تح: لزمد حامد الفقي، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، دط، ص (2)
 82سورة الأنعام:   (3)
 92سورة فصّلت:   (4)
 54تفسنً الكشّاف، ص (5)
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السماء إلّظا ىو للإشعار بأنّ ما حلّ بهم لا لؽلكون دفعو وليس سلطانو بأيديهم، وكان من عادات 
  (1)بلغاء العرب التعبنً عمّا يلمّ بالناس لشا لا دافع لو بأنّو أمر نازل من السّماء

 وىي"  أو"  ىنا العطف وأداة ،الآخر على لعاأحد عطف الدائيو  الناري نٌالدثل في هريظ لشاو        
 شيئنٌ لتساوي أصلها في أوْ  «: الزلسشري يقول. العرب كلام في شائع مذىب وىذا. للشك
 أو الحسن جالس: " قولو وذلك. الشك غنً في للتساوي فاستعنًت فيها اتّسع ثمّ  الشك، في فصاعدا
 : تعالى قولو ومنو. سالغالَ  أن استصواب في سياّن أنّهما تريد"  سنًين ابن         

 
: ) قولو فكذلك (2)       )ىاتنٌ لكيفيّتي مشبهة الدنافقنٌ قصّة كيفية أنّ : معناه 

 فأنت مثلّتها فبأيتّهما التمثيل بوجو منهما واحدة كلّ  استقلال في سواء القصّتنٌ وأنّ  صّتنٌ،الق
 .(3)« فكذلك جميعا بها مثلّتها وإن مصيب،

                                        
  974، ص9نار، م ينظر: لزمد رشيد رضا، تفسنً الد( 1)
 24سورة الإنسان: ( 2)
 54تفسنً الكشّاف، ص (3)
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يهتمّ القرآن في جوانب العقيدة بدوضوع أىمّ من موضوع التوحيد وإخلبص العبادة لله ربّ  لم       
السماوية  العالدنٌ دون سواه، وكانت تلك أسمى قضية جاء بها الرسل والأنبياء، وبها أنزلت الكتب

واسعا على الشرك في  ابتداء وانتهاء لذزّ أركان الكفر والضلبل، وتهوين شأن الأصنام التي فتحت بابا
لزقّرا ا بها فساد ىذه العقائد، شفاكولم يزل الله عزّ وجلّ يضرب للناس عديد الأمثال،   متوالية.عصور 

تخذ منها ومن أصحابها موقفا نهائيا، لػدّد راح يو . ضلبل أصحابهامبينّا و  من شأن تلك الأوثان
 قوي، تنتف  فيو صور الببيعة بيلػاءات عاقبتهم وجزاءىم في الدنيا والآخرة، وكل ذلك بأسلوب فني

  .صارخة، ومعان مفعمة بالدلالة الرمزية

 : تعالى قال -1                                      

                                                  

                                               

               
(1  )   

 لاعتبارات والشرك، للكفر الدضروبة الأمثال مبحث ضمن الدثل ىذا أدرج أن ابتداءً  رأيت       
 والعقيدة(  الحقّ )  بــ الدثل عنها عبّ  التي وىي الصحيحة، السليمة العقيدة قضية يعافً أنّو :منها

 إعراضهم في والدشركنٌ الكفار بجانب متعلّق الأخنً ىذا أنّ  وبدا(.  الباطل)  بــ عنها الدعبَ  الفاسدة
 في لدخولو الدبحث ىذا في الدثل إدراج تّ  ،إليو الاىتداء سبيل اتبّاع عن وامتناعهم الله، دين عن

  .مضمونو
 الدشركنٌ عن الحديث في السياق تتابع للمثل، السابقة الآيات استقصاء خلبل من ويظهر       
 وبصيع الخلق، عظمة نع والعمى الحق، نور عن والغفلة الأنداد، ابّزاذ من ،الفاسدة عقيدتهم وكشف

 : تعالى يقول. الحق الخالق بعظمة يصدح ذلك                    

                                      

                                        
 17سورة الرعد:  (1)
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                                    

                                          

                              

                                   

                                       

   
(1).  

لى لدـاّ شبّو الدؤمن والكافر والإلؽان والكفر بالأعمى والبصنً واعلم أنّو تعا «: الرازي يقول       
 والظلمات والنور، ضرب للئلؽان والكفر مثلب آخر فقال: )             

   ) »(2) .ركنٌالدش حال مزدوجة مثلية بدشهدية يكشفل السابقة، الآيات بعق لالدث جاء وقد 

 .بو والاىتداء تدبّره في حظّ  لذم يكن فلم ا،عموم الوحي عن وإعراضهم بربّهم، علبقتهم في
 في الله لدين أو للوحي، تلقّيهم في - والكفّار الدؤمننٌ أحوال فيو قيست قياسي، تركيبي والدثل       
 وما ،بها الدنتفع الدعادن البح ثّ  تارة، وغثاء زبد من معو لغرفو وما الصافي الداء البح - اثننٌ مثلنٌ
 من النافع الجيّد وبزليص ذاك، من ىذا بسييز وجب الحالنٌ وفي. أخرى تارة خبث أو زبد من بها يعلق
الداء، فينّو يضمحلّ ويعلق بجنبات  بالزبّد الذي يعلو فشبّو الكفر «: القرطبي يقول. الضار الرّديء

آثاره. ومثّل الحقّ بالجواىر التي تذاب ليتّخذ منها ما الأودية، وتدفعو الرياح، فكذلك الكفر بسحق 
ينفع الناس، فيعلوىا الزبد والخبث، فأمّا ما ينفع الناس فيبقى، وأمّا الخبث فيذىب، فكذلك يذىب 

 (3)«الكفر ويضمحلّ..

                                        
 16 -13سورة الرعد:  (1)
 36، ص19مفاتيح الغيب، ج (2)
 ،1936قاىرة، مصر، دط، أبو عبد الله لزمد بن أبضد الأنصاري القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، مببعة الكتب الدصرية، ال (3)
 49، 48، ص12ج
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 الدشع، الرمزي التصوير من جانب إضفاء في مهمة مركزية الدثل في الببيعة دلالات تشغل       
 الذىن، الببيعة مدلولات تثنً وىنا الباطن، الدعنى على الدباشرة غنً الإحالات في ذلك ويظهر
 تلك وراء القابع الدغزى لكشف الرمزي، التصوير بدقصدية الوعي من عاليا قدرا إليها وتستدعي
 نةمعيّ  صور على ينبني عموما والدثل. خاص نوع من وبلبغية أسلوبية بصالية عن تنمّ  التي الدلالات،
 الزبد، الأودية، الداء،)  صور في تتلخّص التي .الرمزية وبنيتو التمثيل لزور معا تشكّل الببيعة، لدعجم
 .للمثل الرمزي البناء أركان باعتبارىا ( النار
)  قولو وىو قبلو ما عليو دلّ  وقد ،الدبر ماء بو فيقصد(  الداء)  أمّا                )، وأمّا 

 بنٌ التي الفرجة أيضا بو وتسمّى بكثرة، الداء فيو يسيل الذي الدوضع أي ،وادٍ  بصع فهي(  الأودية )
 الجاري الداء أو الداء، جريان مكان بدعنى نو فيك .فيو الجاري الداء على يبلق قد كما جبلنٌ،
 معنى وفي. (2)أمواجو وتضبرب ماؤه، لغيش حنٌ الوادي يبرحو الذي الغثاء: ( الزبد) و. (1)نفسو
 غنً وىو وغنًىا، والفضة كالذىب بالدعادن العالق الخبث أي(  مثلو زبد)  الثاني التمثيل في الزبد
جوىر لبيف مضيء حارّ لزرق، وقد سبق ذكر ىذا الدعنى في الدثل (  النار) و. (3)الداء كزبد نافع

 الأوّل من أمثال النفاق.
حول مدلولات الألفاظ السابقة في مؤدّاىا الرمزي، أو على  تكاد تتفق معظم التفاسنً البيانية       

توخى من ضربو. ومبتدأ الأقل تشترك في الفكرة العامة للمثل من حيث الشكل والدضمون، والدغزى الد
الدثل ماءٌ نازل من السماء، قيل ىو القرآن العظيم، فقد وصف بأنو نزل من السماء، ثّ يستقرّ ىذا 

در صغره، والكبنً على قدر كبه. ن الأنهار والأودية، كلّ بقدره، الصغنً على قالداء النازل في ببو 
، فيقع منو اليقنٌ والشك بقدر الإلؽان كذلك القرآن النازل من السماء يستقرّ في قلوب الدؤمننٌف

السيل في الوادي احتمل في طريقو زبدا وغثاء طفا على الداء، ثّ سرعان ما  وأثناء سريان والتقوى.

                                        
 129، ص13ينظر: الألوسي، روح الدعاني، ج (1)
  130ينظر: الدصدر نفسو، ص (2)
ه، 1427، 1ينظر: أبو علي الفضل بن الحسن الببسي، لرمع البيان في تفسنً القرآن، دار الدرتضى، بنًوت، لبنان، ط (3)

 23، ص6م، ج2006
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وىو ما  -تلبشى عن صفو الداء. فيكون الداء الصافي إحالة على الحق واليقنٌ، بينما لػيل الزبد 
      (1)على الباطل -يعتري الحق من الشكوك والأوىام 

وفي الشبر الثاني من الدثل مقابلة أخرى بنٌ لزسوس ومعقول، حيث ضرب الله للمؤمن        
والكفر، واليقنٌ والشك، برت ثنائية ) الحق والباطل ( ضرب الله والكافر، وما يعتريهما من الإلؽان 

مثلب آخر منتزع من بصلة ما الدعادن التي لػمى عليها في النار لشاّ يتّخذ للزينة والحلي، كالذىب 
والفضة، أو تلك التي تتخذ متاعا للبيوت، كالآنية وسائر الأدوات التي ينتفع بها الإنسان، فتميّز النار 

 . (2)من ىذه الدعادن وىو أنفعو، من خبثو وزبده الذي يبرح لكونو غنً نافع الخالص
وانتفاء قيمة الزبد من لرموع الدثلنٌ، وذىابو جفاء، إشارة واضحة إلى قصر عمر الباطل،        
وسرعان ما يبرحو،   بفّل على سيل الواد حنٌ مرّ بوت ،زوالو، فهو لا لؽثّل في الداء إلّا غثاءً وسرعة 
وقد علم أنّ الزبد مثلٌ  « نار. ينتفي عنها بيبضاءة ،ما لا لؽثّل في شأن الدعادن إلّا غباء صدِءاًك

نّ الداء مثل للحق، فارتقى عند ذلك إلى ما في الدثلنٌ من صفتي البقاء والزوال ليتوصّل إلى للباطل وأ
الباقي الدائم، وأنّ الفريق الثاني ذلك بالبشارة والنذارة لأىل الحق وأىل الباطل بأنّ الفريق الأوّل ىو 

 :الآتي النحو على الدثل في الببيعة لصور الرمزية الدلالة مسار رسم لؽكن عليو وبناء .(3)« زائل بائد
  :الأوّل الشطر/ أ

 العباد، قلوب بو بريا وحيا بوصفو القرآن، على عائد          ( استعاري رمز)             مـــاء -
 بريا الداء وأنّ  ابتداء، السماء من منزّلان كونهما القرآن وبنٌ بينو ولغمع. وعلم ىدى من يتضمّنو بدا
 بنور القلوب يننً الذي الله كلبم القرآن بينما.. وأودية أنهار من الداء لزاجر بو وتفي  الأرض، بو

 في كما .القرآن في كثنً الدعنى ىذا ومثال. والعلم بالتدبّر دينو إلى لاىتداءاو  الله بدعرفة ويعمرىا الحق،

                                        
 132، ص13. وروح الدعاني، ج36، ص19. ومفاتيح الغيب،ج23، ص6بيان في تفسنً القرآن،جينظر: الببسي، لرمع ال (1)
وأبو السعود، إرشاد العقل ، 38، ص19ومفاتيح الغيب ج ،23، ص6البيان في تفسنً القرآن، جلرمع  ينظر: الببسي، (2)

 14، ص5السليم، ج
 120، ص13تفسنً التحرير والتنوير، ج (3)
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 :تعالى قول                             
  : قولووك (1)

            
(2)      

 ومقدار الوحي، لذذا تلقّيها في العباد قلوب بو يقصد          ( استعاري رمز)            أودية -
وشبّو القلوب  «: القيّم ابن يقول. والذدى واليقنٌ العلم من أوتيت ما بحسب وذلك بو، انتفاعها

بالأودية، فقلب كبنً يسع علما عظيما كواد كبنً يسع ماء كثنًا، وقلب صغنً إلّظا يسع بحسبو  
 . (3)«بقدرىا واحتملت قلوب من الذدى والعلم بقدرىا كالوادي الصغنً، فسالت أودية 

فمن استقصى في تدبّره وتفكّر في معانيو أخذ حظاّ عظيما منو، كالنهر  «وجاء عن قتادة:        
الكبنً الذي يأخذ الداء الكثنً، ومن رضي بدا أدّاه إلى التصديق بالحقّ على الجملة كان أقلّ حظاّ منو  

لدرموز معنوي. فكما أنّ الأودية أوعية  تصبح استعارة الأودية للقلوب رمزا حسّياف (4)«كالنهر الصغنً 
الدبر النازل من السماء، فكذلك قلوب العباد من الدؤمننٌ أوعية للوحي النازل من السماء كلّ على 

 قدر سعتو. 
 بالقلوب العالقة الوساوسو  والشبهات، للشكوك             (  استعاري رمز)          رابيا زبدا -
 من ىو الذي وغثاءه ،الوادي زبد خبث طريقو في لػتمل السيل ماء أنّ  فكما. بها الوحي حلول قبل
 ومواعظو آياتو تقرع حنٌ القرآن كذلك .الداء صفوة لتبقى فيبرحو الداء، أصل من لا التربة خبث
 النفس أصل من ىي إذ وشبهات، وأباطيل أوىام من بها التصق ما عنها تبرح فينّها القلوب، وبياناتو
 . (5)الوحي أصل من لا

كما أنّ السيل إذا خالط الأرض ومرّ عليها ، احتملت غثاء وزبدا،  «: القيّم ابن يقول       
فكذلك الذدى والعلم إذا خالط القلوب أثار ما فيها من الشهوات والشبهات ليقلعها ويذىبها كما 

                                        
 174سورة النساء:  (1)
 15سورة الدائدة:  (2)
 182الأمثال في القرآن الكرنً، ص (3)
 23، ص6الببسي، لرمع البيان، ج (4)
 23ينظر: الدصدر نفسو، ص (5)
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الدواء فينّو أثارىا  طو فينكرب بها شاربو وىي من بسام نفعيثنً الدواء وقت شربو من البدن أخلب
            (1)«ليذىب بها..

          : الثاني الشطر/ ب
 بذسّدىا والكفر، للئلؽان أو والباطل، للحقّ  أخرى رمزية صورة الثاني الشبر في نبالع       
 عنصر فيها يلعب معدنية، نارية رؤية نال لتعرض(  الزبد الدتاع، الحلية، النار،: ) الآتية الددلولات
           .والخبث الصدإ من يشوبها وعمّا بعضها، عن وفصلها الدعادن، بسييز في بالغا أثرا والإبضاء الإحراق
 أن كما. شكلب عنو اختلف وإن مضمونا، أوّلو عن الدثل من الثاني الشبر غرض لؼتلف ولا       
 لؼبوىا التي للمراحل تبعا التمحيص، لدراحل طبيعي تسلسل عن كشفت ،عنو النابذة الرمزية الصورة
 :كالتالي للمثل الرمزية الدلالات رصد لؽكن وعليو .الشوائب من وتهذيبها القلوب، توعية في الوحي

 دلالة أنّ  ذلك الدامغة، الساطعة القرآن وبيانات للوحي          ( استعاري رمز)           النار -
 القلوب في بيانو وقع إذا القرآن فكذلك عليها، الدوقد للمعادن وتهذيب وبسييز إبانة دلالة الدثل في النار
 ىنا والنار .والأباطيل والشبهات الشهوات أدران عنها ونفضت الحق، إلى ومالت الذدى، إلى نزعت
 على يسلّط رق،لز حسّي جوىر النار فكذلك ،بقدرىا أودية تلقّاهتل السماء من النازل للماء مقابلة
 . نافعة خالصة فتصنً وزبدىا، هاخبث عنها فينفي ورخيصها، نفيسها الدعادن أشكال
 فيما – أنّهما اعتبار على والنار، الداء لفظتي بنٌ الدلالي التقابل ىذا إلى تبرّق من لصد ولم       
 وكذا الداء، صورة في ديةالأو  من عليو وقعا لدا وتصفية وبسييز تبهنً عاملب – التمثيل سياق من يبدو
 بالقلوب لػلّ  حنٌ الوحي أو للقرآن رمزان ولعا. النار صورة في الأخرى الدعادن وسائر والفضة الذىب
     .الباطلة الظنون من وغنًىا والشبهات الشكوك خبث عنها فينفي وعلمها، وإلؽانها ىداىا قدر على

 الذىب)  وىي الدعادن، أنفس ىنا بالحلية الدقصودو              ( استعاري رمز)           :حلية -
 العباد لقلوب مستعار رمز وىي .والتجمّل للزينة تتخذ لأنها (2)الدعاني أىل ذكره ما على(  والفضة
 في الحلية مدلول ويقابل وعظيم، وافر بحظ القرآن من أخذت التي والعلم، بالإلؽان العامرة الواسعة

                                        
 182الأمثال في القرآن الكرنً، ص (1)
 38، ص19ينظر: الرازي، مفاتيح الغيب، ج (2)
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 والفضة الذىب لأنّ  ،ىؤلاء إلى بالحلية ورمز. الواسعة الكبنًة الأودية الدثل من الأول الشبر سياق
  .  الدتاع على الذكر في دّمقُ  ولذا الأخرى، الدعادن من غنًه من أكثر بو شغوفة والنفس ،نفيس معدن

 والعلم والإلؽان الذدى في درجة الأدنى العباد لقلوب           ( استعاري رمز)           :متاع -
 الحديد: ىو بالدتاع الدقصود أن على التفاسنً جل وتتفق. والفضة بالذىب إليها الدرموز تلك من

 الذىب دون كانت ولدـّـا..الدختلفة الدنزلية والآلات الآنية أمثال منها تتخذ التي والرصاص، والنحاس،
 بها، العالق الزبد عنها لغلي للنار الدعادن ىذه وتعري . الذكر في بعدىا بها جيء القيمة في والفضة
 .  شائبة تشوبها لا خالصة نقية لتعود

 الشبهات من أشكالذا على القلوب يعتري لدا        ( استعاري رمز)         :مثله زبد -
 وكذا والفضة، الذىب من الدعادن يعلو الذي زبدالب إليها رمز التي وىي..والوساوس والضلبلات
 أو الدثل من الأوّل الشبر في سواء(  الزبد)  لفظ في والدلبحظ .ىاوغنً  والرصاص والنحاس الحديد
  .أخرى جهة من الدذكورة والدعادن جهة، من الداء سيل يعلو غباء ىيئة في صُوِّر أنّو الثاني
 الدعبّ  وىو سبحو يعلو الوادي، أصل من زبد بو يعلق جريانو اشتداد عند الداء نّ أ الدعلوم منو        
 عنها الدنفصل الخبث يعلوىا الثاني الشبر في بالتمثيل الدقصودة الدعادن أنّ  كما ،( رابيا)  بقولو عنو

 لاعتبار. ( الخب)  إليو الدسند على(  الدبتدأ)  الدسند تأخّر الجزء ىذا وفي. النار في والإبضاء بالإيقاد
في ىذه الجملة للبىتمام وتقدنً الدسند على الدسند إليو  « :عاشور ابن الباىر يقول. خاصة مزيةو 

بالدسند لأنّو موضع اعتبار أيضا ببديع صنع الله تعالى إذ جعل الزبد يبفو على أرقّ الأجسام وىو 
الداء وعلى أغلظها وىو الدعدن فهو ناموس من نواميس الخلقة، فالبتقدنً يقع تشويق السامع إلى ترقّب 

    (1)«الدسند إليو 
 حيث اثننٌ، مثلنٌ على تشتمل الآية أنّ  برغم والدغزى، الغرض ي احدةو  الدثلنٌ خلبصة وتأتي       
 الدرموز اختلبف يستلزم لم فيهما الببيعي الرمز اختلبف لأنّ  عامة، خلبصة وجل عز الدولى لذما بصع
 والنار الأوّل الشبر في الصافي بالداء إليو رمز مرموز، فالحقّ . عموما(  والباطل الحق)  وىو أصلب، إليو

                                        
 119، ص13التحرير والتنوير، ج (1)



  وو  الفسير  البياني الباب الثاني:  تحليل دلالة رموز الطبيعة في المثل القرآ ني على

    
146 

 الحلي وأصناف الأول، الشبر في الداء يعلو الذي بالزبد إليو رمز مرموز والباطل. الثاني الشبر في
 . الثاني الشبر في والدتاع
 :والناري الدائي شبريو في الدثل لجملة الرمزية ةالذندس التالي الدخبط لنا ويكشف       
ــاء  ــ ــ ــ ــ ــارا         رمزي دلالي توافق         الدـ                       مرمـــــوز      لنـ

                                                                        
 
                            مرموز  الدتاعو  الحلي        رمزي دلالي توافق        الأودية 

                                                                             

                        مرموز    مثلو زبد      رمزي دلالي توافق        رابيا زبدا 
      
 بصالية عن مبينا الرمزي، الدشهد يعرضها التي والجمالية الفنية التضمينات من بصلة الدثل تتخلّل       
 في ولؽكن. بو والدمثّل الدمثّل بنٌ الصلة عقد جراّء الناشئة لةالدلا خلبل من نفسها عن تعلن مشعة،
 أفقية، وأخرى عمودية قراءة من انبلبقا معا، بشبريو للمثل الرمزية الدلالات برليل الدعنى ىذا ضوء
 الشبرين تقاطع خلبل من ث الواحد، الشبر ضمن الرمزية الدلالية التقابلبت أوجو همافي تتجلّى
 .عرضيا
 والقداسة الكمال مبلق إلى ترمز مركزية، دلالات لنقل أو مركزية نقاطا عموما الدثل في نلمس       
 بلفظتنٌ الدثل جاءنا فقد. بو لالدمثَ  في(  والنار الداء)  دلالتا عنو تعلن ما وذاك ،الدمثَل جانب في

 جوىر إلى بالنظر يتشاكلب أو يتفّقا أن بحال يقع لا بحيث(  معنوي تضاد)  العرف أصل في بينهما
 . الكرنً القرآن ىو واحد مرموزلعا لكنّ  منهما، كلّ 
 الددلول في اشتراكهما إليها دعا ( توافقية دلالة)  تنٌالصور  بنٌ تنشأ كيف ىنا نلبحظو        
 جهة من(  والدتاع الحلي )و جهة من(  الأودية)  صورتا تصادفنا الدثلنٌ من الثانية المحبة وفي ،نفسو
 التي(  العباد قلوب)  ىو مشترك لددلول نرمزي باعتبارلعا ( توافقية دلالة)  الصورتنٌ وبنٌ ،ثانية
 الوادي إلى درناح إذا الداء فينّ  وبالتالي. والعلم والتدبّر الإلؽان قوة بحسب القرآنب انتفاعها في فلبزت
 حليّ  من الدعادن على وقع إذا النار حرّ  أنّ  كما وعوالق، شوائب من بو ما جرف على السّيل عمل
 . والخبث الصدأ عنها فصل ومتاع

 (الحق وما ينتج عنو من الذدى والعلم = ) رآن قال

وىي تتفاوت في التقوى والعلم بقدر )  قلوب العباد
 ( أخذىا من القرآن

 الباطل) الذي يعلو قلوبا فيضلّها ( = الشك والزيغ 
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 ،الجوىر في(  معنوي بذانس)  على(  مثلو وزبد ،الزبد)  لفظتي من نقع التالية المحبة وفي       
وإلّظا احتمل السيل الزبد  «. التراب ىو واحد جنس من ثننٌالإ لكون(.  توافقية دلالة ) عنو تنتج

رض، فصار ذلك زبدا، كذلك ما يوقد عليو في النار من الجوىر ومن لأن الداء خالبو تراب الأ
الذىب والفضّة لشاّ ينبثّ في الأرض من الدعادن فقد خالبو التراب، فيلظا يوقد عليو ليذوب فيزايلو 

      (1)«تراب الأرض 
 رةحقا على التأكيد باب من ىو كليهما، في الزبد حضور في معا نٌالصورت اتفاق ولعل       
 الزبد علق كما ،بالقلوب العالقة والشبهات والضلبلات الوساوس في الدتمثل ( الباطل) وىو الددلول
 الحلي ومن الداء، نع الزبد جفاء عند(  الحق)  يصفو ذلك مقابل وفي .الدعادن وبأصناف بالوادي
 .ناصعا خالصا ليبقى والدتاع،
 ،كبنً حدّ  إلى القرآني الدثل مع ومغزاه مضمونو يتبابق النبوية، السنة من بدثل الجزء ىذا ولطتم       
 في جاء. القرآني الدثل من الأوّل الشبر شاكلة على الدثل، عرض في الدائية الصورة يسخّر أنّو بيد

 أبي عن الله، عبد بن يزيد عن أسامة بن بضاّد حدّثنا: قال العلبء بن لزمد حدّثنا « البخاري صحيح
 والعلم الذدى من بو الله بعثني ما مثل: " قال وسلّم عليو الله صلى النبي نع موسى، أبي عن بردة،
 وكانت الكثنً، والعشب الكلؤ فأنبتت الداء قبلت نقية منها فكان أرضا، أصاب الكثنً الغيث كمثل
 إلّظا أخرى طائفة منها وأصاب وزرعوا، وسقوا فشربوا الناس بها الله فنفع الداء أمسكت أجادب منها
 فعلم بو الله بعثني ما ونفعو الله دين في فقو من مثل فذلك كلؤ تنبت ولا ماء بسسك لا قيعان ىي
 (2)«" بو أرسلت الذي الله ىدى يقبل ولم رأسا بذلك يرفع لم من ومثل وعلّم،

  :تعالى قال -2                                     

                                      
(3)    

 ىذه في منها يبذلونو ما وبرقنً ،أعمالذم بوصف الكفّار، على تشنيعا الله ضربو آخر مثل ىذا       
 وبرمّل الضيف، وإكرام الرقاب، وعتق الفقراء، عامكيط الأعمال، وفضائل البّ  أصناف من ،الدنيا
 تنفع لا الآثار ىذه أنّ  يعلمون الدسلمنٌ وكون .الحجيج ورفادة والاعتمار، الأسرى، وفداء الدياّت،

                                        
 50، ص13لقرآن، جالقرطبي، الجامع لأحكام ا (1)
  33صحيح البخاري، كتاب: ) العلم (. باب: ) فضل من علم وعلّم (، ص (2)
  18سورة إبراىيم:  (3)
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 الدثل ضرب وإلّظا. متقبلّة زاكية الأعمال لغعل عمّا البحث صدد في لغعلهم القيامة، يوم أصحابها
 عبادتهم الأعمال بتلك الدراد يكون وقد .(1)لصاتو سبيل الدسلم ليتبنٌّ  الدمكنة للبحتمالات تبيانا
 تلك حالذم في الخسران ويتجلّى ،لأنفسهم والخلبص الخنً افيه ورأوا الإلؽان، من اظنوّى التي للؤصنام
 . (2)الدبنٌ الخسران فيو بدا للبنتفاع ،طويلب زمنا أبدانهم أتعبوا أنّهم في

 أقل أو ذرةّ قالمث تساوي لا ،الظاىر بديزان ةمقبول حسنة للناظر تتراءى التي الكافر فأعمال       
 الدنيا، في أجر معو يربذى لا عقيم، الأعمال تلك منو تتنب الذي الجذر لأنّ  ،الحكيم الشارع بديزان
  .بالله والإشراك الكفر وىو ألا الآخرة، في لصاة ولا

. أنفسهم للكفّار وصفا وليس حصرا، الكفّار ىؤلاء لأعمال وصفا جاء أنّو الدثل من والظاىر       
: ) تعالى بقولو الآية ابتداء أنّ  إذ           )مستعار والدثل « .بذلك يوىم قد 

: ) وقولو غرابة فيها التي للصفة        )كيف :يقول سائل سؤال تقدير على مستأنفة بصلة 
 الجملة ىذه أو بربّهم، كفروا الذين أعمال مثل الدعنى يكون أن ولغوز كرماد، أعمالذم فقيل ؟ مثلهم
 .(3)«..كرماد أعمالذم كفروا الذين صفة: أي للمبتدإ خبا
 مباشر، غنً بسوضعا الدعنى ضمنها يتموضع مهمّة، دلالية بنية الدثل في الببيعة معجم يشكّل       
 طبيعية ومضة أوّل مع الذىن فيو لػتبس للبنتباه، وملفتا مشوّقا رمزيا أفقا فيو الظاىرة ةالدلال لبرتم
 ىنا فالرماد. ككل الدثل مركز اعتبارىا لؽكن التي ( رماد)  لفظة من انبلقا الدثلية، الصورة تعرضها
 المحرّك يعدّ  ر،آخ رمزي بعنصر مرتببة التمثيل سياق في فاعليتو أنّ  كما الكفّار، لأعمال بو مشبّو
 (. الريح)  وىو لو الأساس
 دلالية مركزية(  رماد)  لفظة تنال نأ تبلّب الذي ىو الكفّار بأعمال التمثيل سياق واىتمام        
 شبيو ذلك كلّ  لأصحابها، ونفعها جدواىا وعدم بالله، الدشركنٌ أعمال حقارة لأنّ  الدثل، عموم في
 ذلك وبدوازاة. بو فتعصف قويّة ريح عليو تهبّ  ما فسرعان النار، اءانبف بعد ونفعو الرماد جدوى دمبع
 فاعلية نع قلّ ت لا ،الدثل داخل الدلالية الفاعلية من مهمّ  قدر عن تنمّ  الأخرى ىي ( ريح)  لفظة فينّ 
  .وضمنيا ظاىريا الرياح بدلالة متعلّق الأخنً، ىذا إليو سيؤول الذي الدصنً إنّ  بل. الرماد

                                        
  212، ص13ينظر: التحرير والتنوير، ج (1)
 107، ص19ينظر: الرازي، مفاتيح الغيب، ج (2)
  548الزلسشري، تفسنً الكشّاف، ص (3)
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 لزكوم ،إليها آلت التي التفسنًات عن النظر بغ  - الكفار أعمال - الدمثَل بأنّ  سلّمنا افيذ       
 الريّح فكذلك. والأجر الثواب حصول من منع الذي بالله، الإشراك بعلّة والببلبن بالإحباط عليها

 الدشركنٌ عن الصادرة التصرفّات بأنواع يعصف الذي والشرك، الكفر إلى بها يُرمز أن لؽكن العاصف،
 . الظاىر حسنة بدت وإن

 في صاحبو عن العمل ثواب لؽحق كونو مع الإطلبق، على الكبائر أكب الشرك كان ولدـاّ       
 : تعالى قولو في كما .منثورا ىباء القيامة يوم بو ويعصف الدنيا،             

          
 بوصف الشرك إلى الرامزة الريح توصف أن أنسب كان كلّو، لذلك تبعا .(1)

: )تعالى قولو وىو والقوّة، الشدّة على يدلّ            .) 
 الدثل، عليو بُني الذي التصوير شكل في فكرك بذيل حنٌ انتباىك يسترعي ما بصيل ومن       
 الرمزية للدلالة ةققِّ المح التقابلية الصورة خلق في لزدودةاللبّ  والدقّة لدفرداتو، الدنظّمَ  التموضع لكذ تلحظ
 من الرماد وبنٌ جهة، من الكفّار أعمال بنٌ الجامعة الدستترة، أو الخفيّة فالدرجعية. الدثل سياق ضمن
 من الكافر عن تصدر التي الدبادرات تلك أنّ  أي .( ةوالآنيَ  الذشاشة)  ينيمع بنٌ تتأرجح ثانية جهة
 من الخالص الحق قوّة تعزّزىا ولا متينة، سليمة بعقيدة ترتبط لا..وكرم ولصدة وإغاثة وإحسان برّ 

 وإن متهالكة ىشّة الكافر أعمال فكلّ  الفرع، في ىشاشة الأصل فساد عن ويترتّب. الشرك شبهات
 .الشرك في الدتمثّل الضعيف، نبتهاوم جذرىا لفساد تبعٌ  وىشاشتها ؟ لا كيف حسنة، بدت
 حبب بقايا لررّد الببيعة في وىو بالرماد، الصورة ىذه إلى تعالى الله يرمز أن غريبا فليس       
 أن حينها العاصف للريح فأمكن النار، جذوة عنو خبت أن بعد أسود تراب حباّت إلى صار لزترق،
 .موضعو في الثبات على ىيقو  لا ،خفيفا ىشّا غدا وقد مالت، حيث تبنًّه
 ورائها، من يربذى نفع ولا القيامة، يوم لذا ثبات لا لله الخالصة غنً الأعمال أنّ  القول وخلبصة       
  ): تعالى قول في الدثل خابسة تبينّو ما وىو. باطلة وعقيدة باطلة، ونيّة باطل، بسبب متعلقّة لكونها

         ) ولا الدنيا في بو منتفع شيء على كسبوا لشاّ يقدرون لا أنّهم والدعنى 
 لأفعالو، مكتسب العبد أنّ  على تدلّ  الآية وىذه شركهم، بسبب بالكليّة ضاع لأنّو الآخرة، في

 .(2)بها ومرتهن
                                        

  23سورة الفرقان:  (1)
  108، ص19تيح الغيب، جينظر: مفا (2)
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 :كالآتي الببيعية الدلالة إطار في للمثل الرمزية الصورة وتتجلّى       
 الكفّار أعمال    لــ مستعار رمز     ـــــــــــــــــادرم       

    توافقية دلالة                             
 [ والآنيّة الذشاشة بجامع ]                       

                                 والكفر الشِّرك     لــ مستعار رمز  عاصف ريح          
  توافقية دلالة                             

 [ والإفناء الإحباط بجامع]                        
 

 ،الرماد) ثانئية ضمن الدؤدّاة الدلالة في توافقية رمزية وجود للمثل التخبيبي الرسما نل يكشف       
 عن الدترتبّة لةفالدلا. ثانية هةج من(  والشرك ،العاصف الريح)  وثنائية ،جهة من(  الكفّار وأعمال
 الرمزية، الصورة لبرفي الضمني الدعنى حيث من توافقية دلالة ىي الكفار أعمال على الرماد رمز إيقاع
 أحدلعا كون عن النظر بغ ّ  معا، البرفنٌ في حاضرة ميزة تعدّان اللتّنٌ والآنية، الذشاشة في متمثّلب
 يثبح ،( الشركو  العاصف، الريح)  وىي الثانية للثنائية بالنسبة ذاتو والشيء. معقولا والآخر لزسوسا
 تلك لثواب سالبة قوّة باعتبارىا والإفناء، الإحباط ىي البرفنٌ بنٌ الجامعة التوافقية الدلالة أنّ 

 . الأرض على وثباتَ  الرمادَ  الريحِ  قوّة تسلب كما لذا، ولزببة الأعمال
 أن لغب -وحبب وقود - أصلو حيث من مادالر  أنّ  أيضا، الدثل في التقابلية اللبائف ومن       
 نفعو، زال رمادا وصار احترق ىو إذا ثّ  النار، إيقاد في لأصحابو نافعا الحال ىذه على وىو يكون

 مصنً يكون النحو ىذا وعلى ،بعيدا تذروه ريح بعاصفة ادستبعالا نهايتو فتكون ،فائدتو وانتقضت
 فكان ،الناس بنٌ ومراءاة ومفاخرة، مدح من فيها حازوه ما مع صالحة لذم تبدو التي الكفّار، أعمال
 حتّ  النار، دلدستوقِ  الدؤقّت الحبب كنفع تنقضي، أن تلبث لا مؤقتة دنيوية منفعة كلّو ذلك من لذم
 .بالله إشراكهم إلّا  أببلهاوما  منثورا، ىباء صارت قد قدّموا التي أعمالذم ألفَوا القيامة يوم واأقبل إذا
 : لىتعا قال -3                                         

                                             
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                                       

         
(1)      

 الدثل لنا يعرض حيث. والدعنى الصورة في مقابلة بينهما اثنان، مثلبن السابقة الآيات عن ينبثق       
 حنٌ في. عموما الإلؽان بحقائق يتصل ما أو ،قيل ما أرجح على لله الخالص التوحيد فكرة الأوّل
 صورة باعتبارىا الشجرة دلالة وجل عز الدولى واختار .الشرك وىي مناقضة فكرة الثاني الدثل يعرض
 حال طيبّة كونها في الشجرة وضع لدناسبة العقليتنٌ، الدعنويتنٌ الحقيقتنٌ ىاتنٌ عن عبنًتلل حسية
 حال لذا ثبات لا التي الخبيثة الشجرة ومناسبة .- التوحيد كلمة الأرجح على وىي – البيبّة الكلمة
 .الكفر كلمة وىي بيثةالخ كلمةال

 إذ ،الذ السابقة الآيات في طرحو سبق لدا استئنافية كخلبصة تأتي أنها القرآن أمثال لؽيّز ولشاّ       
 وعليو. الدؤمننٌ جزاء ذكر يليو القيامة، يوم والكفار الدشركنٌ وعاقبة جزاء ذكر في متّصلب السياق كان
استئناف ابتدائي اقتضتو مناسبة ما حكي عن أحوال أىل الضلبلة وأحوال  « بشقّيو الدثل موقع يكون

 ) أىل الذداية ابتداء من قولو تعالى        )– قولو إلى -  (        )، مثلب الله فضرب 
  (2)« الشرك وكلمة الإلؽان لكلمة

 :الطيبّة الكلمة مثل/ 3أ
                                                 

                                           

       
(3)       

(  البيبة الكلمة)  معنى أن فقيل. وعناصره التشبيو أجزاء تفصيل في ينر سّ الدف أقوال تعددت       
 وقال الباعات، من بو الله أمر كلبم كل ىي أو ،عباس ابن بو قال الله، إلّا  إلو لال التوحيد شهادة

                                        
 26 -24سورة إبراىيم:  (1)
 223، ص13التحرير والتنوير، ج (2)
 25 -24سورة إبراىيم:  (3)
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 الدمثَل حال بيان في يفصّل لم وجل عز الدولى إنّ  ثّ . (1).نفسو الدؤمن :ىي وقيل الإلؽان، ىي همبعض
 لو الدمثَل دلالة أنّ  إذ. القياسية القرآن أمثال بع  نكشأ مركّبا الدثل فجاء البيبّة، الكلمة وىو

 عب وذلك ،لو الدمثل بدوازاة إليو ترمز ما وملبحظة بو، الدمثَل مدلولات استظهار لبلخ من تستشفّ 
  .( أُكُلها السماء، في فرعها ثابت، أصلها)  وىي .منها ركّبالد عناصره برليل
 وعلى تتغذى، فبها الأرض، في الدمتدة جذورىا أو عروقها ىو الشجرة ( أصل ) أن ومعلوم       
 الدتفرّعة الأغصان من الشجرة ساق عن تفرعّ ما فهو ( الفرع ) أمّا. وتتباول تنمو منها تغذيتها قدر
 سلبمة من حاصلف ر،الثم ىوو  ( الأكل ) أمّا. وشموخا ارتفاعا السماء في الذاىبة جنباتها، على
 كلّو ىذا نتيجة فتكون ،أيضا ذلك من أغصانها يصل وبدا عروقها، بفضل الشجرة تتلقّاىا التي التغذية
"  البيبّة الكلمة"  الدشبّو حال تكون الدنوال ىذا وعلى .لذّتو برول ولا ،غلتّو تنصرم لا حلوا طيبّا بشرا
فالدشبّو ىو الذيئة الحاصلة من البهجة في الحس والفرح في النفس وازدياد أصول النفع باكتساب  «

الدنافع الدتتالية بهيئة رسوخ الأصل، وبصال الدنظر، ولظاء أغصان الأشجار، ووفرة الثمار، ومتعة أكلها. 
      (2)«زء الآخر من الذيئة الأخرى. وكل جزء من أجزاء إحدى الذيئتنٌ يقابلو الج

 ما على اعتمادا آنفا، إليها الدشار الببيعة صور أو لألفاظ الرمزية الأبعاد استجلبء سنحاول       
 وعليو. الدثل سياق في اداتفالإ من الأثر في ورد ما إلى بالرجوع وأيضا الدفسّرين، أقوال من ترجّح
 : الآتي نحوال على للمثل الرمزي التحليل يكون

 وىي ( الله إلّا  إلو لا)  وىي التوحيد لكلمة            ( مستعار رمز)             الطيبّة الشجرة -
 : تعالى يقول كما الأولى، الأنبياء دعوة أنّها كما الصالحة، الأعمال قبول ومفتاح الإلؽان، مناط  

                             
 طيبّة بأنّها وصفت وكونها. (3)

 عن جاء وقد. (4)حنٌ كل وذلك ،وجل عزّ  الله يرضاه صافٌ، طيّب عمل لكلّ  غزيرا منبعا فلكونها
 الدختص كان فيذا (5)« طيبّا إلّا  يقبل لا طيّب تعالى الله إنّ  «: قولو وسلّم عليو الله صلّى الرسول

                                        
، 13/ والتحرير والتنوير، ج56، ص6/  والببسي، لرمع البيان، ج132، ص12ينظر: القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، ج (1)
 224ص

 224، ص13التحرير والتنوير، ج (2)
 25رة الأنبياء: سو  (3)
 229ينظر: ابن القيّم، الأمثال في القرآن الكرنً، ص (4)
 450، ) كتاب الزكاة (، ص1مج مسلم بن الحجاج النيسابوري، صحيح مسلم، (5)
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 الوحدانية وىي – غنًه دون بها يتّصف التي فصفتو ذاتو، في طيّب وجل عز الدولى وىو التوحيد بكلمة
 الدؤمن عن الصادر العمل يكون أن إلّا  وذاك ىذا بعد فليس. بها الدوصوف لصاحبها تبعا طيبّة –
 وجدنا البيبّة، والشجرة التوحيد كلمة بنٌ ةالجامع العلّة عن بحثنا ولو .طيبّا يكون أن إلّا  الكلمة بهذه
 صافٌ عمل كل مصدر ىو الذي قلبو في قائم الكلمة أصل كون في نفسو، بالدؤمن متعلقّا ذلك
 - النخلة وىي -السماء في الذاىبة الأصل، الثابتة الشجرة مثل طيّب، أثر عنو فينتج الله، عند متقبّل
 . (1)طيبّا أكلها يكون
 في كما ،مواضع عدّة في للمؤمن مثلب وجعلها النخلة إلى أشار وسلّم عليو الله صلّى بيّ الن وكان       
ب، أُتيَ رسول الله صلّى الله عليو وسلّم بقناع فيو رطَ  «: قال مالك، بن أنس رواه الذي الحديث

ذن ربّها" فقال: " مثل كلمة طيبّة كشجرة طيبّة أصلها ثابت وفرعها في السماء تؤتي أكلها كل حنٌ بي
قال: ىي النخلة. " ومثل كلمة خبيثة كشجرة خبيثة اجتثّت من فوق الأرض ما لذا من قرار " قال: 

 . (2)«ىي الحنظل 
 شجرة الشجر من إنّ  « :قال وسلم عليو الله صلى الله رسول نّ أ عنو الله رضي عمر ابن وعن       
 أنها نفسي في ووقع البادية، شجر في لناسا فوقع ىي؟ ما ثونيحدِّ  الدسلم مثل وىي ورقها يسقط لا

 علية الله صلى الله رسول فقال بها، أخبنا الله، رسول يا: فقالوا فاستحييت،: الله عبد قال النخلة،
 . (3)« " النخلة ىي: " وسلم
وىي النخلة رمز لكلمة التوحيد كونها متجذّرة وراسخة في ولشاّ سبق يتبنٌّ أن الشجرة البيبة        
لب الدؤمن، وقد تكون رمزا للمؤمن نفسو في كونو مؤمنا بهذه الكلمة، لزقق لدا يترتب عنها من ق

 صافٌ الأعمال والقربات.
 ،يتضعضع لا الذي الراسخ واليقنٌ للئخلبص            ( مستعار رمز)             ثابت أصلها -
 أي السفلي، جزؤىا ىو الشجرة أصل أن ومعلوم ،الشبهات بو أحاطت مهما يتذبذب أو يلنٌ ولا

 فروعها منها ولتتغذّى جهة، من الباطنية بالتربة والتصاقها ،ثباتها من لتزيد الأرض في ةمتدّ الد جذورىا
فهكذا شجرة الإسلبم في القلب، إن  « .مغذية وأملبح ماء من لذا يتوفّر بدا بشارىا وتزدىر وأوراقها،

                                        
 132، ص12ينظر: القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، ج (1)
، 2 علفة، دار الحضارة للنشر والتوزيع، طأبو عيسى لزمد بن عيسى الترمذي، سنن الترمذي، تح: رائد صبي بن أبي( 2)

 603م، ) كتاب تفسنً القرآن (، ص2015ه، 1436
 44باب الحياء في العلم (، ص - لمع) كتاب ال صحيح البخاري، (3)
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علم النافع والعمل الصافٌ، والعود بالتذكر على التفكر، لم يتعاىدىا صاحبها بسقيها كل وقت بال
أصلها ثابت وفرعها في  «: أنس بن الربيع قال .(1)« ر، وإلّا أوشك أن تيبسوبالتفكر على التذك

 إذا فالدؤمن (2)«السماء، قال: ذلك الدؤمن ضرب مثلو في الإخلبص لله وعبادتو وحده لا شريك لو..
 عن والنهي بالدعروف للؤمر نفسو اطمئنّت ذلك، على قلبو واستقام ،غنًه دون لله العبادة أخلص
 موافقا لعلمو، تبعا بذلك عملو فيكون ونواىيو، الله لأوامر الدبلق والتسليم والاستجابة الدنكر،
  .وعلب جلّ  بالله يقينوو  لاعتقاده

 العبد عن يصدر الذي الصافٌ للعمل            ( مستعار رمز)             السماء في فرعها -
 عند ومرضي متقبّل عمل ذلك عن فنتج تعالى، لله الدبلق الإخلبص قلبو في بذذّر أن بعد الدؤمن،
..فالإلؽان ثابت في قلب الدؤمن، وعملو وقولو وتسبيحو عال مرتفع في السماء «. وجل عز الدولى

ن بشرة النخلة في أوقات السنة كلها ارتفاع فروع النخلة، وما يكسب من بركة الإلؽان وثوابو كما ينال م
 :تعالى قولو في الدعنى ىذا ثلومِ . (3)«                    

 ابن يقول (4)
لكلمَ ا كثنًا طيبّا، يقارنو عمل صافٌ فنًفع العملُ الصافٌ امً وىذه الكلمة البيبّة، تثمر كلِ  «: القيّم

البيب )...( فأخب سبحانو أن العمل الصافٌ يرفع الكلم البيب، وأخب أن الكلمة البيبّة تثمر 
 . (5)«لقائلها كل وقت عملب صالحا لكل وقت 

 الشجرة أصل كان فلو الأرض، في ورسوخو الأصل ثبات عن ناتج ( السماء في)  تعالى وقولو       
 لذذه أدعى الأرض أعماق في وضربها الشجرة لتأص   يكونف حدّ، وعلوّىا لارتفاعها لكان ىشّا ىينّا

 أو البيبّة، الكلمة وكذلك. تغذيتها لسلبمة والتباول النمو والأغصان للفروع تتيح التي النتيجة،
 والإحسان، والبّ  تالباعا فعل على ولزفّز لو داعم بدثابة الدؤمن، قلب في بذذّرىا التوحيد شهادة
 . وأجره ثوابو يكتب حيث ،العلب السماء إلى عملو يصعدف ،افٌص عمل وكل
وفرعها في السماء (، وىذا الوصف يدل على كمال حال تلك الشجرة ولو )ق «: الرازي يقول       

ورسوخ العروق.  من وجهنٌ: الأوّل أن ارتفاع الأغصان وقوّتها في التصاعد يدل على ثبات الأصل

                                        
 329ابن قيّم الجوزية، التفسنً القيّم، ص (1)
 329الدصدر نفسو، ص (2)
 135،ى ص12القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، ج (3)
 10سورة فاطر:  (4)
 231، 230ابن القيّم، الأمثال في القرآ الكرنً، ص (5)
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نت فونات الأرض وقاذورات الأبنية فكامرتفعة كانت بعيدة عن عوالثاني: أنها مت كانت متصاعدة 
 أنواع على الدؤمن العبد إقبال يدل ذلك مقابل وفي. (1)« بشراتها نقية طاىرة طيبّة عن بصيع الشوائب

 من حاصل والثواب الجزاء لأن تعالى، لله وتعظيمو قلبو، في الإلؽان رسوخ على والقربات الباعات
 على دليل ىو السماء في الصافٌ العمل ارتفاع أن ىذا إلى ضف العبد، بذلوي الذي العمل جنس
    .  الباعات صفو وتعكّر القلب، تلوّث التي والأدران، الشوائب من ونقائو صفائو

 الأعمال من دالعب بذلوي ماع الناجم الأثر منو يراد            ( مستعار رمز)            لهاك  أ   -
 الآثار في الثمار ىذه وتتمثل. وجل عزّ  الله إلى بها يتقرّب التي..والباعات الب عوأنوا  الصالحة،
  (2)الدرضيّ  والدلّ  والذدى الصافٌ والسمت الزكية، والأخلبق الدمدوحة، والصفات الحميدة،
: ) تعالى قولو لدعنى بصيلب رمزيا بزرلغا الرازي ويعرض                            )  في

فهذه الشجرة أولى بهذه الصفة من الأشجار الجسمانية، لأن شجرة  « وصفو لشجرة الإلؽان فيقول:
الدعرفة موجبة لذذه الأحوال مؤثرة في حصولذا والسبب لا ينفك عن الدسبِّب، فأثر رسوخ شجرة الدعرفة 

 في أرض القلب أن يكون نظره بالعبة كما قال:           
ن يكون سماعو وأ(3)

 بالحكمة كما قال:                  
ونبقو بالصدق  (4)

   الصواب، كما قال:و              
وقال عليو السلبم:  (5)

" وىذا الإنسان كلما كان رسوخ شجرة الدعرفة في أرض قلبو أقوى  "قولوا الحق ولو على أنفسكم
وأكمل، كان ظهور ىذه الآثار عنده أكثر، وربّدا توغّل في ىذا الباب فيصنً بحيث كلّما لاحظ شيئا 

 (6)« ئا إلّا وقد كان قد رأى الَله تعالى قلبُولاحظ الحق فيو، وربدا عظم ترقيّو فيو فيصنً لا يرى شي
أنّ الشجرة البيبّة بجميع مكوّناتها، ابتداء من الأصل وانتهاء بالُأكل  ،يتضح لشا سلف تبيانو       

أو الثمر ىي رمز للعبد الدؤمن، وما يغنمو من كلمة التوحيد الراسخة في لبّ قلبو الدنغمس في لجج 

                                        
 119، ص19مفاتيح الغيب، ج (1)
 330ينظر: ابن القيم، التفسنً القيّم، ص (2)
 02سورة الحشر:  (3)
 18سورة الزمــــر:  (4)
 135سورة النساء:  (5)
 121، ص19مفاتيح الغيب، ج (6)
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لله تعالى. فالدثل وإن كان متمحورا أساسا حول الكلمة البيبة وىي كلمة  الإلؽان الرباّني الخالص
قلب العبد الدؤمن، الذي  أصل التوحيد ) لا إلو إلّا الله (، إلا أنو لم يغفل كونها نابتة متجذرة في

 لقبول الأعمال الصالحة عند الله.  خالصة الحق، وتأشنًة أصيلة اهمنها سراجا يننً طريقو بذُ  خذيتّ 
أن كلمة التوحيد إذا شهد بها الدؤمن عارفا بدعناىا وحقيقتها  «وخلبصة القول في ىذا الدثل        

نفيا وإثباتا متّصفا بدوجبها قائما قلبو ولسانو وجوارحو بشهادتو، فهذه الكلمة البيبة ىي التي رفعت 
ماء، وىي لسرجة لسىذا العمل من ىذا الشاىد، أصلها ثابت راسخ في قلبو، وفروعها متصلة با

  (1)«لثمرتها كل وقت 
  :الخبيثة الكلمة مثل/ 3ب
                                              

(2)       
لشرك والكفر (، وىذا في مقابل الكلمة البيبّة، ضرب الله مثلب آخر للكلمة الخبيثة ) كلمة ا       

تعرض مشهدين متقابلنٌ تقابلب  ،أسلوب غالب في القرآن الكرنً، فما أكثر ما نقع على آيات منو
معنويا، بحيث يؤدي ىذا التضاد في الألفاظ والدعاني إلى إيقاظ الذىن من غفلتو، وجعل الدشهد في 

وأخذ  اتبّاع الحق،لزمو تُ  ،بّر استجابةالقارئ الدمعن الدتد يستدعي من السامع أو ،إطاره الكلي كمحفّز
أمثالو، كما في  العبة، والحذر من العاقبة. وظاىرة التقابل الدلالي أو الدعنوي في القرآن حاضرة في

 الأمثال أيضا. رج باباالدثلنٌ اللّذين بنٌ أيدينا، وخ
الأوّل، ولضن نعني ىنا الشكل  تتّجو الدلالة الدركزية في الدثل الثاني وجهة مغايرة لمجريات الدثل       

أكثر من الدضمون، لأنّو من الدنتظر من ىذا الأخنً أن يكون وصفا بسثيليا لكلمة الشرك وىي ضدّ  
كلمة التوحيد. وما يلفت النظر في مثل " الكلمة الخبيثة " أنّ الدولى عزّ وجلّ ترك تفصيل أجزاء 

 في " الشجرة الخبيثة ". وىذا خلبف ما وقفنا عليو في الدمثَل بو، واكتفى بالإشارة إليو لرملب، متمثّلب
، مثل " الكلمة البيبّة " التي ورد فيها تفصيل أجزاء الدمثَل بو، وىي ) الأصل الثابت، الفرع الدرتفع

  (.الأكل الدائم 

                                        
رب العالدنٌ، تح: أبو عبيدة مشهور بن حسن آل سلمان، دار ابن الجوزي للنشر إعلبم الدوقّعنٌ عن ابن قيّم الجوزية،   (1)

  300، ص2ه، ج1423، 1والتوزيع، الرياض، ط
   26سورة إبراىيم:  (2)



  وو  الفسير  البياني الباب الثاني:  تحليل دلالة رموز الطبيعة في المثل القرآ ني على

    
157 

لشجرة وىذا التفصيل في عناصر الدمثَل بو، الذي خلب منو الدثل الثاني، ربدا ىو راجع إلى كون ا       
الخبيثة معدومة النفع والفائدة على الدوام. فكانت بذلك رمزا عاما للكلمة الخبيثة " كلمة الشرك "، 

ويولوّن ة الله، ىذه الكلمة التي إذا استقرّت عليها أمّة من الأمم، أو فئة من الناس، يلغون بها وحداني
 تستقرّ لذم فيها راحة بال، صوب عقائد بالية، فتلفيهم في دنياىم مع كفرىم، لا عنها وجوىهم

تعوزىم سعادة النفس، واطمئنان القلب، وإن لذّ لذم عيش فمن جنس المحسوس، الدشوب بالعلل 
والآفات الدنيوية، وذلك لشاّ بذلبو عليهم شهوات الدنيا ومسراّتها الدوقوتة، فديدن الكافر أو الدشرك أنّو 

  لا يرى سعادتو وسروره إلّا فيما حرمّ الله.
صل، ويسمو لذا فرع، ويبيب لذا وإذا كان ذلك حال الكلمة الخبيثة، فمن أي وجو يثبت لذا أ       

بشر. والنتيجة ظاىرة بينّة، فما كان مبتدؤه ىشًّا، فلب ريب أن يصنً منتهاه إلى دمار وبوار. كنهاية 
كان، عارية ر ىية الأتثّ من على الأرض، واها خبيث، فهل تكون عاقبتها إلّا أن بذُ منبتِ  شجرة أصلُ 
؟ فقال: ما أعلم لذا في الأرض  عن قتادة أنو قيل لبع  العلماء: ما تقول في كلمة خبيثة« الأفنان. 

                     (1)«مستقراّ ولا في السماء مصعدا إلّا أن تلزم عنق صاحبها حتّ يوافي بها القيامة 
 قدو  .(*)( الحنظل)  شجرة ىي الشرك كلمة بها تمثلّ تيال الشجرة أنّ  إلى قبل من أشرنا وكناّ       
 الشجر ذلك لضوو  الثوم ومثلها بشرىا، يبيب لا التي الأشجار من وىي للباطل، ارمز  ىنا جعلت
 معها ويتحدّد للمثل، العامة الصورة عبىا تحدّدت ،التفسنً كتب في متفرقّة أقوال تردو  .(2)الخبيث
  .الرمزي البعد من عام جانب
) ضرب الله مثلب ( للكافر بشجرة اجتثّت من فوق الأرض ما لذا من قرار « قال الضحّاك:        

يقول: " ليس لذا أصل ولا فرع وليس لذا بشرة ولا فيها منفعة كذلك الكافر ليس يعمل خنًا ولا يقولو 

                                        
 551تفسنً الكشّاف، ص  (1)
بع الدياه والجداول، يعتب نبات "الحنظل" أحد النباتات الزاحفة التي تنمو على تسربات الدياه وفى الدخرات وعلى ضفاف منا (*)

تشبو بشرة و  ويكثر بصفة خاصة في الأراضي الدالحة في الواحات، وترعى عليها الحيوانات كالغنم والداشية، لكن لا تأكلو الإبل.
وأوراق الحنظل التي تنمو بكثرة في الواحات ما يعرف باسم بشرة الببيخ الدر، إلا أنها أصغر حجما منها، والحنظل بشرتو وأوراقو 

شديدة الدرارة، وبعد أن تنضج الثمرة يكون لونها مصفرا، وبها حب كثنً يبلق عليو اللب، كما أنو نبات زاحف ويصل طول عشبو 
ورد ىذا النص في مقالة على الإنترنت على موقع:  الزاحف إلى أكثر من ثلبثة أمتار، ويبلق عليو أيضا الببيخ الدر.

ahlalwa7h/posts/1533961616842163  /2019/ 7/ 7اريخ الزيارة: ت 
 292، ص4ينظر، النيسابوري، تفسنً غرائب القرآن ورغائب الفرقان، ج (2)
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ة وىي الشرك كشجرة " ومثل كلمة خبيث « ويقول ابن عباّس:. (1)« ولا لغعل الله فيو بركة ولا منفعة"
 عليو الله صلّى النبيّ  اختيار وقع وقد  (2)«خبيثة يعني الكافر اجتثّت من فوق الأرض ما لذا من قرار"

 إلى الأصل من ابتداء ،خبثها عظَم إلى إشارة ربّدا النافعة، غنً الأشجار من غنًىا دون عليها وسلّم
 أبي عنف. القرآن يقرأ لا الذي للمنافق مثلب وسلّم وعلي الله صلّى ضربها التي ذاتها الشجرة وىي. الفرع
الذي لا  ومثل الفاجر..« وسلّم عليو الله صلى الله رسول قال: قال عنو الله رضي الأشعري موسى

  .(3)«الحنظلة طعمها خبيث ورلػها خبيثيقرأ القرآن كمثل 
 تركت في الذىنية العربية ملمحا ،ا شجرة الحنظلذلك فين ىذه الدرارة التي عرفت به وزيادة على      
 العرب أنّ  ة من الدرارة الحسيّة إلى الدرارة النفسية الباطنية، حيثصّفالتلك  معو قلن ،رمزيا أو تصوّرا

بزلفّو في قلوب الدنهزمنٌ من انكسار  ن بهذه الشجرة الدثل في ىزلؽة الحروب، بسبب مايضربو  واكان
 .(4)وذلّ  وإحباط

 يقول عنترة: 
ــةٍ  لا تسقني ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  (5)الحنظلِ  بالعزِّ كأس بل فاسقني     ماء الحياة بذلـّ
وترتتسم حدود الدلالة الرمزية الببيعية للمثل عب بحث مدلول الصورة في ذاتها من جهة، وعب        

رةّ ايزة قبحث الدلالة العميقة النابذة من تقابل بع  صور الدثلنٌ معا، لأنّ التضاد أو التقابل الدعنوي م
لصفة في مقابل ( وىذه اقولو )اجتثّت من فوق الأرض «يقول الرازي: في سور القرآن، وأمثالو خاصة.

فوق ها، وقولو من ( ومعنى اجتثّت استؤصلت. وحقيقة الاجتثاث أخذ الجثة كلّ قولو )أصلها ثابت
 (6)«لا ثبات ولا قوّةلى ليس لو حجة و ليس لذا أصل ولا عرق، فكذلك الشرك بالله تعا الأرض معناه:
ويترتّب عن عبارة ) اجتثّت من فوق الأرض ( معنى جامع لدا لم يتمّ تفصيلو في وصف الكلمة        

الخبيثة، مكتفيا بالإشارة إلى عاقبة تلك الشجرة، وىو ) الاجتثاث (. وىذا الدعنى الجامع ىو خلبصة 

                                        
 237، 236ابن قيّم الجوزية ، الأمثال في القرآن الكرنً، ص (1)
 213، ص13الببي، جامع البيان، ج  (2)
 362، ص3أبو بكر أبضد بن الحسنٌ البيهقي، الجامع لشعب الإلؽان، ج (3)
 2019/ 7/ 7/ تاريخ الزيارة:  ahlalwa7h/posts/1533961616842163: مقالة على الإنترنت ينظر:  (4)
، 2007عنترة بن شداد، الديوان، صدر الكتاب عن وزارة الثقافة في إطار الجزائر عاصمة الثقافة العربية، الجزائر، دط، ( 5)
  198ص

 123، ص19الرازي، مفاتيح الغيب، ج  (6)
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وعدم رسوخو، وىشاشة الفروع ووىنها  من اضبراب الأصل ،لأوصاف الشجرة ونعوتها غنً الدذكورة
  جراّء سوء الأصل والفرع معا.الحاصل من ضعف الأصل، ثّ مرارة الثمار اللبحقة بالشجرة 

، (1)أي ليس لذا من أصل في الأرض تثبت بو وتقرّ كما يترتّب عن عبارة ) ما لذا من قرار (         
اتّزان في ذاتها، ولا امتداد في فروعها، ولا انتفاع وىذا عائد إلى كونها خبيثة الدنشأ لا يستقرّ معها 

وكذلك  «بثمرىا. وبدثل ىذا التفصيل يقاس على الدمثَل لو " كلمة الشرك". يقول الباىر بن عاشور 
القول في بسثيل حال الكلمة الخبيثة بالشجرة الخبيثة على الضد بجميع الصفات الداضية من اضبراب 

ر التفكنً، والضر الدتعاقب. وقد اختصر فيها التمثيل اختصارا اكتفاء الاعتقاد، وضيق الصدر، وكد
 .(2)« بالدضاد، فانتفت عنها سائر الدنافع للكلمة البيبة

 للمثل على النحو الآتي:  الجزئية الرمزية ولؽكن برديد الدلالات       
في قلب الكافر. وىذا لكلمة الشرك والكفر ) رمز استعاري (                     شجرة خبيثة -

اعتبارا من أنّ ضدّىا وىو ] الشجرة البيبّة [ بسثّل رمزا للكلمة البيبّة، وىي شهادة التوحيد التي 
  لمة الشرك خبيثة يستفاد منو أمور:وكون ك تؤسّس للئلؽان بالله.

  ، والأوىام الزائفة.في ظلبم الجهل والشكوك ىا، الدتخبّط بهاأنّها غنً ثابتة في قلب معتقدِ أوّلا:        
، من برّ وإحسان، من أعمال يسترضي بها الشركاء عن الكافر أو الدشرك يصدر ثانيا:إنّ ما       
مشوب  ،ئنّ مفتاح ىذه الأعمال صدِ م الرفعة أصل الشجرة الذشّ، ذلك ألا بذاوز في مقا ..،ونفقة

 .صافٌ بخبث الشرك الذي لا يرتفع معو قول ولا عمل
 
  :أسبابة بتعلقّصفة للشجرة الخبيثة مت من فوق الأرض           اجت ثّ  -
   

 الفرع     مرارة الأك ل ) الثمار ( ضعف الأصل     تدنّي                                         
 

من أعمال تبدو في ظاىرىا صالحة للناظر، غنً  ،عن الدشرك في إطار ىذه الكلمة إنّ ما يصدر       
لا تثمر أجرا، ولا تلقى عند الله قبولا ولا بركة من أيّ وجو. وإذا اعتبنا بشار شجرة الحنظل مرةّ   أنّها

كما تبنٌّ من حديث الدنافق الذي لا يقرأ القرآن، أمكننا عقد الصلة بنٌ ىذه الدرارة الكائنة في بشار 

                                        
 137، ص12القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، جينظر:   (1)
 225، 224، ص13التحرير والتنوير، ج  (2)
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إذا قيست بديزان تفقد حلبوتها ، لكنهّا ظاىرىا حسنة في تبدو الشجرة، وبنٌ ما يبذلو الدشرك من آثار
الحقّ الدبلق، والعقيدة السليمة. فمرارة بشار شجرة الحنظل الخبيثة رمز واضح لدرارة الجزاء والثواب الذي 

تفرّعت منو عقيدتو خبيث الجذر والدبلع، متمثّلب في كلمة الله، لأنّ الأصل الذي ينتظر كلّ مشرك ب
  ن الحق، فحال ذلك دون صعود عملو، وحصول ثوابو.  ع الضّ ال و الشرك التي انغرست في قلب

 نتظر منو السموّ والشموخ في السماء متهالك الأغصان،نّ الفرع الذي يُ يف ومن جهة أخرى      
بنٌ الأصل والُأكل. وإلّظا  الصلةَ  ، التي تعد  لدا لم ينلو من أسباب العباء بواسبة الفروع ،حابط الثمر

اجتو بح -عب الأغصان  – ويبيب بتغلغل جذور النبات في الأرض، ليمدّه ولػلو ينضج ىذا الأخنً،
لا   «، لكونهاة صائرة إلى اجتثاث من فوق الأرضالكلمة الخبيثف من الغذاء اللبزم لحياتو. وىكذا

 . (1)«يها من مرارة وسوء طعم وعدم بركة ثبات لذا ولا تثمر إلّا ما ف
 

 الشرك الكلمة )خ(           الحنظلة الشجرة )خ(      التوحيد الكلمة )ط(   ركزيمرمز    النخلة )ط( الشجرة
                                        

       انتفاء مفعولذا -      من فوق الأرض الاجتثاث   رسوخها في قلب الدؤمنرمـــــــز لــ      أصلها                 
    حبوط العمل  -           دلالة رمــــــــــزية كلية    الأعمال الصالحة ) الدقبولة (    ـــــز لـــ     رمـ   فرعها         

 الأجر   ضياع -                                             ) في الدنيا ( راحة النفس رمـــز لــــ            لهاأك
 تدنّي الفرع   مرارة الُأكُل   ضعف الأصل        ) في الآخرة ( والثوابالأجر                          
 

ن دلالات معنوية في يتبنٌّ من خلبل عقد الصلة بنٌ مادة التمثيل الحسية، وبنٌ ما ترمز إليو م       
وّل كيف استوُحِيت الدلالة الرمزية لكلمة التوحيد من عناصر لزسوسة، ذكرىا الدثل الأ  الدثلنٌ، يتبنٌّ 

والنجاة في  ،في وصف حال الدؤمن بها على وجو الترغيب، والتحبيب والحث على سلوك سبيل الفوز
عو في حيّز من الببيعة المحضة، الدّنيا والآخرة، حتّ يزيد تشبّث العبد بعقيدتو ودينو، فجاء الدثل ليض

و الفبرة البشرية السويّة. فيُمِر ه وتسكن إلي ،الخضرة والثمار الوارفة، لشاّ تألفو النفس اىدمش تهيمن عليو
الدثل الأوّل على دورة حياة شجرة طالدا صاحبت وجود الدؤمن في حياتو، كيف لا وىو يراىا على 

                                        
م، 1990ه، 1410، 3أبو بكر جابر الجزائري، أيسر التفاسنً لكلبم العلي الكبنً، راسم للدعاية والإعلبن، جدّة، ط  (1)
  56ص
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الدوام خضراء معباء، لا تيبس ولا بذف، يرى فيها نفسو، ويتزوّد منها لحلّو وسفره، وإذا آب إلى 
 خة.شالسة راس ،موطنو لاحت لو من بعيد قبل كل شيء

إنّ الدؤمن لـمّا يرى القرآن يصوّر لو حقيقة العقيدة السويّة لستصرة في صورة النخلة، ويعدّد لو        
سرّ كينونتها، ورسوخ أصلها، وشموخ فروعها، ودوام بشرىا، كلّ ذلك لغعلو يقيم القياس ويعيد التأمّل 

لله ( وبنٌ ) لطلة ( في فلبة مترامية ؟. والنظر حولو. ما الذي لغمع بنٌ كلمة التوحيد ) لال إلو إلّا ا
فيجد نفسو لربا أن يضع أصبعو على أيقونات الصورة الدثلية على امتداد الدثل. إنّها بصيعا تصدح 
،  بهالة من الرموز الدوحية الخاطفة، تتهافت منها الدلالات العقلية والدعنوية تهافتا سلسا لا إبهام فيو

 .   أعلبهكما ىو موضّح في الرسم البياني
وإنّ الدشرك على النقي  من ذلك يعرض لو الدثل الدضروب للكلمة الخبيثة صفة الشرك، وذلك        

في صورة شجرة الحنظل على ما ىو مرجّح من كتب التفسنً، منتهيا إلى ذكر عاقبتها وخابستها بغنً 
خاصة إذا علمنا أنّ شجرة  ،تفصيل لأحوالذا كما في الدثل الأوّل، ربّدا برقنًا لشأن الكفر والشرك

ساق، وبذلك تكون عرضة لدلوّثات الأرض وأوساخها  ف الذي لا يعلو لوالحنظل من الشجر الزاح
كلمة أثناء زحفها. وىذا الوضع السيّء الذي بسرّ بو في لظوّىا لا يربذى منو بشر طيّب أصلب. فكذلك  

، فلب يرببو حبها، تلتفّ حولو وبريط بودونية الأصل لا بذاوز لزلهّا من صا ،ابل ذلكالشرك في مق
بسماء الرفعة وعلوّ الشأن برابط، لأنّ منبتها في قلبو خبيث، والعمل الصادر عنو باعتقادىا لشحوق 

 البكة، مبتور الثواب والأجر. 
الأمر الدمقوت تأنف النفس طبعا من برليلو وتفصيلو وتعداد معايبو، أو ربّدا بذنبّا ومعلوم أنّ        

لتكرار أجزاء الدمثّل بو وىي ) الأصل والفرع والأكل ( لأنها ذكرت قبلًب، وإلّظا يفهم الدتلقّي معنى الدثل 
الثاني عب مقابلتو بالأوّل. فكان كافيا في ىذا الدقام الإشارة إلى عاقبة كلمة الكفر، وىو الاجتثاث 

 لدؤمن والدشرك تواليا.         من على الأرض، مع العلم أنّ الدقصود من التمثيلنٌ معا لعا: ا
 : ىقال تعال -4                                     

                                                



  وو  الفسير  البياني الباب الثاني:  تحليل دلالة رموز الطبيعة في المثل القرآ ني على

    
162 

                                             

                                                 
(1)  

 برديدا، الكفّار لأعمال وصفا جاءا للكفر، بنٌرو مض مثلنٌ النور سورة من الآيتان تتضمّن       
 بالرماد ربضُ  الذي الدثل بو ونعني ،كر للش الدضروبة الأمثال من الرابع النموذج شاكلة على وذلك
 ،" أو " العبف بحرف الآخر على أحدلعا عبف الدثلنٌ نصّ  من ويتبنٌّ . إبراىيم سورة من والريح
 الدائي الدثل عُبف حيث ،للنفاق الدضروبة القرآن أمثال من مثلنٌ أوّل في الحال ىذه مثل رأينا وكناّ
 تصوير في التعبنًية تواومقدر  القرآن، بلبغة من وىذا ،كذلك نفسو العبف بحرف الناري الدثل على
 .متنوّعة فنية قوالب في الواحد الدوضوع وبذسيد
 ضمن نقف إننّا ،لكليهما والدلالية الدكانية الأطر في اختلبفا الدثلنٌ لرريات في الدمعنُ لغد و        
 إلغاد عن والحيل السبل بو وانقبعت الظمأ، بصاحبو اشتدّ  خال، منبسط برّي وسط في الأوّل الدثل
 أن يلبث لا ثّ  نيو،ويد لؽنيّو خادع سراب عينيو ونصب قلبو، ولذفة صدره جذوة بها تنبفئ ماء، شربة
 بعضها يتقاذف تباعا، الدفاجآت فيو تزدحم ،تراكمي جوّ  في الثاني الدثل يضعنا بينما. لػييو فلب لؽيتو
  .( ظلمات سحاب، موج، بحر،)  مهول بحري مشهد في بعضا
 رعب،الد الصمت بنٌ الدتراوح الببيعة بدشهد ولغسّدان ،النفس أوتار على يلعبان لنٌالدث وكلب       
 .بالله كفرىم بسبب لزتوم خسران إلى الدفضي ومصنًىم الدشركنٌ، أعمال عاقبة الصاخب لقلقوا

 من عنهم يصدر وما الكفّار أحوال زتب  ،كرموز الببيعية الدلالات تلك توظيف على نالدثلب ويعمل
 .للها عند قبولذا دون حاجزا بوصفو بالشرك، الدرتببة وعاقبتها تهابسخا يذكر ثّ  أعمال،

 /4أ                                           

                                       
(2)  

 عن نابذة لازمة، كحقيقة بالسّراب الكفّار أعمال الأوّل الدثل في جلّ و  عز الدولى يشبّو       
 إليو فخيلّت العبش، بو وألمّ  التعب، بو اشتدّ  قد ظمآن شخص من بدرت متولَعة، وآمال مقدّمات
 فهذا « .منو اقترابو بدجرّد ويضمحلّ  يتلبشى أن يلبث لا ثّ  بعيد، من يتراقص ماءً  الأرض من قيعة
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 إلّظا يرويو، ماء لغد فلب يصل..ىنا ينتظره عمّا الغافل الشراب يتوقّع الذي الظامئ بالسرا وراء السائر
 الله ووجد)  الخبال وتورث الأوصال تقبع التي الدرعبة بال، على لو بزبر لم التي الدذىلة ةأالدفاج لغد
  (1)«..ينتظره ىناك وجده وعاداه، وخاصمو وجحده بو كفر الذي الله(  عنده
 كشف عب الكافرين أعمال وىو الدمثَل حركية استنتاج لؽكن ،بو الدمثّل حركية إلى القياسوب       
 الجزئية العناصر وبتقابل. بو الدمثّل مشهد في معلنة دلالات من يقابلو ما مع ،لو الجزئية العناصر
 في وىو إتيانو دعن للماء الظمآن ففقدان والعواقب، والنتائج الخلبصات لذما تبعا تتقابل معا للشبرين
 في فاجتمع القيامة، يوم لو نافعة خالذا التي أعمالو لثواب الكافر بفقدان شبيو ،إليو الحاجة أمسّ 
 .الله عذاب من الثاني ولصاة الدوت، من الأوّل لصاة أي النجاة، من الدبلق اليأس الأمرين
 عنهم تصدر التي أعمالذم ومآل ،الكفّار لأحوال وصفٍ  سياق في وردا - بيّـناّ كما - والدثلبن       
 عبفا ىؤلاء شأن في والتحقنً الترىيب فجاء كذلك، ىم وما ىدى على أنّهم منهم ظناّ حياتهم في
 والباعات البّ  أنواع من عنهم يصدر وما الدؤمننٌ، عباده على فيها الله أثنى سابقة، آيات على
  . قال الله تعالى: (2)خرةالآ في وثوابهم جزائهم ذِكر ثّ  ، الله لوجو الصةالخ         

                                      

                                      

                        
(3) 

، سنجد الداء ( وىي ) السراب، وّلوبالعودة إلى الدلالات الأساسية لصور الببيعة في الدثل الأ      
وىر معلوم عن طريق أنفسنا داخل إطار صوري مائي إن صحّ التعبنً، يسعى إلى تثمنٌ قيمة أو ج

من نقبة  فالدشهد ينبلقأسلوب بليغ تظهر فيو قوّة التصوير والحجّة والإقناع. ب وذلك الفقد الدفاجئ،
، منتقلب من أمل في وجود الداءالداء، يعقبها رجاء و  إلى اللهفة الحارقة مع مبدئيّة ىي العبش الشديد
ليصل إلى  لسراب.ا لحظة ظهور صغنًة من الانفراج الدتوقّع ) الدتوىّم ( نقبة الصّفر الدبلق إلى فتحة

 السراب الذي يعدّ نقبة الانكسار، والانهيار ، أي تلبشيتلبشياليأس الدبلق فجأة عند لحظة ال
          وىذا لسبّط يوضّح الرؤية السابقة.ص الظمآن. الدعنوي لدى الشخو  النفسي

                                        
 75ف، الأمثال في القرآن، صلزمد بن الشري  (1)
 250، ص18ينظر: التحرير والتنوير، ج  (2)
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 ( الداء وجود من اليأس)            السراب تلاشي     
 ( الداء وجود في والأمل التوىّم)           السّراب                  
 (  الداء إلى الحارقة اللهفة )            الشديد الظمأ                                
             إلغابي معنوي تدرجّ مرحلة      نفسي انهيار مرحلة      

 تتموضع ،حسّية عوالم على الدؤسّس بو، الدمثّل لعناصر التسلسلي البناء ىذا ضوء وفي        
 ألفاظ بها تشي التي الحسية الرموز لتلك وعقلية معنوية مرموزات ىي إذ بالدمثّل، الخاصة الدلالات

 التقاطع لسرجات عن نتساءل وىنا(.  الداءو  السراب،)  صورتي في متمثلّة ،الدثل في الببيعة صورو 
 ،لو الدمثَل جانب في الدعلنة غنً الدلالة وبنٌ السابقَنٌ، الحسّينٌ اللفظنٌ مدلولي بنٌ الضمني الدلالي
 .الرمزي المحتوى ظلبل في القابعة الدلالة وىي
. ذىب: سُروبا رُبيس الأرض في وسرب. خرج: سروبا يسرُبُ  وسرب « :بالعر  لسان في جاء       
 : العزيز التنزيل وفي             

)...(  سربو في بالنهار ظاىر أي ،(1)
: اسالعبّ  أبو وقال. الدتواري والسارب ظاىر، أي بالليّل مستخف: قال أنّو فشالأخ عن وروي

 في لدخ إذا الوحشيّ  انسرب يقال.مستتر بالنهار سارب: قبرب وقال)...(  الدستتر الدستخفي
  (2)« كناسو
 مثل ضمن منها الدشتقّة الدلالة مع الدعجمي التحديد إطار في باسر ال دلالة وبدقارنة       
 في ينتج فالسراب .والتواري الخفاء دلالة عن الدعباة الدعاني لرمل في لطرج لن سوف( السراب)

رطوبة كثيفة تصعد على الأرض ولا تعلو  « فهو. الأرض وطبيعة والبقس الجو عوامل نتيجة حقيقتو
في الجوّ تنشأ من بنٌ رطوبة الأرض وحرارة الجوّ في الدناطق الحارةّ الرملية فيلوح من بعيد كأنّو ماء. 

تدّ حرارة طبقة الذواء الدلبصقة وسبب حدوث السراب اشتداد حرارة الرمال في أرض مستوية فتش
، وىكذا تتناقص الحرارة في كل طبقة ةحراّ أقل من حرارة الببقة الدلبصقللرمل وبررّ الببقة التي فوقها 

فتكون كل طبقة أكثف من التي برتها، فيذا انعكس على تلك  من الذواء عن الببقة التي دونها )...(
ك الأشعة بلون الداء، ففي أوّل بقية النهار تكيفّت تلالشمس إلى الأشعة نور الجو من قرب طلوع 

                                        
 10سورة الرعد:   (1)
 159، مادة ) سرب (، ص7ابن منظور، لسان العرب، مج: ( 2)
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نور يلوح السراب كأنّو الداء الراكد أو البحر وكلّما اشتدّ الضياء ظهر في السراب ترقرق كأنّو ظهور ال
          (1)« ماء جار
 نيمعا ضمن تدخل اللغة في والقيعة. الأرض من قيعة في يتموضع وبأنّ  السراب ىذا وصف وقد       
 للقاع بصعا تكون قد كما. النبات من الخالية الدستوية، الدنبسبة الأرض وىي والقِيع، والقاعة القاع
        (2)النهار نصف السراب يكون وفيو الأرض، من واستوى انبسط ما وىو
 رالكفا أعمال جدوى عدم في تتمثّل جوىرية حقيقة لتمرير الببيعية الظاىرة ىذه القرآن اختار       
 على والاحتجاج التوجّو ىذا دح  إلى التمثيل فعمد صحيحة، سويّة عقيدة عن معزل في دامت ما
 فأعمال « .الدباف آخر والخيبة الخسران في لمثلل الرمزية الصورة مع تتقاطع لزسوسة، بصورة ذلك

 إلى الاحتياج في الظمئان يشبو والكافر بداء، وليست الداء صورة لذا أنّ  في بالسراب شبيهة الكافرين
 خيبة تشبو الحساب عند الكافر وخيبة مصرحّة، استعارة"  الظمآن لػسبو"  قولو ففي بعملو، الانتفاع
 . (3)« مصرحّة استعارة ففيو السراب لريئو عند الظمآن
 لمثَ  الدثلنٌ، جزئيات في دلالية مفارقات وجود عن البيانية التفاسنً جل لنا تكشف كما       
 الضلبل ظروف بزتلف الكفّار، من لستلفنٌ لصنفنٌ بارِ ضُ  الدثلنٌ لكون الظلمات، لومثَ  السراب
ربا لبيان حال ضُ  « الدثلنٌ أنّ  أي. منو وموقفو للوحي، وتلقّي طبيعة بحسب ،همامن كلّ  لدى والكفر

 -عليهم (  الدستمدّ من الوحي الإلذي بواسبة الرسل ) صلوات الله وسلبمو –الكفّار مع العلم 
بيعراضهم، وأنّ إعراض أصحاب مثل السراب لؼتلف عن إعراض مثل ضلبلذم عنو بسعيهم أو و 

 . (4)« أصحاب الظلمات
 قبلهما للئلؽان الدضروب بالدثل الدثلنٌ بدقارنة السابق الرأي ىذا ( ه827 تـــ)  تيمية ابن ويؤيّد       
   : تعالى قولو من                        

                                             

                                   

                                        
 252، ص18التحرير والتنوير، ج  (1)
 219، مادة ) قوع (، ص 12ينظر: لسان العرب، مج:  ( 2)
 254ص صدر السابق،الد  (3)
عبد الله بن عبد الربضن الجربوع، الأمثال القرآنية القياسية الدضروبة للئلؽان بالله، الجامعة الإسلبمية، الددينة الدنورة، دط،   (4)
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        
فيكون التقسيم في الدثلنٌ لتنوعّ  « مثل كل سياق موضّحا فيقول .(1)

لدا ضرب لو ىذا الدثل، الأشخاص ولتنوعّ أحوالذم، وبكل حال فليس ما ضرب لو ىذا الدثل ىو لشاثل 
لاختلبف الدثلنٌ صورة ومعنى، ولذذا لم يُضرِب للئلؽان إلّا مثل واحد، لأنّ الحقّ واحد فضرب مثلو 

 .(2)« بالنور، وأولئك ضرب لذم مثل بضوء لا حقيقة لو، كالسراب بالقيعة، أو بالظلمات الدتراكمة
 أنّ  فيو شك لا الذي أن إلّا  الظلمات، ومثل سرابال مثل بالدثلنٌ، الدعنيّنٌ في الأقوال تشعّبت       
 الدوقف وطبيعة وسلّم، عليو الله صلى الرسول على الدنزّل الإلذي الوحي تلقّي مشكلة يعافً كليهما
 الدتمثّل الله، لنور الاستجابة عن فريق كل بها حاد التي والإعراض الصدّ  وزاوية ىؤلاء، قبل من الدتّخذ
 في مستندا ،التوالي على واليهود لنصارىل مضروبان الدثلنٌ أنّ  القيّم ابن ذكر دوق. والسنة الكتاب في
 التعقيب، يستوجب ما القيّم ابن إليو ذىب ما في لنا تبنٌّ  أنّو غنً .(3)التجلّي حديث على ذلك
 تعافً رمزية دلالات من مثل كل صورة عنو تنمّ  وما معا، الدثلنٌ حيثيات في جيّدا دققّنا إذا خاصة
 . شيء كل قبل عقديا نفسيا لزمولا
 واختصّ  معا، والنصارى باليهود خاص السراب مثل أنّ  القرائن بع  على بالاعتماد لنا يظهرو        
 فساد في نٌالفريق حال تشابهت وإن فينّو وعليو. الكتاب أىل غنً من بالدشركنٌ الظلمات مثل

 الدثل ضرب فناسبو أكب، بدرجة عملي سادف الأوّل الفريق لدى الفساد ىذا أن إلّا  العقيدة،
 بالظلمات قياسو فناسبو ،واحد آن في عملي اعتقادي فساد الثاني الفريق لدى ىو بينما بالسراب،
 .الشرك مع الجهل تراكم إلى إشارة الدتراكمة
 الدشار دبردي في الدقّة تستوجب ،الدثلنٌ كلب في الببيعة لصور الرمزية الدلالة في البحث ولعلّ        
 تدعمو مقنع، بدليل مشفوعا لفظة لكل الرمزي الإسقاط يكون أن بدّ  لا كما التمثيل، سياق في إليو
 إلى أقرب مدلول صوب الدلالة تسديد في بصيعها تسهم خارجو، من أو النص داخل من قرائن
 الدثل من الغاية برصل كي – الدذىبية الرمزية إليو تدعو كما – فسيح دلالي انفتاح عن بعيدا الدقّة،
 .العبة أخذ وىي

                                        
  35سورة النور:  (1)
 -ر، وأنور الباز، دار الوفاء للبباعة والنشر والتوزيع، الدنصورةبن تيمية، لرموع الفتاوى، تح: عامر الجزّاتقي الدين بن أبضد ( 2)
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 ولذلك والنصارى، اليهود من الكتاب بأىل خاص أنّو إلى أشرنا وقد السراب، مثل إلى لنعد       
 الوحي ونزول الإسلبم دعوة أنّ  خلبف ولا. واحد لررى في تسري لكنهّا متداخلة، وأسباب دواع
 الدشركون أوّلذما اثننٌ، طرفنٌ من ومقاومة داةومعا مكابرةً  لاقيا وسلّم عليو الله صلى الرسول على
 الدشركنٌ من غنًىم على مزيّة الكتاب لأىل أنّ  غنً .الكتاب أىل وثانيهما ،عقائدىم اختلبف على
لشنّ ينتسب إلى الأديان  « فهم والإلصيل، التوراة كتبهم في الدنزّل العلم من شيئا ورثوا أنّهم وىي

، ويتقرّب إليو، لكن بدون إخلبص واتبّاع لدا نزل من عنده من العلم، السماوية، ويدّعي الإلؽان بالله
 . (1)« وكذّبوا بالرسول صلّى الله عليو وسلّم فكفروا بذلك

 نبوّتو، بصدق علمهم مع عليو والقضاء لو الكيد في سعوا ىؤلاء، بو وعلم القرآن نزل وحنٌ       
 لذم الله فضرب ،صواب أنها منهم ظناّ بأىوائهم اوعملو  الحق، اتبّاع عن وعنادىم كبىم فأعماىم
   : تعالى يقول .بو يعملوا ولم الحقّ  علموا لأنّهم والداء السراب مثل              

                                

                           
(2)  

 داليهو  الحساب مشهد في يعرض حنٌ أكثر، التمثيلية الصورة التجلّي حديث لنا ويقرّب       
 خلبصا يتولّعونو عذاب إلى الأعمى بلهفة جونستدرَ يُ  وىم واحد، ومصنً واحد معترك في والنصارى
            . الآخرة في بدثلو الله فجازاىم بالغرور، الدوشّى الوىم على قائما الدنيا، في عملهم كان وكذلك ولصاة،
ليهود، فيقال لذم: ما كنتم تعبدون؟ ..فيدعى ا« الخدري سعيد أبو رواه الذي الحديث في جاء       
ذا تبغون؟ قالوا عبشنا فما كذبتم ما ابّزذ الله من صاحبة ولا ولد.  :فيقال .كناّ نعبد عزير بن الله  قالوا

يا ربنّا فاسقنا. فيشار إليهم ألا تردون ؟ فيحشرون إلى النار كأنّها سراب لػبم بعضها بعضا.  
 .كناّ نعبد الدسيح بن الله  . فيقال لذم: ما كنتم تعبدون ؟ قالوا:رىلنصافيتساقبون في النار. ث يدعى ا

ذا تبغون؟ فيقولون عبشنا يا ربنّا ماا ابّزذ الله من صاحبة ولا ولد. فيقال لذم: م. كذبتم  :لذم فيقال
فاسقنا. قال: فيشار إليهم: ألا تردون؟ فيحشرون إلى جهنّم كأنّها سراب لػبم بعضها بعضا.  

 . (3)« في النارفيتساقبون 

                                        
 489عبد الله بن عبد الربضن الجربوع، الأمثال القرآنية القياسية الدضروبة للئلؽان بالله، ص (1)
  105 -103لكهف: سورة ا (2)
 100، 99، ص1) كتاب الإلؽان ( مج مسلم بن الحجاج النيسابوري، صحيح مسلم، (3)
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اليهود والنصارى كانوا أصحاب بدع وضلبلات حادت بهم عن توحيد  نّ أ يتبنٌّ من الحديث       
برغم أنّهم كانوا على بينّة من  مع الله غنًه من أنبياء وصالحنٌ الله توحيدا خالصا، جعلهم يشركون

الشبهات والجهل، وتصوير جهنم  أوقعتهم في غياىبلة التي بت على قلوبهم الأىواء الباطأمرىم، فغل
لذم على شاكلة السراب معا في موضع واحد ربّدا يؤيّد احتمال أن يكون مثل السراب في الآية جامعا 

 لذما كذلك.
اب بوعلى ىذا الأساس يكون أصحاب الدثل الأوّل مستبصرين بشيء من العلم، لؽلكون أس       

وضلبلاتهم، كما اتبّع راض عن دين الله باتبّاع أىوائهم الذداية إلى طريق الحق، ولكنهّم آثروا الإع
منهما مصنًه المحتوم بغنً نوال، فأفضى ىذا إلى  ادع يظنّو ماء عذبا، حتّ وافى كلّ الظمآن السراب الخ

أصبح في وسعنا استظهار الدلالة الرمزية التي  ومن ىنا ىلبك، وأفضى ذاك إلى عذاب الله بغتة.
 ل بو، بحيث لا بزرج في إحالاتها الدلالية عن التصوّر التفسنًي لآية الدثل عموما. تشكّلها أجزاء الدمثّ 

يعرض عبد الله الجربوع تصوّرا رمزيا لأجزاء الدثل لغمع فيو بنٌ مكوّنات الدثل في ذاتو وبنٌ        
ئعة النهار إنّ الدثل الأوّل لا يتحقق إلّا في را «الفضاء الخارجي المحيط بالشخص الظمآن، فيقول: 

والشمس مشرقة، فاللبىث وراء السراب قد استنار ما حولو، ومع وجود النور حولو فينّو لم يهتد إلى 
. وىذا التحليل إن صحّ فهو يوافق حال (1)«موضع الداء الحقيق، وإلّظا سار خلف السراب الخادع 

وعلى مسامعهم، وقد أتاح إذ لم يزل الوحي القرآني ينزل بينهم  –اليهود والنصارى  –أىل الكتاب 
لذم فرصة الاىتداء بو إلى الحق. إذًا فيشراقة العالم الحسي حول الشخص الظمآن بريل رمزيا إلى 

بضلبلاتهم وبدعهم التي صدرت منهم الوحي الدنزّل على الرسول صلّى الله عليو وسلّم، فقابلو ىؤلاء 
 –التي تولّعوىا نافعة لذم  - الضلبلات تلك ز إلىظناّ منهم أنّهم ينتفعون بها، ولذا رمُ ،عن علم ودراية
  بالسّراب الخادع.

وعدم اىتداء السائر في ضوء النهار إلى مورد الداء برغم توفّر الظروف الدلبئمة لذلك، يرتبط بلب        
بحال الظمئ التي صار إليها، فغاب عنو التفكنً في قرائن وعلبمات وإشارات  ريب بانشغال ذىنو

لى موضع لػتمل فيو وجود الداء، وراح يتتبّع السراب تلو السراب بلب جدوى. وكذلك حال تدلّو ع
لم ينتفعوا بالوحي الدنزّل على الرسول صلّى الله عليو وسلّم، إذ كانت أسباب حنٌ اليهود والنصارى، 

م، ومضوا الإلؽان والذدى متاحة لذم، غنً أنّهم عبلّوا عقولذم عن التدبّر والاستنارة بهدى الإسلب
 يتتبعّون بدعهم وضلبلاتهم كما تتبّع الظمآن طيف السراب، فخابوا وخسروا. 

                                        
 469عبد الله بن عبد الربضن الجربوع، الأمثال القرآنية القياسية الدضروبة للئلؽان بالله، ص (1)



  وو  الفسير  البياني الباب الثاني:  تحليل دلالة رموز الطبيعة في المثل القرآ ني على

    
169 

فالظمآن لم يهتد إلى الداء مع وفرة الضوء في رابعة النهار، لأنّ قلبو ضعيف البصنًة معدوم        
من  ؟ وىو ينجرّ وراء سراب لا يلبث أن ينجلي..وفي ىذا صورة رمزية بريل على التفكنً، كيف لا

. إلّا أنّ (1)، ضعيف البصنًة لعدم انتفاعو بالوحي وإعراضو عنوضرب لو الدثل، فهو أعمى القلب
لزفّزا ومعينا للشخص الظمآن، الإشراق الناتج عن الشمس والذي يراه صاحب الرأي السالف عاملب 

فقد  «لول مغاير. رى بددلو أسباب الاىتداء إلى غايتو وىي الداء، قد يظهر من زاوية أخ نو يهيّئأفي 
تّ اقتران دلالة النور بالظمأ في السورة الأولى، من خلبل ذاك الألق الخادع للسراب أوّلا، كما إنّ 

إلّا في الأماكن البافحة بنور الشمس، البعيدة عن مظاىر الحياة، ولا  –عادة  -السراب لا يرى 
يتحكّم فيو  (2)«مدلول عكسي. سيما في الصحارى، أو البرق الخارجية. وبهذا يكون للنور ىنا

، من انعدام مظاىر الحياة، وسعة الفضاء الأرضي الذي الدثل الإطار الدكاني الذي صيغ في ضوئو
يوحي بالدشقة والعناء، زيادة على لفحة الشمس الحارقة والاىتزازات التي يثنًىا شعاعها فوق ما 

وجعلو مربوطا بخيوط أمل طويلة لكنها لا  يسمّى بالقيعة، تضليلب للسائر في ىذا الامتداد الواسع،
إشارة واضحة إلى الدور  الذي لعبو نور الشمس في إيهام الظمآن بوجود تنقبع. وفي ىذه الصور 

 .(3)الداء، وزيادة لزنتو في البحث الدستبيل بلب جدوى
أو العلم والذدى ومن الناحية الدلالية لؽكن اعتبار ذلك النور الدتلؤلئ فوق الأرض نور الوحي،        

الدعبّ عنها  دع والضلبلات، فحنٌ سبع فوق أباطيلهم وشبهاتهموخالفو أىل الب الذي نزل بو القرآن
خبثها وزيغ قلوب أصحابها، وأحالذا إلى سراب  الرباني والوحي كشف ذلك النور  في الدثل ) بالداء ( 

 الضمني غنً الدعلنضور الرمزي ال الحوىذا في الحقيقة من أشك بزيب بو الآمال في الدنيا والآخرة. 
القيعة، الخلوّ من  ،الدقفرة بجلبء في الإطار الدكاني للمثّل بو ) الصحراء نصّيا في الخباب الدثلي. يظهر

الله سبحانو السراب بالقيعة وىي الأرض الخالية القفر من  لَ عْ وتأمّل جَ  «يقول ابن القيّم: الحياة..(. 
العالم فجعل السراب أرض قفر لا شيء فيها والسراب لا حقيقة لو وذلك البناء والشجر والنبات و 

 . (4)«مبابق لأعمالذم وقلوبهم التي أقفرت من الإلؽان والذدى..

                                        
 470ان بالله، صعبد الله بن عبد الربضن الجربوع، الأمثال القرآنية القياسية الدضروبة للئلؽ (1)
 55عشتار داود لزمد، الإشارة الجمالية في الدثل القرآني، ص (2)
 55ينظر الدرجع نفسو، ص (3)
 192الأمثال في القرآن الكرنً، ص (4)
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ولؽكن الخروج من الدقاربات السابقة للمثل بدخبّط يهيكل ويوضّح لسرجات الدلالة الرمزية         
 ة، ضمن السياقنٌ الظاىر والضمني:ت رمزيلعناصر الدثل، وما برملو من إحالات وإلػاءا

  ( والسنة القرآن)  والعلم الوحي      ( ضمنية)  رمزيــــة دلالة    ( الشعاع)  الشمس نور -     
      والحقيقة الوضوح بجامع                                       
ــــالسّ  -        ـ ـ ـ  الكتاب أهل عمل    ( مصرحّة)  رمزية دلالة        رابـ

  موالأوىا الظنون بجامع                             
ــــالظم -        ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ    ( الكتاب أهل)  الكافر    ( مصرحّة)  رمزية دلالة     آنـ
        والضعف والغفلة الحنًة                     
 ( سرابا) لاقى الظمآن أنّ  أعلبه، إلى خبطالد أسفل من انبلبقا الرمزي الدعبى ىذا وخلبصة       
 فلب إدراكها، عن قلبو عمي التي الخدعة سرّ  لو ينكشف ولم. ماء أنّو نفسو في وانببع بو، قلبو تعلّق
 هبصر  وأعمت التفكنً، منافذ ديول أطفأت ،الظمأ أجّجها التي صدره نار أنّ  علمنا إذا خاصة عجب
 الوقوع احتمال عن ينبئ نبات، وعدنً حياة وخلوّ  فلبة من حولو ما وكل حسابو، للسراب لػسب أن
 نور فهو الخدعة أصل أما أكثر، لا خداع وسيلة والسراب ىذا كل. العبش طول مع شراكو في

 ظاىرة إلى الدكان ليحيل الأرض، من الدستوية البقعة تلك فوق يقبع ظلّ  الذي شعاعها أو الشمس
 أن نرى كناّ وإن. الأوان فوات بعد حتفو إلى الظمآن ذلك استدرجت ،الببيعية التغنًات من

 وقلّة جهلو لكنّ  الخادع، السراب حقيقة كشف في لو عونا لتصنً كانت ذاك، بشعاعها الشمس
 .المحتوم بدصنًه عجّلت ذىنو في الداء وجود فكرة ورسوخ العناد مع الظواىر، ىذه بدثل علمو
  وكان الوحي، حضور في وبدعهم وشبهاتهم أىواءىم اتبّعوا والنصارى اليهود فينّ  ذلك وبدوازاة       
 أنّ  كما كفرا، يعدّ  كلّو ذلك عن وإعراضهم السماوية، والكتب الرسل بأحوال العلم من حظّ  لذم

 أنزلو وما بالله كفروا حنٌ تنفعهم لم..الأرحام وصلبت البّ  أنواع من حياتهم في بذلوىا التي أعمالذم
 بسسّكهم شدّة مع ىؤلاء أن والعجيب .وسلم عليو الله صلّى الرسول قلب على والحق الذدى من

 من كان إن « الكافر بو يأتي فالذي. والأجر الثواب إلّا  ورائها من يرجون لا لذا واطمئنانهم بآرائهم
 فهو الإث أفعال من كان وإن عليو، ثوابا لو أن يعتقد أنو مع ثوابا، عليو يستحق لا فهو البّ  أفعال
 الله، عند ثوابا لو أنّ  يعتقد فهو كان فكيف ثوابا، عليو يستحق أنو يعتقد أنو مع عقابا عليو ستحقي
 غمّو، وتناىى حسرتو عظمت العظيم العقاب وجد بل الثواب لغد ولم القيامة، عرصات وافى فيذا
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 بو ويرجو بو قلبو تعلّق السراب شاىد ذافي الداء إلى حاجتو تشتد الذي الظمآن حال حالو فيشبو
     (1)« عليو ذلك فيعظم يرجوه كان لشاّ وأيس جاءه فيذا طمعو ويقوى النجاة
 السراب، واتباع الداء بيلغاد نفسو انشغلت حنٌ للظمآن مضلّلب عاملب الشمس نور كان فكما       
 وضلبلاتهم، اتهمشبه عليو آثروا حنٌ الكتاب أىل وعقول قلوب عنو زاغت الوحي، نور فكذلك
 من لػتسبوا لم بدا القيامة يوم الله وباغتهم أجرىا، حرموا الوحي مضمون أعمالو توافق لم نٌوح

       .والنكال العذاب

  /4ب                                          

                                                    

    
(2) 
ا أنّ الدثلنٌ وإن كانا ضربا للكفّار على وجع العموم، إلّا أن الصورة التمثيلية التي يعرضها  بيّـنَ         

تلف. ومثل ىذا التخريج وقفنا عليو في مثلي الدنافقنٌ من كلّ منهما، إضافة إلى حقيقة الدمثّل لو بز
ع حال الدمثّل لو سورة آل عمران ) الدثل الناري، والدثل الدائي (، حيث تنوعّ التمثيل في كليهما لتفرّ 

 أو الإباحة التخينًومثل الظلمات معبوف على مثل السراب بحرف عبف يفيد  ،كان واحداوإن  
لى بزينً جاءت في عبف التشبيهات أن تدلّ ع إذا « أنها " أو" صائص خ منو  على أرجح الأقوال.

  السامع أن يشبّو بدا قبلها وبدا بعدىا على لضو قولو تعالى:           مع ابّراد وجو
       . (3)«الشبو 
الدثل الثاني لا يشبو الدثل للتقسيم، ومعناه أنّ  دلالة " أو " مفيدةً  إلى جعل همبعض ذىبو        

ئة ظلمات في بحر ف بهذه الصفة التي جاء بها الدثل على ىيالأوّل في خواص الدمثّل لو، أو الدوصو 
أنّ الذين كفروا باعتبار أعمالذم ينقسمون إلى قسمنٌ في الجملة: قسم بنٌّ  «ي. ويستنتج من ذلك لجّ 

ولػتج . (4)«حالذم وحال أعمالذم بدثل الظلمات حالذم وحال أعمالذم بدثل السراب، والآخرون بنٌّ 
أصحاب ىذا الرأي بدا أشار إليو بع  الدفسرين في فصلهم بنٌ الدثلنٌ من حيث نوع الدمثل لو 

                                        
 7، ص24الرازي، مفاتيح الغيب، ج (1)
  40 -39سورة النور:  (2)
 254، ص18التحرير والتنوير، ج (3)
 577القرآنية القياسية الدضروبة للئلؽان بالله، صعبد الله الجربوع، الأمثال  (4)
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وأحوالو وصفاتو، ومثال ذلك قول ابن تيمية الذي ذكرناه في بداية برليل ىذا الدثل، إضافة إلى جعل 
، أو أنّ الأوّل الجهل الدركب، والآخر لأصحاب الجهل البسيطابن القيّم أحد الدثلنٌ خاصا بأصحاب 
    .(1)خاص بالنصارى والثاني مضروب لليهود

إنّ الدعبى التركيبي للمثل بدا لػويو من زخم دلالي صارخ، تعترك فيو مدلولات الببيعة في فضاء       
ذلك يعلن حقيقة مفادىا  فوضوي مائج، بستزج فيو قوى الداء والظلبم والسحاب في مشهد مهول، كل

دوّامة كفرية أشنع من صاحب مثل أو الدضروب لو الدثل يتقلّب في  ،أنّ صاحب ىذا الإسقاط الدثلي
في  –الدشركون  وىم – يزل صاحب مثل الظلمات السراب، لأنّ ىذا الأخنً علم ولم يعمل، بينما لم

الذي أوتي عقلب للتفكنً  وعمل باطل، يسنً فيو على خبى الأسلبف سنً الأعمى بق،بجهل م
ىم الدنغمسون و  «والتمحيص، ولكنّو عبلّو باللهّث خلف آثار الأجداد وعبادة الأنداد من دون الله. 

حاطت بهم جاىليتهم من كل وجو، وىم لذلك بدنزلة الأنعام، بل ىم أضل في الجهل، بحيث قد أ
الآباء من غنً نور ل لمجرد التقليد، واتبّاع سبيلب )...( فهؤلاء أعمالذم التي يعملونها على غنً بصنًة، ب

 . (2)«ن الله تعالى م
 بعضا، بعضها يعلو أمواج بنٌ الدتنوّعة ،الدثل في الببيعة صور تلبطم في النظر لظعن وحينما       
 كلّو ذلك نرى الد ـّ وحنًة، وىلعا فزعا تنبت ظلمات في بصيعها لتترتّب كلّو، ذلك يغشى وسحاب
 الدشعّة الرموز من المحتدمة الصورة بهذه لذا الدمثّل للفئة الجاىلية والعقلية الباطنية، لنفسيةا حقيقة ندرك
 تشكّل مركزية دلالات على يتأسس لصده الدثل، عليو ينبني الذي الببيعي الدعجم حيث فمن .الدوحية
 أعماقو في والغائصنٌ البحر راكبي من يوجد وربّدا الببيعة، في ومتكرّرا دامشاىَ  عالدا الصورية بنيتها في
 . الكثنً الشيء أسراره من يكشفون البحار علماء يزل ولم. الدثل بها جاء التي الصورة تلك رأى من

 نراىا البحر، عرض في النمبية الصورة ىذه الببيعية الدظاىر تلك فيو تشكل الذي الوقت وفي       
 لقلوب خالص رمزي واستقراء استببان إنّها الحس، عالم خارج دلاليا لباسا الدثل إطار في تلبس
 .الباطلة عقائدىمو  وعقولذم الدشركنٌ
 الظلمات،) من كل دلالات بو توحي ما إلى الرجوع للمثل الرمزية لالةدال في البحث يستدعي       
 الصورة وضمن ذاتها في ما رمزية إحالة منها دلالة كل لتشكّ  إذ(  السحاب الدوج، اللجي، البحر
 ظلمات لفظة وجاءت .العام الدغزى في معا ضمامهانوا الدلالات ابراد عب وذلك للمثل، يةالكل

                                        
 196ابن القيّم، الأمثال في القرآن الكرنً، ص (1)
 382ابن القيّم، التفسنً القيّم، ص (2)
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 بحلول النجوم وظهور الدغيب، في الشمس ابتعاد عن نابذة والظلمة ظلمة، ومفردىا الجمع، بصيغة
 ظلمة وىي الليل ظلمة وليست البحر، من المحلّ  ظلمة تكون قد ىنا الدقصودة الظلمة أنّ  إلّا  .الليل
 .باللجيّ  البحر وصف خلبل من ذلك على ونستدلّ . زمانية
واللجيّ منسوب إلى اللجة، واللجّ ىو معظم البحر،  «. مايبرّه لو أيضا باللجّي البحر ووصف      

أي في بحر عميق، فالنسب مستعمل في التمكن من الوصف كقول أبي النجم: والدىر بالإنسان 
 . (1)«رجل مشركي ورجل غلّببّي، أي قويّ الشرك، وكثنً الغلب  دوّاريّ. أي دوّار، وكقولذم:

 ناحية تدفعو رياح ىبوب بفعل الداء اضبراب مع لػدث البحر، جنس من فهو الدوج أمّا       
 ىذا وعلى والسبحية، الباطنية الدوج أنواع من البحار علوم في رتقرّ  ما على بريلنا وقفة وىنا .الشاطئ
 ىذه إذ. مظلم مكان التشبيو مكان أنّ  « ذلك وعلّة. خارجو لا البحر داخل واقعا الأوّل الدوج يكون
 ومكان العظيمة، البحار عمق في إلّا  تكون لا الباطنية الأمواج أنّ  وذلك العميقة البحار قاع طبيعة
 وىو(  موج يغشاه)  قولو من الدقصود في احتمالات بصلة أمام يضعنا وىذا .(2)« برتها واقع التشبيو
 لؽنع داخلو تقع الباطنية الأمواج كون أنّ  غنً البحر على عائدا الذاء ضمنً يكون فقد. الأوّل الدوج
 فيو يوجد الذي الدكان أو البحر، قاع في الغارق الشخص إلّا  يبق فلم وعليو. الاحتمال ىذا

فتكون بصلة ) « .العميق أي باللجيّ  والدوصوف    ) بو الدشبّو فيو واقعال للمكان صفة 
  (3)« البحر قاع في الظلمات صاحب
 في أثره ويظهر .مبرا نزللت كاثفتت والمحيبات، البحار أبخرة من الجوّ  في استقرّ  ما والسحاب        
           .الفضاء من الدنبعث والضوء النور منافذ دّهس خلبل من الظلمة إنشاء
لم الدلالة الرمزية للمثل، وذلك عب برليل الدلالة العميقة ويعنٌ الدشهد ككل على رسم معا       

لكل صورة على حدة، دون أن ننسى أنها في إحالتها على الدمثّل لو تشكلّ نسيجا إلػائيا مشتركا، 
ومن  بحيث لا لػصل الدغزى بواحدة إلّا بانضمامها إلى سابقتها ولاحقتها من ألفاظ الدثل الدركزية.

صور وىي تترتّب في بناء ىرمي تصاعدي، يزيد معها تأزمّ الوضع ظاىريا ونفسيا، البديع منظر تلك ال
 أكثر. الدثل رةالآتي لغلّي لنا صو والرسم  لى نتيجة حتمية ىي الضياع والتيو.ليصل إ
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 ) السحاب ( 3ظ -                                                          سحاب         
 (2)سبحي موج   
 ( 2+1) الدوج  2ظ -                                                       ( 1موج باطني )   

 ) البحر ( 1ظ -                                                      بحر لّجي          
                                                               

ظلمات، وقد جاءت نكرة في إشارة إلى كثرتها وتنوعّ مصادرىا مع بلفظ  ابتدئت الصورة الدثلية       
 بذاىلب لذا  ربّدا –أعمال الكفار  –ولذا لم يُكرّر الله ذكر الدمثّل لو وىو  عدم جدواىا لأصحابها،

ا، ىذا فضلب عن  ف بذكر شبهَها وىو ) ظلمات ( على سبيل التجاىل واللبمبالاة بهواحتقارا، وعبَ 
كونها وردت بصيغة النكرة. واختلف في معناىا لدى أىل التفسنً، إذ ىناك من لغعلها رمزا 

والحقيقة أنّ ىذه الظلمات  .(2)، أو لأعمال الكفّار على التحديد(1)وأباطيلهم لضلبلات الدشركنٌ
أنّ نشوءىا متعلّق بدراحل في جيء بها لرملة في أوّل الدثل، ومفصّلة متفرقّة في وسبو، وىذا يدلّ على 

 كما تشكّلت أعراض الظلمة في البحر عب مراحل  نبينّها لاحقا.   ،حياة الكافر
، أنّ صورة والظاىر من خلبل ربط الدثل بسياقو الذي يتحدّث عن الكفّار الدشركنٌ بزصيصا        
والبدع الدصروفة للآلذة  وأنواع الضلبلات ،وفساد الاعتقاد طقوس الشركإلى  ترمز لفظة ظلماتأو 

الحاصل ا صدر عن الكفّار من معاني الجهل وظلم النفس والأوثان. وبهذا يكون مدلول ظلمات كلّ م
عمى للآباء، واتبّاع الذوى، والشكّ والريبة، والإعراض عن الحقّ الذي جاء بو الرسل..وكلّ بالتقليد الأ

  .(3)ظلمات المحيبة بالكافرواحدة منها بسثّل ظلمة في حدّ ذاتها ضمن لرموع ال
 عديد الآيات القرآنية، منها فيتسمية ضلبلات الشرك بالظلمات ولصد في القرآن ما يومئ إلى        

   قولو تعالى:                           

                            
وفي  (4)
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  قولو تعالى:                            

                  
(1) 

فالظلمات ىنا بدعنى الكفر، فالكافر لا لزالة أعمى عن رؤية الحق، لزروم من نور الإلؽان كما        
برول ظلمة الليل دون وضوح النظر وبسام الرؤية، مع ما يصاحب ذلك من الحنًة والقلق. وخلبصة 

 وأباطيلهم الدنبثقة عن الشرك ،ل في ىذا الجزء أنّ ظلمات جاءت رمزا لكل ضلبلات الدشركنٌالقو 
 . العملو  بالقول ، الضارب في  أعماق القلب اعتقاداالخالص
ومن الدعلوم أن الظلبم إذا حلّ بدكان فينّو لا يستثني منو جانبا دون آخر، بل يعمّ كلّ ما يقع        

غنًة. وتتابع الخباب يعلن عن مركزية تلك الظلمات في بحر لجيّ، أي أنها عليو ولو كانت كوّة ص
بريبو وتغلفّو بسوادىا الحادّ الدببق الذي أرخى سدولو على البحر بدا فيو من موج، وبدا يعلوه من 

 سحاب متكاثف.
ابن  ن إلى جعلو رمزا لقلب الكافر، وىو قول، فقد ذىب بع  الدفسّريأمّا البحر اللجيّ        
أنواع الظلمات السابقة، وبسلؤ نواحيو وزواياه بعتمة الباطل والكفر  وفي ىذا القلب تعشّش .(2)عباس

شارة إلى تعمّق أشكال باللجّة أي العمق إوصف البحر في بحيث لا يبقى معها بصيص لنور الإلؽان، و 
 وبسكّنها من نفسو.  ،الجهالات والبدع في نواة قلب الكافرالضلبلات و 

قة والحقيقة أن أوّل ظلمة نصادفها في سياق الدثل ىي ظلمة البحر خاصة في أعماقو السحي       
مصدرىا الأساس. و ولكن لغب برديد أصل تلك الظلمة  وبدوازاة ذلك تكون ظلمة القلب. البعيدة،

فعن الحسن أنّ الله ذكر ثلبث ظلمات: ظلمة البحر وظلمة الأمواج وظلمة السحاب، وكذلك 
 . (3)يتقلّب في ظلمات ثلبث ىي ظلمة الاعتقاد وظلمة القول وظلمة العملالكافر 
لنور الله بالفبرة السويّة أو الوحي، وخروجو من  ووسيلة الاىتداء ،والقلب ىو مناط الإلؽان       

ىذه الدائرة إلى ابّزاذ الأوثان وعبادتها لؽارس على قلبو ظلمة فساد الاعتقاد، ويدخل بعد ذلك في 
ة أخرى تزيد فيها وطأة الظلبم على قلبو عب تعاقب المحن والفتن عليو، وىو ما عبّـرَ عنو الدولى مرحل

عز وجل بعده بالدوج فوق الدوج ثّ السحاب. ومعلوم أنّ القلب في ىذا التمثيل بدثابة الوعاء في 
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ظلبمي الذي فضلب عن الغباء ال ،بسبب عمقومقابلتو بالبحر، إذ أنّ ىذا الأخنً مظلم في ذاتو 
  ) الدوج الباطني، والدوج السبحي، والسحاب (.  فوقو، وىي: تشكّلو الببقات الثلبث

مزيدا من وتتضاعف ظلمة الأعماق بدا بردثو ثورة الدوج الباطني وتلبطمو داخل البحر، مضفيا        
الداء غاشية من  الذي ينُتِج تلبطمو ىو الآخر فوق سبح السبحي جلو الدو ثْ العتمة على الدكان، ومِ 

نٌْ معا في زيادة ظلمة افر ظلمة الدوجَ ثافة الظلمة في الأسفل. وبهذا تتضالعتمة تتضاعف بسسبها ك
 وذلك ،بنوعيها س لدا برتو من ظلمة البحر والأمواجا السحاب فيتخذ دور الحاجز المحتبِ أمّ  قعر البحر،

  .عن تراكمو وسدّه للؤنوار الآتية من السماء ناتج
سيّئ، والدوج  ا لؼلبو الكافر من عمل حسن وآخرالدوج الأوّل بد دلالة ل الباىر بن عاشوريؤوِّ        
. غنً أنّ ضرب الدثل (1)أعمال الكفار التي تعدّ من الشرك الخالص كالذبح للؤصنام وغنًىاب الثاني

ارة إلى وجود بالظلمات في أوّلو، ثّ جعل الدوج من جنس الظلمات التي بعضها فوق بع ، دولظا إش
لغعل الاحتكام إلى ىذا التأويل صعبا وغنً مبرّ، لأنّ الصورة  ،ولو بصيص نور ضئيل يتخلّل ذلك

التمثيلية التي يؤسس لذا الدثل تركّز الخباب حول بسادي الكفّار في شركهم وغيهّم، مع إحاطتهم 
، ر فيهالالة على بذذّر الكفوصف البحر باللجيّ د كما أنّ  في قلوبهم. لظلمات الدتغلغلةبحجاب من ا

لأنّ ظلمة الأعماق مهما تباول النور من السبح فلن يبلغها، وعليو فالدوجان الأوّل والثاني لػتملبن 
 معا أحوالا أخرى لا ترتبط بذكر لزاسن الدشركنٌ ومساوئهم.

طن البحر فيما التيارات الدائية القوية التي تنشأ في با إنّ تلبطم موج البحر ىاىنا ناتج عن       
والعواصف أىبوب الرياح  يتعلّق بالأمواج السفلى، وأم فيما يتعلّق بالأمواج السبحية، فسببو

حده بدقدار معنٌّ لكون أ فوق بع  لدوج فهي بسبب علوّ بعضوأمّا الظلمة الدترتبّة عن ا. الشديدة
  .ى بع باطني والآخر سبحي. أو يقصد من ذلك تلبطم الدوج السبحي وركوب بعضو عل

على قلب الكافر من  إلى ما يهب   -في مقابل ما ذكرناه  – ترمز شدّة الرياح والعواصفو        
 عواصف الكفر والشرك وفساد العقيدة، فتثنً فيو نوازع تعلو سبح القلب على شكل اضبرابات
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في صدر الكافر،   . فهذه الش بَوُ بأنواعها تتلبطم وبسوج(1)فصولذا جهل وشكّ وحنًة ،تراكمات نفسيةو 
 .(2)كتلبطم أمواج البحر عندما يصعد بعضها فوق بع 

        [ رمز]     ظاىرية ظلمةفوق بع            الدوج رياح + عاصفة            اعتلبء      
 [_ مرموز]      ظلمة باطنية          والشرك            ) جهل وشك وحنًة ( الكفر       
يتمثّل في ىبوب  ،ج لشاّ سبق أنّ الظلمة الظاىرية النابذة عن الدوج متعلقّة بسبب أبعدنستنت       

إلى  و، ثّ أفضت عن طريقالرياح والعواصف، برغم أنّ أثرىا الدباشر كان في إنشاء الدوج وتلبطمو
في قلب ظلبم بنٌ طبقات الدوج الدتضارب، مغلقا عليو منافذ النور. كما أنّ انعدام النور السريان 

سبب أبعد، مردّه فساد عقيدتو وتشبثّو بالشرك، رغم أن ما بنٌ كفره ل الكافر وباطن نفسو كان نتيجةً 
منافذ  ، أغلق عليوة، أحدثت في باطنو قلقا وشروداوظلمة قلبو فصول عسنًة من الجهل والشك والحنً 

  والتدبّر في حقيقة ما يعتقده، وإعادة النظر فيو.التبصّر 
يعلن عن انتقال ىذا الكافر من وضع  ،منعرج خبنً بنا الصورة الدثلية بعد ذلك إلى تصل       

 التي رمز إليها بدلالة السحاب إلى وضع الظلمة القصوى -وىي ظلمة الأمواج  – الظلمة الوسبى
الريّن  قّق معنىىنا برُ  السحابودلالة  كببقة أخنًة، يتحدّد من خلبلذا طريقو ومصنًه في آن معا.

أقرب إلى موافقة الصورة الدثلية ككل في تدرجّها الرمزي،  . وذلك(3)لختم والببع على قلب الكافروا
حاد في ا. إذ أنّ دلالة السحاب جاءت لتعلن عن تأزمّ ا منبقيً وضع إلى وضع تتباعً  في انتقالذا منو 

 ل من أجرام السماء.الدأمّ مببقة عليو أفق النور  طريق الخلبص والنجاة لذاك القابع في فًُّ البحر،
لأنّ  و،لا مفرّ منلهلبك الدؤكّد الذي ىو إشارة لوإطباق السحاب على ما برتو من موج البحر        

الصلت من فوقو طبقات الظلبم الثلبث. ) الدوج  قد يأمل في النجاة والخلبص إذا القاع الدتخبّط في
غنً أن ذلك لم  زيد في ظلمة التي برتها.الباطني، والدوج السبحي، والسحاب ( لأنّ كل طبقة منها ت

 لكونو حجب مصدر الضوء يتحقّق بعد إبسام السحاب للفصل الأعسر والأمرّ من فصول الظلمات،
 . النجاةب وفخاب أملعن فأسهم في تأزمّ موقف الغارق في قعر البحر، 
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ليو من ظروف الجهل والكافر على لضو ذلك لدـّـا استبالت حال كفره وشركو، مع ما تعاقب ع       
والشك والحنًة، وىو يرى أمامو الباىنٌ والقرائن والأدلّة على صدق دعوة الرسول صلى الله عليو 

على غيّو وطغيانو، طبع على قلبو وختم عليو، فصار  هصرار حد بها وأنكرىا، ولدـاّ بدا لله إوسلّم ثّ ج
  يقول تعالى  .لإلؽان، لزروما من اقلبو بعدىا لا ينكر منكرا ولا يهتدي بنور       

                               

         
 : ويقول تعالى (1)            

               
 ويقول تعالى أيضا:  (2)         

      
(3) 

أعلبه، حاجزا عنو النور الحاصل بو الاىتداء في  ن موجفكما غشي السحاب البحر وما فيو م       
تلك الظلمات السفلية. وفي مقابل ذلك قلب الكافر الذي ختم الله عليو ببابع الضلبل السرمدي، 

اتبّاع نور الله إعراضو عن  والزيغ الأبدي بسبب تراكم الفتن والذنوب عليو، وعدم رجوعو عنها، و
رسولو صلى الله عليو وسلّم. وفي قولو تعالى: )  الدتمثّل في وحيو الدنزّل على           

    دليل على اليأس من النجاة، فالخائ  في لجج البحر يفزع أوّل ما يفزع إلى التعلّق والتشبّث )
وتراكمها حالت  ، وكثافة الظلمةلؼرجو لشاّ ىو فيو، واليد أسرع وسيلة إلى ذلك وأقرببسبيل لصاة 
 . ، أو أنّو بدا لو منها خيال ضئيلو يدَهدون رؤيتِ 
لم يرىا، مبلقا، أي  تضاربت الأقوال في معنى " لم يكد يراىا " بنٌ قائل بامتناع الرؤيةقد و        

. والقول بامتناع الرؤية (4)وقائل بدقاربة رؤيتها ولكن دون أن يراىا، وقائل بحصول الرؤية بعد جهد
لأدلة النصية من الدثل نفسو. يقول السيد ابالنظر إلى القرائن و  لدى الدفسّرين، ية أرجح من غنًهبالكل
ــ  الدرتضى  ) قال:  وعزّ  جلأي لم يرىا أصلب. لأنو  «: ه (436) تـ           

                         .. كأنّ بع  ىذه الظلمات لػول )

                                        
 07، 06سورة البقرة:  (1)
 108سورة النحل:  (2)
 14سورة الدبففنٌ:  (3)
  53، ص6ينظر: البغوي، معالم التنزيل، ج (4)
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( على ىذا التأويل زيدت للتوكيد، والدعنى إذا لنظر في اليد وسائر الدناظر فـ ) يكد بنٌ العنٌ وبنٌ ا
 (1)«أخرج يده لم يرىا

ة لذذا ل كخابسول من خلبل الدخبط التالي الإحاطة بأبرز لزاور الدلالة الرمزية للمثوسنحا       
 الدثل الأوّل الخاص بصاحب السراب.العنصر، مع رببو بدعبيات 

ــــ) مطلق الكف            مطلق ) الظلمات (                  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ         ر (    ـ
 فر ظلمة البحر                                       بذذّر عقيدة الأسلبف ) الشرك ( في قلب الكا        
 [                          صراع الجهل والشك والحنًة في قلب الكافر  2+1ظلمة الدوج ]      
 ظلمة السحاب                                الراّن والببع على قلب الكافر ) موت القلب (   
 

أة وتقليد ( وظلمة براثن ظلمتنٌ: ) نشخبّط يبدو واقعا بنٌ إنّ الكافر من خلبل ىذا الد       
نابذة عن تغشّي السحاب عبّ عنهما تباعا بظلمة أعماق البحر، والظلمة التصعيد (، الدو إعراض )

عقلية ىذا  وتراكمو من فوق. فمحاولة الكافر التجرّد من عقائد الآباء والأجداد الشركية صارت في
 ذلك عائد لأسباب:الكافر من الدستحيل. و 
 لتفكّر والنظر بديزان العقل، والتبصّر في أصل عقيدتو الباطلة.أوّلذا جهلو وعماه عن ا

( وأرسل بها رسولو صلّى الله عليو  ثانيها: شكّو وريبتو في دعوة الحق التي أنزل الله بها كتابو وىو ) نور
 وسلم وىو ) نور ( أيضا، مع طعنو فيهما معا. وىذان السببان كفيلبن بصدّه عن الإلؽان.  

السببان في مقابل الدوج الأول والثاني في بسثيل حال الغارق في ظلمة البحر، الكامنة في  وىذان       
أعماقو البعيدة. فهو إذا حاول الصعود لأعلى باحثا عمّا يستضيء بو طريقو ابتدره زخم الدوج الأوّل 

أنفاسو من صولة وىو الدوج الباطنّي، بدزيد ظلبم واربذاج مع كلّ ثورة للماء فوقو. ولا يكاد يسترجع 
ة مع انكسارات الأمواج فوق بع ، الدوج الأوّل حتّ يغشاه موج السبح الثاني، فينكسر أملو بالنجا

 لػجز عن الغريق آمال الخلبص قبل أن برجز عنو الذواء والنور. ،نّو تظافر حسّي للماء والظلبمإ
الذي يغذّيو الجهل والريبة والشك، والكافر مع عناده وإصراره على شركو، وإعراضو عن الإلؽان        

ثّ تراكم الذنوب على الذنوب بالوقوف في وجو دين الله، مع ىذا كلّو لم يبق لله رجاء خنً فيو وفي 
أمثالو، فببع على قلبو ببابع الكفر الأبدي ليصنً من عالم الأموات برغم حياة البدن، وتُسدّ عن 

                                        
، 1تح: لزمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية، طغرر الفوائد ودرر القلبئد،  -السيد الدرتضى، أمالي الدرتضى( 1)

 331، ص1م، ج1954ه، 1373
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على البحر من أعلبه، فتنقبع آخر فرصة للغريق في ذلك القلب أنوار الإلؽان كما يببق السحاب 
   إلغاد سبيل النجاة.  

الدلالة الرمزية لصور الببيعة قد تتنوعّ شكلب وتصويرا،  لطلص في ختام دراسة ىذين الدثلنٌ أنّ         
وتتقولب في مظاىر حسية تلعب الدفارقة الدلالية فيها دورا حاسما في إضفاء مفهوم عميق، بحيث 

ح للقارئ لرالا رحبا من الدقارنات والدبادلات بنٌ لزاور الصورة الدثلية، ثّ إنّها تستفزهّ حنٌ تلقي تتي
ويبلق  معنوية، يثنًىا مضمون الدثلنٌ ومغزالعا الدشترك، لكن عب سياقنٌ لستلفنٌ،على الدشهد ظلبلا 

نلمس تقابلب دلاليا بنٌ  عندما «الذي يتحقق  على ىذا الابذاه بالتخالف الصوري " عشتار داود" 
صورتينأو أكثر، تضبلع كل منهما بدهمة وصف شيء مستقل عن ما تصفو الأخرى، على الرغم من 
إحالتهما معا إلى موضوع واحد، ويؤدّي التقريب الحاد بنٌ بنيتنٌ متقابلتنٌ إلى تضارب دلالي على 

الانسجام ( عب الدغايرة الدستوى السبحي للنص، لكن لا بد من ائتلبفهما أخنًا ليتحقق ) 
إنشاء نظام علبقات بنٌ طرفي و  والائتلبف، لذذا كانت دلالة التضاد تكمن في الربط بنٌ البنيتنٌ

 . (1)«التضاد 
ل الدلالات المحورية ر من خلبهالدثلنٌ معا سنجد أنفسنا أمام لرموعة مفارقات تظفبمقارنة        

النموذج الأوّل على ثنائية ) النور والسّراب (، في حنٌ إذ نلحظ كيف يتأسّس وينبني  لكلّ منهما،
) الظلمة والداء (. وقد ترتّب عن كلب الثنائيتنٌ نتيجة واحدة وإن يتأسّس النموذج الثاني على ثنائية 

اختلف الإطار الدكاني والزماني، الدتمثّل في صحراء خالية نهارا في الدثل الأوّل، وفي بحر متلبطم ليلب 
 ثل الثاني.بخصوص الد
في الدبلب الحسّي الفبري متمثّلب في الحاجة وترتبط رحلة كلّ لشثّل بو بغاية بزتلف عن الآخر        

إلى الارتواء لدى صاحب السراب، والبحث عن النور لدى صاحب الظلمات. فغاية الأوّل إنهاء 
فكما تاه الباحث عن الداء في حالة الظمأ والتيو، بينما غاية الآخر إنهاء مرحلة الغرق والتيو أيضا. 

تفاصيل السّراب الخادع بسبب ضوء الشمس، تاه  الباحث النور في تفاصيل الداء بسبب كثافة 
ولا مناص من الإشارة ىنا إلى أن برقّق التشبيو في الصورة الأولى عند كلمة ) سراب ( من « . الظلبم

لة ) النور الخادع ( في ىذه الصورة. ولا سيما خلبل اقترانها بالكاف مباشرة، أدّى إلى التركيز على دلا
أنّ ىناك ما عزّز دلالة الخداع في سياق الصورة عب مفارقة الحدث. أمّا الصورة الثانية فقد أدّى برقق 

                                        
 57الإشارة الجمالية في الدثل القرآني، ص (1)
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فيها، من خلبل اقترانها الدباشر بالكاف، إلى التركيز على دلالة  ( ظلمات ) التشبيو عند كلمة
ذا يكون الكفر لراورا لدلالتي العتمة، والنور السلبي الذي ىو في حقيقة )العتمة( في ىذه الصورة. وبه

 (1)«الأمر ليس بنور 
رمزيا على حال الدمثل لو ) الكفّار ( من أىل الكتاب أوالدشركنٌ  لػيلنا التيو الدشترك في الدثلنٌ وىذا

خرتهم، وذلك حنٌ أياّ كان انتماؤىم فهم يتقلبّون في ضلبل مستمر يشمل عقائدىم وأعمالذم وآ
      أنفسهم ولا نور لذم. ، فيجد أولئكتسبع أنوار الإلؽان على وجوه أىل الإلؽان

 

                                        
 57عشتار داود أبضد، الإشارة الجمالية في الدثل القرآني ، ص (1)
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ن الدتضم   ،ضرب الله تعالى للحياة الدنيا بصلة من الأمثاؿ القياسية الواضحة، البينٌة في مغزاىا       
برقتَا لشأنها، كتهوينا من قدرىا، كغاية ذلك صرؼ الناس عن التكالب عليها، كاللهث كراء زينتها 

كنونة الدضمرة. كقدخصٌصنا لذذا الجزء ثلاثة أمثاؿ كبهجتها الظاىرة، كبرذيرا من غررىا كفتنتها الد
 قياسية تتضمن معتٌ كاحدا أك متقاربا، إذ الدمثَّل فيها بصيعا كاحد، ىو) الحياة الدنيا (

 قال تعالى:  -1                                     

                                             

                                                

                            
(1) 

  :تعالى قال – 2                                        

                                         
(2)     

  قال تعالى: – 3                                        

                                            

                                            

     
(3)      

مغزل ينحو منحى كاحدا في التحذير  ثة السابقة برت إطار عاـ مشتًؾ ذمتقع الأمثاؿ الثلا       
من فتن الحياة الدنيا، بدا تشتمل عليو من متعها كزينتها، كشغف النفس فيها بالغتٌ كالأمواؿ كالأكلاد، 

                                        
 46سورة يونس>  (1)
  67سورة الكهف>  (2)
  42سورة الحديد>  (3)
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كالدعوة إلى اتقائها، كبياف سرعة انقضاء زىرتها كبهجتها، كفناء كتلاشي كأصناؼ التًؼ كالدلذت، 
خضرة الأرض كنضارتها على حتُ غرة، بعد رجاء طويل. فالدعتٌ لا شك متصل بتُ الأمثاؿ في 
السور الثلاث. كيبقى الفارؽ في ىذه الأمثلة أفٌ أحواؿ الدمثل لو بزتلف تبعا لسبب نزكؿ كل آية، 

 دة من التمثيل.كالطوائف الدقصو 
الراجح من الأقواؿ أف الدثل الأكؿ مكي، تبعا لسورتو ) يونس ( على أنها مكية. كإف كقع في         

الأصل أنها مكية ، كعن ابن عباس ركايتاف،  «أصل نزكلذا تفاكت في الأقواؿ. جاء عن السيوطي قولو 
و، عن طريق العوفي عنو، كمن طريق ابن فتقدٌـ في الآثار السابقة عنها أنها مكية، كأخرجو ابن مردكي

. كيذكر في ذات السياؽ ركاية (1)«جريج عن عطاء عنو كمن طريق خصيف عن لراىد عن ابن الزبتَ 
..كيؤيٌد الدشهور ما أخرجو ابن أبي حاتم من طريق الضحٌاؾ عن ابن عباس قاؿ> «ثانية يقوؿ فيها> 

فقالوا> ) الله أعظم من  –أك من أنكر ذلك منهم  –لػمٌا بعث الله لزمدا رسولا أنكرت العرب ذلك 

 أف يكوف رسولو بشرا ( فأنزؿ الله>       
(2)»(3)  

كأما الدثل الثاني فإنو مكي أيضا بلا خلاؼ، باعتبار أف سورة الكهف مكية، كلم يكن الدثل من        
، ك الآيات :4، كالآية :إلى  3. كاستيثتٍ من الدكي كأدرج في الددني الآيات من (4)آياتها الددنية

    (5)332إلى  329الأربع الأختَة من 
لجمهور قاؿ ابن الفرس> ا «كبخصوص الدثل الثالث من سورة الحديد فقد جاء عن السيوطي>        

> إنها مكية، كلا خلاؼ أف فيها قرآنا مدنياٌ، لكن يشبو صدرىا أف يكوف  على أنها مدنية. كقاؿ قوـ
على القوؿ بأنها مكية  –يستثتٌ منها  «. كيقوؿ في موضع آخر> (6)«مكيا. قلت الأمر كما قاؿ..

                                        
 ـالقرآف، ج (1)  87، 3السيوطي، الإتقاف في علو
 24سورة يونس>  (2)
 87الدصدر نفسو، ص (3)
 4:2الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص ينظر، لزمد جابر (4)
 ـالقر  الإتقاف ،سيوطيال  (5)  5;ص آف،في علو
 94، 93الدصدر نفسو، ص (6)
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. كبناءن عليو أمكن الجزـ بأف تكوف آية الدثل مكية، مستبعدة من الشق الددني الدستثتٌ (1)«آخرىا  –
 ففي الدثل الأكؿ يقوؿ الله تعالى> في السورة.                     

                                

                                       

         
(2)  

 انقضائها في الدنيا حاؿ شبهٌت الدركٌب التشبيو من ىذا «يقوؿ الزلسشرم تعليقا على الدثل>        
 كتكاثر التفٌ  بعدما حطاما كذىابو جفافو حاؿ في الأرض نبات بحاؿ الإقباؿ بعد نعيمها كانقراض

)  كرفيفو بخضرتو الأرض كزيٌن      ) بعضا بعضو خالط حتى بسببو فاشتبك (     

      ) أخذت إذا بالعركس التمثيل على زخرفها آخذة الأرض جعلت فصيح، كلاـ 

 ))...(  الزين ألواف من بغتَىا كتزينت فاكتستها لوف كل من الفاخرة الثياب        )

)  لغلتٌها رافعوف لثمرتها لوفلزصٌ  منفعتها من متمكنوف     )ببعض زرعها ضرب> كىو 

)  سلم قد أنو كاستيقانهم منهم بعدا العاىات    ) زرعها فجعلنا  (   ) يحصد بدا شبيها 

)  كاستئصالو قطعو في الزرع من     )(3)« زرعها يغن لم كأف. 

كالدثل كما يتبتُ من سياقو جاء تبيانا لحاؿ من غرؽ في لجج الدنيا كمتعها، مستدبرا أمر        
. آخرتو، غافلا عن ساعة موتو، مستبعدا زكاؿ ما ىو فيو من فرط لذوه كانشغالو، حتى يسلبو بغتة

فتيعشًب كيحسين نباتها كيركؽ  «كاغتًار عبيد الدنيا ىؤلاء بدنياىم، كاغتًار من أصاب أرضو غيث 

                                        
 ـالقرآف (1)  325، ص3، جالسيوطي، الإتقاف في علو
 46سورة يونس>  (2)
 683تفستَ الكشاؼ، ص (3)
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منظرىا للناظر فيغتًٌ بو كيظنٌ أنو قادر عليها، مالك لذا، فيأتيها أمر الله، فتًؾ نباتها الآفة بغتة فتصبح  
 (1)«كأف لم تكن قبل فيخيب ظنو فتصبح يداه صفرا منهما 

تضاربت آراء الدفسرين في جنس الدعتٌٍ بهذا التمثيل، كىذا الاختلاؼ حاصل من تأكيلهم لدعتٌ        
 ) البغي ( في الآيتتُ اللتتُ تسبقاف الدثل، لأنٌو استئناؼ في الدعتٌ. 

  يقوؿ تعالى>                                 

                                       

                                  

                                      

            
(2)    

..كإلى مثلو ظلم الناس، كالاغتًار بالدٌنيا، كالاعتداد بالقوة كالسلطةبالبغي ىنا فنجد من يفسٌر        
 .الحصر سبيل على (5)عبده كلزمد ،(4)كالنيسابورم ،(3)أشار الرازم

منصرفة إلى الدكذٌبتُ بالدعاد كالبعث. كىو الرأم الذم رجٌحو  كذىب غتَىم إلى أفٌ دلالة البغي       
..كيحتمل أف يكوف ىذا مثلا لدن لا يؤمن بالدعاد، فإفٌ الأرض الدزينٌة إذا زاؿ «النيسابورم في قولو> 

 . (6)«حسنها، فإنٌو يعود ركنقها مرة أخرل، فكذا النشور 
من الدفسرين إلى أفٌ البغي في الآية ىو ) الشرؾ (، كيدؿٌ على ذلك قرائن بينما ذىب كثتَ        

عدٌة منها> في قولو تعالى إخبارا عن حاؿ الدشركتُ كقت الشدة، كىيجاف البحر، كتلاطم الدوج، 
كاشتداد الكرب )            دعائهم، أم دعوه كلم  لشحضتُ لو العبادة في «( كمعناه

                                        
 3:7يٌم، الأمثاؿ في القرآف الكريم، صابن الق (1)
 45، 44سورة يونس>  (2)
  98، ص39مفاتيح الغيب، ج: ينظر (3)
  795، ص5، مج>لفرقافالنيسابورم، غرائب القرآف كرغائب ا ينظر> الحسن بن لزمد (4)
 569، ص33ينظر> تفستَ الدنار، ج (5)
  796الدصدر السابق، ص (6)
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يدعو معهم أصنامهم. كليس الدراد انهم أقلعوا عن الإشراؾ في بصيع أحوالذم بل تلك حالتهم في 
حدٌثتٍ يونس قاؿ> أخبرنا ابن  «. كيوافق ىذا الدعتٌ ما ركاه الطبرم بقولو> (1)«الدعاء عند الشدائد 

>.. ىؤلاء الدشركوف كانوا يدعوف مع الله ما يدعوف، فإذا كاف الضرٌ لم يدعوا كىب قاؿ> قاؿ ابن زيد
إلٌا الله، فإذا لصاٌىم، إذا ىم يشركوف. )        )  ( الشدٌة التي لضن فيها    

     لك على نعمك، كبزليصك إياٌنا لشا لضن فيو بإخلاصنا العبادة لك، كإفراد الطاعة دكف )

لبغي فا «الدعتٌ الأختَ استنادا إلى بصلة قرائن فيقوؿ>  . كيرجٌح لزمد جابر الفياض(2)«لأنداد الآلذة كا
إلى علاقة ىؤلاء بالله، لا إلى علاقتهم بغتَىم من أبناء جنسهم،  –كما أسلفنا   –ىنا إنٌّا ينصرؼ 

على أنفسهم إذ أفٌ بغيهم على كحدانية الله بالشرؾ، لم  –ىذا  –فكاف من الطبيعي أف يقع بغيهم 
. كمثل ىذا الدعتٌ في القرآف كثتَ، كقولو (3)«غتَ بغي منهم على أنفسهم  –في حقيقتو  –يكن 

 تعالى>               
(4)    

سبقت الإشارة إلى أف الدثل مركٌب، كىو الذم شبهت فيو أحواؿ الدمثل لو في صورتو العامة        
بأحواؿ الدمثل بو التي جرل ذكر عناصره كأجزائو الدكوٌنة لو. كالدمثل ىنا ىي الدنيا بدتعها كزينتها 

 لى غتَىم بالظلم كالجور.كزخرفها كزىرتها، الشاغلة لذؤلاء الباغتُ على أنفسهم بإشراكهم بالله، أك ع
كمن خلاؿ تتبع ما ذكر في بعض التفاستَ ألفينا من جعل الدمثٌل بو في الدثل النبات الدختلط       

بالداء، كذلك في نضارتو كتغتَ أحوالو بأثر الداء النازؿ من السماء، كنضارة الدنيا كحلاكتها في نفوس 
حدٌم التمثيل كجعل مدارهما ) الحياة الدنيا كالداء ( طالبيها. إلٌا أف ىناؾ من قدٌـ تصوٌرا آخر عن 

باعتبار أف الحياة الدنيا ظلٌت أملا قائما في نفوس الدشكتُ، إذ لا أمل لذم في الآخرة ما داموا 

                                        
 :35، ص33التحرير كالتنوير، ج (1)
لزمد بن جرير الطبرم، جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، تح> عبد الله بن عبد المحسن التًكي، دار ىجر للطباعة كالنشر  (2)

 369، ص34جـ، 4223ق، 3644، 3كالتوزيع كالإعلاف، القاىرة، ط
 4:9مثاؿ في القرآف الكريم، صلألزمد جابر الفياض، ا (3)
 79سورة البقرة>  (4)
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ينكركنها، فهم أحرص على الأكلى حرص من لا يرجو الفناء، ككاف الله ىدٌدىم بفقدىا في عرض 
 إلى دعاء الله لساصتُ لو الدين. البحر حتٌى اضطرٌتهم خشية الدوت

فمن الأنسب أف تكوف الحياة ذاتها مصدر الحديث كالتمثيل، لأفٌ حرص ىؤلاء عليها  «كعليو        
من  -في صرفهم عن شركهم  –أشدٌ من حرصهم على ما سواىا، كتهديدىم بفقدىا أجدل 
ل، فإفٌ الداء أكفق ما بسثٌل بو، فقد تهديدىم بفقد متاعها )...( كإذا كانت الحياة ذاتها مدار التمثي

   . كقولو تعالى>(1)«اقتًنت الحياة بو في القرآف الكريم في كثتَ من آياتو          

             
 ككقولو تعالى>  (2)              

(3) 

كتنعقد الصورة الرمزية العامة للمثل من خلاؿ سبر مدلولات صور الطبيعة، كما ترمز إليو في        
ركٌب، مع ما يدكن استظهاره من دلالات متضمَّنة فيها ضمن سياؽ الدمثٌل لو، بدوازاة سياؽ التمثيل الد

الدمثٌل بو الذم يتمظهر في ألفاظ الطبيعة الآتية> ) الداء، نبات الأرض، الزخرؼ، حصيدا ( باعتبارىا 
من أطوار  كمن بديع ىذا التشبيو تضمٌنو لتشبيهات مفرقة «دلالات مركزية في البناء الرمزم للمثل. 

الحالتُ الدتشابهتُ بحيث يصلح كل جزء من ىذا التشبيو الدركٌب لتشبيو جزء من الحالتُ الدتشابهتُ، 
 .   (4)«كلذلك أطنب كصف الحالتُ من ابتدائو 

نمٌ عن حيويٌة ت لة من التصورات الرمزية التيكيعرض الطاىر بن عاشور في سياؽ ىذا الدثل بص       
كوحدة رمزية   ،بعضلي  الدركٌب، كالدتضاـ مع بعضو في ىذه الألفاظ الطبيعية، كانفساح لرالذا الدلا

  (5)في برقيقها للوظيفة الرمزية. كلصد الدؤلٌف يجملها في الدعاني الآتية> تيطة ارتباطا تعاقبيا كاستلزاميامر 

                                        
  ::4صلأمثاؿ في القرآف الكريم، لزمد جابر الفياض، ا (1)
  87سورة النحل>  (2)
 52سورة الأنبياء>  (3)
 363، ص33التحرير كالتنوير، ج (4)
 366-364ينظر> الدصدر نفسو، ص (5)
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للأمل الدبكر في الحياة، كالرغبة في نعيم العيش أكاف  ( رمزمن السماء        ) كماء أنزلناه 
الصٌبا..فذلك الأمل يشبو حاؿ نزكؿ الدطر من السماء في كونو سببا لدا يؤمٌل منو من زخرؼ الأرض 

 كنضارتها.  
باؿ زىرة العمر لابتداء نضارة العيش، كإلٍف النفس لو، كإقفاختلط بو نبات الأرض         ) رمز ( 

بعد أمل منتظر. كىذا يشبو حاؿ خركج الزرع بعد نزكؿ الدطر، كتلك أكلى بوارؽ الدأموؿ . كجاء 
العطف بفاء التعقيب للإيذاف بسرعة ظهور النبات عقبى الدطر، كبو رمز إلى سرعة نّاء الحياة في أكٌؿ 

لداء، لشاٌ يدؿٌ على أنٌهما بذاكرا لزلٌا أطوارىا. كعبٌر عنو بالاختلاط بالداء، بحيث أنو ظهر قبل جفاؼ ا
كاحدا كزمانا كاحدا، كلم يتعاقبا، كما جاكرت بداية نضارة العيش في مبتدإ برقٌقو أمل الآمل فيو قبل 

 حلولو، إيذانا بتعاقبهما سريعا.  
ستواء لتماـ بلوغ النعمة، كرغد العيش كلذٌتو، كاحتّى إذا أخذت الأرض زخرفها             ) رمز ( 

النفس كاستقرارىا عليو. كزخرؼ الأرض ىنا ما يظهر على نباتها كبشرىا كغلتٌها من حسن كبهاء كبهجة 
شبهٌت الأرض في  «في منظرىا، حتٌى صارت كالعركس بزينتها كبهائها. كىنا ) استعارة مكنية ( 

لتشبيو كاستعتَ في النفس اخضرارىا كبصاؿ نباتها بالعركس بجامع الزينة كالجماؿ في كلٍّ ثٌم بولغ في ا
لفظ الدشبٌو بو للمشبٌو ثٌم حذؼ ككتٌٍ عنو بشيء من لوازمو، فدؿٌ على ىذه الاستعارة بصلة )أخذت( 
على سبيل الاستعارة الدكنية، إذ الأخذ لا يكوف إلٌا للإنساف كإثبات لازـ الدشبٌو بو للمشبٌو استعارة 

الدقتطفة من  -. كجاء ىذه الصورة الاستعارية، (1)«تعارة بزييليٌة قرينة الدكنية كما بعدىا ترشيح للاس
لتًمز إلى بلوغ الانتفاع بختَات الدنيا إلى أقصاه، كنضوجو كبسامو كتكاثر  –بصلة عناصر الدمثٌل بو 

      الفناء كالدوت.  أصنافو، كانهماؾ الناس في تناكلو، كغفلتهم عن 
لإثارة التًدٌد كالتوقٌع في غتَ يقتُ . فكما جعل زمن  نفسيأتاىا أمرنا ليلا أو نهارا          ) رمز ( 

سلب  –كذلك   –إىلاؾ نبات الأرض بعد استيفائو كرجاء غلتٌو مطلقا، كغتَ مقيٌد بزمن، جعل 
مقركنا بغفلتهم كانشغالذم بدا أمٌلوه من دنياىم، نعيم الدنيا كمتاعها من ىؤلاء الدشركتُ قضاء مباغتا، 

                                        
 393، 392سمتَة عدلي  لزمد رزؽ، كجوه البياف في أمثاؿ القرآف، ص (1)
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  كىم بعدي في شغف إليها لا ينقضي. كمثل ىذا الدعتٌ في قولو تعالى>         

            
(1)        

ء الباغتُ من نعيم للاستئصاؿ كالإىلاؾ التاـ لدا في أيدم ىؤلافجعلناىا حصيدا          ) رمز ( 
كالحصيد> المحصود، كىو الزرع الدقطوع من منابتو. كالإخبار  «الدنيا كزىرتها بعد تعاظم الرجاء فيها. 

 كوف ذلك بريح.. كقد ي(2)«عن الأرض بحصيد على طريقة المجاز العقلي، كإنٌّا المحصود نباتها..
كتعتًض الدثل لدػحة بصالية، فالحصيد في شأف النبات الذم مرٌ بأطوار الحسن كالنضارة كالبهاء،        
للهلاؾ كالدوت في شأف الإنساف الباغي، الدغتً بالدنيا في أطوار نّوٌه كنشأتو، كما يتمتع بو في  مقابله 

. كفي ىذا إشارة إلى تعلٌق مصائر العباد ىذه الدنيا من سركر كترؼ، يظنٌو مستديدا غتَ منقطع
) كالجمادات بدشيئة الله، غتَ الدقيدة بظرفية زمانية أك مكانية لزدكدة، كلذلك جاء قولو تعالى>   

                .)  

  :تعالى يقول – 2                                      

                                         
(3)     

مضركب للحياة الدنيا كزينتها، فذكر الله فيو مآؿ النبات بعد أف ىزهٌ الداء،  كالدثل الثاني كالأكٌؿ       
. كمثلو مآؿ الدنيا كطاب بشره، كعظم رجاء النفس فيو، فصار ىشيما تطتٌَه الرياح في كل صوب

 ، كزىرتها أف تذبل في حاؿ غفلة.ه كنفوذ...لا يلبث نعيمها أف ينفدكزخرفها من ماؿ كبنتُ كجا
كالدقصود بهذا الدثل على حدٌ أقواؿ الدفسرين ىم الدستكبركف من الدشركتُ، الذين أنفوا من        

..كاضرب لحياة «تُ. يقوؿ الطبرم> حضور لرلس رسوؿ الله صلٌى الله عليو كسلٌم كفيو فقراء الدسلم
الذين قالوا لك> اطرد عنك ىؤلاء الذين يدعوف ربٌهم بالغداة كالعشيٌ إذا لضن  -ىؤلاء الدستكبرين 

                                        
 66سورة الأنعاـ>  (1)
 :9، ص39، كينظر أيضا> مفاتيح الغيب، ج366، ص33التحرير كالتنوير، ج (2)
  67سورة الكهف>  (3)
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كالسياؽ  «كالقرطبي،  . كإلى مثل ىذا ذىب الرازم كالنيسابورم(1)«الدنيا منهم مثلا.. –جئناؾ 
الذم كرد فيو يؤيد ىذا الذم ذىبوا إليو، من أف الدثل مضركب للمتكبرين من الدشركتُ على فقراء 

على الفقتَ كتعالى، فأىلك الله جنتٌو  –بغناه  –الدسلمتُ فقد جاء الدثل إثر مثل غتٍ كفقتَ، تاه الغتٍ 
 . (2)« فأصبح أسوء من الفقتَ حالا –مصدر غناه  –

كإذا كاف مدار التمثيل في الدثل الأكؿ من سورة ) يونس ( ىو الحياة نفسها، فهل يدكن اعتبار        
ذلك لشكنا في الدثل الثاني كفيو بسثيل آخر للحياة الدنيا ؟. ىذا ما أشار إليو غتَ كاحد من الدفسرين، 

شبٌو حاؿ الدنيا في نضرتها كبهجتها كما يتعقبها من الذلاؾ  «شرم الذم يقوؿ> من أمثاؿ الزلس
 (3)«كالنبات بحاؿ النبات يكوف أخضر كارفا ثم يهيج فتطتٌَه الرياح كأف لم يكن..

فقراء  ) كاضرب لذم (> أم لذؤلاء الذين افتخركا بأموالذم كأنصارىم على «كيقوؿ الرازم>        
الدسلمتُ مثل الحياة الدنيا ثٌم ذكر الدثل )...( كأحواؿ الدنيا كذلك تظهر في غاية الحسن كالنضارة، ثم 

 (4)« تتزايد قليلا قليلا، ثٌم تأخذ في الالضطاط إلى أف تنتهي إلى الذلاؾ كالفناء
مثل الحياة  –الذين سألوؾ طرد فقراء الدؤمنتُ  –ن ..أم صف لذؤلاء الدتكبري«كقاؿ القرطبي>        
. كغتَ ذلك من التفاستَ التي جعلت من الحياة الدنيا مدارا للتمثيل، سواء بذكر بعض (5)«الدنيا..

 ل.صفاتها الدالة على التنعٌم كالتًؼ كالسركر..أك بذكرىا ذكرا لرملا بغتَ تفصي
كيلفت الانتباه بتُ الدثلتُ الأكؿ كالثاني، أفٌ الأكٌؿ أريد بو من بسثيل الحياة الدنيا ) الحرص على        

البقاء، كالغفلة عن الدوت ( مع ما يتبع ذلك من ملذٌات كمسراٌت. بينما في الدثل الثاني لم ييقصىد من 
أفٌ  «شاملة لكل متاع دنيوم. كعليو فيظهر الحياة الدنيا فيو لرمل أحوالذا لزلٌا، كإف كانت العبرة 

مدار التمثيل فالغتٍ الدفتخر لم يكن قد  –لشاٌ يفخر بو الجاىلوف  –السياؽ يقتضي أف يكوف ما فيها 
افتخر بحياتو على الفقتَ، كإنٌّا افتخر بغناه، كعقوبة الله لذاؾ الدنتفخ لم تنزؿ بحياتو، كإنٌّا حلٌت بغناه 

                                        
 494، ص37ج  ،بن جرير الطبرم، جامع البياف عن تأكيل آم القرآفا(  1)
 4;4مد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، صلز (2)
 843تفستَ الكشاؼ، ص (3)
 353، ص43مفاتيح الغيب، ج (4)
 ::4، ص35لجامع لأحكاـ القرآف، جلقرطبي، اا( 5)
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 . يقوؿ تعالى> (1)«و ( ) سبب تيهو كتعالي -                       

         
(2)  

كابٌذهت معظم التفاستَ إلى جعل النبات ىو الدمثٌل بو في أحوالو الدختلفة، كفي تغتٌَه من طور        
فإنٌّا مثلها> مثل ىذا النبات  «تو، إثر لسالطة الداء لو. فقاؿ الطبرم> إلى طور في نّوٌه كازدىاره ككبهج

الذم حسن استواؤه بالدطر، فلم يكن إلٌا ريث أف انقطع عنو الداء، فتناىى نهايتو، عاد يابسا تذركه 
شبٌو حاؿ الدنيا في نضرتها،  «> . كيقوؿ الزلسشرم(3)« الريٌاح، فاسدا تنبو عنو أعتُ الناظرين

. كىذه التأكيلات لدعتٌ الحياة الدنيا في الدثل (4)«كبهجتها، كما يتعقٌبها من الذلاؾ، بحاؿ النبات..
بذعل للممثَّل كضعا عاما غتَ لسصوص بدناسبة الآية الدذكورة آنفا، كالدتعلقة بالدستكبرين من الأغنياء 

 متُ. على فقراء الدسل
الداء أصل الدمثَّل بو دكف النبات، كالدمثَّل لو ما افتخر بو الدشركوف  (5)كيجعل لزمد جابر الفياض       

الدشركوف من ماؿ كبنتُ على ىؤلاء الستضعفتُ من الفقراء. كفي ىذا تنبيو للمتعالتُ من الدشركتُ على 
ا لتعاليهم كغركرىم.أنهم كانوا قد افتخركا بد  ا لا ينبغي للعاقل أف يفخر بو، كاضعا بذلك حدا

غتَ أفٌ بسوضع الداء فيما نرل عند جابر الفياض في موضع الدمثٌل بو لا تبررٌه قرينة كاضحة.        
تُ فعلى أمٌ اعتبار ييأكٌؿ الداء في الدثل؟. إلٌا أف يكوف ىو سببا في حصوؿ النبات، بدوازاة الداؿ كالبن

 اللذاف هما في شأف متاع الحياة الدنيا بدنزلة السبب كذلك. كعليو يكوف البناء الرمزم كالتي>
   للكبر كالنوايا الفاسدة كالخبيثة لذؤلاء الأغنياء،  الماء          ) رمز ( -
خار  لأصناؼ أمواؿ الدشركتُ كمكاسبهم الدادية، التي كانت لزلٌ افت نبات الأرض        ) رمز ( -

 على الفقراء.  

                                        
  6;4لزمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص (1)
 64سورة الكهف>  (2)
 495، ص37الطبرم، جامع البياف، ج( 3)
 843الكشاؼ، ص (4)
 7;4ينظر> الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص (5)
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 لخيبة أمل الدشركتُ بضياع أموالذم، كسوء عاقبتهم، كانقطاع آمالذم.       ىشيما         ) رمز ( -
فالداء كىو سبب إنبات النبات في الأرض، كسبب اختلاط بعضو ببعض. ريمز بو ىا ىنا في        

صلى الله عليو كسلم، كلدزىم لفقراء الدثل إلى خبث نوايا الدشركتُ حتُ قدكمهم لرلس رسوؿ الله 
الدسلمتُ، تفاخرا عليهم بأموالذم، ككبرا من أنفسهم بغناىم. كىنا لا يجرم نفع أموالذم عليهم، كلا 
بذرم لذم بركتها حتى كلو كانوا مسلمتُ. مثل الداء الذم قد يظهر للرائي تغشٌيو للنبات كجريانو بتُ 

 آخر الأمر.  سوقو كأكراقو، كلكن قد لا ترجى غلتٌو
قد نالوا ما نالوه لشرؼ فيهم كفضل منهم، كغتَ ذلك  «كإذا كاف ىؤلاء الدستكبركف بأموالذم        

لشاٌ قد يتًاءل لذم أنهم متميٌزكف بو على غتَىم من أبناء جنسهم )...( فحقيق بهم أف يسخركا من 
ع ما نالوه من غتَ أف يزعم أحد أفٌ ناؿ أنف –مع كونو نباتا  –أنفسهم، كما صوٌرتو لذم، فهذا النبات 

 . (1)«لو شيئا من مثل ىذه الدعاني، كلم يكسبو أخذه للماء شيئا منها 
كمعلوـ أف غركر صاحب الداؿ بثركتو، كانشغالو بها في الدنيا عن الدين، لا شك يصرؼي عن        
لبو إمكانية زكاؿ ىذا النعيم، فلا يشعر إلٌا كىو يذكم خرابا أماـ ناظريو، كما جرل لصاحب ظننٌو كق

الجنتٌتُ. كنباتي الأرض في الدثل رمز متعلق بأصناؼ النعيم التي يتقلٌب فيها ىؤلاء الأغنياء 
ثَّل بو، ىو الدستكبركف، كفي مقدمتها الداؿ كالولد. كالعارض الذم حاؿ دكف جدكل الداء للزرع في الدم

في جانب الدمثَّل، الكبر كالتفاخر على الفقراء الذم حاؿ دكف ديدومة نفع الداؿ كبركتو. أمٌا الذشيم 
فهو عاقبة الزرع الذم قدٌر الله نهايتو حتُ لم ينتفع بالغيث لعلٌة ما، كفي ذلك رمز إلى حتمية خراب 

 و أصحابو غتَ سبيل الحق كالختَ. الداؿ، كضياع نعيم الدنيا الدؤموؿ دكامو، كذلك حتُ سلك ب
فنفع الداؿ لصاحبو مؤقت، كمرتبط بنهاية يقف عندىا مهما بدت بعيدة. كحسٍبي من غرهٌ        

مالو أف ينظر كم يدكـ نفع الداء للنبات الدختلط بو ؟. فما من شك أنو سيأتي يوـ لا يستطيع فيو 
. فما من داع (2)، كإف كاف الداء في منابتو يددٌه كيركيوالداء أف ينفع النبات، كلا النبات أف ينتفع بالداء

                                        
 9;4، 8;4لزمد جابر الفيٌاض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص (1)
 8;4ينظر> الدصدر نفسو، ص (2)
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بعد ىذا كلو لأف يفخر ذك ماؿ على ذم فاقة، أك ذك منصب على ذم صنعة، أك ذك عافية على 
 سقيم..كأمثاؿ ذلك. 

الداؿ عصب الحياة كما كالأصل في الداؿ كالبنتُ أنها بذلب النفع كتعود بالختَ على أصحابها، ك        
قيل، تقضى بو الدصالح، كتدرؾ بو الغايات، كتتجاكز بو الأزمات في غالب حاؿ الإنساف. ككذلك 
الداء فلا يظن عاقل في الداء خلاؼ النفع كالختَ للأرض كالزرع كعموـ النبات. إلٌا أف النافع قد يعود 

متى ذلك ؟ إذا انصرؼ ذىنو إلى أفٌ رزقو ىذا،  ضاراٌ، كتبطل بركتو، كيبوء صاحبو بالبلايا بعد الدزايا.
لدزية  –كما سلف القوؿ   –كأموالو التي يدلك ىي من صنع يده كخبرتو، أك أنو أعطي ىذا الداؿ 

 كفضل فيو. كفي ىذا بذاكزه كتعاؿو على مشيئة الله في تقدير الغتٌ كالفقر على الناس. 
زدىار للأرض، لكنٌ مشيئة الله كإرادتو بروؿ بتُ الداء كىل يظن عاقل في الداء إلٌا الإنّاء كالا       

كالنبات كلو كاف النبات سابحا فيو، لسالطا لو على الدكاـ. كلذذا فالرمز إلى الحياة الدنيا بدا تتضمنو من 
ماؿ كبنتُ، كجاه كنفوذ، مع ما يصاحب ذلك من الكبر كالفخر بالداء الطاغي على الداء، إنّا ىو من 

كفائدة كل منهما بدشيئة الله أكٌلا، كالاستقامة ثانيا، ككجو الشبو بينهما الدصتَ من حاؿ  باب ربط أثر
كىذا تشبيو معقوؿ بدحسوس لأف الحالة الدشبهة معقولة إذ لم ير الناس بوادر  «حسنة إلى حاؿ أسوء 

كزخرؼ العيش  تقلٌص بهجة الحياة. كأيضا شبهت ىيئة إقباؿ نعيم الدنيا في الحياة مع الشباب كالجدة
لأىلو، ثم تقلٌص ذلك كزكاؿ نفعو ثم انقراضو أشتاتا بهيئة إقباؿ الغيث منبت الزرع كنشأتو عنو 
كنضارتو ككفرتو ثم أخذه في الانتقاص كانعداـ التمتع بو ثم تطايره أشتاتا في الذواء، تشبيها لدركب 

    .(1)«لزسوس بدركب لزسوس 
ككاف العرب قد نظركا إلى الداؿ نظرة حذر، كاحتقار لو في بعض الأحياف، كجعلوا منو مطية         

 للذكر الحسن بتُ الناس، عن طريق بذلو كالجود بو. 
 يقوؿ حاتم الطائي>

  فَّ إى  مٌ اكً مى أى 
ى
  نى ى مً قى بػٍ يػى كى        ػػػػػػػحي ائً رى كى  ادو غى  اؿى الد

ى
ري كٍ الذ  كى  يثي ادً حى الأى  اؿً الد

(2) 

                                        
 554، 553، ص37التحرير كالتنوير، ج (1)
  64ـ، ص8:;3، 4حاتم الطائي، الديواف، منشورات دار كمكتبة الذلاؿ، بتَكت، لبناف، ط (2)
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 كيقوؿ عركة بن الورد> 
 (1)ػػػػودي سي يى  ػػػػػػػػػػػػػاؿً عى فً الٍ بً  نٍ كً لى رو كى دو       ميثٍ وَّ سى مي  ل  كي   ودي سي يى  اءً رى الثػَّا بً مى 

كمثل ىذا الدعتٌ كثتَ في كلاـ العرب، يقدٌر فيو الداؿ على أساس ما يصنع بو من معركؼ، كما        
يبذؿ بو من ختَ كجود، كلا يبقى من ذلك كلٌو إلٌا الفعل الحميد، كالذكر الحسن. كمصداؽ ذلك 

 في قولو تعالى>  الآية التالية للمثل                       

        
ن انشغل بهما ىؤلاء ذيٍ لى الدثل أفٌ الداؿ كالبنتُ اللَّ فبتٌُ الله تعقيبا ع. (2)

متاع موقوت عاجل، لا تنفكٌ متعتو أف تنقضي. بينما بشرة الباقيات الصالحات الدشركوف، ما هما إلٌا 
طيبٌة، كمستديدة عند الله، كلا يقف رجاء العبد فيها على مدٌة حياتو التي ستنقضي، بل عطاؤىا 

فقاؿ بعضهم >  «أخركم أبدم، متمثلا في الجنة، دار الدتقتُ. كاختلف في معتٌ الباقيات الصالحات 
وات الخمس. كقاؿ بعضهم> ىي ذكر الله بالتسبيح كالتقديس كالتهليل، كلضو ذلك. كقاؿ ىي الصل

 .(3)«بعضهم> ىي العمل بطاعة الله . كقاؿ بعضهم> الكلاـ الطيٌب 

 قال تعالى:  – 3                                        

                                            

                                            

     
(4)                

ا، في سورة الحديد على صفةو لم ترد في الدثلتُ نقف في النموذج الثالث من أمثاؿ الحياة الدني       
السابقتُ، كىي أفٌ الله عز كجل فصٌل نوعا ما في صفات الدمثَّل، كأحاط بأىم عناصره التي تشكٌل 

                                        
 337ـ، ص8;;3ق، 3638، 3اكم، دار الجيل ، بتَركت، لبناف، طعركة بن الورد، الديواف، تح> سعدم ضنٌ ( 1)
 68سورة الكهف>  (2)
  496، ص37الطبرم، جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، ج (3)
  42سورة الحديد>  (4)
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جوىر ما يتوخٌاه كل منشغل بالحياة الدنيا، كملهوؼ بها. فذكر أنٌها ) لعب، كلذو، كزينة، كتفاخر، 
بصيعها بسثٌل أقصى متع الدنيا الدرجوٌة، ثم مثَّل ذلك كلٌو بغيث أعجب كتكاثر في الداؿ كالولد ( كىي 

        الكفٌار نباتو، ثم لا يلبث بعد ذلك أف يصتَ حطاما لا رجاء فيو.
كلم تذكر كتب التفستَ مناسبة الدثل، كالفئة التي أريد بها كجو التمثيل صراحة. كلجأ أغلبها إلى        

لآيات السابقة لو، باعتبارىا جاءت في إطار الحديث عن الإنفاؽ في ربط مضموف الدثل بسياؽ ا
. بينما (1)سبيل الله، كالتحريض عليو. فذكر الرازم أف الدثل جاء بعد ذكر أحواؿ الدؤمنتُ كالكافرين

يض على الجهاد في سبيل الله، كبذؿ النفس كالداؿ في ذلك. يشتَ القرطبي إلى أنٌو كرد في إطار التحر 
أفٌ الإنساف قد يتًؾ الجهاد خوفا على نفسو من القتل، كخوفا من لزكـ الدوت، فبتٌُ أف  «على اعتبار 

 .(2)«الحياة الدنيا منقضية، فلا ينبغي أف يتًؾ أمر الله لزافظة على ما لا يبقى 
كبتُ ىذا كذاؾ تطالعنا قراءة أخرل للمثل بدعطى آخر للمناسبة التي جاء في سياقها. كيجد        
أفٌ الدثل كاف قد ضيرب للمؤمنتُ، كالذين آمنوا منهم بعد الفتح، خاصة  كظلوٌا مشدكدين  «الدتأمٌل 

ف يضعوا أموالذم في خدمة ىذا الدين الذم أعليهم  إلى الحياة الدنيا، ككثتَ لشاٌ زيٌن للناس فيها، فعزٌ 
كيلا يحوؿ حائلا بينهم كبتُ الجهاد في سبيل   –ىذا  –اعتنقوه حديثا، فجيء بالدثل ليفكٌ كثاقهم 

الله بأموالذم ، فيلحقوا بإخوانهم الذين سبقوىم بالإيداف، كجاىدكا في الله حقٌ جهاده، حتى شهد لذم 
 . (3)«الله سبحانو كتعالى بالقرب منو 

تكاد تتفق التفاستَ البيانية في إحاطتها بدضموف الدثل، كما يحملو من دلالات في الربط بتُ        
كشبٌو حاؿ الدنيا كسرعة تقضٌيها مع قلٌة  «أحواؿ الدشبٌو كالدشبٌو بو. يقوؿ صاحب الكشٌاؼ> 

الغيث فاستول كاكتهل، كأيعجب بو الكفٌار الجاحدكف لنعمة الله فيما رزقهم من  جدكاىا بنبات أنبتو

                                        
 ،455، ص37ينظر> الطبرم، جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، ج (1)
 ;47، ص42ج القرطبي، الجامع لأحكاـ القرآف،( 2)
 522لزمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص (3)
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الغيث كالنبات، فبعث عليو العاىة فهاج كاصفرٌ كصار حطاما عقوبة لذم على جحودىم كما فعل 
     (1)«بأصحاب الجنٌة كصاحب الجنتٌتُ كقيل> الكفٌار الزراٌع. كقرئ مصفارا 

بعدما بتٌُ حاؿ الفريقتُ في الآخرة شرح حاؿ الحياة التي  «كيعلٌق الألوسي على الدثل بقولو>        
اطمأفٌ بها الفريق الثاني، كأشتَ إلى أنها من لزقٌرات الأمور التي لا يركن إليها العقلاء فضلا عن 

شغل الإنساف عمٌا يعنيو كيهمٌو الإطمئناف بها  بأنٌها ) لعب ( لا بشرة فيها سول التعب ) كلذو ( ت
ك)زينة ( لا يحصل منها شرؼ ذاتي كالدلابس الحسنة كالدراكب البهيٌة كالدنازؿ الرفيعة ك) تفاخر ( 
بالأنساب كالعظاـ البالية ك) تكاثر ( بالعدد كالعدد )...( ثٌم أشتَ إلى أنها مع ذلك سريعة الزكاؿ 

كشيكة الاضمحلاؿ بقولو سبحانو )     )مطر  (     ) ( أم راقهم     )  أم

 )...(، )  النبات الحاصل بو    يتحرٌؾ إلى أقصى ما يتأتٌى لو، كقبل> أم يجفٌ بعد خضرتو )

كنضارتو )   ( يا من تصحٌ منو الرؤية )    قرئ مصفارا كإنٌّا لم ( بعدما رأيتو ناضرا مونقا، ك

يقل فيصفرٌ قيل> إيذانا بأفٌ اصفراره غتَ مقارف لذيجانو كإنٌّا الدتًتب عليو رؤيتو كذلك، كقيل> للإشارة 
 إلى ظهور ذلك لكل أحد )      ..(2)«( ىشيما متكسٌرا من اليبس.               

الدقصود الأصلي من الآية برقتَ حاؿ الدنيا كتعظيم حاؿ الآخرة فقاؿ> الدنيا  « كيقوؿ الرازم>       
لعب كلذو كزينة كتفاخر، كلا شك أف ىذه الأشياء أمور لزقٌرة، كأما الآخرة فهي عذاب شديد دائم 

 .(3)«ذلك عظيم أك رضواف الله على سبيل الدكاـ، كلا شك أف 
لا شك إذنا في أف الدثل لا يختلف في معناه الكلي عما مرٌ معنا في الدثلتُ السابقتُ من سورتي        

ٌـ أىلها الراغبتُ فيها، لكونها تصرفهم عن رجاء الآخرة،  يونس كالكهف. من برقتَ شأف الدنيا، كذ
كابتغاء كجو الله تعالى. إلٌا أفٌ في الدثل جزئيات كتفصيلات خاصة بو، بعيدا عن كبذؿ الدعركؼ، 

                                        
 32:6شرم، الكشٌاؼ، صالزلس (1)
 3:7، 3:6، ص49الألوسي، ركح الدعاني، ج (2)
 456، 455، ص;4الرازم، مفاتيح الغيب، ج (3)
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الدعتٌ العاـ، خاصة فيما يتعلٌق بالدخاطبتُ بو، كالدغزل الخاص الذم تتجو إليو الآية، كطبيعة 
 التقابلات الكائنة بتُ الدمثَّل كالدمثَّل بو.  

لمثل. كمن خلاؿ العودة إلى الآيات السابقة لو، يرل لزمد جابر الفياض في سياؽ تفستَه ل       
يظهر بوضوح اشتمالذا على الدعوة إلى الإنفاؽ في سبيل الله، كالخطاب على ما يبدك موجٌو للمؤمنتُ 

 ( بعد الدثل.       46( قبل الدثل، كالآية )  :3، 33، 32، 9دكف غتَىم. كذلك ما تبتُ عنو الآيات ) 
ار إليها فيها حثٌ على الإنفاؽ في سبيل الله صراحة، كىذا خطاب يوجٌو كلرمل الآيات الدش       

أكٌؿ الأمر إلى الدؤمنتُ قبل غتَىم. كمن تلك الآيات ما صرحٌت بإيداف ىؤلاء، باعتبار الديثاؽ الذم 

 أخذ عليهم، فقاؿ تعالى>             
كمنها أيضا آيات أشارت إلى  (1)

 أنهم لشنٌ كانوا قد آمنوا قبل الفتح، كأيريد حثهٌم كبرريضهم على النفقة في سبيل الله. قاؿ تعالى>  

                                   

                                         

                                 
 


(2) 

كناٌ أشرنا في بداية ىذا التحليل إلى أف الدثل من سورة الحديد اختصٌ بذكر جزئيات الدمثٌل كىو         
ا يتيح الوقوؼ على جانب التقابلات النابذة عن ) الحياة الدنيا ( دكف الدثلتُ السابقتُ. كىذا نوعا م

الصورة الدثلية، كبرديد ما يرمز إليو كل عنصر على حدة. كقبل ذلك لا بأس من برديد دلالات ىذه 
 الألفاظ خارج البناء الرمزم، ثٌم برديد ابذاىاتها الرمزية داخل السياؽ.

> ضدٌ الجدٌ، لعب يلعب لعبًنا «لعب>  - كلعٍبا، كلعٌب كتلاعب، كتلعٌب مرةٌ بعد  اللعًبي كاللعٌٍبي
 . (3)«أخرل 

                                        
 :2سورة الحديد>  (1)
 33،ػ 32سورة الحديد>  (2)
 427، ص35لساف العرب، مادة ) لعب (، مج>  (3)
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كاللعب صفة تغلب على تصرفٌات الأطفاؿ كالصبياف، كىم يتفاكتوف في مقدار إتيانهم من        
 (1)فهاأصناؼ اللعب، إذ يتفاكت الناس فيو تبعا لأطوار الحياة، من حيث رجاحة العقوؿ كضع

. كىو صفة غالبة (2)«بو كشغلك من ىونل كطربو كلضوىػما.. اللهٌو> ما لذوتي بو كلعبتي  «لذو>  -
على طور الشباب دكف الأطوار الأخرل، كفي ىذه الدرحلة تعكف القلوب على طلب اللذٌات 

 . (3)كانشغاؿ بأنواع الطرب كلضوه
 يقوؿ امرؤ القيس>

يـ رو لاى دٍ ةً خً ضى يٍ بػى كى          (4)جَّلً عى رى مي يػٍ ا غى وو بًهى لذىٍ  نٍ تي مً عٍ تػَّمى ػا     تى ػػػىى اؤي بى خً   ييرا
 كيقوؿ النابغة الذبياني> 

امى زى عى  دٍ قى  ينى الد   فَّ إً ، كى اءً سى الن   وي ػػػػػا     لذىٍ نػى ل  لى  يحىً ا لاى نَّ إً ، فى بي  رى  اؾً يَّ حى        
(5) 

 .(6)«الزينة> اسم جامع لكل شيء يتزيٌن بو. كالزينة> ما يتزيٌن بو.كيوـ الزينة> العيد  «زينة>  -
كىذا دأب النساء لأفٌ الدطلوب من  «كحب الزينة طبيعة كفطرة بشرية غالبة على نفوسهم.        

الزينة برستُ القبيح، كعمارة البيت الدشرؼ على أف يصتَ خرابا، كالاجتهاد في تكميل الناقص )...( 
 (7)«لعاقل من إزالة ىذه الدفاسد عنهافإذا كانت الدنيا منقضية لذاتها، فاسدة لذاتها، فكيف يتمكٌن ا

 (7)«عنها
. كيقاؿ> فلاف متفخٌره متفج س. كفاخره  «تفاخر>  - التفاخر> التعاظم، كالتفخ ر> التعظٌم كالتكبر 

. كالتفاخر تباىي الإنساف على غتَه بدا يراه  لنفسو من (8)«مفاخرة كفخارا> عارضو بالفخر ففخىره. 

                                        
 623، ص49ينظر> التحرير كالتنوير، ج (1)
 468، ص35لساف العرب، مادة ) لذا (، مج>  (2)
 624ينظر> الدصدر السابق، ص (3)
 35ديواف امرئ القيس، ص (4)
  :32ـ، ص4235ق، 3،3656الجزائر، ط -النابغة الذبياني، الديواف، تح> علي فاعور، الأنيس للنشر كالطباعة، كىراف (5)
 3;، ص9(، مج> لساف العرب، مادة ) زين (6)
 456، ص;4الرازم، مفاتيح الغيب، ج (7)
  ;35، :35، ص33لساف العرب، مادة ) فخر (، مج>  (8)
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مكاسب، كلزامد، بغضٌ النظر عن كونها في الحقٌ أك الباطل.كأغلب التفاخر يحصل في أكاف 
  (1)الاكتهاؿ، حتُ بلوغ الدرء أشدٌه، لأنٌو زمن الإقباؿ على الأفعاؿ التي ييرجى من كرائها الفخر

التكاثر> الدكاثرة. كفي الحديث> إنٌكم لدع خليقتتُ ما كانتا مع شيء إلٌا كثٌرتاه، أم  «تكاثر>  -
يتضح من الدعتٌ الدعجمي أفٌ التكاثر صفة لدن يسعى إلى منافسة  .(2)«غلبتاه بالكثرة ككانتا أكثر منو 

 . (3)، كيعمل على ألٌا يطاكلو فيهما أك يكاثره أحدمنافسة غتَه في الثركة كالبنتُ
 يقوؿ طرفة بن العبد>

 فلو شاء ربٌي كنت قيس بن عاصم     كلو شاء ربٌي كنت عمرىك بنى مرثدً        
ػػوَّدً كأصبحت ذا مػػػػػاؿ كثيػػػػػر كزارنػػػػػػػػػػػػ        ػػػػ ػػػ هـ سػػػػػػػػػػادة لدسػػػػػػػػػػػػػػػػ   (4)ي     بنػػػػػػػػػػػػػػوف كػػػػػػػػػرا
برغم أف الدثل ينساؽ في مغزاه كمدلولو العاـ إلى الدغزل ذاتو الذم برراٌه الدثلاف السابقاف، إلٌا        

ختَ تنمٌ عن معطى جديد في الدلالات الدقصودة من بعض الألفاظ، أف مركٌبات الدثل في ىذا الأ
خاصة دلالتي ) الغيث كالكفٌار ( بحكم أفٌ الدثلتُ السابقتُ أشتَ فيهما إلى ) الداء ( مقيٌدا بالسماء، 
إذ ىي لزلٌ نزكلو إلى الأرض. بينما ذكر ) الغيث ( في الدثل الأختَ دكف ذكر لزلٌ نزكلو، كإف كاف 

عتٌ الغيث الداءي النازؿي من السماء. في حتُ أفٌ لفظة ) كفٌار ( جاءت دالٌة في ظاىر معناىا ظاىر م
 على الدشركتُ بالله، على اعتبار أنهم أشد الناس حرصا على متاع الدنيا من غتَىم.

كمن خلاؿ مراجعة بعض التفاستَ نلحظ عدـ خركجها عن الدعتٌ الظاىر الذم أشرنا إليو قبل        
 (5) يل، كلم بزرج على أفٍ فسٌرت الغيث بالداء، كذكر ذلك ) الرازم كالزلزشرم كالألوسي كالطبرم..(قل
 بينما ذكر البعض لدلالة الكفٌار كجهتُ، أكٌلذما ) الدشركوف بالله (، كثانيهما ) الزراٌع (.  (5)

كالدراد بالكفٌار إمٌا الحراٌث على ما ركم عن ابن مسعود لأنٌهم  «جاء في تفستَ الألوسي>        
يكفركف أم يستًكف البذر في الأرض ككجو بزصيصهم بالذكر ظاىر، كأمٌا الكافركف بالله سبحانو 

                                        
 625ينظر> التحرير كالتنوير، ص (1)
 49، ص35لساف العرب، مادة ) كثر (، مج>  (2)
 638، ص44ينظر> الطبرم، جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، ج (3)
 59، 58ص ديواف،ال طرفة بن العبد، (4)
 (  42تنظر> التفاستَ الدشار إليها ضمن ) سورة الحديد، آية الدثل>  (5)
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قدرة موجده  ككجو بزصيصهم أنٌهم أشدٌ إعجابا بزينة الدنيا فإفٌ الدؤمن إذا رأل معجبا انتقل فكره إلى
 (1)«عز كجل فأعجب بها

 في كصف النرجس> (2)يقوؿ أبو نواس
 عيػػػػوف من لػيجتُو شاخصػػػػػػػػػات     على أطرافها ذىب سبيكي        
   (   على قضب الزبرجد شاىدات     ) بأفٌ الله ليس لو شريكي        
ىناؾ من يعطي تصوٌرا آخر عن دلالة بعض ألفاظ الدثل على خلاؼ ما طالعتنا بو التفاستَ        

الدشار إليها. من ذلك ما ألدح إليو لزمد جابر الفياض من أفٌ الغيث في الآية بدعتٌ الزٌرع نفسو، 
الغيث> الدطر كالكلأ، كقيل الأصل « . كقولذم (3) النموٌ، لدلالة معاجم اللغة عليهماكالنبات بدعتٌ

 .(5)«ة أم على كلإ ..ككقعنا على غيث يقيٌد الداشي«ككذلك  (4)« الدطر، ثٌم سٌمي ما ينبت بو غيثا
الغيث> الدطر أك الخاص منو بالختَ. كيطلق لرازا على السماء  «كفي الدعجم الوسيط>        

ى ما تم إيراده من تعريفات في الدعاجم السابقة، فإفٌ دلالة الغيث . كبناء عل(6)«كالسحاب كالكلإ..
ذ أفٌ الغيث سبب في كجود قد تنصرؼ إلى غتَ الدطر على كجو المجاز، فتكوف العلاقة ىنا سببية، إ

أمٌا كلمة ) نبات ( فيمكن صرفها كذلك عن معناىا الظاىر، فتصبح بدعتٌ ) النموٌ ( كليس النبات. 
النوف كالباء كالتاء أصل صحيح كاحد،  «. يقوؿ ابن فارس> (7)كجوده في الطبيعة النبات في ظاىر

 . قاؿ الله تعالى> (8)«يدؿٌ على نّاء في مزركع، ثٌم يستعار      
جاء في لساف  (9)

                                        
 3:7، 3:6، ص49الألوسي، كح الدعاني، ج (1)
   3:7، ص49البيتاف غتَ كاردين في ديواف الشاعر، كذكرهما الألوسي في تفستَه ج( 2)
  525ينظر> لزمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 3)
 328، ص33لساف العرب، مادة )غيث (، مج> ( 4)
 939، ص3الزلسشرم، أساس البلاغة، ج( 5)
 889ـ، ص4226ق، 3647، 6لرمٌع اللغة العربية، الدعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط( 6)
 525ينظر> لزمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص( 7)
 ـىاركف، دارالفكر  ( 8)  دط، للطباعة كالنشر كالتوزيع،أبو الحستُ أبضد بن فارس، معجم مقاييس اللغة، تح> لزمد عبد السلا

 :59، مادة ) نبت (، ص7ج
 59سورة آؿ عمراف> ( 9)
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ؿ الزجٌاج> معتٌ أنبتها نباتا حسنا، أم جعل نشٍوىىا نشٍونا حسنا، كجاء نباتا على لفظ قا «العرب> 

  نبت، على معتٌ نبت نباتا حسنا. ابن سيده> كأنبتو الله، كفي التنزيل العزيز         

  
 (2)«جاء الدصدر فيو على غتَ كزف الفعل، كلو نظائر  (1)

 تكوف لا معانيها على لفاظالأ دلالة أفٌ  الدقتضبة اللغوية الإشارات ىذه خلاؿ من يتبتٌُ        
 كالدثلتُ الحديد سورة في الدثل بتُ مقارنات من رصده يدكن ما ثمٌ  السياؽ، أفٌ  كما. دكما مباشرة

 الداء، بالغيث يراد أف بسنع كبلاغية لغوية أسرارا – الفياض جابر لزمد نظر في – يكشف السابقتُ
فلقد رأينا أنٌو حتُ كاف لذكر الداء  «> يقوؿ. السبقتُ الدثلتُ غرار على كذلك. نفسو النبات كبالنبات

ما يبررٌه، لتمثيل الحياة أك متاعها بو في الدثلتُ السابقتُ ذكر الداء بلفظو، كنعت بإنزاؿ الله لو من 
مانعة لأيٌة دلالة أخرل، أمٌا في ىذا الدثل، فإفٌ ذكر  –فيهما  –السماء، فجاءت دلالتو على الدطر 

يٌد بدا يحصر دلالتو في الدطر، لا يدنع من أف يراد بو الزرع ذاتو، يضاؼ إلى ىذا الغيث مطلقا، غتَ مق
أفٌ النبات في ذينك الدثلتُ كاف قد قيٌد باختلاطو بالداء النازؿ من السماء، لشاٌ برتٌم معو جعل النبات 

ل النبات مصدرا اسما لدا نبت بسبب ذلك الداء، لا مصدرا، أمٌا ىنا فإفٌ إعجاب الزراٌع لا يدنع من جع

  للفعل نبت )...( فيكوف معتٌ قولو تعالى                كمثل زرع أعجب

   (3)«الكفٌار نّوٌه 
كن أف تستقى الدلالات الرمزية للمثل انطلاقا من برليل التقابلات التي يدبناء على ما سبق        

ينشأ عنها الرمز، عبر عقد الصلة بتُ الدمثَّل كالدمثٌل بو. كقد أشار الطاىر بن عاشور في سياؽ تفستَ 
الدثل إلى ما يرمز إليو كل عنصر من عناصر الدممثٌل بو، ضمن مركبات الدمثَّل. كىي على النحو 

 (4)>الآتي

                                        
 39سورة نوح> ( 1)
 393، ص36لساف العرب، مادة ) نبت (، مج> ( 2)
 527، 526لزمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرىن الكريم، ص (3)
 628، ص49ينظر> التحرير كالتنوير، ج (4)
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] زرعه [           ) رمز لرازم ( علاقتو السببية، إذ أيطلق لفظ الغيث ىنا كالدراد منو ما غيث  -
ينبت بو من زرع ككلإ كغتَهما..كعليو يكوف الغيث ) الدطر ( سببا في كجود الزرع، ككناٌ أشرنا إلى أفٌ 

في ىذا دلالة رمزية لأكلى أطوار الحياة الدنيا، كأكاف الفتوٌة كالصٌبا التي يدرٌ بها من معاني الغيث الكلأ. ك 
الإنساف في تكوينو كنشأتو. كيقابل ىذه الأطوار في جانب الدمثَّل ما يصاحب الإنساف من ) اللعب 

لة الغيث كاللهو كالزينة (. كيدكن أف يدخل برت معتٌ الغيث أيضا الداؿ كالثركة فيجتمع بذلك في دلا
 )الداؿ كالأكلاد في مراحل نشوئهم (. ككلٌ ذلك مكسىبه للزراٌع الذين ىم أرباب ىذا الغيث.   

] الز رَّاع [            ) رمز ( للمنتفعتُ بإقباؿ الدنيا، الدنحصر أساسا في ) الداؿ كالبنتُ (،  الكفّار -
 لا ( كهما أسمى الدكاسب عند أربابهما من أكلياء ) كالآباء مث

] نّو ه [            ) رمز ( لانتقاؿ ىذه النعمة من مرحلة إلى أخرل، كمن طور لآخر مع  نباتو -
نّاء مستمرٌ كمستديم. كإنٌّا أمل كلٌ ذم ماؿ أف يثرل مالو فلا ينقص، كأف يكثر بنيوه فيفاخر بهم بتُ 

 الناس. 
دنيا، خاصة عند إقباؿ مرحلة الكهولة، كظهور ) رمز ( لبلوغ أكج السركر بالحياة ال           يهيج -

 مزايا الحياة الدنيا، كانتفاع الدرء بدالو ككلده كمنصبو في آف معا.              
) رمز ( يكاد يكوف بينٌا لتغتٌَ حاؿ الدغتًٌ بالدنيا، بحلوؿ الآفات على ما في يده             مصفَرًّا -

ده بضياع رجائو فيهم، من الضراؼ كسوء تربية كعقوؽ، كتراجع  من ماؿ فيصتَ إلى نقصاف، كعلى أكلا
مقاـ العزٌ الذم بو كاف يفخر. كلا شكٌ أفٌ الاصفرار في عرؼ الفلاحة ىو آفة الزرع كبدايتو 
انتكاسو، بينما يدثٌل في عرؼ الطبٌ عارضا صحياٌ لاعتلاؿ الجسم، كتراجع عافيتو. كىو في بصيع 

       الأحواؿ عارض بلاء كلزنة. 
) رمز ( استتباعي لدا سبق، داؿٌ على زكاؿ ما سبق ذكره من كجوه الحياة الدنيا              حطاما -

. إذ أفٌ الزٌرع حتُ حلٌت بو آفة الاصفرار بعد قوٌتو كىياجو كإشرافو على  الدختلفة، كىو أمر مستلزىـ
. ككذلك من لم يحسن تصريف النضج، لم يكن ليتقوٌ كيزدىر تارة أخرل، فكاف أف برطٌم كتكسٌر

نعمة الله عليو في الدنيا على الصفة التي يرضاىا الله، يكوف في كضع غفلة كاستدراج، متًككا لأمنو، 
 مصركفا عن الحذر، حتٌى يبوء من الله بضياع ما يدلك ركيدا ركيدا عن آخره.
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 كختم الله تعالى الدثل بقولو>                                  

            حيث لدػاٌ بتٌُ سبحانو حاؿ الدنيا، كما ىي عليو من الحقارة كالوضاعة، ذكر

الحاؿ  العقاب الدعدٌ للمغتًٌ بها، كالنعيم الدنتظر للمحاذر منها، كذلك على سبيل الزجر كالتحذير من
الدنيا متاع الغركر إف ألذتك عن  «غراء كالتًغيب في الثانية. كعن سعيد بن جبتَ قاؿ> الأكلى، كالإ

      (1)«طلب الآخرة، فأمٌا إذا دعتك إلى رضواف الله كطلب الآخرة فنعم الوسيلة 
في الحديث عن الحياة  توحٌدت ة السابقة بصيعهاتتفٌق جل التفاستَ على أف الأمثاؿ الثلاث       

ٌـ أصحابها الدغتًيٌن بها، بغضٌ النظر عن كونهم من أىل البغي كالشرؾ كما في الدثل  ،الدنيا كفي ذ
الأكٌؿ، أك على أنٌهم من أىل الكبر الدفتخرين على الفقراء بأموالذم، كما في الدثل الثاني، أك باعتبارىم 

ل الله، كما تٌم ترجيحو في الدثل الثالث. كمع ىذا من أىل الإسلاـ الدتثاقلتُ عن الإنفاؽ في سبي
الاتفٌاؽ تبقى لكلٌ مثل خصوصيتو التي ينفرد بها عن غتَه، سواء في الأداء كالتعبتَ، أك من حيث قوٌة 
الدلالة كالإيحاء. كىنا تبرز بصالية الأداء التعبتَم في القرآف، عبر توظيف قاموس الطبيعة بدلالات كإف 

لك الأمثاؿ، إلٌا أفٌ إيحاءاتها الرمزية قد بزتلف، أكتتفاكت بحسب حاؿ الدمثَّل بدت متكررة في ت
 كالدمثٌل بو.

للأمل الدبكر في الحياة، كالرغبة في نعيم العيش أكاف الصٌبا، ففي الدثل الأكٌؿ جاء لفظ الداء رمزا        
لخبيثة للمتعالتُ من أغنياء الدشركتُ، كجاءت دلالتو في الدثل الثاني مشتَة إلى الكبٍر كالنوايا الفاسدة كا

أمٌا في الدثل الأختَ فحلٌ لفظ الغيث مكاف الداء، كقد بيػٌناٌ أنو بدعتٌ الزرع الذم يعدٌ من أسبابو. كبو 
كىنا يظهر  لأكلى أطوار الحياة الدنيا، كأكاف الفتوٌة كالصٌبا التي يدرٌ بها الإنساف في تكوينو كنشأتو.رمز 

 م الدتولٌد عن البناء الدثلي، الذم أنشأه النص بتُ شطريو ) الدمثَّل كالدمثَّل بو (. عمق الأداء الرمز 
كما يلعب القصر في الأمثاؿ السابقة دكرا بارزا في تفاكت درجات التمثيل فيها. ففي الدثل         

ا كمظاىرىا الأكؿ الدضركب لأىل البغي من الدشركتُ، قصر الحياة الدنيا على الداء دكف تفصيل لألوانه

                                        
 457، ص;4مفاتيح الغيب، ج (1)
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مع تعداد ألوانها كمظاىرىا  –كالله أعلم  –كزينتها، لأفٌ الدقاـ مقاـ زجر كتهديد كبزويف، لا يتناسب 
 التي ىم منغمسوف فيها حباٌ كشهوة، فتجاكز تفصيل الدمثٌل، كاستطرد إلى تعداد أجزاء الدمثٌل بو

 الدثل الثالث. مباشرة، كفصٌل في ذكره أكثر من الدثل الثاني، كبدرجة أقل من 
انفراده بتمثيل الحياة، من حيث كونها سرٌ كجود الأحياء  «كما يديٌز الدثل الأكٌؿ من سورة يونس        

في ىذه الدنيا، كىو ما يتطلٌب التوكيد كالتفصيل، لدقتٌو كخفائو. كيزيد من الحاجة إلى توكيده، 
استجابة لدا يخبرىم بو القرآف الكريم من  كالتفصيل فيو، أنٌو كاف قد كيجٌو إلى الدشركتُ، كىم أقلٌ 

موضع اىتماـ القرآف كعنايتو، لأفٌ  –كىو ما أريد بالدثل  –الدؤمنتُ، كصرؼ الدشركتُ عن إشراكهم 
 في عليو يجرٌ  لم لذمكا النبات، على الطاغي بالداء ككانيٌ . (1)«الإسلاـ دعوة توحيد قبل كل شيء 

 التي الجالزة الحيوانية الرغبة تلك عن تنبئ رمزية، صورة يعطي الدمثٌل جانب في ىو نفعا، أمره آخر
 كالشرؾ، البغي كلٌو ذلك في كقائدىا كالأماني، الأمل باب كتفتح العقل، على كتغطٌي النفوس، بذتاح
 فيها، كتقلبٌهم الدشركتُ ىؤلاء انغماس علٌ كل. ىدل بغتَ كالدلذٌات الشهوات إلى القلوب يخلد الذم

 إلى مباشرة الدشهد كأحاؿ ،( الدنيا الحياة) الدمثٌل في ذكرىا عن صرؼ الذم ىو لذا كملامستهم
 .الثاني الدثل في كمثلو حقٌهم، في أبلغ لأنٌو بسثيلها،
 عدـ في – بيػٌناٌ كما – ؿالأكٌ  كأشبو يليو، كالذم لو السابق الدثلتُ من أقصر الثاني الدثل كجاء       
 لريء أسباب من كلعلٌ . القصر أسلوب من خلا أنٌو غتَ(  الدنيا الحياة)  كىو الدشبَّو أحواؿ تفصيل

 كىي الدنيا الحياة فتن أىمٌ  من فتنة عرض الذم الجنتٌتُ، صاحب بدثل مسبوقا كاف أنٌو لستصرا الدثل
   لصاحبو قاؿ حتُ كذلك كالنفوذ، كالجاه الداؿ         

 بو افتخر ما كىو. (2)

 قالب في تفصيلي بسهيد بدثابة الجنتتُ صاحب مثل فكاف. الدسلمتُ فقراء على الددينة في فالدشركو 
 عز الدولى بو كأشار فيو، التفصيل عن بذلك فأغتٌ الدنيا، للحياة الدضركب الدثل أفكار لأىم قصصي

 .عاـ مفهوـ إطار في الدنيا حقارة إلى كجل

                                        
 :52لزمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص (1)
 56سورة الكهف>  (2)
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 متضمٌنا فجاء الله، سبيل في الإنفاؽ على حثهٌم بغية للمؤمنتُ، الدضركب الثالث الدثل أمٌا       
 بسثٌل التي العناصر من بصلة على قصرت فيو الدنيا الحياة أفٌ  دى يٍ بػى  ،الأكٌؿ الدثل غرار على أيضا للقصر
 الدثلتُ عن غاب ما كىو للدنيا، صفة الذكر في متدرجٌة بها فجيء الناس، كاقع في كصورتها حالذا

 من صفة كلٌ  على بو الدمثٌل في الطبيعة لددلولات الرمزية الدلالة إيقاع أمكن ىنا كمن. السابقتُ
 كرائها من نستشفٌ  أف يدكن التي التقابلات عبر كذلك حدة، على(  الدنيا الحياة)  الدمثَّل صفات

 . خلفها الكامنة الرمزية الدلالة عمق
 من بالتحذير الدصحوب التذكتَ برتمل قد كلمة كىي(  اعلموا> ) تعالى بقولو مبدكء كالدثل       
ذلك أفٌ الناس يجهلوف حقيقة الدنيا رغم عيشهم فيها  « ،غركر دار بوصفها الدتقلبٌة الدنيا أحواؿ

كتقلبٌهم في جنباتها كأحوالذا، كرغم ملامستهم لذا فهم لا يعرفونها، كقدٌـ لفظ العلم على الدعرفة لأفٌ 
 . (1)«هل، فكأنٌو يقوؿ> اعلموا علما لا جهل بعده..العلم أشرؼ، كىو لا يتطرٌؽ إليو الج

 في الإنفاؽ إلى كدعوتهم الدؤمنتُ، عن الحديث سياؽ في اخاصٌ  كرد برليلو في بيػٌناٌ كما كالدثل       
 كالتفاخر، كالزينة، كاللهو، اللعٌب،)  الدتضمٌنة الدنيا أحواؿ تفصيل سبب يفسٌر ذاى كلعلٌ  الله، سبيل

 الانغماس من إيدانو يدنعو الذم كىو – نصاا الدؤمن على عرضها أفٌ  حيث(  كالولد الداؿ في كالتكاثر
 كمن تًجاع،كالاس للرجوع الوقت أمامو فيكوف كالحذر، التذكتَ من كأنوار بأضواء يحيطو – ملذٌاتها في
 بدرجة اكترىيبيٌ  كبتَة، بدرجة إغرائياٌ ترغيبياٌ الدثل لكوف سبيلو، في بالإنفاؽ الله لأمر الاستجابة ثمٌ 

كإف كاف أمرا فإنٌو  « فهو عباده على الله عطف يتضمٌنو ما(  اعلموا)  لفظ في اللطيف كمن. أقل
ا يناسب طبيعة العلاقة بتُ الدؤمنتُ كمن يوحي بالعطف على ىؤلاء الذين أريد لذم ألٌا يغفلوا، كىو م

 .(2)«آمنوا بو، خلاؼ لدا كيجٌو الحديث فيو للمشركتُ 
 وفممض على كالدليل الحجة إقامة إلى تهدؼ خاصة، القرآف كأمثاؿ عامة الأمثاؿ كانت كلدػاٌ       
 فنية مشهدية من بو برفل كما الدثلية الصورة تلك صارت التمثيل، سياؽ في كضةالدعر  أكالفكرة الصورة،

 صوب إيجابا الضالة الأىواء كتوجيو الإقناع إلى يهدؼ صارخا، حجاجيا معطى أشكالذا تنوعٌ على
                                        

 498دراسة أسلوبية، ) رسالة ماجستتَ (، ص -عيسات قدكر سعد، بصاليات الدثل في القرآف الكريم  (1)
 532لزمد جابر الفياض، الأمثاؿ في القرآف الكريم، ص (2)
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 زمن في تداكلية نّطية صورة عاـ، إطار في الدعركضة الصورة تبدك السابقة، الثلاث الأمثلة ففي. الحق
ىي دكف شك لشاٌ يتكرٌر في حياة العرب من سكٌاف شبو الجزيرة الذين نزؿ  «. قبلو أك القرآف ؿنزك 

فيهم القرآف، فقد كانت زراعتهم عرضة لكثتَ من الآفات كالجوائح أهمهٌا على الإطلاؽ الجفاؼ الذم 
  (1)«سرعاف ما يعقب الغيث فيذىب بثمره 

 إذا خاصة كخسراف، نكبة حاؿ إلى سركر حاؿ من الزراعية، الطبيعة على تطرأ التي كالتغتَات       
 ىشيم إلى كلٌو ذلك بروٌؿ ثمٌ  بشرىا، كبهجة كنضارتها خضرتها رؤية من الأمل فيو يعظم بدا ذلك ارتبط

 عن كبساتينو حقولو أركاف اىتزٌت كما النعيم ذلك صاحب أركاف يهزٌ  لزالة لا ذلك كلٌ  لزتضر،
 قد أنٌو درجة إلى لديو مألوؼ حياتو، في متكرٌر الدشاىد من النوع ىذا إفٌ  ذلك على زيادة. آخرىا
 ىذه مثل على القرآف كاعتماد. نفسو على كقعا كأشدٌ  بذاكرتو، علوقا كالصور الدشاىد أكثر من يصتَ

 الحياة من التنفتَ سياؽ في الواردة عيش، كطبيعة العربي الإنساف لحياة الدصاحبة الطبيعية الأحواؿ
 سرعة على كالبرىنة الإقناع باب من يبدك فيما كاف – الدعركضة ةالثلاث مثاؿالأ في كما – الدنيا
 .   (2)زكالػها

                                        
 725، ص4229، 4لبناف، ط –أىمٌ خصائصو الأسلوبية، دار الفارابي، بتَكت  عبد الله صولة، الحجاج في القرآف من خلاؿ (1)
 726، صالدرجع نفسو (2)
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تعدّ أشكال الإنفاق بنوعيو السويّ والفاسد من موضوعات القرآن الدطروحة لا سيما في         
جانب التكافل الاجتماعي، ولا شكّ أنّ حرص الإنسان على بصع الدال وتثريتو فطرة قديدة، غير أن 

لباطل ليتقّى ويتُجنّب. وقد نصّ القرآن القرآن حدّد وبيّّ سبل إنفاقو الدشروعة، فأوضح منها الطريق ا
فقدّم لذا  «على الإنفاق لدا ىو معلوم من شحّ النفوس في ذلك، وبخلها في وجوه البّر والعطاء والبذل. 

علاجا نفسيا تبلور في أنّ النفقة في أوجو البّر والخير والصالح العام تضاعف يوم القيامة أضعافا كثيرة، 
دّّيو أضعافا وأنّ الإنفاق في سبيل الله  ىو قرض لرّّٔا الي ّّ الكرنً احسنسن، يكافع عليو في الدنيا وي

  (1)«مضاعفة يوم الجزاء 

  يقول تعالى: – 1                                

                                             

                                             

       
(2)    

جاء ىذا الدثل في سياق الحديث عن صفات الباذليّ أموالذم في سبيل الله وابتياء رضوانو،        
متنزّىيّ عن الدنّ والأذى فيها، بأنّ لذم مزيّة الدضاعفة في الأجر في الدنيا والثواب في الآخرة. فنفقاتهم 

بل، عن كل سنبلة مائة حبّة، بيانا لفضلها، ومقدار عائدتها عند الله بدثابة حبّة زرعت فآتت سبع سنا
مّنيّ من عاقبة الدنّ والأذى في الصدقات، إذ ىي لزبطة للعمل،  عند الله. ثّم يأي النهي والتحذير للم

 مضيعّة للأجر في الدارين.
لقولو تعالذ: )  (3)يذكر الرازي                                 

         )ّمسألتي: 

                                        
  29لزمود بن الشريف، الأمثال في القرآن، ص (1)
  264سورة البقرة:  (2)
 58، 57، ص7ينظر الرازي، مفاتيح الييب، ج (3)
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 متعلقّة افالك أنّ : أوّلذما. قوليّ برتمل" كالذي" قولو في( الكاف) أنّ : الأولذ الدسألة       
 تعالذ فبيّّ  الناس، رئاء مالو ينفق الذي كإبطال والأذى بالدنّ  صدقاتكم تبطلوا لا وتقديره بدحذوف،

 لزلّ  في الكاف تكون أن: وثانيهما. يبطلانها والرياء النفاق أنّ  كما الصدقة، يبطلان والأذى الدنّ  أنّ 
   .الناس رئاء مالو ينفق الذي لشاثليّ صدقاتكم تبطلوا لا بدعنى الحال، على النّصب

الدسألة الثانية: الرياء مصدر، كالدراءاة يقال: راءيتو رياء ومراءاة، مثل: راعيتو مراعاة ورعاء، وىو        
 أن ترائي بعملك غيرك.

والدثل ىا ىنا قياسي مزدوج التركيب، فيو تشبيو مستطرد متّصل البناء والدعنى. ففي قولو تعالذ:        
 (           )  حيث شبّو حال بعض الدتصدّقيّ الدسلميّ الذين يرجون بنفقاتهم

يعقبون صدقاتهم بالدنّ والأذى، بحال الدنفقيّ الكافرين الذين ينفقون أموالذم لا  الثواب من الله، ثمّ 
. ويستأنف التمثيل في الشق الثاني استكمالا (1)يريدون بذلك إلّا الدراءاة والددح، دون طلب الأخرة

لاء الكافرين بالصّفوان الذي علاه التراب، )  للمعنى، تشبيها لحال ى          

   بسثيلا يسري إلذ الذين يتبعون صدقاتهم بالدنّ والأذى، وضمير مثلو عائد إلذ الذي ينفق مالو )

        . (2)رئاء الناس، فهو في الحاليّ بسثيل لحال الدشبّو بو كما ىو بسثيل لحال الدشبّو
 نى )وقد ورد في مع            أنّو ليس معناه النهي عن إزالة ىذا الثواب بعد ثبوتو، بل أن )

أو أن يكون الدقصود من البطلان أن يأتي  ،(3)يأتي بالعمل باطلا من أصلو لأنّو لد يرد بو وجو الله
بالعمل صحيحا يوجب الثواب عليو، ثّم إذا أتبعو صاحبو بالدنّ والأذى صار موجبا للعقاب، مزيلا 

 .(4)لثوابو تلك الصدقة
ة احسنسوسة، التي قيس ّٔا حال الدرائي، التي اجتمع ر الطبيعصوالدثل في أساسو منتزع من عنا       

فيها فساد العقيدة بكفره، وقبح الفعل بتعمّده الرياء والفخر. وتتجلّى حقيقة ىذا الدعنى أكثر من 

                                        
 48، ص3ينظر: التحرير والتنوير، ج (1)
  48ينظر: الدصدر نفسو، ص (2)
 54، ص7الرازي، مفاتيح الييب، جر: ينظ (3)
 56، صينظر: الدصدر نفسو (4)
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خلال التعمّق في التقابل القاسي بيّ حال ىذا الدرائي، وما نصَّو الله تعالذ في الآية من تصوير بديع 
 متحرّك، 

 لّ لفظ من ألفاظ الطبيعة مدلولا رمزيا جزئيا في ذاتو، يرمز إلذ صفة من صفات الدمثَّل.يحمل فيو ك
وقبل برليل الدعطيات الرمزية للمثل لا بدّ من برديد الدلالات الطبيعية الرمزية الدمكنة للمثل،        

أجرد نقيا من وىي: ) الصفوان: وىو حجر أملس، التراب،  وابل: وىو الدطر العظيم القطر، صلدا: 
 . وعليو فإذا اعتبرنا أنّ دلالات الألفاظ السابقة كالآتي: 1التراب الذي كان عليو (

 ) رمز استعاري (           لقسوة قلب الدرائي بصدقتو.   صفوان -
 أخلاقو نفاقا ومكرا.) رمز استعاري (           لدا يظهر للناس من لزاسن فعل الدرائي و  تراب -
        ) رمز استعاري (             للأمل الخائب والظنون الزائفة في قبول ىذه الصدقة.          وابل -
 لانكشاف حقيقة نيّة الدرائي وبيان فسادىا.) رمز استعاري (            صلدا -

ب، الديرّر بصاحبو حيّ خفيت عنو يتبيّّ أنّ الدثل في سياقو العام يتحدّث عن الأمل الكاذ       
تشبيو مركب معقول بدركب لزسوس .  «أحوال سريرتو، وأصابو الكبر والبطر. والتشبيو كما ىو واضح 

مّنيّ لا  ووجو الشبو في حالة تيرّ بالنفع ثّم لا تلبث ألّا تاتي لآملها بدا أمّلو فخاب أملو. ذلك أنّ الد
دقاتهم، ويكثر أن تعرض اليفلة للمتصدّق فيتبع صدقتو يخلون من  رجاء حصول الثواب لذم من ص

. وتنكشف رموز دلالات صور الطبيعة في سياق التمثيل (2)«بالدنّ والأذى اندفاعا مع خواطر خبيثة 
لتعلن بقوالبها احسنسوسة عن قياسات وتقابلات مع جوىر الصورة التمثيلية وىي معالجة أمراض 

لإنفاق الفاسد، والتحذير من عواقبو وتبعاتو على الدانّ أو الدرائي ابتداء، لأنّ فيو تضييعا للأجر، ا
وىكذا لصد التوافق بيّ  «وعلى آخذ الصدقة لدا في ذلك من إىانة لو، وكسر لخاطره إذا ذكُّر ّٔا. 

قسوة قلبو، وما بدا منو حال الدرائي ونفقتو، والصفوان والتراب الذي غطاّه، فالدرائي صخر صلب، في 
من الصلاح، والإنفاق، وعمل الخير مثل ما غطّي الصفوان من التراب، ولقد أزال الرياء ما يدكن أن 
يعود بو فعل الخير، كما أزال الدطر عن الصفوان ترابو. وكما أنّ التراب لد يتيليل في الصفوان، ويكون 

                                        
 150ينظر: تفسير الكشاف، ص (1)

 49، ص3التحرير والتنوير، ج (2)
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يقوم بو من الأعمال الصالحة، لد يكونا نابعيّ من نفس وإياّه شيئا واحدا، فإنّ ما ينفقو الدرائي، وما 
       (1)«طبعت على ذلك.

والدثل ىنا مركّب تركيبا تراتبيا، تنبع فيو كلّ لقطة من لقطات الطبيعة في بسشّيها مع الدشهد        
تصوير، وتسلسل منطقي، يتحرّك في ضوئو مدلول الدثل وميزاه لضو العام للنص عن بصالية خارقة في ال

نتيجتو احسنتّمة، وىي خيبة أمل الدرائي وضياع أجره بعد كشف سريرتو، وبيان نيتّو وقصده من وراء 
وفي بسثيل الدرائي بالصفوان ما فيو من دقّة وإصابة. فلقد تلفّع بالخير، واكتسى بردائو، ليخفي  «نفقتو. 

فسو، فيموّه على الناس، ويظهر لذم نفسو بيير حقيقتها، فيظهر لذم حسن ظنهّم فيو، دخائل ن
وثنائهم عليو،، وما يفضيا إليو من الدنافع الأخرى. غير أنّ الحوادث، وما تبلى بو النفوس سرعان ما 

. ثّم إنّ الرمز إلذ قسوة (2)«يدزقّان قناعو، ويظهرانو للناس على حقيقتو، فيجفوه من وصلو، ويبتعد بو..
القلب بالصّفوان دون غيره دلالة على منتهى الجفاء واليلظة التي لا تدع لقلب الدنافق منفذا للخير  
كما لا يجد النبات منفذا لامتداد عروقو من خلال الصفوان لقسوتو وشدّتو، ولعدم استقرار التراب 

يجرفو من فوقو بيير قرار، فخاب أمل الدنفق مالو رياء بضياع  عليو. فلا يكاد يخالطو وابل السماء حتّ 
             (3) !أجره، كخيبة من زرع بذوره على تراب فوق صفوان وىو يرجو بشرتها ولكن ىيهات

 وذيّل الله الدثل بقولو: )                  :وفيو أقوال. يقول الرازي )

 فاعلم أنّ الضمير في قولو ) «  )  إلذ ماذا يرجع؟ فيو قولان. أحدهما: أنّو عائد إلذ معلوم

غير مذكور، أي لا يقدر أحد من الخلق على ذلك البذر الدلقى في ذلك التراب الذي كان على ذلك 
ذّي والدنافق لا ينتفع أحد  الصفوان، لأنّو زال ذلك التراب وذلك ما كان فيو )...( وكذا الدانّ والد

منهم بعملو يوم القيامة. والثاني: أنّو عائد إلذ قولو:)        )  ّوخرج على ىذا الدعنى، لأن

قولو )          (4)«( إنّّا أشير بو إلذ الجنس، والجنس في حكم العام . 

                                        
 337لزمد جابر الفياض، الأمثال في القرآن الكرنً، ص (1)
 337سو، صالدصدر نف (2)
 48، ص3ينظر: التحرير والتنوير، ج (3)
 59، ص7مفاتيح الييب، ج (4)
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ذّي         ويعطي بعض الدفسّرين معان آخر لذذا الجزء من الدثل، من ذلك أنّ كلّا من الدنان والد
ا كسبوا موضعو، فهم يبذلون مالذم ليير فائدة تعود عليهم لا يحسنون وضع شيء لشّ  «والدرائي بصيعا 

 في آجلهم، بدليل قولو تعالذ:)                    » )(1) 

 عالى: يقول ت – 2                                     

                                            

                   
(2)    

 الدنفقيّ  من الأوّل الصنف ذكر وبعد حيث السابق، الدثل مع مقابلة صورة في الثاني الدثل يقع       
 ابتياء أموالذم الدنفقيّ لحال وصف فيو آخر بدثل الله أتبعو نياّتهم، في لله إخلاص بيير ورياء امنّ  أموالذم

 في أموالذم ينفقون الذين مثل عطف « وقد .الآخرة في الخير وعوائد الثواب في وأملا الله، مرضات
 للثناء وتأكيدا البون من الدرتبتيّ بيّ ما بيان لزيادة الناس، رئاء مالو ينفق الذي مثل على الله مرضاة
 الدعنى، في ووضوحا جلاء بأضدادىا تزداد والأشياء. (3)« التمثيل في وتفننّا بإخلاص، الدنفقيّ على
 . بينها من الأنسب بالخيار الظفر للنفس يتيح والدقاربة، للمقارنة لرال ترك عبر التصوير، في وقوّة

 وارف بستان صورة وىي وبذمّلو، الدعنى تقرّب حسّية بصورة مُثّْلت عقلية صورة الدثل وفي       
 خصبها من فتزيد وآخر، حيّ بيّ ما الأمطار مياه تأتيها العطاء طيبّة التربة خصبة ربوة على الظلال

 مع التربة يدنح الذي اليسير الرّذاذ بعض يكفيها بل اليزير، الدطر ذلك يصبها لد وإن عطاؤىا ويزكو
    (4)حال أيّة على نّاؤىا ويزداد أكلها تّتي لأن وبتهاخص

                                        
 50، ص3التحرير والتنوير، ج (1)
 265سورة البقرة:  (2)
 50، صالدصدر نفسو (3)
( 3)ج 1م، مج2003ه، 1423، 32ط القاىرة، ،) طبعة جديدة مشروعة ( سيّد قطب، في ظلال القرآن، دارالشروق(  4)
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 تلك على لحالو قياسا الدرائي مثل في الصلد والحجر والتراب الصفوان صور جاءت وكما       
 لأحوالذم قياسا الله مرضاة ابتياء أموالذم الدنفقيّ مثل أعْقَبَو بصفة، وصفة بدثال، لامثا الأوصاف
لاء صفات فيو بسثّلُ  رمزي سياق في والطل، النافع والوابل والربوة الجنّة ّٔيئة وأوصافهم  حسّيا بسثيلا ى

 من مأخوذة فهي يها،تيطّ  حتّ  الأشجار فيها تنبت أرض قطعة وىي البستان، فهي: الجنّة أمّا. موحيا
 وما تراب، كثافة الأغلب في معو يسيرا ارتفاعا الدرتفع الدكان: والرُّبْوة... لاستتارىم والجنيّ الجنّ  لفظ
الدثل . والوابل: سبقت الإشارة إليو في (1)بالذكّر الربوة خُصّت ولذلك أحسن، فنباتو ذلك كان

  السابق. والُأكل: بضمّ الذمزة، الثمر الذي يكّل، ومنو قولو تعالذ:          

  
: الدطر الضعيف الدستدقّ من الطّلو  .(3). والشيء الدأكول من كل شيء يقال لو أُكُل(2)

 .(4)القطر الخفيف..أو ىو النّدى
إنّ الدلالات الرمزية لكلّ من ) الجنّة، والربوة، والوابل، والُأكل، والطّل ( باعتبارىا تصويرا        

لحركي الدنتقل من ىيئة طبيعيا لدعقول بدحسوس، تسعى من خلال تفاعلاتها الحيوية، ونشاطها الحسّي ا
إلذ أخرى تسعى بدقابل ىذا إلذ إبراز حيويّة وحركية النفقة الطيبّة، الدقصودة لوجو الله، حيث تتجلّى 
فيها راحة البال، واطمئنان القلب، وسعادة النفس، وفوق ذلك حصول الثواب برضوان الله تعالذ. 

لّئك  فكما حصل للجنة ضعفيْ أكلها بارتفاعها على الربوة وىو شرط إبشارىا، كذلك حصل ل
 الدنفقيّ ثواب صدقاتهم بحسن نياّتهم في إرادتهم وجو الله، وىو شرط قبولذا.

 ويدكن برديد رموز ألفاظ الطبيعة التي جاء ّٔا الدثل على النحو الآتي:        
   ( الرياء وفساد النيّة للنفقة الخالصة لوجو الله، الدنزّىة عن)           ( ) رمز استعاريجنةٍّ بربوة   -
 ) رمز استعاري (           ) لعظم النفقة وسعة جود وسخاء أصحأّا (وابل:  -
 ) رمز استعاري (         ) للأجر الدضاعف لصاحب ىذه النفقة في الدنيا، والآخرة (      الأكُل: -

                                        
  315، ص3ينظر: القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، ج  (1)
 25سورة إبراىيم:   (2)
 316ينظر: الدصدر نفسو، ص  (3)
 317ينظر: الدصدر نفسو، ص  (4)
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 ) رمز استعاري (          ) للنفقة اليسيرة الصييرة (الطّل:  -
تشكّل ىذه الرموز الطبيعية احسنسوسة أساس بنية الدثل، ودعائمو الدتينة في إضاءة الدعنى الدراد        

من ورائها، وىو تبيان حال الدنفقيّ أموالذم ابتياء مرضاة الله. وىي صورة مشهدية تعقيبية على حال 
 دّ وضوحا، والدرامي أكثر قربا.         فكانت الدعاني بسبب التقابل أش أصحاب الرياء والدنّ في الدثل السابق.

ففي مقابل الحجر الأملس في تلك الصورة يأتي البستان الوارف الظّلال على ربوة خصبة        
معطاء، وفي مقابل الدطر اليزير مطر مثلو، ولكن شتاّن بيّ أثر ذلك الدطر على الحجر الصّلد وبيّ 

عطاء وىنا خصب ونّاء، حتّ وإن قلّت كمّية الأمطار أثره على الأرض الطيّبّة، فهناك جدب وعدم 
فالعطاء دائم والنمو زائد لا ينقطع، بينما يدحق الدنّ والأذى والرياء الصدقة ىناك ويدحوىا، وتزكّي ىنا 

    (1)مرضاة الله الصدقة وتنمّيها
لال رموز الدثل، وما يقابل كلّ وصف من أوصاف الدشبّو بالقياس إلذ وبناء على ما تقرّر من خ       

الدشبّو بو، أمكننا القول: أنّ النفّقة لا يبادر إليها صاحبها حتّ يعلم في نفسو صدق نيتّو وإخلاصها 
لوجو الله. وىو مصداق قولو تعالذ: )       :قال الحسن:  «(. جاء في بعض التفاسير

. وقد (2)« كان الرجل إذا ىمّ بصدقة تثبّت، فإن كان ذلك لله أمضاه، وإن خالطو شكّ أمسك
ا بدكان مأمون أن شبهّت ىيأة الإنفاق ابتياء مرضاة الله ّٔيأة جنّة بربوة مرتفعة من الأرض، ذلك أنهّ 

يصطلمو البرد للطافة ىوائو ّٔبوب الرياح الدلطفّة لو، ولذلك تكون أشجار الرُّبا أحسن منظرا وأزكى 
ة من . فرمز إلذ سلامة النفق(3)بشرا، بخلاف الأراضي الدنخفضة التي قلّما تسلم من البرد لكثافة الذواء

ذّيها، وتهدر بشرىا. كما رمز  الرياء والدنّ بـ ) الجنّة ( الدرتفعة لسلامتها من عوامل الطبيعة القاسية التي ت
لاء الدتصدّقيّ، وتعاليهم على حواجز الشح والبخل بـ ) الوابل ( الدنهمر من  إلذ سخاء نفوس ى

ىم لدوعود الله بالأجر والثواب يوم السماء بلا ذبذبة ولا انقطاع، بيانا لسعة جودىم وانشراح صدور 

                                        
 309، ص3ينظر: سيّد قطب، في ظلال القرآن، ج( 1)
 314القرطبي، الجامع لأحكام القرآن، ص (2)
 259، ص1ينظر: أبو السعود، إرشاد العقل السليم، ج (3)
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القيامة، وىو الذي رمز إليو بلفظ ) الُأكل ( في الدثل، فكما تُّتي الجنة أُكلها في كلّ حيّ وآن، 
 بزلِف الصدقة على صاحبها عطاء مضاعفا في الدنيا من جنس ما أنفق، وفوزا بالجنة يوم القيامة.        

النفقة اليسيرة إذا صاحَبهَا صدْقُ النيّة، فإنّها تقع عند الله بدكان  ورمز كذلك بـ ) الطّل ( إلذ       
لتنبت وتثمر  –أي مطر قليل  –وإن بدت للناس ىينّة، فكذلك الجنة الدذكورة في الدثل يكفيها طلّ 

لطيب أرضها وارتفاعها. وفي ذكر الوابل والطلّ إشارة إلذ نوعي الإنفاق الكثير والقليل، والله لا يضيع 
       . (1)من أعمال ىذا أو ذاك مثقال ذرةّ

يعرض لزمد جابر الفياّض حسنة بصالية عن أصل الدشبّو في الدثل ىل ىو النفقة بحدّ ذاتها، أم        
لاء الدنفقيّ با «أصحاب ىذه النفقات أنفسهم.  لجنّة أولذ من بسثيل نفقاتهم ّٔا. وإذا فإنّ بسثيل ى

صحّ ىذا، فإنّ بسثيلهم بالجنّة فيو من أسرار البلاغة والنظم ما فيو، يكون الله سبحانو بعد أن ذكر 
ذّين لذم، الجارحيّ  لاء  –ّٔذا الإيذاء والدنّ  –الدانّيّ على الفقراء، والد مشاعرىم، الدتناسيّ أنّ ى

بحانو وتعالذ عن برجّر قلؤّم، فمثلّهم بالصّفوان تنبيها على قسوة الفقراء أناس مثلهم، وكشف س
تلك القلوب، وغلظتها وعدم الانتفاع ّٔا، عرض لنا صنفا آخر من الناس، أفعمت قلؤّم بالعواطف 
الإنسانيّة النبيلة، فرقّت، ولانت، وأرىف إحساسها، فظلّت بيّ حبّ الله، وخوف من عقابو، وأمل 

عت إلذ ربضة الله بربضة عباده...فخيراتهم لييرىم، وإن كانت لذم وبأيديهم. فإن كثر ما في ثوابو، فتطلّ 
عندىم جادوا بالكثير من ىذا الكثير. وإن قلّ، لد بسنعهم قلتّو عن الجود، والإنفاق من ىذا القليل. 

والجوع والظّمأ،  أن يدثَّلوا بالجنّة وإليها الدأوى والدلتجأ، من الخوف والفزع، –بعد ىذا  –فلا عجب 
           . (2)«والحرّ والقرّ، إذ يجد فيها الدلتجع إليها ما يأكلو ويشربو ويستظلّ بو 

  يقول تعالى: –3                        

                                  
(3)    

                                        
 255، 254ينظر: ابن قيّم الجوزية، الأمثال في القرآن الكرنً، ص (1)
 340لزمد جابر الفياض، الأمثال في القرآن الكرنً، ص (2)
 117سورة آل عمران:  (3)
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 لكونها وذلك والثواب، الأجر لزبطات من ّٔا تعلّق وما ونفقاتهم، الكافرين شأن في الدثل جاء       
 لقولو فااستئنا ورد الدثل وكان. أصحأّا كفر ذلك وفوق. لله الإخلاص وعدم والكبر، الرياء خالطها

  : تعالذ                                 

    
 ويعرض. اقبله وما الدثل آية نزول سبب في الدفسّرين بعض آراء اختلفت وقد. (1)

شبّو ما كانوا ينفقون من أموالذم في الدكارم  «: فيقول التفاسير بو جاءت عمّا متفرقّات الزلسشري لنا
ب الثناء وحسن الذكر بيّ الناّس لا يبتيون بو وجو الله بالزّرع الذي حسَّو البرد فذىب سوالدفاخر وك

وقيل: ما أنفقوا في عداوة رسول الله صلّى حطاما. وقيل: ىو ما كانوا يتقربّون بو إلذ الله مع كفرىم. 
) الله عليو وسلّم فضاع عنهم لأنّهم لد يبليوا بإنفاقو ما أنفقوه لأجلو، وشبو بحرث        

 )  (2)«فأىلِك عقوبة لذم على معاصيهم لأنّ الإىلاك عن سخط أشدّ وأبلغ                     

 يسرُّ  حال وىي. نفسها النفقة في لا الإنفاق ىيئة في واقع الدثل أنّ  (3)عاشور بن الطاىر ويذكر       
 إنفاق ىيئة تشبيو فجاء. الكفر من هاصاحبَ  ما لقبح آخرا، فيها ظنّو ويخيب ابتداء، ظاىرىا الناظرَ 
لاء ا. بدحسوس حسنسوس بسثيلا فأىلكتو، باردة ريح أصابتو زرع ّٔيئة ى

ّ
 تراع لد ليابسثي التشبيو كان ولد

   .قوم حرث كمثل: يقل ولد ريح، كمثل: فقيل التمثيل، لأداة إنفاقهم بو شبّو ما موالاة فيو
 اختلُِف في الدعنييّ بقولو تعالذ: )و              )»  قال ابن عباّس رضي الله عنهما ىم

بنو قريظة والنضير فإنّ معاندتهم كانت لأجل الدال وقيل ىم مشركو قريش فإنّ أبا جهل كان كثير 
الافتخار بدالو، وقيل أبو سفيان وأصحابو فإنّو أنفق مالا كثيرا على يوم بدر وأحد، وقيل ىم الكفّار  

 . (4)«فإنّهم فاخروا بالأموال والأولاد حيث قالوا لضن أكثر أموالا وأولادا وما لضن بدعذّبيّ كافة 
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ويتضمّن الدثل من دلالات صور الطبيعة ) ريح فيها صّر، الحرث ( وىي معان تقع ضمن حقل        
وتتلازم في ظرف زم ّ ومكاني موحّد، وىو فصل الشتاء.  دلالر واحد مشترك، أو تتداخل عناصره

 : عرالشا : الصّر: الريح الباردة، لضو الصرصر. قال(1)جاء في الكشّاف
ــارِ تَ أَ  نَّ لَ دِ  تعْ لَا         ــمْ هُ ب ـُرِ ضْ تَ  يَّ بِ ــ  تِ لاَّ حَ  ـَالد ابِ حَ صْ أَ بِ  رّّ صِ  اءُ بَ كْ نَ      ــ

 وكقول ليلى الأخيلية:   
ــــولد تيلب الخص                (2)يوم نكباء صرصر لأ       الجفان سديفام الألدّ وبسـ
والصرّ في عرف الزراعة والفلاحة يع ّ البرد الشديد الدميت لكل زرع أو ورق يهبّ عليو فيتركو         

. (3)كاحسنترق. ولد يعرف في كلام العرب إطلاق الصّر على الريح الشديد البرد. وإنّّا الصرّ البرد
والحرث: الزرع، فقولو: )     وجاء معنى الحرث ىنا دالّا على الدفعول، أي (4)( أي زرع قوم .

 (5)لزروث قوم، أي أرضا لزروثة، والدراد من الآية أصابت زرع حرث
الدثل في رأي البعض على دلالة الدركّب، بالنظر إلذ الدقصود من الجملتيّ. أو  ويحتمل أن يحلّل       

التمثيلي الذي تتقابل أجزاء التشبيو فيو بالتوازي بيّ الدمثّل لو والدمثل بو. فإذا جعلنا الدثل من القسم 
اّل، وإذا اعتبر  )الأوّل( أن  «ناه من القسم الثاني ففيو وجوه، يذكرىا الرازي كالآتي:الأوّل زال الس

يكون التقدير: مثل الكفر في إىلاك ما ينفقون، كمثل الريح الدهلكة للحرث )الثاني( مثل ما ينفقون،  
كمثل مهلك ريح، وىو الحرث. )الثالث( لعلّ الإشارة في قولو: ) مثل ما ينفقون ( إلذ ما أنفقوا في 

الرسول صلّى الله عليو وسلم في بصع العساكر عليو، وكان ىذا الإنفاق مانعا لجميع ما أتوا بو  إيذاء
من أعمال الخير والبر وحينئذ يستقيم التشبيو من غير حاجة إلذ إضمار وتقدنً وتأخير، والتقدير: 

                                        
 190ينظر، تفسير الكشاف، ص (1)
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صرّ في كونها مبطلة مثل ما ينفقون في كونو مبطلا لدا أتوا بو قبل ذلك من أعمال البّر كمثل ريح فيها 
 . (1)«للحرث 
واختلف في تقدير نوع النفقة الدراد في الدثل، والظاىر أنّ الآية السابقة لو تبيّّ ذلك. يقول         

  تعالذ:                                  

    
استئناف بياني لأنّ قولو )  « حال في بعدىا الدثل آية جاءت حيث (2)   

     ..اّل يثير(  إلخ  وإعطاء الدلهوف إغاثة من الخير في الأموال إنفاقهم عن سائل س

. وعليو يبعد أن يكون الدقصود بالنفقات لرمل أعمال البّر بلا (3)« القتلى عن لحالصّ  في الديات
 بزصيص أو برديد، فسياق الآية واضح الدلالة على إنفاق الأموال.

على  يدكن بعد ىذا العرض الدقتضب لحيثيات الدثل ومتعلقّاتو الدعنوية والتفسيرية، أن نقف منو       
دلالة رمزية متّصلة بدا تومع إليو صور الطبيعة التي أشرنا إليها آنفا، إمّا باستقلالية معناىا أو باقترانها 

مدلولاتو  تتبيّّ  ،معا في السياق الرمزي. ومن خلال فصل عناصر الدثل عبر برديد الأجزاء الدتقابلة فيو
 تي: ها أكثر التفاسير على النحو الآالرمزية التي أعلنت عن

  دلالة رمزية للكفر احسنبط لثواب نفقات الكفّار.   ريح فيها صرّ            -
 دلالة رمزية ّٓمل نفقات الكفّار.             الحرث -

يتبيّ من خلال استقصاء ما ورد في كثير من التفاسير أنّو رمز بالريح الباردة باعتبارىا سببا في        
لدشار إليو في الآية السابقة للمثل ) إنّ الذين كفروا (. والحرث ىنا رمز إىلاك الحرث إلذ الكفر ا

لنفقات الكفّار التي جاءوا ّٔا غير مستحقة للأجر، ذلك أنهم أنفقوىا في معصية الله، وحرب رسولو 
    صلى الله عليو وسلّم، ولستلف سبل الدنكر والأذى. وفي قولو تعالذ )       

  ناك من وضع في مقترحات تفسيره أنّ الإنفاق الدراد في الدثل ( إشارة إلذ قضية مهمة، إذ لصد ى
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ىو صدقات الكفار وبرّىم وإحسانهم إلذ الآخرين، التي أحبطها الكفر. بينما يذكر أبو السعود أن في 
بيان لكيفية عدم إغناء أموالذم التي كانوا يعوّلون عليها في جلب الدنافع ودفع الدضار ويعلقّون  «الدعنى 

. فلم يدعوا في دنياىم غاية تظفرىم بالدسلميّ وتنصرىم عليهم، إلّا (1)«اعهم الفارغة..ّٔا أطم
جعلوا الدال سبيلا إليها. فماثلوا بذلك قوما زرعوا أرضا وىم يأملون منها عطاءً طيبّا، فأتت عليها 

 سعيهم، واندثر لزصولذم الذي أمّلوه. ريح صرصر فلم تبُق منها على شيء. فضاع
لاء –والله أعلم  –والدتمعّن في مدلول الدثل يستبيّ         الكفار بيض النظر عن   أنّ نفقات ى
اليهود أو غيرىم، لا يحتمل أن تصرف قطّ في وجو الله أو ابتياء مرضاتو، ولا يدكن اعتبار  كونهم

وجو دينو، لا يبالر بصرف الصدقات إلذ ذوي ذلك بحال، لأنّ من عادى رسل الله ووقف في 
الحاجات. إلّا أن يكون الدقصود في الآية الدنافقون عينهُم، لأنّ في نياّتهم شك، وفي نفقاتهم رياء 

 وسمعة بربط ثواب أعمالذم التي باطنها كفر.
والحرث، تنبثق وبشيء من التدقيق في برليل أجزاء الدثل تتجلّى لنا رؤية أخرى في معنيي الريح        

 عنها الددلولات الآتية:
  دلالة رمزية ّٓمل خيبات الكفار وكبواتهم الدسلطة عليهم من الله.   ريح فيها صرّ            -
 دلالة رمزية ّٓمل نفقات الكفّار الدصروفة لدعاداة الدسلميّ وحرّٔم.             الحرث -

دنيوي، وخيبات أمل مصحوبة بييظ وحسرة على ضياع  وىنا تصير دلالة الريح دلالة عذاب       
ما بذلوه فيها من أموال، ذىبت مع الريح سدى من غير غنيمة ترجى. وقريبا من ىذا الدعنى أشار 

مّنون في بأسهم وشدّتهم في حرب يهود. يقول:   «لزمد جابر الفياض إلذ أنّ الدقصود بالريح ىنا الد
مّنيّ بالريّح، وما أ شبو بأسهم وشدّتهم بدا في الريح من صرّ مهلك، وما أشبو ما بذلو فما أشبو الد

. غير أننّا (2)«اليهود في الحرب، والاستعداد لذا بالزّرع الذي ضربتو الريح بدا فيها من برد شديد 
هيز الجيوش لحرب الرسول صلّى الله عليو وسلّم نتساءل ىل يدكن اعتبار الأموال التي أنفقوىا في بذ
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ىي لرمل النفقات التي عناىا الدثل حقيقة ؟. فالظاىر أنها بسثّل جزءا كبيرا من عموم نفقاتهم تلك، 
 بيد أنو من الصعب الجزم بأنها بسثل عموم ما أريد في الدثل. 

الكفار في الدنيا بضياع أموالذم، وتبقى دلالة الحرث الدهلَك بتلك الريح رامزة إلذ خيبات        
فإنّهم أنفقوا الأموال الكثيرة في بصع العساكر وبرمّلوا الدشاق ثّم انقلب  «وبإفشال الله لدخطّطاتهم. 

.  (1)«الأمر عليهم، وأظهر الله الإسلام وقوّاه فلم يبق مع الكفّار من ذلك الإنفاق إلّا الخيبة والحسرة 
 )وفي ىذا يقول تعالذ:               )الضمائر فيو عائدة على  « وىنا

مّنوا  الذين كفروا. والدعنى أنّ الله لد يظلمهم حيّ لد يتقبّل نفقاتهم بل ىم تسببّوا في ذلك، إذ لد ي
لأنّ الإيدان جعلو الله شرطا في قبول الأعمال، فلمّا أعلمهم بذلك وأنذرىم لد يكن عقأّم بعد ذلك 

                   . (2)«يخلف وعده من نفي الظلم عن نفسو ظلما لذم، وفيو إيذان بأنّ الله لا 

في إجراء  «وفي الدثل حسنة بصالية تعلّْل الياية من بسثيل نفقات اليهود دونهم ىم. ذلك أنّ         
في الوقت الذي   الحديث عمّا أنفقو اليهود، لا عن اليهود أنفسهم ما فيو من براعة فائقة. فاليهود

كانوا يدّعون فيو أنّهم أشجع، وأخبر بالحرب وفنونها )...( كانوا يعوّلون على حصونهم 
 –واستحكاماتهم، أكثر لشاّ يعوّلون على بو على أنفسهم، فهم جبناء، ويعرفون أنّهم جبناء، ولكنهّم 

نً احتقارا لذم، وكشفا لضآلة تظاىروا بالقوّة والجرأة والبأس. )...( فتجاىلهم القرآن الكر  –مع ذلك 
شأنهم، وتشهيرا بدا حاولوا ستره من جبنهم، فأعلن أنّهم أناس أموالذم ىي التي قاتلت، وتقاتل 

     (3)«عنهم..
لاء الكفار أن ابت        دأ الله ذكر آلة العذاب ومن بديع ما اختصّ بو الدثل في تعبيره عن عقوبة ى

وأداتو قبل ذكر الجاني وجرمو. فقدّم الريح احسنمّلة بالصّر على القوم الذين زرعوا أرضا وىو ظالدون 
لأنفسهم، ولعلّ في الابتداء بذكر الريح الباردة ما فيو من التهويل والإفزاع والزجر والوعيد السابق 

على وجو من أوجو سخط الله قبل علمو بجنس  لصنف العمل الدزجور عنو، فيقف من يطالع الدثل
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ذلك احسنظور الدنهي عنو. ؤّذا ينزجر قلبو وتستعد نفسو لدعرفة نوع الإثم الذي سيأتي ذكره. وقد يظن 

    ظان في قولو تعالذ )                أن الدشبو بو ىو )

" الريح " والأصل " الحرث ". ولدا كان الدثل مركّبا لد يبال الدولذ عز وجل بإيلاء كلمة التشبيو الريح 
 .        (1)اع ما زرعو أصحاب الحرثدون الحرث، إذ أن الدقصود بسثيل خيبة وضياع ما أنفقو الكفار بضي

كما ينمّ جرس تتابع ألفاظ الدمثل بو تتابعا تصاعديا وانتقاليا من وضع أدنى إلذ وضع أقصى،         
لنتأمّل كلاِّ من ) ريح، صرّ، » ومن مقدمات إلذ خواتيم ينمّ عن تدرجّ في العقاب والتهويل. 

أصابت، حرث (، فكل واحد منها بجانب رفيقو يوحي بذلك الذول الشديد، وتلك الأصوات الدتتابعة 
في ىذا الجو العاصف احسنرق...وينتهي الدشهد عند القول )فأىلكتو(، إذ توحي ىذه الجملة وحروفها 

. والدلالة العامة الدركبة لذذه (2)«الشديدة احسنرقة بالنهاية الأليمة والنتيجة السيئّة إثر تلك العاصفة 
الألفاظ برمل في ثناياىا رمزا مركبا بدوره يوحي بدفعة شديدة من الحيرة والقلق وشتات الذىن، 

س أو ساعة لراحة. وتلك حال من خاصة مع توالر الأىوال والدصائب تواليا آنيا، دون ترك متنف
      تكون نفقتو ليير الله، ويكون زرعو وحرثو بيير وجو حق.  

                                        
 75ينظر: أبو السعود، إرشاد العقل السليم إلذ مزايا القرآن الكرنً، ص (1)
 141سميرة عدلر لزمد رزق، وجوه البيان في أمثال القرآن، ص   (2)
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نخلص في ختام ىذا البحث إلى جملة من النتائج، نشكن اعتبارىا خلاصات عامة لدا تّم بسطو        
 –عبر فصولو ومباحثو وجزئياتو  –في مقدّمتو من إشكاليات وتساءلات في الدوضوع، الذي حاولنا 

استقصاء البعد الرمزي أو بالأحرى الدلالة الفنية والبيانية لأمثال القرآن، من خلال ات إبراز الدقدر 
 ،وفريدا الرمزية لصور الطبيعة فيها، بوصفها تشكّل في بنية الدثل القرآني مكوّنا دلاليا ورمزيا خاصا

وأحكام  بعيدا عن معطيات ،ني خصوصيتوزية بلاغية عامة، تكفل للنص القرآوكل ىذا في إطار رم
 .لا غنًبزدم غرض الفن  مطلقة
، الأدبل إلى ما برتكم إليو أمثا الرمزية وبرغم أن أمثال القرآن لا برتكم من الناحية الفنية       

بنياتها النصية، إلّا أنها كوّنت لنفسها قاعدة  تسخّر نوعا ما الرمز الأسطوري وكذا الخرافة في حنٌ
توسّل ب ي شكل من أشكال  الدباشر، دون أن تلأ  إلى الدلالية موحية خارج السياق الدلالي

أبلغ من لررّد الترفيو  ن في أمثال القرآنلأنّ الدغزى الدتضم   أو الخرافات، وما شابههما، الأساطنً
  تكرّسهما حكايات الأمثال الأدبية. الخاصّيتان اللتّانونذا والتسلية، 

تعتبر مستقاة من قصص وحكايات  -مثال الأدبية الأ – ف إلى ذلك أنّ ىذه الأخنًةاضين       
وعليو تكون عبارة  اضعا لذا في سياق التمثيل،خ، نرعلو اارتباطو بها إلزاميموردا للمثل، بحيث يصبح 

 خلاصة لقصّتو.  ككل  الدثل
بشتّّ السابقة التي نسضع لذا الأثر الفني  قاعدةوفيما يتعلّق بالدثل القرآني، فإنّو غنً خاضع لل       
كاية أو مورد سابق، بح ة، غنً لزكومابنفسه ف مثال القرآن قائمة وأنذهّا الأعمال الأدبية. ،أشكالو

كوّناتها الشكلية الدستقاة من عالم إلى م تنظر الله في كتابو ولا أصل لذا. فإنّك إن  وىي التي بدأىا
في النظام والسلاسة التي ت تلف  بسعن الذىن وىي تتموضع في النص كنقاط ارتكاز، ثّ  ،الحس والدادّة

التصوير الدشرق للطبيعة على  لرال فسيح من بها تلك الصور والدلالات، ستأد نفسك حتما ضمن
  وقوّة الإنزاء.إنّها روعة البناء وجمال الأداء،  ظاىرىا.وم ،مكوّناتهاو  ،تنوعّ مصادرىا
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 عدة الدلاءمة بنٌ الشكلقا مبنيّة على ضمن الدثل القرآني، لا بدّ أن تكون الرمز إنّ وظيفة       
نو من رموز نزيل على معنى  تضمّ مة، فهيكل ىذا الدثل أو ذاك بدا يفي صورة مكتملة منتظ ،والدضمون

ترتبط بوجود الإنسان كقيمة جوىرية، وذلك بوصفو  ،كائن أو لزتمل، يقعّد أو يقنّن لقضية ما
 ل غاية الدثل كمخاطب بو وكمرموز لو. يشكّ 
تلك التي  عن – فيما يبدو -في الأمثال القرآنية بزتلف  قاعدة الترميز بناء على ما سبق فإنّ و        

لا  والعبرة كغايات إلى الإقناع، وبرقيق الدغزى اهخاصة في سعي ،الغربية الرمزية الأدبية تشيع في الآثار
 .البتّة ن الاستغناء عنهاكنش

وذلك عبر معأم  –اء البعد الرمزي في الدثل القرآني إنّ الذي نقف عليو من خلال استقص       
نابع لا لزالة من تنوعّ الأوضاع أو الدواقف التي يوضع في صميمها الدال أو الكلمة، لتؤدّي  –الطبيعة 

معنى أو مدلولا ما في ىذا السياق، بحيث نستلف مؤدّاه ومدلولو إذا ما أدرج في سياق آخر. وإذا 
 فلن يكون على الأرجح متطابقا تطابقا تامّا.  ،الدعنىحدث نوع من التقارب في 

ولنعد على سبيل الدثال إلى دلالة ) الداء ( في سياق الدثل الدضروب " للحق والباطل " من سورة        
الرعد. وذلك في قولو تعالى: ) أنزل من السماء ماءً (، ثّ إلى دلالتو في الدثلنٌ الأوّلنٌ من أمثال الحياة 

من سورتي الكهف ويونس. حيث يقول تعالى: ) واضرب لذم مثل الحياة الدنيا كماء أنزلناه من  الدنيا
، ودلالتو أيضا في مثل السماء ( وقولو تعالى: ) إنّدا مثل الحياة الدنيا كماء أنزلناه من السماء (

 السراب من سورة النور، في قولو تعالى: ) نزسبو الظمآن ماء (.
، يشي بانفتاح لستلفة ومتباعدة في سياقات انوعّ الدوضعي لدلالة الداء، ودخولذيشي ىذا الت       

تباغت القارئ، بحيث لا يتوقّع رتو على التواجد في سياقات قد الرمز الواحد على عديد الدعاني، وقد
هر غريبة عن موضوع الصورة الدثلية ككل. وىنا تظ تبدو لو بنية الرمز الظاىرة ربّداحضوره فيها، أو 

ة الدشهد مزية الرمز، متمثلة في غنائو الدلالي الدتماىي بصورة منظّمة في السياق، منسلخا عن صوري
 ك عقلا لا حسّا. في ذىن القارئ قناعا آخر يُدر   الحسّي الدادّي، ليلبس

 دٌ فري -وإن بدا للكثنًين رمزا لزدودا  –إنّ الرمز الدستقى من مكامن البلاغة والبيان ىو شكل        
في ت ديتو للمعنى، وذلك لكونو نشارس خفاء مشروعا، نزدث فيو التبادل الدلالي بنٌ طرفي التمثيل 
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الدثل القرآني كذلك أنها برفل بديزة  وزوفق ما يقتضيو الدغزى العام للمضمون. ولشاّ يلفت النظر في رم
يها الدفارقات الأسلوبية تلعب ف ،لوحات فنيةىي تضمّن  ذلك وفوقالدقارنات والدقابلات الدلالية، 

     الوقوف على استنتاجات تعنٌ على برديد الدغزى الدراد من ىذا الدثل أو ذاك. ، من خلالبارزادورا 
وقد وقفنا على مثل ىذه الحقائق في كثنً من النماذج الددروسة في ىذا العمل، حيث أنّ        

ازدواجية الدغزى أو الفكرة، وىو ما يترتّب  الخطاب الدثلي غالبا ما يستهدف الدوضوعات التي برتمل
 عليو وجود تقابلات في الصورة التمثيلية ب كملها. 

لا  ث  في الدعنى، ومثال ذلك م  ثّ إتباعها بنقيضتها التي تقابلها  ،فالدثل يعمل على تقرير حقيقة ما       
ع إلحاق كلّ مثل من الأمثال الدتقابلة لا  " الحقّ والباطل ". مث  " الكلمة الطيبّة والكلمة الخبيثة " وم  

 بالرموز التي تفي بتحقيق الدعنى، وبرصيل الدغزى.
إلّا بإدراك طبيعة  ،أمّا عن البعد الفني والجمالي للمفارقات الدلالية، فقد يصعب استخلاصها       

والدثل الدائي "  ناريورموز مثل آخر، ومثالو ندوذج " الدثل ال ،بط بنٌ رموز مثلونوعية العلاقات التي تر 
 صاحب الظلمات ". للمنافقنٌ. وكذا مثل " الظمآن، و  نالدضروبا
والداء [ وبنٌ  -لالات ] السرابوفي الدثالنٌ الأخنًين وقفنا على الدفارقات النابذة بنٌ د       

وانعدام  الثاني. ، وانعدامة فيوالنور [. فالدفارقة ىاىنا قائمة على وفرة النور في الدثل الأوّل - الظلمة]
الذي انت واحدة، ىي التيو ثّ الذلاك والعاقبة ك إلّا أنّ النتيأة ، ووفرتو في الثاني.الداء في الدثل الأوّل

   الضلال ثّ العذاب. في جانب الدمثّل لو يقابلو
في ولا يفوتنا في ىذا الاستنتاج الإشارة إلى لسرجات التفسنً البياني كفاعل مهمّ وضروري        

لم تكن على سبيل الاصطلاح الفعلي، والذي يدقّق في استظهار كثنً من البنى الرمزية، حتّّ وإن 
معطيات التفاسنً البيانية نرد نفسو أمام لرال رحب ومنفتح على دلالات عميقة، تشي بكثنً من 

أاب الدلالة العطاء الرمزي الذي صعب لغنً الخبنً بلغة القرآن الوصول إلى مكامنو الدفينة وراء ح
  الصورية للنص الدثلي.  

الدثل، ىو بدثابة إعلان واعتراف  صأحيانا في ت ويل دلالة ما ضمن نولعلّ اختلاف التفاسنً        
على إضفاء لرال رحب من  -الدستوحى من صنوف المجاز والكناية والاستعارة - بقدرة الرمز البلاغي
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الرمز على معاني  القراءة وانفتاح   د  تعد   ذلك أيضا التشويش الدستحسن على الفهم، كما يستدعي
 غنً أن ىذه القراءات وإن تعدّدت وتنوّعت فإنّها تبقى مشدودة دوما إلى مغزى واحد، بخلاف ،شتّّ 

الذي نزتكم إلى عشوائية القراءة والت ويل، وذلك كلّو ناتج عن سمة الغموض التي تعدّ  الرمز الدذىبي
 . الفنية جوىرا ملحّا ضمن خصائصو

الدثل القرآني حاملا لذذا النوع من الإنزاء الرمزي الخفي، لا يعني بالضرورة غموضو وبعد وكون        
عأز هدف إلى الغموض والإبهام على نحو يُ معناه عن الفهم كما ىو الحال في الرمز الدذىبي، الذي ي

       نور يهتدي بو إلى الدعنى الدراد. عن أبسط مستوى للفهم، دون أن يترك بصيص  القارئ، ويغرّب الدعنى
بينما رأينا في أمثال القرآن كيف تتآلف رموز الدشهد الطبيعي مع بعضها في إطار واحد،        

ا بعضا، كما يكفل السياق العام للمثل قرائن ظاىرة أو خفية، هيستدعي بعضلة سلسلة مترابطة مشك  
 لتو على الدعنى.في دلايستدلّ بها القارئ على مسار الرمز 
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 لأمثال المدروسةملحق ل
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ــرة ــ ــ ــ  البقـ

                                       

                                

                         
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 ر الشعب، القاىرة، مصر، دط.أحمد الشنتاوي، دائرة الدعارف الإسلامية، داو  إبراىيم زكي خور رشيد، -1
ابن عبد ربوّ الأندلسي، العقد الفريد، تح: أحمد أمنٌ، وأحمد الزين، وإبراىيم الأبياري، مطبعة لجنة التأليف  -2

 م  1971 –ه 1391، 3والترجمة والنشر، ط
 .2004، 3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بنًوت، لبنان، ط -3
) البيهقي (، الجامع لشعب الإيدان، تح: عبد العليّ عبد الحميد حامد، مكتبة  أبو بكر أحمد بن الحسنٌ -4

 م.2003ه، 1423، 1الرشد للنشر والتوزيع، الرياض، ط
أبو بكر أحمد بن الحسنٌ البيهقي، كتاب الزىد الكبنً، تح: عامرأحمد حيدر، دار الجنان، ومؤسسة الكتب  -5

 م1987ه، 1408، 1لبنان، ط -الثقافية، بنًوت
أبو بكر الخطيب البغدادي، تاريخ مدينة السلام ) تاريخ بغداد (، تح: بشّار عوّاد معروف، دار الغرب  -6

 م.2001ه، 1422، 1الإسلامي،بنًوت، لبنان، ط
ه، 1410، 3أبو بكر جابر الجزائري، أيسر التفاسنً لكلام العلي الكبنً، راسم للدعاية والإعلان، جدّة، ط -7

 م.1990
بكر لزمد بن عبد الله بن العربي ) القاضي (، قانون التأويل، تح: لزمد السليماني، دار القبلة للثقافة أبو  -8

 م.1986، 1406، 1الإسلامية، جدّة، مؤسّسة علوم القرآن، بنًوت، ط
 ، دت.3إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة للنشر والتوزيع، بنًوت، لبنان، ط -9

ه، 1340أبو العباس، صبح الأعشى، دار الكتب الدصرية، القاىرة، دط، أحمد ) القلقشندي (  -10
 .م1922

، 27أحمد الذاشمي، جواىر الأدب في أدبيات وإنشاء لغة العرب، الدكتبة التجارية الكبرى، مصر، ط -11
 .1969ه، 1389

  1969، 10أحمد أمنٌ، فجر الإسلام، دار الكتاب العربي، بنًوت ، لبنان، ط -12
 م.1983ه، 1403د بن الحسنٌ أبو الطيّب ) الدتنبي (، الديوان، دار بنًوت للطباعة والنشر، دط، أحم -13
أحمد بن فارس أبو الحسنٌ، معجم مقاييس اللغة، تح: لزمد عبد السلام ىارون، دارالفكر للطباعة والنشر  -14

 والتوزيع، دط.
 .1998، 5طأحمد لستار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاىرة،  -15
 لبنان، دط. -أدونيس، النص القرآني وآفاق الكتابة، دار الآداب، بنًوت -16
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، 1أمنًة حلمي مطر، مدخل إلى علم الجمال وفلسفة الفن،دار التنوير للطباعة والنشر، القاىرة، مصر،ط -17
2013. 

 إميل بديع يعقوب، موسوعة أمثال العرب، دار الجيل، بنًوت، لبنان، دط، -18
، 1مصر، ط -أمنٌ الخولي، مناىج تجديد في النحو والبلاغة والتفسنً والأدب، دار الدعرفة، القاىرة -19

1961.  

، 2إنصاف الربضي، علم الجمال بنٌ الفلسفة والإبداع، دار الفكر ناشرون وموزعون، عمّان، الأردن، ط -20
 م.2007ه، 1428

آن، تح: أبو الفضل الدمياطي، تح: أحمد علي، دار الحديث، بدر الدين ) الزركشي (، البرىان في علوم القر  -21
 م.2006ه، 1427دط، 
 .2016لبنان، دط،  -بدر شاكر السياب، الديوان، دار العودة، بنًوت -22
 م.1986ه، 1406، 3بدوي طبانة، التيارات الدعاصرة في النقد الأدبي، دار الدريّخ للنشر، الرياض، ط -23
 م. 1969ه، 1389، 3بن جعفر والنقد الأدبي، مكتبة الأجلو الدصرية، طبدوي طبانة، قدامة  -24
بن تيمية، لرموع الفتاوى، تح: عامر الجزاّر، وأنور الباز، دار الوفاء للطباعة والنشر تقي الدين بن أحمد  -25

 م.2005ه، 1426، 3مصر، ط -والتوزيع، الدنصورة
وامل والشوامل، تح: أحمد أمنٌ، والسيد أحمد صقر، الذيةة أبو حيان ومسكويو أبو علي، الذ ( التوحيدي)  -26

 العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، دط.
لبنان، -جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بنًوت -27
 .1992، 3ط

، الإتقان في علوم القرآن، تح: مركز الدراسات القرآنية، جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر ) السيوطي ( -28
 لرمع الدلك فهد لطباعة الدصحف الشريف، م.ع. السعودية، دط.

جلال الدّين عبد الرحمن بن أبي بكر ) السيوطي (، الدزىر في علوم اللغة وأنواعها، تح: لزمد أحمد جاد  -29
 ، دت.3البجاوي، مكتبة دار التراث، طالدولى بك، ولزمد أبو الفضل إبراىيم، وعلي لزمد 

 م.1986، 2حاتم الطائي، الديوان، منشورات دار ومكتبة الذلال، بنًوت، لبنان، ط -30
حبيب بن أوس الطائي ) أبو تدام (، الديوان، تح: لزي الدين الخياط، طبع مرخّصا من نظارة الدعارف  -31

 العمومية الجليلة، دط.
مال ومسائل الفن عند أبي حياّن التوحيدي، دار الرفاعي، دار القلم العربي، حسن الصدّيق، فلسفة الج -32

 م.2003ه، 1423، 1سوريا، ط -حلب
الحسن بن الفضل، الأمثال الكامنة في القرآن الكريم، تح: علي حسنٌ البواب، مكتبة التوبة، الرياض،  -33

 م.1992ه، 1412، 1الدملكة العربية السعودية، ط
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البغوي (، معالم التنزيل، تح: لزمد عبد الله النمر، عثمان جمعة ضمنًية،  مسعود أبو لزمد ) الحسنٌ بن -34
 ه.1411الرياض،دط،  -سليمان مسلم الحرش، دار طيبة للنشر والتوزيع

حفني لزمد شرف، إعجاز القرآن البياني بنٌ النظرية والتطبيق، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، الجمهورية  -35
 م.1970ه، 1390ربية الدتحدة، دط، الع

  ، دت4مصر، ط -حناّ الفاخوري، الحكم والأمثال، دار الدعارف، القاىرة -36
، 4حندج بن حجر ) امرؤ القيس (، الديوان، تح: لزمد أبو الفضل إبراىيم، در الدعارف، القاىرة، ط -37

 دت.
راىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، بنًوت، الخطيب ) القزويني (، الإيضاح في علوم البلاغة، تح: إب -38

 م.2003ه، 1424، 1لبنان، ط
 2) الأصفهاني (، الدفردات في غريب القرآن، مكتبة نزار مصطفى الباز، دط، ج الراغب -39
راوية عبد الدنعم عباس، الحس الجمالي وتاريخ الفن، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان،  -40
 .1998، 1ط

، 1زىنً بن أبي سلمى، الديوان، تح: علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط -41
 م.1988ه، 1408

سليمان بن الأشعث الأزدي ) أبو داوود (، تح: شعيب الأرنؤوط، لزمد كامل قره بللي،  عبد اللطيف  -42
 م.2009ه، 1430، 1حرز الله، دار الرسالة العالدية، دمشق، ط

بنًوت، ودار  -سميح عاطف الزيّن، الأمثال والدثل والتمثّل والدثُلات في القرآن الكريم، دار الكتاب اللبناني -43
 م.2000ه، 1421، 2القاىرة، ط -الكتاب الدصري

 السيّد أحمد عبد الغفّار، النص القرآني بنٌ التفسنً والتأويل، دار النهضة العربية، بنًوت، لبنان، دط. -44
غرر الفوائد ودرر القلائد، تح: لزمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء  -السيد الدرتضى، أمالي الدرتضى -45

 م.1954ه، 1373، 1الكتب العربية، ط
ه، 1423، 32سيّد قطب، في ظلال القرآن، دارالشروق ) طبعة جديدة مشروعة (، القاىرة، ط -46

 م.2003
في القصة القرآنية، منشورات اتحاد الكتاّب العرب، دمشق،  شارف مزاري، مستويات السرد الإعجازي -47

 .2001دط، 
الشريف الجرجاني، معجم التعريفات، تح: لزمد صدّيق الدنشاوي، دار الفضيلة للنشر والتوزيع والتصدير،  -48

    دط.القاىرة، 
، 2ع، القاىرة، مصر، طشلتاع عبوّد شراّد، أثر القرآن في الشعر العربي الحديث، عصمى للنشر والتوزي -49

 م.1999ه، 1420
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شهاب الدين أبو الفضل السيّد لزمود ) الألوسي (، روح الدعاني في تفسنً القرآن العظيم والسبع الدثاني،  -50
 دار إحياء التراث العربي، بنًوت، لينان، دط.

ن نور الدين،  دار شهاب الدين أحمد بن عبد الوىاب النويري، نهاية الأرب في فنون الأدب، تح: حس -15
 دط. الكتب العلمية، بنًوت، لبنان،

 ، دت24مصر، ط -العصر الجاىلي، دار الدعارف، القاىرة -شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي -52
 .1977، 10صبحي الصالح، مباحث في علوم القرآن، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، ط -53
 .1995، 2وث الإنسانية والإجتماعية، طصلاح فضل، شفرات النص، عنٌ للدراسات والبح -54
بن الأثنً، الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح: أحمد الحوفي، وبدوي طبانة، دار نهضة  ضياء الدين -55

 مصر للطبع والنشر، الفجالة، القاىرة، دط.
 م.1979ه، 1399الديوان، دار بنًوت للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، دط، طرفة بن العبد،  -56
 1933ه، 1352 ،3الأدب الجاىلي، مطبعة فاروق، ططو حسنٌ، في  -57
 -الإعجاز البياني للقرآن ومسائل ابن الأزرق، دار الدعارف، القاىرة ،عائشة عبد الرحمن بنت الشاطئ -58

 .، دت3مصر، ط
 ، دت.7عائشة عبد الرحمن بنت الشاطئ، التفسنً البياني للقرآن الكريم، دار الدعارف، ط -59
عباّس لزمود العقّاد، )حياة الدسيح( صادر في إطار موسوعة العقّاد الإسلامية، دار الكتاب اللبناني،  -60

 م.1970، 1بنًوت، لبنان، ط
منقور عبد الجليل، علم الدلالة أصولو ومباحثو في التراث العربي، منشورات اتحاد الكتاّب العرب، دمشق،  -61

 .2001دط، 
، 2حسن حبنكة الديداني، أمثال القرآن وصور من أدبو الرفيع، دار القلم، دمشق، طعبد الرحمن  -62

 م.1992ه، 1412
ه، 1408، 1عبد العال سالم مكرم، قضايا قرآنية في ضوء الدراسات اللغوية، مؤسّسة الرسالة، ط -63

 م، بنًوت، لبنان، دط1988
ه، 1405(، دار النهضة العربية، بنًوت، لبنان، دط، عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية ) علم البيان  -64

 م1985
دة، مطبعة الددني بالقاىرة، عبد القاىر ) الجرجاني (، أسرار البلاغة، تح: لزمود لزمد شاكر، دار الددني نَ -65
 دط.
 -وتعبد القاىر ) الجرجاني (، دلائل الإعجاز، تح: لزمد رشيد رضا، دار الدعرفة للطباعة والنشر، بنً  -66

 م1981ه، 1402لبنان، دط، 
ابنان،  -عبد الكريم الخطيب، القصص القرآني في منطوقو ومفهومو، دار الدعرفة للطباعة والنشر، بنًوت -67
 م.1975ه، 1395، 2ط
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 ،1عبد الله بن الدقفّع، الأدب الصغنً، تح: وائل حافظ خلف، شبكة الألوكة، ط -68
الأمثال القرآنية القياسية الدضروبة للإيدان بالله، الجامعة الإسلامية، الددينة  عبد الله بن عبد الرحمن الجربوع، -69

 ه.1423الدنورة، دط، 
عبد الله بن لزمد بن جعفر بن حيان )أبو الشيخ الأصبهاني (، الأمثال في الحديث النبوي، تح: عبد العلي  -70

 م.1982ه، 1402، 1الذند، ط -عبد الحميد، مطبوعات الدار السلفية، بومباي
 الدكتبة العلمية، دط. عبد الله بن مسلم بن قتيبة، تأويل مشكل القرآن، تح: السيد أحمد صقر، -71
، 2لبنان، ط –لفارابي، بنًوت عبد الله صولة، الحجاج في القرآن من خلال أىمّ خصائصو الأسلوبية، دار ا -72

2007. 
ه، 1408، 1دار الفكر، دمشق، سورية، ط –يخية تحليلية دراسة تار  -عبد المجيد قطامش، الأمثال العربية -73

1988   
عبد الذادي عبد الرحمن، لعبة الترميز، دراسات في الرموز واللغة والأسطورة، مؤسّسة الانتشار العربي،  -74

 .2008، 1بنًوت، لبنان، ط
 م.1981ه، 1401د، دط، عثمان سعدي، الثورة الجزائرية في الشعر العراقي، دار الحرية للطباعة، بغدا -75
 م.2006ه، 1427، 2عدنان بن ذريل، اللغة والأسلوب، لردلاوي للنشر والتوزيع، ط -76
، 1عدنان رشيد، دراسات في علم الجمال، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بنًوت، لبنان، ط -77

 م.1985ه، 1405
 لسابقنٌ والدعاصرين، دار الغرب للنشر والتوزيع، دط،العرابي لخضر، مفهوم القصة القرآنية وأغراضها عند ا -78
 م.1996ه، 1416، 1عروة بن الورد، الديوان، تح: سعدي ضناّوي، دار الجيل ، بنًروت، لبنان، ط -79
عز الدين عبد العزيز عبد السلام السلمي، الإمام في بيان أدلّة الأحكام، تح: رضوان لستار بن غربية، دار  -80

 م،1987ه، 1407، 1مية، طالبشائر الإسلا
أبو ىلال، كتاب جمهرة الأمثال، تح: أحمد عبد السلام، وأبو ىاجر لزمد بن سعيد بن  ( العسكري)  -81

 م 1988ه، 1408، 1بسيوني زغلول، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط
الكتب العلمية، بنًوت، علي أحمد عبد العال الطهطاوي، عون الحنان في شرح الأمثال في القرآن، دار  -82

 م2004ه، 1425، 1لبنان،  ط
الجاحظ (، البيان والتبينٌ، تح: عبد السلام ىارون، مكتبة الخانجي بالقاىرة، أبو عثمان ) عمرو بن نُر  -83
 م.1998ه، 1418، 7ط

بية، الجزائر، افة العر عنترة بن شداد، الديوان، صدر الكتاب عن وزارة الثقافة في إطار الجزائر عاصمة الثق -84
 .2007دط، 
ه، 1423فاضل صالح السّامراّئي، على طريق التفسنً البياني، جامعة الشارقة، الشارقة، الإمارات، دط،  -85

 م.2002
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 فايز علي، الرمزية والرومنسية في الشعر العربي، كتب عربية، دط. -86
 م.1981ه، 1401، 1شر والتوزيع، طفخر الدين ) الرازي (، مفاتيح الغيب، دار الفكر للطباعة والن -87
الفضل بن الحسن أبو الفضل ) الطبرسي (، لرمع البيان في تفسنً القرآن، دار الدرتضى، بنًوت، لبنان،  -88
 م.2006ه، 1427، 1ط

فيصل حداد، الأمثال الدولّدة وأثرىا في الحياة الأدبية في العصر العباسي حتّّ نهاية القرن الرابع الذجري،  -89
 .1998، 1ورات جامعة قازيونس، بنغازي، طمنش
القاسم بن سلّام ) أبو عبيد (، كتاب الأمثال، تح: عبد المجيد قطامش، دار الدأمون للتراث، دمشق،  -90

 م1980 -ه1400، 1بنًوت، ط
 م.1980ه، 1400قدامة بن جعفر، نقد النثر، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان،  -91
العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، تح: لزمد لزي الدين عبد الحميد، دار ، رشيق ابن ( القنًواني)  -92

 م.1981ه، 1401، 5الجيل للنشر والتورزيع والطباعة، ط
كمال خلايلي، معجم كنوز الأمثال والحكم العربية النثرية والشعرية، مكتبة لبنان ناشرون، بنًوت، لبنان،  -93
 1998، 1ط

ه، 1434، 1، وتوبة بن الحمنً، الديوان، تح: أنطوان القوّال، الأنيس للنشر والطباعة، طليلى الأخيلية -94
 م.2013

 م.2004ه، 1425، 4لرمّع اللغة العربية، الدعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط -95
ه، 1402 ،1لزمد أبو صوفة، الأمثال العربية ومصادرىا في التراث، مكتبة الأقصى، عمّان، الأردن، ط -96

 م1982
ه، 1390لزمد الفاضل بن عاشور، التفسنً ورجالو، صادر عن لرمع البحوث الإسلامية، دط،  -97

 م.1970
إعلام الدوقعّنٌ عن رب العالدنٌ، تح: أبو عبيدة مشهور بن حسن لزمد بن أبي بكر ) ابن قيّم الجوزية (،  -98

 ه.1423، 1آل سلمان، دار ابن الجوزي للنشر والتوزيع، الرياض، ط
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ص  ملخ ًّ

 المثل فً لصورالطبٌعة الرمزٌة الدلالة موضوع البحث هذا ٌتناول       

 التً المختلفة، الطبٌعة لألفاظ واسع بقاموس ٌزخر باعتباره القرآنً،

 رمزٌة إطار فً عقلٌة، معان   عن ومادٌة حسٌة موجودات بصفتها تعبّر

 البلاغة وأدوات لوسائط الرمزي البعد جمالٌات على تعتمد عامة،

 التفسٌر معطٌات إلى الاستناد مع البٌان، علم فروع فً المتمثلة العربٌة،

 ضمن وجمالٌة، فنٌة ظواهر من أمكن ما لاستقراء القرآن، لأمثال البٌانً

ٌّنة نماذج  .مع



 

Abstract 

       This research deals with the symbolic significance of 
the images of nature in the Quranic parables, as it is rich 
in a wide dictionary of various natural expressions, which 
express, as physical and sensory assets, mental meanings in 
a general symbolic framework, which is based on the 
aesthetics of the symbolic dimension of the Arabic 
dialects, Based on the data of the graphic interpretation of 
the Koran, to extrapolate as much as possible the 
phenomena of art and aesthetic, within certain models. 

 



 

Résumé 

       Cette recherche traite de la signification 

symbolique des images de la nature dans les 

paraboles coraniques, car elle est riche en un vaste 

dictionnaire de diverses expressions naturelles qui 

expriment, en tant qu’atouts physiques et sensoriels, 

des significations mentales dans un cadre 

symbolique général, basé sur l’esthétique de la 

dimension symbolique des dialectes arabes, Sur la 

base des données de l'interprétation graphique du 

Coran, extrapoler au maximum les phénomènes 

d'art et d'esthétique, à l'intérieur de certains 

modèles. 

 

 


