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ابِ ـهُوَ الَّذِي أنَْزَلَ عَلَيْكَ الْكِتاَبَ مِنْهُ آيَاتٌ مُحْكَمَاتٌ هُنَّ أمُُّ الْكِتَ  ﴿

ا الَّذِينَ فِي قلُوُبِهِمْ زَيْغٌ فَيَتَّبِعوُنَ مَ  هُ ـا تشََابَهَ مِنْ ــوَأخَُرُ مُتشََابِهَاتٌ فَأمََّ
اسِخُ ـوَمَا يعَْ هِ ـل ِـابْتِغَاءَ الْفِتنَْةِ وَابْتغَِاءَ تأَوِْي ُ وَالرَّ ونَ ـلَمُ تأَوِْيلَهُ إِلََّّ اللََّّ

فِي الْعِلْمِ يقَوُلوُنَ آمَنَّا بِهِ كُلٌّ مِنْ عِنْدِ رَبِِّنَا وَمَا يَذَّكَّرُ إلََِّّ أوُلوُ  

  .﴾لْْلَْبَابِ 

 
  العظيم صدق اللَِّّ 

 . 7الآية  ، سورة آل عمران
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 إلى من سعى بلغة الضّاد إلى العلياء    

 إلى أبناء وطني الـمُخلصين الأوفياء

مفدي زكريــــــاء مُلهــــمـــــا وَضّــاءروح إلى   



 

 

ّةـــــــــمدّ ــقـمـال
ّ



 ةـــمقدمـال
 

 أ
 

ت ي وال ،زعة العلمية لدراسة الأدبالن   القرن العشرينبزغت مع مطلع 

 حتى ؛والعمل على عزله عن العوامل والمؤثرات الخارجيةسعت إلى تنظيره، 

اسة درذا فلتجاوز المألوف؛ الإبداع هو بيد أن   ،يتسنى لها تحليله تحليلا دقيقا

ن  لأ ؛دراسة مستعصية يستحيل على المنهج الواحد الإمساك بخيوطهاهي الأدب 

عن  للكشف يبيجرالعلوم الإنسانية هي غير العلوم الط بيعية التي تكتفي بالمنهج الت  

ة وهذا ما يفسر البحث المتواصل عن منهج كفيل بدراس ،ملابستها وخصائصها

 لمناهجالمناهج الس ياقية وصولا إلى ظهرت امنذ أن ، الأدب دراسة شافية كافية

 الن سقية ) الن صية(.

ن زل عص الأدبي بمعومن بين هذه المناهج الن صية التي تتعامل مع الن  

لك ولأجل ذ ؛ل أسلوبهقيس نبض الكاتب من خلاي الذي الأسلوبيالمنهج خارجه 

انيات سالل  كناغمة منهجية العلوم والحقول المعرفية الأخرى في م   خذ من جل  يأ هوف

 :ستدر قوم على المسلمة المعرفية التييفس، وعلم الاجتماع...إلخ، ووعلم الن  

ر أكث ق المنظومى في ظواهرها البارزة في الش  والتي تتجل  ، الهوية ،الخصوصية

 ،ديبواهر الأسلوبية التي تكشف عن هوية الأومن الظ   ،المنثورق منه في الش  

   .ص الأدبي ناص التي تشكل بصمة فارقة في الن  وإيديولوجيته ظاهرة الت  

 يفلبحث الحديثة االأدبية هذه الظ اهرة التي كث فت الد راسات الن قدية 

ائها ستدعا كيفيةائم في كل  نص إبداعي، وها، وحضورها الد  لطريقة تشك  وآلياتها، 

ل من طرف المبدع، الذي  ا يتحو  ت مجرد مستهلك لصيغ وعبارالبموجبها: إم 

ا  ه،سها تكديسا في نص  يكد   مستعملة،  لغائبةصوص امن الن   يت خذ ومستثمر منتجلوإم 

ا جماليا ببصمته الش خصية،  رحيقا يصنع به  ،زي  لمتماتي احضوره الذ   ويتجل ىنص 

 المبدعين.  والمتفرد عن غيره من 

 في حد   الش عر الجزائري الحديثمن أهمية ه أهميتبحث الا كتسي هذي

ن  لأعليه،  إلى تسليط الض وءكبيرة بحاجة الأدب الجزائري حيث مازال ، ذاته

 خاصةو الذي يستحقهمنه خي مت عليه الظ لال، وحرمته من الن ور  الجزء الأكبر

 لت ناصاأنواع أسلوبية  استجلاء أبرز البحث يحاول، وعليه الجانب الش عري منه

 أين، صنالظاهرة الت   البحث نموذجا تطبيقيا هذا في شعر مفدي زكرياء الذي ات خذه

 لد ينيامن المصدر  كثيرا متياحهلاعند الش اعر ناص القرآني طغىت أسلوبية الت  

يب وأسال ومعاني ،جعل شعره بنية متفردة غنية بألفاظالذي  وخاصة القرآن الكريم 

  .المتلقي شد ت انتباه قرآنية كثيرة،
أسلوبية التناص في الشعر الجزائري موسوما بـــــ:  البحثجاء عنوان 

 لا ضفاف، ويبدو العنوان واسعا فضفاضا، الحديث ) شعر مفدي زكرياء نموذجا(

شعر مفدي  حال مسح كل   بأيستطيع ياتساع المدونة فلا له، وقد أدرك البحث 

نماذج ثلاثة دواوين للشاعر ليأخذ منها  ات خذراسة، لذلك زكرياء في مثل هذه الد  
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أمجادنا تتكلم وديوان إلياذة الجزائر، وديوان هب المقدس، الل  ديوان وهي: دة محد  

 .وقصائد أخرى

التي و وأخرى موضوعية  ،تقاسم اختيار موضوع البحث أسباب ذاتية

  العناصر الت الية:في أبرزها تكمن 

 هلأن   ؛وخاصة الحديث منه ،عر الجزائري برمتهالش  التنقيب عن حث في االب رغبة -

ر لـم  وا، فكان لسانها الن اطق بأحداثها، حريرية المباركةورة الت  واكب الث   ِّ صو 

 لوقائعها، والمادح لإنجازاتها، والمــ خلِّ د لأبطالها.

ع وضوم ل بحثا(، فأي  مفدي زكرياء ق تِّ  ائعة ) شعرمحاولة تصويب العبارة الش   -

 نظر لهي   ام ، أوما هو بحاجة إلى إضافتهأو  ،مهما استهلك بحثا إلا  وله ما ينقصه

 ،شعر مفدي زكرياء مازال بحاجة إلى استيضاح معالمهومن زاوية مخالفة، 

 قدية الأدبية المعاصرة.واستكشاف بواطن فرادته، في ضوء المناهج الن  

 مثيل لافهي كثيرة يمكن ذكر البعض منها على سبيل الت   ب الموضوعيةالأسبا اأم

  : فيما يلي الحصر

ث ودراسة من قبل أبنائه بالبح ،و اهتمام ،كل عمل أدبي يحتاج إلى عناية -

ن طرف ام موكثرته لم يحظ بكبير اهتم ،عر الجزائري على انفتاحهنقيب، والش  والت  

 .قةة متعم  بدراسات متخصص   الباحثين

ي ص فنافهو يبحث في ملامح الت   ؛يعد  هذا البحث قديما حديثا في الوقت نفسه -

 انيسرس الل  راث العربي من جهة، وعلاقته بالأسلوبية كما جاءت في الد  الت  

ن مكثير ظاهرة أسلوبية قد أخذ ال هناص بوصفالت   حيث إن   ،الحديث من جهة أخرى

 قدي الحديث.رس العربي الن  والاهتمام في الد   ،راسةالد  

لال من خفعري الجزائري الحديث ص الش  ناص داخل الن  بيان علاقة الأسلوبية بالت   -

تي لا ة اللالية للتناص وهي الوظيفراسة الأسلوبية يمكن تجسيد الوظيفة الد  الد  

 ل.أويفسير و الت  تكتفي بالوقوف عنده، وإن ما تتجاوز ذلك إلى عوالم الت  

 اساؤل رئيس تخل لته أسئلة فرعية، أمالإجابة عن ت ةحثاالب تحاول

ري عر الجزائناص في الش  أسلوبية الت   تمظهرت: كيف فهية الإشكالية الرئيس

 عامساؤل ال؟ وقد تفرع عن هذا الت  وفي شعر مفدي زكرياء خاصة ،الحديث عامة

 مفدي زكرياءاستحضر  كيفمجموعة من الإشكاليات الفرعية نذكر منها: 

وما هي أنواع النصوص التي اعتمدها؟ وما هي أكثر صوص الغائبة ؟ الن  

بية سلولألالية ؟ ولماذا ؟ وما هي الأبعاد الد   شعرهصوص الغائبة حضورا في الن  

  ناص في شعره؟الت  

انبنى البحث  ؛المطروحة ساؤلاتلهذه الت   ابةوفي سبيل الحصول على إج

ناص لت  ا و سلوبيةالأمقدمة، وأربعة فصول، أما الفصل الأول  الموسوم بـــــ:  على

راثية راسات العربية الت  الأسلوب في الد   فيه عند مفهوم  الحدود والمفاهيم، فقد وقف
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ج البحث عن مفهومه في الد   راسات الغربية والعربية الحديثة، ثم والحديثة، كما عر 

البلاغة، ا بالحقول المعرفية الأخرى: وعلاقته ،وقف عند مفهوم الأسلوبية

 مفهوم الت ناصص قبل كما تطرق لمفهوم الن   ، والنقد الأدبي،عريةسانيات، والش  والل  

راث العربي في الت   ثم  انتقل إلى مفهوم الت ناص ،والذي يعد  هذا الأخير جزء منه

الغربية  الأدبية قديةالن  راسات الد  بعدها في ، والحديثةراسات العربية الد   القديم، ثم  

 الحديثة.

ي عر الجزائرالش  ناص في أسلوبية الت  معنون باني الأما الفصل الث  

طابي، الخ فيه: قضية الحداثة، وبنية الأساليب، كبنية الأسلوب الحديث، فقد عالج

ناص الت   لأسلوبية قتطر  ثم  ي، وبنية الأسلوب المباشر، قليدوبنية الأسلوب الت  

ريف، ي الش  بون  يني متمثلا في القرآن الكريم، والحديث الناص الد  وأنواعها مثل: الت  

 عاص مأسلوبية الت ن لأسلوبية الت ناص مع الش عر العربي القديم، و كما عرض

نية، يخصيات الد  أسلوبية الت ناص مع الش   كما عالج الش عر العربي الحديث، 

ناص اريخية، كما وقف عند أسلوبية الت  الت  خصيات أسلوبية الت ناص مع الش  و

 الجغرافي.

 واملوع مفدي زكرياءالث والذي تم  عنونته بــــــ: وأما الفصل الث   

ريم، آن الكالقر ، منها:في شعرهأثيرات المختلفة الت  فقد كشف فيه البحث ، شاعريته

ما كلية، ضالن  جربة ااريخ، الت  الحديث، الت  عر العربي والش  عر العربي القديم، والش  

 اللهعري الخاص به، مثل: معجم العقيدة: معجم أسماء وقفنا عند المعجم الش  

 ناولتا كمالحيوان، ورة، معجمسل. معجم الث  الحسنى، معجم أسماء الأنبياء والر  

اع، الإيق غة الشعرية، وجماليةالل   فرادةفي قصائده نحو:  بارزةمميزات أسلوبية 

  .ردالس  كرار، وتقنية وتقنية الت  

ناص ابع: الذي حمل عنوان: أسلوبية الت  الفصل الر   آخر فصل كانو

ي مثلة في متينناص الد  الت   أسلوبيةفيه  في شعر مفدي زكرياء،  فقد تناول وأنواعها

ت فرداالم ناص معسلوبية الت  أين تطرق لأ القرآن الكريم، ناص معأسلوبية الت  

 عَرَضَ كما  ناص الجملي، كبنية أسلوبية مائزة في قصائده،وأسلوبية الت   القرآنية،

 صياتخريف، وأسلوبية استدعاء الش  بوي الش  الحديث الن  ناص مع لأسلوبية الت  

عر ع الش  ص منااريخي، وأسلوبية الت  يني، وذات البعد الت  راثية ذات البعد الد  الت  

ذي ء، والواالحديث على الس  عر العربي مع الش  ناص وأسلوبية الت  العربي القديم، 

 سلوبيةأ ندكما وقف عاعر كثيرا،كأ عليها الش  ناصية التي ات  كان أحد المشارب الت  

  .الت ناص مع المعجم الجغرافي

رض عإليها، ثم  تائج التي توصلتضمنت أبرز الن   خاتمةإلى  البحث انتهىوقد 

 منها.  ادلقائمة المصادر والمراجع التي أف
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نظرا  ؛موضوع البحث أكثر من منهج واحد لمعالجته بت طبيعة تطل  

عليه  قدرلا ي ما ، وهذاتائج المراد الوصول إليهازه، والن  للخصوصيات التي تمي  

 :وة، نحمجموعة من المناهج الن سقية، والس ياقيالمنهج الواحد، فاعتمدنا على 

  إلخ.…اريخيالت   المنهج و الإحصائي، الأسلوبي المنهج

بيل المصادر والمراجع المعتمدة في س الإشارة إلى أهم   كما لا تفوت

قاهر بد اللعدلائل الإعجاز ك: راثيةإنجاز هذا البحث نذكر منها بعض المصادر الت  

ربية عنقدية  بالإضافة إلى اعتمادنا على كتب ،للجاحظبيين البيان والت  و، الجرجاني

مبادئه علم الأسلوب )و، عبد السلام المسديل الأسلوبية  والأسلوب: نحوحديثة 

اصر عر الجزائري المعفي الش   ناص وجمالياتهالت  و، صلاح فضللواجراءاته(، 

: لمث، إلى جانب استعانتنا ببعض المراجع الغربية المترجمة، لجمال مباركي

 لمفهومصية)اناآفاق الت  و، ترجمه وقد م له: بسام بركة ،جورج  مولينيهلالأسلوبية، 

لحال وبطبيعة ا، ترجمة: محمد خير البقاعي، جموعة من الباحثينملوالمنظور(، 

هب ل  الديوان  :التي اختارها البحث كنماذج تطبيقية وهي مفدي زكرياءدواوين 

 بنتان التي، وأمجادنا تتكلم وقصائد أخرىوديوان إلياذة الجزائر، وديوان المقدس، 

  طبيقية.راسة الت  الد   عليها

لت حجرة التي شك   عوباتمجموعة من الص   ةحثاالب اعترضت طريق

 حث،ونة البمدمنها ات ساع  ،دفعا قوي ا لمواصلة المسير امنحتهوفي المقابل ، عثرة

 ،بيةلغروا ،ناصية حسب ما جاء في البيئتين العربيةظريات الت  صعوبة تطبيق الن  

مع  التناص بظاهرةق د المصطلحات التي تتعل  وليف بينهما، وتعد  وصعوبة الت  

بها،  تمةقدية المهبط المنهجي الواضح لها، نظرا لتعدد الاتجاهات الن  غياب الض  

  حات.لمصطلحكم في هذه اارسين، مما عسر علينا الت  بين الد   الايدولوجياواختلاف 

هل لأعلى سوقه، لابد من الاعتراف  قارب البحث الاستواءوبعد أن 

لى ما عان،  كتور عبد القادر توزالأستاذ الد   والجميل بداية بالمشرف عليهالفضل، 

 كما، تنانوعميق الام ،كرفله خالص الش   ؛معرفياومن إرشادات نافعة منهجيا  قد مه

هذا لومتواصلة  ،لمن أولت عناية حثيثة والعرفان ،كرآيات الش   بأسمىنتقد م 

ول كر موصوالش    طاطة بن قرماز،  ةالدكتور ةالأستاذلنا يد العون  تمد  و ،البحث

ن لتي كاعلى جميل توصياته المتواصلة ا العربي عميشأيضا إلى الأستاذ الدكتور 

فان يل العرالامتنان وجز كبيركما نتقد م ب، البحثإنجاز هذا لها الأثر الطيب في 

 شتهث ومناقالبحهذا قراءة الأجلاء الذين قبلوا  الأساتذةجنة الموقرة لأعضاء الل  

 جزاهمف م،الاستواء الت ا ثلومه، وعندئذ يستوي على سوقه، يم اعوجاجه، وسد  لتقو

 .الجزاء الأوفىجميعا ا الله عن  
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 رى،الأخ الحقول المعرفية، وعلاقتها بطرق لمفهوم الأسلوبيةقبل الت  

 فهو  ارتبطت به، وشقت اسمها منه،الذي  ينبغي أولا الإحاطة بمفهوم الأسلوب

تها ، فمنه تستخرج أدواهتبحث فيالميدان الذي  تقوم عليه، والموضوع الذي 

وب في لأسلأي أن الأسلوبية هي دراسة ا ،المعرفية، وعليه تقوم دراستها الجمالية

، غويةلل  ا هاراثية العربية على اختلافوقد عرفت المؤلفات الت   ذاته ومن أجل ذاته،

ا،قديةن  والبلاغية، وال أن في و الش  ا هكم ؛الأسلوب بمفاهيم تأتلف أحيانا ، وهلم  جر 

 قديةن  المصن فات الكما هو الحال في  ؛أخرى، وتختلف أحايين غويةالمعاجم الل  

 الكثيرة. 

  راثية:راسات العربية التّ الدّ في مفهوم الأسلوب  /1

 نظراو ؛ختلفينين ممفهومعرف الأسلوب في الد راسات العربية الت راثية 

 أهم   الأسلوب في لمفهوم ،البحث في إطلالة سريعة، ومقتضبة تطرقلذلك سي

 .العربية الت راثية المصنف اتبعض في  و، المعاجم الل غوية العربية

 :العربية غويةالمعاجم اللّ مفهوم الأسلوب في  أ/
مادة )سلب(  مفهوم  في العربية راثيةغوية الت  المعاجم الل    لم تخرج جل  

يء بخفة هو أخذ الش   »، والاستقامة، والفن، فالأسلوب الأخذ معاني عن

: طريقته...، وشجرة سلب: أخُذ ورقها سلكت أسلوب فلان» و ،1«واختطاف

: أخُذ ولدها، ويقال للمتكب ر: أنفه في أسلوب إذا لم يلتفت يمنة أسلوبوثمرها، وناقة 

خيل: أسلوب. وكل طريق ممتد فهو أسلوب، يقال للسطر من الن   »و، 2«ولا يسرة

يقال: أخذ فلان في أساليب  ؛م، الفنريق تأخذ فيه، والأسلوب بالض  والأسلوب الط  

ا  .3«من القول، أي أفانين منه، وإن  أنفه لفي أسلوب إن كان متكبر 

عدين للأسلوب يمكن استخلاص بُ غوي المفهوم الل   علىالوقوف وب

الذي يمكن أن فهو  البعد الماديأما  ؛: البعد المادي، والبعد الفنيوهما ؛متباينين

ريق الممتد ، أو بمعنى الط   أحيانا هاطاحيث ارتبنلمسه في تحديد مفهوم الكلمة من 

بالن واحي الش كلية كعدم أخرى طها أحيانا االس طر من الن خيل، ومن حيث ارتب

الذي فهو البعد الفني  ، وأما اتجاه واحد يبمعنى الث بات ف ؛الالتفات يمنة أو يسرة

كما نقول: سلكت أسلوب فلان: طريقته  ؛يتمث ل في ربطها بأساليب القول و أفانينه

 .4، حيث اقتفيت أثره للأخذ منهوكلامه على أساليب حسنة
                                                             

أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، تحقيق وضبط: عبد السلام محمد هارون،   1

 .92م، ص 1979، ه1299، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، دط، 3ج
أبو القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، تحقيق: محمد باسل عيون  2

 .468م، ص 1998ه، 1419، 1، منشورات دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط1السود، ج
أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، دار إحياء التراث العربي، مؤسسة  3

 .319م، ص 1999ه، 1419، 3ط ،6لتاريخ العربي، لبنان، جا
مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، دار نوبار للطباعة،  ينظر، محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، 4

 .10ص  ،1994، 1القاهرة، ط
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 :راثيةات العربية التّ المصنفّ مفهوم الأسلوب في ب/ 

ها جل  جد ا؛ بمفاهيم متقاربة  ؛راث العربي مصطلح الأسلوبعرف الت  

عن الأسلوب  (ه471)إذ يقول عبد القاهر الجرجاني خاصة، ظمتدور حول فكرة الن  

تضع كلامك » والن ظم حسبه هو أن  ،1«ريقة فيهالض رب من الن ظم والط  »  أن ه

، وتعملَ على قوانينه وأصُوله، وتعرف «حوعلم الن   »الوضع الذي يقتضيه 

سومَ التي رُسِ  مَناهجه التي نهُِجَت   مت لك، فلا تخُِلُّ فلا تزيغ عنها، وتحَفظََ الر 

 .2«منها بشيء

منهاج البلغاء  في مُؤَلَفه فأوجب (ه684ت ) حازم القرطاجنيأما 

لأن   ظم إلى الألفاظ،لن  أن تكون نسبة الأسلوب إلى المعاني نسبة ا»  وسراج الأدباء

 ،الأسلوب يحصل عن كيفي ة الاستمرار في أوصاف جهة من جهات غرض القول

الذي  ؛في الألفاظ ظموكيفي ة الاطراد من أوصاف جهة إلى جهة. فكان بمنزلة الن  

والهيئة الحاصلة عن كيفية  ،والعبارات ،هو صورة كيفي ة الاستمرار في الألفاظ

وما يعُتمد فيها من ضروب الوضع وأنحاء  ،قلة من بعضها إلى بعضالن  

  .3«رتيبالت  

ا  و فه لعربحسب جل  الن قاد ا راث العربيفي الت  للأسلوب تعريف  أدق  أم 

عن  :»الذي رأى أن  الأسلوب عبارة  ؛ ه(808ت ) مقدمة ابن خلدون ما جاء في

م ى الكلاإل ولا يرجع  ،راكيب أو القالب الذي يفرغ فيهالمنوال الذي ينسج فيه الت  

مال كدته أصل المعنى الذي هو وظيفة الإعراب، ولا باعتبار إفا باعتبار إفادته 

 المعنى من خواص التركيب، الذي هو وظيفة  البلاغة  والبيان، ولا 

جع ير ماـ  ، وإن…اعتبار الوزن كما استعملته العرب فيه الذي هو وظيفة العروض

 إلى  صورة  ذهنية 

 .4«منتظمة كلية باعتبار انطباقها على تركيب خاصالللتراكيب 

  :الغربية راساتالدّ في مفهوم الأسلوب  /2
وضع اللاتينيون تصنيفا ممي زا للأسلوب متعلقا بالحياة الاجتماعية، 

أساليب وهي: البسيط،  ثلاثة إذ مي زوا بين ؛آنذاكبقية التي عرفها المجتمع والط  

 عاةلر  ، فحياة ااجتماعي يتناسب مع أسلوب معين ع  ض  وَ  كل  ووالمعتدل، والعالي، 

الأسلوب المعتدل،  وحياة الفلاحين والمزارعين يناسبها يناسبها الأسلوب البسيط،

                                                             
القاهرة ،  عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تعليــــــــق: محمود محمد شـــــــاكر، دار المدني،  1

 .469، ص1992، 3جدة، ط
 .81، ص المرجع نفسه 2
أبو الحسن حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقديم و تحقيق، محمد الحبيب ابن الخوجة،  3

 .363،  ص 1986دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، دط،  
، 2 محمد الد رويش،دار البلخي،دمشق، جعبد الرحمان بن خلدون، مقدمة ابن خلدون، تحقيق: عبد الله 4

 397ص،1،2004ط
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فضفاضا  امفهوم الأسلوب إذ شهد، 1وحياة الفرسان والقادة يناسبها الأسلوب العالي

) أي أسلوب( كثيرٌ من  Styleوَرَدَ على كلمة  »حيثفي الد راسات الغربية؛ 

بتعريف واحد. وهذا راجع إلى أن هذه  االمعاني، حتى صار من الص عب تحديده

ساني وحده، بل استعملت في مجالات أخرى عديدة من الكلمة لا تخص  المجال الل  

: يتُحدث عن  الحياةمجالات  في الموضة، والفن  « الأسلوب» اليومية والفن 

 .2«والموسيقى، وتدبير الحياة، وفي المائدة والسياسة...إلخ

ر را ملحوظا؛ (stylusالمقابل الأجنبي لكلمة الأسلوب ) تطو  فقديما  تطو 

، 3«معيكتبون به على ألواح الش    واقضيبا من الحديد كان» كانت تعني هذه الكلمة 

يذهب  ما لا يقل عن عشرين تعريفا لهذه الكلمة»  ، وأصبحعندهم المفهوم تعد دثم  

ريقة الخاصة بالط   االعيش، مرور عبير عن الفكر إلى طريقةأهمها من طريقة الت  

لكاتب من الكتاب، أو لفن ان، أو لفن، أو لتقانة، أو لجنس، أو لعصر، إلى آخره. 

ف ضمن حدوده بالس   ، إذ تلتصق 4«مة الخاصة لفعل من الأفعالفالأسلوب يعر 

، الذي هو أعم من الأسلوبية، إذ ارتبط دائما والفرادة بالأسلوب ،صفة الخصوصية

غوية راستين الل  مجلات الحياتية والعلمية، أما الأسلوبية فلا تبرح الد  ال بجميع

  .5والأدبية

سم، والموسيقى، حت، والر  كالن   ؛الفنون مختلف مفهوم الأسلوبكما شمل 

 ،والقصة ،ثري التي مرجعها الوصفالن   بشقيه: فنون الأدبو ينما،قص، والس  والر  

مثيلي أو المسرحي عر الت  مرجعها الش  عري التي الش  و...إلخ، ،حافةوالص  

لكلمة الأسلوب ثلاثة معاني في الوقت الحالي: يرى  » ن  إوالملحمة...إلخ، إذ 

غة لغايات أدبية، ويرى بعضهم أن ها مازالت تعب ر عن فن الكاتب، وعن استخدام الل  

، ويضُبط مدلول الأسلوب ليصبح أكثر 6«جل نفسهابعضهم الآخر أن ها طبيعة الر  

 كل   أي هو ،7«العلامة المميزة لفردية الموضوع في الخطاب» فهو دقة و ،تحديدا

، الخصائص والمميزات التي يحويها الخطاب دون غيره من الخطابات المختلفة

  8هي: مفهوم في ثلاثة محدداتهذا الحصر كما يمكن 

                                                             
 بيير جيرو، الأسلوبية، ترجمة : منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري  للدراسات والترجمة وينظر،  1

 .23 ص، 1994، 2طالنشر، 
  .51ص م، 1999 الشرق، أفريقيا العمري، محمد :وتعليق ترجمة والأسلوبية، بليث، البلاغة هنريش 2
 . 22، ص 1988،  1شكري محمد عياد،  اللغة والإبداع ) مبادىء علم الأسلوب العربي(، ط 3
 .10، ص 2بيير جيرو، الأسلوبية، ترجمة : منذر عياشي، ط 4
 ،8ينظر، طاطة بن قرماز، مستلزمات البحث الأسلوبي تنظيرا وإجراء، مجلة اللغة الوظيفية، ع 5

 .99، ص 2018 الجزائر،
 .111بيير جيرو، الأسلوبية، ترجمة : منذر عياشي، ص 6

7Jean Dubois Et Autres‚ Dictionnaire De Linguistique‚ Librairie Larousse‚  

Paris‚ 2002‚ p 446.  
 .52محمد العمري، ص :هنري بليث، البلاغة و الأسلوبية، ترجمة و تحقيق وتعليق 8
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 .الأسلوب يمثل اختيارا بين مدَّخَر من الإمكانيات 1-

  الأسلوب خاصية فردية ) للن ص(. 2-

 منطلقاتها. الأسلوب هو نتيجة المعايير والمواصفات و 3-

 في تحديد مفهومه بشكل جامع مانع، بيد أن جل   اختلف علماء الأسلوب

عريفات التي تحاول تأطير مدلوله، وإن اختلفت كثيرا، فإنها تتفق تقريبا بوصفه الت  

، وهو ما يعد  أهم مبدأ يستند عليه 1«بكاتب معي نطريقة متمي زة، وفريدة، وخاصة »

 غم من الهزة القوية التي ضربت مبدأ طبقية الأسلوب وبالر   الباحث الأسلوبي،

 Buffon Georgesالتي جاءت على يد جورج بوفون  2بعض قواعده المعيارية

، وهي العبارة التي  3(homme même’Le style est de l) بقوله: (1707-1788)

 الحداثيينالعرب  قادالن  تفكير ، وشغلت حديثةالعربية ال تصد رت الأبحاث الأسلوبية

  في وضع مقابل عربي دقيق لها كما سنرى في المبحث الموالي.

 الحديثة:العربية  راساتالدّ مفهوم الأسلوب في  /3
احة العربية ( الآنفة الذكر الس  Buffonهيرة لبيفون )شغلت العبارة الش  

، مما ول د خلافا وضع المقابل العربي لهاقاد العرب في قدية، حيث اختلف الن  الن  

ن  ترجمتها لا تخرج أفمنهم من يرى وصحيحة  ،كبيرا في ترجمتها ترجمة صائبة

الأسلوب » من جعلها في عبارة أما ، ومنهم 4«جلالأسلوب هو الر  »  عن عبارة

أمثل رجمات التي تتحرى الد قة، أما وغيرها كثير من الت  ، 5«فهو الإنسان عينهُُ 

قاد ، فجل  الن  6«الأسلوب هو من الإنسان عينه» عبارةترجمة للعبارة في سياقها هي 

العرب ارتكزوا على خلفيات معرفية غربية ليؤسسوا لمفهوم الأسلوب، ومنهم من 

العربية : قافتينراث للتنقيب عن ملامحه، ومنهم من وازن بين الث  ت  إلى العاد 

 المعتدل. ليخرج بمفهوم ينُاسب تفكيره الحداثية الغربية راثية ولت  ا

ايب أن الأسلوب قبل أن يخرج في شكله المألوف المتكون يرى أحمد الش  

ومعنى هذا أن »  حصل له تكوين مسبق لوجوده، ؛وعبارات ،من كلمات وجمل

قبل أن  الأسلوب معان مرتبة قبل أن يكون ألفاظا منسقة، وهو يتكون في العقل

                                                             
م له: بسام بركة المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، جورج مولينيه، الأسلوبية، ترجمه وقد   1

 .66م، ص 2006 ،ه1،1427ط بيروت، لبنان،
 ط،.د مصر، القاهرة، غريب، دار والتراث، المعاصرة بين الأسلوب دراسة درويش، أحمدينظر،   2

   .19ص ت،.د
3.paris 1894‚  p 18‚19‚ Delagrave ‚  librairie chBuffon‚  discours sur le style   

   
   .19ص والتراث، المعاصرة بين الأسلوب دراسة درويش، أحمد 4
 .67، دت ، ص  3عبد السلام المسدي ، الأسلوبية  والأسلوب، الدار العربية  للكتاب، طرابس، ط  5
الدار العربية للعلوم ناشرون،   يوسف وغليسي، اشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، 6

 .192م، ص 2008ه، 1429 ،1طالجزائر،  ،منشورات الاختلاف
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، إذ أن ه صورة ذهنية تتألف منها العبارات 1«سان أو يجري به القلمينطق به الل  

ه الظ   ا مولود اكتمل نمو  فحان وقت خروجه للعالم المرئي، كما أن ه اهرة، وكأنه 

   .في العمل الأدبي روريوالض   ذلك العنصر الأساسي 2وقيطبعها الذ  

المستمر بين  لتشكلا عن طريق للأسلوب ل الإرهاصات الجنينيةتتشك  

 يكون  الألفاظ تشكلإذ أن  ؛والمعنى فهما في علاقة تكاملية تعاضدية ،فظالل  

 ؛الأسلوبوعليه فمفهوم ، بواسطة الألفاظيكون المعاني  تشكلبواسطة المعاني، و

من عناصر ذلك الكل المركب  ليس هو المعنى وحده ولا اللفظ وحده، وإن ما هو

ومن نفسه ومن ذوقه، تلك العناصر هي الأفكار،  ،ها الفنان من ذهنهمختلفة يستمد  

ل في الأخير ، لتشك  3والصور، والعواطف، ثم الألفاظ المركبة والمحسنات المختلفة

  .اخصية لصاحبهعريفية، أو البصمة الش  وتصنع أسلوبا مائزا يعمل عمل البطاقة الت  

معرفة أسبقية في  يينوالغرب ،مني واضح بين العربالفارق الز  أن  يبدو 

أن بلاغيي العربية، » ضح من تعريف ابن خلدون الأسلوب والحديث عنه حيث يت  

عاريف كل الذي يكاد يقارب الت  بق في الحديث عن الأسلوب بالش  كان لهم فضل الس  

ليل على ذلك والد  ، 4«راسات الأسلوبية الراهنةحوله في ضوء الد   من التي نسجت

الأسلوب ورد   أن  لصلاح فضل ما جاء في كتاب علم الأسلوب، مبادئه وإجراءاته 

م، ثم دخل القاموس الفرنسي  1846غة الإنجليزية كمصطلح عام أول مرة في الل  

أما ما يتعلق به كمفاهيم فقد كانت تصنف تحت خانة »، 18725لأول مرة عام 

عبير، وسبل الإقناع، ومجال استعمال طرائق الت  البلاغة اليونانية، وما تدرسه من 

 .6«كل منها

 :راسات الغربيةفي الدّ  مفهوم الأسلوبية /4

 ،اسع عشرلأول مرة في القرن الت    Stylistiqueظهر مصطلح الأسلوبية 

، بيد أن مفهومها العلمي المعرفي 7أول من استخدم هذا المصطلح  نوفاليس* ويعد  

س هذا الذي أس   Charles Bally  (1947-1865)ل بالي ربظهور كتاب شا د إلا  لم يتحد  

 Traité de Stylistique) "مبحث في الأسلوبية الفرنسية"ائد العلم في كتابه الر  

                                                             
أحمد الشايب، الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة النهضة المصرية،  1

 .40م، ص 1991 ،ه1411، 3القاهرة، ط
 .43، ص المرجع نفسهينظر،   2
يات، دفاع عن البلاغة، عالم الكتب، القاهرة، طأحمد حسن ينظر،  3  .86، ص 1968، 2الز 
جليس الزمان للنشر والتوزيع، المملكة جربة النقدية الجزائرية المعاصرة، محمد محمد مكاكي، الت   4

  .197ص ، 2014، 1الأردنية الهاشمية، ط
هــ ، 1419، 1القاهرة ، طدار الشروق،  ،علم الأسلوب ، مبادئه واجراءاته صلاح فضل ،ينظر،  5

 .94، صم1998
 .198جربة النقدية الجزائرية المعاصرة، ص محمد محمد مكاكي، الت   6

 .كاتب ألماني ، (1772، 1801) : ( Friedrich Novalis)فريدريك نوفاليس   ٭ 
 .9بيير جيرو، الأسلوبية، ترجمة منذر عياشي، ص 3
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Française ريسوس دي فردينان، وهو تلميذ 1تحديدا 1909( سنة Ferdinand De  

Saussure فيها من  غم مابالر   ؛المنبت الأول للأسلوبية سانياتالل  أصبحت  أين

غوي الذي يعتبر نظاما بالي اقتصر في أسلوبيته على المجال الل  » قصور لأن 

 ،منيةظام في حالتها الز  غة الن  حيث حاول دراسة الل   ،مشتركا بين جميع الناس

ولم تتناول أسلوبيته الأسلوب الأدبي نظرا  ،واستنباط القواعد من تركيبتها الواقعية

 .2«ظامغة الن  فرد والابتعاد عن قوانين الل  لإيغاله في الت  

فالأسلوبية  ؛غةعلى الط ابع العاطفي لل   Charles Ballyل بالي رشارك ز 

كل   إذ تتب ع ؛3«تدرس المحتوى العاطفي لحقائق الل غة المنظمة»حسب اعتقاده 

حنات العاطفية في والش   ،والانفعالية ،عن الملامح الوجدانيةوسيلة أو أداة تكشف 

     الل غة المدروسة، وكيفية الت عبير عنها.

أن بداية علم الأسلوب كانت مع قطب المدرسة  صلاح فضل ذكر

بحث » كتابه الأول  1902الذي نشر عام ( Bally sCharle) 4الفرنسية شارل بالي

حه يوسف وغليسي بسنة اريخ الذي يصح  الت  في علم الأسلوب الفرنسي(، وهو 

أسس هذا العلم في كتابه الرائد "مبحث في الأسلوبية » حيث يقول أن بالي  1909

، ثم يبدي وغليسي أسفه 5«تحديدا 1909سنة  «Traité De  Stylistique»الفرنسية 

تشترك في  … ذريل مجمل الكتابات الأسلوبية العربية )المسدي، عدنان بن»لأن 

لطبعات ا ، والثابت  لدى الغربيين أن1902 لتأريخ الخاطئ  لهذا الظهور بسنةا

الباريسية سنوات  (  Klincksieck)الثلاث الأولى  لهذا الكتاب قد صدرت عن دار 

وخاصة أن ، هو، لذا وجب تصحيح هذا الس  6«واليالت  على  1951، 1921، 1909

 .الأولية من هذا الكتاب قي مادتهاراسات العربية الحديثة تستمعظم الد  

 : راسات العربية الحديثةفي الدّ  يةمفهوم الأسلوب /5

ظر إليها من خلال قاد العرب تعريفهم للأسلوبية مرتبطا بالن  الن   م جل  يقد  

ائد : الأسلوبية لام المسدي في مؤلفه الر  الغربية، فهذا عبد الس  الن قدية اوية الز  

 ،بوالمخاطَ  ،بمحاور: المخاطِ ثلاثة ف الأسلوبية انطلاقا من والأسلوب يعر  

علم تحليلي تجريدي يرمي إلى إدراك الموضوعية »حيث يقول: بأنها :  ؛طابوالخِ 

ذا  الل سانيفي حقل إنساني عبر منهج عقلاني يكشف البصمات التي تجعل السلوك 

                                                             
 .  175يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص   4
 . 54بيير جيرو، الأسلوبية، ترجمة منذر عياشي، ص  2

3  Charles Bally‚ Traité de Stylistique Française, Librairie  c.  klincksteck, Paris‚ 

volume 1‚1951‚ p16.  

  . 81ص، وإجراءاتهعلم الأسلوب ، مبادئه  صلاح فضل ، 4
، ص 2009، ه1430، 2يوسف وغليسي، مناهج  النقد  المعاصر، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، ط 5

76.        
  .76المرجع نفسه، ص  6
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عن الإحاطة بخيوطه   عه يتمن  عريف أن  ، والملاحظ على هذا الت  1«مفارقات عمودية

فا بها  ؛فسيريةالت   لذا أورد المسدي في ملاحق هذا المؤلف كشفا للمصطلحات معر 

 حتى تكون واضحة بي نة.

، عرف الأسلوبية عنده بمصطلح علم الأسلوبتُ وأما صلاح فضل فَ  

حكم ووريث شرعي للبلاغة العجوز التي أدركها سن اليأس » هذا العلم حيث جعل

لى إرجع عليها تطور الفنون والآداب الحديثة بالعقم ينحدر من أصلاب مختلفة  ت

ة ه تسميق عليأو الألسنية إن شئنا أن نطلـــــ  أبوين فتيين هما علم اللغة الحديث

 ي الذل نب وعلم الجمامن جا ـــــأشد توافقا مع دورها في أمومة علم الأسلوب 

عريف أن ، والملاحظ على هذا الت  2«من جانب آخر أدى مهمة الأبوة الأولى 

، صلاح فضل أعلن عن موت البلاغة بميلاد علم الأسلوب الذي أخذ مكانها

  ودورها الوظيفي.

 : علاقة الأسلوبية بالميادين الأخرى /6

 ؛ةوالحقول المعرفي ،تنفتح الأسلوبية بشكل عميق على مختلف العلوم

 راستهادوما تحتاج إليه في عليه في أدواتها الإجرائية،  تعتمدتأخذ منها ما ف

ية، ت داولة، العلم الن فس، علم الاجتماع، علم الإحصاء، علم الد لال نحو:الجمالية، 

 صاقاالمعرفية الت لميادينالن حو، وغيرها كثير، وقد وقف البحث عند أكثر ا

غة، لبلابالأسلوبية لدرجة الت ماهي، وأكثرها انفصالا لدرجة الاختلاف، وهي: ا

  الل سانيات، الش عرية، الن قد الأدبي. 

  الأسلوبية والبلاغة بين الائتلاف والاختلاف:أ/ 
 ، فهما البلاغة تثير جدلا كبيراب الأسلوبيةما تزال العلاقة التي تجمع 

لأن العناصر  التي تجمع بينهما  ؛في الآن نفسه تانمتنافرو  ،تانمتجاذب انثنائيت

قاد العرب إلى اعتبارهما علما ببعض الن   دفعماهي أحيانا، مما تصل إلى حد الت  

فعلم الأسلوب ذو نسب عريق عندنا، لأن أصوله ترجع إلى علوم  »واحدا

القدامى، كما أن  هناك أيضا ، مما أشاع  القول بأن البلاغة هي أسلوبية 3«البلاغة

ام، مما ق بين البلاغة والأسلوبية، وتعمل على انفصالهما الت  عناصر كثيرة تفر  

الي هي الوريث جعل نقادا آخرين  يرون أن الأسلوبية هي بلاغة حديثة، وبالت  

Héritière   4المباشر للبلاغة. 
                                                             

 .37، ص م المسدي ، الأسلوبية  والأسلوبعبد السلا 1

 

 

 
 .5ص  ،علم الأسلوب، مبادئه واجراءاته صلاح فضل،  1
،  هـ1413، 2شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة و النشر، الرياض، ط  3

 . 5م، ص1992
 .182ينظر، يوسف وغليسي، اشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص    4
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وعن  ،لاغةالب و الأسلوبية أثر بينأثير والت  كثرت الأسئلة حول علاقة الت  

 ية فيانوعن جدوى الث  ، الن ص الأدبي لكشف عن جمالياتامدى نجاعة الأولى في 

 فاختلا حقا لا؟ وهل  البلاغةهي نفسها  لأسلوبيةأن ا القولفهل يمكن ته، دارسمُ 

ضح حتى تت البلاغةعند مفهوم سريعا لابد من الوقوف ولمعرفة ذلك بينهما ؟ 

  العلاقة بين المفهومين: الأسلوبية، والبلاغة.

 

 

 :  مفهوم البلاغة /1

 / لــــغــــة:  1-1

ً وَبَل غهَُ بَلَغَ الشَّ  لَغهَُ هُوَ إب لاغَا ً وَبلَاغَاً: وَصَلَ وَان تهََى، وَأبَ  لغُُ بلوغا يءُ يبَ 

ء: وَصَلَ إلىَ مُرَاده لي غاً وَتبََل غَ بالشَّي  رُ باَلغٌ جَيدٌ …تبَ  غة أن ،  وقد أجمع أهل الل  1وأمَ 

البلاغة هي حسن الكلام مع فصاحته وأدائه لغاية المعنى المراد، وتجمع البلاغة 

 .2بين كونها وصفا للكلام كما هي أيضا وصفا للمتكلم

 اصطلاحا:  /1- 2

لا يمكن تناول مفهوم البلاغة الاصطلاحي أمام هذا الزخم الهائل من 

 ،ة بل لكل دارس نظرته اتجاه البلاغةفلكل أم   ؛راسات حولهوالد   المباحث

ؤال ومفهومها الخاص له، على حسب خلفياته المعرفية والفنية، وهذا ما جعل الس  

، ه 255ت عن ماهيتها مطروحا في وقت مبكر،كما هو الحال عند الجاحظ 

 جاءته إجابات متباينة،، نييبفه البيان والت  ؤال ما البلاغة ؟ في مؤلَ فعندما طرح الس  

بأنها معرفة الفصل من الوصل،  :أجاب الفارسيحيث  ؛من أمم مختلف أجناسها

بأنها  :وميالر  أجاب واختيار الكلام، و ،بأنها تصحيح الأقسام :اليونانيأجاب و

بأنها وضوح  :الهنديأجاب و، والغزارة يوم الإطالة ،حسن الاقتضاب عند البداهة

  3وحسن الإشارة. ،وانتهاز الفرصة ،لالةالد  

البلاغة كل ما تبل غ به » البلاغة  هـــــ ( في حد  395يقول العسكري ) ت 

امع  فتمكنه في نفسه كتمكنه في نفسك مع صورة مقبولة و معرض المعنى قلب الس  

عريف فقد جعل العسكري شروطا للبلاغة ، وكما هو واضح من خلال الت  4«حسن 

                                                             
 .346، 345بلغ، ص ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، المجلد الأول، دت، مادة  1
ن صور مينظر عبد الرحمان حسن حبنك المبراني، البلاغة العربية ) أسسها، وعلومها، وفنونها و 2

 .128م، ص 1996ه ، 1446،  1، ط 1الشامية ، بيروت، ج تطبيقاتها (، دار القلم دمشق، الدار
عبد السلام محمد هارون ، مكتب  :أبو عثمان عمر بن بحر الجاحظ، البيان و التبيين، تحقيق و شرح  3

 خانجي، الطباعة و النشر 

 .  88م، ص 1998هـ، 1418 ، 7القاهرة، ط و التوزيع،
علي محمد  :أبو هلال العسكري بن عبد الله بن سهل العسكري، الصناعتين ) الكتابة والشعر (، تحقيق 4

  .10م، ص  1952هـ ، 1371، 1العربية ، ط إحياء الكتب  البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهيم، دار
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امع، مع القالب المعنى  إلى قلب  الس    إيصال :بها وهي ون إلا  يمكن  أن تك لا

 امع. الحسن  الذي يصل الكلام به إلى وجدان الس  

البلاغة في الكلام »  هــ(  في الإيضاح إلى أن  739ذهب القزويني) ت 

إفادته  باعتبارفظ فالبلاغة راجعة إلى الل  …مطابقته لمقتضى الحال مع فصاحته 

 :2تقوم علي أربع دعائم وهي ، إذن البلاغة1«ركيبالمعنى عند الت  

 فظة .ها : اختيار الل  لأو

 ركيب وصحته .وثانيها : حسن الت  

 وثالثها : اختيار الأسلوب الذي يصلح .

 فس .أثير في الن  ورابعها : الت  

 باين بين البلاغة والأسلوبية: أوجه التّ  / 2

واء، تعداد أوجه الاختلاف الغربيون و العرب على الس  ارسون حاول الد  

بين البلاغة والأسلوبية، وإن كان ما عدده الباحثون العرب لا يكاد أن يكون سوى 

صف راسات الغربية أو ترجمة لها، فقد عرف الغرب خلال الن  صدى لبعض الد  

سلوبية راسات الأوكمية هائلة في مجال الد   ،دراسات نوعية 20الأول من القرن 

 .3وتطبيقية، فاقت أربعة آلاف بحث وكتاب ،من بحوث نظرية

على الأصابع مع روادها  راسات الأسلوبية العربية فقد كانت تعد  أما الد   

وهي الفترة التي  ؛مانيناتو بداية الث   ،بعينياتالذين ظهرت أعمالهم في أواخر الس  

ميادين أخرى ثم  عادت منذ أمام انطلاق  »عرفت فيها الأسلوبية تراجعا كبيرا 

فترة قصيرة لتعيش نوعا من الانبعاث الجديد الذي يجعل منها علما يحمل الأمل 

فه الأسلوبية والأسلوب، والي: عبد السلام المسدي في مؤلَ وهم على الت   .4«جديدوالت  

فه علم فه مدخل إلى علم الأسلوب، وصلاح فضل في مؤلَ و شكري عياد في مؤلَ 

  .دئه وإجراءاته مباالأسلوب 

ان في تشريكفهما  ؛منذ أمد بعيد نتنقطع البلاغة عن الأسلوبية و تتقاطعا

تتقلص الأسلوبية أحيانا حتى لا  »الأدوات المعرفية، وبينهما علاقات متينة حيث

واصل البلاغي وتنفصل أحيانا عن هذا تعدو أن تكون جزءا من نموذج الت  

، 5«ها باعتبارها بلاغة مختزلةالبلاغة كل   سع حتى لتكاد تمثلوتت   ،موذجالن  

                                                             
الخطيب القزويني ، الإيضاح في علوم البلاغة ) المعاني والبيان والبديع (، دار الكتب العلمية ، بيروت،  1

 لبنان، دط، دت،

 .          11ص  
محمد كريم الكواز ، البلاغة والنقد ) المصطلح والنشأة والتجديد ( ، الانتشار العربي ، بيروت لبنان  2

 .17، ص2006، 1ط
 . 8ينظر، صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته، ص  3
 . 33ص وبية، ترجم و قدم له، بسام بركة،جورج مولنييه، الأسل 4
 .19محمد العمري، ص :هنري بليث، البلاغة و الأسلوبية، ترجمة و تحقيق وتعليق  5
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تتضخم أن م حتى تبدو وكأنها لبنة من البنيان البلاغي، ثم ما تلبث فالأسلوبية  تتقز  

 حتى تغدو البنيان ذاته.

والبلاغة يمثل  ،صور الفكري للأسلوبيةالت   لام المسدي بأن  يرى عبد الس  

شحنتين متنافرتين متصادمتين لا يستقيم لهما تواجد آني في تفكير أصولي »

بين المنظورين البلاغي و ونذكر بعض المفارقات التي أوردها الباحث  ،1«موحد

ي إلى مأن البلاغة علم  معياري يرسل الأحكام التقييمية و ير» وهي الأسلوبي 

يان، بينما تنفي الأسلوبية عن نفسها كل معيارية، تعليم مادته وموضوعه: بلاغة الب

و تعزف عن إرسال الأحكام التقييمية بالمدح أو التهجين، و لا تسعى إلى غاية 

د بينما تتحد   تعليمية البتة، فالبلاغة تحكم بمقتضى أنماط مسبقة و تصنيفات جاهزة،

الإبداع بوصاياها  الأسلوبية بقيود منهج العلوم الوصفية، و البلاغة ترمي إلى خلق

اهرة الإبداعية بعد أن يتقرر بينما تسعى الأسلوبية إلى تعليل الظ   ،قييميةالت  

 .2«وجودها

ا يتهوغا ،ابقة أن نظرة البلاغة معياريةضح من خلال الفروقات الس  يت  

بية سلوتعليمية عـــملية وإطارها المنهجي هو المنطق الأرسطي، بينما نظرة الأ

ة بلاغال ، كما أن  سانياتو إطارها المنهجي هو الل   وغايتها تشخيصية، ،وصفية

داع الإب قبل خلق الإبداع لتقدم وصاياها، بيد أن الأسلوبية تعمل بعد خلقتعمل 

 لتصفه و تسمي مواطن الجمال فيه.  

والجوهري في علاقة الاختلاف  ،توصل المسدي إلى الفرق الوظيفي

 ص في أن  تلخ  ت »التي ؛ث حصرها في نظرية المعرفةبين البلاغة والأسلوبية حي

ك المحر   اريا، معنى ذلك أن  تبجه الأسلوبية اتجاها اخبينما تت   البلاغة متعال  ى منح

ات الأشياء سم بتصور )ما هي( بموجبه تسبق ماهي  للتفكير البلاغي قديما يت  

بمقتضاه لا تتحدد صور الوجودي الذي فكير الأسلوبي بالت  سم الت  بينما يت   وجودها،

 . 3«من خلال وجودها للأشياء ماهيتها إلا  

الفرق الجوهري بين البلاغة والأسلوبية أن  شكري محمد عياد  ذكر

أن علم البلاغة علم لغوي قديم وعلم الأسلوب علم لغوي »في يكمن 

ها شيء ثابت في حين أن غة على أن  فالعلوم اللغوية القديمة تنظر إلى الل  …حديث

، ويتضح من هذا 4«غوية الحديثة تسجل ما يقرأ عليها من تغير وتطور العلوم الل  

هور بين العلمين، وما كانت تحمله على أسبقية الظ   شكري محمد عيادكاء القول ات  

غير ظرة الأسلوبية فهي دائمة الت  ظرة البلاغية الأولى من ثبات ومعيارية، أما الن  الن  

 جديد .والت  

                                                             
 . 52عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، ص 1
 .53، 52صالمرجع نفسه،  2
 . 45عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، ص 3
 . 44شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص 4
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فكير وغياب الت   ،سيادة المنطق لبلاغة نشأت في ظل  رأى عياد أن ا

العلمي تقريبا حيث كانت تخدم الخطابة أكثر من أي فن أدبي آخر، وعليه كان 

أن علم الأسلوب نشأ في ظل هيمنة علم  بيد .ركيز على الحالة العقلية للمخاطبالت  

 وقد توسعت، فس على مختلف المجالات حيث كان تأثيره واضحا في هذا العلمالن  

غوية واهر الل  يعالج الظ  فأصبح  ؛ساعا كبيرا بالقياس إلى علم البلاغةات   هآفاق

و يدرسها  ،ى(ــوت( إلى أعلى مستوى )المعنجميعـــــــــا من أقل مستوى )الصــ  

  .1لالات المختلفةركيب(، ويدرس الد  الت   ،الأحوال )البساطة في كل  

 ،واهد المتفرقةسعد مصلوح على الش  انبنت مادة البلاغة العربية حسب  

والجملة  ،والمثال ،اهدوالأمثلة المجتزأة فهي لا تخرج تقريبا عن إطار بلاغة الش  

خذها مادة ساني أن يت  رس الأسلوبي الل  لاثية التي يستحيل على الد  المفردة، هذه الث  

حسب مصلوح يشمل مجموعة  ،والجملة المفردة ،والمثال ،اهدفبديل الش   ؛لفحصه

  .2من مؤلف أو موضوع أو فن أو عصر :يربط بينهم رابط التي صوصمن الن  

» جه فالبلاغة تت   ؛وجهتين مختلفتينمن البلاغة و الأسلوبية   كل  تت جه 

أي إلى الجيد والمتميز من الكلام الأدبي، أما  ؛وجهة اصطفائية في الأعم الغالب

عن  داءة أهمية لا تقل  ص المحكوم عليه بالر  ساني فالن  في المبحث الأسلوبي الل  

 ؛راسات الأسلوبيةلغى نهائيا من  الد  . أي أن الحكم مُ 3«ص المحكوم له بالجودةالن  

مهما كان نوعها أو درجة  ، ولا تقي مهاصوص الأدبيةفهي لا تطلق الأحكام على الن  

بين البلاغة ، ولإيضاح ذلك أكثر أجري نور الدين السد مقارنة بسيطة تفردها

 4والأسلوبية :

 

 

 ةــــــــــــالأسلوبيـــــــــــــــــــــــــــــ ـــةــــــعلم البلاغـــــــــــــــــــــــــــ

 علم معياري. -

 قييمية.يرسم الأحكام الت   -

 يرمي إلى تعليم مادته و موضوعه. -

 يقوم على تصنيفات جاهزة. -

يرمي إلى خلق الإبداع بوصايا  -

 تقييمية.

 كل عن الموضوع.يفصل الش   -

 علم وصفي ينفي عن نفسه المعيارية. -

 لا تطلق الأحكام التقييمية. -

 لا تسعى إلى غاية تعليمية. -

 تحدد بقيود منهج العلوم الوضعية. -

 ي.لا تقدم وصايا  لكيفية الإبداع الأدب -

 كل والمضمون.لا تفصل بين الش   -

تعد الانزياحات عوامل غير مستقلة  -

                                                             
 .49، 47، صالمرجع نفسهينظر،  1
ينظر، سعد عبد العزيز مصلوح، في البلاغة العربية و الأسلوبيات اللسانية، مجلس النشر العلمي،  2

  .73ص م،2003، 1الكويت، ط

 .79ص  سعد عبد العزيز مصلوح، في البلاغة العربية و الأسلوبيات اللسانية، 3
 .28، ص1998، 1، ط1نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار هومة، الجزائر،ج 4
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بعض الإنزياحات و سواها من  -

 الظواهر عوامل

 مستقلة تعمل لحسابها الخاص.   

يهتم بفصاحة الألفاظ و انسجام  -

 فظ.الأسلوب في تركيب الل  

 

يطلق الأحكام القيمية على أجزاء من  -

 الخطاب.

يشير إلى العناصر البلاغية المكونة  -

للخطاب دون البحث فيما تفضي إليه 

 من بناء و تناسق في شكل الخطاب. 

 

 

 

 لا يحدد الفروق بين الأجناس الأدبية  -

ة عبيريو هي هنا   تتفق مع الأسلوبية الت  

 لشارل بالي .

يهتم بتحديد إجراءاتها في الخطابات  -

 أنواعها.   بكل  

لا تبحث في قوانين الخطاب الأدبي  -

 فقط.

 

 يدرس الخطاب الأدبي دراسة جزئية. -

 وتعمل في

 علاقة جدلية لحساب الخطاب كله.   

تدرس الألفاظ والتراكيب الفصيحة  -

 ،وتحللها ،وغير   الفصيحة في الخطاب

وتحدد وظائفها ولا   تقول بهجر أي 

  .عنصر من عناصر الخطاب

لا تطلق أحكاما قيمية على أجزاء من  -

 ه.أو على الخطاب كل  الخطاب 

 اهرة الإبداعية .تسعى إلى تعليل الظ   -

 

 

 

 

 

تحديد الفروق الأسلوبية بين الأجناس  -

  .الأدبية

 

تهتم بتحليل أساليب الخطاب دون  -

 سواه .

 

تبحث في قوانين الخطاب الأدبي  -

 ومكونات

 البنيوية والوظيفية .   

تدرس الخطاب دراسة شمولية من  -

 أو الباطن . اهرحيث الظ  

 

 

 : أوجه الائتلاف بين البلاغة والأسلوبية / 4

لتي جة االحارجع طاطة بن قرماز العلاقة بين البلاغة و الأسلوبية إلى تُ 

 حيث تربطهما، 

تستند البلاغة إلى الأسلوبية محتكمة الأسلوب الذي هو موضوع الدراسة » 

معالجة النصوص و الحكم سهيلات في الت   الأسلوبية و الذي يكفل للبلاغة كل  

عليها،  أما حاجة الأسلوبية إلى البلاغة فكامنة في اعتماد الأسلوبية أدوات البلاغة 
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فين موضع الد  الإلى أدوات أسلوبية تصل بواسطتها إلى معرفة  صي رهاالتي ت

   .1«ص الأسلوبيةلسمات الن  

الأصعدة، تكثر نقاط الاختلاف بين البلاغة والأسلوبية على كثير من 

وتوافقهما كما أشار المسدي إلى العلاقة  ،ولكن كثرتها لا ينفي أبدا نقاط ائتلافهما

نافي بين في أو الت  علاقة الن  »واصل( لكنه اكتفى بـ بينهما، والمتمثلة في )حبل الت  

إذ تستعير الأسلوبية من …،داخل بينهماوالت   ،العلمين، ولم يتطرق لعلاقة الامتداد

ص ية الكشف عن ملامح الن  ئغاالوصول لوتتوسل بها إلى  ،دوات البيانيةالبلاغة الأ

باق أو العدول ضاد أو الط  كرار، الإيجاز ،الت  نكير، الت  الت   :الأسلوبية من مثل أساليب

لذلك يمكن نعت العلاقة  ؛رجة الأولىو الانزياح، فأدوات البلاغة أسلوبية بالد  

طابق أن لديهما نفس مهمة ومعنى الت   ،وتضمن ،بينهما علاقة اندماج واندراج

 .2«وتحليل مكونات الخطاب الأدبي ،البحث عن الكلام المؤثر

و  ،رتكاز على نقاط الائتلاف بين البلاغةلاكما أكد كثير من الأسلوبين با

نَ أن التي تجمع بينهما لوطيدةالأسلوبية على العلاقة ا  ما هي إلا   الأسلوبية؛ إذ يَرَو 

و هي نقد للأساليب الفردية،  ،عبيرها علم الت  بلاغة حديثة ذات شكل مضاعف إن  » 

كذلك فإن العلم الجديد الأسلوب لم يعرف وببطء  عريف لم يظهر إلا  و لكن هذا الت  

ت مر   الأسلوبيةو يدل هذا القول على أن   3«أهدافه و مناهجه إلا ببطء أيضا

و العلمية في الوقت  ،و تتصف بالجمالية ،لجديدخذ شكلها ابمراحل كثيرة قبل أن تت  

 نفسه.

 ،و هذا الائتلاف القائم بين البلاغة و الأسلوبية جعل المفاهيم

راسات الأسلوبية، و على سبيل موقعا هاما من الد   والاصطلاحات البلاغية تحتل  

و  ،قارب المعرفي بين مصطلحي"مراعاة مقتضى الحال"الت  لا الحصر؛ المثال 

الأسلوبية تعتمد والبلاغة تقوم على "مراعاة مقتضى الحال" إذ أن  "الموقف"  

يكاد يوجد اختلاف بين نظرة علم الأسلوب  لا هوالملاحظ جلي ا أن   ،على "الموقف"

  .4و نظرة علم البلاغة إلى مقتضى الحال ،إلى الموقف

الأخيرة من البلاغة و الأسلوبية إلى هدف واحد، فهذه  تسعى أيضا كل  

لالية، راكيب وخصائصها الد  والت   ،م صورة شاملة لأنواع المفرداتتحاول أن تقد  

 ،و الكناية ،والمجاز المرسل ،أما البلاغة فتناول طرقا معينة في استعمال المفردات

معينة في تركيب الجملة، كحذف بعض أجزائها أو تقديم بعض أجزائها  او طرق

                                                             
كلية ، 1، مجلة أنساق، المجلد الأول، عالبلاغة و الأسلوبية سمات التلاقي والتنافي بين طاطة بن قرماز، 1

  .159، ص 2017الآداب والعلوم، قطر، مايو، 
 .631ص المرجع نفسه، 2
 .  9بيير جيرو، الأسلوبية، ترجمة منذر عياشي، ص  3
 .43ينظر، شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص 4
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لا تنقطع ولا تنتهي ، كما أن  العلاقة بينهما 1هو تبحث عن قيمة ذلك كل   ،على بعض

إذن ، 2«حث في كليهما هو الأدببل أساسا في أن محور التمث  تعلاقة وثيقة »ها لأن  

راسة الأسلوبية و الد   ،راسة البلاغية قديمةمجالهما واحد، حتى و إن كانت الد  

 .حديثة

بحيث تتطور  ؛عايش بينهماصيغة ملائمة للت   دوعليه وجب إيجا 

تهدف » لهذا لكليهما،  والاستمرار ،طورمفاهيمهما دون المساس بحق مواكبة الت  

عايش بين البلاغة راسات إلى العثور على صيغة ملائمة للون الت  بعض هذه الد  

ة وارث، بل على بعث بلاغتصبح العلاقة حينئذ مبنية على الت   والأسلوب، حيث لا

 .3«جديدة مواكبة للأسلوب

علاقة وثيقة، وثمة  أن هاالبلاغة بالأسلوبية  استخلاصه في علاقةما يمكن 

ثات مور   منهاما يشبه الاتفاق على أنها تشبه علاقة الابن بأمه، الذي يرث من 

دون أن ينفصل  والمستقل   به، ل إطاره الخاصليشك   ،ريتطو  و  ينمو،معينة، ثم  

وقد كان الأقدمون صادقي الحدس عندما قالوا عن » عنها، ودون أن يأخذ مكانتها، 

ضج في ه مدعو للن  ولم يحترق في عصورهم، أي أن   ،ها علم لم ينضجالبلاغة إن  

 ،العصر الحديث على ضوء أو نار تطورات علم اللغة، ومعطيات نظريات الأدب

 .4«للعالم ر عن مفهوم جديد والجمال ليعب  

 ناتمك  ويصل  الاختلاف بالائتلاف بين البلاغة والأسلوبية، يمكن أن يت  

ل  فك والجمالية، ،الكشف عن قيمتها الفنيةوصوص المختلفة، معا من تحليل الن  

ل الأخرىمنهما تُ  ل إن ب ؛الأسلوبية استفادت كثيرا من البلاغةن  إ حيث ؛كم 

، البديعو ،والمجاز ،مثل علم المعاني :على أكتاف البلاغة الأسلوبية لم تنهض إلا  

 البلاغة)دة نائية المتضاوتصبح هذه الث   ،محل الائتلاف يمكن للاختلاف أن يحل   إذ

   .اته والكشف عن جمالي ،والأسلوبية ( أحادية الهدف في ملامسة العمل الأدبي

  :صال والانفصالبين الاتّ  سانياتالأسلوبية واللّ ب/ 
إذ قامت عليها، وارتبطت  سانيات،وُلِدت الأسلوبية الحديثة من رحم الل  

لةرت تبقى وتطو   ،ومهما كبرُت الأسلوبية ،5بها ارتباط الناشئ بعلة نشوئه  الص 

سواء باعتبارها جزءا  عنهاتنفصل  يمكن أن لاوبين الل سانيات، إذ  ،قائمة بينها

، ومهما اختلفت الآراء في 6أو باعتبارها تحاذي منطقة مترامية الأطراف ،منها
                                                             

 .44، 43المرجع نفسه، ص  1
هـ، 1435 دط، فتح الله أحمد سليمان، الأسلوبية )مدخل نظري و دراسة تطبيقية(، مكتبة الآداب،  2

 . 30م، ص2004
 .181صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته، ص 3
 .184صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه و إجراءاته، ص 4
 .5صعبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، ينظر،   5
لسانيات الخطاب) الأسلوبية، والتلفظ، والتداولية(، دار الحوار للنشر والتوزيع، حباشة، النظر، صابر ي 6

 ، 2010، 1سورية، ط
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سانيات، وانفصالها، إلا  أنها تبقى على علاقة جلي ة معها صال الأسلوبية بالل  علاقة ات  

 على نحو من الأنحاء. 

صال ، فإن  علاقة ات  عدنان بن ذريل ، ومنهمالعرب بعض الن قاد حسبو

لا أكثر وهي: كون الأسلوبية فرع  آراء ةثلاث لا تخرج عنالأسلوبية بالل سانيات 

مرحلة وسطى بين علم اللغة  أوغة والأدب، حلقة وصل بين الل   وأمن علم الل غة، 

صال دائم معها بشكل مباشر أو غير ، ومهما يكن من شأن فهي في حالة ات  1والأدب

  .مباشر

قد بين مناهج الن   سلكت الأسلوبية طريقا خاصا بها بعد أن استوى عودها

كلا العلمين قد قويت »  لأن  ر وما عرفته الل سانيات من تطو   ،الحديث الأدبي

د بمضمون معرفي جعله خليقا بمجادلة الآخر في ت خصائصه فتفر  دعائمه وتجل  

، فاختلفت عناية الأسلوبية 2«وما يتوسل به إلى إقرار حقائقه ،وبراهينه ،فرضياته

وبالقضايا المنوطة بمعالجتها، وهذا ما يمكن توضيحه  ،الل غةعن عناية الل سانيات ب

 3من خلال الجدول الت الي:

 الأسلوبية سانياتالل  

 تعنى بالإنتاج الكلي للكلام. تعنى أساسا بالجملة.

تعنى بالت نظير إلى اللغة كشكل من 

 أشكال الحدوث المفترضة.

 تتجه إلى المحدث فعلا.

مدرك مجرد تعنى بالل غة من حيث هي 

 تمثله قوانينها.

غة من حيث الأثر الذي تتركه تعنى بالل  

 في نفس المتلقي مباشرة.

 

راسة سواء عرفت كلا  من الل سانيات، والأسلوبية بونا شاسعا في الد  

غة في يميل علماء الل   إذ ؛الإجرائية على الس واء ظرية  أو الد راسةالد راسة الن  

كما تهتم خصيص، بينما يميل علماء الأسلوب إلى الت   ،عميمدراستهم إلى الت  

، 4عبير، أما الأسلوبية فتهتم بالأداء العملي للغةغة على الت  بإبراز قدرة الل   الل سانيات

ويت ضح فجوة التكبر فوكل ما اختلفت المنطلقات أكثر، زاد الانفصال بشكل أكبر، 

 5يطمحان للوصول إليه، كما يت ضح في الجدول الموالي: لذيا هدفال

 
                                                                                                                                                                                              

 .120ص 
 .51، 50، 48تطبيقية، ص  مدخل نظري ودراسةينظر، فتح اللّ  أحمد سليمان، الأسلوبية  1
 .6، 5صعبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب،  2
 .9 ص، 2002، 1ط، مركز الإنماء الحضاري، سورية، الأسلوبية وتحليل الخطاب ،اشيمنذر عي  ينظر،  3
مة،  4 جامعة وهران،  (،أطروحة دكتوراه)محمد برونة، الخصائص الأسلوبية في شعر ذي الر 

 .81ص  ،2009، 2008لجزائر،
، 1دار الميسرة للنشر والتوزيع والطباعة، ط يوسف أبو العدوس، الأسلوبية، الرؤية والتطبيق، 5

 .49، 48ص  م، 2007هـــ، 1427
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 هدف الأسلوبية هدف الل سانيات

غة وصفا ساني يطمح إلى وصف الل  الل  

رجة الأولى، ثم  عقلنة هذا دقيقا بالد  

ر هذا الوصف، والخروج بقواعد تفس  

الن وع من الن شاط الإنساني، واهتمامه 

 غةالل  غة الأدبية لا يتعدى اهتمامه ببالل  

ت بشكل عام، وهو بهذا لا تعنيه الت عبيرا

، ولهذا يسمي تشومسكي الكلام الأدبية

 .العادي إبداعا

ارس الأسلوبي فغايته مختلفة أما الد  

، سانيتماما، إنها تبدأ من حيث ينتهي الل  

فهدفه تحديد لغة لخطاب العادي لإظهار 

غة الأدبية، فهو ينكب على الن ص الل  

ليجلي مكوناته وصوره، ويضعه في 

حيث هو تعبير  منمكانته التي يستحقها 

 .فس الإنسانيةعن الن  

 

تي ال ، ومهبأات صال الابن  سانياتالل  تتصل بالأسلوبية  ن  إ ويمكن القول

صة ة خاوامتلك بصم ،عنهاودعائم حتى استقل   ،مافتئت تمد  هذا الوليد بمقومات

لهفي ، ووأدواته الإجرائية ،به، في كل  من منطلقاته المعرفية دبي، ص الأن  لل تأم 

  .في بنيته الن صية ميزوالت   فيه، مكامن الجمال عن والبحث

 :والتجّاوز ٭عريةّ بين التنّاجزالأسلوبية والشّ  /ج

كل ناقد عرية إشكالية حقيقية في المصطلح، حيث أوجد عرف مفهوم الش  

ه، نحو: همسوغات منهجية ليطلق علي هذا المفهوم الاصطلاح الذي يناسب توج  

» عرية تمتازعر، الإنشائية، الأدبية، البويتيك...إلخ، بيد أن  الش  عر، علم الش  فن الش  

داولي، يوع الت  لالية والش  بين كل المصطلحات المتراكمة، بقدر وافر من الكفاءة الد  

في  تحديدا لذا نلفي كثرة تردد هذا المصطلح  ،1«ما سواهاجعلها تهيمن على 

 .الحديثة الأدبية قديةراسات الن  الد  

د مفهوما للشعرية، التي قاد في وضع إطار معرفي خاص يحد  اختلف الن  

مصطلح قديم   poeticesعرية الش  » عرفت تداخلا مع بعض العلوم الأخرى، وتعد  

إلى  ــــــ في أول انبثاقه ــــــ حديث في الوقت ذاته، ويعود أصل المصطلح

ه ينحصر في إطار غم من أن  أرسطو، أما المفهوم فقد تنوع بالمصطلح ذاته على الر  

، فقد 2«فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانين العلمية التي تحكم الإبداع 

عر فقط، ثم وسعت دائرة دراستها لتشمل الش   اقتصرت في بدايتها على دراسة

 ته.الأدب برم  

                                                             

مجلة نزوى،  تناجز الأسلوبية مع الشعرية،التناجز مصطلح استعمله العربي عميش في مقال بعنوان:  ٭٭

 .2016يلأبر هـ،1437 الآخرةالعدد السادس والثمانون، الوادي الكبير، مسقط، سلطنة عمان، جمادى 
 .287ص يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد،  1
حسن ناظم، مفاهيم الشعرية ) دراسة مقارنة في الأصول و المناهج و المفاهيم(، المركز الثقافي العربي،  2

  .11، ص 1994، 1بيروت، ط
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 من خلالص الأدبي عرية دراسة الن  تحاول كل من الأسلوبية والش  

أما ص المدروس، فالإجابة عن تساؤلات جوهرية تنطلق منها لسبر أغوار الن  

تساؤل علمي ذي بعد تأسيسي يقوم مقام الفرضية الكلية: ما » من الأسلوبية تنطلق

الذي يجعل الخطاب الأدبي الفني مزدوج الوظيفة والغاية: يؤدي ما يؤديه الكلام 

ط مع ذلك على المتقب ِل تأثيرا ضاغطا به ويسل   ،لاليةسالة الد  وهو إبلاغ الر   ،عادة

 .1«ينفعل للرسالة المبلغة انفعالا ما

ا الش  و ا مص الأدبي، أولهدراسة الن  عرية فتواجه معضلتين اثنتين في مُ أم 

كمن في الإجابة تا مكمن في محاولة وضعها لتعريف جامع مانع للأدب، وثانيهت

، وخلال 2«ل إلى عمل فني؟ا لغويا يتحو  ما الذي يجعل نص  » الي: ساؤل الت  عن الت  

 تنشأ علاقة بينهما تصل حد   ؛الأسئلة المطروحةهذه الإجابة عن  محاولتهما

تكاد تكون الأسلبة، بكل مستلزماتها الل سانية والإيقاعية » ماهي أحيانا حتىالت  

والبلاغية رديفا للشعرية في دلالتها العامة أو الخاصة، بحيث تؤهلها الغواية 

المشتملة عليها بلاغتها لأن تقارب الش عرية في أصفى تجلياتها الإبداعية، تتماهى 

 .3«دال والمطابقةالت   ناجز حد  عرية والأسلوبية خلال ذلك الت  من الش  كل 

ص الأدبي، كامل الوظيفي في مقاربة الن  وتصل أحيانا أخرى لدرجة الت  

تقيم لما ينشأ في »عرية والكشف عن جمالياته، ودرجة تأثيره في المتلقي إذ أن  الش  

، كما أن 4«الأسلوبيةقص الذي وعت فيه نفس القارئ من أثر وتكمل ذلك الن  

عرية، فلا يمكن إذا تصور شعر لغة الخطاب خصوصيتها الش  » الأسلوبية تمنح 

دون حصول تمييز في الأساليب لذلك، وبناء على هذه المرجعية البلاغية، فإن  

ج إبداعي الخصوصية الأسلوبية هي بمثابة روح الش   عر وإيقاعه، وهي نقطة تأو 

 .5«عرتبلغها لغة الش  

عرية قد تصل الش   كذلك محاولتهما الإجابة عن أسئلتهما الجوهريةوفي 

ناول ما هو في لغة تاحتواء  الأسلوبية وتجاوزها، فتقتصر هذه الأخيرة على  حد  

فرة دون ص فقط، ولا تخصص عناية للمتلقي، كما أنها تقتصر أيضا على الش  الن  

 ، وتبقى كل  6أجل تأسيسهفرة من عرية التي  تسعى لدراسة الش  ياق، عكس الش  الس  

                                                             
 .36عبد السلام المسدي، الأسلوبية  والأسلوب، ص  1
النص) دراسة سيميولوجية في شعرية القص والقصيد(، عين للدراسات والبحوث صلاح فضل، شفرات  2

 . 76، ص 1995، 2الإنسانية والاجتماعية، مصر، ط
العربي عميش، تناجز الأسلوبية مع الشعرية، مجلة نزوى، العدد السادس والثمانون، الوادي الكبير،  3

  .267ص ، 2016أبريل هـ،1437 الآخرةمسقط، سلطنة عمان، جمادى 
 ،عدنان حسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر  العربي، الدار العربية للنشر والتوزيع 4

  .110، 109م، ص 2001ه، 1421مصر، دط، 
 .268العربي عميش، تناجز الأسلوبية مع الش عرية، ص  5
ينظر، عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية، الهيئة المصرية العامة  6

 .24، 23ص، 1998، 4للكتاب، ط
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عرية تبحث عن الجمالية الكامنة في العمل المدروس، ومحاولة والش   ،من الأسلوبية

  ص الأدبي.دارسة الن  كشفها، وإن اختلفت المنطلقات المعرفية  بينهما أحيانا في مُ 

 

   :الأسلوبية والنقّد الأدبي بين التلّاقي والتنّافي /د

الإطارين الغربي والعربي من خلال ما تتوصل تستحيل الأسلوبية في 

قد الأدبي سانيات بالن  جسرا يوصل الل   ؛صوص الأدبيةإليه من نتائج عند تحليل الن  

قد الأدبي سانيات بالن  نظيرات الغربية جسرا يربط الل  تمثل الأسلوبية في الت  » حيث 

تراوح الإطار العام » ان عند الحديث عن الأسلوبية العربية التي لا ، والأمر سي  1«

الذي ينتظم الأسلوبية في استعمالاتها العربية بين العلم ) أو القسم العلمي من العلم 

، فالأسلوبية رابط فع ال بين الل سانيات، 2«قديسانيات ( والمنهج الن  الأكبر : الل  

 والن قد الأدبي.

حيانا في تلتقي الأسلوبية والن قد الأدبي في جملة من الن قاط الكثيرة، وأ

قد يلتقيان من حيث إن الأسلوبية والن  »فكل  من التقائهما يكمن الت نافي، والت باين، 

ص الأدبي، لكن الأسلوبية تدرس الأثر مجال دراستهما هو الأدب، وبتحديد أدق الن  

ا يحيط به من ظروف سياسية أو تاريخية أو اجتماعية أو الأدبي بمعزل عم  

قد فلا يغفل ـــ في أثناء دراسته للنص فحسب، أما الن   صغيرها، فمجال عملها الن  

، إذ يدرس جميع الظ روف المحيطة بالن ص 3«ـــ تلك الأوضاع المحيطة به 

  الأدبي.

الذي يتمن ع  الإبداعيقد الأدبي من أجل خدمة الن ص تعمل الأسلوبية والن  

بيانات صلبة »قاعدة قد الأدبي م للن  قد ِ كما تُ إبراز محاسنه، عن و، عن الإمساك به

وتضع أساسا علميا  ،تستطيع أن تسهم في توجيه الفروض الت فسيرية الش ارحة

حقة، فالن قد يفيد من معطيات الأسلوب ويوظ ف نتائجه لكي يجيب  للتأويلات اللا 

لعلاقاته المتعد دة وراء  كثر غوصا في طبيعة العمل واستكشافاعلى تساؤلاته الأ

 .4«الل غة

ان من الأسلوبي ة والن قد الأدبي حتى يظهران وكأنهما خط  ل   عمل ك كما يتنافى

 5لا يلتقيان، من خلال معالجتهما للن ص الأدبي:توزيان م

 النقّد الأدبي الأسلوبيّة

تمسك عن الحكم في شأن الأدب من  -

حيث رسالته، فهي قاصرة عن تخطي 

عن  رسالة الن قد كامنة في إماطة الل ثام -

 رسالة الأدب.

                                                             
 .182يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص   1
 .  187المرجع نفسه، ص   2
 . 32ص دخل نظري و دراسة تطبيقية(، فتح الله أحمد سليمان، الأسلوبية )م 3
 .117، ص 2002، 1صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، ميريت للنشر والمعلومات، القاهرة، ط 4
 .119عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص ينظر،  5
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 حواجز الت حليل إلى تقييم الأثر الأدبي.

 الأسلوبية ما في النقد إلا  بعضه.في  -

، لا تكون الأسلوبية إلا  معيارا آني ا -

حيث أن ها دعامة إن ية حضورية في كل  

 ممارسة نقدية.

 

في الن قد بعض ما في الأسلوبية  -

 وزيادة.

و الن قد فيه وجهان لحقيقة واحدة: ما ه -

ن  خارج الن ص: قبله وبعده، وما هو مكو 

 لذاتي ة الن ص.

 

تتعامل الأسلوبية مع الن ص الأدبي برفق، ولين، حيث تبدأ دراستها منه، 

فعليه أن يبقى  الأدبي بالن سبة لها، أما الن قد البداية، والن هايةوتنتهي إليه، فهو نقطة 

قد الأدبي أقدم من الن   وإن  كان، 1ملازما له، وذلك كي يأخذ أصنافه الخاصة

هاية واستقلت خت عنه في الن  لدب، إلا  أن ها قد انسفي مجال دراسة الأ» الأسلوبية 

 الإجرائية.معالجتها  ، في مجال دراستها الن ظرية، و2«بذاتها

 يه فيما تحتاج إلمختلف العلوم، والحقول المعرفية  منالأسلوبية  أخذت

من و الية،الجم دراستها تشك لكي أدواتها الإجرائية، و ،صناعة مفاهيمها الن ظرية

رجة لد نهاع أكثرها انفصالاو، أحيانا لدرجة الت ماهي بهاالتصاقا أكثر الميادين 

ية لأسلوب ا، بيد أن  الاختلاف، هي: البلاغة، الل سانيات، الش عرية، الن قد الأدبي

   عنهم بعد أن اشتد  عودها، وقويت دعائمها.  تاستقل  

 

 

 

 

 

 

 ص لغة واصطلاحا:مفهوم النّ  

 :  ص لغةمفهوم النّ  - 1

ورد مفهوم الن ص في جل  المعاجم العربية القديمة، منها: "لسان العرب" 

غوية إلى فكرة و "تاج العروس" تحت مادة )نصص( أن ه يشير في مرجعيته الل  

اكم البروز،، كما يعني 3فع، والارتداد إلى أصلعيين، والر  الت    ،والظ هور، والتر 

ا ه نص  الحديث ينص   رفعك الش يء، ونص   «يء، فالن صوالت راص، ومنتهى الش  

                                                             
 .79ينظر،  بيير جيرو، الأسلوبي ة، ترجمة، منذر عياشي، ص  1
 .37صفتح الله أحمد سليمان، الأسلوبية )مدخل نظري و دراسة تطبيقية(،  2
ينظر، مصطفى بيومي عبد السلام، التناص ) النظرية والممارسة(، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  3

 .71، ص 2018، 1القاهرة، ط
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بية جيدها رفعتهونص   ...ما أظهر فقد نص   رفعه وكل   فع يرافقه 1 »ت الض  ، فالر 

 2(:ـه530دوما الظ هور، والإبانة، ومنه قول امرىء القيس )ت

ئْمِ ليَْسَ وَجِيـد ٍ  لـــعطَّـتـْــــهُ وَلاَ بمُِ ـــيَ نَص  إٍذاَ هــِــ     احِشٍ     بفَِ كَجِيدِ الرِّ
جاء في تاج العروس: نص  الن اقة، أي استخرج من الن اقة أقصى و

حين دفع من عرفات سار  -صلى الله عليه وسلم -سيرها، وفي الحديث أن الن بي

، أي رفع ناقته في الس ير، وورد  أيضا أن  كل ما أظهر العنق، فإذا وجد فجوة نص 

ة، ويقال: نص  العروس، أي أقعدها على المنصة لترُى،  ، ومن ذلك المنص  فقد نص 

هري، أي أرفع  «(:هـ127وقال ابن دينار)ت ما رأيت رجلا أنص  للحديث من الز 

راثية العربية يحيل دائما إلى معاني ص في المعاجم الت  ومنه فمفهوم الن  ، 3«له وأسند

  .4والمنتهى الرفع والظهور

 ص اصطلاحا:مفهوم النّ  -2

شير إلى مفهوم قدية العربية القديمة ملامح كثيرة تُ راسات الن  ورد في الد  

أكثر من أي سبب  ابب كان دينيفلا يكاد يخلو مُؤَلف من الإشارة إليه، والس   ؛صالن  

الذي لم و ،رجة الأولىص القرآني بالد  آخر، إذ وقف العرب مشدوهين أمام الن  

راسات حوله من طرف يعرفوا سبيلا لمعرفة مكامن الإعجاز فيه، فكثرت الد  

ص"، فأصبح مفهوم فسير، فجاء القول المأثور" لا اجتهاد مع الن  علماء القرآن والت  

ما لا يحتمل إلا  معنى واحد، وقيل  «(هـ816ريف الجرجاني )تص حسب الش  الن  

ا مفهوم الن  5 »يلأوالت  مالا يحتمل  المستغنى  «( فهو:هـ204افعي )تعند الش  ص ، أم 

 . 6 «فسيرنزيل عن الت  فيه بالت  

ا   تاظاهرهو: أبرز ما يميزه ف ؛ديوان العربعري الذي يعد  ص الش  الن   أم 

ما رأيتهَ »الجاحظ قول عر حسب لانسجام، لأجل ذلك كان أجود الش  او، ساقالات  

أنه أفُرغ إفراغا واحدا، وسُبكَِ سبكا متلاحم الأجزاء، سهلَ المخارج، فتَعَ لمَُ بذلك 

                                                             
هـ، 1301، 1ط، 7محمد بن مكرم بن منظور، لسان العرب، المطبعة الأميرية، بولاق، مصر، ج  1

 .366ص
امرؤ القيس بن حجر بن حارث الكندي، الديوان، شرح وتحقيق: عبد الرحمان المصطاوي، دار   2

 .43ص ، 2004 ،2المعرفة، بيروت، ط
ينظر، محمد مرتضى الحسين الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تحقيق: نواف الجراح، دار 3

 .213ص ، 2011، 1، ط10ج الأبحاث، الجزائر،
 .53، ص 2016، 1عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط التناص، رفيقة سماحي، الس رقات الشعرية و 4
 .260، ص1985الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت، دط،  1
ت، د، دط، محمد بن إدريس الشافعي، الرسالة، تحقيق: أحمد محمد شاكر، دار الكتب العلمية، بيروت 2

 .14ص
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ه قطعة فسيفساء متناسقة وكأن  ، 1«سان كما يجري الد هانواحدا، فهو يجري على الل  

 2الألوان، مترابطة الأركان، تكون أجزاؤها محصورة فيما يلي:

 الأبيات المشكلة للقصيدة. -

 در والعجز(.الأجزاء المشكلة للبيت ) الص   -

 ـــــــ الألفاظ. الأجزاء المشكلة للشطر -

 الأجزاء المشكلة للفظ ـــــــ الحروف ) الأصوات(. -

وانسجامه  ،صساق الن  ( ات  هـ417جعل عبد القاهر الجرجاني )تكما 

لذا وجب انتقاء  ؛ضرورة حتمية في بناء نص متماسك، ابتداء من أصغر وحداته

مة تؤدي دورا كل الكلمات، و اختيار العبارات حتى تظهر مكامن الجمال فيه، وكل  

فينبغي أن ينظر في الكلمة قبل دخولها في  «ص :في البناء المحكم للن  ع الا ف

 بضم   أليف... وتؤدي في الجملة معنى من المعاني التي لا سبيل إلى إفادتها إلا  الت  

 .  3 » كلمة إلى كلمة وبناء لفظة إلى لفظة

صال ات  ن مواضع عر أن يتبي  أوجب العرب القدامى على صانع الش  

صية، التي تشََدُّ الن ص، وتماسك عناصره، وانسجام معناه، وبذلك تتحقق الجمالية الن  

رِبُ سمعه، وفي ذلك قال ابن طباطبا )ت داَنهَُ، وتطُ  كُ وِج    «(:هـ322المتلقي، وتحَُر ِ

عر أن يصنعه صنعة متقنة لطيفة مقبولة حسنة مجتلبة فواجب على صانع الش  

اظر بعقله إليه، مستدعية العشق المتأمل في محاسنه، والن  امع له، لمحبة الس  

 .4» المتفرس في بدائعه، فيحسنه جسما ويحققه روحا، أي يتقنه لفظا ويبدعه معنى

راسات ص بمحددات مختلفة، ودارت الد  راث العربي مفهوم الن  عرف الت  

ص الن   :وهمااسع بينهما غم من الفارق الش  اس، على الر  الن   حول أكثر نصين شغلا

عري، وقد انحصر ص الش  ص الإنساني وهو الن  ص القرآني، والن  الإلهي وهو الن  

والارتباط بين  ،نسيقعلى الت   : ما يدل  ص على ركيزتين أساسيتينتحديدهم للن  

   .5جويد في صناعتهزيين والت  على الت   أجزائه ومكوناته، وما يدل  

د نظرا لتعد   ؛قدية العربية الحديثةراسات الن  تعد د تعريف الن ص في الد  

، متماسكة تركيبيةوحدة مترابطة » صعريف وخلفياته المعرفية، فالن  معايير هذا الت  

قاد العرب المحدثين قد وضعوا ، ونلفي الن  6«صالية محددةدلالية، ذات وظيفة ات  

                                                             
تحقيق وشرح:عبد السلام محمد هــــــارون، مكتبة  عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البيان والتبيين، 1

 .67، ص1998، 7، ط1الخانجي للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ج
محمد خطابي، لسانيات النص) مدخل إلى انسجام الخطاب(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  2

 .143، ص 1991، 1ط
 . 44عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص ينظر، 5
، 1982 ،1ن، طابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تحقيق: عباس عبد الست ار، دار الكتب العلمية، لبنا 1

 .126ص
 .52، ص 2016، 1ط محمد وهابي، من النص إلى التناص، عالم الكتب الحديث، إربدـ، الأردن، 5
 .54التناص، ص  رفيقة سماحي، الس رقات الشعرية و 6
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سياقيا بحسب الزاوية المعرفية التي يطل وا من خلالها عليه،  ؛سياجا مفهوميا للن ص

فه بالبنية الد   ة لالية التي تنتجها ذات من  بنية نصي  أو نسقيا، فـسعيد يقطين مثلا عر 

بق بعيدا أو ص، سواء كان هذا الس  وهذه الأخيرة تكون زمنيا سابقة على الن   ،منتجة

ص في هذا ، و مفهوم الن  1 صمعاصرا، والتي تكون بنيويا مستوعبة في إطار الن  

صية المختلفة في ناص من خلال دمج البنيات الن  مباشرة إلى الت  عريف يشير الت  

 ص الأصلي. الن  

متولد من  « ص الذي يراهيقد م محمد مفتاح رؤية خاصة في مفهوم الن  

ص ما هو إلا  ، فيؤكد أن الن  2»أحداث تاريخية ونفسانية ولغوية أخرى لاحقة له 

ه، وأبانت مزيج من الأحداث المحيطة بمنتجه، والتي تفاعل  معها فظهرت في نص 

ص  من خلالها مرآة عاكسة لفكر الكاتب يصبح الن   حيثقافية، عن خلفيته الث  

 « ص بين عملية إنتاجه والقارئ، لأن  ووجدانه، ويربط صلاح فضل في تعريفه للن  

هذه المشاركة لا  ،ص مفتوح ينتجه القارئ في عملية مشاركة لا مجرد استهلاكالن  

ا تعني اندماجهما في عملية دلالية واحدة، بين البنية والقراءة، وإنم  تتضمن قطيعة 

 عملية في ، ومحوريفع الا ا، فالقارئ له دور»3أليففممارسة القراءة إسهام في الت  

 بناء الن ص.

للن ص من رؤية مزدوجة لسانية،  انطلق نور الدين الس د في تعريفه

صية"، و هي ما شريطة أن تتوفر فيه "الن  فقد عد ه وحدة دلالية، معا، وأسلوبية 

مائر، صية هي: الض  غوية التي تصنع الن  ا، ومن أهم الوسائل الل  زه عما ليس نص  يمي  

كرار، والأسماء الموصولة، وأسماء الإشارة، وأنواع الإحالة، أي كل ما يسهم والت  

 حمة نصي ة واحدة.ل لُ ، وترابطه حيث يشك  4صساق الن  في ات  

يتكون من بنية وثلاث  ص الأدبيالن  يمكن القول أن  م ما تقد   وبناء على

ائم، شكل الد  حة قائمة للت  وبنية مفت »أدوات مختلفة، حيث تكون البنية عبارة عن

الثة: الآلية، وهو بنية ذات قنية، وأداتها الث  انية: الت  غة، وأداتها الث  أداتها الأولى: الل  

عن المتلقي، وعن حدس المتلقي أو نشاط مستويات وطبقات متجادلة لا تنفصل 

رح والمبدع، وكذلك هو بنية قابلة للش   ،والمتلقي ،صالجماعة التي ينتمي إليها الن  

                                                             
، دت، نان، دطسعيد يقطين، انفتاح النص الروائي )النص والسياق(، المركز الثقافي العربي، لب ينظر، 4

 .92ص
 ت،بيرو، بالمغر الخطاب الشعري)إستراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي،محمد مفتاح، تحليل  5

 .  120ص ، 1992، 3ط
، ص 1992، أغسطس، 164صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم الن ص، عالم المعرفة، الكويت، ع  3

214. 
طاب يل الختحل، ينظر، نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب )دراسة في النقد العربي الحديث 1

 .          35، 34، ص2010، دط، 2ج ( ، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،الش عري والسردي
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، كما 1«، أو منظور تأملي أو علمي عامأويل من منظور نسبي خاصفسير والت  والت  

داخله، دة، وإن ما بمجموعة من الخصائص من د بمسافة لغوية محد  لا يتحد   أن ه

 :2منها

 حليل إلى وحدات أصغر.قابليته للت   -

 اكتفاؤه بذاته واكتماله في دلالته. -

 والإخبارية. ،والتماسك ،تحقيقه لوظيفة تواصلية تحكمها مبادئ الانسجام -

 مقبوليته كأجزاء منتظمة. -

في » سيج حيث أن أخذ مفهوم الن ص في الث قافة الأوربية معنى الن  

المشتقة  Tissuسج بمعنى الن    Textusمشتق منText تيني للغات الأوربية الأصل اللا  

المعجم الفرنسي ولا يخرج مفهومه في ، 3«بمعنى نسج Texere بدورها من 

Larousse أو هو عمل أو مجموعة مصطلحات لكتابة أو عمل ما « :عن كونه ،

لالات د  والمعاني ال الكثير مننلفي كما  ،»4ل مصدر ثقافة ماوثيقة أصلية التي تشك  

  فرولان بارت ،مثل معنى الجسد، والكتابة....إلخ قاد الغربيون،أضافها الن   الت ي

BARTH ROLAN ؛مثلا ربط مفردة نص بكل خطاب تم تثبيته بواسطة الكتابة 

جسما مدركا بالحاسة البصرية، وهو مرتبط بالكتابة أي برسم  بحيث اعتبره

 . 5 سيجإيحاء بالكلام وتشابك الن  الحروف، ولو بقي تخطيطا فهو 

فياق وفي هذا الس    كل   « :الن ص بأن ه PAUL RICOEURبول ريكور  عر 

ص ثبيت بالكتابة مؤسسا للن  عريف، يكون الت  تبعا لهذا الت   ،خطاب ثبتته الكتابة

ص، ص مرهون بشرط الكتابة، فالحروف هي التي تصنع الن  ، وبهذا فالن  6»نفسه

 سيج. الن  كما تصنع الخيوط 

 ناص في المعاجم العربية و الغربية:مفهوم التّ  -3

ناص في أكثر من موضع، فقد راثية كلمة الت  عرفت المعاجم العربية الت  

صــــــــال، والانقبــاض، والازدحام، وفي هذا وردت هذه الكلمــــــــة بمعنى الات  

                                                             
، 2005، 1مدحت الجيار، علم الن ص الأدبي) دراسة جمالية نقدية(،  منتدى سور الأزبكية، القاهرة، ط 1

 .15ص
 .18محمد وهابي، من النص إلى التناص، ص  2
مصطفى السعدني، التناص الشعري قراءة أخرى لقضية السرقات، منشأة المعارف بالإسكندرية، دط،  3

  .73، ص 1991
4 Larousse, dictionnaire de français, maury à malesherbes, france, 2013, p 421. 

ت، دسورية، دط، ينظر، رولان بارت، لذة النص، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري،  1

 .11، 10ص
راسات ين للدبول ريكور، من النص إلى الفعل )أبحاث التأويل(، ترجمة: محمد برادة، حسان بورقية، ع 2

 . 105، ص2001، 1والبحوث الإنسانية     والاجتماعية، مصر، ط
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وهذا ، 1القوم، ازدحمواجل، انقبض، وتناص  انتص  الر  : (هـ379قال الزبيدي)ت

صوص قريب ناص بصيغته الحديثة، فتداخل الن  المعنى الأخير يقترب من مفهوم الت  

 . 2جدا من ازدحامها في نص ما

فت المعاجم الغربيــــة الحديثة الت  كما  بصيغ بتعريفات كثيرة، و  ناصعر 

 هو Intertextuality ناصالت   بأن   الإنجليزجاء عند ما ا نهنذكر م ،مختلفة

مصطلح يدل  على ترابط الن صوص الأدبية، فالن ص الأدبي ليس ظاهرة معزولة، « 

المعاني في نوع واحد من عبارة عن  فسيفساء من الاقتباسات، إذ أن   بل هو

 .3 »الخطاب تتداخل مع معاني نوع آخر من الخطاب

 : القديم  راث العربيناص في التّ التّ  - 4

، وإن بأنواع عديدةراث العربي القديم الت  جاءت ظاهرة الت ناص في 

 الاقتباس، رقات الأدبية،الس   يات مختلفة نحو:اختلف الحديث عنها تحت مسم  

عري، اهرة حضور مبكر خاصة في الإنشاد الش  ضمين،...إلخ، وكان لهذه الظ  الت  

ر نصوص شعرية اعر آنذاك ضرورة استحضامنذ العصر الجاهلي فقد أدرك الش  

اعر الجاهلي عنترة بن لدرجة أدرك من خلالها الش   ؛عريه الش  لإثراء نص   ؛مختلفة

 قال فأنشد قائلا:عراء لم يتركوا لغيرهم ما يستصلح، أو ما يُ ( أن الش  هـ632شداد )ت

4 

مِ        أمَْ  اعَرَفْ  ـلَْ ههَلْ غَادَرَ الشُّـعرَاءُ مِنْ مُتـَرَد  بــَعْدَ رَ ـتَ الـد 

 ؟ توََهُّــمِ 

عراء ( أن جميع الش  هـ26اعر المخضرم كعب بن زهير )تن الش  وتيق  

رو عاد بحل تها، صوص التي قيلت تُ فجميع الن   ؛أقوال غيرهم بصيغة أو بأخرى نيكر 

تها الأصلية وإن كَثرَُت  زخرفتها، وفي ذلك عن حل   كثيرا ة مختلفة لا تبتعدأو بحل  

 5 يقول:

 ــكْرُورَاـا مـــَــــنْ قوَْلِنَ مِ ـادًا ــــا نَــقوُلُ إلِا  رَجِــيعًــــــا         وَمُعَ ــــَ أرََانمَـا 

اهرة، كما تفط ن عراء بهذه الظ  ويت ضح مما سبق مدى وعي بعض الش  

 عراء""طبقات فحول الش   مؤَلففي وهذا ما يت ضح  ،الن قاد القدامى لهاالكثير من 

داخل عر إلى فكرة الت  ث عن رواية الش  ( وهو يتحد  هـ232الجمحي )تبن سلام لا

، 6شعره هجل غيره وينحل غيرواة في رأيه ينحل شعر الر  إذ كان أحد الر   ؛صيالن  
                                                             

 .214، ص10الزبيدي، تاج العروس، جينظر،  3
 . 14، ص 2004، 1أحمد ناهم، التناص في شعر الرواد، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ط 2

5 J.A.Cuddon, dictionary of literary terms and literary theory third edition, 

penguin books,  London, 1991, p424. 
 . 88، ص1893، 4عنترة بن شداد العبسي، ديوان عنترة، مطبعة الآداب، بيروت، ط 4
 .26، ص 1997كعب ابن زهير، الديوان، تحقيق: علي فاعور، دار الكتب العلمية، لبنان، دط،  5
جدة،  دار المدني، طبقات فحول الشعراء، شرح: محمود محمد شاكر، محمد بن سلام الجمحي، ينظر،  6

 .48، ص دط، دت ،1ج
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وإشارات إلى مصطلحي "الاستزادة"  ،فه أيضا تلميحاتن مؤلَ كما تضم  

 ابغة ومن الن  عر لكل و"الاجتلاب"، إذ روى أن العرب كانت تروي بيتا من الش  

برقان استزاده في أن الز   ه للنابغة، ويظن  واة: إن  الزبرقان بن بدر، فقال أحد الر  

 1 م( قال: 605شعره، فمن رواه للنابغة)

ئاَبُ عَلىَ مَنْ لاَ كِلابََ لهَُ         وَتتَ قِـ  فِرِ الـحَامِـــي الـمُسْتثَْ رْبِضَ ـي مَ تغَْدُو الذِّ

 2 م( قال: 665بدر) ومن رواه للزبرقان بن

ئـَ   تثَفِْرِ الـحَامِـــيبِضَ الـمُسْ ي مَرْ تمَِ ـابَ ترََى مَنْ لاَ كِلابََ لهَُ          وَتحَْ ــــإِن  الذِّ

والتي  ( الكيفية التي تتداخل بها المعاني والأفكار،هـ255الجاحظ ) حرَ شَ 

ما علق بقلوبهم، والتحم  فلم يحفظوا إلا  «والعقل معا، ،صل مباشرة بالقلبتت  

  ،3 «طلب ولا قصد، ولا تحفظ ولا ،فصل بعقولهم، من غير تكل  وات   ،بصدورهم

 يقوم  لعملية حضور الن صوص الغائبة التي  في هذا إشارةو

 .الش اعر باستدعائها من غير وعي منه، ولا تكل ف، أو تصنع

 ؛الش عراءأن  رحلة البحث عن المعنى مشتركة بين الجاحظ  وضحوأ

كالمعنى الذي  »فالمعنى المقصود واحد، وإن اختلفت الأدوات الموصلة إليه، 

عراء فتختلف ألفاظهم، و أعاريض أشعارهم، ولا يكون أحدهم أحق تتنازعه الش  

، بوقوع الحافر على الحافر، ولعل  هذا ما يمكن تسميته 4»بذلك المعنى من صاحبه

  .بتوارد الخواطرما يعرف أو 

على الش اعر الذي يتناول المعاني  (هـ322ابن طباطبا )ت أوجب

إلطاف الحيلة، وتدقيق »منها: المطروقة قبله، أن يتسلح بمجموعة من الوسائل 

 ،حتى تخفى على نقادها والبصراء بها واستعارتها ،ظر في تناول المعانيالن  

من غير  ه غير مسبوق إليها، فيستعمل المعاني المأخوذةوينفرد بشهرتها كأن  

الجنس الذي تناول منه، فإذا وجد معنى لطيفا في تشبيب أو غزل استعمله في 

طيف في المنثور من الكلام أو في الخطب المديح، ... وإن وجد المعنى الل  

الش اعر من مختلف  جُ ز  ومَ ، 5» سائل فتناوله وجعله شعرا كان أخفى وأحسنوالر  

 ،ثر ليجعله شعرا، يصُع ب من اكتشافهالأغراض فيه إبداع، حتى عندما يأخذ من الن  

 وهذا ما يت ضح في قول الش اعر: ويزيد في حسنه،

                                                             
 . 58، 57نفسه، صالمرجع ينظر،  1
 .57م نفسه، ص   2
مكتبة الخانجي،  أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ،البيان والتبيين، تحقيق:عبد السلام محمد هارون، 3

   .29، 28ص ، 1998 ،7، ط3القاهرة، ج
عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحيوان، تحقيق: عبد السلام محمد هارون، مطبعـــة مصطفى   بوأ 4

 البابي الحلبي وأولاده، مصر،

  .311ص ، د ت، 2، ط3ج  
 .80، 79ابن طباطبا، عيار الشعر، ص  5
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ــتْ سَــالل يْـــــــلِ ليَْ  ن  نجُُــومَ أَ     ــي   ــــلاَ أظَْلِــــــــمُ الل يْــــلَ وَلَا أدَ عــِـ              

 تغَــُــورُ 

 ــــرُ ـالَ وَإِنْ زَارَتْ فليَْلِــي قَصِيطَ     ليَْلـــيِ كَمَا شَاءَتْ فإَِنْ لــَمْ تـَـُزرْ                  

حين سأله: كيف  م( 680حيث أخذ المعنى من قول الرجل لمعاوية)ت

وإذا فسدت فسد مان، الزمان عليك؟، فقال: يا أمير المؤمنين، إذا صلحت صلح الز  

، في الـت أليف ، كما أشار ابن طباطبا للمادة الخام التي يحتاج إليها الش اعر1الزمان

لتلصق معانيها بفهمه، وترسخ أصولها في قلبه، وهي إدامة الن ظر في الأشعار 

، فإذا أراد كتابة الش عر استحضرها 2وتصير مواد لطبعه، ويدرب لسانه بألفاظها،

 فورا.

أن عملية استجلاء الن صوص الغائبة ( هـ392القاضي الجرجاني )تبي ن 

اقد الن   إلا   «حيث لا يمكن أن يقوم بها ؛عملية مستعصية في الن صوص الحاضرة

من أدركه  البصير، والعالم المبرز، وليس كل من تعرض له أدركه، ولا كل  

ز بين حتى تمي   عر،من جهابذة الكلام، ونقاد الش   استوفاه واستكمله، ولست تعد  

رق والغصب، وبين أصنافه، وأقسامه وتحيط علما برتبه ومنازله، فتفصل بين الس  

الإغارة والاختلاس، وتعرف الإلمام من الملاحظة، وتفرق بين المشترك الذي لا 

، كما مي ز بين 3»رق فيه، والمبتذل الذي ليس أحد أولى بهيجوز ادعاء الس  

 .والمذموم وأثر كل  منهما ،استحضار الن صوص المحمود
إلى  توارد الخواطر موضوع (هـ420)ت هلال العسكري بوأ أرجع

كان القوم في قبيلة واحدة، وفي أرض  «فإذا المكان الواحد المشترك بين الن اس

 4 »واحدة، فإن خواطرهم تقع متقاربة، كما أن أخلاقهم وشمائلهم تكون متضارعة

والأبيات الت الية توضح مثالا عن وسجاياهم،  ،بالض رورة، حتى في أخلاقهم

 (:ه250الحسن بن وهب )تعندما قال موضوع توارد الخواطر، ف

ا أزَْمَــــــعَ لمََـــــــفَ       ــاءُ ــــأرََانِـــــي البَــدْرُ سُن تهََــــــا عِشَـــــ              

 البــــــَـــــــــدْرُ الأفُـُـــــــولاَ 

نَ البـــَـــــــدْرِ مِ      ــــانَتْ  ـا فَكَ ــــأرََتنْيِــــــــــــــهِ بِسُـن تِهَـــــــــــــ              

رِ لِي بَدِيــــــــــلاَ   الـمُنَــــــــوِّ

 (:هـ898قول البحتري)ت ه في المعنىمع اشترك

تْ بِضَوْءِ البَدْرِ وَا  ـا تغَيَ بَاـــدْرِ لـمََ بَــــقَامَ المَ ــامَتْ وَقـَـلبَدْرُ طَالِعٌ      أضََر 

                                                             
 .84، ص المرجع نفسهينظر،   1
2

 .16، ص م نفسهينظر،  
القاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق: أبو الفضل إبراهيم، علي محمد البجاوي،  3

 .161، ص 2006، 1المكتبة العصرية، بيروت، ط
 . 230ص  أبو هلال العسكري، الصناعتين، تحقيق: محمد البجاوي، محمد أبو الفضل إبراهيم،  4
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ظاهرة  لفظ الاحتذاء للد لالة على( هـ471)ت عبد القاهر الجرجاني أطلق

عر وتقديره عراء وأهل العلم بالش  الاحتذاء عند الش   «، حيث يكونصوصتداخل الن  

ذلك الأسلوب معنى له... فيعمد شاعر آخر إلى في اعر الش   يبتدئوتمييزه، أن 

فيجيء به في شعره، فيشبه بمن يقطع من أديمه نعلا على مثال نعل قد قطعها 

ي أثر الش اعر، ويوضح هو تقف  ، والاحتذاء 1»صاحبها، فيقال: قد احتذى على مثاله

 2 (:هـ110الفرزدق )ت من قولمثالا بضرب  ذلك

 رٍ وَقَــدْ أعَْيَـــــــــابخَِيْ      ا ـــأتَرَْجُو رُبيَْعُ أنَْ يجَِيءَ صِغَارُهَ 

 ـابيِعًــــــــا كِبَارُهَــرَ 

 (:هـ134) البعيث الذي احتذاه من قول

ـا كُليَْبًا ــدْ أعَْيَـــ وَقَ خَيْرٍ أتَرَْجُو كُليَْبًا أنَْ يجَِيءَ حَدِيثهَُـــا        بِ 

 ـامُهــَـقَدِي

نعندما يُ الش اعر على  (هـ682الخطيب القزويني )ت نب ه شيئا من   ضم 

الأمثلة التي  ، ومن3 إن لم يكن مشهورا عند البلغاء إليه الإشارة، غيرهشعر 

 4 (:هـ120نستشهد بها في هذا الباب قول للعرجي )ت

ـــدَادِ رِيهَةٍ وَسكَ ــوْمِ ــــأضََاعُــــــونيِ وَأيَُّ فتَىً أضََاعُـــوا          لِيَـــ

 غْــــرٍ ــــــثَ 

عَ قدَْ شَـــــوَ   وَصَبْرٌ عِنْــــــدَ مُعْتـَـرَكِ الـمَـنَايَــــا         تهََا بنِحَْـــرٍ تْ أسَِــــن  ــر 

 فقال: ؛( شعره من بعض هذه الأبياتهـ768ميري الغرناطي )تن الن  فقد ضم  

 ــدْرِيـبَ  غْـــــرَ دَتْ ثَ سَ  ــمِ حِينَ بِلثَْـــ لهَُ شَفَــةُ أضََاعُوا الن شْرَ مِنْــــهَا       

ســَدَادِ ــــــــةٍ وَ كَرِيهَ وم ِفمََــا أشَْهَـى لِقَلْبيِ مَا أضََاعُــوا        لِيَـــــــ

 ــــرِ ـــثغَْـــــ

بمصطلح لظاهرة تداخل الن صوص ( هـ780ابن جابر الأندلسي )ت أشار

لا من أجل أو شعر،  كلامأو في نظمه إلى قصة الش اعر يشير  فحينما ؛لميحالت  

ومن أمثلته  ،5فذلك هو الأحسن والألطف ؛وإن ما من أجل تقوية المقصود ،مثيلالت  

ءِيلَ عَلىَٰ ﴿: من القـــــرآن الكريمية لآ تلميح أحد الش عراء ٓ لعُِنَ ٱل ذِينَ كَفرَُواْ مِنۢ بنَيِٓ إسِۡرَٰ

لِكَ 
كَانوُاْ يعَۡتدَُونَ لِسَانِ دَاوۥُدَ وَعِيسَى ٱبۡنِ مَرۡيمَََۚ ذَٰ  :الش اعرإذ يقول ، 6 ﴾بمَِا عَصَواْ و 

                                                             
 .469 ،468ص  تعليق: محمود محمد شاكر،عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز،  1
 .469المرجع نفسه، ص  2
  .017، ص ه1316، دط، 2علي ابن ظافر الأزدي، شرح شواهد التلخيص، المطبعة البهية، مصر، ج 1
 .170ينظر، المرجع نفسه، ص  4
 بيروت، لكتب،اعالم  علي أبو زيد، تحقيق: سيرا في مدح خير الورى،  الحلة ابن جابر الأندلسي، ينظر،5

 .74ص، 1985 ،2ط دمشق،
 .78سورة المائدة، الآية  4
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غَيْــــــــرُ  اوُدَ ذِكْرٌ انِ دَ ــــقَالتَْ عِدَاهُ: لنََا ذِكْرٌ، فقَلُْتُ:عَلىَ      لِسَـــ

 مُنْصــَــــرِمِ 
عد ة تسميات  ا، وأطلق عليهناصالت   ظاهرة عالج الت راث العربي القديم

 إلخ،…الت لميح،  الانتحال، الاستزادة، الاجتلاب، توارد الخواطر، الاحتذاء، :منها

مؤسسة على ضوابط نظرية بأتم معنى الكلمة، بناء أعمدة  بيد أن ه لم يستطع هندسة

 ولعل   إرهاصات، وأوليات،مجرد ملامح و فظهرت معرفية، وأسس منهجية،

هذا المفهوم الذي »، سمياتك الت  تل يضم   بما هو متعارف عليه حديثامفهوم التناص 

قدية الغربية الحديثة، والواقع أنه مفهوم راسات الن  الد  «اكتشاف»ه من شاع أن  

، وهو في حقيقته عربي 1«راسات بدلة غربيةمصطلح عربي أصيل، ألبسته تلك الد  

  والاصطلاح المدروس. البذار ينقصه الت نظير المنهجي،

 : العربية الحديثة الأدبية قديةراسات النّ ناص في الدّ التّ  /5

اص الت ن الن قدية الحديثة في تناولها لظاهرةالعربية ات جهت الد راسات 

ستقت وا ؛محيث عادت إحداها إلى الت راث العربي الن قدي القدي ؛وجهتين مختلفتين

ى بشكل عميق عل انفتحت ، والأخرىلهذه الظ اهرةمنه أهم الملامح الواضحة 

 عب  وصلت إليه من تطورات إجرائية في تتتوما  ،الغريبة الحديثةالن ظريات 

هو ة، لكثيرمن جملة الخلافات ااهرة، وأهم ما أثار الخلاف في هذه الد راسات ظ  ال

 حيث عرف ترجمات كثيرة، (Intertextualité)الأجنبي المقابل العربي للمصطلح

حث ، وسيقف البإلخ…المهاجرةنحو: الن ص الغائب، الت عالق النصي، الن صوص 

 اسات.رعند جملة من هذه الد  

ص ناص بمصطلح خاص به وهو )الن  الت   مصطلحمحمد بنيس ترجم 

عن  لا تنفصلعري من منظوره هو بنية لغوية متميزة ص الش  والن   ،الغائب(

يختلط التي لا حصر لها صوص صوص الأخرى، وهذه الن  العلاقات الخارجية بالن  

 اتي بالموضوعيواليومي بالخاص، والذ   ،بالقديم، والعلمي بالأدبيفيها الحديث 

عر وضع محمد بنيس عند دراسة الش  وقد ، 2ص الغائببالن   هي ما يعرف عنده

ص الغائب، ويمكن تطبيقها خذ صيغة قوانين عند استحضار الن  المغربي معايير تت  

 والحوار كما يلي: ،والامتصاص ،عر، وهي: الاجترارعلى غير هذا الش  

 الاجترار: -أ/

ص الغائب من دون تغيير أو تحوير ويعود ذلك الاجترار هو تكرار الن  

صوص، أو لضعف القدرة والاحترام لبعض الن   ،قديسلعاملين، إما بسبب نظرة الت  

ص الغائب بشكل اعر بكتابة الن  اعر الجديد، وبذلك يقوم الش  الإبداعية لدى الش  

                                                             
)المفهوم، وخصوصية التوظيف في الشعر المعاصر(، دار التنوير، الجزائر، المختار حسني، التناص 1

  .7، ص2013، 1ط
لثقافي اظاهرة الشعر المعاصر في المغرب )مقاربة بنيوية تكوينية(، المركز ينظر، محمد بنيس،  2

 .251ص ،1985 ،2العربي، المغرب، ط
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إعادة كتابة  نموذجا جامدا تضمحل حيويته مع كل   ويصبحاة فيه، نمطي جامد لا حي

في ص الأصلي جتراري يعمل على إعادة كتابة الن  ناص الايعني هذا أن الت   ،1له

  مظاهر الإمتاع تضمحل من الن ص الغائب.ما يجعل  صورة خالية من الإبداع

 

 الامتصاص:  - ب/

ففيه الوسيلة والهدف معا، أما  ؛يعتبر الامتصاص أعلى قانونا للت ناص

ا الهدف فهي الوسيلة  فهو الحفاظ على حيوته، استحضار الن ص الغائب، و أم 

ص الن   هذا وهو القانون الذي ينطلق أساسا من الإقرار بأهمية »وديمومته، 

بطريقة تحافظ على الن بض و  ص الغائباعر هذا الن  الش  فيستدعي ، 2» وقداسته

ص الغائب ولا ينقده، وبذلك هذا أن الامتصاص لا يجمد الن   معنى « الحركة فيه

وفق متطلبات جديدة ، 3» ص غائبا غير ممحو، ويحيا بدل أن يموتيستمر الن  

 وظروف مختلفة.

 الحوار: - ج/

على قواعد علمية، وأسس موضوعية  المرتكز قـدالحوار على الن   ينبني

م مظاهر صلبة تحـط  علمية على أرضية  »قائمة على أطُر منهجية حيث يقف

فالش اعر لا يمكن أن يقف عند ، 4«وحجمه وشكــله ،الاستلاب مهما كان نوعه

له، وإن ما يضعه في غربال الن قد الفع ال ليمح صه، ويستدعي  الن ص الغائب، أو يبج 

منه ما يحتاج إليه في صناعة شعره، بوعي، وحصافة، تمك نه من وضع هذا الن ص 

عند استدعاء  قديسقدير والت  في الت   ولا تفريط اللائقة به، دون إفراط كانةالغائب الم

  هذا الن ص الغائب، أو لجزء منه.

على ظاهرة الت ناص،  صي"،عالق الن  محمد مفتاح مصطلح "الت   أطلق

خول في علاقة( نصوص مع نص تعالق )الد   «ورأى أن ه الأنسب لذلك، من خلال

من ضروريات الحياة بالن سبة للش اعر وأصبح الت ناص ، 5»حدث بكيفيات مختلفة

والمكان  ،مانبمثابة الهواء والماء، والز   «، فهودونه فلا يمكن العيشومتطلباتها، 

د  حاول محمد مفتاح أن يحد  و، 6» للإنسان، فلا حياة بدونهما ولا عيشة له خارجهما

 وآلية الإيجاز. ،مطيطناص وهي :آلية الت  بعض آليات الت  
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 .121محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(، ص 4

  .125ص  المرجع نفسه، 5
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  1تحدث هذه الآلية بأشكال مختلفة منها:مطيط: آلية التّ -1

فتاح مصحيف، وضرب محمد الت  بالجناس بالقلب، و هو الأناكرام والبراكرام:-أ 

ف صحيمثالا عن كل منهما، فالقلب مثل:)قول، لوق( أو)عسل، لسع(. أما الت  

ون د تكق المحور التيفمثل:)نحل، نخل(، في حين أن البراكرام يشتمل على الكلمة 

 .ص مكونة تراكما يثير انتباه القارئ الحصيفأصواتها مشتتة طوال الن  

ر الش اعفعـــــــري، مفتاح أساس الخطاب الش  محمد اعتبـــــــره ـــرح: الشّ -ب

 ،رةات كثيكيفيه لا يكتفي به، وإن ما يمططه بعندما يستعير ما يناسبه في شعره، فإن  

لأول يت ايجعل الب كأن ،ها إلى هذا المفهومقد يلجأ إلى وسائل متعددة تنتمي كل  

في  جعلهمحورا ثم يبني عليه المقطوعة أو القصيدة، وقد يستعير قولا معروفا لي

 .الأول أو في الوسط أو في الأخير ثم يمططه بتقليبه في صيغ مختلفة

أيضا  لها ، كمالمجرد إلى المحسوسنقل ا تعمل بكل  أنواعها على الاستـــعارة:-ج 

ة ن حيامه في الجمادات عر بما تبث  لا سيما الش   محوريا في كل  الخطاباتدورا 

 .وتشخيص

 »على عد ة مستويات وخاصة في مطيطوع من الت  هذا الن   يكون ـــكرار:التـّ -د

  . 2 »باين راكم أو في الت  يغ متجليا في الت  والكلمات والص   مستوى الأصوات

ذه هلقصيدة، عناصر بنية ا كل  بين  عديدةيتولد عن تواترات  ــكل الدرامــي:الشّ -ه

  قصيدة.مو الصيغ الأفعال، مما يساهم في نوتكرار  ،قابلترات تتمظهر في الت  اوالت  

ى بــــــ:  هي أيقونة الكتـــابة:-و شابه مع واقع العالم الخارجي، علاقة الت  ما يسم 

الكلمات المتشابهة أو تباعدها، وارتباط ر تجاو «من خلالهذه العلاقة تت ضح، 

في ساع الفضاء الذي تحتله هي أشياء لها دلالاتها ات   حوية ببعضها، أوالمقولات الن  

 .3» الأيقون الخطاب الشعري اعتبارا لمفهوم

ص، وكيفما عري مهما كانت طبيعة الن  ص الش  مطيط أساس هندسة الن  آلية الت  تعتبر  

خرية قلب مادحا وإذا توخى الس   طمط  فإذا قصد إلى الاقتداء  اعرمقصدية الش  كانت 

 .4 مدحه إلى ذم  

 

 

 الإيــــــــجاز: -2

                                                             
 .126ص(، )استراتيجية التناص محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري 1
 .127، 126صالمرجع نفسه،  2
 .127ص م نفسه، 3
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.ينظر،  4
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انت ي كوالت ،اريخية الموجودة في القصيدةالإحالات الت   وهو العودة إلى

ر أو شهولمعر القديم، ومن شروط هذه الآلية أن يعتمد على االش   سن ة مت بعة في 

  فقط. المأثور

سؤالا جوهريا حول الت ناص، وحاول أن يقد م إجابة محمد مفتاح  طرح

ما يظهر  إن. كل أم المضمون؟ناص في الش  أيكون الت   «ؤالكافية ملمة لفحوى الس  

 ،اعر يعيد إنتاج ما تقدمهأنه يكون في المضمون، لأننا نرى الش   -بادئ ذي بدء -في

وما عاصره من نصوص مكتوبة وغير مكتوبة، أو ينتقي منها صورة أو موقفا 

كل، بل دراميا أو تعبيرا ذا قوة رمزية، لكننا نعلم جميعا أنه لا مضمون خارج الش  

وع كل هو المتكلم في المتناص والموجه إليه، وهو هادي المتلقي لتحديد الن  الش   إن  

في  الت ناص يكون إذن ،1»الأدبي تبعا لذلكوفهم العمل  ،الأدبي ولإدراك التناص

  .رورةالمضمون، ويتبعه الش كل بالض  

رؤى وأفكار الن ص على ناص موضوع الت  صبري حافظ في  ولا يقتصر

  بل يتناول قضايا كثيرة لها علاقة مترابطة بالموضوع، و ؛المــــسُتحضر

بعضها بالبعض صوص يتجاوزها ليطرح العديد من القضايا حول علاقة الن  «

والمؤلف الذي يكتبها من جهة أخرى، كما  ،الآخر من جهة، وعلاقتها بالعالم

أي أن  ،2» اخلة في عملية تلقينا لأي نص وفهمنا لهيطرح موضـوع العناصر الد  

حسبه هو عبارة عن مجموعة من العلاقات مترابطة بين الن صوص فيما ناص الت  

 لم.صوص ومؤلفها والعابينها، وبين الن  

والإزاحة كمصطلحات عربية  ،صبري حافظ مصطلحي الإحلال وظ ف

هذه  ص حسب رأيه يحاول الحلول محل  ، فالن  الت ناصلاصطلاح  الأقربيرى أنها 

وفق آليات  صوص وإزاحتها عن مكانها، إضافة إلى هذا فإن هذه العملية تتم  الن  

ص الأدبي أدرك أن الن   رسيب، فقدابق، وفكرة الت  ص الس  أساسية منها: معرفة الن  

إنما ينتج ضمن حركة معقدة من إزاحة نصوص من مكانها ومحاولة الإحلال 

فيحاول إبعاده  ؛ص المزاحص الحال في صراع مع الن  ها، مما يدخل الن  محل  

 .3الإجهاز عليه كليةوإزاحته، لكنه لا يستطيع 

 المناهج بعض الت ناص جدلا كبيرا حول ما وصلت إليه موضوع أثار

إلى أغلوطة  »صبري حافظ سقية، وأشارفكرة الن  من  تبنته فيماالن قدية الحديثة 

قدية، والتي تنطوي بدورها على ص التي تتبناها بعض المدارس الن  استقلال الن  

 ص عالما متكاملا في ذاته مغلقا عليها في الوقت نفسهتصور إمكانية أن يصبح الن  

                                                             
 .130، 129ص (،)استراتيجية التناص محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري 1
ة، لقاهراصبري حافظ، أفق الخطاب النقدي )دراسات نظرية وقراءات تطبيقية(، دار شرقيات للنشر،  2

  .50ص ،1996، 1ط
  .49صالمرجع نفسه،  3



 الفصل الأول: الأسلوبية والتنّاص في حدود المفاهيم
 

32 
 

ثري أو رح البنيوي القائل: بأن  الن ص الأدبي الن  على الط   وهو رد  واضح ، 1» 

 جوء إلى أي عناصر خارجية.عري هو بنية تكتفي بذاتها ولا يتطلب إدراكها الل  الش  

ف من منطلق مختلف يجمع بين  ناصالغذامي الت  محمد عبد الله  عر 

داخل نص يتسرب إلى « ه بأن   الش عورية، أو اللاشعورية؛ الحالات الن فسية للكاتب

وشب ه الن ص  ،2 » نص آخر يجسد المدلولات سواء وعى الكاتب بذلك أم لم يع

يدخل في شجرة نسب عريقة وممتدة تماما مثل «الأدبي كالكائن البشري الذي 

ه إنتاج أدبي ه لا يفضي إلى فراغ، إن  الكائن البشري، فهو لا يأتي من فراغ كما أن  

بذرة خصبة تؤول إلى نصوص تنتج لغوي لكل ما سبقه من موروث أدبي، وهو 

 . 3» عنه

حسب رأي  رقاتناص ما اصطلح عليه القدامى بالس  مصطلح الت   قابل

نظرة جديدة نصحح بها ما كان الأقدمون يسمونه  «فهو ؛الغذاميمحمد عبد الله 

فقد رأى الغذامي أن  العرب  ،4» رقات أو وقع الحافر على الحافر بلغة بعضهمالس  

ضرورة  في حين أن هقديما اعتقدت مخطئة أن  التناص هو باب للس رقات الأدبية، 

 لكل  نص  إبداعي.

ص الن   أن   إلى قائمة الن قاد العرب الذين أعلنوا، وبي نواالغذامي  كما انضم  

حرك نحو الماضي، والت فاعل مع الحاضر، والت   للعودة إلىبنية مفتوحة قابلة 

صوص من المفهومات الأساسية في قراءة الأدب مفهوم تداخل الن   «المستقبل، لأن  

ه بنية مفتوحة على الماضي مثلما ص على أن  وتحليله، بما يعني أنني أتعامل مع الن  

ه وجود حاضــــر يتحرك نحو المستقبل وهذا يغاير أو يناهض فكرة البنيـــة أن  

الذي اعتبر  عبد الملك مرتاض هو الش يء ذاته الذي يؤكده ، و5» المغلقــــة)الآنية(

ضرورة حتمية، وقدر كل  نص إبداعي، فالمبدع لا يمكنه إنشاء نص  من ناصية الت  

بَق إليه، فذلك  ا لم يسُ   .6  يبقى مجرد توهم باطلالعدم، وإن خُي ِل إليه أن ه أنشأ نص 

توصل البحث إلى فكرتين يقينيتين؛ أولهما: أن  الت ناص حتمي في كل  

نص مهما كان نوعه، وثانيهما أن  العرب القدامى قد عرفته بشكل أو بآخر، وتحت 

يات كثيرة لكن ها قصدت به مفهوما واحدا  لاص( في رقات الأدبية )الت  فالس   «مسم 

هرية بالمعنى الأوروبي، إضافة ناص الجوقدي كانت تعني أشكال الت  الموروث الن  

قدي يعادل تماما )التناص( لاص( في الموروث الن  الي فإن )الت  رقة، وبالت  لمفهوم الس  
                                                             

 .49صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي )دراسات نظرية وقراءات تطبيقية(، ص 1
 .325الغذامي، الخطيئة والتكفير)من البنيوية إلى التشريحية(، ص محمد عبد الله 2
، 2هرة، طالقاح، الغذامي، ثقافة الأسئلة )مقالات في النقد والنظرية(، دار سعاد الصبامحمد عبد الله  3

 .111، ص1993
 .58الغذامي، الخطيئة والتكفير)من البنيوية إلى التشريحية(، ص  محمد عبد الله 4
 .113الغذامي، ثقافة الأسئلة)مقالات في النقد والنظرية(، ص محمد عبد الله  5
، 3ط لجزائر،ا، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، ص الأدبي  ة الن  عبد الملك مرتاض، نظري  ينظر،  6

   .55، ص م2015
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 عن ما له بعض ملامح الس بقوعليه فإن ما أنجزه العرب القدامى  ،1»المعاصر

 اهرة بشكل أو بآخر.أنجزه الأوروبيون في هذه الظ  

  :الغربية الحديثةالأدبية قدية راسات النّ ناص في الدّ التّ  /6

 ـــــــــ مرحلة الإرهاصات:  أ

ة أول خطوة لها في محاولة راسات النقدية الغربية الحديثوضعت الد  

راسة د  الإرهاصات الأولى للناص، وتحديد إطارها المعرفي مع الت  تقنية  اكتشاف

، 1909سنة   FERDINAND DE SAUSSUREفرديناند دي سوسيرالتي قام بها 

 وتحركه نصوص أخرى حتى ولو ،ص مكوكب تبينهأن سطح الن   «والتي رأى فيها

ناص، إذ لا يخلو ص علاقة حتمية بالت  مما يثبت أن للن   ،2 » كلمة مفردة مجردكانت 

ص ينتج نص منه، حتى ولو كان مجرد كلمة، أو فكرة بسيطة، وهذا يعني أن الن  

  .بفعل النصوص الأخرى

ل  نة نفسهافي الس    GUSTAVE LANSON غوستاف لانسون سج 

الكتاب أصالة هو إلى حد بعيد راسب أكثر «  انطباعه عن تقنية الت ناص، وذكر أن  

ن من غير ذاته، فلكي  ،من الأجيال وبؤرة للتيارات المعاصرة، وثلاثة أرباعه مكو 

لا بد أن نفصل عنه كمية كبيرة من العناصر - أي نجده هو نفسه - نميزه 

، وحسبه أن  الكاتب يملك رُب عاً واحداً من عمله الإبداعي، والباقي هو 3 »الغربية

                 مزيج من عناصر كثيرة، ومتنوعة.

حكم في  THOMAS STEARNS ELIOT توماس ستيرنيس إيليوت ا صر 

 Tradition ­ and theقاليد والعبقرية الفردية" في مقال له عن "الت   1917سنة 

individuel ­ talent  
لم يعد بمقدوره الفصل  أوصلته لدرجةوالأموات،  ،عن الأحياء اتهاقتباس أن  كثرة 

بين ملكيته الت مييز  أشكلت عليه الاقتباسات فكثرة، 4وما هو لغيره ،بين ما هو له

 وملكية غيره.، الفكرية

وسية دوركما  مفهوم الت ناص،  بلورةفي  فع الا اكان للشكلانية الر 

الذي رأى أن العمل  VICTOR SHLOVSKI فيكتور شلوفسكي وخاصة مع دراسات

رابطات التي يقيمها درك في علاقته بالأعمال الفنية الأخرى، استنادا إلى الت  الفني يُ 

                                                             
وزيع، شر والت)نحو منهج عنكبوتي تفاعلي(، دار مجدلاوي للنعلم التناص المقارن عز الدين المناصرة، 1

 .178ص ،2006 ،1ط الأردن،
، 1989، دط، 3المغرب، جمحمد بنيس، الشعر العربي الحديث)بنياته وإبدالاتها(، دار توبقال للنشر،  2

 .183ص
، 2004محمد مندور، النقد المنهجي عند العرب، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، دط،  3

 . 400ص

 
ينظر، منير سلطان، التضمين والاقتباس)وصف رسالة الغفران للعالم الآخر(، منشأة المعارف،   4

 .48الإسكندرية، دط، دت، ص
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وهو تأكيد ، 1حوالأعمال الفنية تبدع على هذا الن   صوص، مع العلم أن كل  مع الن  

صريح على وجود الت ناص في كل  نص  إبداعي، والذي يت ضح في الت عالقات 

 خلاله يمكن فهم الن ص.فمن المختلفة، 

 لإطارا معرفيا متكام BAKHTINE MIKHAILميخائيل باختين  صنع 

لروايات  من خلال معالجته ؛ناصالأركان عن مفهوم الت  

 حيثناص بمصطلح الحوارية، أشار إلى الت  أين ، DOSTOIVESKYدوستوفسكي

يدخل فعلان لفظيان تعبيران اثنان في نوع خاص من العلاقة الدلالية، ندعوها « 

نحن علاقة حوارية، والعلاقات الحوارية هي علاقات )دلالية( بين جميع 

 .2 »عبيرات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظيالت

دية تعد   وهو ؛لالة على مفهوم الت ناصمصطلحا آخر للد   استعمل باختين

الأصوات بين جميع عناصرها البنائية،  تسمح بتعد دواية الر   الأصوات، ورأى أن  

سواء كانت أدبية كالقصص، عبيرية الت   تسمح بولوج جميع أنواع الأجناس

ينية، وتحتفظ تلك صوص العلمية أو الد  والقصائد، وغيرها، أو غير أدبية كالن  

 .3 الأجناس بمرونتها، وأصالتها الأسلوبية

، وعدد من الن قاد TZVETAN TODOROV  تيزفيتان تودورف أشاد

، واعتبره المنظ ر الأول لتقنية الت ناص، باختيــــــن لبأعما في مجالهم ٭الكبار  

صية د القيم الن  أول من صاغ نظرية بأتم معنى الكلمة في تعد   «فهو حسبه 

ابق فعل على الأسلوب الأدبي الس   فهو يجزم بأن عنصرا مما نسميه ردالمتداخلة، 

أسلبة مضادة مخفية إن  ه يمثل كذلك سجالا داخليا ويوجد في كل أسلوب جديد، إن  

 .4»عبير لأسلوب الآخرين صحَ الت  

 ولادة المصطلح:- ب

، هذا المصطلح تابتدع أول من Julia Kristevaاعتبرت جوليا كريستيفا 

« ،حين قرأته؛ من أستاذها باختين من خلال مبدأ الحوارية بدورها والذي استلهمته

بلغته الأم عبر أطروحتها )نص الرواية: مقارنة سيميولوجية لبنية خطابية 

فق الجميع على أن هذا المصطلح  ناص، إذ ات  متحولة(، أن تكتشف مصطلح الت  
                                                             

وروف، الشعرية، ترجمة: شكري المبخوت، رجاء سلامة، دار توبقال للنشر، تيزفيتان تودينظر،  1

 . 41، ص1990، 2المغرب، ط
تيزفيتان تودوروف، ميخائيل باختين)المبدأ الحواري(، ترجمة: فخري صالح، المؤسسة العربية  2

 .122، ص 1996، 2للدراسات والنشر، بيروت، ط
 ترجمة: محمد برادة، دار الفكر للدراسات وللنشر والتوزيع، ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، ينظر، 3

 .88ص   ، 1،1987طالقاهرة،

، جوليا ناصيوممن أشاد بنبوغ باختين في توصله المبكر إلى الت عبير عن تصور ناضج حول الفعل الت   ٭

(، Le principe dialogiqueكريستيفا في الكثير من مؤلفاتها، وتودوروف في كتابه: المبدأ الحواري )

 . 72حيث أك د وعيه الن اضج بالت ناص، ينظر، محمد وهابي، من الن ص إلى التناص، ص 

 .42، 41صتيزفيتان تودوروف، الشعرية، ترجمة: شكري المبخوت، رجاء سلامة،  1
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وقد صدرت  1967-1966ظهر للمرة الأولى على يديها في أبحاث لها كتبت بين 

وأعيد نشرها في كتابيها  Critiqueو"نقد"  Tel quelفي مجلتي "تيل كيل" 

  .1 » "سيميوتيك" و"نص الرواية"

وتعني )داخل(،  Enter من شقين Intertextualitéهذا المصطلح يتكون 

ففي فضاء نص  «صي"داخل الن  وتعني)نصي(، فيصبح المعنى "الت   Textuelو

هذا ، وفي 2«معين تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى

تأكيد على انفتاح الن ص على كل  المؤث رات الخارجية، والظ روف المحيطة  القول

 به.

ميات مس تحت ، وصن فتهناصالت  متعل قة بدراسات كثيرة  كريستيفا قد مت

صحيفية" و"الت   Transtextualitéصوصية" "عبر الن   مختلفة، منها:

Paragrammatisme رساني دي سوسيالل   تسميتها من التي استلهمت، هذه الأخيرة، 

 التصحيف وقد استطعنا من خلال مصطلح« : في قولها

 Parragramme   غة الذي استعمله دي سوسير بناء خاصية جوهرية لإنشاء الل

.وقد استطاعت هذه الباحثة Paragrammatisme «3صحيفية عرية عين اها باسم الت  الش  

داخل "الت   على ظاهرة ناص كمصطلح دالأن تفصل في المفاهيم المتصلة بالت  

لفهم علاقة واضعة بذلك مستويات   Intèrsociolinguistiqueلفظي"  السوسيو

 4وسياقاته نحو ثلاثة أنماط هي كالآتي: ،التناص

 في الكلي:النّ - أ 

 او ينفيهمعها،  صوص التي تناص  في هذا المستوى الن  الكاتب  محيي

في تماهي مطلق معها، ، الكثيرة صوصمحاورة الن   من و يتشك ل الن ص، كلي ا

قول  فيكريستيفا  يصعبُ فيه معرفة ما للكاتب، وما لغيره، وهذا ما توضحه

أن هذا يذكرني  وأنا أكتب خواطري تنفلت مني أحيانا، إلا   »  : PASCAL باسكال

بضعفي الذي أسهو عنه طوال الوقت، ذلك لأنني لا أتوق سوى إلى معرفة 

معنى هذا أن ه يكتب من خلال اللاوعي، فتتداخل أفكاره مع أفكار ، 5«عدمي

 الآخرين.

ما ذهب إليه ، COMTE DE LAUTREAMONT لوتريامون ينفي في حين

حين أكتب خواطري، فإنها لا تنفلت مني، »، فيقول:  باسكال، ويعكس تماما رأيه

                                                             
الأردن،  وزيع،سليمان كاصد، عالم النص)دراسة بنيوية في الأساليب السردية(، دار الكندي للنشر والت 2

 .245دط، دت، ص
جوليا كرستيفا، علم النص، ترجمة فريد الزاهي، مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنشر، الدر  2

 .21، ص1997، 2ط المغرب، البيضاء،
 .78جوليا كريستيفا، علم النص، ترجمة: فريد الزاهي، ص  4
 .79، 78جوليا كريستيفا، علم النص، ترجمة: فريد الزاهي، ص  4
 .78المرجع نفسه، ص  5
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هذا الفعل يذكرني بقوتي التي أسهو عنها طوال الوقت، فأنا أتعلم بمقدار ما يحييه 

يكتب ويعني هذا أن ه  ،1«إلى تناقض روحي مع العدم لي فكري المقيد، ولا أتوق إلا  

ه بوعي تام، ويعرف كيف يستدعي الن صوص التي هو بحاجة إليها ، ليبني نص 

 الإبداعي.

 وازي:تفي المالنّ - ب 

ا لا ن  هذيظل  المعنى المنطقي للن صين هو نفسه، إلا  أ في هذا المستوى 

معنى ص الغائب معنى جديداً مع الحفاظ على المن الن  الكاتب يقتبس يمنع أن 

 .الأول

 في الجزئي:النّ - ج

ص الأصلي، من الن  فقط واحد بنفي جزء الكاتب  يقوم في هذا المستوى

)نحن نضيع حياتنا، فقط لو نتحدث عن ذلك(، « ذلك قول باسكال: وكدليل على

وهذا القول نجد له مثيلا تقريبا في قول لوتريامون: )نحن نضيع حياتنا ببهجة المهم 

كريستيفا في مستويات الت ناص الكيفية ، أوضحت 2«قط(فأن لا نتحدث عن ذلك 

  .التي يقوم بها الن ص الإبداعي في قراءة الن صوص الغائبة، وطريقة استحضارها

التي و، Productivitéصية بالإنتاجية الن  ناص مفهوم الت  كريستيفا  وصفت

لإنتاجية من خلال وتظهر ا ص،غة عبر التقاء القارئ بالن  تعني إعادة توزيع الل  

 خاطئال أدركت الفهمرعان ما سها ولكن  ، 3 يصنع معاني جديدة الذي القارئعمل 

ولم يحدث ذلك إلا  بعد ملاحظتها بعض الاستعمالات  »،الذي لحق بالت ناص

ووجود  ،والمرجعية ،والبحث عن المصدرية ،أثيروالت   ،الخاطئة للت ناص من الت أثر

حول" أو آخر هو "الت   امصطلح واستعملت4«صداخل الن   الن ص وحضوره الفعلي

 Transposition. "نقليةالت  "

 :ضجمرحلة النّ - ج

وخاصة مع بعينيات، مع بداية الس   أكثر نضجاناص مفهوم الت  أصبح 

 الذي Roland Barthesرولان بارت : أمثالبروز دراسات معتبرة لبعض الن قاد 

 قافة الغربية عامالث   عديدة كانت المنطلق لتبلوره فيبحوث أثرى هذا المصطلح في 

: نحن مدينون لجوليا كريستيفا يقولكريستيفا إذ  أعمال، معتمدا على 1973

الة ص وهي:الممارسة الد  ظرية الأساسية التي يتضمنها تعريفها للن  بالمفاهيم الن  

                                                             
 م نفسه، ص نفسها. 1
 .79م ن، ص  2
ة، ر الثقافلقصو ينظر، نهلة فيصل الأحمد، التفاعل النصي)التناصية، النظرية والمنهج(، الهيئة العامة 1

 . 113، ص 2010 ، 1القاهرة، ط
الجامعة  (،أطروحة دكتوراه)محمد زبير عباسي، الت ناص، مفهومه وخطر تطبيقه على القرآن الكريم،  4

 . 50، صم2014 ،هــــ1436الإسلامية العالمية، إسلام باد، باكستان، 
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Pratique Signifiante ،والإنتاجية Productivité، والتمعني Signifiance،  وخلقة

 .Intertexte 1 ناصوالت   Génotexteص وتخلق الن  ، Phénotexte صالن  

صوص تبادل الن  « وهو للت ناص مفهوما خاصا رولان بارت وضع 

حد تت  هاية ، وفي الن  ابر مركزأشلاء نصوص دارت أو تدور في فلك نص يعت

، جعل بارت 2»نسيجا جديدا من استشهادات سابقة  فكل نص ليس إلا   …ه،مع

سيج الذي يتشكل من خيوط مختلفة الألوان، متنوعة الأحجام لتصنع في الن ص كالن  

ا ببنية مت حدة، وقوام مشترك، وبصفة خاصة، وبصمة مائزة الأخير   .نسيجا أو نص 

في بداية الس بعينات مؤَلفاً  MICHAEL ARRIVE ميشال أريفي أصدر

وقد عرض  «: Les languages de Jarry 1972"لغات جاري"  موسوما بــــــــ: 

ناص الخارجي في أعمال الكاتب الفرنسي ألفريد جاري اخلي والت  ناص الد  فيه للت  

لوضعه  -في رأي ليون سومفيل  -قدير(. وهو جهد يستحق  الت  1873-1907)

ص ما هو ويقر  أريفي بأن الن   ،3 » يميائية الأدبيةناص في مركز اهتمامات الس  الت  

نصوص، كمكان تبادل يخضع لنموذج خاص، إنه مبني كتقاطع « إلا لغة إيحاء:

  .4 » نموذج لغة الإيحاء

لمفهوم  Poétiqueعرية ابع والعشرين من مجلة الش  العدد الس  خُصص 

 ة دراسات أهمها: دراسة لوران جينيعد   والذي عرف 1976ناص في سنة الت  

LAURENT JENNY " استراتيجية الش كلبعنوان "LA Strategie de LA Forme، 

 قـــدي"ــــناص الن  بعنوان "الت   L.P.Moises بيرون موازي ودراسة ليلي

ritiqueCintertextualité ’L5ى في ثلاثة ناص يتجل  أن الت   لوران جيني قد رأى، ف

ص حويل، والخرق، فبداية الإنجاز في الن  حقيق)الإنجاز( والت  الت   مظاهر هي:

ويطورها  ،ويغيرها ،صلها الن  يحو   التي  ابقةصوص الس  تستدعي العودة إلى الن  

 .6ز عنهاحتى يتمي  

 مفهوم الت ناص،ضبط  MICHAEL RIFFATERRE ميشال ريفاتيرأعاد 

عالق والت   ،1979ناص ، وأثر الت  1978عر الية: سيميوطيقا الش  عبر إصداراته الت  

بناء نص ليصير « :ورأى بأن ه عبارة عن ، 1983ص وإنتاجية الن   ،1979صي الن  

وتتقاطع داخل  ،بتوظيف نصوص عديدة تتداخل فيما بينها ا لا يتحقق إلا  كيانا نصي  

                                                             
اعي، ير البق: محمد ختعريب وتقديم)المفهوم والمنظور(،  ، آفاق التناصيةالمؤلفينينظر، مجموعة من  3

 .34ص ، 2013، 3ط الكويت، جداول للنشر والترجمة والتوزيع،
 .52آفاق التناصية)المفهوم والمنظور(، ص  ،المؤلفينمجموعة من  4
وزيع، المنيا، دار الهدى للنشر والت التعلق النصي)مقامات الحريري نموذجا(، ينظر، عمر عبد الواحد، 1

 .56، ص2003، 1ط
 .124آفاق التناصية)المفهوم والمنظور(، ص  ،المؤلفينمجموعة من  2
 .57ص الحريري نموذجا(،التعلق النصي)مقامات  ينظر، عمر عبد الواحد، 5
، 73ت، ص ينظر، سمية حطري، التناص في الفكر النقدي، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، دط، د 4

38. 
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يميولوجي الذي يختلف عن سائر ص الجديد، مكونة له بذلك إطاره الس  الن  

 ات صالبحيث يكون الن ص في ، 1 »نها فيما هو يتركب منهصوص التي يتضم  الن  

جديد،  إبداعيوكأن ه تركيب  ،عنهافصل نليبني هيكله ثم  ي ؛مع الن صوص الأخرى

 يحقق الإمتاع بطريقة متفردة.

بمفهوم فائقة  عناية  (GéRARD GENETTE) جيرار جينيت اعتنى

أولا من اهتمامه بدراسة شاعرية الن ص في علاقته  »، وذلك نابع صيداخل الن  الت  

لُ  بالن صوص الأخرى، وثانيا من حيث كونها محورا من ضمن خمسة محاور تشَُك ِ

بالمتعاليات، وهي رصد   كثيراحيث اهتم  ، 2«عنده ما أسماه بالت عد دية الن صية

 صوص، حيث يقول:ا ما بغيره من الن  والخفية التي تجمع نص   ،العلاقات الواضحة

صي أو الاستعلاء الن   Transtextualitéصية عددية الن  اعرية هو الت  موضوع الش   إن  « 

ما  ه كل  الذي كنت عرفته تعريفا كليا:إن   Transcendance textuelle du texteص للن  

ناص حسب الت  و ،3» علاقة ظاهرة أو خفية مع نصوص أخرى في صيضع الن  

صية المتعالية الن  ل ما اصطلح عليه خمسة عناصر تشك   لا يخرج عنجينيت 

Transtextuality :وهذه العناصر هي 

  :Hypertextualityصية ساعية النّ الاتّ  -1

صية صي، والن  عالق الن  : الت  ما بينصية ساعية الن  ت  تعد دت مسميات الا

 لأنها ؛العناصر الخمسة أهم   وهي حق،ص اللا  والن   ،صيحول الن  المتفرعة، والت  

أحدهما  :العلاقة بين نصينجيرار جينيت ناص، حيث حد د فيها أساس عملية الت  

  .4والآخر غائب سماه "المنحصر"  ،حاضر سماه "المتسع"

 :Intertextualityناص التّ  -2
بين  المتبادلةمن خلال العلاقات ناص الت   في تحديد مفهوم جينيت انطلق 

وعدد من  ،علاقة حضور مشترك بين نصين «  الن صوص، فوجب أن تكون

ص في صوص بطريقة استحضارية، وهي في أغلب الأحيان الحضور الفعلي للن  الن  

رقة الس  ، اهدالش   في ثلاثة أشكال أساسية هي: هناص حسبالت   يتجل ى، و5»نص آخر

 .عريض أو الإلماعالت  ، الأدبية

وضع  عن طريق ،الن ص بحضورصرح فيه ي: وهو الذي La citationاهد الشّ - أ

 .مزدوجتين

                                                             
 .242سليمان كاصد، عالم النص، دراسة بنيوية في الأساليب السردية، ص  5
، 1لعامة للكتاب، مصر، طمحمد هندي، الإنترنت وشعرية الت ناص في الرواية العربية، الهيئة المصرية ا 2

 .18، ص 2018
 .160آفاق التناصية )المفهوم والمنظور(، ص ، المؤلفينمجموعة من  1
 .177ص المرجع نفسه،ينظر،  2
 .160ص م نفسه، 3
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ح فيهالا : Le plagiatرقة الأدبية السّ - ب من  غمباستعارة نص على الر   يصُر 

 اقتباسه حرفيـا.

ل شكتُ يصرح بعملية الاستعارة التي  لاوفيه : L’allusionعريض أو الإلماع التّ - ج

 ً  .1 أو مضمراً  حضـوراً قد يكـون صريحـا

  :Paratextualitéصوص المصاحبة: النّ  -3

صوص الموازية، والنصوص المرادفة، اسم الن  ب وهي ما يعُرف أيضا

ص المصاحب وفق تصور جينيت هو والن  « صي،والملحق الن   ،صيةوالموازية الن  

ــح جيرار ، 2 »العلاقة التي ينشؤها النص مع محيطه النصي المباشر لقد وض 

للعمل  pragramatiqueداولي بالبعد الت  ـــة صيات الن  المصاحبـة هذه جينيت علاقـــ

و  ا ما كتاباً، فهي مجموع المرافقات التي تجعل نص   ؛الأدبي، أي تأثيره في القارئ

  .3وإما للعودة أدراجنا ،اخللولوجنا إلى الد   إما :المجال تفتحهي التي 

   :Metatexteالميتانص  -4

في ده جينيت ويحد  صية، وما وراء الن   صية الواصفة،الن  ب كذلكويسمى 

. وعادة ما 4وصامتة ،عليق التي تربط نصا بآخر بطريقة تلميحيةفسير والت  علاقة الت  

صية الواصفة خارجية لما يأخذ التعليق النقدي شكل الجنس المخالف كون الن  ت

للنص الذي ينقده، ويتميز عنه بوجود مؤلفه ودار نشره، أما إذا كان النقد داخليا 

الإبداعي فالمبدع هو الذي ينهض به، وحينئذ يكون ذلك من قبيل  صمندمجا في الن  

 .  5صوص ونقدهاعليق على الن  الت  

  :Architexteص جامع الن   -5

صية ص، والن  أخرى منها: معمارية الن   مصطلحاتص جامع الن   حمل

بقضية الأجناس الأدبية، مثل: رواية، أو  يتعل قوهو ما  ،املص الش  الجامعة، والن  

ظام الأجناسي ص تقرير أمر الن  ه ليس من مهام الن  جينيت أن   يرى، وشعرقصة أو 

فهم الذين يستقبلون ، 6والجمهور ،اقدوالن   ،ة القارئمهم   فهيالذي ينخرط فيه، 

  الن ص الأدبي، ويقُيمونه.

مختلفة، فإن  ة عناصر خمس وإن كان جنيت قد قام بتقسيم الت ناص إلى  

طبيقية، كل ها متداخلة ومتلاحقة في العملية الت   »تبقىهذه العناصر أو الفروع 

                                                             
ة تماعيسليمة لوكام، شعرية النص عند جيرار جنيت من الأطراس إلى العتبات، مجلة العلوم الاج 4

 .34، ص 2009جانفي  23والإنسانية )تواصل(، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، عدد 
 .68عمر عبد الواحد، التعلق النصي) مقامات الحريري نموذجاُ(، ص  1
 .38، 37النص عند جيرار جنيت من الأطراس إلى العتبات، ص  ينظر، سليمة لوكام، شعرية  2
 .166، آفاق التناصية)المفهوم والمنظور(، صالمؤلفينمجموعة من ينظر،  3
 .35ينظر، سليمة لوكام، شعرية النص عند جيرار جنيت من الأطراس إلى العتبات، ص  4
 .168، 167والمنظور(، ص، آفاق التناصية)المفهوم المؤلفينمجموعة من ينظر،  5
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وتتآزر تحت الت عددية  ،ومتلاحمة ومتلاشية في العملية الإجرائية. إن ها تتآلف

ا متلاحم الأركان، يقوم على بنية1«الن صية ية ، لتبني نص   واحدة.  نص 

ظهوره على يد كريستيفا  منذإشكالية حقيقية  يثير ناصالت  مفهوم  يزال ما

بيد أن هم لم  ؛ويكمن صميم المشكلة التي حاول الكثير من الن قاد معالجتهاإلى اليوم، 

ناص يختلف من باحث إلى آخر انتشارا الت  «  كونيصلوا إلى حل نهائي لها في 

ناص فسه، وأن الت  ص نيتلازم مع المفهوم الذي يمتلكه هذا الباحث عن الن   ؛وفهما

ه وأن   ،لقيوعند الآخرين إلى جمالية الت   ،ينتمي عند بعضهم لشعرية توليدية

اريخية، في حين أنه عند يتموضع عند بعضهم في مركز الفرضية الاجتماعية الت  

أما في حالة ، 2 » دوراً عارضا آخرين كثيرين مصطلح خارجي لا يلعب إلا  

وداخلة حاملة لقيم أسلوبية معي نة في نص محد د،  »تبقى الكلمة فالت ناص الأسلوبي 

ها  بهذه القيم في نص جديد عبر أنماط و كيفيات الأسلبة لتبني دلالة مغايرة لنص 

 .3«الأصلي

 وخلاصة القول:

لف تأتبآراء مفهوم الأسلوب  الد راسات العربية الت راثيةعرفت  لقد

 الحال هو كما ؛كما هو الش أن في المعاجم الل غوية، وتختلف أحايين أخرى ؛أحيانا

في مه ، أما مفهوفكرة الن ظمحول ها باقي المصنفات التراثية، وإن دار جل  في 

رفها علتي ابقية بالحياة الاجتماعية، والط  القديمة فقد ربطوه  الد راسات الغربية

كما ، العاليوأساليب وهي: البسيط، والمعتدل، ثلاثة إذ مي زوا بين  ؛المجتمع آنذاك

عن  زهوالتي تمي   ،ريقة الخاصة بالفرد، فهو يبقى حسبهم الط  لمس مختلف الفنون

سلوب هيرة: "الأالش  جورج بوفون عبارة  ظهرتحتى  .طبقة فرادتها ، فلكل  غيره

 اعليهوم التي تكاد تقوهي العبارة مبدأ طبقية الأسلوب فزلزلت جل نفسه"هو الر  

 راسات العربية الحديثة حول مفهوم الأسلوب. الد   جل  

لأول مرة في القرن  مصطلحالظهر  فقد Stylistiqueأما عن الأسلوبية 

ل ربظهور كتاب شا د إلا  بيد أن مفهومها العلمي المعرفي لم يتحد   ،اسع عشرالت  

 Traité de Stylistique) "مبحث في الأسلوبية الفرنسية" Charle Ballyبالي 

Française) بشكل عميق على مختلف العلوم، والحقول المعرفية ، وقد  انفتحت

 وهي: البلاغة، الل سانيات، الش عرية، الن قد الأدبي.   منها عددوالتي وقف البحث عند 

ات جهت الد راسات العربية الن قدية الحديثة في تناولها لظاهرة الت ناص 

ا إلى الت راث العربي الن قدي القديم؛ مإحداه رتاستداوجهتين مختلفتين حيث 

واستقت منه أهم الملامح الواضحة لهذه الظ اهرة، والأخرى انفتحت بشكل عميق 

                                                             
 . 82)أطروحة دكتوراه(، ص محمد زبير عباسي، الت ناص، مفهومه وخطر تطبيقه على القرآن الكريم،  1
 .100، آفاق التناصية)المفهوم والمنظور(، ص المؤلفينمجموعة من  1
عيساني بلقاسم، الت ناص " دراسة في المنهج والتأويل ورهانات الترجمة"، منشورات ضفاف، بيروت،  3

 .315م، ص 2016هـــ، 1437، 1ط
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على الن ظريات الغريبة الحديثة، وما توصلت إليه من تطورات إجرائية في تتب ع 

كثيرة، هو الظ اهرة، وأهم ما أثار الخلاف في هذه الد راسات من جملة الخلافات ال

كم هائل من ، حيث عرف (intertextualitéالمقابل العربي للمصطلح الأجنبي)

 .إلخ…صي، الن صوص المهاجرةنحو: الن ص الغائب، الت عالق الن  المقابلِات 

 هي: احل وبثلاثة مرقدية الغربية الحديثة: راسات الن  ناص في الد  الت  مر  

ها راسات أول خطوة لالد  هذه وضعت حيث  ؛مرحلة الإرهاصاتالمرحلة الأولى 

 الإرهاصاتناص، وتحديد إطارها المعرفي مع الت  تقنية  في محاولة اكتشاف

ثم  . FERDINAND DE SAUSSUREفرديناند دي سيرقام بها  الذي للبحثالأولى 

 ia KristevaJulجوليا كريستيفا  ، مع ولادة المصطلحمرحلة المرحلة الث انية وهي 

ستاذها أبدورها من ، والذي استلهمته هذا المصطلح تابتدع أول من  التي اعتبرت

صبح أ؛ أين ضجمرحلة الن  ثم المرحلة الث الثة وهي  الحوارية.باختين من خلال مبدأ 

مثال: أوخاصة مع بروز دراسات معتبرة لبعض الن قاد  أكثر نضجاناص مفهوم الت  

 .الذي أثرى المصطلح بدراسات عديدة (GéRARD GENETTE) جيرار جينيت
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 هليبني فكرة واضحة المعالم عن عنوان ؛يقف البحث عندهاسوجب تحديد المفاهيم التي 
اط بملاحظات يحينبغي أن  فمصطلح الحديث ؛عر الجزائري الحديثفي جزء منه الش   ر  ك  الذي ذ  

من خلال الإطار  ،ووضوح ،ا على بي نة، وحتى يكون البحث علمي  والغموض ،منهجية درءا للبس
لا يمكن  مصطلحا اههناك من جعل بيد أن   ،حديدالذي يبحث فيه، فلفظة الحداثة عصي ة على الت  

المصطلح من شروطه أن يكون مقبولا من حيث المبدأ بين كل »إدراجه ضمن خانة المصطلحات لأن
 .1«المشتغلين في الحقل المعرفي الذي ينتمي إليه المصطلح، وهذا شرط لا يتوفر في مفهوم الحداثة

تحديدا عند  ،وهدفها ،مفهومها غامض غموض غايتها ن  تأبى الحداثة عن الوضوح لأ
ي  الذ Modernus فهي مرتبطة بالمصطلح المسيحي » عنها كمصطلح اأم  ، ص الأدبي بها الن   م  س  و  

وفي القرن  ،القرن الخامس الميلادي منذ (الآنمعناها في modo )وكلمة  ،والآنيكان يعني الجديد 
                     المتعارضة مع القدامة  Modernite "الحداثة"مرة كلمة  لأولالحادي عشر ظهرت 

ntiquitasA»2 ،كيزة ر  لا أنيعني هذا  ،ينيارتبط بالجانب الد   قد ا يكون مصطلح الحداثةوبهذ
ن انقسمت توجهات نقادهم مابين المتمسك به إو  ،ينللحداثة في الفكر الغربي هي الد   لأساسيةا

  .وإبادتهومحاولة تكسيره  ؛ومابين رفضه المطلق ،ومحاولة تجديده
هو  رفض كل ما ،فض والقبولاث العربي ظاهرة الحداثة التي كانت مابين الر  عرف الت  

عن  أجنبي أساسهفي » المصطلح فهو أما ،اهرة عموماعن الظ  ذا ه ،أصيلهو  وقبول كل ما ،دخيل
غة ففي الل   ،وغيرها ،والألمانية ،والفرنسية ،ظهر في معظم لغاتها كالانجليزية ،المنشأ أوروبي ،غة العربيةالل  

 غة الفرنسية عرفوفي الل   (Modarnity( و)Modernism)الانجليزية عرف مصطلحان هما 
 حداثة ــقد ورد مفهوم الــــــعربي فـــاث الفي الت   أما  ،3«مرادفان القريبان من هاتين اللفظتينـمصطلحان ال

                                       
، 2006، 2عبد الله محمد الغذامي، تشريح النص، مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 1

 . 10ص 
، 2001، 2محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، بنايته و إبدالاتها، التقليدية، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط 2

 .29ص
،     2عدنان رضا النحوي، تقويم نظرية الحداثة وموقف الأدب الإسلامي منها، دار النحوي للنشر والتوزيع، الرياض، ط 3

 .   25م، ص1994، ه1414
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ا متقاربة في المعنىبمصطلحات مختلفة   ....الخ والحديث والمحدثين نحو المحدث ، ومتنوعة بيد أنّ 
ه( 167-95بشار )» ، ويعد  ويمنذ العصر الأم ف  ر  قد ع   "المحدث"صطلح ي مفنل

 ،حديث وكيفيتهعن طريقة الت  ، 1«المحدثين في العصر العباسي عن ثم ثار جدل كبير ،س المحدثينرأ
وبقي الجدل قائما حول ، 2المؤسس للحداثة العربية بالأ٭عثمان  أبوحيث اعتبر  ؛باق لذلكوعن الس  
، 3فما نقول عنه قديما كان في عصره حديثا ،من اللامتناهيالز   يرورةسالتي دخلت في  ،هرةهذه الظا  

الأحيان عتبرت في كثير ا ،أخرىمن فقد وقع خلط كبير بينها وبين مصطلحات وبسبب ارتباطها بالز  
ا اختلاف.مرادفات لها نحو: الجد ة،   والمعاصرة، ...إلخ، مع أنّا تختلف عنها أيم 

 ..إلخ،،والمعاصرة ،الجدة :هى ومصطلح الحداثة مثلماكثرت المصطلحات التي تت
(modernite laـ)ـيتجم الحداثة ب دةذا محمد برا، فهتهاقاد في ترجماختلف الن  و 

بينما يتجمها كمال  ،4
 .5تسميتها بالحداثيةواقتح  (la modernism)بــــــ يبد أبو

                                       
 

  راثـستعمال في التادرة الاـــــيغة نص« حداثة»مصطلح ـمصدرية التي تنطوي على الـالصيغة ال» يؤكد جابر عصفــــور على أن  * 
   اثاعمال في رة الاستصيغة ناد «حداثة»الص يغة المصدرية التي تنطوي على المصطلح  »يؤكد جابر عصفور على إن العربي،  لت 
، «تاثـا في اللأكثر شيوعــهو الاستعمال ا« الحديث» ، و «المحدثين» و « المحدث»إن استخدمت مصطلحات مغايرة، مثل و 

 35،ص1984، 4، ع4لكتاب، مجـــــة للعامــالحداثة في الشعر المعاصر، مجلة فصول، الهيئة المصرية اـــــر عصفـور، معنى ينظر، جاب
    لـــــــــهم و الأخطل و أمثا الفرزدق ن جرير وفقد كــــا» أخذ مصطلح المحدث و المحدثين بعض الإنصـــــــــاف في الكتب التاثية 

 لشعر اابن قتيبة،  «.وايته مت بر علاء يقول: لقد كثر هذا المحدث و حسن، حتى لقد همون محدثين، و كان أبو عمرو بن اليعد  
 .63، صدتدط، ، 1دار المعارف، القاهرة، جأحمد محمد شاكر،  :و الشعراء، تحقيق و شرح

 . 19، ص2003، 1الجزائر، ط ،عبد الحميد هيمة ، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، دار هومة 1
دب ينيه، من كبار أئمة الأعالذي اشتهر باسم الجاحظ؛ لجحوظ في  ه(،255-ه159:)أبو عثمان: هي ك نية عمرو بن بحر  ٭ 

 إلخ، …في العصر العباسي، من مؤلفاته: البيان والتبيين، وكتاب الحيوان
 ر، بيروت،ينظر، محي الدين اللاذقانـــــي، آباء الحداثة العربيـــــــة )مدخل إلى عوالم الجاحظ والحلاج والتوحيدي(، دار مدارك للنشــــــــ 2

 . 23ص ،2012، 7ط
 .63ينظر، ابن قتيبة،  الشعر والشعراء،  ص 3
 ،1984 ،3ع،4مجالهيئة المصرية العامة للكتاب، ة فصول، مجلاعتبارات نظرية لتحديد مفهوم الحداثة، ينظر، محمد برادة، ،  4

 .12ص
 .36، ص3،ع 4مجلة فصول، مج الحداثة، الس لطة، الن ص، ينظر، كمال أبو ديب، 5
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 ،به الإحداثقرينة  الأنّ   ؛على غير ما اعتاده عرالش   وتحريك ،غييرت  بالارتبطت الحداثة 
ختيار الواعي الاتقوم على  فالأولى ،على عكس المعاصرة التي تكتفي بمجرد الوجود في العصر

 .1رورةانية لا تقوم عليه بالض  والث   ز،المتجاو 
 ةفللجد   ؛عن كليهما ناهاولكن اختلف مع ،بصفة الجد ة الحداثة والمعاصرة معا و صفت

أسقطنا  وإذا 2«يماثله قبله ما أتىأي ليس في ما ، فني  و  استجد   ما آخرفي ذلك  ،وهو زمني » يانمعن
ليس كل حديث  أنبيد  ،المعنى حديث كل جديد بهذا  فيابقة نلصطلحات الس  ذا المعنى على المه

 يءأمرين متابطين شيكشف عن  »أن ينبغي ، عري سمات جديدةالش   الأثرحتى يحوي و  اجديد
 في وتغير   ،رتصبح الحداثة ظاهرة تطو   آنفام د  واستنادا لما ق  ، 3«وطريقة قول جديدة ،جديد يقال

 ة صفةوالجد  ، دة بهمن مقي  المعاصرة فهي محصورة بالز   وأم ا، منولا تتقيد بالز   ،الإبداعيالعمل 
   .لكنها تختلف كل الاختلاف عنهما ،لكليهما

ص الن   إعطاءغم ما في ذلك من قصور في بالر   ،منبالز   ٭ الحداثةقاد الن   ربط الكثير من
 واهر ظاهرة تاريخية وهي ككل الظ  » تخرج عن كونّا  الحداثة لا أنواعتبروا  ،ميزالت   فيحقه  الإبداعي

لذا سينطلق  ،4«طوريرورة على خط الت  محدودة بحدود زمنية ترسمها الص   ،بظروفها شروطةاريخية مالت  
عر لدراسة الش   نموذجاة مفدي زكرياء ورة الجزائري  شاعر الث   نبوغ ث من الفتة الزمنية التي صادفتحالب

 ة الزمنية منت خلال هذه الف أبدعواعراء الجزائريين الذين ة من الش  حيت نلفي ثل   ،الحديثالجزائري 
موقف ونظرة » ميم مادامت الحداثة ة في الص  يعرية حداثوكانت نصوصهم الش   ،تاريخ الجزائر الحديث

     .5«إنتاجاتكون ل أن قب

                                       
، 1984، 4،ع 4مجالهيئة المصرية العامة للكتاب،  عنى الحداثة في الشعر المعاصر، مجلة فصول،مينظر، جابر عصفور،  1

 .37ص
 .99، ص1979، 3شعر العربي،  دار العودة، بيروت، طللمقدمة   ،أدونيس 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.ينظر،  3
د محم عبد الله ينظر: ،ك مشت وموقف خاص أكثر مما هي تصور معرفي ،يرى الغذامي أن مفهوم الحداثة يبقى رؤية اجتهادية ٭

 . 10ص، الغذامي تشريح النص مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة
 .25ص ،عدنان علي رضا النحوي،  تقويم نظرية الحداثة وموقف الأدب الإسلامي منها 4
 .84، ص1989 ،2أدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب،  بيروت، ط 5
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في دوامة تصنيفية  بحثال أدخلو  ،حديدا على الت  استحالت ظاهرة الحداثة مفهوما عصي  
وقد عرفت الحداثة في ، وحتى رواد ،وبدايات ،ةوماهي ،اصطلاح من ه:ق بفي كل ما يتعل   ،شاملة

وارتبطت  . 1«اصرـــعلمعر اوالش   ةالرومانسي  قليدية والحداثة حداثتين متباينتين الحداثة الت   »عر العربيالش  
 وإضافاتالقديم  رواسب بين عري الحديث مزيج ص الش  دون غيرهم وبذلك يصبح الن   ٭ شعراء  بأسماء

 . 2سواء كانوا الس ابقين أو المعاصرين لهاعر حلقة في سلسلة المبدعين لي يصبح الش  وبالتا   ،الحديث
حيث سار على منواله واقتفى  ،برم ته العربي بالأدبالجزائري الحديث  الأدبتمسك  

 الأدبتدخل حداثة » ومنه  ،أيضاالعربي الحديث  الأدب أصاب أصابه ما وقد ،وعبر مراحله ،أثره
هضة التي تختلف كل الاختلاف بما يسمى عهد الن   رتبطةالعربي الم لوطنالجزائري ضمن الحداثة في ا

حال من  بأييمكن  ولا ،كانت متينة جدا  بينهمافالعلاقة ، 3«أوروباهضة في عما يسمى عهد الن  
 إلا  هي  في الجزائر ما الأدبيةهضة الن   أنناقد منصف  فلا يكاد يشك  » شكيك في ذلك الت   الأحوال
هضة الن   بدأتوربما ، انسجو  ديهاعراء الجزائريون وعلى هفعليها تخرج الش   ،رقفي الش   لأختهاامتداد 
       .4«قصائدها لأشهرومحاكاتها  لأصدائهاوترديدا  ،لمشرقبا لأختهاالجزائرية تقليدا  الأدبية

حول الانطلاقة رائية الآ الاختلافات أسر  في الحديث  الجزائري الأدب ةرسفت نّض
بداية  أنالقاسم سعد الله  أبوخرفي و صالح  الأستاذانيرى فبينما » ية لوانجازاتها الفع ،لبداياتها الأولى

                                       
، ص  2001 ،2ط ، 4لمغرب، ج ا، لدار توبقــا الشعـــــر العربي الحديث)بنياتـــــه وابدالاتها: مساءلة الحداثــــة(، محمد بنيس، 1

162. 
أو  اثةدالح البارودي يث ذكر:ححداثية مغايرة ت في خانا ةعراء الذين ارتبطت أسمائهم بظاهرة الحداثأدونيس الش   صن ف ٭

 و لحداثةمطران أ ، خليل«تيةالذا»الحداثة  ، وجماعة الديوان أو«الموضوع» الحداثة وذكر معروف الرصافي أو ،«النهضة»
 تحولوالم ونيس، الثابتينظر أد«.الرؤيا»ثة ، وجبران خليل جبران أو الحدا« النظرية » المعاصرة، وحركة أبوللو الحداثة  ،«السليقة»

،  1987 ،1وت، طبير  دار عودة، صدمة الحداثة،3عند العرب،  الإبداعبحث في الإتباع و أدونيس، الثابت والمتحول،  ينظر، 
 . 159 ،107 ،91 73،73، 59، 45ص

 .13ال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص جم 2
الجزائر، دط،  (،  ديوان المطبوعات الجامعية،وأعلاما..وقضايا..  أنواعاعمر بن قينة،  في الأدب الجزائري الحديث )تأريخا.. و  3

 .9، ص1995
،  2007، 1، ط1محمد الهادي السنوسي الزاهري، شعراء الجزائر في العصر الحاضر، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، الجزائر،ج 4

 .37ص
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 :الأساتذة رأسهمارسين وعلى ة من الد  ل  ث ـ ، ترى  عبد القادر الأميرفي الجزائر كانت مع  الأدبيةهضة الن  
العشرين على  نمع بداية القر انت هضة كأن الن   ،...وعمار بن زايد ،ويحي الشيخ صالح ،محمد ناصر

 أي الر  والبحث يرجح ، 1«فحسب الأدبيمعا لا على المستوى  يياسوالفكري والس   الأدبيستوى الم
 ود .والجم ،بصمة فارقة في زمن امتاز بالركود يعد  عبد القادر  الأميرعر ش لأن   الأول

فقد  ،يادة للباروديالر  عر العربي الحديث تاج الش   االذين درسو العرب قاد الن   وضع جل  
د و ن محمأ وانوتيق   ،ول من القرن العشرينصف الأاسع عشر والن  ة من القرن الت  منيالحقبة الز   ادرسو 

  أسئلةلكن تبقى هناك  ،2الأولهضة وهو شاعرها هو بداية الن   (م1838-1904)سامي البارودي 
عر العربي الحديث على الش  قاد الن   على الأقل هؤلاء اطلع أوهل درس  :منها ،كثيرة حول هذا الحكم

استند  أساس أي   وراسة ؟ المغربي تحديدا من هذه الد  عر نصيب الش    ماالخليج؟ ثم إلىمن المحيط 
غمط لأن في ذلك  زافا،قدية لا تصدر ج  فالأحكام الن  الحكم؟...إلخ،  هذا إلىقاد عليه للوصول الن  

  حق لشعراء حداثيين آخرين.
ي فيها كل من محمود سام اشتك التي لعامةاو  ،روف الخاصةالكثير من الظ  وجد البحث 

ومعنى  ،مبنى ونسجا على منواله ،اث العربيمن الت   اتففكلاهما اغ ؛عبد القادر والأمير ،البارودي
عري في مجال لم يبق القول الش   الأمير أن» عر بيد في الش   ادوكلاهما جد   ،وكلاهما عانى من المنفى

تجاوزت به المفهوم  ،وإستاتيجية ،يديولوجيةإوده بمحمولات بل ز  ،اتية المحضبير عن الهموم الذ  عالت  
         .3«مع مقتضيات الحال ومستجدات العصر يتماشىالكلاسيكي للشعر نحو مفهوم جديد له 

ل من قول فلم تمنعه ظروف الاحتلا ،وشعره معا ،عبد القادر يقاوم بسيفه الأمير ظل  
 أولعبد القادر  الأميرهي نغمة المقاومة التي كان  الأميريةالقصيدة »  ومتين فأصبحت ،شعري رصين

عر العربي في القرن وهي الانتفاضة الوحيدة للش  ، عر العربي في فتة الاحتلالصادح بها في الش  

                                       
 دط ،  ، الجزائر،  Supuspa  محمد الصالح خرفي،  تجربة الصحافة الأدبية في الجزائر )مجلة آمال نموذجا(،  مطبعة   1

 .23، ص2007   
 .45، صصدمة الحداثة3عند العرب،  الإبداعبحث في الإتباع و أدونيس، الثابت والمتحول،  ينظر، 2
  ،1محمد بشير بويجرة، الأمير عبد القادر) رائد الشعر العربي الحديث (، دار القدس العربي للنشر والتوزيع،  الجزائر، ط 3

 .82، 81ص ،2009    
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لها الكثير من الخصائص  من مشرقها إلى مغربها، والتي كبيرة  أم ةع جم هذا الش عر الذي، 1«الماضي
عرية  بملامحها الحداثية هضة الش  كان المشارقة يحتكرون ريادة الن    إذا»  أم ا ،غة العربيةالل   أهمهاالمشتكة 

كجيل   إليهسبة لنا تمثل قطبا شعريا نتوجه عبد القادر بالن   الأمير أشعار أننعتقد  نافإن   أعلامهم،على 
 2«.حرريالوعي الت   في بناء حداثة شعرية تساير أدبي

من طرف  ،واضطهاد ،وكبت ،وخنق ،وقمع ،ون في قهريثاعراء الجزائريون الحدعاش الش  
عر الجزائري الش   بيد أن  وإخماد أصواتهم،  ،خر جهدا في القضاء عليهميد   لم الفرنسي الذي ٭ الاستدمار

حالة قد تكون فريدة  »ففي أرضهلم يكن في إن حتى  و ويرفض الاندثار،  ،الحياةه في بحق  ث يتشب  دائما 
وطن بصلات  بالولاء و أمويتشكل من رحم  أوينش بأد يتأسس أناريخ المعاصر من نوعها في الت  

روف واتت الظ   ما إذاحتى  ،ويتعرع وينمو ويزدهر ويحب الكبيرة و الأسرةيولد في كنف ، فالرحم
 .3«وطنه يمشي على قدميه وقد استكمل ملامحه وسماته وشخصيته إلىعاد ، الأحوالواستقامت 

ولكن ذلك لم  ،عراء خاصة للخنق المباشر من طرف الاحتلالوالش   ،عامة الأدباءض تعر  
نوا فحل قوا خارجه، ليدو   ،روف داخل الوطنحتى ولو لم تسعفهم الظ   ،يمنعهم من الانجازات العظيمة

شعراء الجزائر في العصر )وهو ديوان ،نشر خارج الوطنديوان شعري جزائري ي   أولكان ه، فمجد
 ، لزاهرياالهادي السنوسي   اعرا الش  ملمؤلفه "،النهضة بتونس"والثاني بمطبعة  ،الأول بجزأيه (الحاضر

اثنين  إنتاجيوان وقد قدم هذا الد   ،عر الجزائري دور الحداثةخطوة يدخل بها الش   أوليعد بحق  وهو» 

                                       
 .40، ص2009إبراهيم رماني، إضاءات في الأدب والثقافة والإديولوجية، دار الحكمة للنشر، الجزائر، دط،   1
 ،11علي ملاحي،  شعر السبعينيات يمثل الانسلاخ عن الطبيعة الشعرية والانحراف عن الشعر، الجزائر اليوم، عدد   2
 .11ص، 1993 
صله يحمل معنى أفهو في  ؛عمار ارتأى البحث أن يقف عند الل فظ الذي ناقض معناه المتداول بين الن اس؛ وهو لفظ الاست ٭

نَ الأرَْضِّ وَا ﴿عمير والعمران في الأرض مصداقا لقوله تعالىالت   ، 61الآية  من ود،هسورة ، ﴾فِّيهَا  مَرَكُمْ سْتعَْ هُوَ أنَشَأكَُم م ِّ
ظ يطلق عليه هو لف يمكن أن دق لفظحمل كل معاني الد مار والخراب كما قال البشير الإبراهيمي لأجل ذلك فأأما المحتل  فقد 

زائر إبان ن حال الجكشف عالاستدمار، كما قال مولود قاسم نايت بلقاسم،  لذا استعاض البحث بلفظ الاستدمار الذي ي
 م(.1954، 1830الاحتلال الفرنسي )

 .3، ص2009 ،، الأدب الجزائري المعاصر ، منشورات السهل، الجزائر، دطمحمد صلاح الجابري  3
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، 1«مضمونا وشكلا، نطلاقاأصالة و ااس ممن سبقوهم الن   ألفهوعشرين شاعرا يختلف شعرهم عما 
 موضوع البحث. كان من بينهم شاعر الث ورة مفدي زكرياءوبطيعة الحال  

وجهة خاصة يغلب عليها بموجبها توجه قاهرة، عر الجزائري الحديث في ظروف الش   أنش
، خليفة لآومحمد العيد  ،سحنون أحمدر منهم كعراء نذ ومن هؤلاء الش  ، 2قليدنزعة المحافظة والت  

 عراء في القرن العشرين فيالش   أكبر»وهم من  3وغيرهم ،ائحيالس   الأخضرومحمد  ،مفدي زكرياءو 
بعد سبع  إلا   الجزائر  إلى هعر الحر فلم يعرف طريقالش   أما ،4«قدية الجزائريةصنيفات الن  الت   أغلب

وانتشرت في  1947عام  بدأتعر الحر عندما نجد حركة الش  » سنوات من ظهوره في المشرق حيث 
بعد سبع سنوات من بدئها في  إلا  تدخل الجزائر  أنالعالم العربي في الخمسينيات لم يكن مهيئا لها 

 .5«المشرق
لم  إنفيه حتى و كان لهما بصمة واضحة ، حيث  عرون من الش  ذا الل  إلى هشاعران سبق 

بذرة  أول انبثقتالذي (  1929-1906)فهو رمضان حمود  الأولاعر الش   اأم   ،تنضج تجربتهما
في  (ميزاب يواد)من جريدة  (96)التي نشرها في العدد  (قلبي يا)ةللتجديد على يده بقصيد

عر الش  وخوض غمار  ،نويعالذي رغب في الت   ءاني فهو مفدي زكريااعر الث  الش   ا، أم  10/08/19286
نويع في مهيد للشعر الجديد الذي قد جاء على يد مفدي زكرياء وهو الت  الت   أو والإرهاص» الجديد 

                                       
  ،1ط، لبنان، الإسلامي(، دار الغرب 1975، 1925)  محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية  1

 .31،  ص1985   
 .39(، ص1975، 1925ينظر، محمد ناصر،  الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية )  2
دار الغربي للنشر والتوزيع، الجزائر، ينظر، عبد القادر رابحي، النص والتقعيد، دراسة في البنية الشكلية للشعر الجزائري المعاصر،   3

 .28ص ،2003، 1، ط2ج
،  2007لشعراء الجزائريين في القرن العشرين،  دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، عبد المالك مرتاض، معجم ا  4

 .29ص
 .69ص، 5198 ،طشلتاغ عبود شراد ، حركة الشعر الحر في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، د 4
ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  وأنواعا.. وقضايا... وأعلامـــا(،عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث )تأريخــــــــا.. ينظر،  6

 .77ص ،1995دط، 
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عرية مما يخلخل نظام القصيدة الش   الأوزانبمعنى تعدد  ،نويع في وزن القصيدةمن ذلك الت  الأهم القافية و 
 .1«نه الفراهيديالمقفلة ويعد ذلك خروجا على العمود المتوارث الذي قن  

 "القاسم سعد الله بيأ"اعر الش   إلىعر الحر في الجزائر تعود ريادة الش   أنقاد غلب الن  أجمع أ
 أسيسالت  حيث تعتبر بداية  ،2 1955مارس من23في جريدة البصائر بتاريخ  (طريقي)بنشره قصيدة 

عر الجزائري يقصد بالش   ضتامر  عبد الملك أن  ريب في  لا و، 3قيقللشعر الجزائري الحديث بمعناه الد  
ما نحو ئعراء الجزائريون في قالبه كثيرا، فقد كان ميله الش ديد داالذي لم ينسج الش  ، عر الحرالحديث الش  

 الش عر العمودي الذي يحمل معنى الأصالة عندهم.
 ،اغلفقد كانت شغلهم الش   ة(،)الحري  جل قضيتهم الكبرىأعراء الجزائريون من ناضل الش  

فلا يكاد يخلو ، 4منم الز  ة حداثية وتبقى كذلك مهما تقد  نصوصهم المراهنة على الجمال والحري   اجعلو و 
ماسية الحقصائد فبتلك ال » ،ةعلى الحري   ونجد فيه قصائد تلح   إلا   ؛ورةديوان شعري لشاعر عايش الث  

 ،رةة المظف  ـــــــــــــورة الجزائريالث  هم بقسط وافر في اندلاع ساالحديث  الأدب نإنقول  أننستطيع نضالية، ال
 .5«ة ثم الثورةاليقظ تلتهاهضة الن   أن  حيث  ،وإشعالها

                                       
 الجامعية،   حسن فتح الباب،  الشعر الجديد في الجزائر بين الواقع وآفاق المستقبل، مجلة الثقافة والثورة،  ديوان المطبوعات 1

 .12، ص1981الجزائر،  دط،
 .149ص ،(1975، 1925اتجاهاته وخصائصه الفنية )، الجزائري الحديثينظر ، محمد ناصر، الشعر   2
 .28ينظر، عبد الملك مرتاض، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين، ص 3
بيروت،   الحداثة العربية )مدخل إلى عوالم الجاحظ،  والحلاج والتوحيدي،  دار مدارك للنشر، آباءينظر، محي الدين اللاذقاني ،  4

 .13ص، 2012،  7ط
الأدب العربي الجزائري عبر النصوص المرتبة ، والغوتي بن حمدان،  إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر محمد بن رمضان شاوش، 5

 .206، ص 2011ترتيبا تاريخيا من الفتح العربي إلى عصرنا، المجلد الثاني، دار البصائر للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، 
رز علماء كان من أبو  ،إلى الزيتونة ثم انتقل ،بعين البيضاء، حفظ القرآن الكريم و لد ،(م1979 ،1904خليفة )آل  ٭ محمد العيد

رشاد الحائر غوتي بن حمدان،  إال اوش،وشمضان ينظر، محمد بن ر  .عراء الجزائريينقب بأمير الش  جمعية العلماء المسلمين الجزائريين، ل  
 .492الثاني، ص لى عصرنا، المجلدإالعربي  الفتح الأدب العربي الجزائري عبر النصوص المرتبة ترتيبا تاريخيا من، إلى آثار أدباء الجزائر

ت المنشورة في ن المقالا، له الكثير مبقرية " ليشانة" قرب بسكرة وفيها تلق ى تعل مه الأولو لد  (م2004 ،1907)٭ أحمد سحنون 
 شاوش، نمحمد بن رمضا نظر،ي .، والعديد من المؤلفات الأخرىسماها" حصاد السجن" جريدة البصائر، كما له مجموعة شعرية

الفتح العربي  رتيبا تاريخيا منلمرتبة تالنصوص االأدب العربي الجزائري عبر  الغوتي بن حمدان،  إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر،و 
 .570إلى عصرنا، المجلد الثاني، ص
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 :عر الجزائري الحديثبنية الأساليب في الشّ /1
، ولهجت ائربالجز  لهياماالجزائريين الذين شاركوه عراء الكثير من الش   زكرياء مفدي جايل

 منهمد نزر لبحث عنقف اأشعارهم بها، وهفت نفوسهم لحريتها، وتاقت لتخليد مجدها بين الأمم، وو 
  .حلةفي هذه المر  الأبرز عتبارهم، باوأبو القاسم خمار ٭ وأحمد سحنون  ٭، ،٭خليفة  : محمد العيد آل وهم

والوضوح، فقد لعبت  ،عر الجزائري الحديث طابع البساطةفي الش   بنية الأساليب اكتست
دة هي قيمة أسلوبية تعتمد على طبيعة سمات لغوية محد   »للأسلوب لأن   المنوط بهادورها الوظيفي 
والمقام اللذين  ،والعرض الذي يحتويه من ناحية أخرى مع ارتباط ذلك كل ه بالحال ،الن ص من ناحية

والعبارات في الغالب الأعم سهلة  ،جاءت الألفاظ لذا، 1«يمثلان البعدين الز ماني والمكاني للصياغة
بنية ولم تكد تخرج   ،2ادرفظية إلا  في القليل الن  خرفة الل  والجري وراء الز   ،أنقالت  متناولة، وابتعدت عن 

وبنية  ،قليديوهي: بنية الأسلوب الخطابي، وبنية الأسلوب الت  أنماط هذه الأساليب عن ثلاثة 
 الأسلوب المباشر. 

 :الأسلوب الخطابيبنية /1
ا، حيث لا يكاد عر الجزائري الحديث بشكل لافت جد  برز الأسلوب الخطابي في الش  

فاعل مع بها إلى الت   ون  ل  ص  كمطي ة ي  الحداثيون  عراء الجزائريون الش   إليه يخلو ديوان شعري منه، وقد لجأ
، 3«ياعشاؤم، ويمزقها الض  يخدرها الت   فهذا الأسلوب من أصدق الوسائل تجاوبا مع الجموع التي»المتلقين

م لسان الحال الذي أجمع على  ،وطريقة تناولهم للقضايا المطروحة آنذاك ،تشابه أسلوبهم وقد وكأنّ 
عوب العربية، لذا ينفرد الأدب الجزائري الحديث بين مختلف آداب  الش  » ضوخ والاستكانةعدم الر  

                                       
 

ببسكرة، من مؤلفاته الش عرية:  1931ل أبري 6ه الموافق لــــــ1349من ذي الحجة  15٭ أبو القاسم خم ار، شاعر، أديب، ولد يوم 
لجزائيين، علماء والأدباء اوسوعة الذة، مربيعي الجريح، إرهاصات سرابية من زمن الإحتاق، وأوراق...إلخ، ينظر، مجموعة من الأسات

 .771، 770، ص2014دط، ، 1جالجزائر، منشورات الحضارة، 
 .18ص  ،1995، 2دار المعارف، القاهرة، ط محمد عبد المطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة، )التكوين البديعي(، 1
المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط،  حتى الاستقلال(، 1945أنيسة بركات در ار، أدب الن ضال في الجزائر) من سنة  2

 .154 ص ،1984
 . 612، ص (1975، 1925)محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية  3
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اريخ، ويندر أن يتميز بها أدب قومية واحد على مجرى الت  ما تجتمع في أدب بمجموعة من الخصائص قل  
  ، وتمي زها.، لتنو عها، وتمايزها1«واحدة

يارات وهي الت   ،ذلك الت شابك المعقد بين تيارات ثلاثةوتحد دت هذه الخصائص في 
وقبل  ،بالفرنسيةوإن نطق خالصا، أثمرت أدبا جزائريا والتي  ،والفرنسية ،والعربية ،مازيغيةلأالبربرية أو ا

جمعته مميزات كثيرة منها:  كما،  2أن يكون عربيا أو أمازيغيا وإن نسج أحداثه من حياة العرب أو البربر
 لأغراض،افظية، وواقعية والن برة الخطابية، والاهتمام بالص ياغة الل  والوحدة الموضوعية، الطا بع الت قليدي، 

 الجزائري هو أدب المقاومة بامتياز. الأدبإذ يبقى 
، فقد كان منهم في الوقت نفسه لاحوالس   ،عراء الجزائريون في المقاومة بالقلمشارك الش  

عر هو فن المقاومة بشكل عام، أي الش  » واء لأن  على حد الس   ن ٭عراء المناضلو هداء، والش  عراء الش  الش  
، فالأوضاع التي  3«رحيق الكارثة ومقاومتها في حينهاه أكثر الأنواع الأدبية قدرة على امتصاص أن  

حت م عليهم أن يسلكوا نّجا خطابيا ؛ كانوا يعيشونّا، ومرارة الاضطهاد الذي كانوا يعانون منه
وإثارة  ،، كما أن أسلوب الخطابة وجب أن يجمع بين تقرير الحقائق4واضحا، ويحاولوا الإقناع به

  ، وهي الحصول على الاستقلال الت ام.الغاية المنشودة، وكل ذلك من أجل تحقيق 5العواطف
استخدام الأسلوب الخطابي الذي بات من  إلى ينعراء الجزائرية الش  روف المحلي  دفعت الظ  

عراء الأسلوب الأقرب الذي يتماشى مع واقعهم ، وقد وجد فيه الش  6عريمميزات أغلب الإنتاج الش  

                                       
 .143، ص 1970غالي شكري، أدب المقاومة، دار المعارف، مصر، دط،  1
 ينظر، المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2

 ،1959بلعقون والربيع بوشامة في  عدم عبد الكريم، وأ  1957هداء: الأمين العمودي، استشهد في عراء الش  ٭ نذكر من بين الش  
ري) في رحاب ئالأدب الجزا لمان،سنور ومن الشعراء المناضلين الذين دخلوا السجن: مفدي زكريا، وجمال عمراني ...إلخ.ينظر، 

 .  282، ص2009الرفض والتحرير(، دار الأصالــــــة للنشر والتوزـيــــــــــــع، الجزائر، د ط، 
 .317لي شكري، أدب المقاومة، ص غا 3
(، دار الهدى عين مليلة، الجزائر، دط، 1954إلى سنة  1925ينظر، أحمد شرفي الرفاعي، الشعر الوطني الجزائري) من سنة   4

 .     235، ص 2010
 .117ينظر، أحمد الشايب، الأسلوب) دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية(، ص   5
، المتصدر للتقية الثقافية والعلمية 1962 ،1925صالح ناصر، الشعر الجزائري من الرومانسية إلى الثورية  ينظر، محمد 6

 .211، ص 2013والإعلامية، الجزائر، دط، 
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مرامي الش اعر، دون الحاجة إلى إعمال الفكر، وطول حيث يسهل على المتلقي فهم ، 1وظروفهم
ة، فهي سمة كثيرة من شعرنا القديم، وحتى لدى فحول لا تعد  الخطابية في ذاتها نقيصة فني  » الن ظر، إذ

ا تقاس قيمتها الجمالية بمدى انخراطها البنيوي داخل الن  الش   ص، وانصهارها العضوي في عراء المحدثين.إنم 
 .الأدبي، يشارك في عملية بناء الن ص 2«بحيث تصبح صوتا منبعثا من الأعماق ،جربةصميم الت  

، مثل: في الأسلوب الإنشائيوما تقوم عليه من عناصر ت المظاهر الخطابية وقد تجل    
 ،، وكذلك أدوات الاستفهام3والعبارات نفسها في القصيدة الواحدة ،يغهي، وتكرار الص  الأمر، والن  

، 4وغيرها من الأساليب الإنشائية ،والقسم ،حضيضوالت   ،حريضوالت  ، والإنكار ،داءوالن   ،وكيدوالت  
                     المظاهر الخطابية.هذه بعض   عرية ليوضحماذج الش  وسيقف البحث عند بعض الن  

 :كرارالتّ أ/ 
 إثارة المتلقي، و انتباه  لأغراض شتى منها: لفتعراء ظاهرة أسلوبية يلجأ إليها الش   كرارالت  

فتكرار لفظة ما، أو عبارة ما، يوحي بشكل أولي بسيطرة هذا العنصر » لهذا العنصر المكرر هانفعال
كتكرار الحرف،   كرار أنواع مختلفة، وللت  5«اعر أو شعوره أو لا شعورهالمكرر وإلحاحه على فكر الش  

 . وتكرار الفعل، وتكرار الاسم، وتكرار العبارة وتكرار الكلمة،
 تكرار الحرف: /1

فإن ه يريد  ؛ر الشاعر حرفا بعينهغة العربية دلالة معينة، و عندما يكر  يحمل كل حرف في الل       
غوية فإنّا تمثل بنية نفسية متشابهة ما تشابهت البنية الل  كل  » لأنه أن يحيل على معنى مقصود،

يعد  تكرار الحرف أكثر أنواع حيث   ،6«والإعادةكرار سالة عن طريق الت  منسجمة تهدف إلى تبليغ الر  

                                       
 .612، ص 1975، 1925ينظر، محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية  1
 .    307إبراهيم رماني، إضاءات في الأدب والثقافة والإيديولوجية، ص 2
 .235(، ص 1954إلى سنة  1925) من سنة  أحمد شرفي الرفاعي، الشعر الوطني الجزائريينظر،  3
 .611، ص (1975، 1925)ينظر، محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية  4
، 4القاهرة، طللطباعة والنشر والتوزيع والتصدير، ن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا، علي عشري زايد، ع 5

 .58م، ص2002، ه1423
 .39محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري ) استاتيجية التناص(، ص  6
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أول  وهو عري،ص الش  اعر كمثير أسلوبي في الن  ذه الش  اتخ  ، 1عر الحديثة واستعمالا في الش  كرار دق  الت  
 لاحتلاله عر الجزائري الحديث،في الش   مائزةد أصبح سمة أسلوبية كما وأن ه قما يشد  انتباه المتلقي،  

  .المتلقيوجدان  يتفاعل معها، الص دارة الد لالية، بما يرتكز عليه من بنية تنغيمية، وخاصية توكيدية
 :2يقول أحمد سحنون

        !       م  ل  أَ  تَ      ا يَ ك  اح  ضَ وَ               م  ل  كَ تَ ا ي َ ت  ام   صَ يَ 
 ! م  جَ ع  أَ  وَ ه   وَ ب  ر  ع  م  وَ  ا            يغ  ل  ا بَ يب  ط  خَ  يَ  وَ 
 ! م   ن          رَ تَ ي َ  ر       اع  ش َ ل                ر ّ س     ل   ا ك  ح   ان  مَ وَ 
 ! م              ت  كَ تَ ي َ  ه       رّ  س  ب                اه  وَ   س   ن    عَ  ك ن ه  لَ 
 ! م  ر   بَ ت َ   َ ا ي     ط  اخ   سَ وَ   ا           ن  ئ  مَ ط  ا م  ي  اض  رَ  يَ 
 ! م    حَ ر  ي َ  سَ ي  ا لَ ر  ئ  ثَ ا            وَ ور  ق  ا وَ يم  ل  حَ  يَ  و
  م     ل  ظَ تَ ا ي َ  ي         اك  شَ  !           وَ نّ      غَ   تَ  ي َ ي  اد  شَ  يَ 
    ! م  هَ ب   م   ل   ك  ي  او  حَ  يَ             ز  غ  ل   ل  ا ك  ع  ود  م   يَ 

وكاتم سر ه، وقد أبان عن  ،لهمهوم   ،ؤنسهاعر شغفه الكبير بالبحر،  فهو م  أظهر الش   
، حيث نلاحظ من خلال مناجاته تنوعا دلاليا يجعل المتلقي الياء داءذلك من خلال تكراره لحرف الن  

اعر يبني قصيدته بالمفارقات الأسلوبية، ويفاجئ القارئ من خلال في انتباه لما يأتي بعد ذلك، فالش  
ياق الأسلوبي يكسر الس   وأحياناحك المتألم"، مت المتكلم والض  وضعه في مفارقات على شاكلة "الص  

عورية وبذلك تستجلي الحالة الش  » اعر بناء قــــصيدته نحو قوله:  )معر با وهو أعجم( ويواصل الش  
                                                                                         ، فيت ضح المقصود.3«والمعنى لالةكرار والإلحاح على الد  لصاحبها من خلال هذا الت  

 تكرار الكلمة: /2
مميزة في قصيدته، حيث تشد  الأنظار،  لبنةليجعلها  ؛اعر الكلمة في شعرهر الش  يكر  

اعر الوصول إليه، وفي تكرارها ترسم هدفا يريد الش  » لالة لانّائي، وتطرب لها الأسماع، وتفتح بابا للد  

                                       
 .239، ص 1967، 3ينظر، نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، ط  1
 .32ص  م، 2007، 2أحمد سحنون، الديوان الأول، منشورات الحبر، الجزائر، ط 2
 .289ت، ص ) أحمد سحنون أنموذجا(، وزارة الثقافة، الجزائر، دط، د سليم كرام،  الطبيعة في الشعري الجزائري  الحديث، 3
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  لها القارئوانتباه  ،لالة، وتزداد كثافتهاالإحساس ومحور القصيدة فتجمع حولها الد  فتتحول إلى بؤرة 
علاقات يبحث عن ال فتجعل القارئ ي،الش عر  الن صما زاد تكرارها، فتصبح إضافة نوعية في كل  
والقارئ  اعر،ومدى ارتباطه بالمحور العام من خلال بؤرة لا شعور الش   ،بقية المعنىو لالة د  التنوعة بين الم

 ، ومنها تكرار الفعل، وتكرار الاسم.1«يتوسع معه في تحقيق هذه الدلالة ويشارك بناءها
 
 

 :أ/تكرار الفعل
 :2يقول أحمد سحنون في قصيدة استقم

 يم       ق  م   ل  لَ ال  ظ   في   تَ ن  ا أَ مَ   لَ اَ ط          م            ي             ق  تَ س  تَ  لَ  اة  يَ ال     حَ فَ  م  ق  تَ س  ا  
تَق م     م     ي     ق   سَ  ي  أ  رَ  ر  الش  ا فَ     م  ي      ك  حَ         تَ ن  ك    ن  إ   ر  ى الش  لَ عَ  م  ق  ت َ  لَ  ا س 

تَق م    ؟ يم  ق  عَ  ر  ك  ف   ارَ مَ    ّ  ي الثط  ع  ي    فَ ي  كَ    ا                        يع  ف  ا رَ ام        قَ مَ  د  ر      ت   ن  إ  ا س 
تَق م    يم         ظ  عَ  وَ ه  وَ  د       ج     مَ  لب   ر  ف  ظ  تَ وَ         ايَ ن   الد  وَ  ي       ن  الدّ   كَ لَ  م  ق  تَ س  يَ  ا س 
تَق م    م          ي      ك  حَ  يف        ص   َ ح ه     ن  ى أَ لَ عَ          ان  وَ              ن   ع   ء  ر  مَ  ال ة  امَ قَ ت  اس  فَ  ا س 

 م        ي       ل  العَ  يم        ك  ح َ  ل ال  إ   اه  طَ ي        خ  د  ه  ي َ  لَ  ة  لَ لَ  الضّ في   اشَ ي عَ والذ  
تَق م   َ ن      ذ      م لب   وف  ؤ  رَ          الل  فَ  س  أ  اليَ  نَ م   س         تَ  اح    وَ ا س   ي      م                  ح  رَ  بي 

للوهلة  و ضحقام أحمد سحنون بتكرار الفعل )استقم( عند بداية كل بيت، حيث يت  
نتائج تطبيقه في الحياة، فالفكر يبين  لاعر الش   هر كر  إذ  ومدار دلالتها،  ،الأولى أن ه مركز بناء القصيدة

كرار في فيتحول الت  » صاحبه مرارة العلقم ع  ر   لبي الذي يج   حياة سعيدة عكس الس   ر  م  ث  الإيجابي دائما ي ـ 
ل على القارئ الوصول إليها، لما تقدمه هذه متنوعة يسه   لالة بأبعاد وغاياتا يبني الد  أعماله بناء فني  

و الإيقاع  ،صويرة في الت  قنية الأسلوبية من تسهيلات في ولادة المعنى المقصود، وتحقيق المتعة الفني  الت  
 ، وهو ما يزيد في تعل ق الس امع بالقصيدة، إطرابا، وإمتاعا.3«الموسيقي الذي ترتاح له الأذن

                                       
 .  298المرجع نفسه، ص  1
 .  55ص م، 2007، 1أحمد سحنون، الديوان الثاني، منشورات الحبر، الجزائر، ط 2
 .299سليم كرام،  الطبيعة في الشعري الجزائري  الحديث،) أحمد سحنون أنموذجا(، ص 3
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 : 1آل خليفة يقول محمد العيد
لَك      م  م نَ الع ل   تَغ        ف  نَ           حَ       ظ ا  م  عَلّ م وا أَه  ف      ع ا ت س   ام                 هَ      ل ه  الإ 

تَ  ب يَ م   ن ه  ب لَ أَن  يَ ق َ         كَى   تَ زَ لَ مَا ب     ه  ي َ                  عَلّ م وا الطّ ف    لَم    ت   اح  س 
 ام    ا ال      لّ ئَ عَن  أَذَاهَ  ف  كَ  ل يَ ن  سَ        الن  ف           ن  صّ  عَلّ م وا الب ن تَ مَا ب ه  ت َ 

ر ه  وَاح                قَ    ل   وف  ف  ش  وَ             د     جمَ  عَلّ م وا المرَ ءَ ك           ل  مَا ف يه   اَم  د     ت 
ي  ر أَةَ الحقََائ قَ  َ م عَلّ م وا ال هَام  حَت  ب    وَ طَ  د   فَ قَ ن                    في  الدّ     هَا الَأو 

    ق      يَ   ام     الهَا وكََي فَ     ت  ي  في  بَ ي  ع    وكََي فَ الس            عَلّ م وهَا كَي فَ النّ ظاَم  
ل           فَ الت  ل   وكََي  ل               ل ل طّ ف          ة       عَلّ م وهَا كَي فَ الرّ عَايَ     هَ  ام  ق ي  وَالإ 
 ام    ظَ  ق      د ير  وَالإ ع   وكََي فَ الت   ج             و  ز    د  ل ل  وَد          عَلّ م وهَا كَ        ي فَ الت  
 ي            ام  الأَ  ه  شَر ّ     هَا بَ          مَت       اجَ هَ             ا      م       م   ايةََ       عَلّ م وهَا كَي فَ الو قَ 

ليلفت سمع  ؛بيت ة كل  كر ر محمد العيد آل خليفة فعل الأمر )عل موا( تسع مرات في بداي
 قبل غيرفل الص  لط  باذ يبدأ هل، إللأوفوائده عليم ويشد  انتباه القارئ، حيث شرح له أهمية الت   ،المتلقي

أساس  رأة التي هيعلى الم ل هكتركيزه   درأ عنها الأذى، ثم  يصب  يأن يصل إلى سن  الن ضج، ثم  البنت ل
 كمل وجه، وكل  أها على ء واجبما من شأنه أن يسه ل عليها أدا ويأمر بتعليمها كل  وركيزته، المجتمع، 

 اجرسدث أحراره تك ن  أكما   ،موا(تكرار الفعل )عل   بالارتكاز علىفس ره  ، والش اعر شرحه ذلك
  وتطرب له الأذن . ،فستأنس له الن   اموسيقي  

  تكرار السم: /ب
 : 2يقول محمد العيد آل خليفة

بَ ر  قَد  وَافََ عَلَى الي   رَىم  ن وفَم  رتَ   ب            ن  وَالب ش  رَى ل      ثَ و  رَة  الذ ك  رَىا الك            نَ عَاش    ب  
بَ ر  قَ  ر  ركَ ب            شَ ب           ا       ب  ر حَ    ل  وَمَ     أَه         وَافََ فَ د      ن وفَم   رَا    وَع         كَبَ نَا اليه  مَر  نَا ف        ه 

بَ ر  ق َ     د  وَافََ ال  جَزَائ رَ  ن يَ لََاَ م            ا           او ي      طَ  ن وفَم  رَى س  رةَ  الك ب   رَانَ الث       و   عَ    ش 
بَ ر  وَافاَنَ فَ                   ذكَ   رتَ َ وَ   دَى             ف     نَ ال    رَ ن وفَم  رَاغ       هَا الأَع وَامَ وَ نَا الع ظ        مَى ثَ و      ب  

                                       
 .166ص ، 2010دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، دطـ،  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 1
 .400ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة،  2



 الفصل الثاّني: أسلوبية التنّاص في الشّعر الجزائري الحديث
 

61 
 

بَ ر  وَفَ        انَ فَ             ط َ      ي  ب َ  رَى ب      ذَى         َ    ا شنَ ن وفَم     نَا ع     ط         رَا خَ مَ ضَحَايَنَ وَضَ ذ ك 
بَ ر  وَفَ              انَ وَهَل  كَ           ن وفَ  رَاالث  وَراَت  ف   رَى دَار س  دَ             بَ       م    ن وفَم   يمَا دَرَى شَه 

لَق  الش ه ور  ب بَأ     ن   بَ ر  ع                    م  ه  وفَم  نَّ الر ؤ وس  ت  هَا جَبَ    ار  وَ            س  رَا   ل َ    ه  جَ        ح   ب  
بَ ر   ر ض  الش  « شََ ش ون  » ن وفَم  تَ لّ  ليَ سَ عَلَى مَ أَ  نَا            ه ور  بَِ  رَا  دَمَ الهَا هَ     ح   ؟ ق َ     ص 
بَ ر   حثَ      و رَ ب دَى ب  أَ « هَامَار وت    »وَ  ص ر نَ           الش ه ور  ب عَ « هَار وت  » ن وفَم   رَا    ت نَا السّ 

بتدأ بها االتي  مبر(ديد على كلمة )نوفاعر الش  يظهر من خلال هذه الأبيات تركيز الش  
ورة هر الث  وفمبر شنهذا ا للمتلقي، فحهلها دلالات مختلفة، ويوض  ليحم   ؛صدر كل بيت من القصيدة

وقد  ضال،والن   ،احهر الكفء، شالفداو  ،الت ضحيةشهر  اعر في ذكراه العاشرة، فهوالمباركة يشيد به الش  
ق القوي الخار  بالبطل لأغراهور، ثم يختم  قصيدته بتشبيه شهر نوفمبر سائر الش   لىاعر عفض له الش  

اعر في ز الش  قد ارتكو ر، صر للثوا)شمشون(، وبالملكين هاروت وماروت، وكأ ن نوفمبر عل م سحر الن  
شارك في يلمتلقي الت جع ؛التي حم لت الد لالة بمحمولات جـــــديدة ؛كرارذلك على خاصية الت  

 لقصيدة.ارتكاز اقطة الي أصبحت الكلمة المكررة )نوفمبر( نتفسيرها ويستحضر أحداثها، وبالت  
  :تكرار العبارة  ج/

 : 1يقول أحمد سحنون
 ؟ ر  د    لص  ل   ب     َ حر  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ               ر      كل  ذّ  ل   عَ زَ        ف  أَ ا فَ         يَ ن   الد  بي   يق  ض  تَ 
 ؟ب   لصَ ل   ب  ل         جَ أ   الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ         ؟ئ ن َ    اادَ ى ل         فَ ش  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ 
 ؟ر       ق  لفَ ل       د      ع َ     ب  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ      ؟   نَّ     غ     لى ال إَ نَ د  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ 
  ؟ر  س  ع    ال  في   ع  فَ  ن  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ    ؟           نَّ لم  ل   ل  صَ و  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ  
 ؟     رّ  ش َ       لل      ع  فَ د  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ          ى؟دَ    ع   ل    ل   ر      هَ ق  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ 
 ؟       ر   ك  لف  ل          ع  ج َ أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ          ؟ د       ار       مّ ط    َ لهَ ل   الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ 
 ؟ر          ج  لَ ل   م  ظَ ع  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ      ى؟     وَ      هَ    لل   ر  جَ ز  أَ  الل   ر  ك  ذ   ل  ث  م   ل  هَ وَ 
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ت وعجزه البيل  كدر  صر عبارة )وهل مثل ذكر الله( عند بداية اعر قد كر  نلاحظ أن الش  
ياة ضرورته في الحو ر الله ة ذكانتباه المتلقي إلى أهمي أيضا، وذلك دليل قاطع على أن ه يريد أن يشد  

فس العليلة، فاء للن  شر الله كما أن  ذك  ،من الهمومصه يخل  ف ؛عندما يشعر بالض يقعاء د  إلى ال فيهرع
 الغنى :دية نحوضنائيات كل ثعلى ش ،والحوادث ،روركر في إبعاد الش  همية الذ  لأاعر عرض الش  ي   بعدها

ذكر  ررة )وهل مثلرة المكلعباويرفع الأجر، وقد استغرقت ا ،والفقر، كما أن  ذكر الله ينهى عن الهوى
اعر د استعمل الش  ل ه، وقير كلقصيدة لتبيان أهميته، والأخذ به، لأن ه مناط الخالله؟(، أغلب بناء ا

                            .ل  عز  وج اللهمسك بذكر أكيد على الت  لالة، للت  حرف الاستفهام )هل( في سياق هذه الد  
    :  1يقول أحمد سحنون

ّ أَ    ب          فىَ ك َ وَ  م  ل  س   م  نَ أَ   م    ل    س   م  نَ ا أَ هَ ل  ك    مَ ار  كَ  َ م ال ت  وَ   حَ              م           ل          س   م  ني 
   م   ل  س   م  ني  ا لأ َ د  سَ ا حَ دَ        ع  وا ال  ن  اكَ           لَى الَأ     م  ه    ا ف َ       دَ ع        ال   مَ    غ  رَ  م  ل  س   م  نَ أَ 
  م   ل  س   م  ني  ه لأ َ         ب   ر  سَ أَ     ن                   ك  لَ   دّى      ى الرَ شَ خ  أَ  ل   ت  ش  ا ع  مَ  م  ل  س   م  نَ أَ 
  م  ل  س   م  نَ ا أَ      نَ ع      ضَ وَ  ل  ك  ش  م   ل  تَ  وَ        ا   َ       هيع     م جَ  احَ رَ     ج ي الف  ش  تَ  م  ل  س   م  نَ أَ 
ّ أَ  اه      ضَ      ر          ل   ت     يلَ س  وَ وَ     ي     ق   ال          خَ ل    ول  ص  الو   ب  بَ سَ  م  ل  س   م  نَ أَ    م   ل  س      م ني 
ّ لأ َ         ه  ت     يَ ؤ  ر   يل                  م   َ ج ب                 ه       ائ                        قَ ل   مَ و  ي َ  وز  ف  أَ سَ  م  ل  س   م  نَ أَ    م   ل  س   م  ني 
   م    ل   س   م  ني  ا لأ َ يد  ل           خ  ت َ  س  و  دَ ر  ل    ف  ا        ة          ن            َ ج   ب اكَ             نَ ي ه  ار  دَ  م  ل  س   م  نَ أَ 
ّ لأ َ  نّ      س     ح لب   ت  ي  ظَ   حوَ     ا     هَ ل   ك    ةَ ادَ       عَ السَ  ت              ز  ح   م  ل  س   م  نَ أَ    م  ل    س   م  ني 
  م  ل  س   م  نَ  أَ نَ د             ج  مَ  رَ آخ   ون  ك  تَ وَ        ا    َ  ن   د      ج   َ م ةَ ايَ دَ ب              ت  انَ كَ   م  ل  س   م  نَ أَ 
         م  ل  س   م  نَ أَ       ل  ق   يَ  م     لَ  ن  مَ ا نَ ق  عَ  د  قَ          ت    م  لأ    ود                 ل  خ    ال ةَ   َ م س   م  ل  س   م  نَ أَ 

رها عند بداية صدر كل عبارة بعينها في بناء قصيدته، يكر  اعر إلى تكرار لجأ الش        
 القصيدة،تشغل أغلب قوام  )أنا مسلم( فتصبح هذه العبارة المكر رة كذلك؛  بيت، وعند نّاية عجزه

كرار المستخدم فيها ليس الت  » اعر لأن  فسية التي يعيش في كنفها الش  وما ذلك إلا  لتقرير الحالة الن  
ا هي اعتصار شعوري دفعه إليه إلحاح عميق يسكن نفسه، فتساعده هذه الوسيلة لها إنم  حلية تجم  
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، 1«الأسلوبية في استقطاب الدلالة وتركيزها، في هذه العبارة دون غيرها من كل أجزاء العمل وصوره
بالعبارة ر عبارة )أنا مسلم (، إلا   ويوض ح حقيقة بعدها ثم  يختم ة يكر  كل  مر  في  اعر فنلاحظ أن الش  

 غيير.     والت   ،بديلالت   يحتمللا  بشكلوتثبيتا  ،ليزيد قوله تأكيدا ارة )أنا مسلم (، مجد دالمكر  
 
 
 
 

 : قليديالأسلوب التّ  بنية /2  
ورواده على مر  عصوره، أمثال شعراء  ،عر العربي القديمعراء الجزائريون بالش  ر الش  تأث  

المتنبي، وأبو فراس الحمداني، ك  :وشعراء العصر العباسي، القيس، وعنتة بن شداد كامرئ  :قاتالمعل  
هضة في العصر الحديث أمثال: محمد سامي البارودي، حافظ إبراهيم، أحمد شوقي وكذلك بشعراء الن  

 تالتي أصبح "٭ "التشطيرتقنية أثر الواضحسواء، ومن هذا الت   في المباني والمعاني على حد   ؛وغيرهم كثير
  حيث نلفي، 2«ها شعراء بارزونـحديث وخاصة تلك القصائد التي قالـعر الجزائري الظاهرة في الش  » 

 حو الت الي: لى الن  ع د شوقيعراء أحمبيتين لأمير الش  شطر خليفة  شعراء الجزائر محمد العيد آلأمير 
 : 3 يقول أحمد شوقي

 ثَ وَاني  وَ دَقاَئ            ق          يَاةَ الح َ  ن  إ            ه       قاَئ لَ     ة  لَ ل ب  ال  مَر ء   َ      دَقاَت  ق
رَهَا            ت كَ ذ ك  كَ بَ ع دَ مَو  ر  ل ل   الذ ّ فَ فاَر فَع  ل نَ ف س  ر  ن سَ ك   ني  ثَ ان  ع م 

 : 1شطير كما يليوجاء الت  

                                       
 .304سليم كرام،  الطبيعة في الشعري الجزائري  الحديث،) أحمد سحنون أنموذجا(، ص 1
، 2009دط،  ،2جبي، الشعر الديني الجزائري الحديث ) الشعر الديني الإصلاحي(، دار الكتاب العربي، الجزائر، عبد الله  ركي 2

 . 155ص 
حمد ، أ«ه، وصدرا لعجزجزا لصدر عليه ع هو أن يعمد الش اعر إلى أبيات لغيره، فيضم  إلى كل  شطر منها شطرا يزيد »الت شطير:  ٭

، 1ة، ط، القاهر لآداباشعر العرب، حق قه وضبطه: حسني عبد الجليل يوسف، مكتبة  الهاشمي، ميزان الذهب في صناعة
 .136، ص 1997ه، 1418

 . 112ص  م، 1988، دط، 2جدار العودة بيروت،  أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، 3
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اَ    ج ّ عَ    (       ه  ة  ل َ       قاَئ       لَ )دَقاَت  قَ ل ب  ال مَ      ر ء   قَى فإَ ن كَ فَ   ي َ ل  بِ      اني  ب  
(ائ ق  وَثَ       دَقَ        يَاةَ حَ   الإ ن  )      ة      مَا في  حَيَات كَ ل ل م َ         لَه ي ف س     حَ    وَاني 
رَ  كَ بَ ع دَ مَوت كَ ذ ك  سَان  ر وف  وَالإ  ع   َ م نَائ ع  الب صَ  هَا(       )فاَر فَع  ل نَ ف س   ح 

ر  ع اَشَ م   خَ الذ ّ  ف ع  مَن  نَلَ ر   ر  ثَ   ن سَان  ع  ر  ل ل   ذ ك   فاَل)  د ا         ل    ك  ( م   اني 
ابقة، س  وقي الشحمد نلاحظ أن  محمد العيد آل خليفة قد زاد بعض المعاني على أبيات أ

 قط.وف اومرة أخرى عجزه، وكأن ه يقد م شرحا مستفيضا له ،البيتبتضمينه مرة صدر 
 قول: توالتي  اسة الن  د على ألسنالتي تتد   ٭  المؤلف ة شطر محمد العيد أيضا: الأبيات مجهول

 بَ   ال         الِ  الإ ل  خَ  ب يتَ     لَ تَ وَ    ا        دعَ  المقََاد يرَ تََ ر ي في  أَع ن ت       هَ 
ضَة   عَي   وَان ت بَاهَت هَا            َ غَم   حَال   حَال  إ لَى   م ن  وّل  اللَ   يَ  مَابَ ي 

    :2اليحو الت  على الن  محمد العيد آل خليفة حيث شطرها 
رٌّ غَام   قَاد ير        ل ل     مَ فَ     (     هَا       ت  ن       ر ي في  أَعَ    ج )دعَ  ال مَ  قَاد يرَ تَ      الِ         ض  عَ س 

(        لان  إ لَ خَ       الِ  ب ي      ت  وَلَ تَ )         ب  وَ ن    ر وكَ م ن        ا يَ ع       اللَ   مَ فَوّ ض  إ لَى   ب َ      ال 
ضَة  عَي   وَانتَ بَاهَ           ا بَيَ غَ       )مَ  ل و ا (       يَ       ت هَ م   د  يَ ز ن  الس الِ  الحزَ ين  كَمَا قَ س 

(  ال  إ لَى حَ        م ن  حَ ل  اللَ   وّ   حَ ي  )   إ ن  سَاءَت  الحاَل  فاَر ق ب  أَن  تَط يبَ فَ قَد      ال 
 بين  ثم   ،لأولابيت حيث قد م صدر ال ؛ابقة بتشطيره لهاشرح محمد العيد الأبيات الس  

ضى القصيدة هكذا أمو  ،ياتفقد م له شرحا ثم أضاف له شطرا من تلك الأبا البيت الثاني حاله،  أم  
                                        مباشر له.    وما بين تضمين ،رمابين شرح للشط

 :الأسلوب المباشربنية /3

                                       
 

 .252ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 1
 

 سبها لشاعر مجهولنهناك من و فعي، للزير سالم، و هناك من نسبها للإمام الشا ٭ هذه الأبيات مجهولة المؤلف فهناك من نسبها
 يدعى مسفر بن مهلهل الينبغي. 
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حيث لا يكاد يختلف أحيانا المنظوم  ؛عراءقريري المباشر على فكر الش  غلب الأسلوب الت  
عر واضحة وضوحا يخرجها من دارة الإبداع، عن المنثور إلا  من جهة الوزن فقط، وأصبحت لغة الش  

عبير ونقل المشاعر دون على المدلول المعجمي للكلمة في الت  » بالاعتمادعراء واكتفى الش  أحيانا، 
دة بمدلول الكلمة البسيط، وأسلوبهم يقتب من هم مقي  الاستعانة بعنصر الخيال وغيره، مما جعل أفكار 

عرية غالبا بسبب غلبة الأسلوب ، مما أدى إلى خلوه من الجمالية الش  1«عرثر بقدر ما يبتعد عن الش  الن  
 .2لالةووضوح الد   ،قريريالت  

 
عر، ثر أكثر منه بلغة الش  قريري المباشر بلغة الن  والأسلوب الت   ،ارتبط الأسلوب الخطابي

الش يء الذي  ؛تحت أقدامها وسياسة القمع التي كان يئن   ،اعرروف المحيطة بالش  والذي فرضته الظ  
اعر أن يستخدم على الش  » ؛ الأمر الذي حت مبالجمهورصال للات   ، وعوائق كبيرةمختلفة صنع  حواجز

للاتصال بالجمهور  بلاعر كان يلتمس من خلالها أقرب الس  قريرية المباشرة وكأن  الش  يغ الت  الص  
 حتى يتفاعل معه، ويشاركه أتراحه، وأفراحه.، 3«المتلقي

ساؤلات قريرية المباشرة في أشعارهم يحمل الكثير من الت  عراء إلى هذه الت  يبقى لجوء الش  
ا تبريرا فني    إيجادالأمر الذي صع ب  ؛رضت عليهمعزلة شاملة ف   ويطرح العديد من الفرضيات، في ظل  

على عكس الأسلوب الخطابي الذي  يبرره المضمون الحماسي، بل يتطلبه  ؛قريري المباشرالت  عبير للت  
 .   4ويفرضه

قريري المباشر، وكأنموذجا ماذج التي طغى فيها الأسلوب الت  يقف البحث عند بعض الن  
 : 5لذلك نتوقف عند قصيدة لمحمد العيد آل خليفة التي يقول فيها

حَ    ابي  ا ز دَر وا ب وَظ      يفَ أَرَى ج ل        ع      هَا وَ وَجَ     ائ  ك ل    وا ه   م وم              ال  قَ   وَ         ت          أَص 
ء  ضَائ ر ي مَعَ النَش  ر ي مَ  مَ تََ اللَ   وَ    ع   ا             وَقَد  زعََم وا ع م  ء  ضَائ    ع  عَ الن  ا ع م       ش 

                                       
 .  239(، ص 1954إلى سنة  1925أحمد شرفي الرفاعي، الشعر الوطني الجزائري) من سنة  1
 .    307إبراهيم رماني، إضاءات في الأدب والثقافة والإيديولوجية، ص ينظر، 2
 .612، ص (1975، 1925)محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية  3
  .341صالح خرفي، الشعر الجزائري، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، دت، ص ينظر،  4
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ع رَ   لَم  م     نه م  طَ   لَئ        ع               ع  ل ل  س  ط ل  وَتَ          ر هَة   ب   سَيَ رَونَ عَنِ  ال                         ع ل مَ وَالش 
ر  ال ه م  خَط يب  حَاض  ن   ر  فَم  ه  ع         وَم    ص قَ م    ف ك       ع     ر  الصَي ت  شَائ       يب  طاَئ  م  أَد  ن  

ل                 قَوَافي   ه م  وَل           وع  ب  ن   ر ه           ل  وَم  يف هَا وَ بَ              ه      دَائ                      بَ      ف ك   ع         دَائفي  تَ ر ص 
ه م  زعَ         ن      ع  الَت  الج             هَاد  وَقاَئ        مَ جَ ل َ     ه  في                    د       ائ          جَزَائ ر  قَ              يم  ل ل  وَم 

ودور المعلم الذي كان  ،عليملنا رأيه حول مهنة الت   ماعر في هذه القصيدة يقد  نلفي الش  
عليم في فراح محمد العيد يبين  لهم أهمية الت   ؛بعد أن ازدراه رفقاؤه، ورأوا بأن الأمر لا طائل منه ؛يقوم به

والأديب  ،شء: الخطيب المصقعمن هذا الن   فيخرج غر ليجني المجتمع ثمار ذلك في المستقبلالص  
حيث هذا   ،ولغة مألوفة ،اعر قد م كل ذلك بأسلوب بسيطالش   بيد أن   عيم الحكيم،الأريب، والز  

رد لا ذ يقوم على الس  ص لا يعدو كونه نظما لأفكار ومعان شائعة، ومثله مثل المقال أو الخطبة، إالن  »
في صياغتها في  ثر إلا  وهذه القصيدة لا تختلف عن لغة الن   ،والتاكيب المألوفة ،صوير، وعلى الألفاظالت  

 الش عر. عنمن الس رد، وتبتعد كثيرا  جد ا، فهي تقتب 1«وزن عروضي
الجزائري في وقت اعر شاعت بين الأساليب المباشرة ظاهرة الألغاز، التي لجأ إليها الش          

ويملأ  ،سلي عن وحدتهلأسباب كثيرة منها: اختبار ذكاء الآخرين، أو لي   ؛فراغه، بين الفينة والأخرى
لعامة الن اس، وهي نوعين مختلفين: نوع  م هذه الألغازو كانت تقد   ،2ظهر البراعة والذكاءفراغه أو لي  

انيه ولا ي فهم من أول وهلة، ونوع يقع يقع الإلغاز به من حيث معانيه، ويحتاج أن ي سأل عن مع
، عراء الجزائريون الن وع الأولوقد ات بع أكثر الش   3الإلغاز به من حيث الل فظ، والتكيب، والإغراب،

 .4«غز نفسه لغزاه قال في الل  أكثر من ألغز في شعره حتى أن  »  الذي يعد  محمد العيد"" ومنهم:
 : 5لغز أدبييقول محمد العيد آل خليفة في قصيدة  

                                       
 .68م، ص 2002، ه1423، 1حسن فتح الباب، محمد العيد آل خليفة، شاعر الجزائر، الدار المصرية اللبنانية، ط 1
 .157عبد الله  ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث ) الش عر الديني الاصلاحي(، ص  2
ينظر، عبد الرحمان جلال الدين السيوطي، المزهر في علوم اللغة وأنواعها، شرحه، وضبطه: محمد أحمد جاد المولى، محمد أبو  3

 .578، دط، دت، ص 1الفضل إبراهيم، علي محمد البجاوي، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ج
 .157ش عر الديني الاصلاحي(، ص عبد الله  ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث ) ال 4
 .503 ،502ص الديوان، مد العيد آل خليفة،مح  5
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ل يَة  وَ         ٭ز   ل      غ       إ ليَ كَ ت سَاق  أبَ  يَات  كَ  اَ تَس    ب       د ييَ ل ه و الأَ  بِ 
يب  الن  وَ لت  غَز ل  اث  رَ كَ هَا  أ ن  ثَى        ب   ل ّ   ن  ك     فَمَا أنَ  ثَى نَ بَتَ عَ   ؟ س 

 ب يب  حَ هَا  لَ  ي  قَو          وَالم ب ي  هَا عَد وٌّ         ضَع يف  لَ      تَ  جَن ت  فاَل
تَع ل  ت    حَيّ ي       اهَ       َ أتَ ر  م ن   يب    فَرَان  لَ لزَع  د  ب  يَ        ا الن س    ه  خَض 

 ه يب  ي   ن  ق  ر ب      م ك  يدّ       لا  امَ قَ وَ         د         ع ي ن  بَ  امَ الل ي ث  ي  ز أَر  م       فَ قَ 
ي يْ   ع ن دَ لط   ا في          وَمَن  فَمَن  في  الوَح ش  ع ن دَكَ مَن  ي  لَب ّ   ؟  ب  كَ مَن  ي  ج 

والخوف إثر انتشار خبر اندلاع الحرب  ،قباعر ككل الجزائريين حالة من الت  عاش الش  
ل في الذي يتمث  »  والل غز ،غزنظ م هذا الل   ؛فسيةمن هذه الأزمة الن   خفيفت  انية، وفي محاولة للالعالمية الث  

ا هو شبيه بحالة الغموض التي يعيشها الإنسان، تلك  شكل سؤال غامض يتطلب الإجابة عنه، إنم 
، فحياة الجزائري آنذاك كانت غامضة، ومبهمة حول مصيره، 1«لو اتضحت له الحالة التي يود  

                                            وحريته، التي يدافع عنها، ويرق ب يوم تحقيق الانتصار.
 : 2وداءيقول محمد العيد  في قصيدة الجارية الس  

دَ  وَجَار يةَ   تَ ع  لَى البَ ي  عَ        ا       هَ    م     نَال     ز  عَ  ٭اء سَو  ى عَلَي ه م  و صَالَََ ض  وَاس   اص 
ه م  فَ تَ عَو ض وا       رَى لَ ي  ر ي أ        وَاج َ      تَ وَلَت  وَصَد ت  عَن   ت مَ  ال    هَ خ   ا  طاَق  اح 

                                       
 

لأنه  ؛ألمانيا لمراد بالأنثى الحرب، والنسر، فنظ م الشاعر فيها هذا اللغز وا1937٭ كثر الكلام عن الحرب العالمية الثانية في سنة 
يث فر(، و الل  ابان )الجنس الأصفران اليعالز  و عل، على الخريطة صورة الن  حالف مع ايطاليا التي تمثل شعارها، والانتعال إشارة إلى الت  

 .502ص الديوان، ل خليفة،عيد آمحمد ال، ينظر، يك فرنسا، والطير أحلافهالأنه شعارها، والوحش أحلافها، والد   ؛بريطانيا
 
 
 
والنشر،  نّضة مصر للطبع عبير في الأدب الشعبي، دارنبيلة إبراهيم، أشكال الت نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، 1

 .166ص  القاهرة، دط، دت،
 .511ص الديوان، محمد العيد آل خليفة، 2
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انية، نظ م محمد العيد آل خليفة هذين البيتين دت القهوة إبان الحرب العالمية الث  ق  لما ف  
على شكل لغز، وبعد عودة هذه  ولا تعويضها،وداء التي لا يمكن فراقها، واصفا إياها بالجارية الس  

 :1يقولفضفيه على المجلس، )القهوة(،نظ م البيتين الموالين ليصف الأنس الذي ت   وداءالجارية الس  
ل هَا       لنََ   الَ اَ َ ح طاَلَ ار ت  ا غَابَت  وَ ع دَ مَ ا ب َ وَهَاه يَ قَد  عَادَت  وَجَادَت  ب وَص 

  ا  هَ لَل    الحرََام  حَ  عَن  ش ر ب   نَاه  أَغ  ه        وَ      إ ذَا حَضَر تَ في  مََ ل س  طاَبَ أ ن س  
لتي اعوب ش  لل فسيةوتبقى الألغاز تكشف عن الكثير من الجوانب الاجتماعية، والن  

فيه، وا، كما ت ضفي على المجالس جانبا من الط رافةونكبات مختلفة ،عرفت أزمات  ، والت سلية.لت 
 
 

 :عر الجزائري الحديثناص في الشّ التّ أسلوبية أنواع  /4
القصائد  جلي ا في  الت ناص بأنواعه المختلفة، وظهر ذلك الجزائري الحديثالش عر عرف 

أثر غير القصدي، والاغتاف من المحفوظ المنسي، ولقد تبادل الت  » الكثيرة التي كانت تعج  به، إذ هو
 ناصالت   الأدبي، و ناصيني، والت  ناص الد  :كالت  2«ناص يمكن أن يكون أنواعا مختلفةيعني ذلك أن الت  

، عر الجزائري الحديثالأكثر حضورا في الش  ،...إلخ، وسيقف البحث عند بعض الأنواع  الأسطوري،
 ناص الجغرافي.ناص مع الش خصيات، والت  والت  العربي، مع الش عر ناص الت  ، و ينيناص الد  الت   منها:

 ينِ:ناص الدّ التّ أسلوبية  /1
لما له من تأثير  ، الحديثة الجزائريةالا في القصيدة وفع   مكث فا،يني حضورا اث الد  الت   نال

ينية في »إذ ؛ كبير على وجدان المتلقي، وارتباط وثيق بحياته الفكرية نجد أن توظيف الن صوص الد 
الش عر يعد  من أنجع الوسائل، وذلك لخاصية جوهرية في هذه الن صوص تلتقي مع طبيعة الش عر نفسه 

                                       
 لسوداء".لجارية اهي "او قدت "القهوة"، ٭ نظم الشاعر البيتين الأولين في بداية الحرب العالمية الثانية، حيث ف  

 .511ص الديوان، محمد العيد آل خليفة، 3
 .292ص  ،ص الأدبي  ة الن  عبد الملك مرتاض، نظري   2
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ا مما ينزع الذ هن  ناص مع الت  و  القرآني، ناصالت  :هــــــــأنواع ومن ،1«البشري لحفظه ومداومة تذكرهوهي أنّ 
  ريف.الش   بوياص مع الحديث الن  نالت  و  ،ينيةخصيات الد  الش  

 القرآن الكريم: -أ
قم ة الفصاحة، و  كمال الت أليف،و  كيب،الت   نقرو  ش عر العربيلل بالن سبة القرآن الكريم مث ل 

منزلته المقدس ة،  الش عر الجزائري الحديث،وقد ظهرت بجلاء في ومنتهى البلاغة، وروعة الأسلوب، 
لغنى آياته  «في الن ص الش عري، المائزفقد اغتف منه الش عراء كثيرا، و كان له الحضور  فيعة،ومكانته الر  

ما لا يستلهمه شاعر آخر  شاعر منهاوالإيحاء، فقد يستلهم  عمن الإشعا  دلا تنف وألفاظه بطاقات
اتية الفردية، إن آيات الكتاب المبين بإشراقها وأساليبها جارب الذ  جارب الجماعية أو الت  الت   تعبيرا عن

  .2 »عرية الحديثة ومبدعيهاصوص الش  غمرت وألهمت الن  
الذي تفاعل معه  ؛الن صوص الأخرى بالجمال اللغ وي المطلق عن كل   الن ص القرآني انماز

قافة العربية وتؤثر في حركية عملية تنفرد بها الث  « وهذه الظ اهرة  الش اعر، والمتلقي في الوقت نفسه،
  الن ص المثال، تشابك العلاقات الت ناصية فيها، فلا تعرف الث قافات الأخرى مثل هذا الن ص الأب،

المجتمعات لها نصوص مقدسة ولكن  صحيح أن كل   ،الن ص المقدس لمطلق،االن ص  ر،الن ص المسيط
هذا الن موذج يقتصر على ، 3 » هذه الن صوص لا تطرح نفسها كنموذج أعلى للكمال والجمال اللغوي

   الن ص القرآني وحده.
وجدان ثر في بالغ الأالذي كان له  ص القرآنيلن  ا الحديث اعر الجزائريالش   استدعى

، لأجل هذا ظهر عراءفهو المنبع الث ر الذي لا ينضب، ولا ينتهي مهما ارتشف منه الش   ؛المتلقي
قافة ودراسة الث   ،في أساليبهم يستوحون معانيه وتراكيبه، وذلك من أثر دراسته » الاقتباس واضحا

 نصح القدماء بدوام حفظه، وتعهده، ومدارسته، فهذا كما،  4«احرالعربية وإعجابهم ببيانه العربي الس  
 ،هوالفحص عن سر   ،ناعة بحفظهها المتشح لهذه الص  فعليك أي   «يأمر بذلك في قوله: ابن الأثير

                                       
 .59، دت، ص 1صلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبي ة، مؤسسة مختار للن شر والت وزيع، القاهرة، ط 1
 نزار عبشي، التناص في شعر سليمان العيسى، رسالة ماجستير، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة البعث، الأردن،  2

 .108، ص2005، 2004    
 .63صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي) دراسات نظرية وقراءات تطبيقية(، ص 3
 .154عبد الله ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث) الشعر الديني الإصلاحي(، ص 4
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 كل  من يتقد م لصنعة الش عر بشكل خاص؛ين محمد  شهاب الد   كما نصح،1«وغامض رموزه وإشاراته
 .2دائرا على لسانه و يظل   ،را في فكرهحتى يبقى مصو   ؛زمة درسهوملا ،كتاب الله تعالى  بحفظ

في نصوصهم  فوهووظ   ،ص القرآنيعراء الجزائريين الذين تفاعلوا مع الن  الش   بين و نذكر من
، ووشح به الكثير من قصائده ،معنى ومبنى ،بهوتشر   ،الذي اغتف منه خليفةمحمد العيد آل : الش عرية

ما صاغه « محمد العيد آل خليفة»بع الأول الذي استقى منه الكريم هو الن  القرآن » وهو ما يؤكد بأن
   .3«في شعره من معان وأفكار وتأملات

 
 4 مد العيد آل خليفة:يقول مح

 ارَ           ج  أَ  م           ظَ ع  أَ را وَ          ي  خَ  ه  د       ج   َ ت          ر      ي  خَ  ن  م    اللََ  لَى إ   س  ف  ن َ  م  د  قَ ا ت   مَ 
ندَ ﴿ :من قوله تعالى أخذه الش اعرفهذا البيت  دوُهُ عِّ نۡ خَيۡرٖ تجَِّ كُم م ِّ نَفسُِّ مُواْ لِِّ وَمَا تقَُد ِّ

يمُ   حِّ َ غَفوُرٞ ره ََۖ إِّنه ٱللَّه ِّ هُوَ خَيۡرٗا وَأعَۡظَمَ أجَۡرٗاۚ وَٱسۡتغَۡفِّرُواْ ٱللَّه ، و قد استحضره لفظا ومعنى 5﴾ٱللَّه
درجات إلا  وتجد ذلك  ؛فالش اعر يؤك د أن  كل  نفس تقد م خيرا لوجه الله الكريم ؛ظاهريا  للآية الكريمة

و يضع محمد العيد المتلقي فالله سبحانه وتعالى إذا أعطى العبد أدهشه،  ؛في ميزان حسناتها ةمضاعف
والمتعة في الوقت ذاته، وهو يعيش في هذا الجو القرآني الذي يستحضر فيه الآيات  ،في إطار المنفعة

 القرآنية التي تحث  على فعل الخير، والجزاء عليه.
  :6يقول محمد العيد 
 ات  رَ ظَ الن   ءَ ياس   خَ في  رَ طَ  ع  ج  ر  ي َ ا          ف َ هَ ر  و       غ   هَ ن  ا ك  ر  اب َ  سَ في  رَ طَ  د  دّ  رَ أ  

                                       
قد مه وعل ق عليه: أحمد الحوفي وبدوي طبانة، دار نّضة مصر ائر في أدب الكاتب والشاعر، المثل الس  ضياء الدين بن الأثير،  1

 .61دط، دت، ص، 1جللطبع والنشر، القاهرة، 
 . 2ه، ص  1298ينظر، شهاب الدين محمود، حسن التوسل إلى صناعة التسل، المطبعة الوهبية، دط،  2
ء الجزائر، المجلد الثاني،دار البصائر للنشر والتوزيع، ينظر، محمد بن رمضان شاوش والغوثي بن حمدان، إرشاد الحائر إلى آثار أدبا 3

 .492، دطـ، ص 2011الجزائر، 
 .410ص الديوان، محمد العيد آل خليفة، 4
 .20 سورة المزمل، من الآية 5
  .17ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 3
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حْمَنِّ  ﴿ :من قوله تعالى اقتبس الش اعر باَقاً مَا ترََى فِّي خَلْقِّ الره ي خَلَقَ سَبْعَ سَمَاوَاتٍ طِّ الهذِّ

نْ فطُُورٍ ) عِّ الْبَصَرَ هَلْ ترََى مِّ نْ تفَاَوُتٍ فاَرْجِّ ئاً 3مِّ تيَْنِّ ينَْقلَِّبْ إِّلَيْكَ الْبَصَرُ خَاسِّ عِّ الْبَصَرَ كَره ( ثمُه ارْجِّ

يرٌ ) وكرر  الن ظر إلا  ويعود عليه  ،ويقر  كما جاء في الآية الكريمة بأن ه مهما مد  بصره  ،1﴾ (4وَهُوَ حَسِّ
، وهنا يضع المتلقي في موقف من الن قص ، فمهما تأم ل فلن يجد شيئا2«صاغرا أو ذليلا » خاسئا أي 

  أمل الذي يدعو إليه الش اعر.مقارنة بين الت أمل المذكور في الآية القرآنية، والت  
 
 
 
 

   :3د العيد آل خليفة ميقول مح
يل    افَ ه وَ            فاَد ع ه  كَ اللَ   عَز  وَجَل  ربَ     ب د  دَاع يب  ل ك ل  عَ  م  ج 

يبُ  ﴿البيت من قوله تعالى  هذااقتبس الش اعر  يبٌ أجُِّ ي عَن ِّي فإَِّن ِّي قَرِّ بَادِّ وَإِّذاَ سَألََكَ عِّ

نوُا بِّي لَعلَههُمْ يَرْشُدوُنَ  يبوُا لِّي وَلْيؤُْمِّ ، يأمر الش اعر الن اس بالد عاء 4﴾دعَْوَةَ الدهاعِّ إِّذاَ دعََانِّ فلَْيَسْتجَِّ
وألح  في الط لب من  ،خلصفهو يسمع صوت عباده مباشرة، وكل  من أ ؛بإجابته الذي وعد الله عز  وجل  

 ، وكثرة الاقتباس القرآني عند محمد العيد آل خليفةالعالمين إلا  وجد ما  يسر ه، ويزيل هم ه، ويشرح صدره رب  
، وبالت الي يجعل المتلقي الحافظ لكتاب الله عز وجل، أو لجزء منه، وهو يقرأ 5مرد ه إلى نزعة الز هد القوي ة عنده

 استحضار مباشر لآي القرآن الكريم.شعره، أو يسمعه في 
 :6 محمد بلقاسم خماريقول 

                                       
  .4 ،3سورة الملك، الآية،  4
 .177، ص 8ابن كثير، تفسير القرآن الكريم، ج 5
 .133ص الديوان، محمد العيد آل خليفة،  1
  .186سورة البقرة، الآية  2
 .208، ص(1954، إلى سنة 1925من سنة )أحمد شرفي الرفاعي، الشعر الوطني الجزائري،  5
 م،2005، دط، 2المؤسسة الوطنية للاتصال والنشر والإشهار، الجزائر، جمحمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة،  6

 .105، 104ص 
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 ..ث  مَ قَ رَأ ت  س ورةَ  الفَلَق
 "مَا خَلَق م ن  شَر ّ "
 ..بلَ يد  سَي د    ك ل ّ شَرّ   وَ 

ق نِ    وَق  ل ت  ل لسَاق ي: اس 
 .. د يد  ص  الكَأ س ا م ن  
رَتِ  عَن يدفإَ ن نِ  في  غ   ... في  حَي    ر بَت 

لَه  مَا ي ر يد      عَ     سَيَ ف   ..غَد   وَفي    ل  الإ 
  !..غَاة  ...وَ العَب يدر يد  الط  لَ مَا ي  

إذ يستعيذ من شر  ما خلق، ومن  ؛باستحضار المعنى الكامل لسورة الفلق الش عرية ستفتح الش اعر الأبياتا
 بيد اللهلأن  الأمر كل ه  ؛عدم خوفه منهمعلن اهم وي  شر  كل  سي د بليد، ومن الط غاة الظ المين، الذين يتحد  

لوُا  ﴿:حيث يستحضر في البيت ما قبل الأخير قوله تعالى ؛سبحانه وتعالى ينَ آمَنوُا وَعَمِّ لُ الهذِّ َ يدُْخِّ إِّنه اللَّه

يدُ  َ يفَْعَلُ مَا يرُِّ نْ تحَْتِّهَا الِْنَْهَارُ إِّنه اللَّه ي مِّ الِّحَاتِّ جَنهاتٍ تجَْرِّ فالش اعر يؤكد أن  الله عز  وجل  ،1﴾ الصه
 هو وحده الفع ال لما يريد.

 : 2 محمد بلقاسم خماريقول 
وَكَ   ...قَد  تَ ز حَف  نَ ح 

رَائ يل...لَ وَف ي  كَ...إ س 
عَل   ج    وَتَ ج   كَي دكَ مَا ال م تَأَج 

ل يل    ...في  تَض 
 !تََ ت يكَ ...أَبَب يلَ...أَبَب يل...

 

 : 3 خمارمحمد بلقاسم  ويقول
ارتَ َ          أَبَب يلَ يَ ر م ي  وَلَو لَ ط ي ور   ج   فّ  صَغ يْلّ  كَ هَا ك  ح 

                                       
 .14سورة الحج، الآية  1
 .33، ص 2محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 2
 .47، ص المصدر نفسه 3
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حيث بعد محاولة تدميرهم  ؛بقصة أصحاب الفيل التي ذكرت في سورة الفيلاستعان الش اعر  
تعني  لوالأبابي، 1«هم بشر  خيبةأبادهم الله، وأرغم آنافهم، وخي ب سعيهم، وأضل  عملهم، ورد  » للكعبة

ا للظ لم، التي ستقضي على إسرائيل ومثيلاتها، ممن أصبح رمز  ، 2الجماعات الكثيرة، المتتابعة المجتمعة
 ﴿:وبالت الي لم يبق سوى أن تأتيه قوة خارقة تبيده كلية، كما جاء في قوله تعالىوالجبروت، والط غيان، 

مْ طَيْرًا أبَاَبِّيلَ  يلٍ ) (3) وَأرَْسَلَ عَليَْهِّ ج ِّ نْ سِّ جَارَةٍ مِّ مْ بِّحِّ يهِّ  .3﴾(5) ( فَجَعلََهُمْ كَعَصْفٍ مَأكُْولٍ 4ترَْمِّ
 

 : 4يقول أحمد سحنون
ت  نَ فَ      ي  كَ          إ نَك          م  إ خ       وَة  ب نَص  ك تَ  اب  اللَ    ت  ب      ذَ     ؟دَا حَ      ا     م  ال 

تَسَاغ   ء  قَد  ي س  وَى أَن         تَ قَبَ ل وا ك ل  شَي  ت ع  م     ح ن  تَ أَ س   بَادَا ل وا اس 
ر جَت  ل ل ن اس  ” رَ أ مَة  أ خ  ت م  خَي   ت ش      ل   ا م ن  أَج  م وت و ”      ك ن      هَادَا هَا اس 

ةٍ  ﴿:قوله تعالى الكريمة في ضم ن الش اعر في صدر البيت الأخير بداية الآية كنُْتمُْ خَيْرَ أمُه

ِّ وَلَوْ آمَنَ أهَْلُ الْ  نوُنَ بِّاللَّه جَتْ لِّلنهاسِّ تأَمُْرُونَ بِّالْمَعْرُوفِّ وَتنَْهَوْنَ عَنِّ الْمُنْكَرِّ وَتؤُْمِّ تاَبِّ لَكَانَ أخُْرِّ كِّ

قوُنَ  نُونَ وَأكَْثرَُهُمُ الْفَاسِّ نْهُمُ الْمُؤْمِّ إلى نبذ الاستعباد، الذي لا  مسل، ليدفع المتلقي الم5﴾خَيْرًا لَهُمْ مِّ
؛ بأي شكل من الأشكال تقب له، أو احتماله، فالموت أهون عليه، من أن يعيش في قيود الاستغلال يمكن
  و كانت قدوة لهم على مر  الأزمان. ،ة أخرجت للن اسمن خير أم  فهو 

 :6ويقول أحمد سحنون
قَى وكََي           لَ الق ر آن  مَا أ ن ز   ي  كَي  نَش    هَوَان  وَ  تَ عَاسَة  اة           ا حَيَ  َ نَ ح 

  ن سَان   م نَ الإ  ن ه  لَ م  الفَض لَ وَ          ورى     ال لَنَا عَلَى ك ل ّ          وَاللَ   فَض  

                                       
، 2ط ،8إسماعيل بن عمر بن كثير، تفسير القرآن العظيم، تحقيق: سامي بن محمد السلامة، دار طيبة للنشر والتوزيع، ج 1

 .483م، ص 1999ه، 1420
 .487، ص 8ج ل بن عمر بن كثير، تفسير القرآن العظيم،إسماعي 2
 .  5، 4، 3، سورة الفيل، الآيات 3
  .49أحمد سحنون، الديوان الثاني، ص  1
 .101آل عمران، الآية  سورة 5
 .369أحمد سحنون، الديوان الثاني،  ص  6
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، و بين  1﴾مَا أنَْزَلْناَ عَلَيْكَ الْقرُْآنَ لِّتشَْقَىقوله تعالى:﴿  اقتبس الش اعر من الآية الكريمة
نزل من أجل سعادة  ، كلام الله المعجز، والمنزل على سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم،القرآن الكريمأن   

وعز ة المسلم مرتبطة  ففيه كل ما يحتاجه البشر من أجل حياة سليمة، ؛البشرية عامة، والأمة المحمدية خاصة
 عليه وسلم. ة آخر الأنبياء والمرسلين محمد الأمين صلى اللهسن  ب، و  به بالت مسك

 : 2ويقول أحمد سحنون
ل  ب ثَوب  الت  قَى يَ ج   تَح   طَ   لَ  ب ا مَ          يَ نَل  رَج     ا وَ     مَ خ    د         فَمَن  يَ ن  

بلَ ن  حَي ث  ق ه  م  وَيَ ر ز  "     وَيَ ل           قَ ر ضَى اللَ   م ن  ج        ن د ه       تَس   " يَ ح 
بأن  من يتقي الله سبحانه فحوى المعنى الذي ينص   اقتبس الش اعر ما جاء في القرآن الكريم 

من حيث لا يدري، ف ـيـ ر ض ى الله  ؛س رة وينال مطالبه، ويحقق رغائبهيجد طريقه مي ؛وتعالى في الس ر والعلن
يه، واستشهد الش اعر بقوله تعالى:﴿ نْ حَيْثُ  عنه، وي ـر ض  ِّ فَهُوَ  وَيرَْزُقْهُ مِّ بُ وَمَنْ يتَوََكهلْ عَلَى اللَّه لََ يَحْتسَِّ

ُ لِّكُلِّ  شَيْءٍ قَدْرًا هِّ قَدْ جَعَلَ اللَّه َ بَالِّغُ أمَْرِّ ، حيث ضم ن الآية الكريمة لتوضيح الد لالة التي  3﴾ حَسْبهُُ إِّنه اللَّه
ينية الظ اهرة.     يرمي إيصالها للمتلقي، والتي لا تخرج عن الد لالة الد 

 الحديث النّبوي الشّريف: -ب 
يعتبر الحديث الن بوي الش ريف كل  قول أو فعل أو تقرير صدر عن النبي صلى الله عليه وسلم، 

انية احتل  المنزلة الث  قد  وأو الحديث القدسي الذي يرويه الر سول صلى الله عليه وسلم عن الله عز وجل، 
لكن ذلك لم  ؛تأثيرا على الش عراء الجزائريين بعد القرآن الكريم، فهو أحد المشارب الت ناصية التي غدقوا منها

 : 4إذا ما قورن الأمر بالقرآن الكريم، ويعود ذلك لأسباب مختلفة نذكر منها ؛يظهر كثيرا في قصائدهم
ـــــــ إن  الش عراء بدؤوا تعل مهم بحفظ القرآن الكريم كل ه أو جزء منه كما هي عادة المتعلمين آنذاك، وذلك ما 

يعي ا، خاصة بعد إلمامهم بالبلاغة جعل تأثرهم به ـــــــ وهم يحفظون منه العديد من الآيات والس ور ـــــــ أمرا طب
من البلاغة والأدب نّل الكثير من المعين القرآني الذي   والأدب العربي في المراحل الثانوية من تعل مهم، وكل  

                                       
 .2سورة طه، الآية  4
 .123أحمد سحنون، الديوان الأول، ص  5
 .03الآية  الط لاق،سورة  3
 .209(، ص 1954إلى سنة  1925الجزائري )من سنة  الشعر الوطني ، أحمد شرفي الرفاعي،ينظر 4
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 كان له تأثير كبير على المتلقين.
ويلة، طنذ مد ة طعت من ة انقسلقدم اـــــــ إن  رواية الحديث بالس ند المتصل وحفظه كما هو متعارف عليه منذ 

الب ينحصر في الغو  ،دودطاق محفي المجتمع الإسلامي عامة، وأصبح الإلمام بالحديث يرتبط بالت عل م وفي ن
لقرآن يرا عندهم باقل  تأثأبوية لذلك تبدو صلة الش عراء بالحديث الش ريف، والس نة الن ؛بالجانب الأخلاقي

 ر.سحنون، ومحمد بلقاسم خم ا منهم: محمد العيد آل خليفة، أحمدنذكر الكريم، 
 :1يقول محمد العيد آل خليفة

ل ج   نَان       لل سَان  وَب  ت كَ ب  سَان     ال عَم  ر ةَ الن ّ كَ غ  وَحَ مَد     ح مََد   ح 
سْ  كَ أبَ  تَد ي وَعَلَي كَ أثَ نِ    مَثاَني  ب ع  ال لس  في  ا ي تَ ب  مَا أثَ  ن َ         وَب 

 للَ     د  م  الحَ »يه وسلم علالرسول صلى الله  ص الحديثي الذي يقول فيهالن   دلالة الش اعر استلهم
َ المَ العَ  بّ رَ  ذكر ) الس بع   ، حيث كث ف الد لالة بجرد2«ه  يت  وت  ي أ  ذ  يم الّ ظ  العَ  آن  ر  الق   وَ اني  ثَ المَ  ع  ب  الس   يَ ه   ي 

والحمد لله سبحانه وتعالى  ،كرالكتاب كل  آيات الش  لمتلقي الذي يحفظ فاتحة ذهن اإلى فيتبادر   المثاني(،
 والث ناء على نعمه التي  لا تعد  ولا تحصى.  

 : 3محمد العيد آل خليفة أيضا يقول 
تَ هَذَا الشَ  ن ا         وَهَل  ص م  م  ّ  م ؤ  رَ للَ  ب ا ت َ وَ م   ه  تَس        ه  وَت سَال  م    ف و ب     ع     ح 

ن   لبَ رّ  نَج        نِ         وَق  ل ت  ل  م    إ ني ّ صَائ م  ؟اجَ      اكَ  نَ  هَ ق  ل ت  ل  موَ    نَجَاكَ ب 
وأن لا يرد  على من يخطأ في حقه،  ؛طلب الش اعر من الص ائم أن يحتسب الأجر في صيامه

المتلقي يتبادر  لأنه موقن بأن  الله سبحانه وتعالى سيجازيه على صبره، وتحم له مشاق الص وم، بحيث جعل
هَل ، وَإ ن  ام ر ؤ  » :إلى ذهنه مباشرة قول الرسول صلى الله عليه وسلم يَام  ج ن ة ، فَلَ يَ ر ف ث  وَلَ يَ ج  الصّ 

، مَرَتَ ي     قاَتَ لَه  أَو       .4«شَاتَََ ه   فَ ل يَ ق ل : إ ني ّ صَائ م 

                                       
 .9ص الديوان، محمد العيد آل خليفة، 3
 .1095أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، صحيح البخاري، ص  2
 .130ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 2
 .35أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، صحيح البخاري، ص   4
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 :1ويقول محمد العيد آل خليفة 
 ) يبَة  نَد م ا       ومَا ت  رَدّ د  ) لَو  يبَة  نَف  ( بَ ع دَ ال ) لَو  و ل  ق َ بَ ع دَ ال م  ص   ع     م ص 

ف        م  ثَ مَا وَ       لَقَد  قَ    د رَ اللَ َ ال مَقَاد يرَ ك         ل هَا    اف         ع     وع  وَلَ ثَ    م  شَ  مَش 
لخلَ ق  ك لّ   تَ يَ م    ه م          فَ لَ أَحَاطَ قَضَاء  اللَ   ب       ع  لَ م  يَ ن   ج  ي    اَف  وَ ن ع  شَي خ   م 

ر  وَأَحَب  إ لَى » استحضر محمد العيد قول الر سول صلى الله عليه وسلم  م ن  القَو ي  خَي   الم ؤ 
م ن   ، وَإ ن   ،الض ع يف   الّلََ  م نَ الم ؤ  للَ  ، وَلَ تَ ع جَز  تَع ن  ب  فَع كَ وَاس  ر ص  عَلَى مَا يَ ن   ، ا ح  وَفي   ك لّ   خَيْ 

ب نِ  كَذَا، وَلَك ن  ق ل : قَد رَ الل  وَمَا شَاءَ   أَصَابَكَ  ء  فَلَ تَ ق ل : لَو  أَنّي  فَ عَل ت  كَانَ كَذَا وَ كَذَا لََ   ي ص   شَي 
تَح  عَمَلَ الش ي طاَنَ  فَ عَل ، فإَ ن  لَو    دحيث أك   ؛فعلى المؤمن دائما أن يقول قد ر الله وما شاء فعل ،2«تَ ف 

للمتلقي بأن  " الحذر لا ينفع من القدر" وعلى المؤمن دائما أن يستعن بالله عز  وجل  في أموره   الش اعر
وقدر وهذا ما يجعله  ،بقضاءكل ها، وأن لا يجزع للحوادث، وأن لا يتأسف على الماضي لأن  كل  شيء 

   .نفسيا، ويواصل حياته في رضا وطمأنينة  يرتاح
 : 3يقول أحمد سحنون

ء   الح ب    قَى    أبَ   وَ في  اللَ   أَق  وَى !          م ن  ك ل  شَي 
ن ه  ب    قَا !زَ حَ فاَ حَظ  !           فَ ه وَ الذّ ي   مَن  فاَزَ م 

:  ثلاث من كن  فيه وجد حلاوة صلى الله عليه وسلم  سولقول الر   الش اعر مع  تناص  
  هَ رَ ك  يَ  ن  أَ  لل، وَ ل  إ   ه  ب   ي   ء لَ ر   المَ ب  ي    ن  أَ ا، وَ اه َ وَ س   ن  م   ه  ي  لَ إ   ب  حَ أَ  ه  ول  س  رَ وَ  الل   ونَ ك  يَ  ن  أَ »  الإيمان:

أن  أقوى محب ة تكون في الله عز  وجل ، وأن  زليبر ، 4«ر  ا الن  في   فَ ذَ ق  ي    ن  أَ  هَ رَ ك  ا يَ مَ كَ   ر  ف  ك  ل  ل   ودَ ع  ي َ  ن  أَ 
يكون الله سبحانه وتعالى أحب  إليه من كل شيء، من والديه، وأولاده، وزوجه، والن اس أجمعيين، 

غيب  حيث أك د أن من حظي بذلك فقد فاز فوزا حقيقي ا.  ؛مستخدما في ذلك أسلوب الت 

                                       
 .334ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 1
 .47م، ص 2006 ،هــ1427، 1مسلم بن حجاج ، صحيح مسلم ، تحقيق نظر بن محمد الفاريابي،أبو قتيبة ، دار طيبة، ط 2
  .281أحمد سحنون، ديوان أحمد سحنون، الديوان الأول، ص   1
 .14أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، صحيح البخاري، ص   4
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 : 1بلقاسم خمارمحمد ويقول 
للَ   رَب  لَ شَر يكَ لهَ          وَ ب   لَم  وَا ،ر وبةَ      لع  أَمَن ت  ب   اني    أَر كَ  ..لإ س 

لجزََائ ر ...أَم ا لَبَد يلَ ل هَ اَ         وَ  لوَب      اني      َ ض  شَرَي  ، نَ ب  بَة  ف يهَا م حََ ب 
َ » أظهر الش اعر تمسكه الش ديد بالد ين الإسلامي الذي كما يقول الر سول الأكرم  ب نِ 

: شَهَادَة  أَن  لَ إ لَهَ  إ ل  الل   لَم  عَلَى خََ س  ا رَس ول  الل، وَ الإ س  اء إيتَ ة، وَ لَ الص    إقام  ، وَأَن  مُ َم د 
، لأن  حب  الوطن من ا أعلن عن حب ه العميق لبلاده الجزائركم، 2«انضَ مَ م رَ و  صَ ، وَ جّ  ، والحَ اة  كَ الز  

  عتبرها أم ا رؤوما يستمد  منها نبض الحياة.ي الإيمان، فهو
 

  
 :مع الشّعر العربي ناصالتّ  أسلوبية /2

قد حظي ف ؛ديثالح كان الش عر العربي منذ القديم حاضرا بكثافة في الش عر الجزائري
غ ارات، والص يظ والعبلألفاااستلهم منه و  حفظه، ووعاه، الش اعر الجزائري الذي في نفسبمنزلة رفيعة 

انب الجا من هذ ،هليبني قصائد ما يناسب غرضه يأخذ منها ؛وجد فيه مادة خصبةو والأساليب، 
واجب و ، لهويةأساس او روح الأصالة،  فيهفقد كان يرى  الجانب الإيديولوجيا من أم   ،الأسلوبي
لعربي عر ا، أو الش  القديم لعربيا، سواء كان الش عر له، والس ير على منوابه مسكوجب الت   لذا الانتماء،

 .الحديث المحافظ على أصالته
 :عر العربي القديمناص مع الشّ التّ أسلوبية  -أ

العربي على فكرة التو اصل، والامتداد مع الذين سبقوه في مضمار الش عر؛  اعرالش   نشأ
وخاصة الذين احتل وا الص دارة، فكل  فكرة أو موضوع، أو مناسبة إلا  ويجد من سبقه إليها إما تعبيرا، 

ه وأن   ه ثمرة الماضي بكل حضاراته،أن   «بوعي تام   الش اعر ، إذ أدركاأو تلميح اتصريح وإما أو تصويرا،

                                       
 .98، ص2ج ،محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة  3
 .21أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، صحيح البخاري، ص   4



 الفصل الثاّني: أسلوبية التنّاص في الشّعر الجزائري الحديث
 

78 
 

وهكذا يسير في ، 1«صوت وسط آلاف الأصوات التي لابد أن يحدث بين بعضها تآلف وتجاوب
 طريق الإبداع الذي يساير الز من الحاضر بروح إبداعية ماضية.

ذ قاعدة متينة ينطلق منها لبناء هيكل  عر العربي القديمالش  من  الش اعر الجزائري اتخ 
وحاضر جديد،  ،لمد  جسور الإبداع بين ماض تليدعرية الش   صوصالن   يقوم باستدعاءإذ  ،قصيدته
عر الجزائري الحديث، فساعدته على ت في الش  وافد التي صب  من أغرز الر  » العربي القديم  الش عرويبقى 

عبيرات المستمدة من وأشاعت في تضاعيفه الت  الي بطابع القوة والجزالة، ماء، وطبعته بالت  راء والن  الث  
 .2  »عراء تعبيرا يعتمد الجمل الجاهزةعري عند أغلب الش  عبير الش  القديم وهو ما جعل الت  الأدب 

فحول الش عراء العرب خاصة حيث كان لهم حضور  فيءاستظل  الش اعر الجزائري تحت 
، ومن بينهم شعراء العصر الجاهلي على رأسهم شعراء لافت في الن صوص الش عرية الجزائرية الحديثة

وأبو فراس الحمداني ، وشعراء العصر العباسي كالمتنبي، كالحطيئةقات، وشعراء العصر الأموي  المعل  
وغيرهم كثير، حيث يتجلى الت ناص عبر مقاطع نصوصهم، في معجمها الش عري وفي بنيتها الد لالية، 

الفكرة التي لالة ذاتها على حسب ، أو يحافظ على الد  3وعبر هذا الت فاعل الن صي يول د دلالات جديدة
  فاعل الن صي.وإيصالها للمتلقي الذي يستشف المعنى من هذا الت   ،يريد طرحها

 : 4يقول محمد العيد آل خليفة
 حَايَ ليَ ل  ط ل تَ جَنَاحَا             مَتََ ت ر ينِ  الص بَا

 : 5القيس  ؤأخذه من قول إمر 
 ل  ثَ م  بِ َ  م ن كَ  ح  ا بَ ص  ا الإ  مَ وَ  ح  ب  ص  ب            ي ل   ان َ لَ أَ  يل  و  الط   ل  ي  ا الل  هَ ي    أَ لَ أَ 

الص يغة الأسلوبية ذاتها التي اصطنعها امرؤ القيس من استحضر محمد العيد آل خليفة 
 ،الذي طالبا من خلاله انبلاج صبح يحمل تباشير أمل جديد في غد مشرقخلال أسلوب الن داء، 

                                       
 .311، دت، ص3دار الفكر العربي، مصر، ط، والمعنوية قضاياه وظواهر الفنية المعاصر عز الدين إسماعيل، الشعر العربي 1
 .45ص  (،1975، 1925)  الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنيةمحمد ناصر،  2
 .235ينظر، جمال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص  1
 .45ص الديوان،  محمد العيد آل خليفة، 2
 .49ص  الكندي، الديوان، شرح وتحقيق: عبد الرحمان المصطاوي،امرؤ القيس بن حجر بن حارث  3
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نظرا لكثرة الهموم والمشاكل  ؛فقد طال هذا الل يل الذي تحول إلى كابوس يجثم على صدر الش اعرين
    .التي تؤرقهما فقد ضاقا ذرعا بها

  1يقول محمد العيد آل خليفة:
 ات  رَ ع  تَ س  م   ك  فَ ن    ت َ لَ  اد ثَ حَوَ          ة  ج  ح   رينَ ش  ع   نَ اب   ت  ن  ك    ن  إ  وَ  ت  م  ئ  سَ 

  2:قولهفي بن أبي سلمى يتناص مع زهير 
 م  أَ س  يَ  كَ  لَ بَ  أَ  لَ ل  و  حَ  يَ ن  اثََ             ش  ع  يَ  ن  مَ وَ  اة  يَ الحَ  يفَ ال  كَ تَ  سَئ م ت  

ن عبداية ن الحيث أعلن م ؛سلمى مع قول زهير بن أبيتفاعل محمد العيد آل خليفة 
ة يرة الد لالي المغاد أن  تذمره من الحياة و مقتها من خلال الاستهلال بالفعل الماضي" سئمت"، بي

د آل ن  محمد العي حين أفي، اتظهر في أن  زهير بن أبي سلمى قد سئم الحياة بعد أن بلغ من العمر عتي  
   .ربيعان ل ابن العشريلا يزا وهو لر زايا في عز  شبابه، ونالته سهام امن الحياة خليفة قد تجر ع العلقم

 
 يقول: 3ونجد كذلك أبو القاسم خمار

لَ  ةَ  ... )أَوَل  ق  ب  لَ   ة (  ص  ل لي  َ    ا ر ح   ب د ع هَا البَ رَاءَة  طاَه   رَة... ت   ر  ل ل ع م          يف 
ئ تَ م نَ الَوََى" "نقَ ل   رَة فاَلقَل ب  لَن  يَ ن سَى ال    ف  ؤَادَكَ حَي ث  ش   ج ف ونَ الآس 

 :4فقد استحضر قول أبو تمام الطائي
ئ تَ م نَ الَوََى  إ ل  ل ل حَب       يب  الَأوَل   مَا الح    ب        نَ قَلَ ف  ؤَادَكَ حَي ث  ش 

ا لد لالة نفسهيؤكد الئي، شطرا كاملا من قول أبو تم ام الط ا ضم ن محمد أبو القاسم خم ار
لصة، وإن رفة، خابة صالتي ذهب إليها الط ائي حين يؤكد أن  المحبوب الأول هو الذي يحظى بمح

  .جانبها الإخلاص أحيانا
                                       

 .17ص الديوان،  محمد العيد آل خليفة، 4
ه، 1408، 1شرحه، وقد م له: علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طالديوان، زهير بن أبي سلمى،  2

 .110، صم1988
 .49، ص 2محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 1
 .49لمصدر نفسه، صا

 .902ص ،1994، 2ط ،2ت، جالخطيب التبريزي، شرح ديوان أبي تمام، تقديم: راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، بيرو  2
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 :  1وما قاله محمد العيد  في قصيدة مناجاة بين أسير وأبي بشير
يْ            م ت  ب ق  ز     جَ  عَت  غَدَاة  ر ب  إ ط لَق  الَأس  يْ (      أَبي  بَ  )و تَ صَ   سَْ   ش 
ي         جَ رَام               إ ك  ب ك ل   ي  لَ          عَ          ن           ا ب نَز يل  ي  م  ب        رَحّ  م ت  م      فَ ق    ر       د 

ئ ت  أبَ  ث    يْ        ه    جَ   لصَو ت  ال ب  رّ  ح          ل  مَن  ل  وَ          ر ا      وَايَ س     ج        ه  ن َ       وَج 
ي     َ أ ن تَ          وَ الِ          الِ  وَحَ        أَمَ          ه  ب          اج  ت يه  عَ    أَس  يْ       ع ب  الكَ      ن  شَ      ف   س 
 يْ          ث        َ تر  م س         ع       ش  ب  ه          مَامَتَ        حَ   رَاس           و ف        مَا نَجَا الَأم يْ  أبَ       كَ 

يْ  أنَ تَ ضَي ف         ق            فَ ق ل ت  أَبَ بَ   ر      ع ي    ش             ال ب  ر  لَ حَ ع   الش ّ رَاكَ ش 
تَاق  إ       ل  م   رأَيَ  ت كَ فاَب  تَ هَج ت  فَك ن  سَ م يَْا           م يْ        ر  الس          مَ       لَى سَ ش 

 :        2يقول أبو فراس الحمداني
: وَقَد  نَحَت  ب ق ر بي  حَ مَ           امَة :  ؟حَ  الِ   ، هَل  بَتَ حَال ك  جَارَتََ  أَيَ          أَق ول 

 ال  ! ه م           وم  ب بَ  م ن كَ الطرََت  لَ خَ وَ        مَعَاذ  الََوَى! مَا ذ ق ت  طاَر قَةَ النَ وَى،  
ز ونَ الف                ؤَاد  قَ وَا     ال  ؟ئ ي ال مَسَافَةَ عَ    لَى غ ص ن  نَ عَ            د م  أتََ حَ  م    ل  مَ ح 

رَ بَ ي       نَ نَا !   ،عَات َ         أَيَ جَارَتََ، مَا أنَ صَف  الد ه  !ك  ال ه   م ومَ تَ    قاَس  م    أ   لِ     عَالِ 
م  رَدّ د  ت            ،  تَ عَ               الِ  تَ رَي  ر وح ا لَدَيَ ضَع يف    ةَ   س                الِ  !ي  عَ          ذّ ب  بَ   في  ج 

ز ون ، وَب  مَ يَس ك ت  وَ      أيََض حَك  مَ     أ س ور ، وَتَ ب ك ي طلَ      يقَة ،       !ح   ن د ب  سَ    ال 
لد م ع  م ق    لَ    ة    لَى م ن كَ ب   !ل ح   وََاد ث  غَ  ال  م ع ي في  ان  دَ لَك  وَ           لَقَد  ك ن ت  أَو 

محمد العيد آل خليفة مع أبو فراس الحمداني في مناجاة الط ير، فالأول اختار  تناص  
اني اختار طائر الحمام الذي أصبح رمزا للسلام، طائرا صغيرا يستبشر الن اس بقدومه، ورؤيته، والث  

أن أمر محمد العيد وأبي فراس يتشابه تشابها عجيبا؛ فأبو فراس شارك في » فاؤل، والملاحظ والت  
معركة فأسره الر وم وظل  هناك أسيرا طوال أربع سنوات؛ في حين أن محمد العيد شارك في معركة 

م الت   حرير برأيه وقلمه فألقى روم آخرون عليه القبض ثم  أودعوه الس جن، ثم بدا لهم من بعد ذلك أنّ 

 

                                       
 .385ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 1
 .282ص الديوان، أبو فراس الحمداني،  4
؟» المشهور في هذا البيت:  ٭  ع ري ن  بح  الي   . 282ص الديوان، س الحمداني، أبو فراينظر،  »أ يا  ج ار تا  ه ل  ت ش 
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 .1« يحبسونه تحت الإقامة الإجباري ة إلى حين؛ في حالة تشبه أسر أبي فراس الحمداني
ناص جلي ا عند محمد العيد آل خليفة، الذي وجد في مناجاته لهذا الط ير نوعا ظهر الت  

اريخ يعيد له ما حدث مع أبي فراس الذي أقر  بتناصه معه، فالفرق من الحبور، خاصة وأن  الت  
بركة وخير، يتفاءل بصوته الن اس في الجزائر؛ فتخاطبه بأن ه ضيف » ٭طائر  ير، وهويكمن في نوع الط  

وفي طريقة ، 2«وأن ه طائر رحمة ويم ن، لكل من ينتظر فرجا ومخرجا من ضيق، وخلاصا من هم
مناجاتهما، إذ يلاحظ المتلقي أن  تقاليد الض يافة راسخة في ذهن محمد العيد من خلال الألفاظ 

الة على ذلك نحو: مرحبا، الض   فراس  يف، القرى،...إلخ، في حين تغيب تماما عند أبوالد 
 .3الحمداني

                                       
، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دط، 1،ج(1962، 1830)مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،  الملكعبد  1

 .541ص ، 2009
مد ، ديوان مح«لكنيةاوه بهذه لذلك كن  و طائر صغير في حجم العصفور يستبشر الناس عادة برؤيته، وسماع زقزقته، » ٭ أبو بشير هو  

 .385ص الديوان،  محمد العيد آل خليفة،
 .548ص ، 1(،ج1962، 1830)عبد الملك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،  2
 .551، 550ص  المرجع نفسه، ينظر،  3
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 ناص مع الشّعر العربي الحديث:التّ أسلوبية -ب
خاصة الشعر العربي الحديث عر الجزائري الحديث على مختلف الآداب، و انفتح الش  

ذ  الش عراء الجزائريون عن الذي استلهم منه الألفاظ والمعاني، واستحضره في الكثير من القصائد، واتخ 
ما يدل « أمثال: الر صافي، و حافظ إبراهيم، وأحمد شوقي الر واد منهم، وخاصة الش عراء المشارقة

للقصائد التي كان  "على أنّم كانوا يرون في هؤلاء الر واد مثلا يحتذى بهم، ومن هنا شاع " الت شطير
 . 1»لها دوي في العالم العربي أو أثارت انتباه الش عراء في الجزائر

 :2يقول محمد بلقاسم خمار
نَاء   )  ل  ه م  حَس   اء (  نَ ثَ نَ ن  غَر ه   م  مَ يغ ول  د         خَ    دَع وا العَ    ج وزَ ب قَو 

 اء ( َ م لَأس  تَ زَاحَم  اه  ت َ  خَيَال  ب         نَا لَ مَا بَدَت      ) فَ تَ رَاه  قَد  نَسَيَ اس  مَ 
 3يقول أحمد شوقي :

نَاء         ل  ه م : حَس    اء             ثَ نَ     ر ه ن  ال ي غ      غَوَاني  وَال        خَدَع وهَا ب قَو 
ت  اس  م ي لَ مَا           كَ   ث  رَ  هَا الأَ  غَرَ في  ت  أتََ رَاهَا تَ نَاس   س  مَاء ؟ام 
يناسب لمعنى لار في حمد شوقي، مع تحويلأشطر محمد بلقاسم خمار البيتين الش هيرين 

ل دود و ه الب عدن  شوقي خاطب المحبوبة، في حين خمار خاطالهدف الذي يصبو إليه، حيث أ
ناء، ، والث  المدح دعهاخعف، فهو عجوز شمطاء، )ديغول(، ومن وراءه فرنسا، لينعته بالقبح والض  

وقي من غرض يين لشلش عر اوقد أخرج خمار البيتين ، اس لأن  ذاكرته أصبحت جوفاءنسي أسماء الن  ف
ستعمال ليها باإوصول لالة التي يهدف للتتضح أمام المتلقي الد  الغزل، إلى غرض الهجاء حتى 

 أسلوب الت هكم، والس خرية.
 
 
 

 

                                       
 .155 ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث) الشعر الديني الاصلاحي(، ص عبد الله 1
 .60، ص 1محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 2
 . 112، ص 2أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 3
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 1 :يقول محمد بلقاسم خمار
 لحنَ ي  ا ي   م  د  ، قَ ق  و  شَ  مَ ل   ح  يَ وَ  و/           ج  ان  /خَ  ض  ر   الأَ الل، في   ة  ن   جَ يَ أَ 
 ي  م   الأَ ايَ وَ هَ ي اض  مَ  ت  ق  ن َ اعَ وَ       ي     ق  م  ع  ي، وَ د  ع  ب    ت  س  مَ ، لَ اك  نَ غ  بِ َ 
        ي  ح       ل  ا ك     بَ صّ  ل ل  ني  د  ه  د  هَ ي           ي   وح  ر  ب   ال  مَ الجَ  رَ ح  س   ت  س  سَ ح  أَ وَ 

 : 2يتناص مع مفدي زكرياء
 ر     اد  القَ  ع  ان  الص   ةَ عَ و   رَ يَ وَ                 ر       اط  ال            فَ  ةَ عَ د   ب  ، يَ ر  ائ  زَ جَ 

  ر  اح   ل   س  ب   وت  ار  هَ  بَ ق  لَ    ا              ت َ هَ ي  ح  وَ  ن  م   ر  ح  السّ   لَ ب  بَ  وَيَ 
   ر  اض  ل     حَ ب   ب  ي  الغَ  ه  لَ غَ ش  أَ وَ               ان     نَ ا ال ج   هَ ن   م   ارَ غَ ن ة  جَ  وَيَ 

طيبة، والتفاتة حضارية، أن وهي سيرة » مع مفدي زكرياء محمد بلقاسم خمار  تناص  
التي س حر بجمالها "  ٭"خانجو في وصفه مدينة ،  3«يتناص أديب جزائري مع أديب جزائري آخر

في الأرض، وهو ما  وتعالى ة الله سبحانهشاط، فهي حسبه جن  الحيوية والن   لهالذي أعاد و الخلاب، 
أخذه من مفدي زكرياء الذي جعل " الجزائر" مكمن الجمال والجلال معا، وكل  جنان الأرض دون 

  .ى قدرة الله عز وجل في بديع صنعهسحرها الأخاذ، ففيها تتجل  
  4: محمد بلقاسم خماريقول    

  ا"         يَ    ر  كَ .." زَ انَ  حَ م  لَ مَ ى رَ س  مَ وَ         يّ د  ف   ، م  ذ  ا، ال        فَ نَ ت  رَ         و  ثَ  ر  اع  شَ وَ 
 ا     ي      و  ا قَ د  ص  رَ .. وَ  ايف  ه  رَ ا س  ح  وَ         ل         لَ جَ  يَ           غ  اب  الن   عَ ى مَ امَ        سَ ت  َ 
    أ"       ي  فَ   َ ت د     َ ق ة  كَ      ارَ بَ م   تَ ح  ت َ " وَ       "يّ  س           د  ق    ي      ب        ه  "ل  َ  في   رَ         ج  فَ ت َ 
     اّي  َ   ف  وَ  ه  ن  م  " د  ج    ل مَ اا نَ مَ    ل  " كَ ا       وَ د  ق  ع   اغَ ا" صَ نَ س  لَ ط  أَ  ي  ح  وَ  ن  " م  وَ 
 ا  ي  م   حَ ل   ى مَ دَ صَ  ان  مَ ز    ال ا في  هَ ل َ      ت        د  " مَ         ر  ائ  زَ      ال      جَ  إ ل يَاذَة  " وَ 

                                       
 .107، ص2محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 1
 .40مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، ص  2
 .457ص ، 1(،ج1962، 1830)عبد الملك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،  3
نة سها، عندما زرتها عة تناسقحرتني برو مدينة صينية، لم أر أجمل منها حتى اليوم، وقد س» الشاعر أن خانجو  جاء على لسان  ٭٭٭٭

 .107ص 2ج،  املة،، محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الك«، فكتبت إليها هذه الأبيات حبا، وإعجابا1986
 .31، ص2محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 4
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    ا      ي  ح َ     ثَ عَ     ب  ت   ل   تَ ي  قَ ت َ ار   مَ و     يَ وَ         تَ     د  ل  و   مَ          و  ي  َ  اكَ        رَ ك  ذ   ل  وبَ ط  فَ 
   لقصيدة،اية في محور  مفدي زكرياء، باسمه كشخصية الجزائريةورة خمار شاعر الث   استدعى

لس، أمجادنا حي الأطن و هب المقدس، موهي: الل   ،عرية المطبوعةحيث أشاد بأعماله، ودواوينه الش  
 فقصد  "ـأد تــفـــــيركة قــبــامتـحت " يتون، بقوله:، ورمز لديوان تحت ظلال الز  تتكلم، إلياذة الجزائر

تحت ظلال  ديوانه"لسما يتون، والفيء هو الظ ل الذي أطلقه مفدي اجرة المباركة شجرة الز  لش  با
   .ش عريوري والح الث  ا للكفا رمز  خصية المستحضرة بوصفهاو المتلقي يتفاعل تلقائيا مع هذه الش  يتون"الز  

 1 محمد بلقاسم خمار:يقول 
  ار   تَ و  أَ وَ  م  اغَ ن   أَ  س  ح   ال ب  هَ ل  ت َ  ل  هَ            م  ك  ت  رَ ج  ه   دَ ع  ا ب َ اذَ ..مَ  يد  الع   د  م  حَ م   
    ار  م َ ق  ا أَ رَ ض    َ خ ال ةَ احَ لوَ ا س  ن  ؤ  ت   وَ        ا   هَ ل   ب  لَ و بَ ه      ز  تَ  ل  .. هَ ر  ع  الشّ   ة  حَ و  دَ وَ 
    ار  ض َ و  أَ وَ  ح     ب   ق   لَ ، وَ ات  تَ  شَ لَ فَ             ه  د  ح     وَ ي   و  ف   صَ في   ع  م  ي ال  جَ ش  تَ ن   ي َ وَ 
 ار    وَ ن  أَ  يْ   ال خَ  ال  مَ   جَ ي في  ه  دَ ز  ت َ وَ            ا  نَ ت َ دَ ل   بَ  اح  رَ ف   الأَ      لَ      م    تَ تََ .. مَ تََ مَ 
 ار          مَ  س   ع  داَ       ب الإ  بَ ر   ي في  ق  تَ ل  ي َ وَ            ة        يَ         اف  صَ     اع  تَ م  ة الإ  وَ ش  ي نَ ق  تَ ر  ت َ    فَ 

    ار        هَ ز  أَ وَ  ان  صَ غ  أَ  يه  ف   ت  قَ رَ و  أَ  م  كَ             ه  د  دّ    رَ ا ن            ن      ح    ل َ ..يَ م  حَم د  الع يد  
مآثر الش اعر محمد العيد، الذي ظل  متمسكا بتعاليم  أخذ محمد بلقاسم خمار يستجع

الموضوعات الملتزمة، من أول قصيدة قرضها في حياته إلى نّاية تقريبا إلا  يتناول  ولمين الإسلامي، الد  
على التماس  عوة إلى تعليم المرأة، والحث  ، والد  الن شءتربية  ، كما حرص في قصائده علىعريدربه الش  

تمجيد شهداء ثورة الفاتح  و ،غة العربيةالل   فاع عنالد  ، والتغني بحب  الوطن، و سبيل العلم
عر، ومنفعة الشعب بدفعه فقد جمع بين متعة الش   ،2نويه بثوارها ومجاهديها، والت  1954نوفمبر

 أولا، وأخيرا. مسك بالإسلامعوة إلى الت  والد  للجهاد، و الإشادة بانتصاراته، 
ربط محمد بلقاسم خمار بين استحضار الاسم الكامل لشعراء أفنوا حياتهم من أجل 

اعرين تحت أمامه دلالات عميقة، كون الش  وبين المتلقي الذي ارتبط وجدانيا بهم، وف   ،وطنهم وشعبهم

                                       
 .37، ص1محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 1
ينظر، عبد الملك مرتاض، ألف ـــــ ياء تحليل مركب لقصيدة ) أين ليلاي( لمحمد العيد، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، الجزائر  2

 .66دط، دت، ص 
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ما عاشا ظروف قاهرة، وقيود مضروبة على تحركاتهما من طرف الاستدمار الفرنسي الذي في فتة 
  لكن الش عراء أول من وقفوا له بالمرصاد.عاث في البلاد الفساد، وعبث بالعباد، 

 ناص مع الشّخصيات:أسلوبية التّ  /3
ظروفه استحضر الش اعر الجزائري أكثر الش خصيات تأثيرا في محيطه، والأقرب إلى 

ذها الن اس قدوة لهم، لذا  ينبغي أن تحمل هذه الش خصيات في الس ياق الش عري » الحياتية، والتي  اتخ 
ملامح الش خصي والعام، أو بعبارة أدق الفردي والجمعي، فإذا هي فقدت في الس ياق الش عري هذه 

الش اعر  يستدعي فتارة ،1«نتيجة ذلك تأثيرها الش عري المنشود ت، وفقدالقدرة فقدت وجودها الر مزي
  عري.ما يتطلبه الس ياق الش   كنيتها على حسبب وتارة آخرى يستدعيها هذه الش خصية باسمها، 

الأكثر  ة وهييني  فمنها الد ؛وتنوعت الش خصي ات المستحضرة بحسب اختلاف مرجعياتها 
 يةاريخلت  ات اي، وشخصية المسيح عليه الس لام، ...إلخ، والش خصصلى الله عليه وسلمحضورا كشخصية الرسول 

  إلخ.…مصطفى بن بولعيد، ، جميلة بوحيردورية منها: الحديثة، وخاصة الث  
  ينية :خصيات الدّ ناص مع الشّ التّ أسلوبية  - أ

ينية كثيرا، بسبب تأثيرها  الجزائري الحديث استقى الش اعر من مناهل الشخ صيات الد 
في خلقه، وفيها تظهر المعجزات الإلهية، وفيها قدرة الخالق تتجلى  االكبير على المتلقي المسلم، ففيه

التي قدمت أبعادا ورمــوزا ودلالات تراوحت على » تظهر الن فس البشرية في قوتها، وضعفها، فهي
ــال ما بين ثنائية الإيمـــان والكفـــــر، والخير و الشر،والغنى والفقر، وما بين إبراز المواعظ والعبر  سبيل المثـ

  .2«ةابقللأمم الس  
 : 3 يقول أحمد سحنون

 ! ن  سَ        َ ح       ال ه         ق      لخ   و  أَ  ه  ق  ط     ن  مَ  ر  ح  س  ب            ه  تَ م  أ   ادَ  سَ  د      ي قَ الذ   يم  ظ         عَ          ال سَ ي  لَ 
  ن  هَ ت َ م   م   فَ س  عَ  و  ى أَ دَ ا الع  هَ ن   عَ  ادَ ذَ  و  أَ           ه        م  ار      َ ص       ا ب          ق     ا حَ         هَ      لَ د  رَ ت َ    اس   و  أَ 

                                       
 .204والمعنوية، ص عز الدين اسماعيل، الش عر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفني ة  1
 إربد،الأردن، حسين منصور العمري ، إشكالية التناص ) مسرحيات سعد الله و نوس أنموذجا(، دار الكندي للنشر والتوزيع، 2

 .144ص، 2007، 1ط
 .237أحمد سحنون، الديوان الأول، ص  3
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  ن     مَ ز     ى الدَ مَ  ت  ادَ سَ ا م     مَ أ   ه  ب   ت  ادَ سَ          ه       تَ م  أ   اءَ      جَ  ذ      ي م  الذ   يمَ           ظعَ        ال ن  إ  
 ! ن  دَ       َ ب    ل     ل   وح  ر       لا  ل  حَ  ا مَ هَ     ن  م   ل     حَ وَ   !       د         َ حأَ  ه         ل  ا حَ مَ  ه  ب   ل        َ ح   مَ  ت       ل     َ ح
 ؟ ن        مَ ا فَ د  م  حَ   م   ن  ك  يَ  لََ   ن  ؟ إ  ن  و  لكَ ا في            م  ظَ ي عَ ذ   ل  ى ك  د  ا تََ ذَ  ن  ؟ مَ اكَ ذَ  ن  مَ 
 ن     ثَ ي وَ ذ   لّ         ك  ن  ا م  ر  اخ  ى سَ دَ ه     ال لىَ إ   ا             عَ دَ  فَ ي  كَ   ن  ز  ح   ال يف  ل  حَ  يم  ت  اليَ  اكَ ذَ 

 ! ن     ك     َ ي م    َ ل ر  ه  د        الا في  هَ لَ       ث  م   ة  رَ ضاَ حَ          نَّ     بَ  فَ ي     كَ   ر    ف       َ الق ب  بي  رَ  يْ  ق     الفَ  ذَاكَ 
  ن  سَ ي لَ ذ   ل         ى كد    َ ح    ا تَ ر  ط  سَ  اه  نَ م      ي          ت    َ ب     تَ   كَ   لَ ا وَ ف  ر     َ ح لَ ا تَ   ي مَ الذ  ذَاكَ 

 ! ن        حَ ا إ  ذَ  ض             ع  ب َ ل  ل   م  ه  ضَ ع  ب َ  انَ     كَ   وَ  !        اد     قَ ت َ         ع  م  وَ  اء  وَ        ه  أَ  بَ رَ العَ  دَ          ح  وَ وَ 
عليه الص لاة  استدعاء شخصية محمدأحمد سحنون على غرار الش عراء الجزائريين استثمر 

فوق كل المنازل، فلئن  » الذي كانت منزلته صلى الله عليه وسلم و والس لام خاتم الأنبياء والمرسلين، 
ى ربه للجبل، وقرب الله رسوله محمد صلى الله عليه وسلم كان موسى كليما فقد صعق حين تجل  

بي بالقرآن موات لمسيح أحيا الأجساد فقد أحيا الن  اى ليلة المعراج دون أن يصعق، ولئن كان جو للن  
فوس، وهدى حائر العقول، ولئن سخر الر يح لسليمان فقد اختق محمد صلى الله عليه وسلم الن  

 .1«الس بع الط باق، ولئن انشق البحر لموسى عبر القرآن المحيطات واجتاز الوعر و السهل
ر اتحضاس سلميه و صلى الله عل سول محمدناص مع اسم الر  اعر من خلال الت  أراد الش  

ن، والخلق ك  سحر البيا، وم ل  لكلمبي الكريم ساد الأمة، وأ تي   جوامع ا، فالن  ليؤثر في المتلقي ؛تهسن  
ل مع لمتلقي يتفاعامن، و الز   غم من يتمه، وفقره، وأميته، إلا  أن ه ساد أمما سادت مدىالحسن، بالر  

 يم.لوأزكى الت س لص لاة،اضل ، عليه أفالش اعر في استحضار الس يرة العطرة لخاتم الأنبياء والمرسلين
 :2يقول محمد العيد آل خليفة 

يَا الر   يَ فاَةَ ب  مَا       أَ هَل  ك ن تَ ع يسَى الذ ي أَح  جَ   ا وَبَد لَ     ح            ال  آجَ        ال  بِ 
 لى ذهنإتبادر ي رهجرد ذكلام، الذي بمسول عيسى عليه الس  اعر اسم الر  استحضر الش  

عرف يم، وأصبح ي  ن الكر لقرآاالمختلفة التي ذكرت في  هين الإسلامي معجزاتالمتلقي المطلع على الد  
 بها دون سواه من المرسلين، كما جاء في الآية الت الية: 

                                       
 .7، صنوادر التاث )أسرار التكرار في القرآن( تاج القراء محمود بن حمزة بن نصر الكرماني، 1
 .   453ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 2
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نْ رَبِّ كُمْ أنَِّ ي أخَْلقُُ وَرَسُولًَ إِّلىَ  ﴿:قال تعالى   ئتْكُُمْ بِّآيةٍَ مِّ بنَِّي إِّسْرَائِّيلَ أنَِّ ي قَدْ جِّ

ئُ الِْكَْمَهَ وَالِْبَْ  ِّ وَأبُْرِّ نَ الطِّ ينِّ كَهَيْئةَِّ الطهيْرِّ فأَنَْفخُُ فِّيهِّ فيََكُونُ طَيْرًا بِّإِّذْنِّ اللَّه رَصَ لَكُمْ مِّ

ِّ وَأنَُ  رُونَ فِّي بيُوُتِّكُمْ إِّنه فِّي ذلَِّكَ لََيةًَ لَكُمْ وَأحُْيِّي الْمَوْتىَ بِّإِّذْنِّ اللَّه بِّ ئكُُمْ بِّمَا تأَكُْلوُنَ وَمَا تدَهخِّ

نِّينَ  سيعود في آخر »لم يمت و ماء، وفع إلى الس  ر   وسي دنا عيسى عليه الس لام، 1﴾ إِّنْ كُنْتمُْ مُؤْمِّ
عري بقداسة ص الش  جديدة للن  ، وهو ما يضيف دلالة 2«لئت جورام   مان ليملأ الأرض عدلا كماالز  

 دينية.
 : 3يقول محمد العيد 
 غَاثةَ  وَالعَص ر  ا عَام  الإ  قَبَ هَ أَعَ تَصَر مَت           وَ  دَاد  الش ّ  ب ع  ن و ي وس فَ الس  س  

التي  نوات العجافوحادثة الس    ،بي يوسف عليه السلامالش اعر اسم الن  استدعى 
دِّ يقُ أفَْتِّنَا فِّي سَبْعِّ بقََرَاتٍ  ﴿:قوله في وذكرها الله عز  وجل   ،وقعت في زمانه يوُسُفُ أيَُّهَا الصِّ 

عُ إِّلَى النهاسِّ  جَافٌ وَسَبْعِّ سُنْبلََُتٍ خُضْرٍ وَأخَُرَ ياَبِّسَاتٍ لَعلَِّ ي أرَْجِّ مَانٍ يَأكُْلهُُنه سَبْعٌ عِّ سِّ

نِّينَ دأَبَاً فمََا حَصَدْتمُْ فَذرَُوهُ فِّي سُنْبلُِّهِّ إِّلَه قلَِّيلًَ ( قاَلَ تزَْرَعُونَ 46لَعلَههُمْ يَعْلَمُونَ )  سَبْعَ سِّ

ا تأَكُْلوُنَ ) مه ا 47مِّ مه داَدٌ يأَكُْلْنَ مَا قَدهمْتمُْ لَهُنه إِّلَه قلَِّيلًَ مِّ نْ بَعْدِّ ذلَِّكَ سَبْعٌ شِّ ( ثمُه يَأتِّْي مِّ

نوُنَ ) نْ بَعْدِّ 48تحُْصِّ رُونَ )( ثمُه يأَتِّْي مِّ  .4﴾ (49ذلَِّكَ عَامٌ فِّيهِّ يغَُاثُ النهاسُ وَفِّيهِّ يَعْصِّ
لام س  ليه الوسف عبي يالتي وقعت في زمن الن   نوات العجافحادثة الس  اعر الش   ربط

تقلال حيث ن الاسها كاالتي دامت أيضا سبع سنوات ونصف، وبعد، حريرية المباركةورة الت  والث  
دثة لواقعتين: حابين ا شابهةي درك من خلال هذا البيت علاقة المالمتلقي ، و بركاتت البشائر والحل  
ر، القه ألوان ل  كزائري  عب الجالش   ذاقفتة الاحتلال  أثناءفحريرية ورة الت  والث   ،نوات العجافالس  

 .لىسبحانه وتعا ن اللهج بإذفر ت  ت س  دائد مهما اشتد  فالش   دعوة للتفاؤل، هفي وهذا الر بطوالجوع، 
 :5يقول محمد العيد آل خليفة

                                       
 .49الآية،  آل عمران، سورة، 1
 م،2016، 2015، الجزائر، 1جامعة باتنة (،أطروحة دكتوراه)حياة مستاري، جماليات التناص في شعر مصطفى الغماري،  2

 .120ص 
  . 394ص  وان،الدي محمد العيد آل خليفة، 3
 . 49، 48، 46،47ت، سورة يوسف، الآيا 4
 .356، 355ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 5
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     ر رَ ي       ق    في  ب ه  وَطَ       رَ            ؤَاد ي سَال  إ ذَا ف           
يْاَ          فَكَي فَ يَ غ و ي   ؟يْلبَص  اقَد  ار تَد ت  بَ        ص 

يْ            ب ه  عَ         لَي  البَ  م يص  ي وس ف  ألَ قَى         قَ   ش 
الذي أرسله لوالده  قميص البشارةفي واقعة  لاماعر مع قصة يوسف عليه الس  تناص الش  

لام، الذي ظل  متفائلا بعودة بصره، وابنه معا، فمحمد العيد آل خليفة انتابته يعقوب عليه الس  
أن  يخ محمد البشير الإبراهيمي إلا  ظر للحياة، فما كان من الش  موجة من الحزن واليأس، أفقدته الن  

البصر إلى يعقوب لما جاءه البشير، »  يرسل له رسالة  ٭ كانت بمثابة قميص يوسف الذي أرجع
، بيد أن  في قصة 1«وألقى على وجهه قميص يوسف، وكان قد فقد بصره من إدمان البكاء عليه

زية( سالة التحفياعر كان القميص ) الر  لام كان القميص من الابن لأبيه، وعند الش  يوسف عليه الس  
   للمتلقي. أوصلها الش اعروفي ذلك دلالة تبشيرية  هله"أ" فالعلم رحم بين ،من شيخ لمريده

 : التّاريخية  الشّخصياتمع ناص تّ الأسلوبية -ب
 ةمعالج من خلاله ونانتقى الش عراء الجزائريون من الش خصيات التا ريخية ما يستطيع

كالحري ة، والاستقلال، والهوية والعروبة،   ؛القضايا المصيرية التي شغلت الن اس وأصبحت هاجسهم
يختار من شخصي ات الت اريخ ما يوافق طبيعة » فالش اعر هو المعبر  عن أحوال أمته، لأجل هذا

لات التي ،ويحم لها بمختلف الد لا2«الأفكار والقضايا والهموم التي يريد أن ينقلها إلى المتلقي
 يكشف عنها هذا المتلقي الذي يحاول محاورة الش خصية الت اريخية المستحضرة في الن ص الش عري. 

 
والحديثة على اختلاف  ،استحضر الش عراء الجزائريون الش خصيات الت اريخية القديمة

                                       
 

التي حث ه ير الإبراهيمي، و مد البششيخ مح٭ ورد في هامش الديوان: أن الشاعر نظم هذه القصيدة جوابا على رسالة الأستاذ الكبير ال
ف مرة أخرى... وكي عها منكلا أسمأفيقول: طالما سمعت منك كلمة )اليأس( وبودي  فيها الخرج من دائرة اليأس الذي سيطر عليه

لأب الشفيق إلى ن موقع امات مييأس الشاعر؟ وهو ملك مملكة الآمال، وسلطان جو الخيال؟، وقد ذكره أنه كتب له هذه الكل
 .357، 356ص  الديوان، ولده الر فيق، لير وح فيها عن خاطره، ينظر، محمد العيد آل خليفة،

 .513، ص 1974التهامي نقرة، سيكولوجية القصة في القرآن، الشركة التونسية للتوزيع، تونس، دط،  1
 .120، ص 1997عشــري زايد، استدعاء الشخصيات التاثية في الشعر العربي المعاصــــــر، دار الفكـر العربي، مصر، دط،علي  2
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ري الجزائري، اريخية الوطنية نالت القسط الوافر من المداد الش عخصيات الت  بيد أن  الش   ،مشاربها
خصية على مدار نضالها لأحداث التي قامت بها هذه الش  امنها: تأريخ  ب غية تحقيق عد ة مآرب

: الأمير عبد القادر، أحمد باي، على سبيل المثال نذكر ،بها تمجيدها والاعتزازالبطولي، ومنها 
وغيرهم كثير، فدلالة البطولة في قائد معين تبقى صالحة لأن تتكرر في  ،مصطفى بن بولعيد

 .1أحداث جديدة
 2:بلقاسم خماريقول محمد  

 ة(   يلَ م   َ ) ج قَ ب  ع   نَ ر  ش  ن  ي َ  ات  رَ هَ زَ           ة    يلَ ض  فَ  ال  وَ بي   يد  م              ى تَ رَ ك  ذ   ي  أَ 
يلَ   ةا ق          حَ  ت  ن  أَ ( وَ ج مَ يلَ   ة )يَ   ة    َ ولط        ب  وَ  ة  ز            ع  وَ  ال          َ ض         ن  وَ            ج مَ 
 ة   ولَ ج  الر   ك  ي  ت َ احَ رَ  دَ ن  ع   ت  دَ جَ سَ            ن  ك  لَ وَ  ل  جاَ للرّ   د      ج  مَ  ال دَ           جَ       سَ 
 ه   يلَ       ل    بَ  ي   عَ  ل      ك  ، وَ نَّ ع           َ ا مج          ا   تَ ه               م ك  ت  و  صَ ا ب                 عَ دَ  رّ  ح   ل  ك  
 هلَ ي   ك/ وَ رَ دَ ن  /جَ  ل  ص  أَ  ن  ي عَ و  ر  ت َ            س  لَ م  الأَ  ك  د  جي   في   ان  جَ الس   ود  ي  ق   وَ 
يلَ   ة        ا    َ ي ر  ب    الص  بَ أَ وَ   هولَ ث  م   أ  نَ د                 ال ىلَ  عَ وني  ك  تَ  ن  أَ              ل         إ   ج مَ 

 ما أمامودهصببسالتها و  ؛ت العالم برمتهاسم شخصية ثورية هز   اعرالش   ذكر
 و ي خاصة،لجزائر اعر في الش   التي أصبحت رمزا ثوريا الفرنسي وهي "جميلة بوحيرد" الاستدمار

مسمى من  سم علىهي ا ومحمد بلقاسم خمار يقر  أن الجميلة "جميلة" عامة  ٭،عر العربي الش  
ث ي الحديث ثلالجزائر يخ اار عرف الت   كماوالبـــطولة،   ،حديوالت   ،مودوالص   ،ضـالخلال النـ ــ 

 .تل مقاومة المحفي الاع  ف اور كان لهن  د، حيث  جميلات: جميلة بوحيرد، وجميلة بوعزة، وجميلة بوباشا
 

أنّا لم  عذيب الجسدي، والمعنوي، إلا  أنواع الت   كل  إلى  المجاهدة "جميلة بوحيرد"  تعر ضت

                                       
 .120ص  ،ـــرتاثية في الشعر العربي المعاصصيات العشــري زايد، استدعاء الشخعلي ينظر،  1
 .117، ص 1محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 2

جازي حعطي أحمد عبد الم  الحصر:ثال لاعراء العرب، نذكر منهم على سبيل الم٭ تغنى بشجاعة وبسالة جميلة بوحيرد الكثير من الش  
لة، ونازك يرسالة من جم صيدة:ياب في قصيدة: إلى أختي جميلة، وحسن فتح الباب في قفي قصيدة: القديسة، وبدر شاكر الس  

 .ائر جميلةن ننسى بطلة الجز ليدة: قص لي فيالملائكة في قصيدة: نحن وجميلة، ونزار قباني في قصيدة: جميلة بوحيرد. وعبد المجيد فرغ
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اعر عندما استدعى اسم هذه ، ولم تتنازل عن قضيتها في نيل الحرية والاستقلال، والش  ترضخ للعدو
وجبن المحتل من جهة،  ،وح الوطنية، كشف عن ظلمالمرجعية الأصيلة في الر   صبحتالبطلة التي أ

لالات التي أراد إيصالها ا مختلف الد  ضحت جلي  بان عن القيمة العالية لهذه المجاهدة، كما ات  وأ
   .الر مزالذي يتعاطف تلقائيا مع هذه المرأة  و للمتلقي

 :   1يقول محمد العيد آل خليفة
    د     ج َ     م( الأَ ه  فاَ طَ ص  م   ) فَ يّ  ضَ  الم  ن  أَ          م  ك  ب  س  ب َ وَ          ه  اب  حَ ر   وف  ي  ض   م  ت  ن   أَ 

 وا    د           ل  قَ وَ  وه   ف     تَ اق   فَ     رَ ائ     زَ  ج َ ال ل بَنِ  ى        دَ  الف  ن  ي سَ ذ  ي الّ اد  الفَ  ر  ائ  الث  
 واد  هَ ش  تَ اس  ى وَ دَ لف  وا ام  نَ ت َ اغ   ه  لّ  ظ   في           ن  مَ  لّ  ك  ل  وَ  ه  لَ  م  رَ ى حَ مَ ا ال    ح  ذَ هَ 
    د     ل    خَ م   ل  لَ ي ال جَ ام  سَ ا        هَ  ي خ  ر  تََ          ة  رَ      و  ثَ  مَ ظَ ع  أَ  اء  دَ ع  ى الأَ لَ وا عَ ر  ثَ 

الذي حسبه سن  سنة الفداء في  بن بولعيد  اعر بشخصية البطل مصطفىأشاد الش  
 فقد هب   ،سبيل الوطن، ووصفه بالماجد، لأن ه كان خير قائد، فهو دائم الن شاط تنظيميا وميدانيا

لنصرة أمته وإنجاد وطنه بجهده وماله وبعرقه ودمه، فراح يوقظ المشاعر ويثير  الأحاسيس و يهز   »
قاءات الإقليمية والمحلية، فتجاوب مع نداءاته رجال وفي الل   ،الض مائر الحي ة في الاجتماعات الوطنية

ركة، وقادة حرب، سجلوا شجعان باعوا نفوسهم لله بلا ثمن، فكانوا أبطال ملحمة وفرسان مع
للثورة  وأخلصواسار على خطاه أبناء الجزائر البررة، ف، 2«أروع الص فحات في الت ضحية والفداء

د موا بذلك أعظم مثالا للت حرر في تاريخ وقاستعباد،  في المظف رة، وآثروا الاستشهاد على العيش
 . جمعاء الإنسانية

 التاريخية:الأحداث التنّاص مع أسلوبية /4
اريخية المختلفة العربية، والعالمية، ليتخذوها عراء الجزائريون الأحداث الت  استحضر الش  

اريخية لا تقدم إلينا كوقائع صية الت  المتفاعلات الن  » عرية، لأنرمزا لهدف معين في نصوصهم الش  
أما الأحداث الوطنية ، 3«أويل أيضاولكن من خلال ما نكونه عنها كنصوص قابلة للقراءة والت  

                                       
 .208ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 1

  مسعود عثماني، مصطفى بن بولعيد" مواقف وأحداث"، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، دط، 2009، ص 2.64 
 .106ص ، سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، )النص والسياق( 1
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ا تأثير، وكشفت عن الر وح  فقد استأثرت بأقلامهم، وخاصة التي عايشوها، فأث رت في وجدانّم أيم 
  .نقل الأحداث بواقعية تامة فيالوطنية الص ادقة التي يتحلى بها هؤلاء الشعراء، والذين اجتهدوا 

 ذاقوافقد  فوسهم،نفي البالغ الش عراء الأثر  شهدهااريخية التي حداث الت  للأ كان
مر والأ كبير،  دمةفهول الص   مصدومين؛ عراءسكت الش  يولهولها أحيانا  ،وبشاعتها ،شناعتها

ع كبيرين كما سيأتي وتفج ،بحسرة التي سجلوها 1945امن ماي خطير، مثلما وقع في حوادث الث  
 ذكره.

  1:محمد بلقاسم خماريقول  
 اء   دَ    ع  الأَ      ة  اسَ   رَ    ش َ  يه  غ  تَ ب   ت َ ا مَ           ا   َ ند  لَ ب              الَ نَ  مَ و  اي ي َ مَ  ر     ه   شَ في  
      اء  عَ ن   الش   ة       َ ل    ع  ف  ل  ا ل  م  دَ  او  كَ بَ لَ            لَ       مَ ل  ى ل  اءَ رَ ت َ     و  ل   َ  م     ر  ج   لّ  ك    ن  م  
   اء      َ ن     بَ         ه ال   جج  و   أَ في   ر  جّ  فَ ت َ م              ر          ائ   ث َ  ن  اط  وَ ال     مَ          لّ   ك  في   امَ قَ لَ وَ 
 ء  لَ هَ ال ج   رَ ز ا  مَََ  كَ ل  ت  فَ  وم وا   ق             ء  بَ وَ ال  ة كَ اهَ رَ الش   وَ وا نَ  ر  ظ  وا ان  وم  ق  

 غدر لهم، وبين  ، الذي علق في أذهان الن اسامن ماياعر ذكرى الث  الش   استعاد
من أطفال،  :عب الجزائري بكل شرائحهقد جر  الش  فالاستدمار الفرنسي الذي يقول ما لا يفعل، 

أكبر مجزرة » الأسود اقتف في هذا اليومو ، إلى الهلاك المقيت ، ورجالوشباب، وشيوخ، ونساء
مجزرة كما قال وهي ، 2«عبر تاريخ الحروب على الإطلاقاريخ الحديث؛ ومن أكبر المجازر عرفها الت  

 اعر لا يقتفها إلا الجبناء الجهلاء .الش  
 : 3يقول محمد العيد آل خليفة

 يآس   ه              الَ مَ  ه  ح    ر  ي( ج    امَ  ن  م  ) ثَ ي         وَ اس  سَ ح  إ   ئ  د ّ هَ أ   و  وجدي أَ  م  ت  ك  أَ أَ 
 س  لَ س  لإ   وا يل        م  يَ  لََ    اح   مَ  ج  في   م  ه  وَ          ه  ادَ              م َ ض   وه  ث       دَ ح  أَ  ن    م  م   ب  ق  ر  أَ وَ 

 اس  البَ وَ  ف  ن  ى الع  وَ س   م  ه  ن   ا م  هَ  ر  م   ه  لَ                 د     ج  ن َ  م  ل  ي ف َ م  د  يَ  وَ ه   وَ الِ  يَ  الل  ر  تََ  
 ياس  قَ          م  ل  ؤ  ا م  هَ ع  ق   وَ  وء  س   اث  دَ ح  بِ َ        ا       ق                  اف     دَ ر  ث َ  ه  أَ ر   ب   نَ        وَ جَ رَ ا ا مَ ذَ إ  

                                       
 .47، ص 1محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 1
 .296ص ، 1(،ج1962، 1830)عبد المالك مرتاض، ، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،  2
 .  296 ص الديوان، محمد العيد آل خليفة، 3
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الها، ي  صرف ح  امن ماي لدرجة كبيرة اختلط عليه الت  اعر مع حوادث الث  انفعل الش  
ينابيع الإحساس الأليم فبدأ قصيدته بالت ساؤل، وهو في » فالخطب جلل، وقد فج ر فيه هذا اليوم 
أمام جرائم العدو التي يتجرعها الش عب الجزائري، فاستعمل ضيق وأسى، هل يبقى صامتا وهادئا 

وتجعله يشعر رك وجدان المتلقي، وتهز كيانه، تح   ،1«أفعال أأكتم وأهدئ وهي أفعال استفهامية قوية
 :2وصفه، فيقولاعر يواصل الش   ثم، ل في العدو خيراتأم   حينعب آنذاك، عها الش  بالآلام التي تجر  

  س  لَ ف  ب      وه  ج  و  ا رَ مَ  ت  مَ رَ وَ  م  ه  ل َ            م  عَ ز  مَ  ل  ك    ت  بَ ذ  اي( كَ ) مَ  ع  ائ  ظَ فَ 
 اس  مَ رَ لأ َ  اق  سَ ت   ء  ايَ ح  أَ ا وَ ف  س  عَ  وَ               ة  ايَ كَ ى ن  لَ      خ  ت   ان  كَ الس   نَ م   ر  يَ د  
ر  مَ  اع  وَ ن   بِ َ                  ة  ل  ذ   ونَ ام  سَ ي          ان  ب  ش  وَ  ب       ي  شَ وَ   س  ايَ م   ق  ب     د  حَ      ت لَ  ك 

ضمره العدو الفرنسي امن ماي كشفت ما كان ي  اعر أن حوادث الث  أوضح الش  
اعر لقد نجح الش  » الذي قام به و  ،دميروالت   ،خريبوالت   ،قتيلللشعب الجزائري، من خلال الت  

عب الجزائري عها الش  وتصوير ألوان العذاب التي تجر   ،محمد العيد في تصوير فظائع العدو من جهة
 ، كما نجح في جعل المتلقي يشعر بمرارة الحدث، وهوله.3«من جهة أخرى

 4 :محمد بلقاسم خماريقول 
   بَ ك   الأَ بّ   ح  .. يَ بَ م  وفَ ن  
 ر    وَ ن  ا الأَ نَ ت  رَ و  ث َ  عَ    لَ     ط    مَ يَ 
 ر   فَ س  ا أَ ذَ إ   انَ ا.. كَ م  و   ي َ يَ 
 ر    ث      عَ تَ ى ي َ تَ و  ال  مَ  اب    بَ ضَ ب  
 رأَ   ز   جَ تَ  ة.. وَ ز   ال     ع  نّ  ب َ ت َ ف َ 
     ر    هَ  ج   ا.. ي  َ نَ ت  رَ و  ث َ ب   ز  ت َ اه  وَ 
 بَ ع  مَ  ه  لَ  ر  ص  الن  ى. وَ ضَ مَ وَ 

                                       
 .80حتى الاستقلال(، ص1945أنيسة بركات در ار، أدب الن ضال في الجزائر) من سنة  1
 .  296 ص الديوان، محمد العيد آل خليفة، 2
 .81حتى الاستقلال(، ص1945أنيسة بركات در ار، أدب الن ضال في الجزائر) من سنة  3
 .53، ص1محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 4



 الفصل الثاّني: أسلوبية التنّاص في الشّعر الجزائري الحديث
 

93 
 

 ره  ش  الأَ  ه   ب  ز        ت َ ع  ا ت َ ر     ه  ش  َ 
 ر    خَ ف  ي َ  ه  ب   ارَ صَ        م  الَ العَ وَ 

بَ   ركَ ذ  ا ي  مَ  م  ظَ ع  .. أَ ن وفَم 
التي انتظرها ، حريرية المباركةورة الت  اعر بشهر نوفمبر الذي شهد انطلاق الث  أشاد الش  

يلة العظيمة التي كانت بمثابة البرزخ الل  » نوفمبر، هذه تحعب الجزائري طويلا، فجائت ليلة الفاالش  
، وأصبح شهر نوفمبر أعظم ما يذكر 1«و الانعتاقالفاصل بين زمن العبودية والهوان، وزمن الحرية 

 حدي و الانطلاق ، ويحمل بشائر الخير والانتصار.يحمل دلالة الت   ورة الجزائرية،في تاريخ الث  
 ناص الجغرافي )المكاني(: التّ أسلوبية /5

بمجرد ذكر ف ؛ةالجزائري الحديث ةعريالش   صوصحيزا واسعا في الن   ر المكانكاحتل ذ 
حضور » فيه لأن  ي ردياق الذي لالات على حسب الس  الكثير من الد   هيستشف منو  إلا  مكان ما 

المكان في الن ص الش عري يتميز باعتباره شكلا ولغة، فيستجيب لمثيرات الواقع في كل أبعاده، 
ويختزل الت فاصيل الوصفية التي غالبا ما تعوضها الن صوص الغائبة أو الط بيعة الر امزة للمسميات 

 .2«المكانية
اعر الجزائري، الذي اعتبره ضربا من ضروب الانتماء، شغل المكان بشتى أصنافه الش  

تبدأ من » القصائد، حيث وهي ظاهرة هيمنت على جل   الإفصاح عنه،عل ق به، و الت   الذي يجب
الر وحي المنبت الأول )الوطن(، لتشمل الحي ز المادي المشتك )الوطن العربي(، إلى أن تستغرق الحيز 

فتارة تأتي في ثنايا  ،3«)بلاد الإسلام(، لتحتوي ــــ انتهاء ــــ الحيز الكوني الإنساني )الوطن الأرض( 
اعر من خلالها الجمال الذي يتميز يصف الش  فرد لها قصيدة كاملة،  عري، وتارة أخرى ت  ص الش  الن  

   .، ...إلخإليهوق والحنين الش  يكشف عن لوعة به هذا المكان، أو 

                                       
 .296ص  ،1(،ج1962، 1830)عبد المالك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،  1
جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر،  (،أطروحة دكتوراه)، 1970 بعدعاصر جمال مجناح، دلالات المكان في الشعر الفلسطيني الم 2

 .70م، ص 2008، 2007
جامعة  (،أطروحة دكتوراه)، دلالة المكان في الشعر الجزائري الحديث) من بداية العشرينات إلى نّاية السبعينات(، ميهوب جعيرن 3

 .79ص م، 2011، 2010ـ، 2الجزائر
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 : 1يقول محمد العيد آل خليفة   
 ار  بَ ا الغ  هَ لَ ل  جَ  ر  الآثَ  ن  م        ات  عَ ائ  رَ  ن  ي عَ ف  ش  اك  ( ان  سَ م  ل  ) ت  

استحضر الشاعر اسم مدينة ) تلمسان(، تلك المدينة التي تقع في الغرب الجزائري، 
لالة على صورة المكان للد  » وأشاد بما تحويه من روائع تسحر العقول، وتأخذ الألباب، فجاء اسمها 

الجامع بين متناقضات طبيعية شتى، يندر أن توجد في مكان واحد، لأنّا مدينة جمعت بين المدينة 
اعر فكر المتلقي يسبح في حقل الجمال باحثا ، وجعل الش  2«والبحر ،حراء، والبرل والص  يف، والت  والر  

 اسم هذه المدينة. اعن دلالات كثيرة يحمله
 :3أحمد سحنونيقول 

 "يك  اد  " وَ  ن  س  ح   ن  م   ت  د  اهَ ا شَ ه مَ ل  ل  ف           يك  اد  وَ ب   ت  ل  لَ  حَ نّي  " إ  ة  ينَ ط  ن  سَ " قَ 
 ! ك  ادي        عَ أَ  ن   م  بَ ر           ال يكَ ات  هَ  سَ ر  ح  يَ ل            طا       اب  رَ م   تَ بَ  رَ س  الج   ه  ي  لَ  عَ ن  أَ كَ 

والتي ع رفت بأسماء مختلفة منها: ، عاصمة الش رق الجزائري قسنطينةاعر بمدينة أشاد الش  
وع رف وادي قسنطينة ب)وادي الهوى( لعلوه الكبير، وجسره  سرتا قديما، ومدينة الجسور المعلقة،

ياحية الأثرية، والجسر ص نفت مدينة قسنطينة بالس   ،ق ) سيدي مسيد(، ومن خلال هذا الواديالمعل  
والعلماء نذكر منهم على سبيل المثال:  ،، كما أن اسمها يحمل عبق العلم4ارخيةمكانتها الت  إضافة إلى 

 عبد الحميد بن باديس. 
 
 

 : 5 محمد بلقاسم خماريقول 

                                       
 .77ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 1
(، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، رسالة ماجستير)مسعود بن ساري، تلمسان في الشعر الجزائري في العهدين الزياني والعثماني،  2

 .37ص  ،2008، 2007الجزائر، 
 .39ص  أحمد سحنون، الديوان الأول، 3
 . 148ص، 2017، 1، منشورات ألفا، الجزائر، ط1جشرح الأصيل،  ينظر، محمد عليه، حمد عليه، سجع الهديل في 4
 .63، ص2محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 5
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 ةرَ     اح        َ ا س      هَ         مَ  يق  ر  بَ  ة            ر     كَ           السّ  ت      ابَ ا ذَ ذَ إ  
 ةرَ     اب          ة عَ        َ  ن   ات             فَ           ل             ة    مَ     س  بَ  ت  تَ لَ              فَ  ن  إ  وَ 

 ةرَ      اط            َ ع       ا الهَ اس  فَ      ن  بِ َ  ود           ر  و       ا ال      نَ ت   ب َ اعَ دَ  وَإ ن  
 ةرَ     اك  ذ      ال ه   ب   ت  اجَ         هَ وَ            يل  م   جَ  م  ل  ح   افَ   َ ط وَإ ن  
 ةرَ       اط   خَ  في   ي  ح  لوَ ا عَ   مَ             ر        اع               شَ نَ ز          َ ه وَإ ن  
 رة          َ   ا الآس      نَ      ت       احَ وَ          ب            يل  خ     ا الن  نَ ت   صَ    اقَ رَ  وَإ ن  

 ةرَ             اع      شَ  ه  ي ب  س  ف         نَ وَ   ا         ذَ          هَ ل  ى ك  رَ ا جَ ا مَ ذَ إ  
   ةرَ     ك       سَ ب  ا            يَ  ك  ب        ح  أ           :ىدَ و الص  د  ش  يَ  ..وَ نِّ  غَ أ  

بوابة عرف ب ت  ، والتيديد بمدينة مسقط رأسه " بسكرة"الش   هيامه اعر عنأعلن الش  
ا خيل التي بهحات الن  الوا و ما حباها الله سبحانه وتعالى من جمال طبيعي منحراء الجزائرية، الص  

اس رهف الن  أوهم ، عراء  ٭الكثير من الش   هذه المدينة أنجبتحيث وجمال بشري مناظر ساحرة، 
  ا.اعل معها، ويتفقرائحهم، وجعلت المتلقي ينفعل بهفيها  فتقتتلجمال طبيعتها التي حس ا،

  1:يقول أحمد سحنون
 ا !دَ      يَ      ال ك          يلَ إ   نَ د  دَ       مَ  ن  إ  وَ  ا        دَ ا النّ  نَ ب   جَ  أَ ن  " إ  ي  ط  س  ل  " ف  

 ا !دَ ع      ال وعَ م   ج   ل      ك    قَ حَ س  نَ ل           اء  يَ ب  ن  الأَ  نَ ط  و      مَ يَ  اك  نَ ئ   ج  وَ  
 ! ادَ     يّ       سَ  ه    ض  ر  أَ  في   حَ ب  ص            ي  وَ         ه     احَ         رَ ف  أَ  ك  بَ ع  شَ  نَ ل       ع  ي  وَ  

رجة الأولى قضية عراء الجزائريون القضية الفلسطينية على عاتقهم، فهي بالد  حمل الش  
لن تنسى مادام » فهي القضية التي في أشعارهم، كبيرااحتلت موقعا   وقد العرب والمسلمين قاطبة،

عرية ولا يتكئون عليها فقط، بل يعيدون كتابتها عراء يستدعونّا من جديد في نصوصهم الش  الش  

                                       
 

ري يد الزاهري البسكمد السعصر: محشهدت هذه المدينة مسقط رأس الكثير من الش عراء، نذكر منهم على سبيل الت مثيل لا الح ٭ 
م(، 1974، 1909 )زاهري م(، كان من أنبغ الش عراء، ومن أبرع الكتاب، وأيضا محمد الهادي السنوسي ال1956، 1899)

 ، الذي ط بع في جزأين بالمطبعة التونسية.صاحب كتاب شعراء الجزائر في العصر الحاضر
 .124ص أحمد سحنون، الديوان الأول، 1
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وانتشالها من هول النسيان، فيتلبس بها الشاعر، صراحة أو بما يدل عليها، فتبرز في النص كما برزت 
ون يعلن فهذا أحمد سحن ، 1«في القلب والذاكرة، في صورة جميلة مرة، وفي صور مأساوية مرات كثيرة

 حتى ينالوا سيادتهم المنتظرة.، لهم يد العون عن إجابة نداء فلسطين مع كل الجزائريين، ومد  
  2 يقول محمد بلقاسم خمار:

 بسَ      َ ح   ال.. وَ  ة  وءَ ر  م  ل  ل  وَ         ال        مَ جَ    ل  ل   ض  و  ..رَ ل ب       نَان
 ب ج   ي   م   لَ ، وَ تَ ل  أَ ا سَ ذَ  ن  مَ     ل        ان/ قرَ ب    /جَ .. يَ ل ب       نَان
 بت   ك        الفي   ر  ك       ف ول  س  رَ وَ    ى  غَ وَ     ال في   ف  ي  ..سَ ل ب       نَان
 ب     ص  يَ  ة  مَ    َ ح     لمَ  لّ      ك    ن  م     ا نَ         وخ  م       ش   ع  ب  ..ن َ ل ب       نَان
  ب      لَ     حَ في  .. وَ قَ شَ     مَ د   في     ة    ب  حَ     مَ  ال ن  يَ ر  ..ش  ل ب       نَان
  بَ رَ          تَ      اغ  ، وَ دَ ر       َ ف      ا تَ ذَ إ      ب    ير       غَ ل  ل   س        ن  أ  ..ل ب       نَان
     ب    ل     قَ  لّ  ك  ب   ن  انَ حَ   لا ق        فد   ا      نَ         وق  ر         ع ضَ ب  ..ن َ ل ب       نَان
 ب  دَ الأَ .. وَ  ة          امَ رَ     َ ك     الوَ         ة          ولَ     ط  الب   اد  مَ َ ..أَ ل ب       نَان

الذين من اعر "لبنان" بكل أوصاف الجمال، والحسب، والأدب والأدباء وصف الش  
والحرية،  ،المجد  يف والقلم، وهو بلد  الشاعر اللبناني جبران خليل جبران، ففي لبنان القتال بالس   بينهم:

إذ كثيرا ما شارك شعراء الجزائر شعوب الوطن   »يستقبل الض يف، ويأوي الغريب، بكل محبة وكرم،
وا عن روح الأخوة وقوة الروابط، وهو ما يعكس وعي الذات العربية العربي أفراحهم وأتراحهم، وعبر  

 وتكشف للمتلقي 3«كان الحيوي الكبيروشعورها بالمصير المشتك ببين أقطار الوطن العربي التي تمثل الم
 وعن عمق الانتماء القومي.اعر لهذا البلد عند الش  لالية القيمة الد  عن من خلال هذا الوصف الفائق 

 
 يف:الرّ  -

                                       
 .154محمد الصالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، ص 1
 .62، 61، ص2محمد بلقاسم خمار، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 2
 (،أطروحة دكتوراه)ن بداية العشرينات إلى نّاية السبعينات(، ، دلالة المكان في الشعر الجزائري الحديث) مميهوب جعيرن 3
 .93ص  
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والبساطة، وكل  ما  ،الذي حمل معاني الجمال ؛مث ل الر يف للشاعر الجزائري المكان البؤرة
ماء وتحت الس   على وقع زقزقة العصافير، في ظل  الأشجار، قريضهطلق أف إليه؛تتوق نفس الش اعر 

والقلب معا، لأن  الش اعر  ،د آماله، فكان شعره ترجمان العقللامه، ويجد  آ، هنالك ينسى الص افية
فمعظم الش عراء في الجزائر أصولهم قروية وريفية، لذا لازمهم الحنين إليها في كل » دائما يعود للأصل

 . لا يمكن الاستغناء عنه الذي، 1«بهم فأصبحت هي البديل نيامرة تضيق الد  
 : 2يقول محمد العيد آل خليفة

 اق      ف  صَ  ض  و  ر    الة  وَ   فَ از       عَ  يح  رّ   لا           ه       ب   ات  نَ ائ   الكَ ل       ك    و   البَد  في   كَ ي  ت  حَ 
 اق  رَ و  أَ و ر ق  وَ  ه        و ب   ف     ه       تَ و وَ د  ش  تَ             ب  رَ طَ  ن  م   ار  جَ ش  الأَ  ل  ف  تَ ح   م   ل  ق  الحَ وَ 
 اق  رَ    ق  رَ  ر  ه    الن   جَنَ بَات   في   اء       مَ  الوَ             ط  بَس  ن   م   ح       ف  الس   ات  بَ ن َ  جَ ر  في  ه  الن   وَ 
 اق  وَ   ط  أَ  يد  الغ   ور      ح    ن  في   ا     هَ  ّ نَ أَ  َ ك            ا  هَ    ف  ب          ح     َ يد  تاق  نَ عَ  وم  ر  ك        الفي  وَ 

 اق     يَ        ن  أَ وَ  ار          قَ     ب  أَ وَ  ع ز  مَ وَ  ن   أ      ضَ              ة       عَ و  ن َ      م   ان  عَ        ط          ق ع  ر  زاَ مَ        ال وَفي  
 اق  وَ          س  أَ  ر  ع    لش ّ ا ل       مَ     كَ   اء  نَ غ  ل  ل  وَ              اهَ      ب   اء  نَ غ  ل  ل   وق  س  ب   اة           َ عو الر  د  ش  تَ 
 اق  وَ     ب  أَ  ن  يَ د  و    ى الدَ صَ  ا في  هَ   ن  أَ كَ               ة        َ حاد  صَ  ان         حَ  ل  لأ َ ب   يْ  ام  زَ      مَ  م  ه   َ ل
 اق  زَ ق   زَ  ار  كَ و   الأَ في   ن  لَ ذ  جَ  ر  ي   الط  وَ             ق  ل  طَ ن  م   ت  ابَ  الغَ في   ن  واَ ل  سَ  ش  ح  الوَ وَ 
 اق  رَ       شإ   ي   عَ     الا في  هَ اءَ سَ م  إ   ن  أَ كَ                ة        نَ آو   لّ     ك  في   ة                  رَ اه  زَ  س  م  الش  وَ 
     اق  رَ          ط  إ  وَ  ات  بَ       خ   الل إ  لَى إ   ه       َ ل              ا  ع  ر  ا وَ    د  اه  و زَ د  ب  ي َ  ل  ي   الل  في   ر  د  البَ وَ 

ب  ته، حيث لر يفبكل المظاهر الط بيعية الموجودة في اأشاد محمد العيد آل خليفة 
ب اءه في انسيايجري م ن هرنسمات الر يح موقعة نغمات تطرب لها الأذن، والحقل مزهوا بأشجاره، وال

 ،قاروأب ،ومعز ،أنت من ضيواناامتلأت بالعناقيد الجميلة، والمزارع اكتظت بأنواع الحوعذوبة، والكروم 
 ، والط ير فيلمنطلقةاحوش وأنياق، يقودها الر عاة بألحان شجية، وأصوات ندي ة، والغابة تحوي الو 

ر الذي ينير لع البدطل يل والش مس صافية حتى في غروبها الجميل، وإذا ما حل  الأوكارها مزقزقة، 
 حالمة.ية حلة ريفر في  الظ لام في سكون وهدوء، وقد أبدع الش اعر في الوصف الذي يأخذ المتلقي

                                       
 .183محمد الصالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، ص 1
 .55ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة، 2
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 حراء:الصّ  -
اعر الجزائري الحديث، فإن لم تكن مسقط رأسه حراء حضورا فاعلا لدى الش  عرفت الص  

ففي رمالها  واختلاف بقدر مساحتها الواسعة، ،ففيها تنوعفهي مسقط إلهامه وشاعريته،  ،الفعلي
هو ابن  » الذي ،حمد سحنونشموخ وإباء، وقد أدرك أ ، وفي واحاتها الخضراءوبهاءفراء حرارة الص  
شكل غير المتناهي الذي ي حراء إلى المكان الأكبرحراء، ولصحرائه دلالة قومية، كما ترمز الص  الص  

، في البحث عن 1« فس البشرية غير المحدودةانتماء للكون الفسيح، كما يؤدي إلى تشعبات الن  
 ات، والبحث عن الآخر.الذ  

 : 2يقول أحمد سحنون
 ! ر  َ ه        ب  أَ ى وَ هَ  ب  نِ  أَ ي   عَ في   آك  ر  مَ وَ             بَ           ك  أَ  ت  ن  أَ  ل  بَ  ن  و  الكَ  ت  ن  أَ  اء  رَ ح  صَ أَ 
 ر !صَ ح   ت  وَ  د  حَ    ا تيَ ن   د  ال ت  انَ ا كَ ذَ إ       ى       دَ مَ       ى اللَ عَ  د  حَ    ت لَ  ايَ ن   د   ت  ن  ى أَ لَ ب َ 

  ر !د       كَ تَ ي َ  لَ  م  ي  ى الأَ لَ عَ  و  ف  صَ وَ             ة     َ طب            غ  وَ  اء  نَ              َ ه ن  م  بَ لَى أنَ ت  د ن  يَا 
 ر !فَ       ط  يَ  ك  بّ  ح     ب ان  وَ ش   نَ ب  ل  قَ      َ ف   ى        جَ الح  وَ  ر  ع  الشّ  وَ  ي  ح  الوَ بَ لَى أنَ ت  د ن  يَا 

ق بها، بلغة تكشف عن حراء التي نشأ بها، وشب  على حب ها، والت عل  اعر الص  ناجى الش  
حراوي متناغمة مع صورة الانبهار تبدو لغة المناجاة للفضاء الص  » إحساسه اتجاه الفضاء المكاني، إذ

حراء دائما فالص  ، 3«، فالشيخ )أحمد سحنون( أضفى هالة من المعاني على امتداد المكانفسيالن  
رها الهموم، وهي المكان المقدس الذي عرف مهبط مكانا للهناء والغبطة، وأيامها صافية لا تكد  
 وعقائدية. ،مل دلالات روحيةوالذي يحالوحي، والمكان الحالم الذي نشأ منه القريض، 

 البحر: -

                                       
  (،أطروحة دكتوراه)، دلالة المكان في الشعر الجزائري الحديث) من بداية العشرينات إلى نّاية السبعينات(، ميهوب جعيرن 1

 .108ص 
 .28ص أحمد سحنون، الديوان الأول،  2
  (،أطروحة دكتوراه)، دلالة المكان في الشعر الجزائري الحديث) من بداية العشرينات إلى نّاية السبعينات(، ميهوب جعيرن 3

 .107ص 
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ذ البحر في الش   فس عر الجزائري الحديث أنماطا مختلفة للتعبير، و ملاذا للبوح بسرائر الن  اتخ 
الش اعر  هفالبحر وضع بيئي حتمي، تعامل مع» ومكنوناتها، واختزالا لصورة الوطن في آلامه وآماله،

 فهو في، 1«الجزائري بصور مختلفة، وجعله معبرا لذاته ولشجونه، ورمزا للظروف التي تمر بها الجزائر
يحيلنا على ما يحمل من معان تثير الن فس أو تثير ما فيها من » وتقلباته الكثيرة  ،أحواله المختلفة

غني الفكر، وتمتع العقل، تو أحاسيس، وتحرك الوجدان الذي يفرز ما عهده من شعور ولا شعور، 
 .2«وتروح عن الفؤاد

 : 3يقول أحمد سحنون 
 م  أَ      س  تَ    يَ    ا ح  هَ سَ ن  أ  وَ     ي      وح  فَ ر  ل   إ  ر  يَ  ح   بَ يَ 
 م  ي  خَ  ل  ي  الل       اج  َ ا د  ذَ            إ  الِ    يَ       ا خ  َ يَ ن   د   اكَ وَ ج  ن َ 
      م  ن    رَ   ت َ  يم  س      ن  ل  ا    ه  ب              ر      ع  ش   كَ ي   ر        د  ي ه َ ف  فَ 
 م  سَ ب  م    ر      ح  س   ه  ن       أَ ك َ                ر  ح  س   كَ ائ       فَ  صَ في  وَ 

 م   ظَ     ع  أَ  ة  يقَ ق    حَ ال  نَ م                  رٌّ س        كَ وئ        د  ه   وَفي  
ّ أَ  كَ ب  س  حَ ر      يَ بَ ح                 رَم  يكَ م غ   ف  ب ك لّ  مَا             ني 

  م       سَ ل  ب َ  ن  ز  ح  ل  ل   تَ ن  أَ وَ                ي  ح  وَ    ر  ع  لشّ  ل   تَ ن  أَ فَ 
، والذي لا بير بهه الكعري بمناداة البحر، ليكشف له عن هيامنص ه الش   استهل  الش اعر 

ة أحوال البحر  ولا ينقطع، في كل  يتغير   ث ، حيوصفائه ،هوهدوئ ،ضطرابها :في اعرلش  اهي ملاذ  المتغير 
 إليه يعودكما   ،سيةراحة نفبعر فيش ؛ما ي ثقل كاهله يأوي إليه في سأمه، ليبث له أتراحه، وهمومه، وكل  

 و يرى زرقته،ضاعف وه تتالتي و مسراته، ويشارك معه بهجته، وسعادتهليشي له بأفراحه،  في انشراحه
ل، با راحة يش فياطئ، فيعنسماته، ويلامس أمواجه المتلاطمة على الش   هديره، ويشم  ويسمع 
  ره.وأسرا يجعل المتلقي يخرج بدلالات جديدة عن البحرما ، ورضا وطمأنينة وسكينة،

                                       
 .183محمد الصالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، ص  1
  (،أطروحة دكتوراه)، دلالة المكان في الشعر الجزائري الحديث) من بداية العشرينات إلى نّاية السبعينات(، ميهوب جعيرن 2

 .112ص 
 .33ص أحمد سحنون، الديوان الأول،  3
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  1آل خليفة: ول محمد العيدقي
 ا رَ   ح   س  ب  ل       قَ  تَ ك  لَ مَ    ا        رَ       ح   بَ  يكَ د   ف  أَ  ر  ح    بَ يَ 
 ىرَ    ب  ك    ن  ات        فَ مَ     ال نَ م             وف  ن        ص          ب  نِ          تَ ر  هَ     َ ب
 ىرَ ت       تَ  ر  اظ     َ نمَ   لا م نَ            آت          َ م كَ       ي  لَ      َ ى عرَ أَ 
 ارَ           ض       خوَ  ينَ ر     ظ  لنا  ا           ل     ق  ر  ز   كَ          اه  يَ        و مد  ب  ت َ 
 ارَ ج    َ ف كَ ن  و  لَ  ل  ث           م  كَ            ل  ي            َ ل كَ نَ و           لَ  سَ ي  لَ ف َ 
نَ وَ  ن  كَم         ا          ح  ب  ص  كَ ليَ سَ لَ         و   ارَ ه       ظكَ    ث ل  لَو 
 ارَ ص  حَ  كَ لَ  ق       ط  أ   م  لَ ا          ف َ ف  ص  وَ  كَ رَ ص  حَ  ت  ل  اوَ حَ 

 ارَ د  صَ  مّ  لََ ب   ت  ق  ض   ن  ي          إ  يس  ن  أَ  تَ ن  أَ ر            يَ بَ ح
 ل  ه في كيزور  اعندم، فسيةحالته الن   ووصف، بالبحراعر عن شد ة تعل قه الش   عبر  

 يمنعه من لاكن ذلك ، لهوصف وكيف يقف عاجزا عنيل، والل   ،هروالظ   ،بحوالص   ،في الفجر :الأوقات
ل البحر لى تحميععمل  في هذه الأبيات اعرالش  و ائم عند الهموم والشدائد، يبقى مؤنسه الد   أن

 مختلفة.دلالات نفسية 
 خلاصة القول: 

 غموضا ومهل مفهوقف البحث عند مصطلح الحداثة هذا المصطلح الهلامي الذي شك  
ئية تلافات الآراوالاخ ،ديثالحعر الجزائري ذاته، كما وقف عند بدايات الش   تجاوز به المصطلح في حد  

 حول الانطلاقة الأولى له حول إذا ما كانت فردية أو جماعية.
بي والتي الخطا لوببنية الأس :عر وهيثم  عر ج البحث على بنية الأساليب في هذا الش  

ية نبكما وقف عند   بارة،تكرار الحرف، وتكرار الكلمة، وتكرار العكرار نحو: تجلت في ظاهرة الت  
 .قليدي، وبنية الأسلوب المباشرسلوب الت  الأ

 والمتمثل في ينيلد  الت ناص كا  عر الجزائري الحديثالت ناص في الش  أسلوبية أنواع أسفر عن ثم 
 طر ق لأسلوبيةوتريف، ي الش  التناص مع الحديث الن بو أسلوبية و  ،ناص مع القرآن الكريمالت  أسلوبية 

  معا. القديم والحديث بنوعيه: عر العربيناص مع الش  الت  
                                       

 .62ص  الديوان، محمد العيد آل خليفة،  1
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خصيات الش  اثية على اختلافها كخصيات الت  كما كشف عن تجليات استدعاء الش  
ليات وأبان عن تجة، ت اريخياث الووقف عند أسلوبية الت ناص مع الأحدريخية، اخصيات الت  والش   ،ينيةالد  

يثة لجزائري الحدعرية االش   صحيزا واسعا في الن صو  احتل  )المكاني( الذي  الجغرافي أسلوبية الت ناص
  حراء، البحر.يف، الص  : الر  بأمكنتها الجغرافية والط بيعية،
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حو ير نشبّ مفدي زكرياء منذ صغره على حبّ العلم والتعّلم، وميله الكب

 ستدمارالا لذا كبرُ على مقت ؛ح الوطنية في المهدوالأدب وفنونه، كما تشرّب الرّ 

 تملتعندما اك قصائدهالفرنسي الذي كان قضيته الأولى وقد ظهر ذلك جلياّ في 

اكا حا فتبشعره الذي كان سلاضج الفكري عنده، فلم يتوان عن محاربته مراحل النّ 

ائية، ه الفدلياتيقاوم به المحتل الغاشم، ويدندن به المجاهد الحالم بالاستقلال في عم

 عماريخ وتحافظ على إرث شعب سُقي بالدّ ويؤرخ به لأجيال قادمة تحفظ التّ 

يته يرة ساهمت في تكوين شخصوالدماء، ذلك أنّ الشّاعر قد تأثرّ بعوامل كث

 .الأدبية

 أثيرات الواضحة في شعره:مفدي زكرياء والتّ  

  :ثقافته /1
خطواته العلمية الأولى على أرضية ٭في مسقط رأسه   مفدي زكرياء بدأ

حيث حفظ جزءا من القرآن الكريم، ومبادئ اللغة  ،أين أدخله والده الكتاّب ،متينة

 هبيد أنّ عندما بلغ السّابع من عمره أتمّ حفظ كتاب الله عز وجل، و والفقه، ،العربية

إلى به م أن يبعث 1922 عام والده حوالي فرأىكان دائما توّاقا للعلم شغوفا به، 

تونس، حيث التحق بمدرسة السّلام القرآنية مدة سنتين نال خلالهما شهادة ابتدائية 

الفرنسيةّ، ثم انتقل إلى الخلدونية حيث درس في اللغة العربية، ومبادئ في اللغة 

والجغرافية، ثم تحوّل إلى جامع  ،والهندسة ،مواد علمية كالحساب، والجبر

به جلس إلى أساتذة كبار ودرس كتبا خاصة في اللغّة العربية  الزّيتونة، و

      .1كالنّحو والبلاغة ،وعلومها

سليمان بن يحى بن زكرياء بن » الذي هو للشاعرعرف الاسم الحقيقي 

استعماله  ، تغييبا واضحا في ظلّ 2«الشيخ الحاج سليمان، ولقبه الشيخ أو آل الشيخ

لأسماء وألقاب مستعارة نحو: مفدي زكرياء، ابن سليمان، ابن تومرت، أبو فراس، 

فتى المغرب، فتى الوادي، فتى ميزاب، الفتى الوطني، ديك الجنّ،...إلخ، واللقّب 

                                                

و  (1908)٭ اختلف الباحثون حول ميلاد شاعر الثورة الجزائرية مفدي زكرياء، إذ حصروه بين سنتي 

ستناد إلى ما (،  بالا1908التاّريخ الصّحيح لميلاد مفدي هو ) أنّ  الباحث محمد ناصر ( ، ويؤكد1913)

العصر  م(، كما ورد في كتاب شعراء الجزائر في1908ذكره الشّاعر شخصياّ حول سنة ميلاده وهي )

 ر فيلشاعقلم ا،  إذ لا اعتبار لما ورد بحمد الهادي السنوسي الزاهريالحاضر، الجزء الأول، لمؤلفه م

عر وإن جاء على م، فقد حدث خطأ في تاريخ ميلاد الشا1913اللهب المقدس الطبعة الأولى، بأنّه ولد سنة 

ط ريفية بخقة تعلسانه، كما أورد بلقاسم بن عبد الله في كتابه ) مفدي زكرياء شاعر مجّد الثورة(، بطا

مة ديوان ، كما جاء في مقد199في ص 1913أفريل  12الشاعر يذكر فيها أنّ تاريخ ولادته يعود إلى 

تحت  ،مفدي زكرياءينظر،  ،1913جوان 18الشاعر ولد يوم  تحت ظلال الزيتون لمفدي زكرياء، أنّ 

  .7ص  ،2007، موفم للنشر، الجزائر، دط، ظلال الزيتون
مؤسسة مفدي زكرياء، الجزائر، دط،  محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ينظر،1

   .    8، 7ص  ،2014

 .7المرجع نفسه، ص  2
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مرادفا لاسمه الحقيقي هو "مفدي" الذي أطلقه عليه أستاذه الحطاب الذي أصبح 

تعبيرا عما كان يراه في تلميذه من نجابة وشاعرية ولطف إحساس، » بوشناق 

، وتقبّل مفدي زكرياء هذا الاسم بحفاوة، وترحاب كبير، فمن 1«وحلاوة معشر

 استقلال نّفيس، من أجلللتضّحية بالنّفس وال مشروطخلاله بينّ استعداده التاّم واللا

 :2الجزائر، وهذا ما يتضح في قوله

 ة  ــــي  ر  ـح  ـال ل  بي  ي س   ف  ل  ي        أ  ال  م  ي و  وح  ر   ر  ائ  ز  الج   اء  د  ف  

 :    3تهون الصّعاب، فيقول امن أجله تي، البالجزائر كما أعرب عن شغفه الأبدي

 ار  ي ب  ب  ع  ش  و  ي ب ّ ح  ـ  ب ت  ن  ك  ف          ا   د  الف   ب  ، ح  ب  ح  ـي الن  م  ل  ع  و  
وإن كان زكرياء بن سليمان قد طمس اسمه الحقيقي بحمله اللقّب 

المستعار)مفدي( حباّ وكرامة، من أجل الجزائر، وقد اشتهر به طوال حياته، إلّا 

أنهّ كان يستعير بعض الأسماء والألقاب الكثيرة  لأغراض محددة، كان يستعملها 

أثناء وجوده في السّجن، كما أنّ هذه الأسماء المستعارة كانت الشّاعر، خاصة 

لتوقيع قصائده نذكر منها: ابن تومرت٭ » ترافقه  خلال فترات زمنية محددة وفقط 

   .4«وهو أشهر الأسماء الذي أطلقه على نفسه بداية الخمسينيات

روف التي عاشها مفدي زكرياء مع كثير من الشعراء تشابهت الظّ 

وخاصة في العصر العباسي، وتجلى ذلك واضحا في شعره، وبلغت به الفحول، 

أن استعار منه اسمه أياّم كان في سجن »حدّا يشدة الإعجاب بأبي فراس الحمدان

، 5 «(، فقد كان يوقع أشعاره ومقالته بهذا الاسم1937بربروس وسجن الحراش )

يب من هذا الاسم، كما استعمل ألقابا كثيرة تقصّدها الشاعر قصدا، ليكون له نص

ومراعاة للفترة التي كان يعيش فيها، وما فرضه الاستدمار الفرنسي من قمع 

فكان ديك الجن٭ وهذا هو لقبه الأدبي الذي كان » للحريات على اختلاف أشكالها 

 . 6«يوقع به ذلك الانتاج

 عوامل شاعريته:/2
                                                

 .8محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 1
 .89، ص 2012اللهب المقدس، موفم للنشر، الجزائر، دط،  ،مفدي زكرياء 2
 .   45، ص 2006مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، مؤسسة مفدي زكرياء، الجزائر، دط،  3

د و محمه٭ ابن تومرت لقب أحيا به  مفدي زكرياء ذكرى شاعر تونسي من أصل جزائري حمله قبله، و 

والنشر  لطباعةعبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا، دار هومة لالعريبي، ينظر، 

 .  50، ص2014دط، والتوزيع، الجزائر، 
  .  50في شعر مفدي زكريا، صعبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية  4
 .215محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص  5

تلقيبه  ي سببهفهو لقب غلب على الشّاعر العباسي عبد السلام بن رغبان، واختلفت الآراء  ديك الجنّ  ٭ 

، وإما الجن بديك الجن، نذكر منها: إما بسبب كثرة خروجه للبساتين كدوبية صغيرة معروفة اسمها ديك

معت جُ عار شبسبب لون عينيه الخضراوتين، وإما بسبب جنونه وتقليده صوت الديك، وترك الكثير من الأ

 في ديوان مطبوع.

  محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 6.15 
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تميّز مفدي زكرياء بموهبة شعرية فذةّ، غذاّها بحفظه لكتاب الله عزّ 

وجل، ونمّاها باطلاعه الواسع على مختلف العلوم كالحساب والفلك...إلخ، 

أضف إلى ذلك أنهّ كان لديه استعداد »ومختلف الفنون كالشّعر والموسيقى...إلخ،  

ة، وعقلية متميّزة شخصي للشّاعرية، حيث كان ذا حسّ مرهف، وعاطفة جياّش

قادرة على الإبداع، كما أن نفسه كانت توّاقة إلى الحريةّ والاعتزاز بالكرامة، 

، 1«ولذلك استطاع أن يخوض غمار معركة المصير عن طريق المجال الشّعري

لكل تفاصيلها في مراحلها وأرّخ  ،صوّر تي عايش فيها أحداث الثورة، وال

 المختلفة.

في بناء شاعرية مفدي زكرياء، ومما لا شك فيه  عديدةظافرت عوامل ت

 ةَ غَب  وحددت ص   ،حراوية التي نشأ فيها، قد صاغت وجدانهالصّ  ٭أنّ البيئة الإباضية

ه  ر  ع  ش  
فحفظ  منذ نعومة أظافره، عليهاربية الإسلامية التي حرص والده التّ   كذلك، 2

بمواصلة تعليمه في كتاب الله عز وجل في سن مبكرة ) سبع سنوات(، ثمّ عزّزها 

يني وهي: مدرسة السّلام، مدارس تونسية، التي تولي اهتماما خاصا بالجانب الدّ 

المدرسة الخلدونية، و جامع الزيتونة، وقد أظهر زكرياء حباّ واجتهادا في 

 .3التحصيل

شائخ مى يد كثيرا بجو البعثة العلمية في تونس، فقد تتلمذ عل الشّاعرتأثر 

كما  منهموالوطن، و ،والعربية ،حبّ الإسلام فيتركوا في نفسه أبلغ الأثر  اكبار

يخ لشّ العم محمد الثميني، وأبي اليقظان إبراهيم بن الحاج عيسى، وا»يقول بلسانه:

ر( المنهاج بمص)يخ إبراهيم أطفيش صاحب مجلة لفي، والشّ صالح بن يحيى السّ 

 طنية والتضّحية في سبيل وأخرى في الو ،فدرست على هؤلاء دروسا دينية

معاني الصمود  فقد رسخوا فيه، 4«الوطن العزيز والأمّة المجيدة

  .بات على الحق، والتمسك بالمبادئوالكفاح، و الثّ 

تعلّق الشّاعر بالجزائر، وشغف بها، لدرجة لا توصف، حيث كان لا 

الاستدمار الفرنسي  هذاقأيدخر جهدا في سبيل الدفّاع عنها، والذود عن حماها، وقد 

وإصرارا من أجل قضيته  ،الويلات، لكن ذلك لم يثنه عن هدفه، بل زاده عزيمة

وقد صوّر كل أحداثها المجيدة  أو الهلاك دون ذلك، ،العادلة، وهي تحرير الجزائر

في »لم أعن » في أوّل ديوان شعري له، وهو اللهب المقدس الذي وضّح فيه قائلا: 

                                                
، جامعة الفيوم، (رسالة ماجستير)، "دراسة أسلوبية"محمد عمر حافظ يونس، شعر مفدي زكرياء  1

  .3، صم2006، هـ1427مصر،

 ميمي.التّ  الله بن إباض مي بهذا الاسم نسبة عبدالمذهب الإباضي هو أحد المذاهب الإسلامية، سُ  ٭
 .57ينظر، عبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا، ص  2
 .  8محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 3
، 1، ط1شعراء الجزائر في العصر الحاضر، المطبعة التونسية، تونس،ج محمد الهادي الزاهري، 4

 .     150ص  ،1926، هــ1344
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ورية، وتصوير وجه الجزائر ة الثّ ئوالصناعة عنايتي بالتعب بالفن« اللهب المقدس

 . 1«الحقيقي، بريشة من عروق قلبي غمستها في جراحاته المطوّلة

يدعو للثورة ويواكب  أن يكون جلّ شعره ثورياّ زكرياء أراد مفدي

ويمكن القول أنهّ أرّخ لتاريخ الثورة  ،ويسجل تفاصيلها تسجيلا دقيقا  ،أحداثها

الجزائرية بقصائد شعرية رائعة، لأنهّ عايش أحداثها في ميدان الكفاح، واحتكم إلى 

الذي لم تنفع معه كل الوسائل السّلمية، من  2وري لكسر قيود الاستدمارالعقل الثّ 

وشحنة أجل الاستقلال، لأجل ذلك امتاز شعره بصدق التعّبير، وبواقعية واضحة، 

 بواقعية صريحة. الجريحة عن أحوالها لناطق بلسانها، الكاشف، جعلته ا3ثورية

 الأدبية العربية:  أثيراتالتّ  و أثيرات الدّينية الإسلاميةالتّ  /3

عر سواء الشّ  ،عر العالميوصل شعر مفدي زكرياء إلى مصاف الشّ 

تجربته » وقد تشاكلت ،عر الغربي، وسواء كان القديم منه أو الحديثالعربي أو الشّ 

عراء القدامى، مع هوميروس في إلياذته حيث استغل عرية مع العديد من الشّ الشّ 

الأسطورة على نطاق واسع، ومع أبي تمام في تمجيد البطولات أين ذهب به 

ومع أبي الطيب المتنبي محاولا الإتيان  ،الخيال إلى اختراق حدود المتخيل

، وحوى كلّ 4«سمها الواقع وتؤكدها الأحداثبالخوارق، لكنهّا خوارق شعب ير

 ادقة.عرية الصّ قافة الإسلامية  التي كانت بصمة فارقة في  تجربته الشّ ذلك الثّ 

  :القرآن الكريم أ/

الذي كان  القرآن الكريم وهواعر بزاد لا ينضب معينه، تزود الشّ 

»» شعرجل ومعانيه، وبلاغته وأساليبه، وقصصه وأمثاله، في  ،بألفاظه حاضرا

وآية ذلك أنهّ كلّما أراد التعّبير عن قدسيةّ الشّيء أو تعاليه، شبّهه بالقرآن « زكرياء

، وكأنهّ أراد لشعره الذي عبّر عنه 5«لأنهّ كان يمثلّ عنده النّهاية التيّ لا نهاية بعدها

بكل صدق وواقعية، أن يحمل صفة الخلود والقداسة، فهو يمجّد بطولات شعبه، 

آماله، و يئنّ لآلامه، بتصوير أكبر ثورة عرفها التاّريخ بصبغة لا  ويكشف عن

 بغة القرآنية التي خيمّت على جل قصائده. تبلى، وهي الصّ 

استخدم مفدي زكرياء تقنيات خاصة للاغتراف من القرآن الكريم، 

د من بين جميع معاصريه ضمين والاقتباس، فقد تفرّ تمثلت في  تقنيات التّ 

 ،لأنهّ تلقى القرآن الكريم بعمق ،وذكية ،قنيات بطريقة جيدةلهذه التّ باستخدامه 

                                                
 .7اللهب المقدس، ص  ،مفدي زكرياء 1
 .51ينظر، عبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا، ص   2
 .101حتى الاستقلال(، ص 1945أنيسة بركات درّار، أدب النضّال في الجزائر) من سنة   3
 . 61، ص 2014 عبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا، 4
 .471(، ص 1975، 1925اصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية) محمد ن 5
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اتبع أسلوبه كما قصائده،  ا في جلّ فظهر ذلك جليّ  1وداوم على مدارسته ،وتشبع به

فهو إن لم يستغلهّ تصويرا استغلهّ تعبيرا، وإن لم يتضح لغة » أثر القرآن الكريم، 

واضحة في  تتمثلالقرآن الكريم الخصائص المائزة في بعض ، ف2«اتضح معنى

 شعره. 

تشبّع شعر مفدي بالصّيغ القرآنية بشكل لافت، حيث يمكن تمييزها 

ط  بسهولة، ويسر، على نحو الأمثلة التاّلية:)  أمَُةً وَسَطَ، عَنَت  الوُجُوُهُ، ب الق س 

شَابٌ مُ  قَى، أخَ  لُ وَ لَا نَش  وَتهَُا وُث قىَ، لَا تضَ  يناَ، عُر  لفَ تَ المَوَاز  ، أخَ  م  لهَُا العَر  سَندَةٌَ، سَي 

د رَةُ المُن تهََى، جَنَّةُ عَد نٍ، تبُ لىَ السَرَائ ر،  لٍ، س  جَاز  نَخ  صَرُ العاَت يةَ، كَأعَ  دكََ، الصَر  وَع 

، سَب يل   ، جَنَّةُ الخُل د  م  التَّلَاق  ّلّ  الظَّل يل، يوَ  يئاً، الظ  هًا، هَن يئاً مَر  عًا وَكَر  ، طَو  الرَشَاد 

، فاَتَّقوُا اَللََ،  كَع  السُّجَد  يَّا، الرُّ ياً كَانَ مَن س  ، وتصل كثافتها أحيانا أن وغيرها كثيرنَس 

بعة وستين بيتا، استخدم الصّيغ القرآنية في أربعة أر» علىتحتوي تشمل قصيدة 

 ، نذكر منها بعض الأبيات المتفرقة:3«وثلاثين بيتا منها

 : 4مفدي زكرياء يقول

ـــــه ـــــم ،            وج  اف ظــــ ين  ف ر  ن  الـــح   ع ل ى ف ظ ات  اــ  حــــن  الـم   م 

 د  ــــم  ـــــك  

         ، ات  ر  ن  الذ اك  ، م  ين  ر  ن  الذ اك  ن  الــــ  م  د  ـــهـ  ة  الـــــف ئ  م  ج 

 د  ــــب  ــــالــــــع  

ق ين  إ ذ ا  اد  ن   الص  ث وام  ــــــــــــد  ل  ال و             ،ح  ل ى ـــع   ف اء  و  ــــأ ه 

ـــد   ع  ـــــو   م 

ـــــ ن  الأ م  ن وا[م  ب ر  ــذ و ي ال              ـن اء  ] إ ذ ا ائ ت م  ال ص  ، و  م  ز  الح   ل د  ـ  جـو 

ـــــــمـــ ةٍ،            ص   ح  ي ر  ـمــ اء  ل ذ  ح  اع  ه م  الر  يــ  مـع ل ى ال ونٍ ق  ه  و   ع ت د 

ي ،         و  ف ي الج  ء ، و  ع م  الع ذ اب  اق  الب لا   س د  ــم  ـــن  الم  ب لٌ د  ح  و  ح 

ّ د اعٍ،          و  ل   ين  إ ل ى ك ـــــــل  ع  ط  ه  ن  م  ط ع ي  و  م   ون  إ ل ىـــ  ـه 

 د  ـــم  ـالـــــــص  

اء   ن  ع ل م  ة ،  و  م  اع وا الص لا  ه  الأ   م  ـ  هـق  ب  اـــــــف ح           أ ض  ر  ك   ب ـــــد يم 

ن كٍ؟          يش ة  ض  ع  ى ب ــم  ض  ّ م  ال  إ ل م  الر  ؟كـــى ن  ـ  لـــــع   اة  ــــــي  ـ  حـإ ل  ــــد   ـ ـ

                                                
الملتقى  أعمال الطاهر حجار، حوصلة حول البحوث والدراسات التي تناولت مفدي زكرياء،ينظر،  1

  . 353، ص 2007دط، مؤسسة مفدي زكرياء، الجزائر، ،مفدي زكرياء شاعر التحرر ،الدولي الخامس
 .470(، ص 1975 ،1925محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية)  2
 .174محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص  3
جمعه، وحققّه: مصطفى بن الحاج بكير حمّودة، مؤسسة  مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى، 4

 112، 111، 110، ص 2003صال والنشر والاشهار، الجزائر، دط، مفدي زكرياء، الوكالة الوطنية للات

. 
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يستحضر بطريقة آلية  جعل الشاعّر المتلقي الحافظ للقرآن الكريم

)الـــحَاف ظــــ ينَ فمجرد تلقيه للكلمات التالية: ومباشرة النص الغائب 

نوُا،  ق ينَ، ائ تمُ  اد  ، الصَّ رَات  ينَ، الذَّاك  ر  ، الذَّاك  نَ الـحـاَف ظَات  فرُُوجَـــــهُـــــمُ، م 

م   لَاةَ، فَحَاقَ ب ه  ينَ، أضََاعُوا الصَّ ع  ط  ن  مُه  ، وَ م  نَ المَسَد  يد  حَب لٌ م  حَـمــاَءُ، الج  ، الرُّ

يشَة  ضَن كٍ؟(  حتى يربط بينها وبين النص الأصلي لها ) القرآن الكريم(، ب ــمَع 

ويميّز بينها وبين الكلمات الأخرى، ويحاول أن يقارن بين السّياق الذي جاءت فيه 

يصل إليها من خلال  أنوسياقها الأصلي حتى يستشف الدلالة التي أراد الشاعر 

 1، حيث يقول:استعماله لهذه الألفاظ القرآنية

ا     ا ف ي الس م  ض      و  س ب ح  لِلّ    م  ، و  الأ ر  ات  ء  ش ف ائ ف  ش ف او  ل    م 

 

  2كما يقول أيضا:

ل ز  ال  ـــــــ  و  ل ز  ض  ز  ل ت  الأ ر  ج  ل غ  و       ا       ــــــــــه  ـز   انالنّ ي رب ك  ص  اـــــض 

  3ويقول كذلك: 

د  ن وحٍ  ن  ع ه  ...م  د  ج  ة  الـم  مٌ       و  ع ن  ق ص  اد  ات  ا..ه ي  ذ  و  ه ل  إ ر  م   لع 

 (:القديم والحديث) العربي عرلشّ ب/ ا

حتى  وتشبع به العربي برمته قديمه وحديثه، عرمن الشّ  مفدي زكرياءنهل           

ف لبعض المكثّ قصائده وهو ما نلمسه في الحضور معظم ا في ذلك جليّ ظهر 

أما المشهورة فنذكر مثل:  ،واءد العربية فيها المشهورة والمغمورة على السّ ئالقصا

غير مجد في (بائية أبي تمام) السّيف أصدق أنباء من الكتب( أو دالية المعري  »

ملتي واعتقادي( أو ميمية المتنبي) على قدر أهل العزم تأتي العزائم( أو نونية ابن 

تنّائي بديلا من تدانينا( و دالية الحصري القيرواني ) مضناك أضحى  ال(زيدون

، أما المغمورة فهي كثيرة نذكر بعض أصحابها مثل: حسان بن 4«جفاه مرقده(

 ثابت، أبو البقاء الرّندي، معروف الرّصافي، حافظ ابراهيم...إلخ.

لة ع الشّاعر للوصول إلى الطّبقة الأولى من الشّعراء على شاكتطلّ 

حضار است الشّعراء الفحول، وقد  حاول النّسج على منوالهم، و تقفي أساليبهم، و

لذي االقيس،  وعلى رأسهم امرؤوخاصة شعراء المعلقات، عباراتهم، وتراكيبهم، 

حتى  انة،ضوخ والاستكرّ حدي، وعدم المود والتّ صّ للمثالا  حاكاه الشاعر، واتخّذه

 ،جلدالتّ إلى ، فقد دعا و حالات الضّعف والانهيار في حالات الحزن والبكاء،

 بات حتى في أحلك المواقف. والثّ 

                                                
 .54ص  مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، 1
 .138صمفدي زكرياء، إلياذة الجزائر،   2
 .57ص ،المصدر نفسه 3
 . 220، 219محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 4
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 :1يقول مفدي زكرياء

 اام  ي  ( ق  س  ي  الق   ئ  ر  ام  ي )ك  ك  ب  ن   ك  ن           م  ل  (، ف  ك  ب  ا ن  ف  ) ق   ع  ا م  ين  ك  ب   م  ك  

بشكل لافت، وبحضور للشعر الجاهلي وطغت بعض الخصائص المائزة 

قوي ومكثفّ، وخاصة الافتتاحيات التي تبدأ بطلب الوقوف أو القيام، وهو ما 

نحسبه امتدادا لطلب الوقوف أو القيام الذي هو من مميزات القصيدة الجاهلية...لذا 

أين الأناشيد، مددنا خيوط عر، قم قم، وخلدّ الشّ » تكثر عنده أمثال هذه المطالع: 

الفجر قم نصنع الفجرا، هذا نوفمبر قم وحي المدفعا، وهيا هيا قفوا وارفعوا 

 .2«العلم

 :3يقول مفدي زكرياء

ف ع   ـد  ي  الـم  ح  ! و  (، ق م  ب ر  اذ ك         اه ذ ا ) ن وف م  اد  ر  ج  و  السّ  ه  ن ين  ك  ... و 

ب ع ــــــــــا  الأ ر 

 :4يقول مفدي زكرياء

م  الب ي ان   ل دّ  ي و  خ  : م  الي  ب اس  ح        «    الب ي ان ــــــــــــــا»ق م  و  ائ ر  ز  ج 

ان ــــــــــــــــــــــــــــا ج  ر  ه   الـم 

 :5يقول مفدي زكرياء 

غ   ص  ا     و  ر  ن ع  الف ج  .. ق م  ن ص  ر  ي وط  الف ج  ن ا خ  د  د  ت ا ن ام  ر  ..ق م  ن ن ش  .ب  الب ع ث  ك 

االس ّ   ف ر 

أو  ااتخّذ مفدي زكرياء من كل عصر من عصور الأدب العربي رائد

كما   مثالا يحتذي به، العصرلذي تربعّ على عرشه في ذاك ا ا للشعرأو أمير اعميد

ألا ، حدث مع شعراء العصر العباسي، والشّاعر الذي "ملأ الدنّيا وشغل الناّس"

ولم  في نسج الأشعار، خطاهبيانه، وسار على  مفدي الذي استحضروهو المتنبي 

بشخصيته القوية، »الإعجاب  يقف ذلك على الشّعر فحسب، وإنّما وصل الأمر حدّ 

، 6«التي هي خلاصة تجربة طويلة عن الحياة والناّس وأفكاره العميقة، وحكمه

والمتلقي مجرد أن يلتقط سمعه اسم )المتنبي( حتى تتمثل أمامه معاني الشموخ 

  .اتيوالعظمة، و الحبّ الذّ 

 

 

 

                                                
  .243مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى، ص  1
 .  616(، ص 1925 ،1975محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية)  2
  .51مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  3
 .151المصدر نفسه، ص  4
 .255م نفسه، ص  5
 .212محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 6
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 :1 مفدي زكرياء يقول

 ي!!ب ّ ن  ت  ا الم  ه  ب  ي، و  ب   ن  آم  ف            يت  اذ  ي  ل  إ  ا ب  يه  ف   ت  أ  ب  ن  ت  

وحاول مجاراتهم فيما عراء الفطاحل كثيرا، ر مفدي زكرياء بالشّ تأثّ 

الإبداع والإمتاع، وفي أثناء ذلك رسم لنفسه مكانة متفردة في  وصلوا إليه من

أيقن أنّ الوصول إلى  فقدالمقاومة، شعر عرية العربية، وخاصة ما يتعلق بالشّ 

عراء أحمد شوقي يء المستحيل، وخاصة أمير الشّ مصاف هؤلاء الشعراء ليس بالشّ 

شوقي من نبوغ وقد طمح أن يبلغ ما بلغه  ،الذي أصبح لمفدي المثل الأعلى

    عراء عامة، فمفدي أمير شعراء المقاومة خاصة.فإن كان شوقي أمير الشّ ، 2وشهرة

 : 3يقول مفدي زكرياء

زًا        ل و  أ ن   قي( ع اج  ث ل  )ش و  ال  ب م  اء  لن ف وس  س  ع ض  اب    ف يل ي س  الش م   خ 

 اريخ:التّ  ج/

إحياء شخصيات كثيرة اريخية، وأعاد عاد مفدي لبطون الكتب التّ 

بشخصيات تاريخية  الأمر قلها أثر بالغ في محيطها سواء تعلّ  كان ،مغمورة

تاريخية وقعت  اأعاد أحداث و أشاد بشخصيات معروفة، جزائرية أو عالمية، كما

ووظفّها بطريقة بارعة حملت الكثير من  ،في الماضي البعيد ليستخلص منها العبر

إلياذة » أبرز عمل يجسد هذا الإتجاه عند مفدي زكرياء ولعل » لالات والمعانيالدّ 

اريخية اعر على المعلومات التّ ففي عمله هذا نلمس مدى اعتماد الشّ « الجزائر

هذه أهم « إلياذته»عرية، فقد تعرض في ورة الشّ واتخاذه لها مادة أساسية لبناء الصّ 

  .4«الاستقلالوماني حتى اريخ الجزائري ابتداء من العصر الرّ أحداث التّ 

 ،اريخية في شعره بشكل رائقاعر في توظيف المادة التّ برع الشّ 

وبأسلوب لائق بالأحداث الغابرة جعلت المتلقي يعيشها و كأنهّ يعايشها، وهنا تكمن 

اريخية أثر وقد كان لاستعمال الألفاظ التّ »اعر الذي تفرّد في هذا الجانب مهارة الشّ 

عريف تاريخ الجزائر والتّ  منجوانب مضيئة بالغ الأهمية تمثل في إحياء 

بشخصيات وطنية عظيمة كانت مغمورة إما قصدا أو جهلا، وربط الأمة بماضيها 

، كي تبقى دائما حاضرة في 5«ليد، بهدف إحياء الأمجاد وربط الأجيال بالأجدادالتّ 

 الجمعية.اكرة الذّ 

التاّريخ،  همل الشّخصيات التيّ صنعت رفض مفدي زكرياء أن تُ 

طوى نسى الأمجاد التي صنعوها، ويُ السّواء، وتُ حدّ والمغمورة على  ،المشهورة

                                                
 .41مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، ص  1
 .216محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 2
 .134مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى، ص 3
 .495ص ، (1975 -1925 )محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية 4
 .176الدلالية في شعر مفدي زكريا، ص عبد الناصر بوعلي، العلاقات  5
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، الاستفادة منها، و الافتخار بها طالبسجلّها، بمجرد مرور الزّمن عليها، بل 

إلى » ق الأمر بالشّخصياّت الجزائرية، كلّ ذلك  حمله أن يحيلهاعندما يتعلّ  وخاصة

وبا يبعث الحياة في الحوادث والوقائع بما ينفخه فيها من لوحات ناطقة مستخدما أسل

 ، جعلتها دائمة الحضور، بأسلوبه الذي يبعث على الحبور.1«حركة وحيوية

 2:يقول مفدي زكرياء

 ةيع  د  الب   ك  اب  ر   ال  م  ى الج  ش  و  ، و  ح           ــلا  الصّ  يك  ف   ف  وس  ن ي  اب   اع  ش  أ  

الذي عُرفت به منطقة "مليانة"،  الحالولي الصّ استحضر الشّاعر اسم 

 م(1524ه، 931م،1440، هـ844)سيدي أحمد بن يوسف""والمعروف بـــــــ

طيلة قرون من أوتاد  هير، وولي مليانة الموقر الذي كان يعدّ صاحب الكرامات الشّ 

  ، لأجل إثارة الوجدان، وتحريك العواطف.3المغرب

  4:يقول مفدي زكرياء

 ايرً س  ع   يلاً و  ط   ل  ضا  النّ   ان  ك  و     ا ير  د  الق   ت  ن  ...ك   ر  اد  الق   د  ب  ا ع  ي  أ  

 اير  ص  الن   ان  ك  ، ف  ب  ر   اك  اج  ن  و         بٌ ــــــع  ش   اك  ب  ل  ، ف  اد  ه  الج   ت  ع  ر  ش  

، م1807:)الأمير عبد القادر ذكر الشّاعر اسم رائد المقاومة الشّعبية

 ، والتفّ حوله الشّعبالذي ناضل طويلا ضدّ الاستدمار الفرنسي م(،1883

 اميانظ ة، تملك جيشاقويّ  جزائرية وبايعوه على إمارتهم، فأسّس دولة ،الجزائري

 ألحق بالعدو هزائم كثيرة.

 

 

 ضالية:جربة النّ التّ  /د

كانت التجّربة النضّالية مصدرا قوياّ من مصادر التجّربة الشّعرية عند 

لا تبدو عند مفدي إلاّ من خلال التشابك الصوتي الذي يعني »والتي مفدي زكرياء 

حضور الذات أو الأنا ممتلئة بالجمع، أو بالأحرى حضور الصوت الجمعي 

ولة، وصوت فالطّ  مشروط بالأنا، فصوت الوجدان، وصوت الحنين، وصوت

 ، 5«عرية المتفردة...كل هذه لا تأتي إلاّ مشحونة بالبطولي الثائر المتمردالشّ 

 فالنضّال الفعلي في ميدان الحرب منحه مدادا غزيرا في بناء قصائده.

                                                
 .495ص ، (1975، 1925)محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته وخصائصه الفنية  1
 .68ص  مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، 2
3

، 4محمد بن اسماعيلي، مشايخ خالدون وعلماء عاملون )العلماء ورثة الأنبياء(، دار الهدى ، الجزائر، ط 

 .118ص  ،2007
 .75ص  مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، 4
الملتقى  أعمالعمر أحمد بوقرورة، إشكالية المنتمي في شعر مفدي زكريّا " الفنّ وتشابك الأصوات،  5

 .130ص  ،مفدي زكرياء شاعر التحرر ،الدولي الخامس
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فمعايشة الشّاعر لوقائع الثوّرة التحّريرية مكّنته من التعّبير الصّادق عن 

وإنجازاتها نحو الهدف المنشود، فتجربته الشّعرية في جوهرها نشيد  ،تطوراتها

رائع للحريةّ، و للولوج إلى هذه التجّربة وجب الإمساك بلغتها الصّافية التيّ تختفي 

، والظاهرة المميزة لأشعاره والتي أصبحت سمة 1بأناقة اللّفظ وطلاوة العبارة

، من خلال الدعّوة لها، 2االتحمس لهظاهرة "الثورة" وهي بارزة فيها، وتعرف بها 

والمطالبة بالصمود في وجه الطغيان، والإشادة بانتصاراتها، والتغني ببطولاتها، 

  والترحم على شهدائها.

اعر في الصّدارة بدون منازع فهو لم اضة الشّ وضعت هذه الحماسة الفيّ 

شعاره بدقائقه يترك حدثا أو معركة أو اعتقالا أو هجوما...إلخ إلاّ وسجّله في أ

أكبر شعراء المقاومة لا في »ووصل جنبا لجنب مع  ،ومجرياته، وقد تفرد بذلك

الوطن العربي خلال نحو ألفي سنة فقط بل في العالم كله، إنهّ يرقى إلى منزلة 

الشعراء الفرسان العرب وهم عنترة بن شداد، وقطري بن الفجاءة، وأبو فراس 

ومحمد توفيق علي، ويرقى أيضا إلى مكانة  الحمداني، والمتنبي، والبارودي،

شعراء المقاومة الكبار وهم بول غبلوار، وأراجون، وناظم حكمت، وبابلو نيرودا، 

ويقف جنبا إلى جنب مع شوقي وحافظ إبراهيم وأبو القاسم الشابي وعبد الوهاب 

 . 3«وريةاالبياتي، ومحمد مهدي الجواهري في أشعارهم الوطنية والثّ 

وار، ويزيدهم إلى جنب مع الثّ  باجن يحاربانطلق مفدي من ساح الوغى 

، و قد قصد 4حماسة وعزيمة،  مستعملا لغة التحريض، وأسلوب التعبئة الجهادية

ورة المسلحة التي عب الجزائري بالثّ اعر من وراء ذلك أن يلتحق جميع الشّ الشّ 

 ،ول الحرب بالألفاظفأخذ يقرع طب ،صربقيت الحل الوحيد من أجل تحقيق النّ 

اس ودفعهم إيقاظ النّ ذلك يريد ب ،بول أسلوباودوي الطّ  ،ويعتمد قصف العقول هدفا

 ورية الكامن في وجدانه. ، يحركه دائما طابع الثّ 5إلى ثورية حقة ودائمة

والأحوال التي يعيش فيها المتلقي  ،راعى مفدي الظروف التي يكتب فيها

فسي عن طريق كلمات ذات صدى عم النّ الدّ  والذي يحتاج إلى ،في ذلك الوقت

فهي لا تحتاج إلى ؛ قدُماوتدفع إلى المضي تلتحم في قصيدة تختلج الوجدان،  ؛كبير

أصبحت المباشرة والخطابية خاصية من أمل، لذا إعمال الفكر، وكثرة التّ 

                                                
 .76ص  قات الدلالية في شعر مفدي زكريا،عبد الناصر بوعلي، العلا 1
، نوميديا للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، دطـ، دت، ص كحوال، أروع قصائد مفدي زكريامحفوظ  2

11 . 
حسن فتح الباب، مفدي زكرياء رائد مدارس التجديد الشعري في الجزائر) مدرسة الإحياء، مدرسة  3

مفدي زكرياء في حنايا الجزائر، مؤسسة مفدي زكرياء،  ،الملتقى الدولي أعمالالديوان، مدرسة أبولو(، 

 .88، ص 2016، 2ط الجزائر،
 .73عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث، تأريخا..، وأنواعا..، وقضايا..، وأعلاما..، ص ينظر،  4
عر الملتقى الدولي، مفدى زكرياء شا أعمالأحمد سعيد، العروبة والإسلام في شعر مفدي زكرياء،  5

 .293ص  ،2007الوحدة، مؤسسة مفدي زكرياء، الجزائر، دط، 
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خصائص شعر الثورة الجزائرية لدى زكرياء، فهو يعرض الفكرة في صياغة 

، فالمقام يتطلب 1حد فيها إلى التعمية على المتلقي أو الإغراب عليهعادية لا يلت

 وضوح المقال.

 : 2زكرياء يقول مفدي

ـــــــــــــــوه ،  ل ب ـ ا ص  م  وا ق ت ل ــــــــه  ... و  ع م  يـــف ي ا يس  ل        ز  ال د  ـــــــن  لخ 

ــيـــــد ا ح  يس ى الــــــو   ع 

يل   ب ر  يـــــــــــــــــــــــل ف ـــــــ ه ج  ن اح  ت  ج  ـــــى، اـــــه  إ ل ى ـ       ـــ   ـــــت ح  ن ت ه  لـم 

يــــــــد ا يــــــــاً ش ـــــه  ض   ر 

ــــــان   م  ى ف ي ف م  الز  س ر  ب انـ ا» و  ث لًا «...        ز  ، ف ي ف م  م 

مـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ان  ش ـــــ ود  الز   اــــــر 

ب ا نا» ي ــــا  ف اق ك  ع ن ـــــــــــــــا   « ز  ل غ  ر  اي الس م  ف          أ ب  ف  ـاو  ن ا ت  ق د  ح  ظ 

ــ ـــه   ـود اـالـــــــع ـ

 

 

وكان يرى أن  ،اعر الحرية لجميع أقطار الوطن العربيأراد الشّ 

واكب شعره بحماسة » ولا تقيدّه قيود لذا ،المغرب العربي بلد واحد لا تحدهّ حدود

ضال السياسي والكفاح ل واقع المغرب العربي في مراحل النّ بالواقع الجزائري 

ع أن يصبح المغرب العربي الكبير ، وتطلّ 3«لوحدة بين أقطارهإلى االمسلح داعيا  

  .والمصير المشترك ،غةواللّ  ،ينجمعه الدّ ي لام، ويسوده الأمن والسّ  حمة واحدة،لُ 

 :4يقول مفدي زكرياء

ة الت يّ          م  ب  الأ ق ص ى، ل ن ا الل ح  غ ر  ع  ت   و  ف ي الم  يد  م  ن ي  از  ش ائ ج  لد  ا ا، و  ه 

ـــقـ ا  ع ـــــم 

ا ــــــر  انٌ، كــ ـ و  ، إ خ  ق  ـــــــــــ مٌ و  ف ي الش ر  وب ت ن ا، ك م  ع            ةـز  أ ع   ع ب د ت  ر 

ق ــاـــب ي ن ن ا الـــط    ر 

ع ـــه   ام  ق ط  ن  ر  ى، ف م  ة  الك ب ر  د  ح  ام  ف   ا         ـه ي  الو  ن  أ ن  ي   ق د  ر  ت ل  م  ل ب ن ا س   ص 

ق ا ر   ع 

                                                
  .436 (، ص1830،1962عبد المالك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،)  1
 .19، 18مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  2

 

 
 مفدي زكرياء، أضواء على وادي ميزاب ماضيه وحاضره، دراسة وتحقيق: إبراهيم بحاز، منشورات 3

 .18، ص 2010ألفا، الجزائر، دط، 
 .175مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  4
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م  ظ ــــه ـــــــح  ، إ ن  ت ـ ق  لا  م  د  الع  ار  ه  ـــ  ه و  الم  ت ق لاًّ، ع ش  م  ت            ر  ل  ل  س   ت ظ 

ق ى... ل  ن ش   و 

 العربي سجّل مفدي زكرياء في كل قصائده قضية من قضايا المغرب

و تابع تطوراتها  ،حررية منهاوخاصة التّ  ،حيث ناصر قضاياه المختلفة ؛الكبير

فقد استطاع زكرياء بشاعريته الملهمة أن » لها دواوين خاصة أفردبصدق كبير، و

هب المقدس(، و)إلياذة الجزائر( الوجه المشرف للجزائر يبرز من خلال) اللّ 

ائرة، وأن يرسم في )ظلال الزيتون( الطلعة المشرفة لتونس عبر مراحل الثّ 

ل وحي الأطلس( نضال المغرب الأقصى قبل الاستقلا)كفاحها، ويستلهم من 

  .1«وبعده

نظّم مفدي الكثير من القصائد التي تحمل تواريخ حقيقية لأحداث واقعية 

لأجل ذلك وجب أن تؤخذ أشعاره كمادة أساسية  ؛بصورة مباشرة تخلو من الخيال

حرير في العالم العربي، والمغرب العربي ورة، ثورة التّ لتدوين تاريخ الثّ 

آلة تصوير اعر فقد أرادها الشّ   ،، لأنّها منسوجة من قلب الأحداث2بالخصوص

    وموضوعية، دون مبالغة وزخرفة فنيّة.  ،كل الوقائع بأمانة تصوّر واضحة

  3يقول مفدي في قصيدة: ماذا تخبئه يا عام ستينا ؟

ــــــــان ين ـا    اب ت  أ م  ــــب ئ ه  ذ ا تـ  ــــام         ع امٌ م ض ى ك ـــــــم  ب ه  خ  ، ي ا خ 

ـــ ـــــــت ين ا؟عــ ـ  ــام  س 

ك ن ا؟        أ م   ى ت ب ار  ئ ت  ي ا ع ام ، ب الب ش ر  ئ   ه ل  ج  لا م  ا ع ام  ب الأ  ت  ي  ج  ح 

ين ا؟  ت ل ـــه 

ةً؟     ر  ري ر  ب ــاد  ، ل لت ح  ــــــــــيد ك  اأ       ه ل  ك ان  ع  ، ل  م  ك  اللظ  ن  ط غ يا ن  ل م  و 

ين ا؟ ك  م   ت ـ
غني بالمغرب العربي الكبير، و زكرياء مكانة عالية في التّ تبوأ مفدي 

بأنهّ شعر نشيدي، بل »كذلك برز بشكل لافت في فن الأناشيد فقد وصف شعره 

، الذي أصبح 4«رائد هذا اللون من الشعر، فهو صاحب النشيد الوطني " قمسا"

المعبر »فهو  شيد الوطني للجزائر، كما اعتمدت الكثير من أناشيده رسميارسميا النّ 

، 1936في « فدائيو الجزائر» الفاعل عن نمو الحركة الوطنية، ابتداء من نشيده

  .5«والذي اعتمد نشيدا رسميا لحزب الشعب

                                                
 .130زكرياء شاعر النضال الثورة، ص محمد ناصر، مفدي  1
الملتقى الدولي،  أعمال "،الإلياذة أنموذجا"لعموري عليش، مصطلح الوحدة في شعر مفدي زكرياء  2

 .271ص، مفدى زكرياء شاعر الوحدة
 .129اللهب المقدس، ص ،مفدي زكرياء 3
الرّبعي بن سلامة وآخرون، موسوعة الشعر الجزائري، المجلد الثاني، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر،  4

 .183، ص2009دطـ، 
 .4ص  ،2013، 1محمد ساري، وقفات في الفكر والأدب والثقافة، دار التنوير، الجزائر، ط 5
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 :1يقول مفدي زكرياء

 ةــــــ  يـــر  ح  ـــــال ل  بي  ي س   ف  ل  أ           ـــالي  م  ي و  وح  ر   ر  ائ  ز  الـج   اء  ــد  ف  

ل   ب  ز  ) ح   ىح  ي  ل  ف   ت ق لا   ة(ي  ق  ر  ف  إ   ال  ـ  مـش   م  ج  و ) نـ  (       الس 

 ةـــــــي  ن  ط  الـــو  ا و  د  ف  ــال ال  ث  م   ي       ال  الغ   ب  ع  الش   اب  ب  ش   ىح  ي  ل  و  

 ةـــــي  ب  ر  ـــــا الـــع  يه  ف   ىح  ت  ــل  و          ل  لا  الـه   ل  ث  م   ر  ائ  ز  ي الـج  ح  ت  ل  و  

ورة، فكانت أناشيده صدى لوقائعها، أحداث الثّ اعر بعمق في غاص الشّ 

فهي  ؛وتشجيعا لسجنائها، ومعاضدة لمن يرغب في المشاركة فيها ،وحافزا لثوارها

سمت وترجع غزارتها عنده وارتفاع مستواها الفني وما اتّ »إعلان مجاني لها بمثابة

الثورات من أعظم  به من تدفق وتوهج إلى أنّها كانت نظما لأحداث ثورة تحريرية

  اعر قصائده.، ومباشرة من قلب الأحداث يوقع الشّ 2«عوبفي تاريخ الشّ 

 :3يقول مفدي زكرياء في نشيد الشهداء

ي ف ي ي ا ر  ع ودــــ  ا ع ص  ف ي ي ا ر  اق ص   اح              و 

ن ي ي ا ج   اث خ  ق ي ي ا ق ي ودــو  د  اح  اح              و   ر 

ن  ق   م  أ ب  ــــن ـح   اهـــــــو 

ب انــــــل ي س  ف ين    ا ج 

ي اة  ق د  س ئ من ا الـح 

ان و  الـه   ف ي الش ق ا و 

ل  الك   ادـــل  ن ـم  ل  ال جه   ف اح           ل  ن ـم 

د  في  س ب يل  الب لا 
اعر الأناشيد في السّجن وخارجه، فقد كان شعلة من التضّحية كتب الشّ 

ورية التي عرية الثّ الشّ  يادةفضل الرّ  له لذلككان طاقة متجددّة، و والجهاد والقتال،

مفدي زكرياء هو أول شاعر عربي يكتب قصائده بدمه »لم يسبقه إليها أحد، ولأنّ 

فعندما  ،4«تعبيرا عمليا عن إحساسه الوطني المتفجر، وتجسيدا لإيمانه القوي بأمته

توانى مطلقا في الكتابة بمداده الداّخلي ينفد مداده الخارجي ) القلم( فإنّ الشاعر لا ي

علم إباّن الثورة، ونشيد  الذي كتب به فعلياّ كما فعل حين كتب نشيد عشت يا (الدمّ)

 .5النصر الذي عبّر فيه عن فرحته

                                                
 .89اللهب المقدس، ص  ،مفدي زكرياء 1
حسن فتح الباب، مفدي زكرياء رائد مدارس التجديد الشعري في الجزائر) مدرسة الإحياء، مدرسة  2

 . 96ص  مفدي زكرياء في حنايا الجزائر، ،الملتقى الدولي أعمالالديوان، مدرسة أبولو(، 
 .73اللهب المقدس، ص  ،مفدي زكرياء 3
 .268محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص  4
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 5
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للعلم الجزائري، الذي الرّسمية حية يقول مفدي زكرياء في نشيد: عشت يا علم، التّ 

 : 1كتبه بدمه

 ق ف واه ي ا... ه ي ا 

ف ع وا الع ل م.. ار   و 

ت ف وا اه  د وا، و  ان ش   و 

ف وا الن غ م.. ز  اع   و 

م: ع  الأ م  م  اف ع... ت س  د  ف وا الـم   ا ق ص 

ال ة الع ل م س   .ر 

وأن تكون دافعا  ،أراد مفدي لأناشيده أن تكون مرددة على ألسنة الجميع

بلغة بسيطة » زكرياء و فقد كتب ،روف حالكةمهما كانت الظّ  ؛لهم للمضي قدما

حرير عب نشيد آخر، على لسان أفراد جيش التّ معبرة يقترب فيها من لغة عامة الشّ 

حرير الجزائري في ساحات القتال نظمه بسجن الوطني، الذي يردده جنود جيش التّ 

والذي   ،2«ة شعبية قريبة من الفصحى: هذي دمانا الغالية دفاقةلغب "البرواقية"

 :3يقول فيه

 ــــــهاق  ف  ة د  ي  ل  ا الغا  ان  م  ي د  ـــــذ  ه  

 هــاق  ف  ا خ  ن  م  لا  ع   ال  ب  ى الج  ل  ع  و  

 ـهــاقــ  ـــب  ـــا، س  ن  اح  و  ر  أ   اد  ه  ج  ل  ل  و  

 المعجم الشّعري:  /4
التيّ يختار الشاعر بوعي أو بغير وعي جملة من الألفاظ، والعبارات 

ويستدعيها  دون بعضها الآخر الكلمات بعض استعمال إلى يميل فهوألفها 

فة تصبح بعد تواردها بكثرة في نصوصه الشّ  بالضّرورة، إذ عرية لازمة له، مُعرَّ 

لّ شاعر في الأرض ك» لأنّ   فتصنع معجمه الخاص به، والمتميز عن غيره،، به

وصاحب كلامٍ موزون؛ فلابد من أن يكون قد لهج وألف ألفاظا بأعيانها؛ ليدرها في 

 .  4«كان واسع العلم  غزيرَ المعاني، كثير اللفّظكلامه وإن 

شكّل مفدي زكرياء معجما ثرياّ وغنياّ بالألفاظ التي استخدمها في نسيجه 

تلك المفردات النشّطة التّي  يشكل »الشّعري، والمعجم في أبسط تعريفاته يتمثل في 

، وما هذه 5«منها الشّاعر قصائده، والتّي لا تفتأ تتكرر بشكل ملحوظ في إبداعه
                                                

 .65ص  ،اللهب المقدس ،مفدي زكرياء 1
محمد لحسن زغيدي وآخرون، العلم الوطني تاريخ ومسار، منشورات ألفا، مؤسسة مفدي  2

 .137ص ، 2012 زكرياء،الجزائر، دط،
 .69اللهب المقدس، ص ،مفدي زكرياء 3
أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحيوان، تحقيق وشرح: عبد السلام محمد هارون، شركة مكتبة  4

 .366، ص1965 ه،1385، 2، ط3ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده بمصر، ج
إبراهيم جابر علي، المعجم الشعري، بحث في الحقول الدلّالية للكلمة في الخطاب الشّعري، بلند  5

  .9، ص 2015الحيدري نموذجا، أمواج للنّشر والتوّزيع، عمان، الأردن، دط، 
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المفردات إلاّ عبارة عن خلايا حية يتحكم الشّاعر في تخليقها وتنشيط تفاعلاتها 

على نحو يتحقق به للنص  الشّعري كينونته المتميّزة، و للشاعر تفرده بين 

،وقد اتخّذ الشّاعر نهجا خاصّا في انتقاء الألفاظ وتوظيفها لما يصبو إليه 1الشّعراء

د لها، وذلك نابع من الخلفية الثقافية التي تشرّب منها حتى تناسب الغرض المحد

 وتحديدا الخلفية الدينية 

عكس المعجم الشّعري الخاص بمفدي زكرياء الكثير عن نسجه 

فهو بصمة أسلوبية خاصة  الشّعري، وشاعريته المتدفقة، و أفكاره و مواقفه 

كة في سياقها فتنطق بقصائده إذ عند تحليل عينّة من الألفاظ المترابطة والمتماس

، 2«من أبرز الخواص الأسلوبية الداّلة عليه» باسم منشئها مباشرة، إذ يبقى المعجم 

ونظرا لثراء هذا المعجم الشّعري ارتأى البحث أن  يقف عند عينّة منها الأكثر 

معجم العقيدة، ومعجم أسماء الله وهي المعجم الديني والمتمثل في: ، تواترا 

الحسنى، و معجم أسماء الأنبياء والرسل، ومعجم الثوّرة، معجم الوطن، ومعجم 

 الوحدة، ومعجم العروبة. 

 المعجم الدّيني:   /1

لى كان الرّافد الديّني الأكثر حضورا في شعر مفدي زكرياء، فغلب ع

قل من أبشكل ومن القرآن الكريم، جلّ قصائده الألفاظ الديّنية المستمدة بشكل كبير 

و: ) نية نحة ديالسّنة النبّوية الشّريفة، ليحقّق ثراء معجميا يقوم على بنيات معجمي

حَى، زُل   ، الـمَــثـَــاَن ي، تبََّت  يدَاَ ،أوَ  لَ ليَ لةُ القدَ ر  ل  ز  صَرُ زَالهَـــــت  ز  ر  ـــــــاَ، الصَّ

هًا، زَف يرٌ وَ العاَت يهَ، تبُ لىَ السَّرَائ رُ، طَ  عًا وَ كَر  يشَ و  مَاد  قٌ،ذاَه  طُ العذَاَب ، تَ الع  ، سَو 

يشَةٍ ضَن كٍ، جَنَّةُ عَد نٍ ...إلخ(، لجنةّ( بالجزائر، ولفظة وكثيرا ما ربط لفظة ) ا  مَع 

 )جهنمّ( بالاستدمار الفرنسي. 

 معجم العقيدة:   / أ

تمسك الشّاعر بتعاليم الديّن الإسلامي حتى النّخاع، وظهر ذلك جلياّ في 

جل ألفاظه، وأثبت أنهّ متمسك بالعقيدة الإسلامية، حتى وإن بالغ في وصفه، 

كعناوين بعض قصائده نحو: قصيدة: وتكلّم الرّشاش جلّ جلاله من ديوان اللهب 

من ديوان أمجادنا تتكلمّ المقدس، و قصيدة: آمنت بالشّعب فردا لا شريك له، 

وقصائد أخرى، وبعض الألفاظ نحو: قال الله، أبى الله، ألّها، بسمة الرّب، أعبدها، 

دون قصد المساس بالثوّابت » قسما بالناّزلات، آمنت بالشّاعر، عجّل رباه،  فذلك 

                                                
عين للدراسات والبحوث الانسانية سعد مصلوح، في النص الأدبي، دراسة أسلوبية إحصائية،  1

 .85ص م، 1996ه، 1414، 1لقاهرة، طوالاجتماعية، ا
 .المرجع نفسه، الصّفحة نفسها 2
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 ، وإنّما دلالة على إيمانه العميق و1«الشّرعية والقيم الرّوحية والمبادئ الديّنية

 .٭ص لالخا تصوفه

 :2يقول مفدي زكرياء 

ـال ـه تى  الث م  ة  ح  ب ت  الع ق يـد  ل               ش ر  ت  ف أ س  ج  م  بّ   و  ي ل ـر  لا ل ـــ ه   هالج 

س   ف اء  لإ  ل  الــــــــــو  ل و  ن ـــــــــا  ــــــو  ا  ل          لا م  ر  ق  م  مً  لش ــــع ب  ار  ا ــــي و 

ــــئ ال ــــــه  م 

ـــــــــــــــــلا ق ن   ة  أ خ  ت ق ام  ل  اس  ل و  ا  أ خ  ل       ا      ـــو  مًا لش ع ب  ي و  ال ص  م 

ال هــن    ض 

ل  ت   ل و  بٍّ             ال  ــ  حـو  ر  ــف  ش ع بٍ، و  ا  ح  مًا ب  ي و  ــــق ق  الر  لم 

ال    ـــهــس ـــــؤ 

ـنـ اـــــه و  ال اح  و  ، ي غ ـمـ ر  أ ر  يـن  ، و  ي   الي  ن ور  ب               دّ  ي ق يـن  س  ـر 

 هــالـع دا ل  

لـ ه د  الإ  ـل ف  ع ه  ـان            إ ذ ا الش ـع ب  أ خ  خ  ة  لع ـاو  ب  ق يد  ق ـ ــه  ف ار  ال ـ و   !ز 

 لاوحده  اللهبأكدّ الشّاعر يقينا يقطع كلّ شكّ عن تمسكه بالعقيدة، وإيمانه 

لاق شريك له، وبتمسكه بالإسلام، والسير على نهجه القويم، والتحّلي بالأخ

يسير  ائريالحميدة، وأنهّ السّبيل الوحيد للوصول إلى النصّر، وأنّ الشّعب الجز

وته دّ قويدعو الله سبحانه وتعالى أن يحقق دعوته، فهو يستم ،على خطى الشّاعر

 لال البيت التاّلي:وعزته من الديّن، ويؤكد ذلك من خ

  3:يقول مفدي زكرياء

ا ر   ث ل  الن اس  ع ن  ث ق ةٍ       بـ م  ن ت  ب الله  ـــــ م  ت  آم  اد  ه  ع ن  و  د  ان   الأ ج  م    أ ز 

 معجم أسماء الله الحسنى:  /ب

استحضر الشّاعر من معجم أسماء الله الحسنى الكثير من أسمائه 

من أجل الدعّاء، أو طلب الرّحمة أو غير ذلك، فالمفردة داخل  ؛وصفاته العليا

سياقها لها طاقة إيحائية مؤثرة، لأنّ الأسلوب القرآني يؤثر في المتلقي بشحنة 

 .4التأّثير في المفردة ودلالتها

 : 5يقول مفدي زكرياء

 ر  اد  ـــــــق  ــــــال ع  ان  لص  ا ة  ع  و  ا ر  ي  ،          و  ر  اط  الف   ة  ع  د  ا ب  ، ي  ر  ائ  ز  ج  
                                                

منشورات محمد عليه، البناء القرآني والإيحاء الرباني في شعر مفدي زكرياء الوارد بإلياذة الجزائر،  1

 .27ص ،م2016، 1ألفا، الجزائر، ط

صوف تهذا » ٭ ورد في هامش إلياذة الجزائر على لسان مفدي زكرياء قوله بخصوص هذه الألفاظ: 

 .52ص   ،إلياذة الجزائر ، ينظر،«الخاصة لأني أعتبره إيماناوليس كفر، وهو على مسؤوليتي 
 .109ص  ،مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر 2
 .182مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى، ص  3
 .208ينظر، محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النّضال والثوّرة، ص  4
 .40ص  ،مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر 5



 الفصل الثاّلث: مفدي زكرياء وعوامل شاعريته
 

118 

 

 : 1يقول مفدي زكرياء

ل   ل و   يوب  ر  د   ي  ل  ع   ت  اق  ض  ل   يمٌ ح  و         ر، ر  ف  غ   ب  : ر  ك  ات  ف  ص   و 

 سل: ج/معجم أسماء الأنبياء والرّ 

سم أسماء الأنبياء والرّسل الذين بمجرد ذكر ا استدعى مفدي زكرياء

أصبحت قصص حياتهم عبرة، ودروسا للناّس والذين أحدهم تتجلى معجزته، 

 اة.الحي ، ويأخذون منها ما يحتاجون إليه لمواجهة عراقيل، وصعوباتبهايتعّظون 

 : 2 زكرياء يقول مفدي

ى ـــل  ـعـ   -اةس  ن  م   -انم  ي  ل  س          ــّـــــــــه  نـ  أ   ــــن  ظ   ن  م   ت  و  م   ن  ا ع  ـــن  ل  ا د  م  و  

 ار  ا خ  ه  ـــــــم  ه  و  

 ار  ح   السّ  ل   ار  ن  ال ف  ق  ل  ت   ت  اح  ر  ف   ا،ان  ج  ا        ح  ـــــه  ـع  ن  ص   د  د  ج  ى، ف  وس  ا م  ص  ا ع  ن  ث  ر  و  

ا ــــــن  م  ـــــــل  ـ( ك  ار  جب  ل  ا س  ل  ط  ي) الأ  فٍ و          ةٍ ي  ف  ( خ   ور  ) الط   ى في  وس  م   الله   م  ل  ك  و  

 ار  ـــــه  جـ  

 غ  ض  ـم  ن   ن  أ   -ب  ر  ي الح  ف   -ان  م  ـه  ل  أ  ف   م          ـــه  ات  ف  و   د  ع  ، ب  س  ن  الإ  ى يس  ع   ق  ط  ان  و  

 ار  م  الج  

 غ  ض  م  ن   ن  أ   -ب  ط  ي الخ  ف   -ان  م  ل  ع  ف             ــم  ن  ـــــــــــه  ا، ج  دً ر  ب   يم  اه  ــــــــر  ب  لإ   ت  ان  ك  و  

 اــــر  م  الج  

المقطوعة أسماء عدد من الأنبياء استحضر الشّاعر من خلال هذه 

قعة و والام ) سليمان، موسى، عيسى، إبراهيم(،  وذكر حدث أوالرّسل عليهم السّ 

رة لثوّاتتعلّق به، قصة كل نبي في بيت منفرد عن غيره،  ليرمز لأحداث ووقائع 

وإذا  »احدة، الأبيات التي تشكل لحُمة و كلّ في بيد أن المعنى ينجلي   ،التحّريرية

، لبسيطةاوية مز أسلوبية لا تتحقق بالكلمة المفردة أو الوحدات اللغكانت قيمة الرّ 

ية جزئموز العري يصبح أكثر إحكاما وإثارة إذا تآزرت فيه الرّ فإن العمل الشّ 

 . 6«على رقعة القصيدة فيخلق فيها نبضا شعريا متكاملا تآزرا كليا يمتدّ 

م ادعائهوجن لام مع الاعر في البيت الأول قصة سليمان عيه السّ يذكر الشّ           

لى إاعر يرمز معرفة الغيب، فكشفت حالة وفاته بطلان ما كانوا يدعون، والشّ 

وأما البيت  ورة،فرنسا و ادعائها القوة المطلقة التي ما فتئت تتلاشى بانطلاق الثّ 

تلقف  انتلام التي كحريرية بعصا موسى عليه السّ ورة التّ اني فيرمز إلى الثّ الثّ 

 وأما البيت  ورة الجزائرية كانت تلتهم جرائم الإستدمار،يف والباطل كذلك الثّ الزّ 

 . لاملسّ اليه عالث فيرمز إلى ليلة الفاتح نوفمبر بمعجزة كليم الله سيدنا موسى الثّ 

لام الذي كلمّ الأموات السّ ابع معجزة عيسى عليه ويستدعي في البيت الرّ            

خر بتحديه للمهالك، وأما في عب الجزائري الذي أنطق الصّ فرمز بذلك إلى  الشّ 

                                                
 .134ص المصدر نفسه، 1
 .256، 525مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  2
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ار لام، وكيف أن النّ البيت الخامس فأشار إلى معجزة الخليل إبراهيم عليه السّ 

بر العظيم الذي أصبحت بردا وسلاما عليه بعد أن ألقي فيها، فرمز بذلك إلى الصّ 

  .صر المأمول الذي جعل الجمر بردا وسلاما عليهموار والنّ ثّ ى به التحلّ 

 :الجزائرية الثوّرةمعجم  /2

كاد أن يكون جل شعر مفدي زكرياء يصبّ حول الثوّرة الجزائرية، 

مستشرفا بها، وداعيا لها، ومدافعا عنها، ومسجلا لتفاصيلها، ومهللا بنجاحها، 

وديوانه " » الجزائرية"، بكل مجرياتها، حيث أصبح شعره الثوّري "ديوان الثوّرة 

اللهب المقدس" هو واقع ثورة وتاريخ حرب، له أناشيد شهيرة تعبر عن أوجه 

 .1«النضّال، وهو صاحب نشيد الثوّرة " قسما بالناّزلات الماحقات"

كان للشاعر فكر متقّد، وحسّ مرهف، ونظرة ثاقبة يمحص من خلالها 

ن حوله لذا كان أحد أسبق الشّعراء الجزائريين إلى الأحداث والوقائع التي تجري م

الصّدع بالكلمة النوّرانية التيّ يلاص لها إزاحة الظّلام، وتبديد الاضطهاد، وإيقاظ 

الشّعب الجزائري وحمله على المضي في الثوران على المحتلين فقرع طبول 

فداء » يد ، ونظّم نش1932سنة « من جبالنا» الحرب مبكرا بأناشيده فكتب نشيد 

، والتي رددت طويلا على ألسن الناّس، ثمّ بعد انطلاق 19362سنة « الجزائر

، رددت على ألسن الثوّار في أرض المعركة فقد كانت دافعا 1954الثورة سنة 

 ومحفزا لهم في سبيل النصّر .

عاش الشّاعر أحداث الثورة ميدانيا، وقد كلفه ذلك السّجن مرات 

م يثنه عن مواصلة النضّال فقد كتب أروع قصائده في وصف ومرات، إلاّ أنّ ذلك ل

الثوّرة والتغّني بها، و التغّني بشهدائها وأبطالها، وهي كلهّا مطولات يزيد أبياتها 

عن خمسين بيتا، مثل: " الذبّيح الصّاعد"، و" زنزانة العذاب"و " قال الله"، و" 

د ...إلخ، حيث تعدّ من روائع تعطّلت لغة الكلام"، و" اقرأ كتابك"، و" قالوا نري

 .3الشّعر العربي الثوّري

 : 4 مفدي زكرياء يقول

ـــــــــج   ت ـ يخ  ل ي ل ك  ف اس  ـــار  ن ا ـف ي ت  ل  و  ب ر!( ه ل  ن وف م   )         ـا اب ـــــد ع ــا التـّ ـ

اب    ــا ؟ــــالنّ ـــص 

يب  ن د اء   ـج  ع  الـم  ه ل  س ـم  ل ةف ك ا            ش ـــع بٍ و  ر  ــق ــالـــــ ن ـــت  ل ي  د 

اب ــــــا ؟ ـــــو   الــــــــج 

ـــمًــــــــــــ ون  ن ـج  ي م  ، الــــــم  ل ك  ك  ل ي  ــل  و          ا   ت ب ار  ـــــه ، ــــــلا لـ  ج  ج 

ـا!ـــه ت ك  الـ ـــــابـ ـ ـــج   ح 
                                                

 .101، ص حتى الاستقلال( 1945أنيسة بركات درّار، أدب النضّال في الجزائر) من سنة  1
 .427ص ، (1962، 1830) مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،الملك عبد ينظر،  2
 . 429ص ،(1962، 1830) مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،الملك عبد ينظر،  3
 .34، 33ص اللهب المقدس،  ،مفدي زكرياء 4
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ك ت  و   ــ ع ــــــــن   هٌ ـــان  ب  ث  ز  اه ا ق        رٍ     ــــأ ل ـــــف  ش ـــــــه  ، ــب  الش عـ  ض 

 اـــــاب  ــــر  الس   ق  ــح  تـ  ل  ي  

، ـــــه  ب  ـــــاك  ــــو  ي            كـ  ك  ــــح  ، ت  ات  م  س  الق   ك  اح  ى ض  ل  ج  ت  

 ـاــــــــــــاب  ــــــــهـ  ل   ــــــــــــه  ـــــلـ  اب  ـــن  ق  

 م  ـــو  ق  أ  و   ـأ          ــــــــــــط  و   ـــــــــد  ش  ، أ  اك  ـــــــــــــــــن  ه   ةٍ ئ  اش  ن  ب  

 ـــــاــــــابـ  ــــنـ   ـــــــد  حـ  أ  ـا، و  ـــــــــقـً ـــــط  ن  ـــم  

ض ت  ك الش   ا ـــــه  ـ  نت  ـج  ي د  ف   ب  ــــــــه  ــــل  ا           ت  اي  ظ  ش   ت  ر  د  ح  ان  ، و  ب  ه  م 

 ـــــــاــــــب  ــه  ــــــــــــت  ال  

، الله   ن  ذ  ــــــإ  ـ  ب            تل  ــــــــــاز  ن   ـــــــــــــك  ات  و  الف  ـــ، ب  ك  ئ  لا  ــــم  

 ــــــــــااب  ــــــــط  ا خ  ــــــــــــه  ـل  ـــس  ر  أ  

 ـــب  ع  ــالش   ب  ـــه  ف              اــــــــــــــبً ع  ش  ( ير  ر  ح  الت   ة  ه  ب  )ج   ت  ز  ه  و  

 اـ  ابـــــب  ــص  ان   ب  ـــــص  ن  ي  

حوى معجم الشّاعر الكثير من لفظ )الشّعب(، إذ يتردد في قصيدة 

ي ففي ، حيث نلواحدة، أو مقطوعة شعرية عدةّ مرّات، كما في الأبيات السّابقة

 البيت الأخير لفظ )الشّعب( ورد نكرة 

في عجزه، ليحمل دلالات إيحائية كثيرة، تدلّ على صلابته، في صدره، ومعرفة 

وقوة عزيمته، فهذا الشّعب قدمّ نفسه قربانا لتنال الجزائر حريتها، فلا ثورة بلا 

    .1شعب

  :2 مفدي زكرياء يقول

ــــــــــــــز   ، ي ـــــــد  الله  ت ـ ض ت  ي وشٍ، م  ج  ي          و  م  ــح  ت ـ ــــا، و  يه  ج 

ــــود ا ــــع ــــــق ـ ه ا الم  اء   ل ــــو 

ت  للنّــــــــ          ــو  ن  ك ه ولٍ، ي وق د ه ا الـم  ه ا  م  ر  ـك  ن ص  ــف ت ـ ، ف ت ـ ـــــر  ص 

ع ـــود ا   الــــــــمـــــ و 

 ، ث ل  الن ـــس ور  ش ــــبـــ ابٍ، م  ى       و  ام  ــــــر  ـــــل    ت ـ ـــــال ي ــــب   ي ـ

ـــــــود ا ، أ ن  ي ــــــــج  ـــــه  وح   ب ـــــر 

ـــــــ ، ك  ـــين  ـــــــــــــن ك  ـــــح  ش ـــــيــ وخٍ، م  امٍ و  ـت  م           ر   ــــــل ئـ ـ

ر   ــةً و  ــــكـ ــــــمـ ـ يح  اأ يًـــــا س ــــــــد   ـــــد 

ـــــ ــــبـ ـ اتٍ تــــ ـ ر  ــــــد  ـــــخ  ب ـــاي ــــا، م  ص  يو  ،        ار  ــــــــؤا ت  ك ـــالل ب ـ

ـــــــود ا ــــــن ـ تـــ فـــ ز  الــــــــج   ت س 

                                                
ــــــــ محمد العيد آل  دراسة معجمية دلاليةّ وهيبة وهيب، المعجم الشّعري عند شعراء الثوّرة الجزائرية، 1

جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان،  ،(دكتوراه )أطروحة خليفة، مفدي زكرياّ، أحمد سحنون نماذج ــــــــ
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ا ـــــــــو  ـــــــها د  آد م ح  ك ت  ف ي الـــج  ــــد ت           ش ار  م  ه، و 

ــــــــــ مًـــم  نـع ـــاص  ز   ـــــ ود اــــــــا و 

وظّف الشّاعر الكثير من الألفاظ الداّلة على الثوّرة نحو: الجيوش، 

والتي توحي بالرّفض المطلق للاستدمار من  ،الموت، النصّر، الجنود، الجهاد

لفظة بكل شرائحه: كهول، شباب، شيوخ، صبايا، ف طرف الشّعب الجزائريّ 

فإذا كانت الحريةّ هي المطلب، وكانت الحرب ، الجيش هو كلّ هذه الشّرائح

فإنّ الجيش هو محرك الحرب لتحقيق الهدف، وهذا ما جعل  ؛لنيل المبتغى الوسيلة

والحصول على ، 1اللفّظ يتردد كثيرا عند الشّاعر، لشحذ الهمم، وتحريك العزائم

 الحريةّ، والاستقلال. وهو نيلالمبتغى 

 الوطن: معجم /3

 الذي ديوان شعري من ترداد لفظ )الوطن(، هذا اللفّظلا يكاد يخلو أي 

 فعالات الانكلّ  وإنّما هو، فقط التضّاريس الطّبيعيةّ ليس يحمل دلالات مختلفة، فهو

 والذكّريات، وهو الأيام حاضرها 

ماضيها، هو امتداد في نفس الإنسان إلى أبعد ما يمكن، إلى المساحات غير 

 لوجدان معا.التي تختلج الفكر وا ،2المرئية

  3:اعرالشّ يقول 

 د  ا ي  ه  نّ  ف   يم  س  لا  ط   ن  م       ــــــــــــــــاه  ــــت  عـ  ن  ص   ةٌ ع  د  ب   ت  ن  ي أ  ن  ط  و  

 رــاح  س  

ط ن ي أ ن ت    رات  و  ت  الــــم   ه  ن  س  ح   آة  ر  م  ، و  ض    ر  ي الأ  ف   بّ  الر   ة  م  س  ب  و 

 ، إلاّ سانهكم كان لفظ ) الوطن ( غاليا على قلب الشّاعر، فكلّما لهج به ل

تلقي وهذا ما يستشفه الموجزل به شعره، وطارت به نفسه اغتباطا، وابتهاجا، 

نما ظ أيالذي يعرف من خلال الأبيات الشّعرية حجم )الوطن( عند الشّاعر، فاللف

ه، بفدي مدة تعلّق، وقوة ارتباط ورد حسب السّياق الذي يحددّه يشعر المتلقي بش

  فهو الهواء الذي يستنشق نسائمه، ويتمتعّ بجماله الفتاّن. 

  4:اعرالشّ  يقول

 ق  لا  ــــــم  الع  ب   ر  ج  ـــــــف  ا ت  ـــم  ـلـ    ا       ه  ق  ل  ط  أ   ب  ي  الغ   ر  د  (، ص  ر  ائ  ز  ) الج   ي  ه  

 ـــــــــان  ك  ــــر  ب  

                                                
محمد العيد آل  " دراسة معجمية دلاليّةوهيبة وهيب، المعجم الشّعري عند شعراء الثوّرة الجزائرية،   1

  .108ص ، (دكتوراه نماذج، )أطروحة "خليفة، مفدي زكرياّ، أحمد سحنون
شة، الوطن في عيون شواعر العصر الجاهلي وصدر الإسلام، المنارة، حأمينة عبد المولى حرا  ينظر، 2

 .6ص ، 2014، 4، العدد20المجلدالأردن، 
 .171مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى، ص  3
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 ،) ائ ر  ز  ـــم  ل    ا      ه  ــــــــد  ـجـ  ن  أ   الله   د  ع  و  ه ي  ) الج   ف  ـــــــــخ  ت  اس   اـ ـ

 ان  ي  ـغ  ط   الله   د  ع  ـــــو  بـ  

 ن  ا( ع  ه  وث  ال  ث  ،         )ـــةٌ ــــــــــــق  اف  خ   ر  ـــــص  لن  ــــــة ل  ي  ـــــــو  ل  أ   ك  ل  ت  و  

 ان  و  ن  ع   ب  ع  الش   ير  م  ض  

 ي  ب  ـــــــن  ـجـ   ن  ـــي  ب  و            م  ـــئـ  ــــــت  ل  م   ل  ـــم  الش  و  ي، ن  ط  ى و  م  ا ح  ذ  و  

 ن  ـــــــــــلا  خ  و   انٌ ـــــــــو  خ  إ  
ى من تعالوأشاد مفدي زكرياء بالجزائر، هذا البلد الذي حباه الله سبحانه 

يعة طبت كلّ الخيرات، من ثروات معدنيةّ خفيةّ، نحو: المعادن النّفيسة، وثروا

م ظاهرة كالجبال، والسّهول، والغابات، والصّحاري،...إلخ، فمجرد ذكر اس

شّموخ ن ال)الجزائر( حتى يتبادر إلى ذهن المتلقي معاني السّحر، والجمال، ومواط

 ورة الجزائرية قدوة العالم في الكفاح.والنضّال، فالثّ 

 معجم الحيوان: /4

أصناف الحيوانات، ذكر مفدي زكرياء مجموعة غير قليلة من 

كالحيوانات الأليفة نحو: البقر، الكلب، الحمار، والحيوانات المتوحشة نحو: 

الذئاب، الأسد، اللبؤة، والطّيور على اختلافها الأليفة نحو: الحَمام، البلبل، 

العندليب، والجوارح نحو: النّسور، والصّقور...إلخ، سواء بشكل صريح أو عن 

ا ف ي ﴿ ي القرآن الكريم:طريق الرّمز مثلما ورد ف م  ق يك م مّ  ةً ۖ ن س  ب ر  إ ن  ل ك م  ف ي الأ  ن ع ام  ل ع  و 

ب ين   ال صًا س ائ غًا لّ لش ار  د مٍ  ل ب ناً خ  ثٍ و  ن ب ي ن  ف ر   . 1﴾ب ط ون ه  م 

وكان من دواعي تخليد الحيوان في شقه الصّريح عند الشّاعر هو 

ة، لمباركرية ابالفضل الذي قدمّه إبان الثوّرة التحّريشعوره بالامتنان، والاعتراف 

ال كل ستعمفقد استعان الثوّار بمختلف الحيوانات في كفاحهم المرير، الذي أوجب ا

 الطّرق الممكنة لتحقيق الانتصار.

 

 : 2قال مفدي زكرياء

ه ـ ّ د  الــــر  ل د  أ س  ع ر  خ  ة  ـــــــغ ــــــام  ــــــم  ي ن ـس ى أ      ــان         ـــإ ذ ا الشّ  ر 

ــوانـــــالـ ــيـ ـ  ؟حـ ـ

ه ــ ،           و  ير  م  ؟ أ ي ن س ى الـح  ــب  ـل  أ ي ن س ى الب غ ال  ا ـــــــط ول  ب ـ ت ـه 

انــــــــــي س   ــــــه   ؟ت ـ

ب ال             ث ق ــ ل و الج  ، ي ع  ه  ـر  ـــــــــكـ ـــــــــب  ف ي   ـيلاً س لا مٌ ع ل ى الب غ ل 

ــــــق ـــــــــلا ن  !الث ـ

                                                
 .66سورة النحل، الآية،  1
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ار  يقٌ   م  ع اش  الـح  ،           و  ــــــو  ــلا ح  ع  ش ى الي غ  ل  السّ  ع  ــــم  ث ب ت   ام 

ـــنـ ـ  انـالـج 

ـ ك  ف ــــــــأ رًا...ي ـ ب ــــار  ع  ن ـــــــــــــو  زّ  ل ع  ف               ارًاو  ع ب ، ب الر  ـي خ 

 با نـــــــق ل ب  الـج  

اد ة  ش ه   ي ل ق ى الش ه  يــمًا             و  ـــو  ا ك ر  ـ ق د  م  ا ــــــــش ق  اف  ذلٌ  العـ ـ

ان و  الـه   و 

لّ   ط وب ى ل ـــــع ـــن ــــزٍ ي ض  ن ــدًا      ــــو  ع  د  ـــــــي ـخ  و         ل  ج 

ـأ حـ ــــلا سـ ـ ــــــــــانــه  بـ ـ  ـالأ مـ ـ

ر  ط ب   ـــج  ل ك ل ب  ي ه  ل  ى الـــــــي  ع  الن ب اح ،            و  ـــو  ــــو  ــــــة  ه  ـيم  ن مـ ـ

 ــي رانــــب الـــــط ــ

ا         ان  الــــــف ـــــد  ي و  ل ك  ي ا ح  ا أ ح  ل       ف ـــــــل و   ع ب  ك س ب  ز  الش  رـ م 

ه ان  الرّ 

اك  ت   كـ ـــر  ك ىف           ت ي   ـاذ  ع ـــــت ز  إ لـ ــــي ــــــــــب ـــــــذ  ـــأ ز   ــ ـ

ان! ــي و  : ي ـــــا حـ ـ ي ات  ـح   الت ـ

حارب الشاعر آفة نسيان جهود الحيوان في الحرب بتخليد اسم كل 

الحيوانات الفدائية نحو، حيوان ودوره الذي قام به على انفراد، فحتى لا ننسى كلّ 

البغال، والحمير، الفئران، الماعز، والكلاب، فلكل واحد دور خاص به، أما البغال 

، 1«من مراكب الرؤساء، والسّادة النّجباء، والقضاة والعلماء» التي كانت قديما 

وقد تحمّل الأثقال والأحمال في صعوده للجبال، وأما الحمار فقد كان  يحمل 

يوصف بحدةّ حاسة  »و أمر ليس بالهين، وقد استخدم لهذه المهمة لأنهّ السّلاح، وه

كان المجاهدون يطلوّن الفئران بالبنزين ويشعلونه فتنطلق » ، ، أما الفأر2«السّمع

في المزارع ساحقة ماحقة فتتلف المحاصيل وتشيع الرّعب في أفئدة المستعمرين 

 .3«الرعاديد

 : 4زكرياء يقول مفدي

وح  ب ل ب ل   ل  الر  م  ق  إ ل ى د ار  الس لا م،        اح  ل   الش و  ت  ع   ن  الأ ث يرى م 

استند الشّاعر على الغايات الجمالية التي تحملها الطّيور الأليفة، والتي 

توحي بالبشائر والمسرات وتشحذ ذهن المتلقي بالتفاؤل والأمل، فعند ذكر اسم 

البلبل هو من الطّيور » ه مباشرة، إذ أنّ الطائر يتبادر للذهن الرّمز الذي يحمل

                                                
شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النوّيري، نهاية الإرب في فنون الأدب، تحقيق: يوسف الطويل، دار  1

 .48دت، ص، دط، 10جالكتب العلمية، بيروت، لبنان، 
،  10شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النوّيري، نهاية الإرب في فنون الأدب، تحقيق: يوسف الطويل، ج 2

 .57ص
 .101ياذة الجزائر، ص مفدي زكرياء، إل 3
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، والذي يحمل دلالات إيحائية كلهّا يصب فيي نهر 1«المغردة الحسنة الصّوت

 الخير والمسرات. 

 :2يقول مفدي زكرياء

ت  ك السّ   غ ص  ن ا       و  ر  اض  ، ف ي آف اق  ح  ر  ل ق ت  ك الن س  ، ف  ح  ح  اق  ر  م  ين ام  ي أ ع   اض 

نفسه الطّامحة للعلو والرّفعة بالنّسر الذي له قدرة تحمّل شبهّ الشّاعر 

وهو أشدّ الطّير طيرانا » خاصة على الطّيران لمسافات طويلة، وارتفاعات شاهقة 

، 3«وأقواها جناحا؛ حتى زعموا أنهّ يطير ما بين المشرق والمغرب في يوم واحد

ذهنه زعامة التحليق وبمجرد وصول اسم النّسر إلى سمع المتلقي حتى يتبادر إلى 

 في الأجواء، وتفوقه على سائر الطّيور الأخرى.

  4يقول مفدي زكرياء:

ن اح   د ع  ق ل ب  ج  ق رٍ ت ص  ك ي ف  ي  ان  ف ي ص  يه           و    ل ه  ق ل ب  ؟!ق ر  ل ي س  ر  الص  ط 

أشاد الشّاعر بدور الجزائر الفعال في المغرب العربي، إذ شبهها بالصقر 

صف بالعزةّ والشموخ والشجاعة، والأنفة، إذ يعتمد الصّقر على نفسه في الذي يو

لعل اعتماد الشّاعر )الصّقر( في شعره يدلّ على ثقافته الشّعبية » صيد طعامه، و

، وقد حمّله 5«الواسعة التي تعدتّ حدود المنطقة الضيّقة إلى المجال العربي الواسع

 ه من اجل إيضاح ما يصبو إليه.الشاعر الدلّالات الرّمزية المعروفة عن

  : 6يقول مفدي زكرياء 

د  ك البب غ   ّ د  ت  أ ر  ر  ص  ب  ــــــــــــو  ذ اه  ، م  ن ع  ب لا  م  ت ك  ل ـ ا          ء  ي ! ص   د 

هب ي وذلفت الشّاعر منذ الوهلة الأولى عند ذكر الببغاء انتباه المتلق

 ستيعاباأو  وهي تقليد الأصوات دون فهم ؛بتفكيره إلى القدرة المميزة التي يملكها

ن الإنسايه ب، وفي ذلك تشبوقف عن ترديد الكلام المكررلما يدور حوله، أو حتى التّ 

 المسلوب الشّخصية.

 7يقول مفدي زكرياء:

ام   ك م           أ ي ن  الك ر  وم  ف ون ا سـ م  ي الش ر  اك  ل ؟  وااي ن  ة؟ أ  أ ف اع  ب الع د  ر   ح 

                                                
ه، 1405، 1ط،1ج العربي، مكتبة النهضة العربية، عالم الكتب، الأدبشاكر هادي شكر، الحيوان في  1

 .195، ص 1985
 .196مفدي زكرياء، اللّهب المقدس، ص  2
 .125ص  ،10ج ،نهاية الإرب في فنون الأدبعبد الوهاب النوّيري، شهاب الدين أحمد بن  3
 .156مفدي زكرياء، اللّهب المقدس، ص  4
دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، نوارة ولد أحمد، شعرية القصيدة الثورية في "اللهب المقدس"،  5

 ،2008الجزائر، دط، 

 .136ص 
 .137مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، ص  6
 .70ص  مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى،  7
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لالة على العدو الغاشم، والذي يوحي اعر المثل بالأفعى للدّ ضرب الشّ 

بالحيةّ فيقولون: " أظلم  والعرب تضرب المثل في الظّلم» لمبالمكر والخداع والظّ 

، لأنّها لا تتخذ لنفسها بيتا، وكلّ بيت قصَدت نحوه هرب أهله منه وأخلوه «ةمن حيّ 

 تتوقف عن الأذية والشّر.، وأمر الشّاعر العدو " أفاعي الشّر" أن 1«لها

 2يقول مفدي زكرياء:

اع  بـ ه ةً          أ ض  ت  ق ص  ف ي ) ذ ن ب  الأ ف ع ى( ت ذ ك ر  د  ا  )و  أ  ف ر  س نا ( ر   نس  ث ع ب ا  و 

ن ب مخريمثلّ  الشّاعر تاريخ الجزائر التي كانت معرّضة للنهّب والتّ 

حيث وجب اجتثاث طرف العدو عن القصة المعروفة ) ذنب الأفعى(  ٭، 

 .حدّ وشروره لاتُ لا تنتهي،  هطماعأالمستدمر من جذوره، ووأده في المهد، ف

 

 

 : 3يقول مفدي زكرياء

م   ّ د  ا          إ ل  ب ع ه  ئ ابٌ، ل ي س  ي ش  ف ي الثّ ي اب ، ذ  ف وحٌ ش ع ب   الو  س  ف ص ود  ، م   ، ف م 

ه مآرب الفرصة لتحقيقئب الماكر الذي يتحينّ اعر العدو بالذّ شبهّ الشّ 

 .طيع"كل القب فأئب لا أمان له كما يقال في المثل الشّعبي" آمنت الذئالدنّيئة، والذّ 

 :مميزات أسلوبية في شعر مفدي زكرياء/5

 أصبح اسم مفدي زكرياء ملازما لشعر الثوّرة الجزائرية، ومقترنا بها 

أن يتبوأ المنزلة الأولى فلم يكتب عنها أحد مثله، لذا استحق بكل جدارة واستحقاق 

في طبقة شعراء الثوّرة الجزائرية بلا منازع يذكر، كما يجب أن يصنف في الطبقة 

، وتميّز شعره وخاصة الثوري 4الأولى من الشعراء الجزائريين في القرن العشرين

منه بتسلسل كرونولوجي للأحداث، وتسجيل فوري للوقائع الخاصة بالثورة 

وان )اللهب المقدس ( أهم وأشهر دواوينه، باعتباره ديوان ويعدّ دي» الجزائرية 

 .5«ثورة التحرير الجزائرية، فمن وحيها صاغ مفدي زكريا الأناشيد والقصائد

ورة الجزائرية هب المقدس الذي خصصه للثّ افتتح الشّاعر ديوان اللّ  

 وتعدّ » التي حفرت في ذاكرته، وهزت كيانه، وحركت وجدانه ؛وتفاصيلها

                                                
 .79ص  ،10ج شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النوّيري، نهاية الإرب في فنون الأدب، 1
 .269مفدي زكرياء، اللّهب المقدس، ص  2

تل قعلى  النعمان أخا٭ جاء في هامش نهاية الإرب عن أبي أذينة يحرّض ابن عمه الأسود بن المنذر 

 اء: جماعة من ملوك الشّام وقعوا في أسره وقد عقد النيّة على العفو عنهم، قال بعض الشّعر

مًا فَ  ينظر، شهاب الدين أحمد بن ،  سَهَا الذَّنبَاَع  رَأ  أتَ ب  لاَ تقَ طَعَن  ذنَ بَ الأفَ عىَ وَتتَ ركَهَا              إ ن  كنُ تَ شَه 

 .63، ص 6النوّيري، نهاية الإرب في فنون الأدب، جعبد الوهاب 
 .228مفدي زكرياء، اللّهب المقدس، ص 3
 .428ص (، 1962، 1830ينظر،  عبد الملك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر )  4
م، 2010 ،ه1431سن فتح الباب، مفدىّ زكرياّ، شاعر الثورة الجزائرية، دار الرائد للكتاب، دط،  ح 5

 .37ص
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بيح الصاعد( رائعة الديوان ودرّته،...وتستحق هذه دة الأولى وهي )الذّ القصي

القصيدة أن تدرج في عداد مأثورات الشعر العربي الحديث، لا في الجزائر فقط بل 

وسمو معانيها،  -رثاء الشهيد -في البلدان العربية جميعا، لجلال موضوعها وهو

جمعها بين الأصالة والمعاصرة وجمال صياغتها، ولقوة الشعور الذي أوحى بها، و

في انسجام وتوافق، فالألفاظ تتسم بالسهولة، والتراكيب جزلة، والعبارات محكمة 

 .1«سيجالنّ 

 عرية:غة الشّ اللّ  فرادةأ/ 

عر وخاصة الشّ  التضّلع، صفات التمّيز، وشعر مفدي زكرياء بكل  انفرد

رددّ تُ  تكان فقدصر، وري منه الذي وجهه قصدا لإثارة العزم في تحقيق النّ الثّ 

والجزالة،  ،بل، والعظمةالنّ  وجلّ ألفاظه تحمل معانيعلى الألسن كثيرا، قصائده 

كما  إلخ،…مثل: الملائك، والعوالم، والخوارق، والكواسر، وغياهب، وخياشم،

كمثل قوله: كواكب، قنابل، « وقال الله» كرر في قصيدة تت هذه الألفاظنجد مثل 

 إلخ. 2 الكواعب،....ملائك، الفواتك، 

 : 3يقول مفدي زكرياء 

س   ل تٌ          ب إذ ن  الله ، أ ر  ، ب الف وات ك  ن از  لا ئ ك  ط  ل ه  م   اب اا خ 

حريرية إلى مشهد ناطق عن ورة التّ أحال مفدي بعض قصائده حول الثّ 

 نىغورة أو يتعب الجزائري، فهو لا يتوقف عندما يصف الثّ المعاناة التي عاشها الشّ 

بيح الذّ  ، مثل:خمسين بيتاالطولات يزيد عدد أبياتها عن مها بطالها، وهي كلّ بأ

وقال الله...، وتعطّلت لغة الكلام واقرأ كتابك، وقالوا  ،اعد، وزنزانة العذابالصّ 

ّ قصيدة ) فلا عزّ.. حتى تستقلّ الجزائر!(٭، فهي معلّقة العرب في 4نريد ، أما

ابعة للفاتح جميع العواصم العربية يوم الذكرى السّ ذيعت في العصر الحديث وقد أُ 

 نوفمبر.

عبير عن هيامه بالجزائر وتعلّقه الأبدي بها وشغفه أبدع مفدي في التّ 

ومع ذلك ففي » المنقطع النظير حتى وصفت بعض قصائده بالمبالغ فيها كثيرا 

يجيء مبالغات زكرياء نلحظ الصّدق الفني أحيانا، ولا سيما هذا الصّدق الذي 

استجابة عفوية طبيعية لمشاعره النفسية المتأججة وحماسته الوطنية  المتدفقة، وهو 

                                                
 .40، 39ص  المرجع نفسه، 1
 .440،441 (، ص1962،1830مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،)  الملكعبد ينظر،  2
 .33اللهب المقدس، ص ،مفدي زكرياء 3
 .429 المرجع نفسه، ص 4

ب اء، اللهينظر، مفدي زكري  ، «اللهب المقدس» ٭ نظّمها مفدي زكرياء أثناء زيارته للبنان لطبع 

 . 255المقدس، ص 
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ما يمكن  ملاحظته  في أغلب قصائده الثورية والنضالية، فالمبالغة في مواقفه تلك 

 ، وهي سمة إيجابية تحسب له لا عليه.1«تكون من مميزاته الفنية يقصد إليه قصدا

تشدّ الأسماع  وتعلق في الأذهان لقصائده  خذ مفدي العناوين التياتّ 

الكثيرة وخاصة الثورية منها، والتي تحوي على فخامة اللفظ، وجزالة الوقع، 

على انتقاء عناوين مثيرة لتلفت أنظار المتلقين إليها،  وأناقة النسج، ، فهو يحرص

تعطلت كما يمثل ذلك في قصائده: الذبيح الصاعد، وزنزانة العذاب، وقالوا نريد، و

لغة الكلام، وحروفها حمراء، واقرأ كتابك، وتكلمّ الرشاش جلّ جلاله، من يشتري 

الخلد فإنّ الله بائعه، المارد الأسمر، لذهبنا نحالف الشيطانا!،أسفيرا نحو أملاك 

السّما، رسالة الشعر في الدنيا المقدسة،...إلخ، فهذه العناوين تكشف عن نص 

ما أنها جرس تنبيه توحي بدلالة العظمة والفخامة من القصيدة من الوهلة الأولى، ك

 .2جهة، وبروز التضحية والشجاعة والبطولة من جهة أخراة 

                                                
 .207محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص  1
 .436 (، ص1962،1830مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،) الملك عبد  2
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مسك نافح مفدي زكرياء عن اللّغة العربية بشدةّ تجلت فيها معاني التّ 

،  الصّافيةبالهوية الوطنية فراح يبتعد عن الألفاظ الدخّيلة، وينتقي الألفاظ العربية 

عنده ألفاظ نادرة من العامية يضعها بين قوسين أو يحيل عليها مشيرا إلى  وقد نجد

، 1ل إلى الفصحىحذير منها حتى لا تتسلّ ه يريد التّ دلالتها وأصلها الدارج، وكأنّ 

بقوله: أنّ هذه الكلمة  التي شرحها في هامش الأبيات المواليةكلمة ) الكلاص(  نحو

 وهي الخزان الذي تنطلق عنه القذيفة من البندقية. ،أجنبية شاع استعمالها

 :2زكرياء يقول مفدي 

ق ـــــــفٌ ع ل ى أ ب ن ــــــائ ن ــــا    ـــــن ا، و  اق ـ ز  و   ي ع  ــــم  ل        أ ر  ا ل س  ه  اه ــــــــم ط 

 الق ـــــــــــس ام  

وا...     ف   ا أ م  أ ن ك ر  ف وا بـ ه  ت ر  ق وق ن ا، اع  ح  ـــــــب  ن ا ليق  ط ـــــر  و  ا ــ ـ ـــــــــه  ل وغ 

ــــام   غـ ـ ر   الإ 

ب لا   لا ص  و  ( خ  ات  يـ ج  د نا  ب ي د  )الك لا ص  ا        ه ي ه  ي ه  ل  )د  ج  ــم  ص  خ   ام  سٌ( و 

 ب/ جمالية الإيقاع :

د على ة فقد كانت تردّ أراد مفدي أن ترافق كلماته طلقات البارود المدويّ 

صر و هي وإصرار على تحقيق النّ  ،وار عزيمةكل مكان و تزيد الثّ الألسن في 

غم المدوي،  الذي يترك الأثر القوي في نفس ريع ذي النّ تعزف  الإيقاع السّ 

 اعر كانت ثورية، وتجعل منه شعلة نار لا تنطفئ، فلغة الشّ 3المتلقي

بامتياز، تعبر عما يجيش في نفسه من تحدي للمستدمر، ورغبة جامحة في 

وت أن، فإن مفدي زكرياء آثر أن يوظف الصّ وأيا ما يكون الشّ » الخلاص منه، 

عرية لتكون أقرب إلى قلوب المتلقين، وأمتع لمسامعهم في تبليغ رسالته الشّ 

 . 4«وقلوبهم، وأكثر تأثيرا في نفوسهم

خاض مفدي غمار الشعر الحر بل كان من بين الأوائل الذين وقعوا هذا 

حيث خرج عن نظام عمود الشعر، في محاولة للتنويع من داخل عر، النوع من الشّ 

الإرهاص أو التمهيد للشعر الجديد » جسد القصيدة ومن خارجها معا حيث كان 

الذي جاء على يد مفدي زكرياء التنويع في القافية، والأهم من ذلك التنويع في 

ية المقفلة، وزن القصيدة، بمعنى تعدد الأوزان مما يخلخل نظام القصيدة الشعر

 .5«ويعد ذلك خروجا على العمود المتوارث الذي قننه الفراهيدي

                                                
 .163عبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا، ص  1
 .46اللهب المقدس، ص  ،مفدي زكرياء 2
الملتقى  أعمالكمال عمران، الوحدة الإسلامية في نظر مفدي زكرياء" متخيل اللغة ومسالك الوحدة"،  3

 . 303ص  زكرياء شاعر الوحدة،الدولي، مفدى 
 .436 ، ص(1962، 1830) مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،الملك عبد  4
ديوان  حسن فتح الباب، الشعر الجديد في الجزائر بين الواقع وآفاق المستقبل، مجلة الثقافة والثورة، 5

 .    12، ص1981المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
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أرّخ مفدي إطارا جديدا للشعر الثوري ليس في الجزائر فحسب بل في 

أول شاعر جزائري قدمّ للأمة العربية ديوانا »كل أقطار الوطن العربي فهو

يث احتذاها ، وأسس بذلك مدرسة للشعر المقاوم ح1«مطبوعا من الشعر العربي

على الفور كوكبة من الشعراء العرب الذين كانوا يبحثون عن إطار 

وهو قصيد نظمه على «أنا ثائر»»وكمثال على ذلك قصيدته الموسومة بــ2إبداعي،

 . 3«شكل موشح فتح به مجالا جديدا في أسلوب الشعر الثوري الجديد

 : 4يقول مفدي في نشيد أنا ثائر

ن اي ا  -ف ي الـح 

اد  الل ي ل  ق ات م           س و   و 

ى         ان  س ك ر  و  ال ت  الأ ك   م 

لا تٍ                   م   ث ـ

ة  الأ ق د ار  س                ج  ه  ا، م  د ع ت ه  اأ و   رًّ

اي ا و   -ف ي الز 

ن ائ مٍ         انٍ و  ر   ب ي ن  س ه 

ى        ي ر  وم  الل ي ل  ح  ج  ن ـ  و 

اتٍ  الـ م   ح 

رًا           ا الغ ي ب  أ م  ع اتٍ، ب ث  ف يه  ار      ض 

ن اي ا الـم   -و 

ظ ال ـمٍ         ل ومٍ و  ظ   ب ي ن  م 

ا       ب ر  ق ن  ص  ث ق لا تٍ ض   م 

اتٍ                     اث ـم   ج 

ل ع ن  ف ج                ت ى ي ط  ق ب ن  م  اظ ل ن  ي ر    ر 

جميع الأصقاع، لذا اشتغل على اللغة أراد مفدي لشعره أن يصل إلى 

بالدرجة الأولى، وأراد أن يرسخ في الذاكرة لأمد طويل، ليردد في جميع 

غة الموظفة في شعره كلمات كأنّها تتغنىّ المناسبات  لأجل ذلك كانت أصوات اللّ 

سجية لشعر مفدي بيعة النّ معه، وهو يلقي قصيدته المجعجعة في الناس، وكأنّ الطّ 

، دوي طلقات البارود 5تظافرت واتحّدت لتجعل منه شعرا ليسمع لا ليقرأ زكرياء، 
                                                

، 1998فوزي عبد القادر الميلادي، من أدب المشرق والمغرب، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دط،  1

 .117ص 
 زكرياء شاعر الوحدة،الملتقى الدولي، مفدى  أعمال بداع والحداثة عند مفدي زكرياء،رشيد بوجدرة، الإ 2

  .100ص 
، ص 2003، 2بلقاسم بن عبد الله، مفدي زكرياء شاعر مجّد الثورة، مؤسسة مفدي زكرياء، الجزائر، ط 3

59. 
  .107مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  4
  .431 (، ص1962، 1830الوطنية في الجزائر)مرتاض، أدب المقاومة الملك عبد  5
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وجب أن يرافقه دوي الكلمات الحماسية، التي تخترق الوجدان ، لذا يمكن أن 

 . 1معيينيصنفّ مفدي زكرياء في فئة المبدعين اللفظيين السّ 

 تقنيةّ التكّرار: ج/ 
ضمن التقّنيات الأسلوبية   التي تدخل التكّرار  اعتمد الشّاعر على تقنية

التي انماز بها، وكثيرا ما اتكأ عليها في بناء قصائده، حيث يوحي هذا العنصر 

بشكل » المكرر سواء كان كلمة ) حرف، فعل، اسم(، أو عبارة بلفظها ومعناها 

أولي بسيطرة هذا العنصر المكرر وإلحاحه على فكر الشاعر أو شعوره أو لا 

لمتلقي مفتاحا للدخّول إلى عوالم النصّ الشّعري، كما أنّ ، ومنه يمنح ا2«شعوره

إنّ  «هذا العنصر المكرر يحمل في الغالب الأعم قيما دلاليا، و تحلية جمالية 

التكّرار تقنية من التقّنيات الحيوية التي يستدعيها الشّاعر المبدع لا لشيء إلاّ 

 .3«في ذهنية المتلقيلتعميق معانيه وترسيخها 

، شعر مفدي زكرياءمن كثرة تواردها في  كراربعض أساليب التّ خذت اتّ 

يلحظ ذلك كل من يقرأ  شعره للوهلة الأولى، نذكر منها على  ظاهرة أسلوبية مائزة

سبيل المثال: أساليب الندّاء، وأساليب الاستفهام، من خلال الأدوات التي استعملها 

أنّ » ة في الوقت نفسه، إذ والتي قصد إليها قصدا من أجل تحقيق المتعة والمنع

التكّرار، ككل أسلوب شعري، يجب أن يرد في مكانه من البيت حيث يستدعيه 

مما يثير انفعال المتلقي الذي يشحن  4«السّياق النّفسي والجمالي والهندسي معا 

 ذهنه من أجل القبض على دلالتها، وهذا ما يتضّح من خلال الأمثلة التالية:   

 :النّداءتكرار /1 -

اء لندّاغلب في استعمال أساليب الندّاء عند مفدي زكرياء استخدام أداة 

ي التّ )يا(، التي حضرت بشكل لافت للنظر، مثير للاهتمام، حيث ترددت كثيرا و

أضفى ورة، تستخدم بلاغيا لنداء البعيد، أما عند الشّاعر فقد حملهّا دلالات كثي

ذا تجاه هها ابحالة النفّسية التي يشعر عليها جرسا موسيقيا متناغما، كما ربطها بال

 هذه المنادى، الذي سيطر على شعوره فصبهّ في شعره  ما جعل المتلقي يستسيغ

 النداءات المتكررة، والتي أدخلته في عالم من التأّمل والتفكير.  

 :5" الياء"يقول مفدي زكرياء مكرّرا حرف الندّاء 

ع ش ر   ، ي ا م  ان  م  ك و ي ا أ س اة  الز  ب ... ي ش  الط ــــــــــــــــــ           ـــــــلا 

                                                
صلاح يوسف عبد القادر الصافوتي،  شاعرية مفدي زكرياء وشعرية القصيدة" فلسطين على الصليب  1

 .367ص  زكرياء شاعر الوحدة،الملتقى الدولي، مفدى  أعمال نموذجا"،
  .58ص،  عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة علي 2
، جامعة (رسالة دكتوراه )،"مفدي زكرياء أنموذجا"أحمد بزيو، الإيقاع الموسيقي في الشعر الثوري  3

   .   87ص  ،م2017، 2016، 01الحاج لخضر باتنة 
  .250نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  4
 .161، 160مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  5
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ــــــال   اءً ع ـض  ــــــــان  د  م   الز 

ة  الل ي ـــــــــــــــــــ  ، ف ي ظ ل م  د  وع  الب لا  ..ـــــ         ي ا ش م  د  ــل  ع ـــه  م  ف ي ا .و  لظ لا 

 الش ع ـــــب  ط ــــــال  

ام  الأ م   م  ىي ا ص  ب ة  الك ب ــ            ر  ، ف ي الن ك  ن  ــــــي ــــ، و  ان  ـــــــــــم ـا م  ت ـ  أ ن ع ش 

ــــــــــــــــــــــــال    الآم 

ا أ ل ـــــــــ           يب ، إ ذ ا م  اء  الغ د  الق ر  ج  ــــــــــى ــــــــغ د  أ ل ق  ـ ي ا ر 

ل ي ك ــــــــــــــــــ  ـــــمــــــــــ ال  الأ ح   مع 

ة  الك ب ـــــــــــ      ر  ، ف ي الث و  ق ود  الأ ت ون   لأ ت وناا ــــــــــــــــم  ى، إ ذ ا ر        ي ا و 

ت ع   اد  اش   ال  ــــــــــــــز 

ى( منادكرّر مفدي حرف الندّاء )يا( خمس مرات، ليبنّ أهمية الآخر ) ال

اء وبن ،ديعوّل عليهم الشّاعر كثيرا في نيل حرية البلا نالطّلاب(، الذي)وهم  

مَان   ؛مجدها ، صَمَّ ، فهم حسب قوله: )أسَُاةَ الزَّ ، رَجَاءَ لأمََااامَ شُمُوعَ الب لَاد  لغدَ  ان 

(، وهنا يكمن الدوّر النّفسي لأسلوب ال يب ، وَقوُدَ الأتَوُن  ا يتحوّل ء عندمندّاالقرَ 

علو جرد طلاب علم إلى طلاب بطولة ومجد وكفاح، فتالمنادى )الّطلاب(، من م

 .شدةّ التأّثير في وجدان المتلقي عندما يقف عند هذا الدور المنوط بهم

 :1يقول مفدي في الألياذة

ر      ع ة  الف ـــــــــاط  ، ي ا ب د  ائ ر  ــــــــــز  و  و         ج  ان  ع ـــي ا ر  ع  ــة  الص 

ر  ـــالــــــق ـ  اد 

ا           ي ه  ح  ن  و  ، م  ر  ح  ي ا ب اب ل  السّ  وت  ــــ ب  ه ـــات ل قّـ و  ر 

ــــر    ب الـــس اح 

ـــــــن ان             ا الـج  ن ه  ن ةً غ ار  م  ي ا ج  غ ل ـــــو  و  ي ب  ـه  الغ  أ ش 

ر   ــــــاض   ب الـح 

ـــا     ـــــــم  م  الــــجـــ ـ ت ح  ةً ي س  ي ا لـ ج  ب  ل         و  يس  ه ا ح  ف   و  ج  و  ي م 

 ر  ــالك اف  

اق   ر  إ ش  ي          و  ر  اط  ب ّ ف ي خ  ة  الـح  ض  م  ي ا و  ي  لـــــــــو  اـــة  ــــو  ح 

ـر    ل لش اع 

ان         م  ا الز  ـــــــــــار  ف يه  ةً ح  ر  ي ا ث و  ا الف ي ش ع ب  و      و  ىء  ه  اد  ـه 

ــــــائ ر    الث ـ

ي ا  طــ و           ب  و  ا الـخ  تـ ه  ر  ه  ـــــد ةً ص  ح  ت  ف ق ا و  اع   م  ه   الف ائ ر   ل ى د م 

ــــ ى            ف ـ ج  ا الـح  ـةًّ س اد  ف يه  ي ا هـ م  ق ن ع  ت  ت ك   ـل م  و 

ـــــــــر    ب الــــظ اه 

ير               م  ف اء  الــــــــــض  ث لاً ل ص  ي ا م  ث ل  و  ــــــل  ع ن  الـم  يـ جـ ـ

                                                
 .40مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، ص  1
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 الـــــــــس ائ ر  

رات استهلّ الشّاعر هذه المقطوعة بتكرار حرف الندّاء )يا( ثماني م

لتي ئر(، الجزامتوالية، وهي دلالة عميقة على تعلّقه الكبير بهذا المنادى ) بلاده ا

ح   ااب لَ ناداها واصفا إياها بكل أوصاف الجمال ومراتب الجلال في قوله: )بَ  ، لسّ  ر 

ةً  ـمَّ دةًَ، ه  رَةً، وَح  ضَةَ الـحُبّ ، ثوَ  ةً، وَم  ندّاء في بداية كل (، وتكرار الثلَاً ، مَ جَنَّةً، لـُجَّ

قي لمتلبيت حمل معاني الإعجاب التيّ يكنّها مفدي لبلاده والتيّ دغدغت أذن ا

 جرسا موسيقيا جعلته يعيش حالة من الإطراب.

 

 

 

 

 

 

 

 :الستفهامتكرار /2 -

طلب الفهم، أي طلب العلم بشيء لم يكن معلوما، » هوأسلوب الاستفهام: 

بواسطة أداة من أدواته وهي: الهمزة، وهل، ومَن، وما، ومتى، وأيَن، وأياّن، 

، ويحقق الاستفهام المعاني المقصودة من خلال المقام 1«وأنى، وكيف، وكم، وأيّ 

يضبطها، أو شرط يقيدّها؛ وإنّما هي موكولة إذ ليس لها ضابط » الذي تأتي فيه؛ 

الذي ترد فيه، أو إلى مدى القوّة الإدراكية لدى الناّظر المتأمّل  -ياقالسّ  -إلى المقام

 .2«في الجمل الاستفهاميّة

 وقد وردتمفدي زكرياء،  شعرأخذ أسلوب الاستفهام مساحة واسعة من 

 اتهاأدوات استفهامية أكثر من غيرها نحو: هل، كيف، كم، والتي حملت في طيّ 

 الكثير من الإيحاءات والمعاني.

  3يقول مفدي زكرياء:

م  ؟       ه ل  الب   ر  ب اس  ت وبٌ؟ ه ل  الد ه  ك  ب  م  ء  ه ل  الق ر  ق د   ر  ج  م  ر  ـــا ؟ورٌ، م  م   ى ل ن ا ي و 

ف ورٌ؟ ه   و  ل  م  ص  ؟        ه ل  ه ل  الو  د  ل ئ ــــــح  ى ؟غ ب وطٌ ت ل  م  ي ش  الع   ل  الص   ذ  ب ه  الن ع م 

حقّق التكّرار الذي ورد في كلا الشّطرين إيقاعا نغميا جميلا، حيث 

رت أداة الاستفهام )هل( في صدر البيتين أربع مرات، وفي بداية عجز البيتين تكرّ 

                                                
، م1979، 2مكتبة الخانجي، القاهرة، ط ،عبد السّلام محمد هارون، الأساليب الإنشائيّة في النحو العربي  1

 .18ص
 محمد مختار الشيباني، بلاغة الاستفهام التقريري في القرآن الكريم، مؤسسة كنوز الحكمة، الجزائر،  2

 .38م، ص2011دط، 
 .90ص مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى،  3
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ويحرك  ،ويشدّ اهتمامه ،انتباه المتلقيمرتين معا، فغدت مثير أسلوبي يجذب 

 ره مرات ومرات.  اعر فكرّ تفكيره حول هذا التسّاؤل الذي شغل الشّ 

 1يقول مفدي زكرياء:

ب ي   ـــــــــةٌ ع ـــــر  ّ أ م  ـــــــــــــن  إ ل  ل  نـ ح  ؟   ــةٌ، ـــــــــف ه  ب اد  ةٌ أ ك  يم  احٍ، ق س  و   ش ق يق ة  أ ر 

ي ـ ــــــــد  ـم  ــــــــةٌ أ ح  ّ أ م  ــــــن  إ ل  ه ل  نـ ح  ــــج  ق د س ةٌ غ ر  م       ةٌ،   ــــو  ل يل ة  أ م   ؟اد  ا، س 

ةٌ،  و  ات  إ خ  اح  ر  ّ ف ي  الـج  ن  إ ل  ه ل  نـ ح  مٍ     و  ح  ب ن و ر 

؟ ل د  ق ي ةٍ ذ ات  أ و   ش ــر 

ام ) ستفهإيقاعيا انبثق من تكرار أداة الاتمكّن الشّاعر من تحقيق جمالا 

فكير رت تهل( متبوعة بضمير المتكلم ) نحن(، والتيّ حمّلها دلالات مختلفة، أثا

  .المتلقي، وخاطبت وجدانه

 :  2زكرياء يقول مفدي

ى الن   ر  الع ي ون  س ن ـــاه ،           ف ي ر  ئ  خ  ور  ك ي ف  ل  ي ب ه  ف  ح   اس  ر؟الط ر   اس 

ي ر ن   م  ن  ب ث  ـك ي ف  ل  ي وق ظ  الض  ه و  م  اهٌ،          و  ه   ط  د  ر  ــائ ر؟ف ي الـــــ ه  ـــم   ض 

اه ،          ر  الن ف وس  ه و  ء  ال ك ي ف  ل  ي غ م  ل  ه و  م  ل  و  م  ش ا، و  ر؟ء  الــح  اط  و   خ 

ر تفساللاساستخدم الشّاعر الأداة ) كيف( المختصة بالسّؤال عن الحال، 

 والتساؤل عن مكانة ممدوحه التي يحتلها في نفوس الناّس، فكشفت الأداة

قدير التّ  المستخدمة الجواب سلفا إذ حملت معنى الاعتراف المسبق له بالاحترام و

 ا حرّك، مموأبانت عن مكامن العظمة والجود والعدل، التيّ انماز بها هذا الممدوح

 انفعال المتلقي.

 مكررا "كم الخبرية": 3ءيايقول مفدي زكر

ـــــا     ه  ات ع  ر  ى، ف ي م  ن ا، ن ش ـــــاو  و  و ن        ف ك م  لـ ه  ب ـاغ ز  لت ي ـــــــاء  الظ 

ون ــــــــــا! ـــغ ز   ل ـم  ت أل  ت ـ

ح   ـــــــط ار  ــــا ن ـ يه  اد  ن ــــــــا ب و  ب و  ك م  ص  ف  ص            ــه  ــو  ر 

اب ين ــــا ن  ت ص  ، ف ي ن د ى م  ام   الغ ــــــــــــر 

ــا      بـ ه  ار  ـح  ى ف ي م  ــار  ن ـــــا، س ه  ك م  أ ق م  ، ــــــــــــس  لت  ت ل و ان       و  ـاب يح 

ـــغ ن ين ـــــــــا د وه ا م   ي ش 

ــا     ف ات ن ه  ن  م  ى م  ــــار  ن ـــــا، س ه  و  ك م  غ د  وًا، ي ق ل  ج  ص   ن ر  ن  إ        و   ح 

ات  س اق يـ  ـن ــاه ي ه 

ن ــا          ر  ش اع  ـــت  م  ائ ع ...ك م  ه اج  و  ل ر  ل ت  ف   ي ا ل  س  ن  ن  ف  م  ا ر  ــــــــا ي  ــم  الد 

ين ــــــ اد   ــا!ش و 

                                                
 .117المصدر نفسه، ص 1
 .224، 223ص  مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم  وقصائد أخرى، 2
 .192مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  3
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ل   ا         و  ال ـد ن ـ و  ــاغ ت  خ  !...ك م  ص  م  اس  و  ل م  ب  ل م  ل  اك  ك ت  ذ  !...ك م  أ  و 

اف يه  ــق    ـا!ــــــــــــو 

ب ل ن ــــا   ه ــا( غ ن ـــــت  ب لا  ار  و  ش  ك م  ) ب ـم  د  ــــــف          و  غ رب  ر   د  الـم 

ان ين ــــــــــــــــا! ى أ غ   الأ ق ص 

ف   ا       ص  ( بـ ه  ل يك  ب  )الـم  ب ن ا ع ل ى ن خ  ك م  ش ر  ك ان ت  الت ي  الل ي ال ي و  ـــــــو 

ــ اف ين ـــــت ـ  ــا!ـص 

عمد الشّاعر في مواطن كثيرة إلى تكرار )كم( الخبرية، وهي من 

الأدوات التجّميلية في نسجه الشّعري ابتغاء منح لغته الشّعرية كم هائل من التهّويل 

، ففي الأبيات السّابقة 1والمبالغة والتنّميق، فهي الداّلة على التكّثير الذيّ لا حدود له

لالة على السّعادة التي  ما بعدها والفرح الكبير استرفد الشّاعر بتكرار هذه الأداة للدّ 

الذي انتابه وهو يجوب البلاد، فلا يمكن حصر ذلك بوصف ولا بعدّ، وغاية ذلك 

 أثير في المتلقي وحضوره لمشاركة الشّاعر حبوره.  التّ 

 2يقول مفدي زكرياء:

، ف ي  ع ر  ال ة  الشّ  س  ــــــــــــــق دس ةٌ ر  ن ي ا م  ل  الن  ل           الد  ة .. و  ــــــــان  ك  ب وء 

آن ـا ع ر  ق ر   الشّ 

ن ا بـ ه   ــغ ـــــــل ــق ــــف ك م  ه ت ك  ت ار  م  ن او       ةً    ــــا الأ س  و  ا، في   ك م  غ ز  بـ ه 

ان ا ــــو   الغ ي ب ، أ ك 

ن ا  ـــــل و  ك م  ج  ــو  م  ب ه  ار  م  ر  ـــــا الأ س  ــه  ــو           ـــةً بـ ـ ا، ك م  أ ق ـــم  ــن ا بـ ه 

ان يز  ل  م  ل ـــــــــــــع ـــد   اـ  ل 

ي   ض  ط ــاغ  ا، ف ي الأ ر  ن ا بـ ه  ع  ر  ك م  ص  جـ   ك م  و  ةً         ــو  ا، في  ر  ن ا بـ ه  م 

ن   ان اــالإ   س  ش ي ط 

ك م   ا و  ن ا بـ ه  د  ص  ةً          ح  ص  ن ام ، ش اخ  ك م  الأ ص  ن  ـــــــ ب ــــع ث ــــو  ن ا م 

، إ ن س ان ن ام   ا !ــ  الأ ص 

ك م   ت ـــ و  ــــض  م  ن ــــه  ـــــلا  ا، أ ع  ف ع ن ا بـ ه  ـــف           ن ــــا ر  ـــد  خ  ع ر  ــــل ـ  الشّ 

اي ان ا ز  ن ي ا، م   ف ي الد 

ار ى تكرأهمية الشّعر ودوره في الحياة، فلجأ إلأراد الشّاعر أن يوضح  

مل في ي تح)كم( الخبرية، ليبينّ في كل بيت رسالة من رسالات الشّعر الكثيرة الت

ي فحمل باطنه ا دعوات صادقة لكل ما هو جميل، و فتدفع للأمل وتدعو للعمل، وت

د وق و ظاهرها سلاحا ضد الظّلم والطّغيان، وسجلا خالدا للبطولات والأمجاد،

اية في بد داةكرر الشّاعر ابتداء من البيت الثاني إلى البيت ما قبل الأخير هذه الأ

 .هو إطراب سمع ،أثير الكبير في المتلقيكل من صدر البيت وعجزه بغية التّ 

                                                
 .485ص (، 1962، 1830مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر)الملك عبد  ، ينظر 1
 .245مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  2



 الفصل الثاّلث: مفدي زكرياء وعوامل شاعريته
 

135 

 

 :1  زكرياء تكرار الفعل، يقول مفدي

و ـــــــا: أ ق ــــــــيم  ل ين  بـ ه  ـــل  ل لن از  امًا، ك        ا   ف ق ـ ل وا، و  ر  م  د وا تاع  ـ ج 

اب ــ  اــالث و 

ين   ر  ق ل  ل لمــــ اك  وا        و  يـح  ت ر  ا: اس  ك  ف م    بـ ه  ق  ا، ي ل ــــر  بـ ه  ن  يـ م 

ابـ ر   ـ اـالـخ 

يعًا        : ع د  س ر  ــــــــط ر  ن د  الـمـ ع ـ ل ج  ل  ل  ع  و    و  ع  ع جّ  ن ا ــــل  ــــــــاق  ن  م 

ابـ اا ح   ن س 

قّ ق          أ م   ح  لّ  و  : ص  ظ ف ر  ي ش  الـم  ل ج  ل  رً ي  الش  انــــو  ، ق ه  ا ع ب 

اب ـا اغ ت ص   و 

ف يـــــــــعً  : لـ ح  ر  ر  ن و  ـــــــــل م  الـم  ل ع  ل  ب  و         ا   و  و  ف  د اع  ات  ي الس م 

اب ا !  الس ح 

يرًا        : د م  ن ــــــص  ر  ز  ؤ  ق  الـم  ل لش ـــــر  اف  و     و   ع ن  ع  ــــر 

ـــــــهـ ي ت ـــــن ا م   ــ اب اق ـــــض 

ل ي: إ ن ا        و  ــــــل س  الد  ج  ق ل  ل ل ــــــم  يد  ل د  ن      و  مًا(، ل  ي ك  )ر  ك  ت اب اح    ع 

 

الأساليب الإنشائية ورودا عند مفدي لعلّ التكّرار بالأمر هو أكثر 

فقد يعثر » والاستفهام  ،الأساليب الإنشائية الأخرى كالندّاءبإذا قورن  ؛زكرياء

المتلقي على عدد ضخم من أفعال الأمر، مما يعني أن الشّاعر كان غالبا يتعمد 

توظيفها، من الوجهة الفنية، في تبليغ رسالته، وفي ربط البث بالتلّقي، بواسطة 

، وقد وصل عدد أفعال الأمر في قصيدة ) وقال الله( 2«اصطناع الخطاب المباشر

ستة عشر فعلا، فمن خلال أسلوب الأمر أوضح الشّاعر موقفه من الاستدمار 

 وإنصافهم من أجل استقلال الجزائر.  ،الفرنسي، وطالب بالوقوف جنب الثوّار

 الأمر:تكرار  /3

 3:يقول مفدي زكرياء

به ذ ا  ف ــــع ا             و  )ن وف م  د  ي ّ الـم  ح  ه  اذ ك  ر(، ق م  ! و  .ر ج  ن يــــــاد ك  السّ  ن  . و 

بـع ــــا  الأ ر 

ـــــــف ـــــ ، ل لْ  ن ــــــــام  م  ت اب ــــــــك  أ  ك  اق ر  أ  ب  ت            لاً   ــص  و  ن ي ا ق ـــــر  ه  الد 

ع ــــ و  يث  الأ ر  ـــد   ــا !الـح 

ـل ــــ أ ه  ــــــــــان  و  م  ت ك  الز  ر  ــــــث و  د ع  بـ ـ اص  ل  و               ــه  و  و  ع  ب د  ى و  اق ر  ر  ت ك  الو 

ع ا( م  ج   ) الـم 

                                                
 .39المصدر نفسه، ص  1
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ة ...     و  م  ن د  لا ح  ق ــــــك  ف ي الـم  ـــــــق د  ل ـح  اع  لا  ق ف  اي        و  ا خ  لسّ  يبًا ح  بـ ه  ط 

ــق ع ـــا..! ص   م 

ا          تـ   ه  ـم  ر  اس  غ  إ ن  ذ ك  اص  ..! و  ائ ر  : ال جز  ق ل  د  و  ب اب ر  الـــ ج  ين   ـــج  ـد  س اجـ ـ

ك ــــــــع ـــــا ! ر   و 

 ادلة )الع لجأ الشّاعر إلى التكّرار بالأمر ليبرز انفعالاته اتجاه قضيته

 هذه فعل الأمر مساحة واسعة من الثوّرة التحّريرية الجزائرية(، فقد اتخّذ

د غ عدالمقطوعة: )قم، حي، اذكر، اقرأ، اصدع، اقرع، اعقد، قل، اصغ(، وقد بل

علا فشرة أفعال الأمر في القصيدة ككل الموسومة بـــــ: )إقرأ كتابك..( إحدى ع

كرى الذ حملت هذه الأفعال حجم الانفعال الذي يختلج وجدان الشّاعر، ويدفعه في

تاف ، والهكفاحلاندلاع الثورة إلى حثّ الثوّار إلى المضي قدما ومواصلة ال الرّابعة

 لغة باسم الجزائر، الذي يقهر العدو بمجرد سماع اسمها، فلغة السّلاح أفصح

 يفهمها المستدمر من لغة الخطيب المصقع. 

 

 

 :تكرار الكلمة/4 -

عديدة، جاء تكرار الكلمة في شعر مفدي زكرياء  مسترسلا في مقاطع 

حيث يكرر الكلمة ذاتها في كلّ مرة إلاّ أنه يكسوها معنى جديدا، فما إن تلمس يد 

، وتصبح هذه 1الشّاعر هذا التكّرار بلمسة سحرية حتى تبعث الحياة في الكلمات

الكلمة المكررة قطب الرّحى الذي يحمل منفعة النسيج الشعريّ، ومتعته في الوقت 

 الي في وجدان المتلقي. نفسه، لما يتركه من أثر انفع

 :   2يقول الشاعر في قصيدة ) إقرأ كتابك ...(

اص   ائ ر  ..! و  ز  : الـج  ق ل  ا       و  ه  م  ر  اس  ــــــت    غ  إ ن  ذ ك  ب اب ر  ـد  الــج   ــــج 

ك ـــــع ـــــا ! ر  ين  و  ــــد   س اج 

س ــ ــــود  ر  ج  ائ ر  في  الــــــــــــو  ز  لش ع ــــــــب  ا    ـــــةً     ــــــــ ــــالـإ ن  الـج 

ــــــا ! ـــــعـ ـ ق ـ ب ك  و  ر  ه ا، و  ر  ـــــــــر   حـ ـ

ـــةً قـ ــــــعــ ـ ــــــــــــــط  ائ ر  قـــ ـ ز  ـإ ن  الـج  ـــــــــ ـ يـ ـ ف ي   ــــةً        ــد س 

ــــ ق ـ و  ص اص  و  ا الر  ن ه  ح  ن  لــ ـ ــــا !الك و   ـــع ـ

.………………………              ……………………… 

ائ ر   ز  ــل وا الـج  ه  ى الأ ل ى، ج  د ر  ـــــــو  : ق         ا    ، أ ن ـــه  يد  أ  » ال ت  « ر 

ع ا ت  أ ن  ت ل م  م  م   ف ص 

ـــا       ائ ر  ، أ ن ـــه  ز  د وا الـج  ــح  ى الأ ل ى، ج  د ر  ت  الـ    و  ك م  ح  ، و  ت  ا، ث ار  م  ــــدّ 

                                                
 .257نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  1
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ــا ف ــــع ـ ـد  الـم  و 
 

……………………… ..           .……………………… 

ائ ر   ــز  ــدٌ ب الـج  ـــــــــن ـــــــــه  ـــــــا تـ ـ ــــــــــــــ م  إ م  آس ى    ـعٌ       ـوجـ ـ

ــــــه  الش ـــــ اح  ــــــر  ـــــــــعام  ج  ج  ــــو  ت ـ ـو   ـاــ ـ

………………       ...………   ..……………………… 

ائ ر  ف ي ال   ت  الـجـ ز  ! يــ ا أ خ  ر  ص  ى !   ي ا م  ، ـ ز  ي الـجـك  ف  ل       ـهــــو  ائ ر 

ـق ــطـ ةً ل ن  ت ـ م  ر   ـــ ع ـــــا !ح 

ا ئر  ، ب ع ـــــــد  ط ـ أى الـجـ ز  ر  ـاـــــول  ع ن ـائ ـــو  ا ل ـــــك ت  ب ث  س            ه  ت ـه  ر  و 

 ــاــالس ـــب يل  الأ ن ــــف ــــع ـ

………..………………………           ...……………… 

ـه   ل ـ ـــــــــــت ق لا  ن عٌ اس  ائ ر  ... ت ص  ز  ذ  ا        ـا  ت ل ك  الـج  خ  ه  ت ـ ج  ت  ل ه ، م 

ن ـــع ــا ص  اي ا، م  ــح   الض 

ت ــف ت ائ ـــــــــــه   ، ق ــال  ف ي اس  ائ ر  ــن  ـــــل  !! ل             ش ع ب  الـجــ ز  ن  أ ب يح  م 

ب ع ـا ائ ر  أ ص   ..الـجـــز 

 لهّ،ككرّر الشّاعر كلمة الجزائر اثنى عشر مرة  حيث استغرقت المقطع 

م إذا فالكلاها "وضح المكانة الكبيرة التي تحتلها في حياته، إن لم تك هي حياته كلّ لي

ات لأبيتكرر تقرر"، وحب الجزائر أصبح قرارا أبديا يعيش من أجله،  فيستهلّ ا

مصر وشّام، كال بتمجيدها، ثم يبينّ مكانتها بين الأمم، وتعاضدها مع البلدان العربية

مة ر كل، كما يشيد بتمسك شعبها بأرضه كاملة وتكراحيث حبل الودّ موصول دائما

 لمكررةمة ا)الجزائر( أثار انفعال المتلقي وشدّ انتباهه فحاول أن يربط بين الكل

 والمعاني المقصودة منها. 

 :  1اعر يقول الشّ 

ةً         1 عــــ ط ـر  ى( م  ل و  ن  )س  ، م  وح  ا الر  ن  ف    ع اد ت  ب ه  ج  ن   السّ  ر  ذ  م  ى ك  ل و   س 

 ك ل ــــه  ع ــــــــب ـــــــــق  

2     ٌ أ ـــــطـ ـ م  خ  ث ــــــل ه  ى! م  ل و  يك  س  ى! أ ن اد  ل و  ف  أ ن   و  ــــل       س  م  أ ن ص  ن  اوا، ك  ه 

ــــــــق   م  ـمـ ك  الــــر   اس 

وح ، ه ــــــــلا   3  الـــر 
ــة  ـــذ  ي ا ف ـــت ـــــــنـ ـ ريـكـ ـتـ ـ ه  م      ــــن  ف ي  ـ ـ ــر  ــا ضـ ـ ـ ـ

ــــ مـ ـ ـــه  و  ـجـ ـــنٍ، إلٍ  أ نّـ ـ ــــســــ ـ ؟ـــــلــ ـ  ـق 

ـال ف ــــــــ 4 ـــــــــظ  حـ ـ ا الح  ، إٍذ ا م  ــــف  يل ي ك  أ ه  إ          ــــا ن ــه ل  ت ذ ك رٍين  ا ـــــــــتـ ـ
ى ، ف ـ ل و  ؟س  ــــق  ـــفـ ـ  ــن ــــــت ـ

ني           و   5 م  ى ، ي بــ اغ  ــك  ي ـا س ل و  يث ـ ـد  ى، ح  ف  الط  س ل و  ي ب ه  ي ـخـ ت ان   ر  ر  ، ل  ي ــد 

ـــــد ق    الـــح 
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ــني          6 ب ـ ـاو  ج  ى! ه ـــل  تـ ـ ى! أ ن اديك  س ـل و  ى ؟؟ ف  س   س ل و  ــس  ــــإ  ل و  ان ي ن  لـ ـ

ا ذ ل ــــه  ـم  ـق  ـــب اس   ــ ـ

استأنس  الشّاعر بتكرار اسم ) سلوى( فاستحضره عشر مرات في هذه 

المقطوعة الشّعرية، وقد قيل "من أحبّ شيئا أكثر من ذكره"، وبالتاّلي تكرار هذا 

يضع في أيدينا مفتاحا للفكرة المتسلّطة على الشّاعر، وهو بذلك أحد » الاسم

التي يسلطّها الشّعر على أعماق الشّاعر فيضيئها بحيث نطلع الأضواء اللاشعورية 

عليها، أو لنقل أنهّ جزء من الهندسة العاطفية للعبارة يحاول الشّاعر فيه أن ينظّم 

 احة. شغلت تفكيره فشغلت مس1«كلماته بحيث يقيم أساسا عاطفيا من نوع ما

 .المقطوعة الشّعرية

، 2مكثفّ في صدر البيت رقم  ونلفي الشّاعر قد كرر هذا الاسم بشكل

يك  سَل وَى 6، والبيت رقم 5والبيت رقم  !، سَل وَى، مرتين معا )سَل وَى! أنُاَد 

يثـُــك  يَـا سَل وَى، سَل وَى! أنُاَديك  سَـل وَى!( ى(  رمزا ) سلو اسم فقد يكون حَـد 

 .للمؤنث في حياة الشّاعر كالأمّ، أو الأخت، أو حتى بلاده الجزائر

 

 :2اعريقول الشّ 

  ، ذ  ف            س لا مًا س لا مًا ش ــــــــبا ب  الـــــــــــغ ــــــــد  ـه  اد  ا ف ـ ي، ـــــــؤ 

ـــد ي ي يــــ ـ ذ  هــــــ ـ  و 

،            ر   ات  ـــــر  ـــــــعـ  س لا مًا ع ل ى الأ ن ـف س  الـــطا ه  ــــة  يل  الـمـ ـ كـ ـ ــــلا ئـ ـ

د ي تـ ـ ـــــه   الـم 

ــــاف ـــــظا ت             ج  الــــــح  ه  ـل  س لا مًا ع ل ى الم  ـا ح   ـ  اللَ   ــف ـــــــظ  ــــــــمـ ـ

ش ـــــد   ـــــــن  ر   مــ ـ

قـ ات          ــــــاد  ــــــــــم  الص  م  ،ل ى الـمـ  ع      س لا مًا ع ل ى اله  د  ـــــ ـج  الع  ، ـو  زّ 

د د  و    الـــس ؤ 

ــــــــــفـ ـظًـــــا       ، حـ ـ ائ ر  ز  ت ل ك  ل         س لا مًا ش ب اب  الج 

ـــس ـد   ـــــن  ح  ائ ـــــم  م   الع ــــــــــــــــــــز 

يت الب استهلّ الشّاعر تكرار كلمة )سلاما( في بداية كل بيت ما عدا في

أنس تعيا علي النصّ الشعري نغما إيقا الأول الذي كررها مرتين متواليتين ليضفي

تلقي ام المة أمله أذن المتلقي، فتكرار كلمة )سلاما( أسلوبيا يفتح الدلّالات الكثير

 واخلوتصبح هذه الكلمة المكررة عبارة عن كلمة مفتاحية يلج منها المتلقي د

ة  النصّ الشّعري ليستشف ما يحمله الشّاعر من أحاسيس صادقة ومشاعر عميق

 جاه شباب الجزائر الذين هم سنام الأمة. ات

                                                

  1  نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص 242، 243.
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 تكرار العبارة: -

ف بكثافة لإنتاج ظّ  وُ إذ اتكّأ الشّاعر كثيرا على ضرب تكرار العبارة، 

وهذا الضّرب من ، 1ستغرقه كلية ي في كل نص شعري وقد يحلّ  ولالة، فهالدّ 

التكّرار يكون إما بتكرار العبارة في بداية القصيدة، أو في وسطها، أو في نهايتها، 

 الية: في الأبيات التّ  يتضّح كما لكن الغالب عليه هو أن يكون في بدايتها

 : 2في قصيدة ) وقال الله ...(  يقول مفدي زكرياء

ــــــن ات   ائ ن ا ج  ر  ح  ف ي ص  نٍ            بـ ه  و  و  ـا ت ن  ـــــع ـــــــــد  ــــي اب  س اب  ث ر   ــات ن ــــا ان س 

د  ع ن   ى، ك ن وزٌ             ن طا ر  ائ ن ا، الك ب ر  ر  ح  ف ي ص  و   و  ـاقــ  م  ــــه  اب ــــاـــع  ــر   ـا الـــغــ ـ

ــرٌ،     ـــــم  ت ـ ــــب ـــــرٌ و  ائ ن ا، تـ ـ ر  ح  ف ي ص  ــلا  الذّ ك        و  اق  ب  ه ب ي  ـ ـ : ر  ـا ن  ــه 

اب ـــا ط   و 

لا  الـم   حـ رٌ             ك  س  ـــــع رٌ، و  ائ ن ا، ش  ر  ح  ف ي ص  :ل ك  و  ـــط  ب   ي ن  اب اـح  ك  ا الرّ   ه 

ك ا بـ   ـــل ــــمٌ              ز  ع  ائ ن ا، أ د بٌ، و  ر  ح  ف ي ص  م  و  ـــق  ا الـه  ث ـ ، و  ــم  ت ط اب ـاف   اس 

 إلى ابقة قد وصل( في الأبيات السّ وفي صحرائنانلاحظ  تكرار عبارة ) 

جل  ن أاعر مكرار عن  أغراض عمد إليها  الشّ خمس مرات متتالية، ينمّ هذا التّ 

ر، لمكرتوضيح رؤيته، ففي كل مرة يكرر العبارة إلاّ ويكشف عن شيء جديد بعد ا

ب له تطر تشكيل مشهد شعري متناغممن  هذه العبارة المكررة تمكّن من خلالإذ 

 أذن السّامع.

 :3اعريقول الشّ 

ة ، ف   ار  ي الـحـ ض  ط ن ي ه ذ  ــف وا، ـــــب ني  و  ال      اق ت ـ اب اب ه   جو  ب وا س  ا، و  ح  لـمـ ن ه ل  ات ص 

 ـذ ب ـاـــــالــع  

ـــــف ي ال ن ي ي ك  ط  ود ، ــ  جـب ني  و  وام  ر  ن  ب ر        ف ش ــــمّ  ايق  الم  ل واى، و  ت ب د  ـح   س  ل ك م  ـــــم 

ــــب ـــــا ص   خ 

ـــــف ي ال ن ي ي ك  ط  وا ـ  جـب ني  و  ر  ود ، ف ش ــــمّ  د  ل  ــع       م  ا الإ  ى س اع  ، و  ام  وا ق د  م  ق ت ح 

ـب ــاـ  خـال  ــط 
ــــل ـ ن ي إ ن  الـــع ـ ط  ـــوم  ــــب ني  و  ـــفـ ـ ـتـ ـ ـــت  ــــقت ـ ،ك        ـ ـ ا ف يك ــم  ه  ائ م   م 

ـوا الــــأ ل  ف ـــاق   فـ ـ ـــط   ـــاـل ـــــبـ ـ

ــنـ ـ ه  ، ف ب ـــر  ـف ي النّـــ ف اق  ط ن ي ي ك  ام  أ        وا ـــب ني  و  ىالـ م  ر  ا ع ـ ـو  م 

ـ ت ـ ش ر  ــاـبــك ت  لا ه  ــــــــم  ب  ح   ــــ ـ

ـــك م   ق ـ ة  ف و  ط ن ي ه ــــــ ذي السّــ ع اد  ق الجـــف ـم  ل ى ع         ب ني  و  ا، ــر  ز  ــ و 

ــــا ث بــ ـ ه ا و   ث ب وا ن ـحـ ــــو 

 

                                                

  محمد عبد المطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة، )التكوين البديعي(، ص1.381 
 .35ص  اللهب المقدس، ،مفدي زكرياء 2
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ـــه   مـ ـ ش  ع ن  ن ف ع  ق و  ن  ي ع  ط ن ي م  ـكلا  أ  ـــ  ف        ب ني  و  ـن  الس  ي ـــــ ـ ب ـار 

ــــّـت ه   ـــثـ ـ  ــاـــق ـــلـــ ــب  بـــ ج 

ي عرشّ اعر انتباه المتلقي، وشدّ سمعه، لما سيقوله في نصه اللفت الشّ 

 هدف فعند بداية كل بيت إلاّ ويستهلهّ بعبارة ) بني وطني(التي يدور حولها

 ختلفماعر، بأن يرفع همم أبناء وطنه ويجعلهم يهبوّا إلى المعالي بطلب الشّ 

 لعلمحاق بركب الحضارة التي قوامها اجل اللّ العلوم، والعمل المتواصل من أ

 والعمل معا.   

 1اعر: يقول الشّ 

ار   ي           ب ص  الذّ  ، و  ة  ام  م  ب  الإ  م  للــــــــع  م  ل ك  اللَ   ي ا ر  ل يــز  ش اد  د   ل  ــــــر 

ـمـ   ي           ح  الذّ  ، و  ة  ام  م  ب  الإ  أ يٌ  ل ك ه  ى م  ل ك  اللَ   ي ا ر  يل  ل ــد   ر   ي ه  أ ص 

ي           الذّ  ، و  ة  ام  م  ب  الإ  م   ل ك  اللَ   ي ا ر  ق  ب ـه  اات ه  ف و  يــــــل  ء  ن ـــــــلس م   ــز 

 ثلاثة ( فياعر بتكراره عبارة  )لك الله يا ربّ الإمامة، والذيّنلفي الشّ 

ل كالأول من طر عري قد أخذت مساحة الشّ ص الشّ مرات في صدر كل بيت في النّ 

و  (، وهي دليل قاطع على سيطرة فكرة العبارة على ذهن الشاعر،1،2،3بيت )

 إقرارها في أعماق نفسه وتحريك وجدانه. 

ورة الجزائرية بالفرادة والرّيادة، تميّزت التجربة الشعرية عند شاعر الثّ 

ية في ، و حصل على الرياّدة الشعر2حيث تفرّد بتظافر عميق بين المبنى والمعنى 

شعر المقاومة لا في الجزائر فحسب بل في الوطن العربي برمّته، كما طرق باب 

ونسج على منواله، وتميّز بفخامة اللغة، و جمالية الإيقاع وقوته،  ،عر الحرالشّ 

أن يكون مادة لتسجيل  كادعبير الذي كان نقلا مباشرا للأحداث، والذي وصدق التّ 

   اريخية بامتياز.الأحداث التّ 

 :تقنية السّرد/ د
على تقنيات السّرد المختلفة التيّ لم تقتصر على  مفدي زكرياءاعتمد 

من العصر الجاهلي حتى اليوم، بل وُظّفت أيضا في منظومه ،   المنثور من الأدب

واتكأ عليها الشاعر في بناء نصوصه الشّعرية وخاصة الثوّرية منها، والتيّ كانت 

الواقع وتأمل حركة الحياة من حوله رغبة منه في لالتقاط مفردات »الأنسب لها 

، ومن أبرز هذه التقّنيات السّردية التيّ استثمرها 3«الاحتفاظ بها والتدّاخل معها

الشّاعر في قصائده هي: تقنية السّرد المباشر ) الحكي(، وتقنية الحوار بنوعيه: 

 الداّخلي ) المونولوج(، والخارجي )الديّالوج( .

                                                
 .38ص، المصدر نفسه 1
، 1شريبط أحمد شريبط، مباحث في الأدب الجزائري المعاصر، منشورات اتحاد الكتاّب، الجزائر، ط 2

 .138، ص 2001
، 1رة، طعبد الناصر هلال، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، القاه  3

 .38، ص2006
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 :رد المباشر ) الحكي(تقنية السّ  /1

استثمر الشّاعر تقنية السّرد المباشر في الكثير من قصائده، وتقمّص دور 

تخلو » الرّاوي الذيّ يسرد الأحداث بواقعية تامة، ويحوّلها إلى قصة فلا يمكن أن

، وخاصة 1«أي قصيدة مهما تكن من العنصر القصصي فوراء كـل قصيدة قصّة

علها صورة ناطقة عن الوقائع والأحداث، بكـل صدق القصائد الثوّرية، التيّ ج

لأنهّ كان موجودا في الميدان، وعايشها لحظة بلحظة فحرّكت مشاعره،  ؛وأمانة

» وعصرت فؤاده، ومزجت دمه بمداده،ـفآثر الطّابع الحكائي في نسج قصائده

ولذلك نجده يصف جريمة قتل أحمد زبانا في أسلوب سردي فإذا هو كأنهّ يحكي 

 .2«ية حقاحكا

 : 3يقول الشّاعر

ئ يــ -1 يح  و  ــــــس  ــــال  ك ال ــــم  ـــــــت ـ اــــق ــــام  ي خ  ـــــه  ي           ـد  ان  ــــت ـ و  ، اد ى ن ش 

يــــــد اي ت ــــل و الن  ــــــش 

ــــ -2 لا ئ ك ة  أ و  ك ــالــطّ  ال م  ، ك  م الث غ ر  ، ف            ب اس  تــــــــل  ب  ي س  اح  ـ ق بــ ل  الـــص 

يــد االــ ـــد   ــج 

ت يـــــهــ -3 ـــلا لً و  ـــه ، ج  ـــــخًـــــا أ نـــ ف ـ أ س ـــــــر          ــاً ــــش ـام  ه ، اف ـــــــعًا ر 

ـ ي الـــخ  ــود اي نــــــــ اج   ــــل ـ

ـــــــ -4 د ت  ت ـ ر  غ  ل، ز  ــلا خ  اف لاً ف ي خ  ـــــــر  ن  ل ـحـ ن هــــ ا ـ          ــم  ـــــلْ   م 

اء  ب ال ب ـ ا !ـــالـــف ــــض  يد   ـع 

ـــ -5 ــــــج  ــــه  ال ــــم  م  ، ك ل ـ ل يم  ال ـــك  ال مًا، ك  ي ـ ب  ــــ، ف ش د  ال ـجد           ـ ح  ال  ي ب غ 

ـــــع   ا    الــــص   ـود 

ل ة  الـــق ـــــــــــد    -6 وح ، ف ي ل ي  ى، ك الر  ت س ام  ع  ف ي ال ــك ـــو  ر         و  ن  ، س لا مًا، ي شّ 

ــ  ـــيـــــد اـــع 

ــع ـــــــ -7 ـــــة  م  ذ ب ح  ال ــبــ ط ــــول ـ ـط ى م  ت ـ ام  ــاء  ر       ـ     ــــو  اف ى الس م  و  ا، و  اج 

جــوٌ ال ــــ يـي ر  ز  اـم   ـد 

نّ، ي ت لـــ و... -8 ؤذ  ــــث ــل  ال م  ــــال ى، م  تعــ ـ د ى، و  ك           و  ات  ال ه  ع  ل ـــــم  و ي ـــــد 

ق ـ اـــــالــــر    ــود 

أحمد "عَرَضَ الشّاعر الذي اتخّذ دور الرّاوي العليم مشهد قيام البطل 

ضًا مفصلا، ووصفا دقيقا أخرجه من العالم المدنّس إلى  "زبانا إلى المقصلة عَر 

العالم المقدس حيث الطّهر و الصّفاء، فتارة  شبهه بالمسيح عيسى عليه السلام 

(،وما في قصة حياتهما 5(، وتارة أخرى بالكليم موسى عليه السلام )البيت1)البيت

                                                
 . 129نوارة ولد أحمد، شعرية القصيدة الثورية في اللهب المقدس، ص 1
 .  474(، ص 1962،1830مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،) الملك عبد  2
 .18، 17مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص 3
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إلى راو مشارك في الأحداث وحقّق » من عبر ودلالات كثيرة، ثم تحوّل الشّاعر 

، وبالرّغم من 1«الالتحام أو الانصهار الكلي بين الأنا/ الرّاوي وبين الأنت/ البطل

أنّ البطل كان متجّها إلى المقصلة مصيره المحتوم الذي لا مفر منه، إلاّ أنّ ذلك لم 

نمّ عن عزمه يثنه، أو يخفه، أو يحزنه،بل تحدى ذلك كلهّ بابتسامة ملائكية طفولية ت

بهذا يكون مثالا حياّ يقُتدى ووإصراره على المضي قدما نحو التحّدي والمقاومة، 

 به، ويبقى خالدا عبر التاّريخ.         

 :تقنية الحوار /2 2

لجأ الشّاعر إلى تقنية الحوار الذي عُرفت به الفنون النثرية كثيرا مثل:  

الرواية، والقصة، وخاصة المسرحية التي تعدّ  أهم ركائزها، في بناء نصوصه 

الشّعرية، كتقنية أسلوبية وفنيةّ في الوقت نفسه، يثري من خلالها نصه الشّعري 

يضفي عليه تنوعا واختلافا في بتعدد الأصوات فيه، وينأى به عن الغنائية، و

الطّرح فكلمّا تعددت الأصوات اختلفت الآراء، وتنوعت المواقف، وذلك من أجل  

التعّبير عن تجربته المعقدة والرّغبة في بناء نصي بعيدا عن التسّطيح والمباشرة »

والغنائية والترّهل، بعيدا عن أحادية الصّوت ورغبة في تعددها مع أصوات 

انقسم الحوار داخل النص و 2«ف مواقف متنوعة ورؤى مختلفةالآخرين لكش

الشعري إلى قسمين مختلفين وهما:الحوار الداخلي )المونولوج(، الحوار الخارجي 

 يالوج(.                                               ) الدّ 

 (:Monologue) اخلي)المونولوج(الحوار الدّ  /أ

الداخلي في نصه الشّعري ليفصح عن  اتخّذ الشّاعر تقنية الحوار

» انفعالاته المبطّنة فهو من الوسائل التي تحقق بناء سرديا في الخطاب الشعري، 

، 3«لأنهّ يكشف عن الكيان النفسي للذات المتكلمة / الراوي/ الشاعر، وعن وعيها

حديث النفس للنفس، واعتراف » وهو ما أسماه عبد الملك مرتاض بالمناجاة أي 

بما ينتابها من آلام وما تطمح إليه من آمال على سبيل التنفيس عن  4«ت للذاتالذا

هذه النفس التي ترسف في أسر المكبوتات، لتعيش في جو الحرية وهي الغاية 

 المنشودة . 

 : 5يقول الشّاعر

ب ــــان ــــا» ي ا  -1 ــا  «ز  ف اقــــ ك  ع نّــ ـ ل غ  ر  ن ا           ، أ ب  ف ظ  ، ق د  ح  ات  او  في الس م 

                                                
  .225نوارة ولد أحمد، شعرية القصيدة الثورية في اللهب المقدس، ص  1
 . 156عبد الناصر هلال، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، ص  2
 .   157المرجع نفسه، ص  3
، 1998دط،  مرتاض، في نظرية الرواية) بحث في تقنيات السرد(، عالم المعرفة، الكويت،الملك عبد  4

  .120ص
 . 20، 19مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  5
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ا ــود  ــــه   الع ـ

، ل لْ  ف ـــــ -2 ائ ــــــــر  ز  ة  ال ــج  ر  ـو  و  ع ـن  ث ـ ار  ، ـ           ـــ و  ائ ن ــات  الك  ، و  ـــــلا ك 

ــيــد ا ــــجـ ـ ا م  ـر  ك   ذ 

ظ ـــــل ـ -3 ــــك ــــــن  ل ب غــ يٍ، و  ةٌ، ل ــم  ت ـ ر  ــو  ي،ف              ــمٍ ث ـ  ي ب ـــــلا د 

ا            ـــود  ك  الـــــــــقــــــــي ـ ـــــــــــفـــ ـ  ت ـ

ال ـــــــم  ر   -4 ـــــلْ   ال ـــــــع ـــو  ــم  ةٌ ، ت ـ ر  ـو  ــث ـ و و     ــا         ـــبًـع  ـــــادٌ، ي ذ ر  ــه  ج 

يد ا ــــــص               الـط ــغ ــــــاة  ح 

ق  فـ   -5 ار  ـــو  ـــن  ال خ  ـــــي ــــــن ــــا م  ـك ــــم  أ ت ـ ن  و           ــا   يه  ــر  ـــــا، ب ــــه 

ا    ــــــود  ج  ات  ال ــــــو  ـــز  ع ج   ب ال ــــم 

ف ع ن ــا، م   -6 ان ــد  ــا و  ت ـ ــــر  ن ــــــر  اس  ــــ الد             ث ل  الك ــو  ــــا، ـن ــــــاي  م 

ا ود  ــــق ي الــــــــب ـــــار  ن ـــل ـــــت ـ         و 

اتٍ،       -7 ــــخ  يــــــــب ـــــــةٍ، ش ام  ه  ــب الٍ ر  ن  ج  ف ــع ن ــــــا ع ـــل  ق       م  ى ــــــد  ر 

اه ـــ اذ ر  ـــود  ـن ـ   ـا الـــــب ـ

ا -8 اهــــ ـ ــر  ـــــــات بــ ـ ـنــــ ع ـ ــم  ــــــع ـابٍ، م  ش  ، ع  الــك ـــب ــــد  م               و  ن  ـو 

ا  غ ي  أ خـــ ــــــــد ود  ل ـــــو   ل 

ـــز            -9  ، ي ـــــــد  الله  ت ـ ــض ت  ـــي وشٍ، م  ج  ـج    و  ت ـ ــــا، و  اء  يه  ي ل ــــــو  م  ه ا ـح 

ـــود ا ــــع ـــق ـ               الم 

ت  للن ــ        -10 ن  ك ه ولٍ، ي وق د ه ا الـمـ و  ا     م  ه  ر  ـك  ن ص  ــف ت ـ ، ف ت ـ ـــــر  ص 

ع ـــــــود ا  الــــــمــ و 

ى         -11 ام  ــــر  ، ت ـ ث ل  الن ـــس ور  ش ب ابٍ، م  ــ     و  ـــــــب ــــال ي ل  ي ـ

ــــــود ا ، أ ن  ي ــــــــج  ـــــه  وح   ب ـــــر 

امٍ    -12 ـــر  ، ك  ـــين  ــــــــن ك  ـــــح  ش ـــــيــ وخٍ، م  ــــكـل ئـ  ـــــم           و  ــةً ــت  ح  ـ ــــمـ ـ

ا      يـــــد  أ يًـــــا س ــــــــد  ر   و 

ي       -13 ـار  ــــبـ ـ اتٍ تــــ ـ ر  ـد  ـــــخ  ب ـــاي ــا، م  ص  ، ت  ـــــــالل ب  ك       و  تـــ فـــ ز  ـــؤا ت  س 

ا    ـــــــــود  ــــــن ـ     الــــــــج 

ا -14 ــــــو  ها د  آد م ح  ك ت  ف ي الـــج  م              ش ار  مًـــه، و  ــــــع ـــاص   ـاـــــــــد ت  م 

ا                          نــــــــــــــ ود  ز   و 

عقد الشّاعر السّارد حوار داخليا افتراضيا بينه وبين البطل الشّهيد أحمد 

[ يطلب منه إخبار الشّهداء الذين التحق بهم بأنّ 1،4حيث بدأ  من الأبيات  ] ،زبانا

الأفلاك والكائنات التي الشعب الجزائري باق على عهده، كما يطلب منه أن يخبر 

تصادفه عن الثوّرة المجيدة التي جاءت ضد الظّلم، وفك القيود لأجل ذلك ملأت 

[ بشعبه 5،14الآفاق رعبا هشّم الطّغاة،ثم يفتخر الشّاعر السّارد من الأبيات  ]

وكيف أنهّ حقق المعجزات بإرادته الفولاذية، والتي جعلته لا يخشى المنيةّ، 
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بيعة بلاده التي أبدعها الخالق سبحانه وخاصة الجبال الشامخة وساعده في ذلك ط

[، وقد تضافرت جهود جل الشّعب الجزائري وتعاضدت من 7،8في البيتين ]

[ من أجل الحرية 10،14شباب وكهول وشيوخ وحتى النساء في الأبيات]

 والاستقلال.                                       

 : (Dialogue) الحوار الخارجي/ب

  ؛يتحقق الحوار الخارجي داخل النصّ الشّعري بوجود صوتين أو أكثر

يفتح طريقا للسردية، ويكشف عن » لصنع مساحة سردية، وهو كتقنية أسلوبية 

إيقاع فكري متناغم حينا ومتعارض حينا آخر، هذا الإيقاع الفكري يتطلب عبر 

من خلال تنوع 1«تحققه مساحة سردية يتخلق في ظلهّا، ويمنح النصّ الحياة

ل الآخر  من أجل نص الأصوات فيه حيث يمنح كل صوت جديد نبضا إضافيا يكمّ 

 ينبض بالحياة .  

 : 2يقول الشاعر

بًا            ع   -1 ــر  ق ــــال  الله : ك ـــــن  ي ا ش ع ب  ح  ـــل  و  ع ى ـــــن  ظ ل  ى م   ل  ي ـــر 

ـــــن ــــــــــاب ا !   ج 

: ك ن   -2 ق ال  الش ع ب  نًا            و  ب  ع و  ن    ي ا ر  ش ى  ب ات  ع ل ى م  ل  ي ــــــــخ 

ـق ــاب ـــا!  ع 

بٍّ، -3 ر  ن  ش ع ــــــبٍ، و  ، م  ك ان  ــــب             ف ك ان  و  ــج  ــــد ث  الع ـ ارٌ أ ح  ق ر 

اب ــا!!      ـج   الــع ـ

أجرى الشّاعر السّارد حوارا افتراضيا خارجيا بين الله عز وجل                    

الشّاعر بحكم أنهّ شاعر لا يرعوي في أن يعزو إلى الله و» وبين الشّعب الجزائري

، فيطلب الشعب المغلوب 3«تعالى كلاما يقوله، وكلاما إلى الشّعب يجأر به إلى الله

على أمره من الله عز وجل أن ينصره على العدو الغاشم الذي لا يخشى العقاب 

خوض غمار وب، الإلهي، والله سبحانه وتعالى يدعو الشّعب إلى الأخذ بالأسبا

مستلهم » الحرب، والنصّر سيكون حليفه إذن الله تعالى وقول الله في البيت الأول 

 .          4«من قيم العدل الإلهية التي تعاقب كل ظالم غاشم

 :5يقول الشّاعر

ـلٌ  -1 ه  ج  قٌ و  ـــــم  ان  ع ــل ى الب ع ـــــض  ح  ر  ق ــــه ــــم  ف يو             و  ـــر   أ غ 

ــ ح  ـاف ــات  و   ل  ــــالس ـخ 
يـــمٌ  -2 ع ـــــــرٌ ق ـــــد  ـــيد ك  ش  ــوا: ق ـــص  ق ـــال ـ ــه              و  ي ك ــــب ّــل ـ

                                                
 . 160عبد الناصر هلال، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، ص   1
 . 34مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص   2
 . 477(، ص 1962،1830مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر،) الملك عبد    3
 حة نفسها.فالمرجع نفسه، الص  4
 . 136كرياء، إلياذة الجزائر، ص مفدي ز  5
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ــــــــــــــــل   ـــــيــــل  غ  ـــف ــــــاع   ب ــــــالت ـ
ه ـــــم  -3 ع ـــــر  يل ت ي... إ ن  ي ك ــن  ش  ــا ح  م  يــه  د             و  ك  ي ي ز  ع ـــــر  ش  يلاً.. و   خ 

ـــــــــــل ؟؟  أ ص 
ــن ــــث ى! -4 ن ـــاف يس  خ  ع ــــر  الخ  إ ن  ي ــــك  ش  ــــول ة  ف            و  ج  يح  الر  ر  ي ص  ع ــر  ، ش 

ــــل !!  ف ـــح 
5- ، ين  ـــم  ـت  ب ـه  الــــحـــ اك  ـد ح  ـــوا: م  ال ـ ق ـ ــف وه  و             و  م  ي ج  ح  ذ و ي الـحـ ك  د   م 

 ل  ـــــع ــــق  
6-  ، ف ت  ص  م ، ق ال وا: و  ل و  أ ن ص ف  الغ ش  ف           و  ص  و  لٌ او  لب ط ول ت  ف ــــض 

ل ! ع ـــــــد   و 

ـــن  ي ن ك   -7 ل ـ د  إ ل  الــج  و  ــــج  ، ــر  الـم  ــــل  و            ــــب ان  د  الف ــــض  ـــح   إ ل   ل ـن  ي ــج 

ـل ! ـت ـ  العـ ـ

ف ـــت  ب ــإلـــ ي ـ -8 ـــر  ـــــوا: ان ــــــح  ق ــــــــال ـ ـل وم  الش ب ـــاب، ت            ذ ةٍ  ـــاو 

ـــــك ي ـــع   ث ــل ـ م    ـــــلـــــ وــو 

ـــــــ ق ــــــــــ -9 ... ل ـم  ي نــــــ ت ـ خ  وس  أ ر  ير  س  و            د   ه وم  ة  الف ر  ن ام  ش ه 

ف  ت غ ــــلــــ و ص    ب ال ــــو 

اف ات  ي ف ــن ى!  -10 ع ر  الـخـ ر  ش  : و  ـل ت  ع           ف ـق ـ ش  ــــط ــــول ت  ل  و  ــر  الب ـ

ـل !!     ــح  م   ي ـــــض 
أجاب الشّاعر بطريقة سردية كل منتقديه ومعارضيه من خلال هذه 

ه لا ، وأنّ أنهقليل من شالأبيات التي حملت الكثير من الانتقادات لشعره، وحاولت التّ 

ن ماعر الشّ ، دافع عر الجميل، في بنية سردية استغرقتها كاملةيصل لمرتبة الشّ 

ف د وظّ وجزالة شعره، وقوته وواقعيته، وعذوبته وبراعته، فق ،خلالها عن فحولة

 عره فيشترت أفعال القول) قاَلوُا، قلُ تُ(، ليوضح لكل الحاقدين النقائص التي اع

 نظرهم القاصر حسب الشّاعر.

صفوه و قدف عر الفعاّل الذي اتخذه وسيلة للقتال، كما يبينّ لهم دور الشّ  

 شعره ر بأنّ اعشّ فاعيل، وقد ردّ عليهم العر القديم الذي يرسف في أسر التّ بداية بالشّ 

أجابهم [، كما ذموّا المدح في شعره و1،3في حقيقة أمره شعر أصيل في الأبيات]

ارنوا بين [ كما أنهم ق5،7اعر بأنّ شعره وصف للبطولات العادلة في الأبيات]الشّ 

  واقعمة الفرس التي كانت أحداثها أقرب للخيال من الإلياذة هوميروس، وشهنا

مذكورة فيها تصويرا حقيقيا وواقعيا لكل الأحداث ال عكس إلياذة الجزائر التي كانت

  .[8،10كما ذكر في الأبيات ]

 :خلاصة القول

اعر مجموعة من العوامل والتأّثيرات التي رت في تكوين شخصية الشّ أثَّ  

حيث استند على أرض  .الإبداعية  بعد نضجها وتكوينها النّهائيت نصوصه رَ ث  أَ 
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غة العربية، ثمّ اغترافه من عه في علوم اللّ الكريم وتضلّ  للقرآنصلبة وهو حفظه 

 الشّعر العربي القديم والحديث على السّواء.

 وكان ،والثوّرات ،كما كان كثير الإطلاع على الأحداث التاّريخية

ؤثرات ك المشعره، ونظرا لتل في بناءالميدان الأثر الفاعل  لتجربته النضّالية في

 اعر معجما خاصا به دالا عليه مباشرة.صنع الشّ يفقد كان طبيعيا أن 

 بها مفدي زكرياء ملازما لشعر الثوّرة الجزائرية، ومقترناأصبح شعر 

ثوّرة الء لذا استحق بكل جدارة واستحقاق أن يتبوأ المنزلة الأولى في طبقة شعرا

 فرادة خاصة نحو: بمميزات أسلوبية شعرهانماز  إذ، ذكرالجزائرية بلا منازع يُ 

لمباشر ) رد اسّ ال عيه:بنوتقنية السّرد ، تقنيةّ التكّرار، جمالية الإيقاع، عريةغة الشّ اللّ 

 .)نولوجاخلي)الموالحوار الدّ  ، يالوج(الخارجي ) الدّ  تقنية الحوار: و،الحكي(
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 :أسلوبية التّناص مع القرآن الكريم /1
كبر كان ع، بيد أن  الحضور الأوتنو   اعرقصائد الش  ص الغائب في اختلف حضور الن  

أحد المصادر الأساسية في ثقافة مفدي زكريا ولذلك لا يتخلى عن  »ص القرآني الذي  يعد  للن  
وتطلعت  قريحتهاشرأبت  عند الش اعر، 1«متمي زألفاظه، ومعانيه، لما للفظة القرآنية من وقع خاص وأثر 

يه، ، لكن ذلك هدف يستحيل الوصول إل2أثير كالقرآن الكريموالت   ،حرإلى أن يكون شعره في الس  
لَّئِنِ اجْتمََعَتِ الِإنسُ وَالْجِنُّ عَلىَ  قلُ﴿عز وجل  في محكم تنزيله:  الله وغاية لا يمكن تحقيقها، لقول

 .3﴾أنَ يأَتْوُاْ بمِِثْلِ هَذاَ الْقرُْآنِ لاَ يأَتْوُنَ بِمِثلِْهِ وَلَوْ كَانَ بَعْضُهُمْ لِبَعْضٍ ظَهِيرًا

: مختلفين مستويين وتجل ى أبرزها فيناص القرآني لدى مفدي زكرياء، دت أشكال الت  تعد  
اني والمستوى الث  للألفاظ القرآنية تارة بمعناها، وتارة أخرى دون ذلك،  اقتباسهل في المستوى الأول تمث  

أمل الجمالي الحرية في الت  » من القرآن الكريم الذي أعطى لل في استحضاره لتركيب جملي كامتمث  
في عري فاعلية ص الش  ح الن  من، و ينضبالذي لا ، 4«من منهله العذب الاغترافوالكتابة ودعا إلى 

ويفتح مجالا خصبا للت خي ل أفانينه،  الذي يتذوق أطايب الكلام و ،الحضور وتفاعلا خلاقا مع المتلقي
يِط الل ثام عن الت   لا ص القرآني )الغائب( الذي واشج بين الن ص الشعري)الحاضر(، والن  والت صور، ويمم

 ينضب معينه.
 :5مفدي زكرياء يقول

 انط  ي  ش   س  او  س   و  ل  ي، ح  ي و  ر  ع  ش  م            ف  ه  ي  ل  ع   ل  ض  ، ف  ان  ط  ي  لش  ل   ان  ا ك  ذ  إ  
 ناص مع المفردات القرآنية )اللفظي(:أ ــــ التّ 

عري نحو ص الش  جذور الن   تد  لتم ،شعرهفي  وزرعها الألفاظ القرآنية اقتبس مفدي زكرياء
قصيدة واحدة لم تتأثر » على اعر من ذلك كثيرا، فلا يمكن العثور تقريبا الخلود، وقد استفاد الش  

أثر كان في محله ا هو أن  هذا الت  فظ القرآني، فأثر القرآن الكريم ظاهر جدا في شعره، والممتع جد  بالل  

                                                           
  .326ص ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، دتحواس بري، شعر مفدي زكريا،) دراسة وتقويم(،  1
 .172صرياء شاعر النضال والثورة، ينظر، محمد ناصر، مفدي زك 2
 .88سورة الإسراء، الآية  3
 .167التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص  جمال مباركي،4
 .266مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  5
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تنأى عن كونها مجرد حلية  عري حافلا بالألفاظ القرآنية التي، حتى غدا معجمه الش  1«لفظا ومعنى
لالة ي على نحو من الأنحاء، وتنقله مباشرة إلى الد  تحرك وجدان المتلق كانت  كثيرا ما  لفظية، بل 

 .، والغاية المنشودةالمقصودة
 هب المقدس:اللّ  /1

 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 ٭القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

،في    الق د   ل ة  ل يـ   و ت س ام ى،ك الرُّوح 
عّ  لا مًار ،س   اع   ن  و  في  الك   ي ش    يد 

 
 .17ص 

 
 
 
 

 

ةِ لَ ـيْ اهُ فِي لَ ــإِنَّا أنَْزَلْنَ ﴿

 . ﴾الْقدَْرِ 
 ،الآية ،سورة القدر

01 . 

 يخبر الله تعالى أن ه» 
 «. أنزل القرآن ليلة لقدر

ابن كثير، تفسير القرآن 
  441، ص8الكريم، ج

استحضر الش اعر دلالة 
ليلة القدر" من الن ص " 

ه القرآني، وزرعها في نص  
الش عري، ليفتح مختلف 

، الد لالات أمام المتلقي
لما تحمله هذه الل يلة من 

 قدسي ة لدى المسلمين.

ــا،ز كيّ  ــــــف ظــــوُه  الـ ــةً ـاح   م ــثــ ــاني   ك 
يل   ا ـجـم ارً ذ ك   و ان ـقُلُوها،ل ل ج     ـيد 

 
 .18ص
 
 
 
 

 

 نَ ا مِ وَلَقدَْ آتَيَْناَكَ سَبْعً ﴿

الْمَثاَنِي وَالْقرُْآنََ 

  ﴾الْعظَِيمَ 
 .87سورة الحجر، الآية،  

ا الفاتحة، وهي »  أنه 
 «.سبع آيات

ابن كثير، تفسير القرآن 
  547، ص4الكريم، ج

 

أبقى مفدي زكرياء في 
نص ه الش عري على معنى 
لفظة " المثاني"، التي 
حملت دلالة العظمة 

 والت قديس لدى المتلقي.

                                                           
بوعلي عبد الن اصر، التناص مع القرآن الكريم في شعر مفدي زكرياء، مجلة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة،  1

 .240، ص 2008ماي  7الجزائر، العدد 
ير ه(، تفس884، 700 الدمشقي ) اعتمد البحث على الأجزاء الث مانية للمفسر: أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القريشي ٭ 

 م.1999ه، 1420، 2عودية، طالقرآن العظيم، تحقيق: سامي محمد الس لامة، دار طيبة للنشر والتوزيع، المملكة العربية الس
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 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

ل هُ...و  م ــ   ــبُو لــص   از ع مـوُا ق ـتـ   هُ،ـ
 ىس  ل ي س  في  الخ ال د ين ، ع ي

يدا  الو ح 
    

 .18ص 
 
 
 

ــر   ش  ف  ز ك ت  و  ث ـب انهُُ ع ن  أ ل    ــه 
قُ   ر اب  لس  ا ق ض اه ا الش ع بُ،ي ـل ت ح 

 
 .33ص  

 

 ناَلْ ا قَتَ ـهِمْ إِنَّ ــوْلِ ـَ وَق﴿

مَسِيحَ  عِيسَى ابْنَ ـالْ 

ِ وَمَ   اـمَرْيمََ رَسُولَ اللََّّ

 نْ لكَِ قَتلَوُهُ وَمَا صَلَبوُهُ وَ 

سورة  .﴾شُب ِهَ لَهُمْ 
 .157من الآية  النساء،

 
 نْ مِ لَيْلَةُ الْقدَْرِ خَيْرٌ  ﴿

 . ﴾ألَْفِ شَهْرٍ  

 .03سورة القدر، الآية، 

أي هذا الذي يد عي  »
منصب ـلنفسه هذا ال
منهم من  قتلناه، وهذا

 لاستهزاءوا هكمباب الت  
 لقرآن اابن كثير،تفسير «

 .448ص ،2الكريم،ج
 

ليلة القدر تعدل » 
 «.عبادتها ألف شهر

كثير، تفسير القرآن ابن  
  444، ص8الكريم، ج

استوحى مفدي زكرياء 
فكرة عدم صلب المسيح 
عيسى عليه السلام، 
ليلقى بظلالها على 
حادثة الش هيد "أحمد 
زبانا" ، والتي فتحت 

 .أبعادا كثيرة أمام المتلقي
شب ه الش اعر ليلة الفاتح 
 نوفمبر بليلة القدر

المباركة ليجعل المتلقي 
ياقين: الس  يتفاعل مع 

ياق يني والس  ياق الد  الس  
 اريخي معا.الت  

 ـصــ ــافي  ــــــن  ـط  ـو  إ ن ـــــا أُم ـــةً و س  
 ــاــو ابوا ص  لُ ن ـــا الأ لِ  ق ــام و د ت ـ   ــــ

 
 .40ص 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ةً ـمَّ وَكَذلَِكَ جَعلَْناَكُمْ أُ  ﴿

 اءَ كُونوُا شُهَدَ ـطًا لِتَ ـوَسَ 

كُونَ ـوَيَ ى النَّاسِ ـَ عَل

س  داًولُ عَلَيْكُمْ شَهِيـُ الرَّ

﴾. 
الآية،  منلبقرة، ا سورة 

143. 

قال: الوسط: العدل، » 
فتدعون، فتشهدون له 

 دـــــم أشهــلاغ، ثـــبالب
 «.عليكم

ابن كثير، تفسير القرآن 
  455، ص1الكريم، ج

 نـمر ــــبس الش اعـــتـــــاق
القرآن الكريم ما يحيل 

سواء من عليه مباشرة 
ما ـــلفظ أو معنى، ك
 ــة  ـــيتضح في قوله: )أممَــــــ

ا ء بهجا وَسَــــــــــــطٌ(، التي
لإثراء نص ه الش عري، 
ومنحه كثافة تعبيرية، 

 وطاقة دلالية.
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 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص النّ  الدّللة المــحوّرة في
 الشّعري كما رآها البحث

 م عًا ق اط  ن  و الح قُ و  الر ش اشُ إ ن  
ن  لأ  ا ع ن ت  الوُجُوُهُ،و خر ت  امُ ص 

  
 .42ص 

 
 
 
 
 
 

 

﴿ ِ  وَعَنَتِ الْوُجُوهُ لِلْحَي 

 الْقَيُّومِ وَقدَْ خَابَ مَنْ 

 .﴾حَمَلَ ظُلْمًا 
 .111طه، الآية، سورة 

 

خضعت وذلت  »أي: 
 قــــخلائـت الــــــــاستسلم

جبارها الحي الذي لا ـل
 «.يموت

ابن كثير، تفسير القرآن 
  318، ص5الكريم، ج

غدق مفدي زكرياء من 
الآيات القرآنية بشكل  

وكثير جعله يأخذ  ،كبير
فظ بشكله ومضمونه الل  

حتى يفي الد لالة التي 
 يرغب في الوصول إليها،

كما في قوله: )عَنَتِ 
التي تجعل الومجمومهم(، 

المتلقي يستحضر مباشرة 
 ص القرآني.الن  

م  اله و ى إ   ُك  ن ا بِ   ةـــــو  ـــخ  خُل ق 
  !ر ق ا ف ـ ن  م  ف ـتـ ب ت  ي د كُـــــــلُّ  
 

 .90ص 

 تبََّتْ يدَاَ أبَِي لَهَبٍ  ﴿

 .﴾وَتبََّ  
 .01سورة المسد، الآية،  

أي خسرت وخابت » 
 «.عمله وسعيه وضل  

القرآن ابن كثير، تفسير 
، ص 8الكريم، ج 

515. 

اقتبس الش اعر اقتباسا 
مباشرا من سورة المسد، 
حيث يحيل المتلقي إلى 
الد لالة المطلوبة بدقة 

 والتي تكشفمتناهية، 
 عن عبقريته.

 س ال ة  ب ر   م  ل  ت ـع ج بُوا، إ ن  ج اء كُ 
 له  ا  ح ىو  أ  إ ن  ال ذ ي أ و ح ى ل هُ، 

 
 .113ص 

 هَابأِنََّ رَبَّكَ أوَْحَى لَ  ﴿

﴾. 
  .  05سورة الزلزلة، الآية،  

 «.أي: أمرها »
ابن كثير، تفسير القرآن 

  461، ص8الكريم، ج

مفدي زكرياء مع  اص  نَ ت ـَ
 ا(،قوله تعالى: )أوَْحَى لهََ 
ياق التي غادرت الس  
ياق القرآني لتحل  في الس  

عري دون أن تغير  الش  
 اهرية.دلالتها الظ  

 ـــ ــاز اله  ز ل   ز ل ز ل ت   ،أ م  أ ر ضُ ر ب ك  
ه   ل م ا ط غ ى في   رُ تـ ع  س  الـمُ  أ ر ض    م 

 
 .115ص 
 

 إذِاَ زُلْزِلَتِ الْْرَْضُ  ﴿

 . ﴾زِلْزَالَهَا

 .01سورة الزلزلة، الآية، 
 
 

ت من ـــــحركــــأي ت» 
 .«أسفلها

ابن كثير، تفسير القرآن 
 460، ص8الكريم، ج

 

تعالق الش اعر كثيرا مع 
سورة الزلزلة التي كانت 

قصائده  مثولا فيالأكثر 
اهري، بمناها ومعناها الظ  

  .الذي يستحضره المتلقي
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 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

ي  ي ش  ج   م ع  الخ ض ر اء ،يا   د  ف ش 
ل ة    د و 

ا ت ـُمُدّع م ة الأ ر ك ان  عُر و    ث ـق ىوُ ه 
 

 .174ص 
 

 فرُْ ـيكَْ  نْ ـفَمَ   ﴿

نْ ــِ باِلطَّاغُوتِ وَيؤُْم

ِ فَ   كَ دِ اسْتمَْسَ ـــقَ ـباِللََّّ

 باِلْعرُْوَةِ الْوُثقَْى لاَ 

ُ سَ   يعٌ مِ انْفِصَامَ لَهَا وَاللََّّ

 . ﴾عَلِيمٌ  

سورة البقرة، من الآية، 
256. 

د استمسك ـــقــــأي ف »
من الد ين بأقوى سبب 

 روةــعــــه ذلك بالـــــب  ـــوش
القوية التي لا تنفصم، 
فهي في نفسها محكمة، 
مبرمة قوية، وربطها قوي 

 «.شديد
ابن كثير، تفسير القرآن 

، ص 1الكريم، ج
683 ،684. 

استعان مفدي زكرياء 
 (،هَا ومثْـقَىبكلمة )عمرْوَتمـ 

التي أتى بها "نكرة"، 
من عكس ما جاءت به 

، الن ص القرآني الغائب
 حيث وردت "معرفة"

مثير بذلك فتصبح 
أسلوبي تتمركز حوله 

يكتسي و الد لالة المطلوبة،
 المعنى حل ة جمالية.  

يــــو اب   و  ال ذ ي ف ج ر  الح ي اة    ـ د 
ر ى م ن  تَ  ت   ،و  أ ج   ار ان ـه  الأ   كك 

 
 .204ص 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وَ ناَدىَ فِرْعَوْنُ فيِ  ﴿

 سَ لَيْ قَوْمِهِ قاَلَ ياَ قَوْمِ أَ 

لِي مُلْكُ مِصْرَ وَهَذِهِ 

ي حْتِ الْْنَْهَارُ تجَْرِي مِنْ تَ 

 .﴾أفَلَََ تبُْصِرونَ 
 .51سورة الزخرف، الآية  

يقول تعالى مخبرا عن » 
فرعون وتمرده وعتوه 

أن ه جمع وكفره وعناده: 
قومه، فنادى فيهم 
متبجحا مفتخرا بملك 
مصر وتصرفه فيه، قال 
قتادة: قد كانت لهم 

 «.جنان وأنهار ماء
ابن كثير، تفسير القرآن 

، ص 7الكريم، ج 
231 . 

استخدم الش اعر الن ص 
القرآني الغائب للت عبير 
عن مواقفه، وإثارة 
وجدان المتلقي فمن 

 كتَحْتَ  خلال قوله:)
راَ(، يشحن ذهن الأنَْـهَا

المتلقي في بؤرة المعنى، 
بط بين فيعمل على الر  

: الن ص الغائب، الن صين
  والن ص الش عري الحاضر.
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 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

ن ا  رفي  و  دُس  ئ ه  ب   ك    غُرُور  الد ه   يا 
 لُبُ ط  ف ص ع ر خ دًا، و انْ  نَ  ي  

ر ا  العُذ 
 

 .255ص 
 
 
 
 
 
 

رْ خَدَّكَ   ﴿ وَلَا تصَُع ِ

شِ فِي ـلِلنَّاسِ وَلَا تمَْ 

 َ  لاَ  الْْرَْضِ مَرَحًا إنَِّ اللََّّ

 ورٍ يحُِبُّ كُلَّ مُخْتاَلٍ فخَُ 

﴾. 
 .18سورة لقمان، الآية  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

يقول: لا تعرض » 
بوجهك عن الن اس إذا  
كلمتهم أو كلموك 
احتقارا منك لهم، 
واستكبارا عليهم، ولكن 
ألن جانبك، وابسط 

 «.وجهك إليهم
ابن كثير، تفسير القرآن 

، ص 6الكريم، ج 
338. 

 
 

 

استل  الش اعر الكثافة 
 نيةالت عبيرية من الآية القرآ
ا (، في قوله: )فَصَع رَ خَد 

حى ب الر  فقد جعلها قط
الذي يدور حوله البيت 
الش عري، لكن على 

موز، فإذا  سبيل قلب الر  
كان القرآن الكريم ينهى 
عن الاحتقار فإن 

اعر أقر  به في سياقه الش  
الش عري من أجل دلالة 

 جديدة.
 

ب    ه ن مُ ـــا، ج  ر د  ـر اه يم  ب  ــو ك ان ت  لِ  
ن ا غ  ض   ن  أ ن   في  الخ ط ب   ف ـع ل م 

ر اا   لج م 
 

 .  256ص 
 
 
 
 
 
 
 
 

 داًرْ قلُْناَ ياَ ناَرُ كُونِي بَ  ﴿

 وَسَلََمًا عَلَى إِبْرَاهِيمَ 

﴾. 
 

 .69سورة الأنبياء، الآية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

قال بردت عليه حتى  » 
 يلقكادت تقتله، حتى 

، قال: لا «وسلاما» 
 «.تضريه

ابن كثير، تفسير القرآن 
، ص 5الكريم، ج 

352. 
 
 
 
 
 
 

أعاد مفدي زكرياء كتابة 
الن ص القرآني الغائب بما 
 يحيل عليه علانية،

فالمتلقي  وبشكل مباشر
عندما يقرأ قول 

بْـراَهِيمَ  ( دَارْ ب ـَالش اعر:) لِإِ
يستحضر آليا الآية 
الكريمة وقصة إبراهيم 
عليه الس لام، التي 

اعر بجو ها استلهمها الش  
لص بر لمفعم بافسي االن  
 .باتلث  وا
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 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

رًا،  لخ و  ت ـب ار ك ت  ش ه  ق  ار  ب 
 ط اف حًا

ل  ل   في   م ن  بلش ع ب   و سُب ح ان    ةيـ 
ر ى   . أ س 
 

 .256ص 
 
 
 
 
 
 

ت ه  ص  د  ن  ع   و  ي ـق ر أُ في  التـ ن ز يل    لا 
ر ،ت ـغ   ر   رُهُ مُ بِ  ن ك  ب ـع د  العُس   ايُس 

 
 .256ص 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

سُبْحَانَ الَّذِي أسَْرَى  ﴿

 دِ سْجِ الْمَ بعَِبْدِهِ لَيْلًَ مِنَ 

 الْحَرَامِ إلَِى الْمَسْجِدِ 

 .﴾الْْقَْصَى
  01سورة الِسراء، من الآية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ا رً فإَِنَّ مَعَ الْعسُْرِ يسُْ  ﴿

ا رً إنَِّ مَعَ الْعسُْرِ يسُْ  (5)

(6)﴾. 
الآيتان،  سورة الشرح، 

06،05. 

د تعالى نفسه، يمج  » 
م شأنه، لقدرته ويعظ  

على ما لا يقدر عليه 
 سواه فلا إله غيرهأحد 

« الذي أسرى بعبده» 
يعني محمد صلوات الله 

 «عليه و سلامه عليه
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .5، ص 5جالكريم، 
 
 
 
 
ومعنى هذا أن  »  

العسر معرف في 
الحالين، فهو مفرد، 
واليسر منكر فتعدد، 

لن يغلب » ولهذا قال:
     .«عسر يسرين

قرآن الابن كثير، تفسير 
 432، ص8ج الكريم،

استرفد الش اعر ألفاظ 
ومعاني الآية القرآنية 
ليمثري نص ه الش عري في 
صيغة أسلوبية تحيل 
عليها مباشرة، وإن كان 
القرآن الكريم يخبرنا أن  
الله عز  وجل قد أسرى 

اعر ، فإن  الش  صلى الله عليه وسلمبحمد 
يرى بأن  في غر ة نوفمبر 
قد أسرى الله سبحانه 

 عب برم ته.وتعالى بالش  
 
 

 الش اعر باستحضاره أقر  
نحو: القرآنية، لألفاظ ل

العسر، يسرا ، ما ترمي 
 لن إليه الآية القرآنية بأن ه

يغلب عسر يسرين، فقد 
 على لفظ الش اعر حافظ

 ) العسر( معر فا، ولفظ
)اليسر( منك را، كما 
جاء تماما في الآية 
الكريمة، مما يشد  انتباه 

 المتلقي، ويثير انفعاله.
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 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني الشّعريالنّص 
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

، في  الص ر ص ر ال د يك   هات ي  ع  أُنَ 
ــــ  ــــــهار ي ـالذ   اـــفُه  ـو  ب ـيْ   ق ـو اص 

 
 .279ص 
 

ا عَادٌ فأَهُْلِكُوا﴿  وَأمََّ

 .﴾بِرِيحٍ صَرْصَرٍ  عَاتِيةٍَ 
 .06سورة الحاقة، الآية  

 «.أي باردة» 
ابن كثير، تفسير القرآن 

  208، ص8الكريم، ج

فظ أخذ الش اعر الل  
اهري القرآني بمعناه الظ  

في قوله: )الصَرْصَر 
ا في  العَاتيَِه(، بيد أنه 
 الآية القرآنية جاءت

لش عري انكرة،وفي البيت 
جاءت معرفة للد لالة 

لى ثبوت الحالة لن فسي ة ع
 عند الش اعر.

 
  :إلياذة الجزائر /2
 

الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

ل ـه  الج م ي  ل ىـج  ت  ل  ك أ ن  الِ 
ي ـن ام  حُس    ا و  نً ف أ غ ر ق  ب 

 أ و ح ى!!
 .46ص 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ا تجََلَّى رَبُّهُ  ﴿ لِ جَبَ لْ لِ فلََمَّ

ى جَعلََهُ دكًَّا وَخَرَّ مُوسَ 

ا أفَاَقَ قاَ لَ صَعِقاً فلََمَّ

نَا أَ وَ سُبْحَانكََ تبُْتُ إلَِيْكَ 

لُ الْمُؤْمِنِينَ  سورة . ﴾أوََّ
 .143الأعراف، من الآية 

 
 
 
 
 
 
 
 

 النّص القرآني

وذلك أن  الجبل حين  » 
لن ور اكشف الغطاء ورأى 

 صار مثل دك من الد كاك
ابن كثير، تفسير القرآن  «

 .471، ص 3الكريم، ج
 
 
 
 
 
 
 
 

استند الش اعر على اللفظ 
يعيد ، لى()تـَجَـــــــــــل  القرآني 

اهري صياغة المعنى الظ  
ويسقطه  ،لهذا الت جلي

على جمال " غابة باينام" 
التي تتزي ن بها العاصمة 
بمناخها الجبلي، وهذا ما 
ما يثير انفعال و دهشة 
المتلقي في التوافق بين 
الغائب وهو ) الن ص 
القرآني(، والحاضر وهو 

 .)الن ص الش عري(
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الدّللة القرآنية في النّص  النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص ة المــحوّرة في النّ الدّلل
 الشّعري كما رآها البحث

ائ ر ين  ك أ ع ج    ل  ن    از  و من  خ 
ائ رُهُم  في  ال م ز    ق يق هر   اد  ض م 

 .48ص
 
 
 
 
 
 

فتَرََى الْقَوْمَ فيِهَا  ﴿

 ازُ أنََّهُمْ أعَْجَ ــرْعَى كَ ـصَ 

 . ﴾نخَْلٍ خَاوِيَةٍ 

 .07سورة الحاقة، من الآية 

ا تكون في »  عجز لأنه 
 «.تاءالش  

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .209، ص 8الكريم، ج

استقى الش اعر من الن ص 
، القرآني الكثافة الت عبيرية

والقوة الد لالية، فعندما 
، يقول: )كَأَعْجَازِ نََْلٍ(

فيتجه نظر المتلقي صوب 
الن ص القرآني ويمسقطه في 
الن ص الش عري من أجل  
كشف المعنى والحصول 

 لالة المطلوبة.على الد  

د    ىإ ذ ا ل ل ك ر يه ة  نَ 
 مُن اد ي ـال

، و و د   ل تُ ح ي اتِ  تُ ع  ب ذ 
ي  أنُ س 
 .55ص 

وَاسْتمَِعْ يَوْمَ ينُاَدِ ﴿

 يبٍ الْمُناَدِ مِنْ مَكَانٍ قَرِ 

﴾.  
 .41سورة ق، الآية 

قال قتادة: قال كعب » 
ن الأحرار: يأمر الله تعالى أ

ينادي على صخرة بيت 
 باليةالها العظام المقدس:أي  

و الأوصال المتقطعة، إن  
الله يأمركن أن تجتمعن 

 « .لفصل القضاء
ابن كثير، تفسير القرآن 

 411، ص 7الكريم، ج 

 ااستدعى الش اعر ألفاظ
مقد سة من الن ص القرآني 
بغية توظيفها في نص ه 
الش عري ليكشف عن 

لالة التي  يهدف إليها الد  
فيسهمل بشكل دقيق، 

على المتلقي تلقيها، فيزيد 
البيت الش عري قوة دلالية 

 وحملة جمالية، ومتعة فني ة.
ن   ه ى ب ش ر ش ال  ج   ة  و ب 

ن    ع د 
ائ ق ه ا  و  ز ان  ح د 

ي ه ؟ــــال  سُن دُس 
 .61ص 
 
 

 هَاجَنَّاتُ عَدْنٍ يدَْخُلوُنَ ﴿

 مْ ائِهِ ــوَمَنْ صَلحََ مِنْ آبََ 

يَّامْ ـهِ ـوَأزَْوَاجِ   هِمْ ـتِ وَذرُ ِ

 نَ وـلُ ـدْخُ ـوَالْمَلََئكَِةُ يَ 

 .﴾عَلَيْهِمْ مِنْ كُل ِ باَبٍ 
 .23سورة الرعد، الآية 

و العدن: الإقامة، أي »
جنات إقامة يخلدون 

وعن عبد الله  »، «فيها
بن عمرو أن ه قال: إن  في 
الجنة  قصر يقال له 

 "عدن"، حوله البروج
 «.و المروج 

ابن كثير، تفسير القرآن 

استحضر الش اعر ألفاظا  
كثيرة من القرآن الكريم، 
من أجل إثراء نص ه 
الش عري، في نحو قوله: 

)جَن ةَ عَدْنٍ(، والتي  
جاءت بصيغة المفرد أما 
في الآية الكريمة فقد 
وردت بصيغة الجمع 
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جَن اتم عَدْنٍ(، من أجل ) .451، ص 4الكريم، ج 
سجم أن يحقق دلالات تن

مع مقاصده، ويكسب 
شعره صفة   الاستمرارية 

من، من خلال هذا عبر الز  
 الحضور.

الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

 رائ ــز  الج   ت ـل ق ف  ر اي ـت ك  اب ن  
ن  ت ـُو   ل  ع ن د  اب ن  ز يا  ى بـ 

 الس ر ائ ر
 .76ص 
 

 ﴾رُ  يَوْمَ تبُْلَى السَّرَائِ   ﴿
. 

 .09سورة الطاّرق، الآية 

أي: يوم القيامة تبلى » 
فيه الس رائر، أي تظهر 

 لانيةعالسر ويبقى  وتبدو،
 . «شهوراموالمكنون 

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .376، ص 8الكريم، ج

الألفاظ استلهم الش اعر 
القرآنية التي تستدعي 
الآيات المرتبطة بها فورا 

لَى السَراَ نحو قوله:)  (ئرِتمـبـْ
من أجل أن تضيف 

عري، فاعلية للن ص الش  
وتضفي عليه مسحة 
تقديسية، يقف عندها 

 المتلقي عند أول قراءة.
ع   ي ض    اف  و تُـغ ر ي الك ر اس 

 لعُقُول  ا
ن م ،ك ن   ايز  م  لـا ر جُوتار  ج ه   د 
 

 .85ص 
 
 
 
 
 
 

لِ هَ  يَوْمَ نَقوُلُ لِجَهَنَّمَ  ﴿

 نْ امْتلَََْتِ وَتقَوُلُ هَلْ مِ 

 . ﴾مَزِيدٍ  
 .30سورة ق، الآية 

 
 
 
 
 
 
 

يخبر تعالى أن ه يقول » 
لجهنم يوم القيامة: هل 
امتلأت ؟ وذلك أن ه 
وعدها  أن سيملؤها من 
الجنة والن اس أجمعين، فهو 
سبحانه يأمر بمن يأمر به 

 :إليها، ويلقي وهي تقول
أي: هل «وهل من مزيد» 

 «.بقي شيء تزيدوني؟
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .403، ص 7الكريم، ج

استعار الش اعر ألفاظا 
قرآنية من أجل أن تصبح 
لينة أساسية في شعره يقيم 
عليها القصيدة كل ها على 
 نحو قوله:  )جَهَن مَ،

فظ هذا الل   ا(،ـدَ الــــــــــــمَزيِـــــــ
الأخير الذي ورد نكرة في 
الآية القرآنية، ومعرفة في 
البيت الش عري، لإضفاء 

 يقصدها الش اعر.دلالة 
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الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص الدّللة المــحوّرة في النّ 
 الشّعري كما رآها البحث

 يْ  ــــع  ــــفي  أ ر ب  و لَ   ن ـن س  
 س  ـ ـ مـو  خ   

اب ح  في   م  و  ي ـ ض ح ايا  الم ذ 
   نْ  س  
 .86ص 
 

مْ إِنَّا أرَْسَلْناَ عَلَيْهِ  ﴿

رِيحًا صَرْصَرًا فِي يَوْمِ 

 .﴾نحَْسٍ مُسْتمَِر ٍ  
 .19سورة القمر، الآية 

« مستمر»أي : عليهم » 
عليهم نحسه ودماره، لأن ه 

نيوي الد  صل فيه عذابهم ات  
 .«بالأخروي

ابن كثير، تفسير القرآن 
، ص 7الكريم، ج 

479. 

استمد  الش اعر الظلال 
الخاصة باللفظ المأخوذ من 

 (سٍ نحْ قرآني)يَـوْمِ َ الالس ياق 
ليكشف حجم العذاب 

وار،والذي الذي تكبده الث  
اكرة المحلية، رسخ في الذ  

 والعالمية.
لم ال  تُـق ذ فُ ط و    اعً و  ب 

 و  ك ر هًا 
هُ بِ  ح ض ان  م ن  ن ـف ض ت  

 .الدُهُور  
 .128ص 
 

ِ يسَْجُدُ مَنْ فيِ﴿  وَلِلََّّ

السَّمَاوَاتِ وَالْْرَْضِ 

 مْ طَوْعًا وَكَرْهًا وَظِلََلهُُ 

ِ وَالْآصََالِ   . ﴾باِلْغدُوُ 

 .15سورة الرعد، الآية 

يخبر تعالى عن عظمته » 
وسلطانه الذي قهر كل  

شيء، شيء، ودان له كل 
ولهذا يسجد له كل شيء 
طوعا من المؤمنين، وكرها 

 «.من المشركين
ابن كثير، تفسير القرآن 

  .446، ص4الكريم، ج 

اقتبس الش اعر الألفاظ 
القرآنية ) طوعا وكرها(، 
ووظ فها بشكل مغاير عن 

فأصبحت  ؛سياقها الأول
 مركز الد لالة، وبؤرة المعنى

تجعل المتلقي يكتشف 
كيبين ين التر  فرق العلاقة ب

 .الممــستدعى، و الممــستدعي
 :أمجادنَ تتكلم /3
 

الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

 الدّللة المــحوّرة في النّص
 الشّعري كما رآها البحث

ب  اـــــأ ص ح  ـإن ـن ا الي وم  ك  
 الر ق يـم،
( في  و ه و ى  )م يز اب 

 .الق ل ب  ي ه يم
 .20ص  

بَ أمَْ حَسِبْتَ أنََّ أصَْحَا﴿

قِيمِ كَانُ  وا الْكَهْفِ وَالرَّ

 .﴾مِنْ آيَاَتِناَ عَجَباً 
 .09سورة الكهف، الآية  

أي ليس أمرهم عجيبا » 
 «.في قدرتنا وسلطاننا

 .137، ص 5ج
 

حال الش اعر وأمته  تناص  
 .بأحوال أصحاب الكهف

 ق،ه ي ش  و  ل ل ح قّ  ز ف يراً إ ن  
ال تـ   ام ا ر أ ى الب اط ل  إ ل    ه م 

 

ا الَّذِينَ شَقوُا  ﴿ ي فِ فَ فأَمََّ

رٌ النَّارِ لَهُمْ فِيهَا زَفيِ

 .﴾وَشَهِيقٌ 

فير قال ابن عباس: الز  » 
هيق في في الحلق، والش  

در أي: تنفسهم زفير، الص  

استل  الش اعر لفظين من 
القرآن الكريم وهما: )الز فير 
والش هيق(،وأدرجهما في 



 الفصل الرّابع: أسلوبية التنّاص وأنواعها في شعر مفدي زكرياء
 

161 
 

شهيق، لما  فسوأخذهم الن   .106سورة هود، الآية  . 21ص 
هم فيه من العذاب، عياذا 

 «. بالله من ذلك
ابن كثير، تفسير القرآن 

  .351، ص4الكريم، ج 

سياقه الش عري بطريقة قلب 
الر موز، حيث وردت في 

لس ياق القرآني مرتبطة ا
الس ياق في و بالعذاب، 

  .ارتبطت بالحقعري الش  
الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري

 القرآني  كما رآها ابن كثير
 الدّللة المــحوّرة في النّص
 الشّعري كما رآها البحث

 رُ ه  ت ل ك  أ يا  م بِ  ا الد  
 ان ط و ى،

د ى  إ ن ـه ا ص اح  لِ  ح 
 .ــبُ   الك
 . 22ص 

حْدىَ الْكُبَ  ﴿  . ﴾رِ إِنَّهَا لَإِ

 .35سورة المدثر، الآية 
أي: العظائم، يعني: » 
 «.ارالن  

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .273، ص8الكريم، ج

أخذ الش اعر اللفظ بمعناه 
حْدَى الْكمبَرِ الظ اهري )  (لَإِ

حتى يصل إلى الد لالة التي 
 تنسجم مع مقاصده.

) د  ق   ه ن يئًا )ب نِ  الرّ يف 
 فتُ ح ت  

ن ةُ الخلُ د ،   ن  م  ل كُم  ج 
؟ ت د ر   .ي ـبـ 

 
 .24ص 

 
 

ةُ جَنَّ  قلُْ أذَلَِكَ خَيْرٌ أمَْ   ﴿

ونَ قُ مُتَّ الْخُلْدِ الَّتِي وُعِدَ الْ 

كَانَتْ لَهُمْ جَزَاءً 

  .﴾وَمَصِيرًا 
 .15سورة الفرقان، الآية 

ة الخلد التي وعدها جن  » 
 الله المتقين من عباده، التي

أعد ها لهم، وجعلها لهم 
جزاء على ما أطاعوه في 

 «.الدنيا،وجعل مآلهم إليها
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .98، ص 6الكريم،  ج

 ات كأ الش اعر اتكاء أسلوبيا
واضحا في قوله: )جن ة 
الخلد(، من أجل الوصول 

ا، إلى الد لالة التي يرمي إليه
 والتي تثير وجدان المتلقي

 تلقائيا.

ام ى تَ  ت   ء   في   هُن اك  الن د 
؟   خَ  ائ ل 

ن  هُ لُّ م ن  ال ض ال  ف ـي ح ا، ظ  
  .ظ ل يلُ 
 .36ص 

لَهُمْ فيِهَا أزَْوَاجٌ  ﴿

رَةٌ وَندُْخِلهُُمْ ظِ   لًَّ مُطَهَّ

 . ﴾ظَلِيلًَ 

 .57سورة النساء، من الآية 

عميقا كثيرا  أي: ظلا  »
 «.غزيرا طي با أنيقا

القرآن ابن كثير، تفسير 
 .338، ص2الكريم، ج

استقى مفدي زكرياء 
الألفاظ القرآنية التي تحيل 
المتلقي مباشرة على آياتها 

 إثراءمن أجل شد  انتباهه،
طاقة بمد ه و  ضمون نص ه،لم

 .سةقد  مأسلوبية 
عُوا الن اسُ  ـــــــد    ائ م  ع م  لب  خ 

ر ى،  كُبـ 
. ﴾إِرَمَ ذاَتِ الْعِمَادِ  ﴿

 .07سورة الفجر، الآية 
م  »  يسكنون كانوا لأنه 

بيوت الش عر التي ترفع 
حق ق الش اعر غرضه 
الد لالي، والفني  معا،حين 
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ا في  الرُؤُوس    ات  ذ  و  ب ـنـ و 
 .الع م اد  

 
 .73ص 
 

بالأعمدة الش داد، وقد  
كانوا أشد  الن اس في 

 هموأقوامانهم خلقة، ز 
 «.بطشا

ابن كثير، تفسير القرآن 
  .394، ص8الكريم،  ج

فظ القرآني)ذَاتَ زرع الل  
العِمَادِ( في سياقه الش عري 

يصل إلى تحقيق الأثر ل
 الكبير في نفوس المتلقين.

الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

 الدّللة المــحوّرة في النّص
 الشّعري كما رآها البحث

اع  لا أ م ا ضُر كُم  س و طُ  ب  ذ 
 ف إ ن هُ 

ه   ب  يقُ يُـبـ رّ حُه ا ض ر بً، ت ض  
 .ذ ر ع ـــا

 
 .   82ص 

 فصََبَّ عَلَيْهِمْ رَبُّكَ  ﴿

 .﴾سَوْطَ عَذاَبٍ 
 .13سورة الفجر، الآية  

أي: أنزل عليهم رجزا » 
من الس ماء، وأحل  بهم  
عقوبة، لا يرد ها عن القوم 

 «. المجرمين
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .397، ص 8الكريم، ج

استند مفدي زكرياء على 
سَوْطَ عَذَابٍ(، اللفظ )

الذي وردت فيه كلمة 
)عذاب( نكرة، أم ا في 

ياق الش عري فجاءت الس  
معرفة، ليحصر العذاب في 

 المستدمر وحده فقط.
ى و  اع تـ ل ى ص اد عًا ع ل  

نـ ب  )الم ـن ا  م 
عُو إ لَ  س ب ي ( ي د  ل  ه ج 

 .لـــر ش اد  ا
 

 . 94ص 
 

 

 ياَ قَوْمِ لكَُمُ الْمُلْكُ  ﴿

الْيَوْمَ ظَاهِرِينَ فيِ 

نْ مِ  الْْرَْضِ فَمَنْ يَنْصُرُناَ

ِ إنِْ جَاءَناَ الَ قَ  بأَسِْ اللََّّ

 مَا فِرْعَوْنُ مَا أرُِيكُمْ إِلاَّ 

 أرََى وَمَا أهَْدِيكُمْ إلِاَّ 

شَادِ   .﴾سَبِيلَ الرَّ
 .29سورة غافر، الآية 

لى أي: وما أدعوكم إلا  إ» 
طريق الحق والص دق 
والر شد، وقد كذب أيضا 

 «.في ذلك
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .142، ص 7الكريم، ج

استقى الش اعر من الن ص 
القرآني ما هو أكثر من 
حلية لفظية،ليثبت فاعلية 
الن ص الر باني في الن ص 

( دِ االـر شَ  )سَبِيلِ نحوالإنساني،
الذي كذب فرعون فيه، 

  ي ذكرهعكس الز عيم الذ
 والذي كان صادقااعر،الش  

 صادحا.للحق 
ـم ـاءُ ل ذ ي ـر   هُم  الرُّح  ـة  ح   م 

ل ى ــــــون  ع  ــــقُ هُ ــــص و اع  
  .المعُ ت د ي

 
 . 110ص 

﴿ ِ دٌ رَسُولُ اللََّّ مُحَمَّ

 لَى عَ وَالَّذِينَ مَعهَُ أشَِدَّاءُ 

 هُمْ الْكُفَّارِ رُحَمَاءُ بيَْنَ 

داً  ترََاهُمْ رُكَّعاً سُجَّ

 ِ  يَبْتغَوُنَ فضَْلًَ مِنَ اللََّّ

 .﴾وَرِضْوَاناً 

وهذه صفة المؤمنين أن » 
يكون أحدهم شديدا 

حيما عنيفا على الكفار، ر 
بر ا بالأخيار، غضوبا 
عبوسا في وجه الكافر، 

أقر  مفدي زكرياء من خلال 
استدعائه للفظ )الرُّحَـمــاَءم(، 
ما أقر ه القرآن الكريم من 
الر حمة المنتشرة بين أتباع 

والش دة على ما  صلى الله عليه وسلممحمد
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ضحوكا بشوشا في وجه  .29سورة الفتح، من الآية  
 «.أخيه المؤمن

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .360، ص7الكريم، ج

اعر أتى هم، بيد أن  الش  سوا
فظ معر فا، عكس بالل  

السي اق القرآني، ليحصره في 
 شباب الجزائر بخاصة.

الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

 الدّللة المــحوّرة في النّص
 الشّعري كما رآها البحث

 ة  إ ل م  الرّ ض ى بِ  ع يش  
؟  ض ن ك 

م  الح ي ــاةُ ع ل ى ـن   إ ل   .؟ـــد  ك 
 . 112ص 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

وَمَنْ أعَْرَضَ عَنْ  ﴿

ةً ذِكْرِي فإَِنَّ لَهُ مَعِيشَ 

 حْشُرُهُ يَوْمَ ـضَنْكًا وَنَ 

 . ﴾الْقِياَمَةِ أعَْمَى

 .124سورة طه، الآية   

نيا، فلا أي: في الد  » 
طمأنينة له، ولا انشراح 

ضيق لصدره،  بل صدره 
حرج لضلاله، وإن تنع م 
ظاهره، ولبس ما شاء 
وأكل ما شاء، وسكن 
حيث يشاء فإن  قلبه ما لم 
يخلص إلى اليقين والهدى، 
فهو في قلق وحيرة وشك، 
فلا يزال في ريبة يتردد. 

 «.فهذا من ضنك المعيشة
 ابن كثير، تفسير القرآن

، 322ص، 5الكريم، ج
323. 

 

لفظتي عر االش   استحضر
ل  متح التيمَعِيشَة  ضَنْك ا( )

كثافة تعبيرية، في بيته 
الش عري ليمنحه قوة دلالية، 

الذي  وبهذا الت داخل الن صي
طاقة  يمنح الن ص الش عري
يمكن  الاستمرار، والخلود.

مرام للمتلقي أن يستجلي 
 الش اعر.

 ــاك    ـدُ ــ ي  أ ل  ت ـب ت   هُنــ
ا إ ر   ــم ه  س   اـــب  تُـق طّ عُ ج 

 .120ص 
 
 
 
 

 تبََّتْ يدَاَ أبَِي لَهَبٍ  ﴿

 . ﴾وَتبََّ 
 .01سورة المسد، الآية 

أي خسرت وخابت، » 
 «.وضل  عمله، وسعيه

ابن كثير، تفسير القرآن 
، ص 8الكريم، ج 

515. 

أشار الش اعر مباشرة إلى 
الآية الأولى من سورة 
المسد، والتي حملت معنى 
الخسران والخيبة والض لال 

بيته الش عري، وأسقطه في 
 ليقر  أن  الفمرقة في الأم ة

 سبب الهوان، والخذلان.
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الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

 الدّللة المــحوّرة في النّص
 الشّعري كما رآها البحث

( يتُ ش ب ك ة  ح اك ه ا )ف ـي ول  
 ل ص ي ــــــــــل

ف ا   ق ال  ث   قاًـد ،ف ط ارُوا له  ا خ 
 وقُّ ز   و ط ع ام  ط هاهُ ل لش ع ب  

 ل  و ب   اءً د  مًــــــا،و ذ ا غُص ة ،و  
 

 .142ص 
 

لًا انْفِرُوا خِفاَفاً وَثِقاَ ﴿

 كُمْ ـوَالِ ـدوُا بأِمَْ ـوَجَاهِ 

ِ وَأنَْفسُِكُمْ فِي سَبِيلِ ا  للََّّ

 تمُْ نْ كُ ذلَِكُمْ خَيْرٌ لكَُمْ إنِْ 

 . ﴾تعَْلَمُونَ 

 .41سورة التوبة، الآية 
 
ةٍ  وَطَعاَمًا ﴿ ذاَ غُصَّ

 . ﴾وَعَذاَباً ألَِيمًا

 .13سورة المزمل، الآية 
 

 «.قالوا: كهولا وشبابا» 
ابن كثير، تفسير القرآن 

  .156، ص4الكريم، ج 
 
 
 
 

قال ابن عباس: ينشب » 
في الحلق فلا يدخل ولا 

 «.يخرج
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .256، ص 8الكريم، ج

اقتبس الش اعر ألفاظا من 
آيات قرآنية مختلفة سورها 

(نحو: ) ن م خِفَاف ا وَثقَِالا 
من  سورة الت وبةو)غمص ةٍ(

سورة المزمل، ليحقق معادلا 
موضوعيا للن ص الش عري، 
حيث حافظ على الدلالة 

لمستدعاة اللآيات  الظاهرية
ويجد المتلقي نفسه ترسف 
نحوها فقد غدت مفتاح 

 .لالةالقصيدة، و مركز الد  
 

م  أ ن    ص د ق  الر بُ ي ـو 
 ـــــــــالش ع    ص د ق  

ب لُ الس م ا ك ح   ل  ب  بُ، و ح 
 .الو ر يد  

 .217ص  
 
 
 

نْ  ﴿  سَانَ وَلَقدَْ خَلَقْناَ الْإِ

هِ وَنعَْلمَُ مَا توَُسْوِسُ بِ 

 يْهِ لَ نَفْسُهُ وَنحَْنُ أقَْرَبُ إِ 

 .﴾مِنْ حَبْلِ الْوَرِيدِ 
 .16سورة ق، الآية  

يعني ملائكته تعالى » 
أقرب إلى الإنسان من 

 «.حبل وريده إليه
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .398، ص7ج الكريم،
 

شب ه الش اعر قرب دعوة  
الش عب المظلوم، وصدقه 

 تي(، الحَبْلِ الْوَريِدِ مثل: )
تكون فيه الملائكة أقرب 
للإنسان منه، والحال سي ان 

ماء في إجابة لحبل الس  
دعوة المظلوم، والمهضومة 

 حقوقه.
ـ ُ في  العـسَ  لِ  ع  اللَ  ان   لا  اه   د 

ابُ  م ن  دُع ا الش ي خ  م ن   ء  ك 
 .لو ل يد  ا

 .218ص 

ُ قوَْلَ  ﴿ ي تِ الَّ  قدَْ سَمِعَ اللََّّ

هَا ــجَادِلكَُ فِي زَوْجِ ـتُ 

ِ وَ  ُ وَتشَْتكَِي إلَِى اللََّّ  اللََّّ

َ  ايسَْمَعُ تحََاوُرَكُمَا إنَِّ   للََّّ

 .﴾سَمِيعٌ بصَِيرٌ 
 .01سورة المجادلة، الآية  

شكواها امرأة سمع الله » 
 «.من فوق سبع سموات

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .35، ص 8الكريم، ج

جعل مفدي زكرياء في 
اقتباسه من قول الله تعالى: 

عَ اللَّ م( بشأن امرأة سمع ) سمَِ
الله تعالى شكواها، قد 
جاءت  في الس ياق الش عري 
ا )الجزائر( التي تئن   على أنه 
لآلام شعبها من: شيوخ، 
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الله تعالى وأطفال فسمع 
 نداها.

الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

 الدّللة المــحوّرة في النّص
 الشّعري كما رآها البحث

 شُمُّ أ   و  م ن  أ ث ر  الر سُول  
 تـرُ بـًــــــــــــا

 ع الِ  لم  اع  و  أ ل ث مُ أ ر ض  صُن ا 
 .234ص 
 

 قاَلَ بصَُرْتُ بِمَا لمَْ   ﴿

يَبْصُرُوا بِهِ فَقَبضَْتُ 

سُ   ولِ قَبْضَةً مِنْ أثَرَِ الرَّ

تْ لَ فَنَبذَْتهَُا وَكَذلَِكَ سَوَّ 

 . ﴾لِي نَفْسِي 
 .96سورة طه، الآية   

أي رأيت جبريل حين  »
 نو ـــــرعـــهلاك فـــــجاء ل

 ف ـق ب ض تُ ق ـب ض ةً م ن  » 
ثر أي من أ« أ ث ر  الر سُول  

 «.فرسه
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .313، ص 5الكريم، ج

تقاطع الش اعر في اقتباسه 
 عنىأثَرَِ الر سمولِ(، مع الم)

اهري نفسه،حيث جعل الظ  
المتلقي يستحضر التركيبين، 

لالة المنوطة ويستخرج الد  
 بالس ياق الش عري.

هُ ل ق ر    ف ط  ن   ار  و  ص ع ر  خ د 
ت ذ ل  ل  أ بَ  أ ن   ب  ك س  يُس 
 .م ــــــال  
 .235ص 

 
 
 
 
 
 

رْ خَدَّكَ  ﴿ وَلَا تصَُع ِ

لِلنَّاسِ وَلَا تمَْشِ فِي 

 َ  لَا  الْْرَْضِ مَرَحًا إنَِّ اللََّّ

 ورٍ يحُِبُّ كُلَّ مُخْتاَلٍ فخَُ 

﴾. 
 18سورة لقمان، الآية 

رض ــــــعــــلا ت: ولـــــــقـــــــي »
إذا  ن الن اس ـــهك عـــبوج

كلمتهم أو كلموك احتقارا 
  رااــــــك لهم، واستكبـــــمن
 نــــــــلأ نـــكـــــم، ولــليهــــــع

جانبك، وابسط وجهك 
 «.إليهم

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .338، ص 6الكريم، ج

ذ الش اعر إشارة قرآنية   فياتّ 
 لتيا (وَ صَع رَ خَد هم  قوله:)

تربط المتلقي مباشرة بالآية 
كَ لِ )  (، اسِ لن  وَلَا تمصَعِ رْ خَد 
 أن   يالـمتـــلـــقث يرى ــيــــح

 نىـــعــــمـر عكس الــــالش اع
 .اهري لهاالظ  

و  هُ  هُ )ي ـع قُوبُ( و  أ ك ر م  
 ال ذ ي 

لس ح   اهُ  ب   اب  يُـز ر ي ن د 
 الثّ ق ــال

 .252ص 
 

 

 رْقَ لْبَ اهُوَ الَّذِي يرُِيكُمُ ﴿

 وَطَمَعاً وَينُْشِئُ خَوْفاً 

 .﴾الث ِقاَل السَّحَابَ 
 .12سورة الرعد، الآية 

أي: يخلقها منشأة » 
جديدة، وهي لكثرة مائها 

 «.ثقيلة قريبة إلى الأرض
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .440، ص 4الكريم، ج

حافظ الش اعر على المعنى 
 ذيــــــــفسه الــــــــالظ اهري ن

اقتبسه من الآية القرآنية: 
الَ(، ـــــــقَ ــــــــــابَ الث ِ ـــــــالس حَ )

دوحه، ـــمـوأسقطه على م
  بكثرة الجود، والكرم. 
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الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

النّص الدّللة المــحوّرة في 
 الشّعري كما رآها البحث

أ ل  بِ  ا  يط انُ )و  اس   (:ج 
 ع م رُوا؟ ه ل  

ذ  أ م  أ خ   هُـم  أ خ  ت ـ  ه ؟ـــي ـ اب  ر  ةً ذ 
 

 .255ص 

 فعَصََوْا رَسُولَ رَب هِِمْ  ﴿

 .﴾ ةً فأَخََذهَُمْ أخَْذةًَ رَابِيَ 
 .10سورة الحاقة، الآية 

أي: عظيمة شديدة »
 «. أليمة 

القرآن  ابن كثير، تفسير
 .210، ص 8الكريم، ج

دَ مفدي  في تناصه مع قَصَ 
(، ة  أَخْذَة  راَبيَِ ) :المفردتين

إلى تمتين المبنى، وتكثيف 
 المعنى.

 ه ،ب   المج د  و  ت س ام ت  ق م مُ 
ر اط   اه ا ل لصّ   يْت ب  س  المُ ف ـه د 

  
 .281ص 
 

 وَآتَيَْناَهُمَا الْكِتاَبَ ﴿

 .﴾الْمُسْتبَِينَ 
الصافات، الآية سورة  

117. 
 

أي في الأقوال » 
 «والأفعال

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .36، ص 7الكريم، ج

 
 

شك ل اللفظ المستدعى 
الْممسْتَبِيَن(، في الن ص )

المستدعي بنية أسلوبية، 
انبنت عليها الد لالة التي  

  اعر.قصد إليها الش  
 

 
  :(الجملي) التّّكيبي ناصالتّ ب/ 

زكرياء عن كل  الر وافد التي استقى منها شعره بالقرآن الكريم، الذي يعد  استعاض مفدي 
يغة الأسلوبية، و امتاح منه غة والص  الل  اعر، فتفيأ تحت ظلاله: و أمتن الأركان التي أوى إليه الش   ،أقوى

 طار العامالإاستحضر  هكما أن    ؛ومعانيه أحيانا أو جزء منه أحيانا أخرى ،تركيبا جمليا بأسره بألفاظه
كثيرة أطوارا   و ،ص القرآنيكما وردت في الن  فطورا يوظ فها  وموسيقاها،  ،بفواصلها لآيات القرآن الكريم

 .1«اتهو بالذ   يسهأحاسفها توظيفا جديدا يتماشى مع واقعه ويعبر عن يوظ  » 
تتواشج بين اعر بطاقات الن ص القرآني في أدواته الأسلوبية ليصنع المفارقة التي استعان الش  

على » الاقتباس كلي ا وواضحا سواء مرات كثيرةحيث يكون في  ؛كيب القرآنيكيب الش عري والتر  التر  
فقط ويرمي من خلاله بدلالات إضافية أو على المستوى الش كلي والوظيفي فتؤدي كلي المستوى الش  

اكيب الش عرية نفس الدلالة التي تؤديها التراكيب القرآنية ، في حدود المخيال الإنساني، الذي لم 2«التر 

                                                           
 .177، 176لن ضال والثورة، ص شاعر ا محمد ناصر، مفدي زكرياء 1
 .114محمد عمر حافظ يونس، شعر مفدي زكرياء ) دراسة أسلوبية(، ص  2
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، والإثارة والإدهاش، إلا  والإبهارولن يرقى إلى مستوى الن ص الر باني، مهما بلغ درجات من الأسلبة 
 وراني من ألفه إلى يائه.ن  الرف الحأن ه يبقى قاصرا عن 

المتلقي  يليث يحم ح ؛شَك لَ التناص القرآني ظاهرة أسلوبية لافتة في شعر مفدي زكرياء
حضور الن ص  ا فاعليةمباشرة إلى مواضع الآيات المستدعاة في نص ه الش عري، كما أن ه يدرك تمام

عه، فيصبح مالتحامه  والخلود عبر الز من من خلال ،مودالذي يضمن له الص   قصائده؛ والقرآني في 
ص عة فيضيف للن  والمت ،قأكثر عمقا وصدقا، و ينتشي المتلقي عبر هذا الاتكاء الأسلوبي عبق الت شوي

 ضفي عليه مسحة جمالية.ويم  ،ة دلاليةعري قو الش  
 :هب المقدسديوان اللّ  /1

 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص  ــّنـلاللـــة المــحوّرة في الدّ 
 لبحثاما رآها الشّــعري كـ

 
ر ج   ر  ز ائ  ـفي  الج ـ و الز ر ع  أ خ 

 ش ط أ ه
  د  الح ص ا ف م ض ى و  ه ب  إ لَ  

 ك ر امُ 
 

 .42ص 
 
 
 
 

ذلَِكَ مَثلَهُُمْ فيِ  ﴿

ي التَّوْرَاةِ وَمَثلَهُُمْ فِ 

نْجِيلِ كَزَرْعٍ أخَْرَ  جَ الْإِ

ظَ لَ شَطْأهَُ فَآزََرَهُ فاَسْتغَْ 

 .﴾فاَسْتوََى عَلَى سُوقهِِ 
 .29سورة الفتح، من الآية 

لأصحاب وصف 
آزروه »الذينصلى الله عليه وسلم محمد

وأيدوه ونصروه فهم معه  
 «. كالش طء مع الزرع

ابن كثير، تفسير القرآن 
 362، ص7الكريم، ج

استدعى الش اعر عبارة 
من  29من الآية رقم 

سورة الفتح، وسج لها 
لمتلقي او  في بيته الش عري

قافة الإسلامية ذو الث  
درك ذلك من الوهلة يم 

 التي الأولى عند القراءة،
عبق  من خلالها ينتشي

لالة الممزوجة من الد  
 صين.داخل بين الن  الت  

 ــا ال ــهل ز  ز   أ م  أ ر ضُ ر ب ك  زلُ ز ل ت    ـ
ه   رُ تـ ع  س  لُمال م ا ط غ ى في  أ ر ض   م 

 
 .115ص 

 
 

إذِاَ زُلْزِلَتِ الْْرَْضُ ﴿

 .﴾زِلْزَالَهَا 
 .01سورة الزلزلة، الآية 

أي تحركت من » 
 .«أسفلها

ابن كثير، تفسير القرآن 
 460، ص8الكريم، ج

أخذ مفدي زكرياء 
التر كيب القرآني بمعناه 
الظاهري، وبسطه في 
شعره من أجل إثارة 

 انتباهه. المتلقي، وشد  
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 النّص الشّعري
 

 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص  ــّنـلاللـــة المــحوّرة في الدّ 
 لبحثاما رآها الشّــعري كـ

، ل ـم   نز  الـم ال  ع  يُ  م ن   ي ك  د  س 
 ب ه  و ط ن ا

 ت  لأ م و افي  و ي ـلُمُهُ ف ـهُو  
 م ع دُودُ 

 و ىك  جُودُوا ب ه ، ق ـب ل  أ ن   تُ 
 الج ب اهُ ب ه  

ق ى ا ،و ي ـبـ  الُ ي ـف نَ  ـلُ ـــلف  الـم   ض 
 و  الجوُدُ 

 
 .231 ص 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وَالَّذِينَ يكَْنزُِونَ  ﴿

ةَ وَلاَ   الذَّهَبَ وَالْفِضَّ

ِ ينُْفِقوُنَهَا فِي سَبيِلِ ا  للََّّ

رْهُمْ بعِذَاَبٍ ألَِ   يمٍ فَبشَ ِ

ا يَوْمَ يحُْمَى عَلَيْهَ  (34)

ى فِي ناَرِ جَهَنَّمَ فتَكُْوَ 

هُمْ ـــاهُ ــبِهَا جِبَ 

وَجُنوُبهُُمْ وَظُهُورُهُمْ 

 كُمْ سِ هَذاَ مَا كَنَزْتمُْ لِْنَْفُ 

 ونَ زُ فذَوُقوُا مَا كُنْتمُْ تكَْنِ 

(35)﴾ . 

، 34سورة التوبة، الآيتان،
35. 

هؤلاء هم القسم » 
الثالث من رؤوس 
الناس، فإن الناس عالة 
على العلماء، وعلى 

أرباب العب اد، وعلى 
الأموال فإذا فسدت 

هؤلاء فسدت  أحوال
 «.أحوال الناس

 .138، ص 4ج
أي: يقال لهم هذا » 

الكلام تبكيتا وتقريعا 
 «.وتهكما

ابن كثير، تفسير القرآن 
 الكريم،

 .141 ، ص4ج 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 استدعى الش اعر 
العبارات القرآنية التي 
تّدم مراميه، وتجعل 
ص المتلقي يستحضر الن  
الغائب أمام عينيه 

باشرة ليستنبط الدلالة م
عري لش  االمنوطة بالس ياق 

والتي تقترب كثيرا من 
الدلالة الظاهرة للنص 

القرآني، والتي تنبذ 
كتناز المال والش ح ا 

والبخل فيه، فذلك مرد ه 
وخيم على صاحبه، 

فينجلي المعنى في ذهن 
المتلقي بعد أن يدرك 
هذا التواشج النصي، 

 ويكتشف لذته.
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 الدّللة القرآنية في النّص النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ص  ــّنـلاللـــة المــحوّرة في الدّ 
 لبحثاما رآها الشّــعري كـ

 ذ ات  ب ـي ن كُم أ ص ل حُوا 
ت ق يمُوا  و اس 

ع ل   م ر ا أ  اللُ إ ن  ف ـع ل تُم : س ي ـج 
 . 240ص 
 

 الِ يسَْألَوُنكََ عَنِ الْْنَْفَ ﴿

ِ وَ  ولِ سُ الرَّ قلُِ الْْنَْفاَلُ لِلََّّ

َ وَأصَْلِحُ   وافاَتَّقوُا اللََّّ

َ  ذاَتَ بَيْنكُِمْ وَأطَِيعوُا  اللََّّ

وَرَسُولَهُ إنِْ كُنْتمُْ 

 .﴾مُؤْمِنِينَ 
 .01سورة الأنفال، الآية 

أي: اتقوا الله في » 
أموركم، وأصلحوا فيما 
بينكم ولا تظالموا ولا 
 تّاصموا ولا تشاجروا،

فما آتاكم الله من 
الهدي والعلم خير مما 

 «.تّتصمون بسببه
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .10، ص 4الكريم، ج

وضع مفدي زكرياء 
كيب القرآني بلفظه التر  

اهري في ومعناه الظ  
دف القصيدة، وقد هَ 

 لالةالد  من خلاله إلى 
ذاتها أي: "تقوى الله"، 
والتي يستشفها المتلقي 
  منذ الوهلة الأولى للقراءة

 صُر كُـــم  ن ـــــ ي ـ ف إ ن  ت ـن ـــــــصُرُوا اللَ   
، أ م ان يكُم  ال ز   ــال  ــــغـو  يُـن ج   ي ـــــــهـ

  ــاد هُ ـــــــعـــيم  ل ف  اللُ،  ـ خـو ل ـــن  ي  
...س اع    .!آت ي ــــه. تـُن ا،ــــو ل ر ي ب 

 
 . 288ص 
 

نْ ا إِ نوُياَ أيَُّهَا الَّذِينَ آمََ ﴿

َ يَنْصُرْكُ   مْ تنَْصُرُوا اللََّّ

ة ور. س﴾وَيثُبَ تِْ أقَْداَمَكُمْ 

 . 07الآية  ،محمد

 اسِ نَّ رَبَّناَ إِنَّكَ جَامِعُ ال﴿

َ  نَّ لِيَوْمٍ لَا رَيْبَ فيِهِ إِ   اللََّّ

 .﴾لَا يخُْلِفُ الْمِيعاَدَ 
سورة آل عمران، الآية  

09. 

فإن  الجزاء من جنس » 
 «.العمل

ابن كثير، تفسير القرآن 
 310، ص7الكريم، ج

أي: يقولون في » 
ـ ــ دعائهم: إن ك ــــ يا ربنا

ستجمع بين خلقك يوم 
ميعادهم، وتفصل 
بينهم، وتحكم فيهم فيما 
اختلفوا فيه، وتجزي كلا 
بعمله، وما كان عليه في 

نيا من   «.خير وشر  الد 
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .15، ص 2الكريم، ج

الذي وعد الله عز وجل 
به عباده، فلا شك هذا 

 اليوم آت لا محالة.
يأخذ هذا الاقتباس)إِنْ 

ـــمْ(، ــصمرْ ـــنْ ي ـَتَـنْـــــــصمرموا الَلََّ  كم
المتلقي مباشرة إلى 

استحضار الآية السابعة 
من سورة محمد، كما 

ل يستحضر من خلا
قول الش اعر: )وَلـَــنْ 

، ـاَدَهم ــــــيَخْلِفَ اللهم، مِيعـــــ
وَلاَ رَيْبَ( أيضا الآية 
التاسعة من سورة آل 

عمران والتي كشف فيها 
الش اعر عن عدالة الث ورة 

و أحقي تها مع الجزاء 
نتظر يوم القيامة

م
 الم
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 :  إلياذة الجزائر / 2
الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري

 القرآني  كما رآها ابن كثير
ّـص نــالللـــة المــحوّرة في الدّ 

 لبحثاما رآها الشّــعري كـ
الس   او  س ب ح  للَ    م ا في    م 

،و  الأ ر ض  م ل ء   و ات 
 ش ف ائ ف  ش ف ا

 .54ص 
 

ِ مَا فِي ﴿ سَبَّحَ لِلََّّ

السَّمَاوَاتِ وَمَا فِي 

 الْرَْضِ وَهُو َ الْعَزِيزُ 

 ﴾الْحَكِيمُ 
 .01سورة الحشر، الآية  

وردت في سور كثيرة 

 على سبيل المثال

 

يخبر تعالى أن  جميع ما » 
في الس موات وما في 

ح له الأرض من شيء يسب  
ويمجده ويقدسه ويصلي 

 «.ده له ويوح  
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .56، ص 8الكريم، ج

كيب اقتبس مفدي التر  
ا مَ  سَب حَ للَِّ ِ القرآني بنصه)

 في الس مَاوَاتِ وَمَا في 
الَأرْضِ (، وأسقطه في 
تركيبه الش عري، ليكشف 

شَف ا" عن جمال و روعة "
وهو )جبل في ولاية 
البليدة(، فما إن يقف 

اله إلا  ويبدأ في أحد حي  
يه، بقدر سبيح بملء فِ الت  

 عظمته، وشموخه.  
ر ج ت  ا  اله   ـاق  لأ ر ضُ أ ث ـ و  أ خ 

ف ـو ق  ف ط ار  بِ  ا الع ل مُ...
.  الخ ي ال 

 .56ص 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وَأخَْرَجَتِ الْْرَْضُ  ﴿

 .﴾أثَقْاَلَهَا 
 .02سورة الزلزلة، الآية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يعني ألقت ما فيها من » 
 «.الموتى

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .460ص، 8الكريم، ج

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

استند الش اعر في صدر 
بيته الش عري على الآية 

انية من سورة الزلزلة  الث  
كاملة، وأخرجها من 
سياقها الأصلي، وحو ر في 
دلالتها بجعل الأثقال تعني 

ها فيسة التي تحويالمعادن الن  
العلم  الجزائر والتي تمك ن

من الوصول إليها، وهو ما 
يجعل المتلقي يكتشف 
جدلية العلاقة بين 

 كيبين.التر  
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الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ّـص نــالللـــة المــحوّرة في الدّ 
 لبحثاما رآها الشّــعري كـ

ع ر ي.  وقُ ي سُ .و أ ر س ل تُ ش 
 الخطُ ى

ا م  نَ  .ب س اح  الف د  ي د  .ي ـو 
 المنُ اد ي

 
 .57ص 

 
 
 
 

 

ينُاَدِ  وَاسْتمَِعْ يَوْمَ ﴿

 .﴾يبٍ الْمُناَدِ مِنْ مَكَانٍ قَرِ 
 .41سورة ق، الآية 

قال قتادة: قال كعب » 
الأحبار: يأمر الله تعالى 
ملكا  أن ينادي على 
صخرة، بيت المقدس : 
أيها العظام البالية، 
 والأوصال المتقطعة إن  الله

يأمركن  أن تجتمعن لفصل 
 «.القضاء

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .451، ص 7جالكريم، 

قصد الش اعر بالعبارة 
 يوم القرآنية المستدعاة 

 .رةورة المظف  اندلاع الث  
كيف أن  شعره غدا نورا و 

ينير درب المجاهدين، ونارا 
تحرق طريق المحتلين، كما 
أن  المتلقي يلحظ أن 
العبارة القرآنية وردت 
 بصيغة المضارع، أما العبارة

صيغة بعرية جاءت الش  
 مقصودة. الماضي، لغاية

ا و  في  القُد س  ج ن ات ن  
ر ة  الن اض 

 ــ   ــا ـــهـوُجُوه  إ لَ  ر بـّــــ ـ
 اظــــــ ــر هــــن  

  66ص 
 

 جُوهٌ يوَْمَئذٍِ ناَضِرَةٌ و ﴿

 إلَِى رَبِ هَا ناَظِرَةٌ  (22)

(23)﴾. 
سورة القيامة، الآيتان،  

22،23. 

من الن ضارة، أي حسنة » 
إ لَ   «»بهية مشرقة مسرورة

ظ ر ة   راه أي :ت« ر بِّ  ا نَ 
 عيانا.

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .279، ص 8الكريم، ج

 

اعر كلمات من اقتبس الش  
نَاضِرةٌَ( نحو: ) 22الآية 

التي وردت نكرة، أما في 
البيت الشعري فقد 

جاءت معرفة، وكذلك  
كلمة) وجوه(، أما عجز 
البيت فقد استل ه كاملا 

وكل   23من الآية رقم 
ذلك من سورة القيامة، 

 ش اعر الأين سكت صوت 
يسُ صُ  ك ان  الف ر ن س  ا م  و  

مًا  و  بكُ 
ي ا، ف أ ص غ ى ل   ن  م   ن او  عُم 

 ت ـم ار ى
 .100ص 
 

ا وَمَثلَُ الَّذِينَ كَفَرُو ﴿

 لاَ  مَاكَمَثلَِ الَّذِي يَنْعِقُ بِ 

ءً داَيسَْمَعُ إِلاَّ دعَُاءً وَنِ 

 صُمٌّ بكُْمٌ عُمْيٌ فَهُمْ لاَ 

 .﴾يعَْقِلوُنَ 
 .171سورة البقرة، الآية 

أي صم  عن سماع » 
الحق، بكم لا يتفوهون 
به، عمي عن رؤية طريقه 

 «.ومسلكه
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .480، ص 1الكريم، ج

جعل الش اعر في اقتباسه 
 171عبارات من الآية 

من سورة البقرة، الكافر 
والمستدمر سي ان عن سماع 
الحق، والنطق به، ورؤية 

ورة طريقه، بيد أن  قوة الث  
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جعلت المستدمر يستسلم 
 أمامها، ويقر  بفوزها.

الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري
 القرآني  كما رآها ابن كثير

ّـص نــالللـــة المــحوّرة في الدّ 
 لبحثاما رآها الشّــعري كـ

أ ت ى أ م رُنَ  ص ار خًا 
ـــن ا  ف ان ط ـل ـق 

ت ن  و  لُ  د  نَ  ب و ح   ـا،ذ 
ن ــا  ف ان ـع تـ ق 

 .102ص 
 
 
 
 
 

 

ِ فلَََ ﴿ أتَىَ أمَْرُ اللََّّ

تسَْتعَْجِلوُهُ سُبْحَانَهُ 

ا يشُْرِكُونَ   وَتعَاَلَى عَمَّ

﴾ .  
 .01سورة النحل، الآية

يخبر تعالى عن اقتراب » 
ا  الس اعة ودنوها معبر 
بصيغة الماضي الدال على 

 «.التحقق والوقوع لا محالة
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .555، ص 4الكريم، ج

مفدي زكرياء بالمعنى تعل ق 
 الظ اهري في الآية القرآنية

 (،عندما قال: )أتََى أمَْرمناَ 
 والمفارقة تكمن في أن  الله

عز  وجل قد أعلن عن 
اقتراب الس اعة، والش اعر 
 جعل الدلالة القرآنية ركيزة

له، وهتف بنهاية ساعة 
 .الإستدمار في وطنه

ـــــت  الأ    له  ــــا ل ز از  ضُ ر  و زلُ ـــز ل ـ
ـب ك  النّ     ــرانـــيـو ض ج  ل غ اض 

 . 138ص 

 إذِاَ زُلْزِلَتِ الْْرَْضُ  ﴿

 . ﴾زِلْزَالَهَا 

 01سورة الزلزلة، الآية  

 «أي تحركت من سفلها» 
ابن كثير، تفسير القرآن 

 460، ص 8الكريم، ج

 استقى الش اعر الآية الأولى
سورة الزلزلة، ليؤكد  من

اهري ذاته في المعنى الظ  
الآية، ويزرعه في بيته 
الش عري حيث أن  الأرض 
تحركت ظاهرا، وباطنا 

ه، ممزلَْزلَِة  المستدمر برمت
ويلمس المتلقي حضور 

 البناء القرآني في القصيدة
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 أمجادنَ تتكلم: /3
النّص الدّللة القرآنية في  النّص القرآني النّص الشّعري

 القرآني  كما رآها ابن كثير
ّـص نــالللـــة المــحوّرة في الدّ 

 لبحثاما رآها الشّــعري كـ
 ن  )إ   و  ر تّ ل  ع ل ى الج ي ش  

 ت ـن صُرُوا الل ـــ
 و ط رـــلاغ  ـه  ي ـن صُر كُمُ( ب بُـلُو 

 
 .23ص 
 

نْ ا إِ نوُياَ أيَُّهَا الَّذِينَ آمََ ﴿

 َ مْ يَنْصُرْكُ تنَْصُرُوا اللََّّ

 . ﴾وَيثُبَ تِْ أقَْداَمَكُمْ 

 .07سورة محمد، الآية 

فإن  الجزاء من جنس » 
 «.العمل

ابن كثير، تفسير القرآن 
 .310، ص 7الكريم، ج

اقتبس الش اعر من الآية 
الس ابعة من سورة محمد، 

لة لاتركيبا قرآنيا ليقر  به الد  
نفسها، حيث يكون 
الجزاء دائما من جنس 

أسبغ في ذهن العمل، و 
المتلقي تواشجا كبيرا مع 

 ص الغائب.الن  
فُ  يـ  مًا س   في  هُ إ ن  ص ال  ي ـو 

) ف ل   )ج ح 
للَ   »  ن  م  ف ـتـ ع و ذُوا ب 

 .«ش ي ط ان ه
 

 .32ص 
 

نَ فإَِذاَ قَرَأتَْ الْقرُْآَ  ﴿

ِ مِنَ  فاَسْتعَِذْ باِللََّّ

جِيمِ    . ﴾الشَّيْطَانِ الرَّ
 .98سورة النحل، الآية 

هذا أمر من الله لعباده » 
على لسان نبيه صلى الله 
عليه وسلم : إذا أرادوا 
قراءة القرآن أن يستعيذوا 

 «بالله من الشيطان الر جيم
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .602، ص 4الكريم، ج

استعان الش اعر بأمر الآية 
حل، من سورة الن   98رقم 

وطلب من كل واحد 
 يواجه الخطر أن يتعوذ بالله

جيم، و إن يطان الر  الش   من
وردت الاستعاذة في الآية 
خاصة بقراءة القرآن 
الكريم، لكن ها أسبغت 

نوعا على الن ص الشعري 
 من القداسة.

ءُ، و  ع    م  و  ح اق  الب لا 
ابُ،  الع ذ 

 و  في  الج يد  ح ب ل  م ن  
 م س د  ـال
 

 . 111ص 
 
 

فِي جِيدِهَا حَبْلٌ مِنْ  ﴿

 .﴾مَسَدٍ 
 .05المسد، الآية، سورة 

أي في عنقها حبل من » 
 «.نار جهن م

ابن كثير، تفسير القرآن 
 517، ص 8الكريم، ج 

استحضر الش اعر الآية 
الخامسة من سورة المسد، 
وأخرجها من سياقها 
القرآني، وزرعها في سياقه 

لش عري، مع تحوير ا
لفظ  طفيف: حيث ورد

في سياقها الأصلي "المسد"
ياق نكرة، أما في الس  
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 ورد معرفة.الش عري فقد  
الدّللة القرآنية في النّص  النّص القرآني النّص الشّعري

 القرآني  كما رآها ابن كثير
ّـص نــالللـــة المــحوّرة في الدّ 

 لبحثاما رآها الشّــعري كـ
ظ م  ع  أ  م  ل و  لَ   ي كُن  ل ل ع ل  

 حُر م ة ،
 م ا ك ان  ع ل م  آد م  

ـم اء  ا  لأ س 
 

 .135ص 

 اءَ وَعَلَّمَ آدَمََ الْْسَْمَ  ﴿

 لَىكُلَّهَا ثمَُّ عَرَضَهُمْ عَ 

 ونيِئُ الْمَلََئكَِةِ فَقاَلَ أنَْبِ 

 تمُْ نْ بأِسَْمَاءِ هَؤُلَاءِ إنِْ كُ 

 .﴾صَادِقِينَ 
 .31سورة البقرة، الآية 

قال مجاهد: عل مه اسم  » 
كل دابة، وكل  طير، وكل  

 «. شيء
القرآن ابن كثير، تفسير 

 .223، ص 1الكريم، ج

اقتبس الش اعر جزءا من 
من سورة البقرة  31الآية 

ووظ فه في عجز البيت، 
ليمثبت الد لالة نفسها وهي 
تقديس العلم، والمطالبة 

 .بالأخذ به
 تَزنوال  ل  ت ـنُوا، ل  تَ  نُوا،

د  ع ال  ـو  ل ص ر ح  الم  ج 
 ف اب ـتـ نُوا 

 
 . 158ص 
 

وا نُ وَلَا تهَِنوُا وَلَا تحَْزَ  ﴿

مْ نْتُ  كُ وَأنَْتمُُ الْْعَْلَوْنَ إنِْ 

 . ﴾مُؤْمِنِينَ 

سورة آل عمران، الآية 
139. 

أي: لا تضعفوا بسبب »
 «.ما جرى

أي: العاقبة والنصرة لكم »
 «.أي ها المؤمنون

ابن كثير، تفسير القرآن 
، 126، ص 2الكريم، ج

127. 

فقة  أحالت بداية الد 
 لَا الش عرية)لَا تَهنِموا، وَ 

لى عتَحْزَنموا ( المتلقي فورا 
من  139استحضار الآية 

سورة آل عمران، وتأكيد 
 الدلالة التي وردت فيها .

 وأ ع ل يت  ص ر ح  
د    هُم  ضُ ،ف ان ـه ـال  ب ـع  الم ج 

ع ل ي ه ،و  ل ك ن  م ا 
ت ط اعُوا ل هُ ن ـق ب ا  اس 

 
297. 

 

فَمَا اسْطَاعُوا أنَْ ﴿

وا يظَْهَرُوهُ وَمَا اسْتطََاعُ 

 . ﴾لَهُ نَقْباً 

 .97سورة الكهف، الآية 

يقول تعالى مخبرا عن » 
يأجوج ومأجوج أنهم ما 
قدروا أن يصعدوا فوق 
هذا السد ، ولا قدروا على 

 «.نقبه من أسفله
ابن كثير، تفسير القرآن 

 .197، ص 5الكريم، ج

ن بنية تبنى الش اعر جزء م
من سورة  97الآية 

الكهف، محاكيا معناها إذ 
أن  الحصن المنيع لا يقدر 
أحد على نقبه، وهذا 
الت عالق استحضر أمام 

ص الغائب المتلقي الن  
 لالة وتقويتها.لتكثيف الد  

ل    مُ( ي له ُ ك م  ط ال  )ب ن ا نـُم 
 ؟ د د هُ م  ـإ لَ  م  تُ  ر ب ــــــــــــــــاهُ،

 
 .317ص 
 

 دِيوَأمُْلِي لَهُمْ إنَِّ كَيْ ﴿

 . ﴾مَتِينٌ 

 .45سورة القلم، الآية  

أي: و أؤخرهم وأنظرهم » 
و أمدهم، وذلك من  

 « .كيدي ومكري بهم
ابن كثير، تفسير القرآن 

 200، ص 8الكريم، ج 

أفاد الش اعر من الص ياغة 
الأسلوبية للآية المستدعاة 

  الله سبحانهيناجي  حيث
في تعجيل العذاب بالظ الم 

 يعيدالمتلقي  مما يجعل
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القراءة مرة تلو الأخرى 
 لتت ضح له الد لالة المطلوبة.

 أسلوبية التّناص مع الحديث النّبوي الشّريف: /ج
استحضر  مفدي زكرياء الحديث الن بوي الش ريف في شعره بنسبة ضئيلة جد ا؛إذا ما قمورنَِ 

أن  توظيفه لألفاظ الحديث الش ريف »ولعل  الس بب وراء ذلك يكمن في باستحضاره للقرآن الكريم،
ومعانيه اندرج في إطار الت ناص القرآني كونهما يشكلان منبعا واحدا يتمثل في تعاليم ونصوص الإسلام 

، لكن هذا لا يعني أن ه كان غائبا تماما، بل كان 1«الذي تأث ر به الش اعر تأثرا واضحا في كل  أشعاره
ة بالد لالات المتنو عة، والتي  كانت  أحد المشارب الت ناصية التي  را من خلال الألفاظ والمعاني الغني  حاض

 وتأثيرا في نفس المتلقي. ،وأثرى من خلالها نصوصه الش عرية، فزادتها عمقا ،ات كأ عليها الش اعر
 : 2يقول مفدي زكرياء

ــــا في  يمُ ب ــــــأن ت  الع ل  و    ف ـي ا ر بّ  ق د  أ غ ر ق ـت نِ  ذُنـُـــوبِ          الغــُـيُوب  ــم 
ل ــــــي ــــــــاذ تِ           ــــــــع  أ تـــُــــــوبُ إ ل ي ـــك  بِ   نـُــــوبِ  ذُ رُ كُـــــــــــــل  ــا تــكُ فّ  س اه 

تُك  ع ل مًا بِ   ر ف يْ  ع ـــص يـ   ــطـُــوبِ  ان ــــت  خُ  ف ـه  ن ك  ت ـع فُــو        ع ل ى المسُ 
: ر بٌّ غ ـــفُ  ف اتُك  يم  ل ـــــو ل ــو ل  ص    دُرُوبِ  ع ـــــل ي   ض اق ت  و         ر ، ر ح 

أراد الش اعر الت قرب إلى الله سبحانه وتعالى بطلب الت وبة والمغفرة؛ من خلال تقديمه 
، والتي انبنت على ألف بيت وبيت، وانقسمت إلى قسمين رئيسيين وهما: جمال لذلك للإلياذة كقربان

، وهو على يقين تام بأن ه سينال العفو، أين دمج في البيت الأخير معنى تاريخهاالجزائر، وجلال 
ُ الخ ل ق  ك ت ب  في  لم ا خ ل ق  » الرّسول صلى الل عليه وسلم الحديث الن بوي الش ريف الذي يقول فيه  اللَ 

ع  ع ن د  الع ر ش   -ك تا ب   ه  و هُو  و ض  تُبُ ع ل ى ن ـف س  ، 3«: إ ن  ر حم تي  ت ـغ ل بُ غ ض بي  -و هُو  ي ك 
ويقر  رحمة الله عز وجل التي   ،ويؤكد ليتواشج مع معنى الحديث الش ريف،  واستدعى الش اعر هذا المعنى

 وسعت كل  شيء.
 :4زكرياء يقول مفدي 

                                                           
، ص  1  .162عبد الن اصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا 
 .134إلياذة الجزائر، ص مفدي زكرياء،  2
 .1827أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، صحيح البخاري، ص 3
 .134إلياذة الجزائر، ص مفدي زكرياء،  4
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ل ت نِ   ت نِ              و أ ب د  ل ك  ، أ ه   رُوب  ل عُوب   ب ط  و إ ن  أ نَ  لَ   أ ع ص 
استوحى الش اعر معنى الحديث الن بوي الش ريف الذي ذكر فيه الر سول صلى الله عليه 

 هالبيت الش عري المتلقي مباشرة لقول أحالوبة من الله عز  وجل ، و وسلم وجوب الاستغفار وطلب الت  
ن بُون  :» صلى الله عليه وسلم  م  يذُ  ن بُوا ل ذ ه ب  اللَ ُ ب كُم  و لج  اء  ب ق و  ي ب ي د ه  ل و  لَ   تُذ  و ال ذ ي ن ـف س 

مُ تـ غ ف رُون  اللَ   ف ـيـ غ ف رُ له  ائه الحسنى يقبل توبة الت ائب، فمن أسملأن  الله سبحانه وتعالى ، 1«ف ـي س 
» ...إلخ ، والش اعر يدرك ذلك من خلال معنى قوله في البيت الش عري:   ،الت واب، الر حيم، الغفور

رب هاويا للعب يأتي بمعاص فيذنب ثم فلو لم آت بمعاص أهلكتني وذهبت بي، وآتيت بغاو محب ا للط  
 .2«يستغفر فتغفر له

 : 3يقول مفدي زكرياء
 ل ــيل ــــهــوس  الذ   النـُّفُ ه           ت ـع افُ انْ  لا ل  ـص ال ـح ات  ج ل يل  ط ب ــائ عُن ا، 

ـــــــأ بَ  رجُُــول تُـن ـــا الب ـــــت ــــــذ ا         س  ل    و ت ـ  ور  الط و يل ــــه!هُ، و الشُّعُ  و أ ح لا 
ا الز م انُ و د ب ــت            ــذ  ن اف   ت ـخ ن ث  ه  ، ت ـــــشي  يسُ ه ـخ   ـــــه!عُ الر ذ يل  بي ّ

 ــاف ـــس  آد مُ ح ـــــــــــــــــــــو اء هُ          د   يل ــو  و غنُ جًا،  ل لً،و نـ  ـه!ذ ب ح  ف ـــــض 
ــــر او يلُ، و  ــــر ت  ذُيوُل  الط ــو ج    ـهالط ـّو يل ـ  ــق ص ـــارُ ي  اله  و او يس  ه ذ ي الس 

ي  الل »ستلهم الش اعر معنى الحديث الن بوي الش ريف الذي جاء فيه: ا ع ن  اب ن ع ب اس  ر ض 
لنّ س اء ، و المتُ ش ب ه ات  م ن   : ل ع ن  ر سُولُ الل صلى الل عليه وسلم المـتُ ش ب ه يْ  م ن  الرّ ج ال ب  هُم ا ق ال  ع نـ 

لرّ جا ل   عية على تمسك الش اعر بالسن ة الن بوية الش ريفة، وعن براعته دلالة قط في ذلك، و  4«النّ س اء  ب 
ودمجه في الن ص الش عري، ليحرك وجدان المتلقي، ويؤثر فيه، فيبتعد عن  ،في استحضار الن ص الحديثي

 .وهو الهدف المنشود  لهذه الأبياتويتحلى بالفضائل، بإدراك ووعي،  ،ذائلالر  
 : 5يقول مفدي زكرياء

                                                           
   .1260مسلم بن الحجاج، صحيح مسلم، ص  1
محمد عليه،سجع الهديل في شرح الأصيل)شرح إلياذة الجزائر لشاعر الثورة مفدي زكرياء لغويا، أدبيا، وتاريخيا(، منشورات ألفا،  2

              . 289، ص 2017، 1، ط2الجزائر، ج
  .110إلياذة الجزائر، ص مفدي زكرياء،  3  

 .1485أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، صحيح البخاري،  ص  4
   .21مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  5
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طوُا   اوبً ع م م  ع ب  خُطُ الك ف  إ لَ  ر بّ  الس م ا         أ ن  ي ق ي الش  و اب س 
ي إ ذ ا ر ف ع  )تص  الش اعر معنى قول الن بي صلى الله عليه وسلم ام ت ح  إ ن  اللَ   ح ي يٌّ ك ر يم ، ي س 

رًا خ ائ بـ تـ يْ    ف  ي ه  أ ن  ي ـرُد هُُ ا ص   إلى اللهحيث يدعو  الن اس إلى رفع الأيادي بالد عاء  ،1( الر جُلُ إ ل ي ه  ي د 
عز وجل كي يحمي هذا الش عب من الخطوب والمآسي، فهو قريب يجيب دعوة الس ائل، وكريم يعطي 
بغير حساب، ولا يرد  عبده إذا بسط كفيه يطلب منه الأمن والأمان خائبا أبدا،  فذلك هو وعد الله 

 أثير الفع ال في المتلقي من خلال العودة إلى الن ص الحديثي.ت  ق الش اعر الحق   منهادق، و الص  
 : 2يقول مفدي زكرياء

، و م ن  ي ك   كُرُ الن ا        س  كُرُ اللَ    كُلُّ م ن  ي ش   اف ــــــرك    لش ه اد ة  تُمُ اي ش 
كُر  مفدي زكرياء ألفاظ ومعاني الحديث الن بوي الش ريف:  استدعى الن اس  ل  ) م ن  ل  ي ش 

كُر  اللَ  ( لكن على سبيل سياق المخالفة، ليزيد المعنى قوة، والد لالة تأثيرا،  حيث أوضح أن  من  3ي ش 
ناء على الله والث   ،يرغب في  شكر الله عز وجل عليه بشكر الن اس، فمن خلال ذلك يتحقق الحمد

ديث الن بوي الش ريف، ليشد  انتباه اعر هذا المعنى مباشرة من الحاستلهم الش  إذ سبحانه وتعالى، 
 المتلقي، ويحرك وجدانه، ويزيد نص ه الش عري قيمة أدبية، ومسحة دينية.

 : 4يقول مفدي زكرياء
ــق ــــــــــى ل ن ــــا، ع ب ــــــــــــر ة        ئ  م    )محمد( أ ب ـ ي ــــــــــــــه(الغ ن ـــــــــم  الق  ـــــــب  و  ن  )الذّ   اص 

 ول فيهالذي يق ؛الحديث الن بوي الش ريف ما جاء فياستمد  الش اعر في أسلوب مباشر  
ي ة   «سول صلى الله عليه وسلم :الر   ئ بُ )كذا( الق اص  لج م اع ة ، ف إ نّ ا  يَ  كُلُ الذّ  ،ليقر  به 5 »ف ـع ل ي ك  ب 

في  الن ص الحديثي(( ص الغائبالن  باستحضار المتلقي  ويقومريف، الد لالة التي جاء بها الحديث الش  
 واشج.يكتشف مكامن الجمال في هذا الت  ل ؛الن ص الش عري() ص الحاضرالن  

                                                           
مذي، حكم على أحاديثه و آثاره وعل ق عليه، محمد ناصر الد ين الألباني، مكتبة  1 مذي، سنن التر  محمد بن عيسى بن سورة التر 

 .707، دت، ص 1المعارف للنشر والتوزيع، الر ياض، ط
 .      269مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  2
  .1460صحيح البخاري، ص  أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، 3
 .287مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص 4
،        412، ص1998،  1أبو داوود السجستاني، كتاب السنن، تحقيق: محمد عوامة، دار القبلة للثقافة الإسلامية، جدة، ط 5

 )يأكل الذئب  من الغنم القاصية(.
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 اثية:خصيات التّّ أسلوبية استدعاء الشّ  /2

  ؛اثية بمختلف أنماطهاارتكز مفدي زكرياء ارتكازا لافتا على استدعاء الش خصيات التر  
اثية ذات البعد الد يني البعداثية ذات كالش خصيات التر   ، والش خصيات الت اريخي، و الش خصيات التر 

، ...إلخ، ليعيد إنتاجها في شعره، بما تحويه من حمولات معرفية ودلالات الأدبي اثية ذات البعدالتر  
شخصية تراثية هو استغلال ما تملكه هذه الش خصية » وباطنية، وفي استدعاء الش اعر لأية  ،ظاهرية

من قدرات إيحائية قوية، ناجمة عم ا ارتبط بها من دلالات في وجدان المتلقي ووعيه، بحيث يكون 
اثية مثيرا لتلك الد لالات و باعثا لها ين من ، وقد وقف البحث عند نوع 1«استدعاء الش خصية التر 

اثية اثية ذات البعد  ، والتي كانتالش خصيات التر  الأكثر حضورا في شعره، وهي: الش خصيات التر 
اثية ذات البعد الت اريخي.  الد يني، والش خصيات التر 

 شخصيات تراثية ذات بعد دينِ: /أ
ينية في قصائده بشكل عبر  عن وعيه العميق  استحضر مفدي زكرياء الش خصيات الد 

التي قدمت أبعادا ورمــوزا ودلالات تراوحت على سبيل المثـــال ما بين ثنائية »بمضامينها ومراميها و
، 2«ابقةر، والغنى والفقر، وما بين إبراز المواعظ والعبر للأمم الس  الإيمـــان والكفـــــر، والخير و الش  

ذه الش خصية الدينية بعد خروجها من لالة الجديدة لهوفتحت المخيال واسعا أمام المتلقي ليكتشف الد  
 الن ص القرآني، وولوجها الن ص الش عري.  

امتاح الش اعر كثيرا من قصة سيدنا موسى عليه الس لام، ووظ فها بأشكال مختلفة، وأنماط 
، 3«كان كثير الاقتباس من أحداثها ومواقفها، كثير الر مز إلى مشاهدها وصورها» جديدة، حيث

( قبس من مشكاة الت كثيف، تحمل في شعره دلالات كثيرة، تدور أكثرها حول فجاءت )عصا موسى
ك وجدانه، ر  ، فتثير انفعاله، وتحم مباشرة إليها يل المتلقي التي تحم و صر، ...إلخ، معاني الحق، والقوة، و الن  

 وهذا ما ينجلي في البيتين المواليين.  
 :  4زكرياء  يقول مفدي

                                                           
 . 279شعر العربي المعاصــــــر، ص علي عشــري زايد ، استدعاء الشخصيات التراثية في ال  1
 .    144حسين منصور العمري، إشكالية التناص ) مسرحيات سعد الله و نوس أنموذجا(، ص 2
 .    193محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 3
 .102مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص 4
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ه ا و  ن        ـــو    ف ر ع ــــــــــــــــــــــــــــــــع ص ى مُوس ى، ف س ل    لأ فا ع ي اا ع نـ 
 :  1يقول مفدي زكرياء

 ي هكُ الطا غ  ا يَ  ف  ) إ ذ ا ج اء  مُوس ى، و أ ل ق ى الع ص آ(        ت ـل ق فُ م  
ليؤكد الحقيقة المطلقة: بأن الحق دوما  ؛استدعى الش اعر )عصا موسى( رمزا في شعره

يغلب الباطل، وإن طال الز من، وهو إشارة سريعة ترسم أمام المتلقي ومنذ الوهلة الأولى صورة صادقة 
كل ما رغب في تصوير المواقف الث ورية وانتصار » ظلوم، و يستخدم مفدي )عصا موسى(عن نصرة الم

هي لا تكاد تّرج عن دلالتها الد ينية، فاستدعاء ، و 2«امهاأصحابها واندحار قوى الش ر والط غيان أم
ويرى  ،أهميته في وجدان المتلقي الذي يسمع من خلاله صوت الحق يؤكدوتكرار هذا الر مز أسلوبيا 

 صورة لحقيقة .
 : 3يقول مفدي زكرياء

ــ -اةم ن س   -ل ي م ان  سُ          و م ا د ل ن ــا ع ن  م و ت  م ن  ظ ــــن  أ نـّـُــــــــهُ  ــه ا خ ر اع ـــــل ى و ه   ـم 
ج   ـــــا        ح  ع ه  ن ا ع ص ا مُوس ى، ف ج د د  صُنـ  ، ف ـ و ر ث ـ ر اق فُ الن ار  ل  السّ  ر اح ت  ت ـل  انَ   ح 
ي ةً        و في   ــــر اــّــــــــب ار ( ك ل  ط ل س  الج  ) الأ  و ك ل م  اللُ مُوس ى في  ) الط و ر  ( خُف  ن ا ج ــــه   ــم 
ـــم          ف أ   ، ب ـع د  و ف اتَ  ر ان ـن ط ق  الص  أ ن   -ر ب  في  الح   -اله  م ن  و ان ط ق  ع يس ى الِ ن س   خ 

ن ـــــــ ب ـر اه يم  ب ـــــــــــــر دًا، ج ه  ن اف ـ      ـم     و ك ان ت  لِ  ـــر اأ ن  ن  ض   - الخ ط ب  في   -ع ل م   غ  الج م 
، ض ي ع  خُ  لتُّـــــــــــــــف اح  هُ ل ــــــــــــو آد مُ ب  نو         ـد  لتُّــــــف ـــــ) م ار يا  ـــــر ا !( ب   اح  ن لقي ب ه  الب ــــح 

استعان الش اعر في الأبيات الس ابقة بقصص مجموعة من الأنبياء عليهم السلام، 
كل نبي في بيت منفرد عن غيره،  )سليمان، موسى، عيسى، إبراهيم،   وبأسلوب تناصي ذكر قصة

لام، بيد أن المعنى العام ينجلي من خلال التحام كل الأبيات بعضها ببعض، آدم( عليهم الس  
فتح الش اعر » و طاقة دلالية، حيث مزج الس ياق القرآني في الس ياق الت اريخي و ،ليمنحها قوة تأثيرية

المتمث لة في الت حدي من جهة، وإعانة الله للث وار من جهة أخرى.  ؛حوارا بينهما لإعادة المواقف نفسها
الس لام، وبهذا  تحد ي الس حرة بتحد ي الن ار التي فتحها العدو، وشب ه صبر المناضلين بصبر إبراهيم عليه

                                                           
 . 284ص  ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 1
 .   193محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 2
 .256، 255مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص3
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الص مود والت حدي ستقع فرنسا في الخطأ وستطرد من أرض الوطن مثلما أمخرج آدم من جن ات 
 . 1«الخلد

 : 2يقول مفدي زكرياء
ا        يــــــــــح  و ئ يــــــد  و ان ، ي ـت  تـ ه اد ى ن  ي ـ     ق ام  يَ  ت الُ ك الم س  اـــــــلُو الن ش ـــــش   يد 

ـــــــ       ح الم اً،   ـــــهُ الم ج  ، ك ل م   الصُــّـــــــــعُود ا بال ي ـب غ ي، ف ش د  الحدُ    ك ال ك ل يم 
ل ة  الق د          ر ، س لا   ، في  ل يـ  عُّ في  اي  مًا، و ت س ام ى، ك الرُّوح   لــــــك و ن  ع يــد اش 

يد اد ين ، ع يس   في  الخ ال  ل ي س     ز ع مُوا ق ـت له ... و م ــــــا ص ل ـــبُوه ،         ى الو ح 
ي ــــــــــــــــ       ر ائي لُ تَ  ت  ج ن اح  بـ  يــّـــًــــــــ المنُ ته  ــــــه  إ لَ  ـ     ل ف هُ ج  ـــــيــد اى، ر ض   ا ش ه 

من استدعاء شخصية الن بي عيسى عليه الس لام بصفة خاصة تكثيفا  استلهم الش اعر
وقدم روحه قربانا » المقصلة التي كان الش هيد )أحمد زبانا( أول من نال شرف الش هادة بها، لحادثة

، الآخرين بصفة عامة،  3«للثورة الجزائرية، فهو عند زكرياء لا يقل عظمة، ونبلا، وطهارة، عن الأنبياء 
ن مستواها الأرضي لام هو رقي بالقضية مهيد )أحمد زبانا( بعيسى بن مريم عليهما الس  وتشبيه الش  

، حتى أن الش اعر لم يد خر جهدا في توظيف كل 4العادي إلى مستوى القيم الر وحية العظيمة
أيضا إلى توظيف الملائكة » المقدسات، في سبيل إعلاء شأن الث ورة، والث وار، وهذا ما يؤكد لجوءه

ا الحضور يثير انفعالات ، وهذ5«خاصة ) جبريل عليه الس لام( المبش ر بعالم جديد و إنسان جديد
 تمـحرك وجدان المتلقي.

 :  6يقول مفدي زكرياء 
                                                           

 . 212نوارة ولد أحمد، شعرية القصيدة الثورية في "اللهب المقدس"، ص  1
 .18، 17ص  ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 2
 .39(،  ص1975، 1925محمد ناصر،  الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية ) 3
 . 463(، ص 1830،1962)  بد المالك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائرع 4
 .134نوارة ولد أحمد، شعرية القصيدة الثورية في "اللهب المقدس"، ص  5
 . 226ص   ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 6
رسول  لقرآن، قال: فقالأ عليهم ا٭٭ جاء في تفسير ابن كثير، عن أنس قال: قعد أبو موسى في بيت واجتمع إليه ناس، فأنشأ يقر   

ه  صلى الله عليفخرج رسول الله .قال : نعم. قال:« طيع أن تقعدني حيث لا يراني منهم أحد؟تأفتس:» الله صلى الله عليه وسلم 
، «مداود، عليه السلا ار من مزاميرإن ه ليقرأ على مزم» لا يراه منهم أحد. فسمع قراءة أبى موسى فقال: وسلم فأقعده الرجل حيث 

 .                91، ص 1ج
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 د  ع ن اهُ د اود !!الخلُ د ، ق   ا م ن  ل د ى خ ر ير  م ن  الأ م و اه  تَ  س بُـه ا            لح  نً 
 الوديان، في تجري تغنى  مفدي زكرياء بسحر، وجمال مدينة )قسنطينة(، وخاصة المياه التي

يل مباشرة إلى من عمرف بالص   وتصب  في خيم سي دنا وت الر  الش لالات وهي تحدث نغما جذابا، يحم
د لالات، ي جملة من الم المتلقلام( ٭ ، فيكفي أن  الش اعر قد أشار إلي اسمه فتتفتح أما)داود عليه الس  

 تعالقه بخريرو  لام، لس  اأهم ها تكمن في بؤرة الانبهار بين حضور الص وت الش جي لسيدنا داود عليه 
 المياه المتدفقة .

  :1يقول مفدي زكرياء 
ب ة           ل و  ص   ، و ه ي  مُج د   ؟أ لح ا نَ  اودُ، ل ف اظ ه ا د  اغ  أ  و م ا تفُ يدُ الم ع اني 

لام باستدعاء شخصية داود عليه الس   ؛استجلى مفدي زكرياء موقفه من الش عر الحر
، حتى وإن تغنى بها داود عليه شيئا جدباء فلن تمغني عنها الألفاظ وصوته الش جي، فإن كانت المعاني

بض حم بين المعاني والكلمات، وبالن  بالأصالة وبصلة الر  » اعر دائما يؤمن لام نفسه، فالش  الس  
وبهذا الأسلوب التناصي يحيل المتلقي على الط اقة الد لالة ، 2« الموسيقي المتجاوب مع نبضات القلب

 هذه الش خصية المستدعاة في سياقها الجديد.الكامنة في 
 شخصيات تراثية ذات بعد تاريَي: /ب

استدعى مفدي زكرياء جل  الش خصيات الت اريخية الذائعة الص يت، أو المغمورة على مر  
الت اريخ الجزائري بالت صريح الواضح طورا، وبالت لميح الموحي طورا آخر، فدلالة البطولة في قائد معين 

دي  من ، وفق الس ياقات التي تمشك ل الن ص الش عري، و مف3تبقى صالحة من خلال مواقف جديدة 
أكثر الش عراء الجزائريين الذي غرف من التا ريخ الإسلامي العربي بسخاء، وطواعية، فنادرا ما تّلو 

 تلقي بظلالها على دلالة الن ص الش عري. 4قصيدة من ذلك
 : 5يقول مفدي زكرياء

،         و م ـــ ( في  عُظ م اء  الرّ ج ال   ـــر ل كُم  مُـد ك  غُز اة  الـــ ـــد  ـــــج ـ ) ب نِ  الرّ يف 
                                                           

 . 246ص  ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 1
 .29، ص 2003، 2بلقاسم بن عبد الله، مفدي زكرياء شاعر مج د الثورة، مؤسسة مفدي زكرياء، الجزائر، ط 2
 . 120علي عشــري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصــــــر، ص   3
 .228ينظر، محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص  4
 . 25مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  5
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 م ر(ــيز ( )عل ك  ) الع ز  ف ات ح  مُ و      إ لَ  ) اب ن  الو ل يـد (،      أ ل  ن ـــــــظ ـــــر ات  
ــــب ة   ــــــــــــي ــــــــــو  ) عُق   د  ز أ رــن  ب ـع د ه  ق   )ح س ان( م  و         ــا،   ( ف ات ح إ ف ر يق 

، و  )اب نُ نُ و  )ط ار قُ(  ـــــي ـُ لـُــس  (،         بِ  ن د  ير   ص  إ ذ اك  ــت  ـهُـــم مُ س ع   رـــه  ـــش 
و ى ب   ث ـــــل ـــــــــــــن ـــــــــأ ل ي سُوا س  ف  ـا الع ال ـم  الق ــد  ف ـت حُو و       ـا،    ش ر  م   ـره  ــمُك 

ـــ أ ل ي سُوا ب ع ـــز م  ي ـفُــــــــــــــلُّ  ا مُلُوكًا أ ض ح  ي              الر و اس  ت خ ر ـ ه ـ ، بو   م  يُـف 
ــــــــذ ل ك  أ ل ـــــق   ــــيا  لأ        وا دُروسًا       ــأ ل ي سُوا ب ـ  ــيم  الا م  ـــــل ن  ج  ــــن  ع ـظـ  يرسّ 

، أعمالهم رسختالذين  ؛استدعى الش اعر حشدا هائلا من أسماء الفاتحين العرب
في سجل الش خصيات الت اريخية الخالدة، أمثال: عقبة بن نافع، وطارق بن زياد، وموسى  وبطولاتهم 

، وقد 1«إذ أن  كل اسم تاريخي يمثل تكثيفا لمرحلة تاريخية بكل أحداثها»، وغيرهم كثيرابن نصير ...
الش اعر من مجدها الت ليد، مثالا حي ا للجيل الجديد، حتى يحتذوا بهم، ويسيروا على منوالهم،  استمد  

ليستعيد تلك الأمجاد، ويحاول إعادة بعثها  ؛وهذا الحضور الفع ال لها عَمَلَ على تحريك وجدان المتلقي
 من جديد. 

 : 2يقول مفدي زكرياء 
ير ا         ر ا أ يا  ع ب د  الق اد ر  ...كُن ت  الق د ي  و ك ان  الن ــّض الُ ط و يلاً ع س 

ــل ب اك  ش ع ــــب      ، ف ك ان  الن ص ير ا ش ر ع ت  الج ه اد ، ف ـ ج اك  ر بُّ  و نَ 
استرفد الش اعر شخصية الأمير عبد القادر، التي أصبحت رمزا للمقاومة الش عبية الجزائرية، 

صورة صادقة، رسمتها مشاعر دافقة داخل الس ياق الش عري  والعربية، في نسيج أسلوبي يكشف عن
يعترف الش اعر إنصافا للأمير عبد القادر بحق ه في قدرته على قيادة المقاومة، واستحقاقه تبوء » حيث 

دارة، فقد برهن على قدراته بحكامته، وحكمه، وحنكته، وصبره، وتضحياته، وشجاعته، عبر الص  
، فقد أث رت في وجدان المتلقي الذي ربط بين بداية المقاومة 3«طويل العسير مراحل الن ضال والكفاح ال

 ق بتضافر جهود الأجيال المتعاقبة .صر الذي تحق  ورة المباركة بالن  ونهايتها مع الث   ،مع الأمير

                                                           
لمستنصرية، مجلة كلية التربية، الجامعة اراج القسطلي، صديق بتال حوران، محمد عويد الساير، أسلوبية التناص في شعر ابن د 1

 .135ص ، 2009، دط، 2العراق، ع
 .75إلياذة الجزائر، ص مفدي زكرياء،  2
 .294محمد عليه، سجع الأصيل في شرح الأصيل )شرح إلياذة الجزائر لشاعر الثورة مفدي زكرياء لغويا، أدبيا، وتاريخيا(، ص  3
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 :1يقول مفدي زكرياء 
نُ،  ج  غ ل قُ         يا  س   ه  الح ل قُ ب  شُد ت  م  أ  بُك  ب  س ي ان  ع ن د ي م ف توح  و  مُنـ 

ي اطُ، ب ه  الج لا دُ يُـل ه بُنِ           أ م  خ   ــط ــف ـلن ار ، ي ك  ااز نُ أ م  السّ   ـقُ و ينِ  ف أ ص 
الش اعر أحيانا إلى استدعاء شخصية تاريخية، تمعرف بأوصافها، وأحوالها، دون ذكر  لجأ

هيب، الجلاد، التي ارتبطت بالقمع، والتر  ، كشخصية 2اسمها، أو ما يعرف "بالأنموذج التاريخي"
أثرا  ، وتركعندما كان في الس جنذاق الش اعر ألوانا منه الذي و  .والت عذيب، وكل  ألوان الظ لم، والقهر

 وجدان المتلقي.  تجل ى في قصائده، وأث ر في بحيث نفسه، عميقا في 
 : 3يقول مفدي زكرياء 

ــه، س يّ د تِ  طوُل ت  الــع ار م ـــه            بــُـو ت ذ كُرُ ث ـو ر تُـن ا  ــاط م    ف ـ
ان ــه ا جُر جُـــر ا   رُ بُـر ك  ــه !         يُـف جّ  م  ر يسُ و الع اص  ـفُ ب   ف ـتـ ر ج 

م   س  ه او خ ل د  ب  ر هُ           ف ــز ك ى أمّ  ـــ ذ ك   ـــد ا ئـــم ـــــهد اس ت هُ الق ـ
الش خصيات التي شاركت في العمل  جل  استخرج الش اعر من سجل البطولات أسماء 

الجدير بالذ كر والاستحضار بسجل ثورتنا الشرسة أداء »الفدائي من رجال، ونساء، على الس واء  و
، 4«ورة بجبال جرجرة الأكابر التي كانت تسير  الث   ابنةللا  فاطمة نسومر إحدى جميلات الجزائر 

فاستدعاء اسم هذه البطلة الجزائرية، يكفي وحده أن يحر ك تفكير المتلقي في دور المرأة المناضلة، ومدى 
فكل معاني الت ضحيات، والبطولات تتجس د أمامه، بمجرد حضور  ؛بسالتها، وصمودها أمام العدو

 ورية.اسم هذه الأيقونة الث  
 : 5 زكرياء يقول مفدي

ل تي  و حقُّ ) الج م يلا ت     ( و ب  ر ا          الث لا ث  جُرُ الخ د  ا، ت ـه  ، ف ـر اح ت  ل ل ف د    أ ج اب ت 
مفدي زكرياء أن  للمرأة الجزائرية دورا فع الا في الث ورة الت حريرية، وأن أسماء المناضلات  أكد  

 ؛يلة بوباشاجميلة بوحيرد، جميلة بوعزة، جمالمذكورة في البيت الش عري، وهن  الجميلات الث لاث: 
                                                           

 . 25ص  ،المقدسمفدي زكرياء، اللهب  1
 . 132علي عشــري زايد ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصــــــر، ص ينظر،  2
 .77إلياذة الجزائر، ص مفدي زكرياء،  3
 . 307محمد عليه، سجع الأصيل في شرح الأصيل )شرح إلياذة الجزائر لشاعر الثورة مفدي زكرياء لغويا، أدبيا، وتاريخيا(، ص  4
 . 264ص  ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 5



 الفصل الرّابع: أسلوبية التنّاص وأنواعها في شعر مفدي زكرياء
 

184 
 

وأن  حضور والأعمال الن ضالية من ساح الوغى، تحصلن على تاج ملكات جمال البطولات الفدائية، 
منها و أمام المتلقي وكأن  الحياة قد بعثت فيها » أسمائهن  في البيت الش عري كفيل بأن يوض ح الصورة 

 ، وأن يجعلها بؤرة مول دة لإيحاءات شتى.1«من جديد
 عر العربِ:ناص مع الشّ أسلوبية التّ  /3

كائز الأساسية التي بنى عليها مفدي زكرياء عر العربي برم ته ركيزة متينة من الر  كان الش  
كلي غيير الش  قه الكبير فيه أراد أن يحدث بعض الت  وبسب تعم   ؛شعره، فقد استحضره كثيرا في قصائده
الإدراك نتيجة تمرسه وتطلعه إلى تجويد أول من كان لديه هذا »في نمط القصيدة العمودية حيث يعد  

  .2«عريأدواته ومطالعاته للتراث العربي الش  
الذي يبقى  ؛جديد من عمق التر اث الش عريحاول مفدي زكرياء أن يخرج بذرة الت  

وقد  3عر الخليلي الذي ينتمي إليهالانطلاقة الأساسية لكل تجديد، وفي الوقت نفسه الحفاظ على الش  
عراء تجزيلها، والر قي بها إلى مستوى الش   عرية ووهو يأتي به لتفحيل لغته الش  » وحاوره كثيرا، ،استحضره

الكبار)عمرو بن كلثوم، المتنبي، أحمد شوقي،...(، ثم إن  ذلك أثر طبيعي من محفوظه الغزير من 
ومن بين  ،4«صوص يطفح على لغته الشعرية فيرقى بها إلى الدرجة الأولى من مستوى الأسلبةالن  

والي: امرؤ القيس، زهير بن عراء الذين وقف عندهم البحث من القدماء، أو المحدثين، هم على الت  الش  
 . المتنبي، أحمد شوقي، مصطفى كامل، أبي سلمى، المعر ي

 
 

 عر العربِ القديم:ناص مع الشّ أسلوبية التّ  /أ
لفحول؛ لما عراء اتفاعل الش اعر كثيرا مع الش عر العربي القديم، وخاصة مع قصائد الش  

 لات،وتنوع الد لا لتر اكيب،وجمال اوعمق المعاني، قوة الألفاظ،  حوته من مميزات أسلوبية مختلفة، نحو:
 .منبعا ثر ا داخل نصوصه الش عرية تشك لوالتي 

                                                           
 .228ينظر، محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص  1
 .29، ص 1986حسن فتح الباب، شعر الش باب في الجزائر بين الواقع والآفاق، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط،  2
 .163ينظر، عبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا، ص 3
 .463ص (، 1962، 1830عبد الملك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر )  4
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  :1يقول مفدي زكرياء
ن ا يـ  (، ف   ك م  ب ك  ( ق ــــي ام ــاـام ر ئ الق  كُ ن ـب ك ي )ك  ن          م  ـــل  ـــم ـــع  )ق ـــف ا ن ـب ــك   ي س 

 :2يقول امرؤ القيس
، و م ن ز ل   ر ى ح ب يب  ، م ن  ذ ك  ق ط  الل ّ       ق ف ا ن ـب ك  م ل  لد خُول  ف  او ى ب ـيْ   ب س   ح و 

(، وطع م القيس امرؤليل)شعر الأمير الض   استدعى مفدي زكرياء ألفاظ ومعاني كثيرة من
قة، لمعل  امن (، ــــكِ ا نَـبْـقـِــفَ )لينمو بحل ة جميلة، ففي البيت الأول يأخذ مفدي عبارة  ؛بها قصائده

إلى  عوة، وهو الد  صبو إليهيوالخاصة بالمقد مة الط للية، لكن ه حو ر المعنى الأصلي إلى المعنى الذي 
 برات، وفي أشد  الأزمات . حتى عند ذرف العَ  ؛الوقوف، والت جلد

 : 3زكرياء يقول مفدي
ــ »إ لَ  أ ن  سَ  اه ا ع اد يُ الم ـو ت  ق ا ئلًا:         «الط ل لُ الب ال ـــي ا أ يّـُـهاــــم  ص ب احً أ ل  ع 
رُ، يا  لج  ـــــــــــر يم ـة ،         ـا يا  د ه   «ص ر  الخ الِ  في  العُ  ن  م ن  ك ان  ي ع م  و ه ل   »ف ـو اهًا ل ـه 

 :4تضمين من قصيدة لامرئ القيس
 لِ  ان  في  العُصُر  الخ ام ن  م ن  ك  ل  ي ع  أ ل  ع ــم  ص ب احًا أ يّـُـها الط ل لُ الب ال ـــي        و ه  

ومعناه،  بلفظه صيةليغذي بنيته الن   ؛كاملا لامرئ القيسشعريا   أدرج مفدي زكرياء بيتا 
التي كانت  م صباحا(،حية الجاهلية التي اعتادت العرب عليها) ع، بأن أيقظ الت  قصيدتهوزرعه في 

 ؛اعدين زمانياوتين متبص المتلقيليسمع  ويزرعها في نص جديد .من يخفيهاتملقيها على آثار يكاد الز  
ين صمع الن   حوار مباشر يدخل فيوصوت امرؤ القيس، و ، صوت مفدي زكرياءمتقاربين جماليا:

ي، والإمتاع لى الماضإ بالارتدادشويق والجديد( في الآن نفسه، فيحدث تأثير مزدوج: الت   ،)القديم
 ة جمالية .حل   و ،في تنويع أسلوبي، الحاضربمعايشة 

 :5زكرياء يقول مفدي
ه          يُـه د م   » لا ح  ه  ب س   ل ل و ر ى غُن م ا ح ى مج  دُهُ و ي ض  ، «و م ن  لَ   ي ذُد  ع ن  ح و ض 

                                                           
 .      243مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  1
 .    21ص  الرحمان المصطاوي،امرؤ القيس بن حجر بن حارث الكندي، الديوان، شرح وتحقيق: عبد  2
 .       56مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  3
 .135ص  امرؤ القيس بن حجر بن حارث الكندي، الديوان، شرح وتحقيق: عبد الرحمان المصطاوي، 4
 .      92مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  5
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 :1تضمين من معلقة زهير بن أبي سلمى  
ه            يُـه    لا ح  ه  ب س   ل م  الن اس  يظُ ل م  م ن  ل  ي ظ  د م  و  و م ن  لَ   ي ذُد  ع ن  ح و ض 

هد م( من زهير بن أبي سلمى، ولفظ )يالش عري لبيت الاستحضر مفدي زكرياء صدر 
لقوة هي امي، بأن  ر المعنى نفسه الذي ذهب إليه زهير بن أبي سل، ليقر  قصيدتهيت، في عجز الب

 بيل الوحيد في ردع العدو، والد فاع عن الوطن، وحماية حدوده.الس  
عراء أحمد بن الحسين، أشهر الش  »را واضحا بأسلوب وأفكار ر مفدي زكرياء تأث  تأث  

، والمعروف بالمتنبي الذي "ملأ الد نيا 2«والمعاني الد قيقة والمخترعةعر الحكيم، المحدثين، ومبدع الش  
وعباراته  ،أهم شاعر تأث ر به زكرياء ولقد وضح تأثره ذلك في لغته القوية»اس"، وهو وشغل الن  

، لذا نلفي تعالقات كثيرة في شعر مفدي زكرياء 3«الفخمة، و مبالغاته التي  تمي ز بها شعره تمي زا واضحا
لالة التي ل مباشرة إلى شعر المتنبي، فطورا يأخذها كما هي، وطورا آخر يحور ها بما يناسب الد  تحي

 ، كما سيرد في الأبيات الموالية.       الش عري ياقيتطلبها الس  
 :4زكرياءيقول مفدي 

، غ ب ط ةً و  ر ض ى مُ م ل ء  عُيُوني  يك  ل  ه  ع ل ى ص ي           أ نَ   قُ ق ـل  مٌّ و ل  اص 
  :5البيت متناص مع قول المتنبي

 ، مُ م ل ء  عُيُوني  مُ ل قُ ج ر اه  ه رُ الخ  ع ن  ش و ار د ه ا           و ي س  أ نَ   ا و يَ  ت ص 
أيضا في  ما تجلىكفظين )أنام ملء(،  عري في الل  ناص في هذا البيت الش  لقد تجل ى الت  

 زكرياء  لا غم، فمفديم  فيه و حيث ينعم الش اعران بنوم هادئ لا ه ؛المعنى ذاته الذي يحمله البيتين معا
تنبي و كذلك الم ه،ب يبالي رغم أن ه داخل الس جن الذي يعد  مصدر قلق للكثير من الن اس، إلا  أن ه لا

 ين. نام قرير العيلا  أنه والخصومات إ ،غم من أن  أشعاره أثارت الكثير من الجدلنفسه مطمئنة، بالر  
 :1زكرياء يقول مفدي

                                                           
 .122ص  ، م1993الدار العالمية، دط،  المعل قات الس بع،الحسين بن أحمد الز وزني، شرح  1
أبو سعد محمد بن أحمد العميدي، الإبانة عن سرقات المتنبي، تقديم وتحقيق وشرح، إبراهيم الدسوقي البساطي، دار المعارف،  2

 . 5، ص 1961مصر، دط، 
 .212ص  ، محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة 3
 .25ص  ،زكرياء، اللهب المقدسمفدي  4
   .332ص ، م1983 ،هــ1403المتنبي، الديوان، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، دط،   5
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نُ  ج  غ ل ق           يا  س  تُوح  و مُنـ   ه  الح ل قُ ب  م  شُد ت  أ  بُك  ب  س ي ان  ع ن د ي م ف 
 : 2البيت متناص مع قول المتنبي

ئ ت  ف ـق د          و ط   نُ ك ي ف  ش  ج   ف  ــتّ   ـع  مُ  س  ف  ن ـ  ت  و  م  ل  ل   تُ ن  كُن  أ يّـُه ا السّ 
ــان   ــــل و  ك   ف  د  الص   ن  اك  س   رُ لدُّ ا ن  كُ ي   ـم  ل            ـن اي  ف يك  م ن ــــق ص ـــــةً سُك 

سه الذي عنى نفالم ليلمسابق جن(، من قول المتنبي الس  استحضر مفدي زكرياء لفظ )الس  
داخل  بتواجدهماثا لم يكتر  اعرينذهب إليه المتنبي، وهي دلالة واضحة على تأث ره الكبير به، فكلا الش  

 دام يعيش تحتما لعاديابل اعتبره المتنبي من شيم الأخيار، واعتبره مفدي زكرياء بالأمر  ؛الس جن
 .اكبير   اوطأة الاستدمار الفرنسي الذي جعل الجزائر برمتها سجن

 : 3زكرياء يقول مفدي
تـ غُ  ـــا          و اب ـ هُوه ا، ان ت ه اك   ب ت ذ ال  ةً و اخ اف  وه ا، س  م س خُوه ا، و ش و 

 لا ل  ئ نُّ اع ت  ي  رٌّ، ل ـم ن  مُ م ـــاء    ج ه لُوه ا، ف أ ن ك رُوه ا.. و ط ع م الــ        
 : 4البيت متناص مع قول المتنبي

 ل  اءُ الزُّل  ه  الم  ا ب  و م ن  ي كُن  ذ ا ف مّ  م ر يض              يَ  د  مُر  
لة عن لارج الد  المتنبي اتكاء أسلوبيا واضحا، حيث لم تّاتكأ مفدي زكرياء على بيت 

لبية ية الس    الشخصوالمعنى، ويتجلى ذلك بوضوح في أن   ،يغةإطارها في بيت المتنبي من حيث الص  
 .لقماتلفيه مر ا ع، افيحتى الماء العذب الص  ؛ ترى كل  ما حولها بمنظار سوداوي

 : 5زكرياء يقول مفدي
ي ا ع ل ى الحرُّ  أ ن  ي ـر ى  » ن ـ بً       « و م ن  ن ك د  الدُّ م  أ   ــــ ع ل ى ذ ئَ  ب حُوا إ ل ب اـو ط انِ   ـــ أ ص 

 :6تضمين لقصيدة المتنبي
ي ا ع ل ى الحرُّ  أ ن  ي ـر ى            ن ـ وًا ل هُ م اع   و م ن  ن ك د  الدُّ اق   دُّ  ت ه  بدُُّ م ن  ص د 

                                                           
 
 .25ص  ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 1
 .52صالمتنبي، الديوان،  2
 .162ص ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 3
 .141المتنبي، الديوان، ص  4
 . 295مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  5
 .197ص المتنبي، الديوان،  6
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اعرين لش  ، فكلا اومعناه ،لمتنبي بلفظهالش عري الخاص بابيت الم ن مفدي زكرياء صدر ضَ 
ظورة، فهو رة تبيح المحرو  الض  ديق، فالمتنبي يرى أن  اعتبرا أن من رزايا الحياة أن يلبس العدو ثياب الص  

فدي بيد أن م فلا ضير أن يصاحب هذا العدو من أجل تحقيق مصالحه الخاصة، ؛مادام في حاجة
ه في المتلقي نفس الي يجدت  يحز  في نفسه أن يرى أبناء الوطن الواحد يجتمعون على دماره، وبالزكرياء 

   المطلوبة.لالات من أجل القبض على الد   اناعر عقد مقارنة بين موقف الش  
اعر ومن الش عراء الفحول الذين تأث ر بهم مفدي زكرياء، وظهرت بصماتهم في شعره، الش  

أبو العلاء المعر ي الذي اقتبس منه كثيرا، وحاكاه طويلا، وهذا  الإعجاب لم يقتصر على  الفيلسوف
ا تجاوز إلى الإعجاب بالأفكار، والفلسفة والاتجاه الش   ، وهذا ما يت ضح في تضمينه 1عر وحده، وإنم 

فق مع ، وات  ومعانيه ،من دالية المعري " غير مجد في ملتي واعتقادي"حيث أخذ منها عجز بيت بألفاظه
 أفكاره حينا، واختلف معها حينا آخر. 

 : 2زكرياء يقول مفدي
ر  مُج دّ  في   »          ف ـبُك اءُ الف خ ار  م ن  غ ير   ك دّ    « م لّتي  و اع ت ق اد ي غ يـ 

 :3تضمين بيت من قصيدة للمعري
ر  مُج دّ  في  م لّتي  و اع ت ق اد ي  ك  و ل         غ يـ   ت ـر نّّ  ش اد  ن ـو حُ ب 

رَ مجمْدٍ  في مِل تِي وَاعْتِقَادِي(  ذاته، لكن  ويقصد المعنى ي،لمعر  ليتناص مفدي مع عبارة )غَيـْ
 نظار سوداوي،ليها بمظر إخلي عن الحياة الهادفة، والن  ليس في المطلق، حيث جمود العاطفة، والت  

 حسر، في حالةسى، والت  ل، فما جدوى الأعوة إلى العمالد   هي أما بالن سبة لمفدي ي،بالنسبة للمعر  
 لالةطرح الد   عري" فيضوخ للأحزان، إذن مفدي ينطلق من "أجواء دالية المكود، والر  الجمود، والر  

 .المتلقي وجدانعرية، ليحرك وعكسها، بما يلائم  قناعته الفكرية، ويمثري تجربته الش  
 :4زكرياء قول مفديي

ـــــــــ          »ــــــ 1 ـ ه و انُ الآب  دُ    ف ـق بي ح  ب ن ا، و إ ن  ق دُم  الع ه  اد  ء  و الأ ج   «ـــــــــــــــــد 
ـــــــــــــد ار ك   2 ن ه ا الم ي اد  ذ و ى ) ف ـ ق             مّ    أ  ــــــ و ح رّ ي  ب ن ــــــــــــــــا ت ـ  د (ر عُ غُص 

                                                           
 . 210ص  ،محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر الن ضال والث ورة 1
  .76مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  2
 .67ص ، م1884الأدبية، بيروت، وقف على طبعه: شاكر شفير الس ابي، المطبعة الديوان، العلاء المعر ي،  أبو 3
 .76مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  4
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  : 1عريتضمين من قصيدة للم
ـــــــــ           دُ ه و ا اء  و الأ ج  نُ الآب  و ق بي ح  ب ن ا، و إ ن  ق دُم  الع ه   د  ــــــــــــــــــد 

.………………… .………………… 
ن ه ا ا ف ـر ع   أ ب ك ت  ت ل كُم  الح م ام ة أ م  غ ن ـــــــــ         ت  ع ل ى  ي اد  ؟ ـ مـــــلغُص 

ن "دالية مكاملا   تجل ى الت ضمين واضحا عند مفدي في كلا البيتين، فالبيت الأول أخذه
َي ادِ المعري"، أما البيت الثاني فاكتفى من العجز بعبارة ) فَـرعْم غمصْنِهَا ا

وع يختلف عند لكن الموض(، لم
كذا و ياة والموت، سفية للحالفللت ملمحا أسلوبيا في الر ثاء، ونظرته اعرين، "فدالية المعري" شك  الش  

كل ة بالممات، و ، والحيافقد تساوت عنده الأفراح بالأتراح، والبسمات بالعبَرات ؛شاؤميةنظرته الت  
مم، بالرغم  تنهاض الهواس ،فيدعو إلى تدارك ما فاتزكرياء ذلك بسبب فَـقْدِ عزيز عليه، أما مفدي 

ذلك يأسر عري"، وبه من أجواء "دالية الماحاككل الص عاب والعراقيل، في نسيجه الأسلوبي الذي 
 انتباه المتلقي.

 عر العربِ الحديث:ناص مع الشّ أسلوبية التّ  /ب
ي الذي كان حمد شوقعر العربي الحديث، مباشرة إلى أه مفدي زكرياء في أخذه من الش  اتج  

وقي، فقد ار شأفك أكثر حضورا، وتميزا، في شعره رغبة منه في نسج بعض قصائده بخيوط من لبنات
ن متياز، وبدو زائري باوري الجعر الث  تطل ع مفدي لأمارة الشعر٭، وكان له ذلك بأن أصبح أمير الش  

رعه في وز  ،ر شوقيمن شع كاملاالش عري  لا يتوانى أحيانا في قطف البيت  فهومدافع ولا منازع، 
 مة واحدة.ص المستدعي لحم ص المستدعى والن  قصائده، فيصبح الن  

  :2زكرياء مفدييقول 
                                                           

 .67ص  الديوان،العلاء المعر ي،  أبو 1
 بع على عرش إمارته، كما يقول:عر، والتر  كانت نفس مفدي تواقة لتصل أعلى مراتب الش  ٭  

زًا        ل و  أ ن   قي( ع اج   اءُ وس  س خ  في  ب ـع ض  النّـُفُ  ل ي س  الش م الُ بِ  ث ل  )ش و 
( )ك الك ن ان ة ( حُــــر ة ،         ت ل دُ الرّ   بُ العُظ  ج ال  و  إ ن  )الج ـــــــــــــز ائر   .134لم وقصائد أخرى، صمفدي زكريا، أمجادنا تتك ،م اء  تُـن ج 

ذاك، لكان  ولولا ؛شقاء كثيرال منه الأرضه تراب، وقد نا بيد أن الظروف المحيطة به قاهرة، و مثبطة للعزيمة، فكما يقال: الت بر في
  أشعر شعراء المغرب، والمشرق معا، وهذا واضح في قوله:

مُ ـــة        ت ض عُ  ــت ك نُّ بِ   عُ السُّف ـــــــه اء  ر ام  و ت ـر ف  الـــــك   و أ ن ـــــــــا النُّــــــــــبُوغُ الـمُس 
ــلُ ل ل     ل و  ذُق تُ م ن  ك أ س  الن ع يم  صُب اب ـــةً     ـم   .134ئد أخرى، صمفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصا، ــــــــــو اء  ق ر يض  ل ــل غ د و تُ أ ح 

 .285مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  2
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لا قُـهُ  « م            إ ذ ا أ خ  ي ان  ق ـو   «ت  خ ر اب  م  ك ان  و ل ي س  ب ع ام ر  بُـنـ 
 

 : 1شوقيأحمد تضمين لقصيدة 
لا قُـهُم   م            إ ذ ا أ خ  ي ان  ق ـو    خ ر اب  ك ان ت    و ل ي س  ب ع ام ر  بُـنـ 

 :2زكرياءيقول مفدي 
ل ة   ...ف د و  عُد  ....ف س لا م                 ف ك لا م  ...اع تّ  اف  ء  ف م و   ..ف ج لا 

يل مباشرة إلى قول   :3شوقي أحمد يحم
عُد  ...ف ل ق اءُ               ن ظ ر ة  ...ف اب ت س ام ة  ... ف س لا م    ف ك لا م  ...ف م و 

ء، بيد أن  الشعرا يغة الأسلوبية طبق الأصل من أميرورة الجزائرية  الص  أخذ شاعر الث  
كرياء ز ك، أما مفدي يحن  لذلقاء بالمحبوبة، و لالة، فأحمد شوقي يشرح مراحل الل  المفارقة تكمن في الد  

لعدو(، فرنسي )افقد شحن البيت بصيغة دلالية جديدة تكمن في مراحل الخلاص من الاستدمار ال
 الذي يئن  تحت جبروته منذ أمد بعيد.

 :4زكرياء يقول مفدي
تـ غ اه ام ن  و   ر            ط ل ب  الك ر ام ة ، و اب ـ مُ م ه   ه ا المهُ جُ الح ر ار ا...يقُ دّ 

 : 5شوقيأحمد حيث استحضر قول 
م  م ن ال   تـ ع ص ى ع ل ى ق ـو  ق          و م ا اس  مُ  ر ك اب  إ ذ ا الِ  امُ ك ان  له   د 

أمرا ما  ن أرادحيث أن  م ؛لالة على ضوء نسج أحمد شوقيأعاد مفدي زكرياء إنتاج الد  
صيل ل الوحيد لتحبيو الس  هضحيات الجسام ليبلغ المرام،  فلإقدام فيجب عليه أن يقد م الكثير من الت  

 مهما كانت العراقيل. ؛المبتغى
 :6 زكرياء يقول مفدي

                                                           
 .65، ص م1988دط، بيروت، ، دار العودة 1أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 1
 .49ص  مفدي زكرياء، اللهب المقدس،  2
 .112، ص 2أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 3
 .131ص  ،مفدي زكرياء، اللهب المقدس 4
 . 71، ص 1أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، ج  5
 .273ص  مفدي زكرياء، اللهب المقدس، 6
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ك  الم ات ع  ط ر ب تُ، في  ف ر           يا  ج ار ة  الو اد ي، )ب بـ ر دُونِ  ا(  د و س 
 

 : 1في قوله بشوقيبقول أحمد ر وفيه تأث  
ر  و ع اد اني  م ا يُ         يا  ج ار ة  الو اد ي ، ط ر ب تُ  لا م م ن  ذ ك  بُهُ الأ ح   اك  ش 

عراء  الش  ور، أميرصبنانية على ألفاظ، و ورة في وصف مدينة )زحلة( الل  استند شاعر الث  
، وجبالا، بها سهولا ساحرة الجمال، و خاصة أن  اعرين ات فقا على أن  هذه المدينة حيث كلا الش  

لأولى من لقي للوهلة اي، والمتوأنهارا ،حيث يمر  منها ) نهر البردوني(، الذي ذكره مفدي في نص ه الش عر 
و ما  هما بالمكان،قة تعل  اعرين يخاطبان المحبوبة، لشد  سيج الأسلوبي يعتقد وكأن  الش  خلال هذا الن  

 فسيهما، ومنه يترك باب الد لالة ممشر ع الأبواب.  يتركه من إطراب في ن
 :2 زكرياء مفدييقول 

ـمــ 1 نُ أ ج  ــــو  ـــاني  ال  ـــتُ ب ــــلا د ي ه  و ل ك  كُن  ل        ـهُُ،  ـــــ ر ف ـــــقـــــاً ب لا د ي ف أ ن ت  الك   كاً ف ـ
م  م ن  ر م ق         و   «ـــــ  2 ، د م   ــ مل ك  الفُؤ اد ، و م ا في  الج س  ـــــان   اء ، و م ن  ن  و جُث م   «رُوح  
ن  م ن  ن ـف س         مُ  3  ــــــاني  ا ع يْ   إ ن س   ــ ــا، ييْ  الو ف  دّ ي يم   ـــــ ل ك  الرّ ق ابُ، و م ا في  الك و 
، ف م ا         أ ح  ل ك  الح ي اةُ، ف جُود   «ـــــ 4 لو ص ال  د اني   في  ق ـل بي  ل ى و ص ال ك  ي ب   « و  و ج 

فى كامل دون اعر مصطوالبيت الر ابع أيضا لل ش ،ني كاملاضم ن مفدي زكرياء البيت الثا  
ين مختلفين حضور صوت لا يجدللقصيدة يتطلب ذلك، والمتلقي  مإذ ارتأى أن  المقا ؛تحوير أو تغيير

 تطرب له أذنه، وترتاح له نفسه.، بل يستمتع بصوت واحد هافي
 ناص مع المعجم الجغرافي: أسلوبية التّ  /4

ارتبط فكر مفدي زكرياء ارتباطا وثيقا بأرض الجزائر، حيث هام بها، وتغنى بكل شبر 
نماز منها، وخل د جل  أماكنها في شعره، وجعلها لوحة ناطقة عن الجمال الذي تملكه، والجلال الذي ت

اعر من المعجم الجغرافي الكثير من الألفاظ، وكان هدفه الإشادة بأرض الجزائر من اقتبس الش   »به، لذا
حيث حسن الموقع، وجمال الطبيعة التي ألهمت الأبطال، والز عماء، ودفعتهم إلى خوض المعارك من 

                                                           
 . 179، ص 2أحمد شوقي، الأعمال الشعرية الكاملة، ج 1
 .52، 51مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  2
عرنا تضمينهما ، اقترح علي  شاهيد الوطني ةلمصطفى كامل المصري ، ش» البيت الثاني والبيت الرابع، عل ق عليهما الزاهري بقوله:  ـــــ

  .153، ص 1سي  الزاهري، شعراء الجزائر في العصر الحاضر، ج، محمد الهادي السنو «مثلما رأيت
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، وأصبحت كثرة إيراد أسماء الأماكن ميزة أسلوبية في 1«أجل تحريرها والحفاظ عليها حرة ومستقلة
 2«ذات دلالة لا يمكن اعتبارها جانبا هامشيا، أو ترفا فكريا، أو لعبة مجانية» شعره، فللمكان أهمية 

 و كل مكان ذكره الش اعر في قصائده إلا  وشك ل بؤرة دلالية.
أم ه  تمث ل له الكثير: ، فهيذكر مفدي زكرياء الجزائر باسمها، ووصفها، في قصائد كثيرة

وأهم عمل يجسد ذلك  ووصفها، بها، و تغنى  بجمالها، وأكثر من ذكرها، التي هامؤوم، و ليلاه الر  
موضوعيا ولغويا هي " إلياذة الجزائر" التي كتبها بعد استقلال الجزائر، حيث أسبغ عليها  » أسلوبيا و

( مرة، إضافة إلى أماكن 143ذة مائة وثلاثا وأربعين )كل  الص فات، و قد تكرر لفظ الجزائر في الإليا
 .3«مرة 60مرة(،  وأماكن ومدن جزائرية )أكثر من ستين 12ومدن العاصمة )اثنتي عشرة 

ذ الش اعر من ربوع الجزائر محورا يجلب اهتمام المتلقي، ويشد   ويثير رغبة  نتباهه،ااتّ 
نه لإقناع م، محاولة ائر محور الإلياذة الثابتعلى أن يجعل من الجز » الاستكشاف لديه، فقد أصر  

نية لمهيمن على بد لالي االمتلقي بأهمية هذا المكان، أرضا وجغرافيا وتاريخا، لذلك جعلها الحقل ال
ه، ر شغلت تفكير ن  لجزائ، لأ«الن ص، من بدايته إلى نهايته، فهي مطلع الإلياذة، ووسطها، ونهايتها

كرها، ذ بوالاستهلال  فلا مناص من ذكر جمالها، والتغني بمحاسنها، وألهمت شعوره، وحركت وجدانه،
أو  لال والآثار،ذكر الأطعراء الأوائل ٭، كانوا يفتتحون قصائدهم بوقد سار  في ذلك على منوال الش  

 ما يعرف بالمقدمة الط للية.
 :4 زكرياءيقول مفدي 

ز ات             و يا    ن ات   في  الك ائ   اللَ   حُج ة  ج ز ائ رُ يا  م ط ل ع  المعُ ج 

                                                           
 . 170عبد الناصر بوعلي، العلاقات الدلالية في شعر مفدي زكريا، ص 1
 .99ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب )مقاربة بنيوية تكوينية(، ص محمد بنيس،  2
 .57، 56ص  (،أطروحة دكتوراه)، محمد الصالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر 3

 رؤ القيس:ن، نحو ما قال اميها الز م٭ ويقصد بالش عراء الأوائل: شعراء المعلقات، وما خلدوه من أماكن في شعرهم، حتى وإن عفا عل
 لِ  فَحَوْمَ قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزلِِ        بِسِقْطِ اللِ وَى بَـيْنَ الد خمولِ 

هَا فاَلْمِقْراَةم لَمْ يَـعْــــــــــــفم رَسْمـٌـــهَا        لمـِـــــَــا نَ فَـتموضِحم   شَمـْـــــأَلِ  مِنْ جَنومبٍ وَ  سَجَتـْ
ف ستعادها بعد الوقو ريات طوال، ا، توضح، المقراة: أسماء أماكن، وفي هذه المواضع الأربعة كان لامرئ القيس ذكحومل  الد خول،

 .14ص  الحسين بن أحمد الز وزني، شرح المعل قات الس بع،ر، على هذه الأطلال، ينظ
 .39إلياذة الجزائر، صمفدي زكرياء،  4
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اعر أن  الجزائر هي بداية المعجزات، وأن  الر وائع الطبيعي ة التي تتمتع بها هي اعتبر الش  
فمطلع الإلياذة يشد  المتلقي منذ الوهلة الأولى، ويأسر  ؛مدعاة للت أمل في بديع صنع الله عز  وجل

اعر في هذا الجمال، والذي يبدو عند القراءة تفكيره للبحث عن الد لالات التي تؤكد قول الش  
الجزائر  »، إذ تعد  صالمستعجلة أن ه مبالغ فيه، ومع ذلك يبقى الحقل الد لالي المهيمن على بنية الن  

هول الخضراء، والش مس المشرقة، والجبال الش اهقة، والأودية الس حيقة، بيعة الس احرة، والس  وطن الط  
يول المتدفقة. الجزائر الأرض الخصيبة، ثمارا، وكنوزا، والس ماء الكريمة، دفئا والمنابع المتفجرة، والس  

واحل المتموجة. والقفار المترامية، ومعانقة الحضارتين: الص حراء وأمطارا. الجزائر جامعة الحسنيين، الس  
المتشامخة و ريخا وحضارة، بملامحها العربية العريقة، والس واحل بحضارتها الأوربية الحديثة. الجزائر العريقة تا

 .1«أمجادا وبطولات
 :  2يقول الشاعر في قصيدة ) إقرأ كتابك ...(

ــــدي ن  و ركُ   الج ب اب ر    ـــــــد  ت     و قُل :الج ز ائ ر  ..! و اص غ  إ ن  ذكُ ر  اسَ ــهُ ا        ـــــــع ــــا !س اج 
ــــإ ن  الج ز ائ ر  في   ــــــبُ ح ر ر ه ا، ا     ـــــة      ــــــــالــــــــــــوُجُـــود  ر س ال ـ ــــع ـــــــا !و  لش ع   ر بُّك  و ق ـ

ن  ل ـح نـ ه ا الر ص اصُ و  ــــــة           في  اي ــــــــــــدُس  إ ن  الج ز ائ ر  ق ــــــــــــــــــط ع ــــة  قـُـــــــ  و ق ـع ا !لك و 
 تكرار اسمها تباه هوورد اسم )الجزائر( كثيرا في شعر مفدي زكرياء، بيد أن  اللافت للان

لى سبيل صائده، عقكرار ظاهرة أسلوبية في مرات ومرات داخل القصيدة الواحدة، وأصبح هذا الت  
مرة، وهذا ما  (12 عشر)كتابك( حيث تواتر الاسم اثنتى  اقرأ المثال لا الحصر ما نلفي في قصيدة : )

ديا  صبح قرارا أببلاده أ يؤكد مقولة " من أحب  شيئا أكثر من ذكره"، فالكلام إذا تكرر تقر ر، وحب  
فأنطق  ؛طفياله العافغدت الجزائر مصدر إلهامه، وهاجس تفكيره، و محور انفع ؛ونهائيا في حياته

  سج له بدمه ٭ قبل مداده.الش عر بتقديسها، بعد أن  
 :3يقول مفدي زكرياء

                                                           
 .252، 251الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، دت، صعر الجزائري، صالح خرفي، الش   1
 .51مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص 2

ورة، يا علم إبان الث ه نشيد عشتيسجل به تعل قه، وتماهيه في وطنه، كأن يكتب بدم٭ لم يد خر مفدي زكرياء أي  أسلوب أو طريق 
 جر.طني المتفونشيد الن صر، ولعل  مفدي هو أول شاعر عربي ينتهج هذا الأسلوب تعبيرا عمليا عن إحساسه الو 

 .268ينظر، محمد ناصر، مفدي زكرياء، شاعر النضال والثورة، ص 
 .35المقدس، ص مفدي زكرياء، اللهب  3
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ن            بِ  ـ ر ائ ن ا ج ن اتُ ع ـــــــــد  ي اب ـ ن س ابُ ث ـر  ت ـ ـــــا و في  ص ح   او ت ن ــــا ان س 
ر ى، كُنــُوز            نُط ار دُ  ر ائ ن ا الكُبـ   ه ا الـــغُر اب ـــاو اق ـــــع  ع ن  م   و في  ص ح 

،     و في   ــر  ر ائ ن ا، ت ــــــب ــــر  و ت ــــــم   ــاـــ بِ  ا و ط اب  بـ يْ  : ر اق  لا  الذ ه  ك       ص ح 
ــــر           ك لا  الذ   ح  ع ر ، و س  ر ائ ن ا، ش  بـ يْ   و في  ص ح   ا و ط اب ــــا: ر اق  بِ   ه 

ـــل ــم            ، و ع  ر ائ ن ا، أ د ب  ــــم ا المثُ ـ ز ك ا ب   و في  ص ح   ت ط اب  ق فُ، و اس  ـه 

ابقة، خيرات وجمال الص حراء الجزائرية، بما تحويه من كنوز استعرض مفدي في الأبيات الس  
المكان بوصفه معطى خارجيا جاهزا، كحد  قبلي جامد، ليعيده ثانية » باطنة، حيث ألغى  ظاهرة و

وتَه(، أي يجعل ، 1«ه ذاتيا إنسانيا تاريخيا.يحضر كرؤية متعددة شاملة غامضةداخل الت جربة بعد أن )يمذِ 
فقد وجد الش اعر الص حراء الجزائرية جن ة غناء، لذا شغلت حيزا واسعا في مخيلته،وقد بدت في عينه 

هبي مل الذ  روات الباطنية، وبالكنوز وبالعلم والأدب، والر  الش اعرية المكان الذي يفيض بالخيرات، والث  
 . 2وزيعي ليظهر تناسق التعبير وتناسب الوصف كرار الت  لذا ات بع الشاعر أسلوب الت  والجمال، 

 :3زكرياءيقول مفدي 
ن هُ العُيُونُ ال         ــاو يَ  ت ــــارُ ب ـل ـــــــــــــــــكُورُ في  أ م ر ه ـــــــ  ف و ات رُ ــــف ـت ض ح كُ م 

ـــرُ الم ج ر  ــــــه  ار ى        و ن ــــــو في  الق ص ب ة  ام ت د  ل ي لُ السُّه   و ان  س اه   ـرُ ة  ن ش 
اء  ت ـــــــــــع ــــــالَ     ــــلُو عُيُون  الـم آذ ن  ت   و في  س اح ة  الشُّه د   ب ص ائ ـــرــــج 

 : 4زكرياءيقول مفدي 
ام   ـــاج  م د  ـــــــب اء ( ه  ق ي إ  و   ع ي      ــح ن ينِ  إ لَ  )الق ص  ر اــــور ( أ فـ ق د ني  اللَ  ) ب ـل كُ ش و   ص بـ 

ب  الو اد ( م اض ي ص ب اب تي   تُ) ب ب اب  الو اد ( م ن  ك ب د ي ش ط        و في  ح يّ  ) ب   ر اـــت ـر ك 
ـــم (   س  ـــع دُ ب  )الس  ي ار ( و  ن ة  ) الأ ب ـ ك  الأ ب ـع  م  تُـن  ـل  أ       و يا  ف تـ   ــ أ يادُ، س   ع ـــــــط ـــــر ا ؟ــلام ن ا اـــ

                                                           
 .281إبراهيم رماني، إضاءات في الأدب والثقافة والإيديولوجية، ص 1
مفدي زكرياء في حنايا  ،الملتقى الدولي أعمالينظر، محمد زمري، جماليات المكان في شعر مفدي زكرياء " الل هب المقد س"،  2

  .127، 126، ص الجزائر
 .43إلياذة الجزائر، صمفدي زكرياء،  3
 .261مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  4
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 كور، القصبة،و : بلنحذكر الش اعر أحياء الجزائر العاصمة بأسمائها الفعلية، والمتداولة 
اية بتسميات ى أن  العنشك ل ظاهرة فنية دل ت عل» ساحة الش هداء، باب الواد، الأبيار،  وهذا ما 

ا و كر الأسماء، ذ سهاب في صيل أو الارتباط الواقعي أو الإفاالأمكنة لم تكن من باب الإغراق في الت    إنم 
 مود، يثيروالص   مثالا للكفاح ؛حيث غدا كل شبر من الجزائر ،1« كانت محاولة إعطاء دلالات رمزية

ذه الأمكنة، هإلى كل  ل نفسه وكأن ه انتقلما جعل المتلقي يتخي   ؛اعر، ويحرك وجدانهانفعال الش  
  بجمالها.وتجول فيها، و تمت ع 

 :2زكرياءيقول مفدي 
ا ي ـن ام  ( صُب ح  ن ا، نُـن اف حُ ) ب  ن ــــا ل   ع ر ج  ــــــأ نَ  اغ ت ص بـ  ـــــــــــاــــك   ه ام ان  ص ر ح 
، ف ـتُـب د عُ ش ر ح ا      نُس ائ لُ أ ش ج ار هُ الف ار ع ــــــــــــــــــــــــــــــــا  ، ح د يث  النُّجُوم   ت 

أجمل مناخ جبلي في صدر عاصمة الجزائر، بكثافة أشجاره العالية،  "باينام"غابة  تحوي
حديقة من الحدائق المشي دة، يعتقد كل التي  تّاطب الن جوم، في جلال وإكبار، مم ا يثير الانبهار، كأن ه 

بنى  إحدى ممتلكات هامان وزير البناء والت شييد العمراني بعهد فرعون مصر، الذي » من رآها أن ه دخل
 الحاضرو  عالق بين الماضيورة في ذهن المتلقي، بهذا الت  ، فتكتمل الص  3«كل  القصور و المعابد والحدائق

 ومسحة جمالية.ص قيمة دلالية، مما يمنح الن   
 :4 زكرياءيقول مفدي 

ـــخ ات  ض ل يع ـــه     ش ر يع تُـن ا، ك ج لا ل  الش ر يع ــــــــة   ك م ــــــــال تُـه ا، ر اس 
 ــــــــــــــا ، أ ق ام  الد ل يل  ف أ ع ل ى الش ر يع ه   ك أن  الذّ ي ش ر ع  الص الح   ت 

ام، حيث اشتق اسمها من الش ريعة الإسلامية، بالكمال الت  وصف الش اعر )الشريعة( ٭، 
فالله عز وجل مشر ع الصلاح على وجه البسيطة، أقام حجة عظمته فأبدع في خلقه ومنه  جبال 

                                                           
مفدي زكرياء في حنايا  ،الملتقى الدولي أعمالالل هب المقد س،،محمد زمري، جماليات المكان في شعر مفدي زكرياء 1

 .127،صالجزائر
 .46إلياذة الجزائر، صمفدي زكرياء،  2
  ،1جالثورة مفدي زكرياء لغويا، أدبيا، وتاريخيا(،محمد عليه، سجع الأصيل في شرح الأصيل )شرح إلياذة الجزائر لشاعر  3
 .113ص  

 يما أبدع من صنع.فة الخالق ٭ ورد بهامش الإلياذة: أن  الش ريعة: جبل يبعد خمسين ميلا عن عاصمة الجزائر تنجلي فيه عظم
 .  51إلياذة الجزائر، صمفدي زكرياء، ينظر، 

 .51إلياذة الجزائر، ص مفدي زكرياء،  4
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ا الد  1الش ريعة اطع على قدرة الله سبحانه وتعالى في بديع صنعه، وبهذه والبرهان الس   ،ليل القاطع، وكأنه 
 فتح المتلقي ذهنه لإيحاءات شتى.اقة الدلالية، يالط  

 :2 زكرياءيقول مفدي 
ن  ا ؟ أ م  ب        أ زك ارُ أ م  أ ن ت  عـُــــشُّ العُـــق ــــــــــــا    رُ م  ت م د  ضُلُوع ـلص ق   ــه ؟؟ك  اس 

تـ ه امُ، المعُ نَ          ب ن ـــ قُ، الـمُس  ر  أ ج ـــالع ـــــــ ـــب ع  أ م  الع اش   وع ـــــه ؟ـــــر ى دُم  ـــــــــن اص 
للقوة  ، الجبل الذي يطل  على مدينة مليانة، رمزا"زك ار"جعل مفدي زكرياء 

 اعرد رسم الش  راق، وقوعنوانا للبسالة والش موخ، ورغم كل ذلك فالماء ينبع منه صاف رق والص مود،
حالته أواسعة،  لوجدان المتلقي، فتحت أمامه دلالات بذلك لوحة فنية لائقة بالمكان، رائقة

 لاستحضار هذه الأماكن أمام ناظريه .
 : 3 زكرياء يقول مفدي

ر تا ( ي دًا،  ر ة( م د ت  )ل س  ك   ف ـب ار ك ت  بِ  اي ة( التّ ص ال        )ب س 
تدت مهما امفسعى الش اعر إلى جعل الجزائر وحدة متماسكة، وقطعة واحدة مترابطة، 

 ) قسنطينة(، (، وسرتاالمساحة فلا يمكن أن تفصلها حدود أو تربطها قيود، فبسكرة )بوابة الصحراء
واضحة ة ، وهي دلالد ا وقويا  وبجاية  ٭على اختلاف جهاتها الجغرافية، إلا  أن  الات صال بينها كان ممت

 على الل حمة الوطنية المتينة. 
 : 4 زكرياء يقول مفدي

ي  س ان دُ و في  الم غ ر ب  الج ب ار ، ش ع ب  مُك اف ـــح           تُ  ن ـ ـــمُو ب ه  اهُ الدُّ  لح ـــر بُ !ا، و ت س 
ـــبُ ! ــــــق لُه ا الخ ـــــف ـي ثل يقًا، او لُ تَ   تَُ   ع ل ى خ اف ق ي ه  : تُون س، و م را ك ـــــــــــــش          ـــــط ـ

ــــل ب ــــــــــــــهُ  رُ ل ي س  ل ه  ق ــي ط يُر الص   ك ي ف  و           ج ن اح ان في  ص ق ر  ت ص د ع  ق ـ  ل ــــبُ ؟! ق 

                                                           
، 1جينظر، محمد عليه، سجع الأصيل في شرح الأصيل )شرح إلياذة الجزائر لشاعر الثورة مفدي زكرياء لغويا، أدبيا، وتاريخيا(،  1

 .141،140ص
 .68إلياذة الجزائر، صمفدي زكرياء،  2
 . 251مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  3
 ية(.رة وقسنطينة وبجاواضر )بسكى، أن  لبجاية صلة وثيقة بما يسم ى مثلث الحورد في هامش ديوان: أمجادنا تتكلم وقصائد أخر  ٭

 .      156، 155مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ص  4
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قلب  لشجاعة)لرمز مفدي زكرياء في البيت الأخير إلى الجزائر بقلب طائر قوي يرمز 
ته ائر أصابالط   د أن  قلبوأما جناحاه فقد رمز إلى أحدهما بالمغرب والثاني إلى تونس،  بيقر(، الص  

الكثير من  قي نفسه أمامد المتلورات العادلة،  ويجفالجزائر حاضنة الث   ؛الأسقام، لكن ه لا يعرف الانهزام
 .هذه الأبيات الالات الخفية التي تحيل عليهالد  

 
 

 1: زكرياء يقول مفدي 
 ه ـ يات  ــع  ـال ر  ص  ر   الص  في   ع  ج   أ  و     ا     ــم  دّ  ــــال هُ ت  ج  از  ـــ م  بً ر  ــــغ  ــــــا م  ي  ف ـ 
 هي  ان  د  وح   ــ ب ينُ د  ا نُ ــ ـ نح  رُ ، ف ـ ن  و         رُ ــــقُ ــــــال ــــا في  ن ــ سُ ــل  ط  أ   اهُ زك  و  
 هـــ ـ يــــاق  ب  ـــ النَ  ر  ائ  ص  ض م  ر  ف  ي ـ و   ر       رّ  ق  ي ي ـُو  د  ح  الو   ب  ر  غ  وا الم  عُ د  

 عنده، كانتبوحدة المغرب العربي، وطالب بها، إذ شكلت بؤرة دلالية  الش اعرأشاد 
ا المثال الذي يحتذى  به في صنع » الل حمة الأساسية في بناء القصيدة، والقوة في اللفظ والمعنى، وأنه 

اد بين شعوبه الذين تربطهم رابطة الد موالذي يقوم على  ،2«الت اريخ وتسجيل أحداثه  والأخوة. ،الإتح 
 : خلاصة القول

آن ي القر لآوجمليا  ،لفظيا إسقاطا تكاد تكون قصائد مفدي زكرياء يمكن الجزم أن  
ز  لقي فيهم اطب المتليمسمع صوت أعلى وأجل  يخم  ؛اعر فيخبوسكت صوت الش  يالكريم؛ حيث كثيرا ما 

لذي ص القرآني ان  في ال يالمتجل؛ و جل  في عملاهه صوت الله قلبه، إن   طمئنوجدانه، ويمثلج صدره، ويم 
  .لاميةفية دينية إسلكون خليملو شأنه عند المتلقين، الذين اقتبس منه الش اعر كثيرا لجلال تأثيره، وعم 

وكيفية تجليها في قصائد الش اعر  ،ناص مع القرآن الكريمأسلوبية الت  عن البحث  أسفر
بل لا تغيب عن كل شطر أو  ؛شعره بالمفردات القرآنية التي لا تكاد تّلو قصيدة منها حوش  الذي 

كما أن ه لم يقف ،  ومعانيها ،تشر به لألفاظ القرآن الكريمعلى دلالة واضحة  بيت شعري؛ وفي ذلك
في نص ه  وأدرجهاعند استحضار المفردات القرآنية وفقط؛ بل استدعى جملا وعبارات بكاملها 

، فالن ص القرآني ينبض بالحياة الأبدية حتى يرث الله سبحانه وتعالى حياتهليحافظ على  ؛الش عري
                                                           

 .105إلياذة الجزائر، صمفدي زكرياء،  1
، الملتقى الدولي، مفدى زكرياء شاعر الوحدة أعمال مفدي زكرياء الإلياذة أنموذجا، مصطلح الوحدة في شعر، لعموري عليش 2

 .279ص
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إذا قورن الأمر بالن ص القرآني،  ؛الن ص الحديثييستحضر كثيرا وفي المقابل لم الأرض ومن عليها، 
  .وصل به درجة الت شبع من هذا الأخير وذلك لاقتباسه الكثير 

ء كانت اعر سواالتي استدعاها الش   بعض الش خصيات التاريخية لىوء عالبحث الض  سل ط 
ة ت مشهور وسواء كان ،شخصيات تراثية ذات بعد ديني، أو شخصيات تراثية ذات بعد تاريخي

لى ار الش اعر إما استدك،  ، أو غير ذلكلتمفصح عما يريده، أو مغمورة لذكر خصالها أو تجديد تّليدها
عر أيضا الش   وواكب، ءعر العربي في أبهى عصوره حيث أخذ من القديم ومن فحول الش عراينابيع الش  

 .عرشه رةإما ترب عوا على أولئك الذين وخاصة وانتهج أساليب فطاحل الش عراء ،الحديث
ا في هام الش   م ا رؤوما ظريه أنااعر بالجزائر لدرجة لا توصف، فملكت عليه روحه، لأنه 

ه، يطتها في شعر ارتسمت خر فتوزعت جغرافية الجزائر و  .، وشغف بكل شبر من ترابهاالها ابنا بار  فكان 
، من الوطن ول في ربوعسائح من الد رجة الأولى يتج أن هالمتلقي  يشعرالت ناص المكاني  فمن خلال

   ة.جمال الأمكنة الجزائري ق بذهنهفتعل   ؛ربوعه الش اسعةيقة إلى الض   أزق ته
 



 
 

 الـخـاتـمــــة 
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جة عالوالم ،لأسلوبية التناص ظريرح الن  هذا البحث بعد الط   نا فيتوصل

 لي:ي ما هانذكر من تائججملة من الن   إلى ، مفدي زكرياء لنماذج من شعرالإجرائية 

 ، ةلن قديية، واعرفت المؤلفات الت راثية العربية على اختلافها الل غوية، والبلاغ - 

ين ف أحايتختلالأسلوب بمفاهيم تأتلف أحيانا كما هو الش أن في المعاجم الل غوية، و

 .أخرى، كما هو الحال في المصن فات الن قدية الكثيرة

 ماعية،الاجت بالحياةالقديمة فقد ربطوه  مفهوم الأسلوب في الد راسات الغربية أما -

سيط، : البأساليب وهيثلاثة ن إذ مي زوا بي ؛بقية التي عرفها المجتمع آنذاكوالط  

 لخاصةكما لمس مختلف الفنون، فهو يبقى حسبهم الطريقة اوالمعتدل، والعالي، 

ورج جحتى زلزلت عبارة  .والتي تمي زه عن غيره، فلكل طبقة فرادتها ،بالفرد

 ،سلوبمبدأ طبقية الأجل نفسه"هيرة: "الأسلوب هو الر  الش   Georges Buffonبوفون 

 . لأسلوبهوم اراسات العربية الحديثة حول مفالتي تكاد تقوم عليها الد  وهي العبارة 

ية الن قدية، ( الآنفة الذكر الس احة العربBuffonشغلت العبارة الش هيرة لبيفون ) -

 را فيقابل عربي لها، مما ول د خلافا كبيمحيث اختلف الن قاد العرب في وضع 

 فهومامليؤسسوا  بذلوا جهودا مضنيةقاد العرب فجل  الن   ؛ترجمتها ترجمة صائبة

  انطلاقا من خلفية غربية صِرفة.للأسلوب 

اسع ظهر مصطلح لأول مرة في القرن الت   فقد Stylistiqueأما عن الأسلوبية  -

  Charle Ballyبظهور كتاب شال بالي  د إلا  بيد أن مفهومها العلمي لم يتحد   ،عشر

  .(Traité de Stylistique Française)"مبحث في الأسلوبية الفرنسية " (1947-1865)

 ،لأسلوباب العلموالغرب في أسبقية  ،مني واضح بين العربأن  الفارق الز   ظهر -

 نهعيث بق في الحدضح أن بلاغيي العربية كان لهم فضل الس  ت  اوالحديث عنه حيث 

راسات حوله في ضوء الد  عاريف التي نسجت كل الذي يكاد يقارب الت  بالش  

 .اهنةالأسلوبية الر  

 التيو ،الأسلوبية بشكل عميق على مختلف العلوم، والحقول المعرفية تنفتحا -

 فبين. لأدبيوهي: البلاغة، الل سانيات، الش عرية، الن قد ا بعضها،وقف البحث عند 

، جاوزتاجز ونتالأسلوبية والش عري ة ات صال وانفصال، وبين الأسلوبية والل سانيات 

   تلاقي وتنافي. الأسلوبية والن قد الأدبي وبين

دت قد ورراثية كلمة الت ناص في أكثر من موضع، فالمعاجم العربية الت   عالجت -

اجم المع ا، أمصــــــــال، والانقبــاض، والازدحامهذه الكلمــــــــة بمعنى الات  

فت الغربيــــة الحديثة   فة .بصيغ مختل Intertextuality مفهوم الت ناصفقد عر 

 ديدةعناص بمسميات راث العربي إلى الإرهاصات الأولى لظاهرة الت  أشار الت   - -

 .منها: التضمين، والاقتباس، والسرقات، والاحتذاء، والمعارضة، ...إلخ 

ات جهت الد راسات العربية الن قدية الحديثة في تناولها لظاهرة الت ناص وجهتين  -

حيث عادت إحداها إلى الت راث العربي القديم؛ واستقت منه أهم الملامح  :مختلفتين

الواضحة لهذه الظ اهرة، والأخرى انفتحت بشكل عميق على الن ظريات الغريبة 
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الحديثة، وما توصلت إليه من تطورات إجرائية في تتب ع الظ اهرة، وأهم ما أثار 

يرة، هو المقابل العربي الخلاف في هذه الد راسات من جملة الخلافات الكث

، حيث عرف ترجمات كثيرة نحو: الن ص (intertextualitéللمصطلح الأجنبي)

 إلخ.…لن صوص المهاجرةاالغائب، الت عالق النصي، 

مرحلة  -أ:بثلاثة مراحل وهي قدية الغربية الحديثةراسات الن  ناص في الد  الت  مر   -

ناص، وتحديد الت  تقنية  أول خطوة لها في محاولة اكتشاف وتعد  الإرهاصات: 

فرديناند دي التي قام بها راسة د  الإرهاصات الأولى للإطارها المعرفي مع 

حيث  ولادة المصطلح: -. ب1909سنة   FERDINAND DE SAUSSUREسوسير

، والذي هذا المصطلح  تابتدع أول من Julia Kristevaبرت جوليا كريستيفا اعت  

:أصبح ضج مرحلة الن   -ج استلهمته من أستاذها باختين من خلال مبدأ الحوارية.

وخاصة مع بروز دراسات  بعينيات، مع بداية الس   أكثر نضجامفهوم التناص 

 ، وجيرار جنيت Roland Barthesرولان بارت معتبرة لبعض الن قاد أمثال: 
Gérard Genette.  

وضا عند مصطلح الحداثة هذا المصطلح الهلامي الذي شك ل مفهومه غم ناوقف -

 ،ثلحدياكما وقف عند بدايات الش عر الجزائري  .تجاوز به المصطلح في حد  ذاته

 ة أووالاختلافات الآرائية حول الانطلاقة الأولى له حول إذا ما كانت فردي

 جماعية.

ة توجه بموجبها وجهة خاص نشأ الش عر الجزائري الحديث في ظروف قاهرة، -

 ،طةطابع البسا أساليبهبنية  كتستا، وقليديغلب عليها نزعة المحافظة والت  

ية أنماط وهي: بنثلاثة في والوضوح، فقد لعبت دورها الوظيفي المنوط بها 

 قليدي، وبنية الأسلوب المباشر. الأسلوب الخطابي، وبنية الأسلوب الت  

تلاف عر الجزائري الحديث باخفا في الش  مكث   ناص حضوراالت   ت أسلوبيةسجل -

ص ناالت  ، ويعرالش  ناص القرآني والحديثي، والت   :يني بنوعيهناص الد  كالت   اأنواعه

 اريخي...  إلخ . الت  

 أهمها مجموعة من العوامل والت أثيرات مفدي زكرياءأثَّرت في تكوين شخصية  -

 لا ادازاتخذها  قريضهبصمة فارقة في  شكلتية التي التأثيرات الد ينية الإسلام

، اليبهالقرآن الكريم كان حاضرا بألفاظه ومعانيه، وبلاغته وأسفينضب معينه، 

  .قصائده وقصصه في جل  

 ،لمختلفةاوالث ورات  ،كثير الإطلاع على الأحداث الت اريخيةالش اعر كما كان  -

لك ا لتوكان لتجربته الن ضالية في الميدان الأثر الفاعل في بناء شعره، ونظر

 ة.باشرالمؤثرات فقد كان طبيعيا أن يصنع الش اعر معجما خاصا به دالا عليه م

فرادة الل غة من المميزات الأسلوبية نحو: ز شعر مفدي زكرياء بجملة تمي   -

: تقنية الس رد والمتمثل في ،الس رد ةتقنيكرار، الش عرية، جمالية الإيقاع، تقنية الت  
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المونولوج(، والخارجي )المباشر ) الحكي(، وتقنية الحوار بنوعيه: الد اخلي  

  .)الد يالوج(

 ا لآيوجملي ،اسقاطا لفظيا تكاد تكون قصائد مفدي زكرياء بأن:نجزم كدنا أن -

لى لي سمع صوت أع ؛اعر فيخبوسكت صوت الش  يالقرآن الكريم؛ حيث كثيرا ما 

 وت اللهصه قلبه، إن   طمئنز  وجدانه، وي ثلج صدره، وي  فيه   ؛وأجل  ي خاطب المتلقي

جلال را لفي الن ص القرآني الذي اقتبس منه الش اعر كثي المتجلي؛ وجل  في علاه

 .تأثيره، وعلو شأنه عند المتلقين

 ويين:كان على مستناص القرآني لدى مفدي زكرياء، وأبرزها تعددت أشكال الت   -

ن خرى دورة أل في اقتباسه للألفاظ القرآنية تارة بمعناها، وتاالمستوى الأول تمث  

لكريم ن امن القرآ ل في استحضاره لتركيب جملي كاملااني تمث  ذلك، والمستوى الث  

 ،عري فاعلية في الحضورص الش  منح الن  الذي الذي لا ينضب،  فهو المعين،

عن  لل ثاميط اوتفاعلا خلاقا مع المتلقي، الذي يتذوق أطايب الكلام وأفانينه، وي مِ 

 .ص القرآني والن  ، عريواشج بين الن ص الش  الت  

ا إذا؛د  ج ةضئيلبنسبة  همفدي زكرياء الحديث الن بوي الش ريف في شعر  استحضر -

وظيفه ن  تأ يكمن في ولعل  الس بب وراء ذلك قرآن الكريم،باستحضاره لل ن  ورِ ما ق  

كلان ا يشلألفاظ الحديث الش ريف ومعانيه اندرج في إطار الت ناص القرآني كونهم

 واضحا ثرااعر تأمنبعا واحدا يتمثل في تعاليم ونصوص الإسلام الذي تأث ر به الش  

 في كل  قصائده.

واء سالض وء عل بعض الش خصيات التاريخية التي استدعاها الش اعر  ناسل ط -

 ،كانت شخصيات تراثية ذات بعد ديني، أو شخصيات تراثية ذات بعد تاريخي

د وسواء كانت مشهورة لت فصح عما يريده، أو مغمورة لذكر خصالها أو تجدي

 تخليدها، أو غير ذلك.

من  ربي في أبهى عصوره حيث أخذكما استدار الش اعر إلى ينابيع الشعر الع-

حل فطا وانتهج أساليب ،القديم ومن فحول الش عراء، وواكب أيضا الش عر الحديث

 وخاصة أولئك الذين ترب عوا على إمارة عرشه. ،الش عراء

ي لم اريخالت  عري والش  إن الأنواع الأخرى للتناص الواردة في الديوان كالتناص  -

 ت بابافتحوعري ص الش  رت الن  من الكثافة، لكن ها أث ينيتبلغ ما بلغه التناص الد  

 . لالاتد  عدد اللانهائي للللت  

اطا ارتب ط فكر مفدي زكرياء بأرض الجزائراارتبناص الجغرافي عن كشف الت   -

علها ، وج، حيث هام بها، وتغنى بكل شبر منها، وخل د جل  أماكنها في شعرهوثيقا

من  لكثيرأورد اف، والجلال الذي تنماز به به تتمت علوحة ناطقة عن الجمال الذي 

كان م ل  و ك ،وأصبحت كثرة إيراد أسماء الأماكن ميزة أسلوبية في شعره المناطق،

 ذكره الش اعر في قصائده إلا  وشك ل بؤرة دلالية.

 



ةــمـــــاتــــخـال  
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رس هـــــــــالف

 امــــــــــــــــــــالع

 



 ث:فهرس الآيات القرآنية الواردة في صفحات البح

 

 السّورة ةــــالآي صفحة البحث
 

مَاءَ كُلَّهَا ثمَُّ  ﴿ 173 سَأ وَعَلَّمَ آدََمَ الْأ

عَرَضَهُمأ عَلىَ الأمَلََئِكَةِ فَقَالَ 

مَاءِ هَؤُلََءِ إنِأ كُنأتمُأ  أنَأبِئوُنيِ بِأسَأ

  .﴾(31) صَادِقِينَ 

 

ةً وَسَطًا ﴿ 152 وَكَذلَِكَ جَعَلأنَاكُمأ أمَُّ

لِتكَوُنوُا شهَُدَاءَ عَلىَ النَّاسِ 

سوُلُ عَلَيأكُمأ شَهِيدًاوَيَكوُنَ   من ﴾الرَّ

 .(143) الآية

 
 

 رةـقـالب
 

 
وَمَثلَُ الَّذِينَ كَفرَُوا كَمَثلَِ الَّذِي  ﴿ 170

مَعُ إلََِّ دُعَاءً وَنِدَاءً  يَنأعِقُ بمَِا لََ يسَأ

يٌ فهَُمأ لََ يَعأقِلوُنَ   مٌ عمُأ صُمٌّ بكُأ

(171)﴾. 

 

 

 

 

 

 
وَإِذاَ سَألَكََ عِبَادِي عَنيِّ فَإِنيِّ  ﴿ 71

اعِ إِذاَ دَعَانِ   الدَّ
قرَِيبٌ أجُِيبُ دَعأوَةَ

مِنوُا بِي  تجَِيبوُا لِي وَلأيؤُأ فَلأيسَأ

شُدُونَ )  .﴾( 186لَعَلَّهُمأ يرَأ
ينِ قَدأ تبََيَّنَ  ﴿ 153 لََ إِكأرَاهَ فيِ الدِّ

فرُأ  ِ فمََنأ يَكأ دُ مِنَ الأغيَّ شأ الرُّ

ِ فَقَدِ  مِنأ بِاللََّّ بِالطَّاغوُتِ وَيؤُأ

وَةِ الأوُثأقىَ لََ  سَكَ بِالأعرُأ تمَأ اسأ

ُ سَمِيعٌ عَلِيمٌ   انأفِصَامَ لهََا وَاللََّّ

(256)﴾. 

مٍ لََ ﴿ 168 رَبَّنَا إنَِّكَ جَامِعُ النَّاسِ لِيوَأ

لِفُ الأمِيعَادَ  َ لََ يخُأ رَيأبَ فِيهِ إنَِّ اللََّّ

(09)﴾.  

 مرانآل ع

 
 

 
رِجَتأ لِلنَّاسِ  ﴿ 73 ةٍ أخُأ كُنأتمُأ خَيأرَ أمَُّ

نَ عَنِ  أمُرُونَ بِالأمَعأرُوفِ وَتنَأهَوأ تأَ

ِ وَلوَأ آمَنَ  مِنوُنَ بِاللََّّ الأمُنأكَرِ وَتؤُأ

أهَألُ الأكِتاَبِ لَكَانَ خَيأرًا لهَُمأ مِنأهُمُ 

ثرَُهُمُ الأفاَسِقوُنَ  مِنوُنَ وَأكَأ الأمُؤأ

(110 )﴾. 

 

 

 

 مرانآل ع

 
زَنوُا وَأنَأتمُُ ﴿ 173 وَلََ تهَِنوُا وَلََ تحَأ

مِنِينَ  نَ إنِأ كُنأتمُأ مُؤأ لوَأ عَأ   ﴾(139)الْأ
 

   
رَةٌ  ﴿ 161 وَاجٌ مُطَهَّ لهَُمأ فِيهَا أزَأ

خِلهُُمأ ظِلَا ظَلِيلًَ  من الآية  ،﴾وَندُأ

 



 النّـسـاء (.57)
 

 

 

 

لِهِمأ إِنَّا قتَلَأناَ الأمَسِيحَ  ﴿ 152 عِيسَى وَقوَأ

ِ وَمَا قتَلَوُهُ  يَمَ رَسوُلَ اللََّّ ابأنَ مَرأ

  ،﴾وَمَا صَلَبوُهُ وَلَكِنأ شُبهَِّ لهَُمأ 

 (.157) من الآية

ا تجََلَّى رَبُّهُ لِلأجَبلَِ جَعَلهَُ دَكاا  ﴿ 157 فَلمََّ

ا أفََاقَ قاَلَ  وَخَرَّ مُوسَى صَعِقًا فلَمََّ

لُ  سُبأحَانكََ تبُأتُ إِلَيأكَ وَأنََا أوََّ

مِنِينَ   .143الآية من  ،﴾الأمُؤأ

 

 

 ـرافالْع

نَأفَالُ ﴿ 168 نَأفَالِ قلُِ الْأ ألَوُنكََ عَنِ الْأ يسَأ

 ِ لِحُوا لِلََّّ َ وَأصَأ سوُلِ فَاتَّقوُا اللََّّ وَالرَّ

َ وَرَسوُلَهُ  ذاَتَ بيَأنِكُمأ وَأطَِيعوُا اللََّّ

مِنِينَ   .﴾ (01) إنِأ كُنأتمُأ مُؤأ

 

 فالـالْن
 

 

 

 

 

 

 

 

 
ةَ  ﴿ 167 نزُِونَ الذَّهَبَ وَالأفِضَّ وَالَّذِينَ يَكأ

 ِ وَلََ ينُأفِقوُنهََا فيِ سَبِيلِ اللََّّ

هُمأ بِعَذاَبٍ ألَِيمٍ  رأ مَ  (34)فَبشَِّ يوَأ

مَى عَلَيأهَا فيِ نَارِ جَهَنَّمَ فَتكُأوَى  يحُأ

بهَِا جِبَاههُُمأ وَجُنوُبهُُمأ وَظُهُورُهُمأ 

تمُأ لِْنَأفسُِكُمأ فَذوُقوُا مَا  هَذاَ مَا كَنزَأ

نزُِونَ  من الآية ،﴾(35)كُنأتمُأ تكَأ

 (.35)إلى الآية (34)

 

 

 

 

 

 ةـالتوّب
وَثِقَالًَ وَجَاهِدُوا انأفِرُوا خِفَافاً ﴿ 163

 ِ وَالِكُمأ وَأنَأفسُِكُمأ فيِ سَبِيلِ اللََّّ بِأمَأ

 ذلَِكُمأ خَيأرٌ لَكُمأ إنِأ كُنأتمُأ تعَألمَُونَ 

(41)﴾. 

 

   
ا الَّذِينَ شَقوُا فَفِي النَّارِ لهَُمأ  ﴿ 160 فَأمََّ

 .﴾(106)فِيهَا زَفِيرٌ وَشَهِيقٌ 
 ـودهـ

فًا هوَُ الَّذِي ﴿ 165 قَ خَوأ يرُِيكُمُ الأبرَأ

 وَطَمَعًا وَينُأشِئُ السَّحَابَ الثِّقَالَ 

(12)﴾. 

 

ِ يسَأجُدُ مَنأ فيِ السَّمَاوَاتِ  ﴿ 159 وَلِلََّّ

هًا وَظِلََلهُُمأ  عًا وَكَرأ ضِ طَوأ رَأ وَالْأ

َصَالِ   .﴾(15)بِالأغدُُوِّ وَالآأ

 
 

 الـرّعـد
خُلوُنهََا ﴿ 158 نٍ يَدأ وَمَنأ صَلحََ جَنَّاتُ عَدأ

يَّاتهِِمأ  وَاجِهِمأ وَذرُِّ مِنأ آبََائهِِمأ وَأزَأ

خُلوُنَ عَلَيأهِمأ مِنأ كلُِّ  وَالأمَلََئِكَةُ يَدأ

 

 

 



  .﴾ (23) بَابٍ 

 

 

 

 

 
وَلَقدَأ آتَيَأناَكَ سَبأعًا مِنَ الأمَثاَنيِ  ﴿ 151

آنََ الأعظَِيمَ   .﴾ (87)وَالأقرُأ
 ـجـرالح

 
رُ ﴿ 170 تعَأجِلوُهُ أتَىَ أمَأ ِ فلَََ تسَأ اللََّّ

ا  سُبأحَانهَُ وَتعََالىَ عَمَّ

 ﴾(1)يشُأرِكوُن

 

172 ﴿  ِ تعَِذأ بِاللََّّ آنََ فَاسأ فإَِذاَ قرََأأتَ الأقرُأ

جِيمِ    . ﴾ (98)مِنَ الشَّيأطَانِ الرَّ
 ـلالنّـح

سُبأحَانَ الَّذِي أسَأرَى بِعَبأدِهِ لَيألًَ ﴿ 155

الأحَرَامِ إِلىَ الأمَسأجِدِ مِنَ الأمَسأجِدِ 

قَأصَى  .(01)من الآية  ،﴾الْأ
 

 راءـالإس

فِ ﴿ 160 حَابَ الأكَهأ أمَأ حَسِبأتَ أنََّ أصَأ

قِيمِ كَانوُا مِنأ آيَاَتِناَ عَجَبًا  وَالرَّ

(09)﴾.  

 

 

 الكهـف
فمََا اسأطَاعوُا أنَأ يظَأهَرُوهُ وَمَا  ﴿ 173

تطََاعوُا لهَُ نَقأبًا   .﴾(97)اسأ

 

آنَ لِتشَأقىَ ﴿ 73  مَا أنَأزَلأنَا عَلَيأكَ الأقرُأ

(20)﴾. 
 

تُ بمَِا لَمأ يَبأصُرُوا بهِِ ﴿ 164 قَالَ بَصُرأ

سوُلِ  تُ قَبأضَةً مِنأ أثَرَِ الرَّ فَقَبَضأ

لَتأ لِي نفَأسِي  فَنَبَذأتهَُا وَكَذلَكَِ سَوَّ

(96)﴾ . 

 طـــه

ِ الأقَيُّومِ وَقَدأ ﴿ 152 وَعَنَتِ الأوُجُوهُ لِلأحَيّ

 .﴾(111)خَابَ مَنأ حَمَلَ ظُلأمًا 

 

 

 

 

 

 

 

بطَِا مِنأهَا جَمِيعًا بَعأضُكمُأ ﴿ 162 قَالَ اهأ

أتِيَنَّكُمأ مِنيِّ  ا يأَ لِبَعأضٍ عَدُوٌّ فَإِمَّ

هُدًى فمََنِ اتَّبعََ هُدَايَ فلَََ يَضِلُّ وَلََ 

 .﴾(123) يشَأقىَ

 طـــه

رِي فَإِنَّ لهَُ ﴿ 162 وَمَنأ أعَأرَضَ عَنأ ذِكأ

مَ  شرُُهُ يوَأ مَعِيشَةً ضَنأكًا وَنحَأ

 

 



 .﴾(124)الأقِيَامَةِ أعَأمَى

   
دًا وَسَلََمًا  ﴿ 155 قلُأناَ ياَ نَارُ كوُنيِ برَأ

 .﴾(69)عَلىَ إِبأرَاهِيمَ 
 ياءـالْنب

خِلُ الَّذِينَ  ﴿ 72 َ يدُأ آمَنوُا إنَِّ اللََّّ

رِي  الِحَاتِ جَنَّاتٍ تجَأ وَعَمِلوُا الصَّ

َ يَفأعلَُ مَا  نَأهَارُ إنَِّ اللََّّ تهَِا الْأ مِنأ تحَأ

 .﴾(14) يرُِيدُ 

 الـحــجّ 

قلُأ أذَلَِكَ خَيأرٌ أمَأ جَنَّةُ الأخُلأدِ الَّتيِ ﴿ 160

وُعِدَ الأمُتَّقوُنَ كَانتَأ لهَُمأ جَزَاءً 

 .﴾(15) وَمَصِيرًا

 

 الفرقان

شِ ﴿ 164، 154 رأ خَدَّكَ لِلنَّاسِ وَلََ تمَأ وَلََ تصَُعِّ

َ لََ يحُِبُّ  ضِ مَرَحًا إنَِّ اللََّّ رَأ فيِ الْأ

تاَلٍ فخَُورٍ   .﴾ (18)كلَُّ مُخأ

 

 مانـقـل

تبَِينَ ﴿ 165  وَآتَيَأنَاهمَُا الأكِتاَبَ الأمُسأ

(117)﴾. 
 اتصّافال

 
مَ ظَاهِرِينَ ﴿ 161 مِ لَكُمُ الأمُلأكُ الأيوَأ يَا قوَأ

ضِ فمََنأ يَنأصُرُنَا مِنأ بَأأسِ  رَأ فيِ الْأ

نُ مَا أرُِيكُمأ  عَوأ ِ إنِأ جَاءَنَا قَالَ فرِأ اللََّّ

دِيكُمأ إلََِّ سَبِيلَ  إلََِّ مَا أرََى وَمَا أهَأ

شَادِ   .﴾(29)الرَّ

 

 

 

 ـافـرغ

نُ فيِ ﴿ 154 عَوأ مِهِ قَالَ يَا وَ نَادَى فرِأ قوَأ

رَ وَهَذِهِ  مِ ألََيأسَ لِي مُلأكُ مِصأ قوَأ

تِي أفََلََ  رِي مِنأ تحَأ نَأهَارُ تجَأ الْأ

 .﴾(51)تبُأصِرونَ 

 

 زّخرفال

يَا أيَُّهَا الَّذِينَ آمََنوُا إنِأ تنَأصُرُوا ﴿ 172، 168

كُمأ ُ َ يَنأصُرأ  .﴾(07)ثبَِّتأ قَأدَامَكُمأ ياللََّّ
 دـمـحمّ 

 
ِ وَالَّذِينَ مَعَهُ  ﴿ 162 دٌ رَسوُلُ اللََّّ مُحَمَّ

اءُ عَلىَ الأكُفَّارِ رُحَمَاءُ بيَأنهَُمأ  أشَِدَّ

لًَ  دًا يَبأتغَوُنَ فَضأ ترََاهُمأ رُكَّعًا سجَُّ

وَانًا  ِ وَرِضأ من الآية ،﴾مِنَ اللََّّ

(29)  

 
 
 
 

 تحــالف
رَاةِ وَمَثلَهُُمأ ﴿ 166 ذلَِكَ مَثلَهُُمأ فيِ التَّوأ

أهَُ  رَجَ شَطأ عٍ أخَأ نأجِيلِ كَزَرأ ِ فيِ الإأ

تغَألظََ فَاسأتوََى عَلىَ  فَآزََرَهُ فَاسأ

 (.29). من الآية ﴾سوُقهِِ 

 

نأسَانَ وَنَعألَمُ مَا ﴿ 163 ِ وَلَقَدأ خَلَقأنَا الإأ

نُ أقَأرَبُ   توَُسأوِسُ بهِِ نَفأسهُُ وَنَحأ

 .﴾ (16)إِلَيأهِ مِنأ حَبألِ الأوَرِيدِ 

 

 ق
تلَََأتِ  ﴿ 159 مَ نَقوُلُ لِجَهَنَّمَ هَلِ امأ يوَأ  



  .﴾(30)وَتقَوُلُ هَلأ مِنأ مَزِيدٍ 
مَ ينَُادِ الأمُناَدِ مِنأ  ﴿ 170، 158 تمَِعأ يوَأ وَاسأ

 .﴾(41)مَكَانٍ قرَِيبٍ 
 

 
صَرًا ﴿ 159 سَلأنَا عَلَيأهِمأ رِيحًا صَرأ إِنَّا أرَأ

تمَِرٍّ   سٍ مُسأ مِ نحَأ  .﴾(19)فيِ يوَأ
 القـمـر

 

 
لَ الَّتيِ تجَُادِلكَُ  ﴿ 164 ُ قوَأ قَدأ سَمِعَ اللََّّ

 ُ ِ وَاللََّّ جِهَا وَتشَأتكَِي إِلىَ اللََّّ فيِ زَوأ

َ سَمِيعٌ  يسَأمَعُ تحََاوُرَكمَُا إنَِّ اللََّّ

 .﴾ (01)بَصِيرٌ 

 

 

 المجادلة
 

ِ مَا فيِ السَّمَاوَاتِ وَمَا ﴿ 169 سَبَّحَ لِلََّّ

ضِ وَهوُ َ الأعزَِيزُ الأحَكِيمُ   فيِ الْرَأ

01)﴾ 

 حـشرال
 

تسَِبُ  ﴿ 74 زُقأهُ مِنأ حَيأثُ لََ يحَأ وَيرَأ

بهُُ  ِ فهَُوَ حَسأ وَمَنأ يَتوََكَّلأ عَلىَ اللََّّ

رِهِ قَدأ  َ بَالغُِ أمَأ ُ لِكلُِّ إنَِّ اللََّّ جَعلََ اللََّّ

رًا ءٍ قَدأ  .﴾(03) شَيأ

 

 لَقالطّ 
 

 
الَّذِي خَلَقَ سَبأعَ سَمَاوَاتٍ طِبَاقًا  ﴿ 70

مَنِ مِنأ  حأ مَا ترََى فيِ خَلأقِ الرَّ

جِعِ الأبَصَرَ هَلأ ترََى مِنأ  ارأ
تفََاوُتٍ فَ

تيَأنِ  (3)فطُوُرٍ  جِعِ الأبَصَرَ كَرَّ ثمَُّ ارأ

يَنأقَلِبأ إِلَيأكَ الأبَصَرُ خَاسِئاً وَهوَُ 

 .﴾(4)حَسِيرٌ 

 

 

 الملـك
 

 

 

173 

 
لِي لهَُمأ إنَِّ كَيأدِي مَتِينٌ ﴿  مــقلال ﴾(45)وَأمُأ

157 

 

صَرٍ  ﴿ لِكوُا برِِيحٍ صَرأ ا عَادٌ فأَهُأ وَأمََّ

 .﴾(6) عَاتِيةٍَ 
 

 ـةحاقّ ال

 
عَى كَأنََّهُمأ  ﴿ 165 مَ فِيهَا صَرأ فَترََى الأقوَأ

لٍ خَاوِيةٍَ  من الآية ،﴾أعَأجَازُ نخَأ

(07.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
ا رَسوُلَ رَبهِِّمأ فَأخََذهَُمأ  ﴿ 163 فَعَصَوأ

ذةًَ رَابِيةًَ   .﴾(10)أخَأ
 

 

 
ةٍ وَعَذاَبًا ألَِيمًا﴿ 70  وَطَعَامًا ذاَ غُصَّ

(13)﴾. 
 لمّ المزّ 

نۡ خَيۡرٖ وَمَا ﴿  مُواأ لِْنَفسُِكُم مِّ تقَُدِّ

ِ هوَُ خَيۡرٗا وَأعَۡظَمَ  تجَِدُوهُ عِندَ ٱللََّّ

َ غَفوُرٞ  ََۖ إنَِّ ٱللََّّ أجَۡرٗاۚ وَٱسۡتغَۡفِرُواأ ٱللََّّ

حِيمُ    (.20)من الآية  ،﴾ رَّ

 

دَى الأكُبرَِ  ﴿ 170 حأ  المدثرّ .﴾(35)إِنَّهَا لَإِ
مَئِذٍ نَاضِرَةٌ و ﴿ 158 إِلىَ  (22) جُوهٌ يوَأ

 .﴾(23)رَبهَِّا نَاظِرَةٌ 
 القيامة

 

مَ تبُألىَ السَّرَائرُِ ﴿ 161  . ﴾ (09)يوَأ

 
 الطارق

 الفجر .﴾ (07)إرَِمَ ذاَتِ الأعِمَادِ  ﴿ 161
طَ عَذاَبٍ  ﴿ 156  فَصَبَّ عَلَيأهِمأ رَبُّكَ سَوأ

(13)﴾. 

 

إنَِّ  (05)فَإِنَّ مَعَ الأعسُأرِ يسُأرًا  ﴿ 151

 .﴾(06)مَعَ الأعسُأرِ يسُأرًا 
 الشّرح

رِ ﴿ 171، 167، 153  القدر .﴾(01)إِنَّا أنَأزَلأناَهُ فيِ لَيألةَِ الأقَدأ
ضُ  ﴿ 169 رَأ إِذاَ زُلأزِلتَِ الْأ

 ﴾(01)زِلأزَالهََا

 

ضُ أثَأقَالهََا ﴿ 153 رَأ رَجَتِ الْأ  الزّلزلة ﴾(02)وَأخَأ
حَى لهََا ﴿ 72   .﴾ (05)بِأنََّ رَبَّكَ أوَأ

سَلَ عَلَيأهِمأ طَيأرًا أبََابيِلَ  ﴿ 163، 153  (03) وَأرَأ

يلٍ  مِيهِمأ بحِِجَارَةٍ مِنأ سِجِّ  (04) ترَأ

فٍ مَأأكوُلٍ   ﴾( 05)فجََعَلهَُمأ كَعَصأ

 الفيل

 

172 

 

 المسد ﴾(01) وَتبََّ   تبََّتأ يَدَا أبَيِ لهََبٍ  ﴿
 

 فهرس الْحاديث النبّوية الشّريفة الواردة في صفحات البحث:

  

 صفحة البحث مصدره أو تخريجه النبّوي الشّريف  الحديث

صلىّ  رّسولــــقــــــال ال

ِ »: الله عليه وسلم دُ لِلََّّ الحَمأ

رَبُّ العَالمَيِنَ هِيَ السَّبأعُ 

آنُ  الـــمـثَاَنيِ وَالقـُــــرأ

 «.أوُتيِتهُُ العظَِيم الّذِي 

أبو عبد الله محمد بن 

إسماعيل البخاري، 

صحيح البخاري، ص 

1095. 

 

75 



 

صلىّ الله  رّسولـــقال ال

يَامُ » : عليه وسلم الصِّ

فِثأ وَلََ ـــجُنَّةٌ، فَ  لََ يرَأ

رُؤٌ قَاتلَهَُ  ، وَإِنأ امأ هَلأ يَـجأ

: إنِيِّ  أوَأ شَاتمََـهُ  فلَأيقَلُأ

، مَرَتيَأنِ     .«صَائِمأ

أبو عبد الله محمد بن 

إسماعيل البخاري، 

صحيح البخاري، ص 

35. 

75 

صلىّ الله  قال الرّسول

» : ه وسلمــــليــع

مِنُ القَوِيُّ خَيأرٌ ــُ مـال ؤأ

ِ مِنَ ـوَأحََ  بُّ إِلَى اّللََّ

مِ ـال  نِ ــمـــــــؤُأ

عِيفِ، وَفيٍ   الـــــــضَّ

ــــرِصأ ـــــلٍّ  خَ ــــكُ  يأر، احِأ

عــــــــكَُ ــــلَى مَا ينَأفَ ـــــعَ 

 ، ِ، وَلََ تعَأجَزأ تعَِنأ بِاللََّّ وَاسأ

ءٌ فلَََ  وَإِنأ أصََابَكَ  شَيأ

: لَ ــتقَُ  ــوأ أنَيِّ فَعلَأتُ ــلأ

كَانَ كَذاَ وَ كَذاَ لمَأ  يصُِبأنيِ 

: قَدَّرَ اللهُ  كَذاَ، وَلَكِنأ قـُــلأ

، فَ  إِنَّ ـوَمَا شَاءَ فَـــعَلأ

فأتحَُ عَمَلَ لَــــــوأ تَ 

 .«الشَّيأطَانَ 

 

 

مسلم بن حجاج ، صحيح 

مسلم ، تحقيق نظر بن 

محمد الفاريابي،أبو قتيبة 

، 1، دار طيبة، ط

م، ص 2006هــ/ 1427

47. 

 

75 

 

قول الرّسول صلى الله 

عليه وسلم :  ثلاث من 

كنّ فيه وجد حلاوة 

 الإيمان:

 هُ ولُ سُ رَ وَ  أنَأ يَكُونَ اللهُ  » 

 نأ مِ  هِ يأ لَ إِ  بُّ حَ أَ 

 بَّ ـِ حــُ ي نأ أَ ا، وَ ــــَ مـُ اهوَ سِ 

 ء لََ رأ ـَ مــــــال

 لََّ إِ  هُ ــــــــبُّ ـــِ حـــــــــــــيُ 

 لله، 

أبو عبد الله محمد بن 

إسماعيل البخاري، 

صحيح البخاري، ص 

14. 

76 



 رِ فأ كُ لأ لِ  ودَ عُ يَ  نأ أَ   هَ رَ كأ يَ  نأ أَ وَ 

ي فِ  فَ ذَ قأ يُ  نأ أَ  هَ رَ كأ ا يَ مَ كَ 

 .« رِ االنَّ 

صلىّ الله  قال الرّسول

بنُيَِ » : عليه وسلم

سٍ:  لَمَُ عَلــىَ خَمأ الِإسأ

شَهَادَةُ أنََّ لََ إِلهََ  إلََِّ الله، 

دًا رَسُولُ الله،  وَأنََّ مـحُـمََّ

وإقام  الصّلَة، وإيتاء 

الزكاة، والـحج، وصوم 

 «.رمضان

أبو عبد الله محمد بن 

إسماعيل البخاري، 

صحيح البخاري، ص 

13. 

 

 

 

 

76 

صلىّ الله  قال الرّسول

لمَا خَلَقَ » : ليه وسلمــــع

 -اَللَُّ الخـلَأقَ كَتبََ فيِ كِتابٍَ 

تبُُ عَلىَ نفَأسِهِ  وَهُوَ يَكأ

وَهُــــــوَ وَضِعٌ عِنأدَ 

شِ  تيِ -العرَأ : إٍنَّ رَحمأ

 .«بُ غَضَبيِ ــــتغَأــــلِ 

أبو عبد الله محمد بن 

إسماعيل البخاري، 

البخاري، دار ابن صحيح 

كثير، دمشق، بيروت، 

م، 2002ه، 1423، 1ط

 .1827ص

174 

صلىّ الله  ال الرّسولــــق

وَالَّذِي »  :ليه وسلمـــع

نفَأسِي بيَِدِهِ لَوأ لَمأ تذُأنبِوُا 

ُ بِكُــــمأ وَلجََاءَ  لَذهََبَ اللََّّ

تغَأفِرُونَ  مٍ يذُأنبِوُنَ فيََسأ بقَِوأ

َ فيََغأفِرُ   .«لَهُماللََّّ

 

مسلم بن الحجاج، صحيح 

مسلم، المحقق: نظر بن 

محمد الفاريابي أبو 

قرشة، دار طيبة، 

م، ص 2006ه، 1427

1260. 

 

175 

الحديث النبّوي الشّريف 

عَـــــــنأ  »الذي جاء فيه: 

ابأن عَبَاسِ رَضِيَ الله 

عَنأهُمَــــــا قَالَ: لَعـَنَ 

رَسُولُ الله صلى الله عليه 

ـتُشََبِهِينَ مِنَ وسلم الم

جَال بِالنِّسَاءِ،  الرِّ

وَالمُتشََبِهَاتِ مِنَ النِّسَاءِ 

جالَِ   .«بِالرِّ

أبو عبد الله محمد بن 

إسماعيل البخاري، 

صحيح البخاري،  ص 

1485. 

175 

 175محمد بن عيسى بن سورة قول النبّي صلى الله عليه 



َ حَ )وسلم  ييٌِّ ــــإِنَّ اللََّّ

تحَِي إِذاَ رَفعََ  كَرِيمٌ، يَسأ

جُلُ  إِليَأهِ يَدَيأهِ أنَأ  الرَّ

هُـــــــمَا صِفأرًا  يرَُدَّ

 (.خَائبِتَيَأنِ 

 

الترّمذي، سنن الترّمذي، 

حكم على أحاديثه و آثاره 

وعلّق عليه، محمد ناصر 

الديّن الألباني، مكتبة 

المعارف للنشر والتوزيع، 

، دت، ص 1الرّياض، ط

707. 

 

) الشّريف:الحديث النبّوي 

كُرِ النَّاسَ لََ  مَنأ لََ يَشأ

كُرِ اَللََّ(  يَشأ

 

أبو عبد الله محمد بن 

إسماعيل البخاري، 

صحيح البخاري، ص 

1460. 

176 

سول صلى الله الرّ قال 

كَ « عليه وسلم : فَعَليَأ

َ يَأأكُلُ  بِالجَمَاعَةِ، فَإِنمَّا

ئأبُ )كذا( القَاصِيةَِ   ». الذِّ

أبو داوود السجستاني، 

كتاب السنن، تحقيق: 

محمد عوامة، دار القبلة 

للثقافة الإسلامية، جدة، 

 .412، ص1998،  1ط

 

176 

 
 البحث: صفحات فهرس الْشعار الواردة في

 

الصّفح أو المصدر الدّيوان عريالبيت الشّ 

 ة

ئأمِ لَيأسَ بِفَـاحِشٍ      ـــهُ وَلََ   وَجِيـد ٍكَجِيـدِ الرِّ تـأـ إذٍاَ هــِـــــيَ نَصَّ

 بِـمـعُطَّـــــــــــــــل

 

امرؤ القيس بن حجر بن 

حارث الكندي، الديوان، 

شرح وتحقيق: عبد الرحمان 

المصطاوي، دار المعرفة، 

  2004. ،2بيروت، ط

22 
 

الدَّخُولِ بسِِقأطِ اللِوَّى بَيأنَ    قِفَا نَبأكِ، مِنأ ذِكأرَى حَبِيبٍ، وَمَنأزِلِ 

مَلِ   فحََوأ

امرؤ القيس بن حجر بن 

، ص حارث الكندي، الديوان

21. 

183 

مِ  ارَ     هَلأ غَـــــادَرَ الشُّـعـَــراءُ مِــــنأ مُتـَرَدَّ أمَأ هـلَأ عَرَفأـتَ الـدَّ

 بــَعأدَ توََهُّــمِ 

عنترة بن شداد العبسي، 

ديوان عنترة، مطبعة 

، 4الآداب، بيروت، ط

 .88ص، 1893

27 

مَـا أرََانـــــاَ نَــقـــــوُلُ إلََِّ رَجِــيعـًـــــــا         وَمُعَـــــــــادًا مِـنأ 

ـرُورَا لِنَـــا مـــَـــكأ  قوَأ

كعب ابن زهير، الديوان، 

تحقيق: علي فاعور، دار 

27 



الكتب العلمية، لبنان، دط، 

 .26، ص 1997

ئاَبُ عَلىَ مَنأ لََ كِلَبََ لهَُ   بضَِ    تغَأدُو الذِّ وَتتََّقِــــــي مَرأ

تثَأفِرِ   لـحَامِـــيا الـمُسأ

محمد بن سلام 

الجمحي،طبقات فحول 

الشعراء، شرح: محمود 

محمد شاكر،دار 

،دط، دت، 1المدني،جدة، ج

 .48ص 

27 

ئــَــــــابَ ترََى مَنأ لََ كِلََبَ لهَُ  بِضَ     إنَِّ الذِّ تمَِي مَرأ وَتحَأ

تثَأفِرِ   لـحَامِـــياالـمُسأ

محمد بن سلام 

الجمحي،طبقات فحول 

الشعراء، شرح: محمود 

محمد شاكر،دار 

،دط، دت، 1المدني،جدة، ج

 .56ص 

28 

لِــــــــمُ اللَّيأـــــــــلَ وَلََ أدََّعــِــــــــــــي       أنََّ نجُُـومَ  لََ أظَأ

 اللَّيأــــــلِ لَيأسَــــــــتأ تغَــُـــــــورُ 

لَيألـــيِ كَمَا شَــــــاءَتأ فإَِنأ لــَمأ تـَـُزرأ       طَــــــــالَ وَإنِأ زَارَتأ 

 صِيـــرُ ـــــفلَيألِــي قَ 

 

ابن طباطبا، عيار الشعر، 

 .79­80ص 

28 

رُ سُنَّتهََــــــا عِشَ  ـــــــــــاءُ       فلَمََـــــــا أرََانـِــــــــــي البـَـدأ

رُ الْفُـُــــــولََ              أرََتأنِيــــــــــــــهِ  مَـــــــــــــعَ البــــــَـدأ أزَأ

مِنَ البـــَــــــدأرِ الـمُنـَـــــــوِّرِ   بسُِـنَّتهَِــــــــــا فَـكَـــــــــــــانتَأ      

 دِيــــلََ ــــلِي بَ 

لال العسكري، أبو ه

 .197الصناعتين ، ص 

 

29 

رُ طَالِــــعٌ      وَقـَامَتأ مَقَامَ  رِ وَالبــــدَأ ءِ البـَدأ تأ بِضَوأ أضََرَّ

رِ لـمََـا تغَيََّباَ  البـَـــــــــدأ

عبد القاهر الجرجاني، دلائل 

 . 469، 468ص  الإعجاز، 

 

29 

جُو رُبَيأعُ أنَأ يجَِيءَ صِغَـــارُهَا  يَــــا       أتَرَأ  بخَِيأرٍ وَقَــــــدأ أعَأ

 رَبِيعًــا كِبـَـارُهَـا

عبد القاهر الجرجاني، دلائل 

 .469ص  الإعجاز، 

29 

يَــــا كُليَأباً  جُو كُلَيأباً أنَأ يجَِيءَ حَدِيثهَُـــا        بخَِيأرٍ وَقَدأ أعَأ أتَرَأ

 اـقَدِيمُهــَــــ

 

عبد القاهر الجرجاني، دلائل 

 .469ص الإعجاز، 

29 

مِ كَرِيهَةٍ  أضََاعُــــــونيِ وَأيَُّ فَتىً أضََاعـُــوا          لِيـَـــــــــــوأ

 وَسَــــــــــدَادِ ثـَـغأـرٍ 

عَتأ  وَصَبأرٌ عِنأــــــدَ مُعأتـَــــرَكِ الـمَـــنَاياَ          وَقَدأ شَـــرَّ

ــرٍ   أسَِــــنَّتهََا بِنـَــحأ

ظافر الأزدي، علي ابن 

شرح شواهد التلخيص، 

، 2المطبعة البهية، مصر، ج

 .170، ص ه1316دط، 

30 

ــمِ حِينَ سَدَتأ  لهَُ شَفَـــةُ أضََــــاعوُا النَّشأرَ مِنأــهَا         بلَِثأـ

رِي  ثغَأــــرُ بـَــدأ

فمََـــــــا أشَأهَـى لِقَلأبيِ مَا أضََاعُــوا         

 كَرِيهَــــــــةٍ وَســَـــدَادِ ثغَأـــــرِ لِيَــــــــــوم ِ

علي ابن ظافر الأزدي، 

شرح شواهد التلخيص، 

، 2المطبعة البهية، مصر، ج

 .170، ص ه1316دط، 

30 

قَالتَأ عِدَاهُ: لَناَ ذِكأرٌ، فَقلُأتُ:عَـــلىَ     لِسَــــانِ دَاوُدَ ذِكأرٌ 

 غَيأــــــــرُ مُنأصــَــــرِمِ 

 

لأندلسي، الحلة ابن جابر ا

السيرا في مدح خير الورى، 

 .76ص

30 

ـــــم !                  يَا صَــــامِتاً يَتكََــــلَّمُ   وَضَاحِكًا يَــــــتأَلَّـَ

 وَمُعأرَباً وَهوَُ أعَأجَمأ   وَ يَا خَـــــطِيبًا بلَِيغاً !        

أحمد سحنون، الديوان 

الأول، منشورات الحبر، 

57،5
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مأ !   وَمَانِـــــــحًا كـُــلَّ سِرٍّ            لِشــَــــاعِرٍ يَتـَـــــــرَنّـَ

ــــــــمأ ! هِ يَتكََـــتّـَ  لَكِنَّهُ عَــــــنأ سِــوَاهُ            بسِِـــــرِّ

مأ ! يَا رَاضِياً مُطأمـــئَنِاا             وَسَاخــِــــطًا يــَتبَـَرَّ

حَـمأ !  وَقــوُرًا          و يَا حَلِيمًا   وَثائَرًِا ليَأسَ يرَأ

ــمأ   ــــــوَشَاكِــــــــيًا يَتظََ  يَا شَادِياً يـَـــــتـَـغَـــنَّى !          لّـَ

 ياَ حَاوِياً كلَُّ مُبأهَمأ !    يَا مُودِعًا كلَُّ لـُـغأزٍ          

ص  ،م2007، 2زائر، طالج

32. 

تَ  تقَِيــــمُ       ـــــقِ ــــــــــاسِأ طالَـَـمَا أنَأتَ فيِ  مأ فاَلـــــحَيـَــــاةُ لََ تسَأ

 الــظَّــــلَلَِ مُقِـــــيمُ 

تقَِمأ لََ تقَمُأ عَلىَ الشَّرِ إنِأ كُنأتَ       حَــكِيــمًـــا فاَلشَّرُ رَأأيٌ   اسِأ

 ـمُ ـــــــقِيــــــسَ 

تقَِمأ إنِأ تـُـــرِدأ مَــــــقاَمًـــــا رَفِيعـًــــــا         كَيأفَ يعُأــــطِي  اسِأ

 الثـــِّمَارَ فِكأرٌ عَقِيمُ؟

نأياَ        يـــــــنُ وَالدُّ تقَِمأ لكََ الدِّ تقَِمأ يسَأ دِ وَهُــــوَ  اسِأ فِرُ بِالـمَـجأ وَتظَأ

 ظــِـــيمُ ــــعَ 

ءِ عُ  تِقَامَةُ الـمَرأ تقَِمأ فَاسأ ـــهُ اسِأ ـــــــــــــنأوَانُ        عَــلىَ أنَّـَ

 حــَـــــصِيفٌ حَــــــكِيــــــــمُ 

دِي       خُــــــطَاهُ إلََِّ الـحــَـــــكِيمُ  والذِي عَاشَ فيِ الضّلََلةَِ لََ يهَأ

 العـَـــلِيــــــمُ 

ــــــتَ  تقَِمأ وَاحــأـ رِسأ مِنَ اليَأأسِ فاَللهُ         رَؤُوفٌ اسِأ

 بــــــاِلــــمـــُـــذأنِبينَِ رَحِــــــيــــــمُ 

أحمد سحنون، الديوان 

الثاني، منشورات الحبر، 

ص م، 2007، 1الجزائر، ط
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لَكُـــــمأ مِنَ العِلأمِ حَـــظاا             ناَفِـــــــعاً  عَلِّمُوا أهَأ

ــــهُ الِإفأــــــهَــــامُ  تغَِـــــلّـُ  تسًأ

فأ  تـَـبِينَ ـــــعَلِّمُوا الطِّ لَ مَـــــا بِــــهِ يــَــــتزََكَى            قَبألَ أنَأ يسَأ

تـِـــلََمُ   مِــنأهُ احأ

عَلِّمُوا البِنأتَ مَا بهِِ تحََصِنُ النَّفأـــــ            سَ لِيَنأكَفَّ عنَأ أذَاَهَا 

 الــــــلِّئـَـامُ 

ءَ كُــــــــــلَّ مَا فِيهِ مَـجـأدٌ            وَشَفـُـــوفٌ  عَلِّمُوا المَرأ

ــــــــترَِامُ  رِهِ وَاحأ  لِقَـــــــــدأ

يـــــــ           نِ فَقَدأ طَـوَحَتأ  أةََ الحَقَائقَِ فيِ الدِّ عَلِّمُوا الـمـرَأ

هَـــامُ   بِــــهَا الْوَأ

ا كَيأفَ النظَِّامُ وَكَيأفَ السَّــ          عأيُ فيِ بَيأــتـِـهَا وَكَيأفَ عَلِّمُوهَ 

 الـــــقِـــــيـَــامِ   

فأـــــــ             لِ وَكَيأفَ التَّلأــــقِينُ  عَايَـــــةُ لِلأطِّ عَلِّمُوهَا كَيأفَ الرِّ

 وَالِإلأــــــــهَــامُ 

وأ            جِ وَكَيأفَ عَلِّمُوهَا كَــــــــيأفَ  دُ لِلأزَّ ـــــــوَدُّ التّـَ

ـظَامُ   التَّقأـــــدِيرِ وَالِإعأ

ـــــا            هَاجَـــــــــــمَتأهَا    عَلِّمُوهَا كَيأفَ الوِقـَـــــايةََ مِــــــمَّ

ــــــــــامٌ  هِ الْيَّـَ  بَــــشَرِّ

 محمد العيد آل خليفة،

دار الهدى، عين  الديوان،

مليلة، الجزائر، دطـ، 

 .166ص م، 2010
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نِ وَالبشُأرَى برَُ قدَأ وَافىَ عَلىَ اليمُأ بعِـَاشِرَةِ الذِكأرَى      نوُفمَأ

رَتِــناَ الكـُــــبأرَى  لِـــــثوَأ

حَـــــــــباً    برَُ قـَــــــدأ وَافىَ فـَــــأهَألًَ وَمـــرَأ رٍ ــــبشَِ     نوُفمَأ هأ

 رَكِبأــــــنَا فِيهِ مَــرِكَبَناَ الــــوَعأرَا    

برَُ قــَــــدأ وَافىَ الــجَـــزَائرَِ طَاوِيـً  رَةِ    ـــــا   ـنوُفمَأ ـــــوأ مِنَ الثّـَ

 الكُبأرَى سِنِينَ لهََا عَــــشأرَا     

برَُ وَافَانَا فَـــــــــــــــــــذكََّرَنَا الــــــــفِدَى    رَتنََا   نوُفمَأ وَثوَأ

 محمد العيد آل خليفة،

 .400ص  الديوان،
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ـــــــمَى وَأعَأوَامَــــهَا الغــَــبأرَا  العظُأ

برَُ وَفـَـــــــاناَ فـَــطــَـــــيَّبنَاَ شــَــــذىَ   بِذِكأرَى ضَحَايَاناَ       نوُفمَأ

                                                             ـــــرَا     وَضَمَخَـــنَا عِــــطـأـ

ــــــبرٍَ   برَُ وَفـَــاناَ وَهَــــلأ كَــــنوُفمَأ دَرَى دَارِسُ       نوُفمَأ

رَا         الثَّوَرَاتِ فيِمَا دَرَى شَهأ

لََقُ الشهُُورِ بِبَأأسِهِ   برَُ عِــمأ نىَ وَجَبَ        نـُــوفمَأ ــــارُهَا تـُـــــحأ

 الرُؤُوسُ لــَـــهُ جَبأرَا 

برَُ  شُونُ » نوُفمَأ تلَِّهَا « شَمأ ضِنَا     ألََيأسَ عَلىَ مَـحأ الشُهُورِ بِأرَأ

رَا ؟     هَـــــدَمَ القــَــــصأ

برَُ  رِنَا  « هَارُوتُ » نوُفمَأ أبَأدَى « مَارُوتهَُا» وَ    الشهُُورِ بِعَصأ

رَ  رَا بِثـَـــــوأ حأ  تِنَا السِّ

ـــرِ  نأــــــــياَ فأَفَأـــــــزَعَ لِلـــذكَـأـ وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ       تضَِيقُ بيِ الدُّ

رِ؟ دأ حــَــــبُ لِلصَّ                          اللهِ أرَأ

ــفىَ لِذاَئِنــَــا؟    وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اللهِ     وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اللهِ أشَأ

 أأجَـــــــلَّبُ لِلصَبأرِ ؟     

نىَ إلَى الغِـــــنىَ ؟   وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اِلله   وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اللهِ أدَأ

 أبَأــــــــــعــَـــدُ لِلفـَــقأرِ ؟         

صَــلُ لِلمَــــنىَ ؟     وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اللهِ أنَأـــفعَُ وَهَ  لأ مِثألُ ذِكأرِ اللهِ أوَأ

 فيِ الأعسُأرِ؟    

وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اِلله   وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اللهِ أقَأـــــــهَرُ لِلعَدأى ؟    

فَــــــعُ لِـــلشــَــــرِّ ؟     أدَأ

وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ اللهِ  اللهِ لِلهَمّ طـــــَـــــــــــــارِدُ؟     وَهَلأ مِثألُ ذِكأرِ 

ـــــــرِ؟       مَـــــــعُ لِلفِكأ  أجَأ

جَرُ لِلهــــوَى؟   رِ اللهِ أزَأ رِ اللهِ أعَأظَمُ      وَهَلأ مِثألُ ذِكأ وَهَلأ مِثألُ ذِكأ

ـــــــــرِ؟  لِلَجَأ

 

أحمد سحنون، ديوان الشيخ 

سحنون ، الديوان أحمد 

 .357الثاني، ص 
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لِ  لِمٌ وَكــَــــــفىَ بـِــأنَيِّ مُـــــسأ حَــوَتِ    ـــمٌ     ــــــــــأنََا مُسأ

لِمٌ   الـمـكََارِمَ كُلَّهَا أنَاَ مُسأ

مَ الأــــــعِـدَا فـــــــَـهُــمُ الَْلُىَ       كَانوُا الأعِـــــــدَا  لِمٌ رَغأ أنَاَ مُسأ

لِ حَسَ   مٌ  ـــدًا لِْنَيِ مُسأ

شَى الرَدّى     لِمٌ مَا عِشأتُ لَِ أخَأ لَكِـنأ أسََرُّ بِــــــــه لِْنَيِ   أنََا مُسأ

 مٌ ـــسأـــــلِــــــــمُ 

لِمٌ تشَأفِي الـجــِ  كِلٌ أنَاَ مُسأ رَاحَ جَـمـيِعـُـــهَا      وَتـَـحِلُّ مُشأ

لِمٌ   وَضـــعِناَ أنَاَ مُسأ

لِمٌ سَبَبُ الوُصُولِ لــِـــــــخَالِقِي    وَوَسِيلَـــتيِ    أنََا مُسأ

لِـــ  مٌ ـــــلــِــرِضَــــاهُ أنَيِّ مـــُـــسأ

مَ لِــــــــــــــــــقَائـِــــــــــهِ       بِـجــَــــمِيلِ  لِمٌ سَأفَوُزُ يوَأ أنَاَ مُسأ

يَـــتـِــــــهِ لِْنَيِّ  لِـــرُؤأ  مٌ ـــــمُـــــسأ

لِمٌ دَارِي هُــ ـــــةِ  ــأنََا مُسأ سِ        ــــنَاكَ بجَِـــــــــــنّـَ دَوأ الـــــــفرِأ

تُ السَعَـــادَةَ  لِمٌ حَــــــــــــزأ لِــــمٌ        أنَاَ مُسأ لِيدًا لِْنَيِ مُسأ تــَــخأ

ــــــنِ   كُـلَّهَا     لِمٌ وَحَـــظَيأتُ باِلـــحـسُأ  ى لِْنَيِّ مُــسأ

ــدِناَ       وَتكَوُنُ آخِرَ  لِمٌ كَانـَــــــــــتأ بدَِايةََ مــَــجــأـ أنَاَ مُسأ

لِـــــمٌ  ـــــدِناَ أنَاَ مُسأ  مَـجأ

لِمٌ سِـمــةََ ال تيِ       قدَأ عَقَّناَ مَنأ لَـــمأ ـأنَاَ مُسأ خــُــــــــلـُــــودِ لِْمَُّ

لِمٌ        يَقــُــــلأ أَ   نَا مُسأ

أحمد سحنون، ديوان الشيخ 

أحمد سحنون،الديوان الثاني، 

 .367ص
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ءِ قَـــائلِـَــــةٌ لَ ــَـــــدَقَاتُ ق هُ           إنَِّ الحــَــــــيَاةَ ـــــلأبِ الــمَرأ

 دَقَائـِــــقُ وَثــــــــــــــــوََانيِ

فعَأ لِنَفأسِكَ بَعأدَ  ِنأسَانِ  فَارأ تكَِ ذِكأرَهَا           فاَلـــــذِكأرُ لِلْأ مَوأ

رٌ ثـَـــ  نِ اعُـــــــمأ

 

 

 

أحمد شوقي، الأعمال 

الشعرية الكاملة، دار العودة 

م، 1988، دط، 2جبيروت، 

 .112ص
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ءِ قاَئـِلةٌَ لــَـــهُ(         ـلأ بـــمِـاَ يَبأقىَ  )دَقَاتُ قَلأبِ الـمَــرأ عَـــجِّ

ـكَ فـَـــــانيِ  فَإِنّـَ

ــــحَـةٌ     )إنَِّ الــــــــحَـــــــيَاةَ     مَا فيِ حَيَاتكَِ لِلأمــَلََهِي فسُأ

 دَقَـــائقٌِ وَثـَـــــــوَانيِ(

فعَِ لِنَفأسِكَ بَعأدَ مَوتكَِ ذِكأرَهَا(     بِصَناَئعِِ الـــــــمَعأــرُوفِ  ارأ
)فَ

سَانِ   وَالِإحأ

ِنأسَانِ   فأعُ الذِكّأرِ عـاَشَ مُــخَــلَّدًا      مَنأ نَالَ رَ  ـــــــرُ لِلْأ )فاَلــذِكأ

رٌ ثـَــانيِ(  عمُأ

 محمد العيد آل خليفة،

 .252ص الديوان، 

63 

نَّتـِـــــهَـــا          وَلََ تبَـــــــيِتنُ إلََِّ  رِي فيِ أعَأ دَعِ المَقَادِيرَ تجَأ

 خَــــــــــالِي البـَــالِ 

ضَةِ  عَيأنٍ وَانأتبِاَهَتهَِا           ُ مِنأ حَالِ إِلىَ  مَابَيأنَ غَمأ يـَـحُوّلُ اللََّّ

 حَالِ 

 64 هذه الأبيات مجهولة المؤلف.

رِي فيِ أعََنِّتـُــــــهَا(       فلَِلأــــمَقاَدِيرِ سِرٌّ   )دَعِ الـمَــقَادِيرَ تجَأ

 غَامِــضٌ عَـــــــــاليِ 

ضأ إِلىَ بِ      )وَلََ تبَِيــــــتــنُ إلََِ  فوَِّ ِ مَا يَعأرُوكَ مِنء نوَأ اللََّّ

 خَـــــــالِي البــَـــــالِ(

لوُ الحَزِينُ كَمَا قَدأ  ضَةِ عَيأنِ وَانَتِبَاهَـــــتهَِا (       يسَأ )مَا بَينَ غَمأ

زُنُ السَّالِي  يحَأ

قبُأ أنَأ تطَِيبَ فَقَدأ  ُ مِنأ حَالِ إِلىَ    إنِأ سَاءَتأ الحَالُ فَارأ )يَـحُوّلُ اللََّّ

 (حَالِ 

 محمد العيد آل خليفة،

 .251ص  الديوان،

64 

دَرُوا بوَِظِـــــيفـَـتيِ    حَابيِ ازِأ وَقـَـــالـُــوا    أرََى جُـــــــلَّ أصَأ

ـــهَا وَ   ائــِعُ ـــــــوَجَ  هُــمُـــومٌ كُلّـُ

ءِ ضَائــعِــًا     رِي مَعَ النشَأ رِي مَعَ  وَقَدأ زَعَمُوا عمُأ ِ مَا عمُأ وَتاَ اللََّّ

ءِ ضَـائـِعُ           النشَأ

هَــــــــسَيرََونَ عَنيِ الــــعِلأ  عُ ـلـُـــوَتـَـــطأ   ـةً    ــــمَ وَالشِعأرَ برُأ

ــــــلََمِ مــِـأنهُمأ طَـــــلََئِـعُ  ِسأ  لِلْأ

قـَـعُ   وَمِنأهُمأ أدَِيبٌ طَائِــرُ   فمَِنأهُمأ خَطِيبٌ حَاضِرُ الذِهأنِ  مَصأ

 الصَيأتِ شَائـِعُ 

رِهِ       وَمِنأهُمأ وَلـُـــــــــوعٌ باِلأــــــــقوََافيِ لِــــــــــــــفِكأ

صِيفِ   هَا وَ بـَــــــدَائـِــــعُ  ـــــــبِـــــــــدَائهَِ فيِ ترَأ

لــَــــهُ فيِ    دٌ    ــــــهُمأ زَعِـــــــــــــيمٌ لِلأــــجَزَائرِِ قـَـــــــائـِـــوَمِنأ 

                          مَـجَــــالََتِ الــجــِــهَادِ وَقاَئعُ 

 محمد العيد آل خليفة،

 .344ص  الديوان،

65 

لِيةٌَ بِــهـَ      كَلــــــــــــغُأــــــز      إِلَيأكَ تسَُاقُ أبَأياَتٌ  ا ـــوَتسَأ

 و الْدَِيـــــبُ ــــــهُ ــــــيَلأ 

ــا كَثرَُ ـــــــــَ ا أنَأثىَ نَبتََ عَنأ كلُِ أنُأثىَ          بـِهــــــــــفمََ 

لُ وَالنسَِيبُ؟ ـــــــــَ التَّغ  زُّ

مُبِينُ  ضَعِيفُ لهََا عَدُوٌّ         ــــــــــــــتـَـجَنَّتأ فاَل

 هَا حَبِيبُ ـــــــــــــوِيُ لـَــــــــوَالـــــــقَــ

 محمد العيد آل خليفة،

 .503، 502ص  الديوان،

67،6

6 



دٌ ـــــــــــــــــــحَييِّ          يَ ـــــــــلًَ تـُـــــــاهَا النَّسأرُ مُنأتعَِ ــــــأتََ 

 بِالزَعأفرََانِ لَـــــهُ خَضِيبُ 

أرَُ مِــــــنأ بـَـــــعِيـــدٍ         يأكُ  فَقَــــامَ اللَّيأثُ يـَــزأ وَقـَــــــــــامَ الدِّ

ُ مِنأ ق بٍ يُ ــــ  بُ هيرأ

شِ عِنأدَكَ مَنأ يلَُبيِّ         وَمَنأ فيِ الطَّيأرِ عِنأدَكَ مَنأ  فمََنأ فيِ الوَحأ

 جِيـبُ ؟ــــيـُ

دَاءُ عَـــــزَّ  مِــــنَالــُــهَــــا     عَلىَ البَيأضِ وَجَــارِيةٍَ سَـــوأ

تعَأصِى عَلَيأهِمأ وِصَالهََا  وَاسأ

رَى لََ  ضُوا    جــَــــوَارِي أخُأ تـَـوَلتَأ وَصَدَّتأ عَنأهُمأ فَتـَــــــــعوََّ

تمَِــالـُــهَا  يطَُاقُ احأ

 محمد العيد آل خليفة،

 .511ص  الديوان،

67 

لِهَا   لَناَ بَعأدَ مَا غَابتَأ وَطَالَ وَهَاهِيَ قَدأ عَادَتأ وَجَا دَتأ بوَِصأ

تِـحَالـُـهــاَ  ارأ

بِ الحــرََامِ  نَاهُ عَنِ شرُأ لِسٍ طَابَ أنُأسهُُ     وَأغَأ تَ فيِ مَجأ إِذاَ حَضَرأ

 حَـــلََلـُــهَا 

 محمد العيد آل خليفة،

 .511ص  الديوان،

67 

هُ خَيأـــــــرًا      ـــرٍ   ا تقَُدِمُ نَفأسٌ إلِىَ اَللَِّ مِنأ خَيأـمَ  تـجَِـــــدأ

ـــــرَا  وَأعَأظَـــــــــمُ أجَأ

محمد العيد آل خليفة، 

 .410صالديوان، 

70 

جِعُ طَرَفِي  رِهَا          فَيرَأ دُ طَــــــــرَفيِ سَابرًَا كَنهََ غـُــــوأ أرَُدِّ

 خَاسِيءَ النظََرَاتِ 

محمد العيد آل خليفة، 

 .17صالديوان، 

70 

ُ عَزَّ وَجَلَّ رَبكَُ فَـــــادأعُــــــهُ            فهَُوَ الـــــمـجُِيبُ لِكلُِ  اللََّّ

 عَبأدٍ دَاعِي 

 

 

محمد العيد آل خليفة، 

 .133صالديوان، 

71 

 ثـمَُ قرََأأتُ سوُرَةُ الفلَقَ..

 "مِنأ شَرِّ مَا خَلَق"

 وَ شَرِّ كلُِّ سَيِدٍ بَلِيدٍ..

قِنِيوَقلُأتُ   لِلسَاقيِ: اسأ

دِيدٍ ..  كَأأسًا مِنأ الصَّ

بَتيِ... فيِ حَيأرَتيِ عَنِيد  فَإِنَّنيِ فيِ غرُأ

 وَفيِ غَدٍ.. سَيَفأعلَُ الِإلهَُ مـــــــــاَ يرُِيد

 لََ مَا يرُِيدُ الطُّغَاةُ ...وَ الـــــــــــعَبِيد..!

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

المؤسسة الشعرية الكاملة، 

الوطنية للاتصال والنشر 

، 2والإشهار، الجزائر، ج

 .105،104دط، ص 

 

71 

وَكَ... حَفُ نَـحأ  قَدأ تزَأ

رَائِيل...  وَفِيلكََ...إسِأ

علَُ كَيأدَكمَُا الـمُتأَجَِجُ   وَتـَجأ

لِيلٍ...  فيِ تضَأ

أتِيكَ ...أبَاَبِيلَ...أبََابِيل...!  تأَ

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، ص 2الكاملة، جالشعرية 

33. 

72 

مِي                       حِجِارَتـهََا كلُِّ كَفٍّ  لََ طُيوُرٌ أبََابِيلَ يرَأ وَلوَأ

 صَغِير

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، ص 2الشعرية الكاملة، ج

47. 

26 

          ِ ــــــوَةٌ بِنَصِ كِتـَـابِ اللََّّ كَيأـــــفَ  إِنَكُـــــــــمأ إخِأ

 نَبــــــذَأتـُـــمأ الَِتِـــــــحَــــــادَا   

تسََاغُ سِوَى أنَأ          تقََبَلوُا أنَأ تـَحـأمِلوُا  ءٍ قَدأ يسُأ كلُُ شَيأ

تِـــــــعأبـَـادَا   اسأ

رِجَتأ لِلأنَّاسِ ” ــــلــهَِا  ”         كُنأتمُأ خَيأرَ أمَُةٍ أخُأ مُوتوُا مِنأ أجَأ

تشِأ   ـهَادَا  اسأ

أحمد سحنون، الديوان 

 .49الثاني، ص

73 



آنُ  يـاَ حَيَـــــاةً تعََاسَةٍ  مَا أنُأزِلَ القرُأ كَيأ نشَأقىَ وَكَيأ            نَـحأ

 وَهــــــــــــوََانِ 

لَ مِنأهُ  ـــــــــلنَاَ عَلىَ كلُِّ الـــــورى           وَالفـَــــــــضأ ُ فَضَّ وَاللََّّ

 لََ مِنَ الِإنأسَانِ 

أحمد سحنون، الديوان 

 .369الثاني، ص

73 

ــــرَجًــــا وَيَنلَأ      فمََنأ يَنأتحَِلِ بِثوَبِ التقُىَ يـَجِدُ       مــــــَخأ

 ـــــــبأ مَــــــــــا طَـــلَ 

ِ مــــنِأ جُـــــــنأدِهِ       زُقأهُ مِنأ "     وَيَلأــــــــــقَ رِضَى اللََّّ وَيرَأ

تسَِبأ   "حَيأثُ لََ يَـحأ

أحمد سحنون، الديوان 

 .123ص الأول، 

73 

ةَ النِّعمَِ  تكَُ بِاللِسَانِ وَباِلـجِــنَانِ              وَحَـمَدُكَ غرَُّ حـمََدأ

 الـحـسَِانِ 

نَيأتَ فيِ السَّبأعِ  وَبِاسأمِكَ أبَأتدَِي وَعَلَيأكَ أثَأنيِ              
أ بـمَِا أثَ

 الـمَثاَنيِ

محمد العيد آل خليفة، 

 .09صالديوان، 

74 

مِنًا        ِ مُؤأ رَ لِلَّّ تَ هَذاَ الشَهأ تسَِبًا تعَأـــــفوُ بهِِ  وَهَلأ صُمأ وَ مُـحأ

 ـمُِ ـــــوَتسَُال

نأ نَاجَاكَ بِالبرَِّ نَاجِـــــــنيِ       وَقلُأتُ لـمِـنَأ هَاجَــــــاكَ  وَقلُأتُ لِـمأ

 إِنيِّ صَائِمُ ؟

محمد العيد آل خليفة، 

 .130صالديوان، 

75 

( بَعأدَ  لُ) لوَأ ( بَعأدَ الـمُـصِيبةَِ نـَـــــادِمًا       ومَا قوَأ دُ ) لوَأ ترَُدِّ

 الـمُصِيبةَِ نَافعُِ 

َ الـمَـــــــــقَادِيرَ كُــــــــلَّهَا       وَمَا ثـَـــمَّ لَ  قَدأ قـَـــدَّرَ اللََّّ

فـُـــــوعٌ وَلََ ثـَـــمَّ شَ   افِــعُ ــمَشأ

تنَعِأ شَيأخٌ وَلَـمأ  ِ بِالـــــخـلَأقِ كُلِّـــهِمأ        فَلَمأ يـَمأ أحََاطَ قَضَاءُ اللََّّ

 يَنأــجُ يــــاَفِــعُ 

لعيد آل خليفة، محمد ا

 .334صالديوان، 

75 

ِ أقَأ  ءٍ          وَى !    ــــــــــــــــــــــــالحُبُّ فيِ اللََّّ مِنأ كلُِ شَيأ

 وَأبَأــــقىَ

فهَُوَ الذِيّ فَازَ         ظِ !     ــــــــــــــــــــحَ ــــمَنأ فَازَ مِنأهُ بـِـــ

 حَقَا !

 

 

أحمد سحنون، الديوان 

 .281ص الأول، 

76 

ِ رَبـًـــــــــــا لََ شَرِيكَ لهَُ           وَ بِالعـُـــرُوبةَِ،  أمََنأتُ باِللََّّ

كَانيِ  وَالِإسألََمِ.. أرَأ

ا لََبـَـــــــدِيلَ لـهَـاَ           وَباِلـمـحََبةَِ فِيهَا،  وَبِالـجـزََائرِِ...أمََّ

 نَبأــضُ شَرَيَانيِ   

الأعمال محمد بلقاسم خمار، 

، 2الشعرية الكاملة، ج

 .98ص

76 

بَاحَا                ا  ـــــــــناَحَ ـــــــــيَا لَيألُ طُلأتَ جَ  محمد العيد آل خليفة،  مَتىَ ترُِينيِ الصَّ

 .45صالديوان، 

78 

بَاحُ ـأيَُّهَا اللَّيألُ الطَّوِيلُ ألَََ انأ ألَََ  مِنأكَ جَلِي       بِصُبأحٍ وَمَا الِإصأ

 ثلَِ ـــأ بِأمَ

امرؤ القيس بن حجر بن 

ص  حارث الكندي، الديوان،

17. 

78 

ةٍ      حَــــــوَادِثَ لََ تنَأفـَــكُ  تُ وَإنِأ كُنأتُ ابأنَ عِشأرينَ حِجَّ سَئمِأ

تــــعَِرَاتِ   مُسأ

محمد العيد آل خليفة، 

 .17صالديوان، 

78 

تُ تكََالِيفَ الحَيَاةِ وَمَنأ  لًَ لََ أبََا لكَِ سَئمِأ يَعِشأ        ثـَمَانِينَ حَــــــوأ

أمَِ   يسَأ

زهير بن أبي سلمى، 

 .110الديوان، ص 

78 

لَــةَ لِلصَــأيفِ... )أوََلُ قبُأـلـَــةٍ(   رِ تبُأدِعهَُ  يـــَـــا رِحأ ا ـــــلِلأعمُأ

 طَاهِـرَةــــــــالبرََاءَةُ ال

فَالقَلأبُ لنَأ يَنأسَى  مِنَ الهَوَى""نَقِلأ فؤَُادَكَ حَيأثُ شِئأتَ 

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، 2الشعرية الكاملة، ج

 .49ص

79 



 الـجُفوُنَ لآسِرَة

مَا الـــــحــُــبُّ إلََِّ لِلأحَبــِــــيبِ  نَقلََ فؤَُادَكَ حَيأثُ شِئأتَ مِنَ الهَوَى

 الْوََلِ 

الخطيب التبريزي، شرح 

 .290ديوان أبي تمام، ص 

79 

بِ إطِألََقِ الْسَِــــــــــيرِ        تُ بِقرُأ تَ )  جَـــزِمأ غَدَاةً سَمِعَتُ صَوأ

 أبَيِ بَــــــشِيرِ(

ـــــــــنِ       ــــــباً بنِزَِيلِ يـمُأ تُ مَرَحِّ عَـــــــــليََّ بِكلُِ   فَقـُـــــــــــمأ

ــــــــــــرَامِ جَـــــــــدِيـــــرِ   إِكأ

ا        وَمَنأ  ــــــــــــوَايَ سِــــــرا ـــــهُ نــَـــــجأ وَجِئأتُ أبَثُّـُ

تُ الـــجَــــهــــيِرِ   لِلأــــــــحُرِّ باِلصَوأ

أنُـــــاَجِيــــــــهِ بـِــــــــأمََـــــــالِي وَحَــــــــــــــــــالِي        

تـَــفأتِيهِ عَـــــنأ شَـــــعأبِ   ي الكَـــــسِيرِ وَأسَأ

كَـــــمَا نَـــــــاجَا الْمَِيرُ أبَـُـــــو فـِـــرَاسٍ        حَـــمَامَتـَـــــــهُ 

تــــــثَـِـــــــيرِ   بشِِـــــعأـــــــرٍ مُسأ

فَقـُــــلأتُ أبََا بَــــــــــشِيرٍ أنَأتَ ضَيأفٌ        قرَِاكَ الشِّعأرُ لََ حَبَّ 

 عِيــــرِ الــــــــــشَّ 

تاَقٍ إِلىَ  تُ فَكنُأ سَــــــــمِيرَا        لـمُِـــــشأ رَأيَأتكَُ فَابأتهََجأ

 سَــــــمَــــرِ السَّــــــمِير

محمد العيد آل خليفة، 

 .385ص الديوان، 

 

 

 

 

 

79 

بيِ حَـمَامَ  أيَاَ جَارَتاَ، هَلأ بَاتَ   ةٌ:    ـــــــــأقَوُلُ: وَقَدأ ناَحَتأ بِقرُأ

 حَالِكٌ حَــالِي؟

وَلََ خَطَرَتأ مِنأكَ   مَعَاذأ الهَوَى! مَا ذقُأتُ طَارِقةََ النوََى،    

 الِ !ـــــالـهُمُــومُ بِبَ 

زُونَ الفـُـــــؤَادِ قوََادِمٌ        نِ نَائيِ   أتَـَحَــمِـــلُ مَـحأ عَلىَ غُصأ

 الـمَسَافةََ عَــــالِ ؟

رَ بَيأــــــنَناَ !  أيَاَ جَارَتاَ، مَا أنَأصَفُ  تعَاَلِي، أقُاَسـمِــُـكِ    الدَّهأ

 الـهــمُُومَ تـَـــــعاَلِي!

مِ    تعََــالِي ترََيأ رُوحًا لَدَيَ ضَعِيفــــةًَ،       ترَُدِّدُ فيِ جِسأ

 عـَـــــــــذِبُّ بـَــــــالِي !ـــــــيُ 

حَكُ مَـــــأأسوُرٌ، وَتبَأكِي طَلـــــيِقةٌَ  زُونٌ،  وَيسَأكتُُ    ،  أيََضأ مَــحأ

 وَبنأدِبُ سَـــالِ!

عِ مُقأـــلَــــةً    لىَ مِنأكَ بِالدَّمأ عِي فِي    لَقَدأ كُنأتُ أوَأ لَكِنَّ دَمأ

 ـحـــوََادِثِ غَــالِ!ـــال

أبو فراس الحمداني، 

 .282الديوان، ص 

80،7

9 

نَاءُ      لِـهِمأ حَسأ دِيغــــــــوُلِ مِـمَنأ   ) خَــــدَعوُا العَــــجُوزَ بِقوَأ

هُنَ ثنََــــــاءُ(  غَرَّ

ـمَــناَ لـَمَا بَدَتأ  بِـخَيَالهِِ تتَـَـــــــزَاحَمُ         ) فَترََاهُ قدَأ نسََيَ اسأ

ــــــمــاَءُ(  الْسَأ

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، 1كاملة، جالشعرية ال

 .60ص

81 

نَاءُ               وَالــــــــغَـــوَانيِ ـَ قــخَدَعُــــــوهَا بِ  : حَسأ لِـهِمأ وأ

هنَُّ الــــــثنَـَـــــاءُ   يغُِرُّ

ـمِي لَـمَــــــــا                كَـــثرَُتأ فيِ غَرَامِهَا  أتَرََاهَا تنََاسِتأ اسأ

ـمَاءُ؟  الْسَأ

أحمد شوقي، الأعمال 

ص  2الشعرية الكاماة، ج

112. 

81 

قٍ، قَدِيـــمِ  ضِ /خَانأـجُو/         وَيَا حُلأمَ شَوأ أيََا جَنَّةً الله، فيِ الْرَأ

 الـــــحــنَيِنِ 

قِي         وَعَانَقأتُ مَاضِي  بمَِغأنَاكِ، لَمََسأتُ بعُأدِي، وَعمُأ

 هَـــــــــــوَايَا الْمَِينِ 

رَ الجَمَالِ برُِوحِي       سَسأتُ سِحأ ــــــــــــباَ    وَأحَأ هِدُنيِ لِلصِّ يهَُدأ

 كُـــلَّ حــِــــــينِ 

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، 2الشعرية الكاملة، ج

 .107ص

82 



 

انعِِ     ــاطِـــرِ            ــــجَزَائرُِ، ياَ بِدأعةََ الـــــفَ  عَةَ الصَّ وَياَ رَوأ

 قـَــــــادِرِ ـــــال

يهَِـــا              رِ مِنأ وَحأ حأ تلََقَّبَ هَــــــارُوتُ   وَيَا بَابلَِ السِّ

 بِالـــسَّاحـرِِ 

غَلهَُ ال  وَيَا جَنَّةً غَارَ مِنأهَا الـجــِــنَانُ              غَيأبُ ـــــوَأشَأ

 بِالـــــحَاضِرِ  

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .40الجزائر، ص

82 

رَتِنَا، الــــــــفذَُّ، مُفأدِيّ           وَمَسأرَى   وَشَاعِرُ ثـَـــــــوأ

 مَلَمَِـحَنَا.." زَكَـــرِيـَــاء"

تـــَــــــسَامَى مَعَ النَّابـِـــــــــغِينَ جَـــــــلََلًَ           وَحِساا رَهِيفاً 

دًا قَ  اــــ.. وَرَصأ  وِيـاـ

رَ  تَ           فيِ "لـــَـــــهِيــــــبٍ قــُـــــدُسِيٍّ"تفََــــــــجَّ وَ" تـحَأ

ــأ"  مُبَـــــارَكَةٍ قـــَدأ تــفََـــــــيّـَ

دُ"  لسَِنَا" صَاغَ عِقأدًا          وَ" كَلَّـــمَنَا الـمَــجأ يِ أطَأ وَ" مِنأ وَحأ

 مِنأهُ وَفِيـــَـــاّ

لـهََا فيِ           ئـِـــــــرِ" مَــــــدَّتأ اذةَِ الــــــجَزَاـــــــــوَ" إِلأيَ 

مَانِ صَدَى مَـلأحَـمِيَّا  الــزَّ

تقَيَأتَ  مَ ارأ مَ وُلِــــدأتَ           وَيَـــوأ ـــــــرَاكَ يـــَــــــــوأ فطَوُبىَ لِذِكأ

ــا  لِتبُأــــعـَــثَ حــَـــــيّـَ

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

 ،2الشعرية الكاملة، ج

 .31ص

83،8

2 

رَتِكُمأ    هَلأ تلَأهَبُ الـحِسَّ أنَأغَ  دُ العِيدِ .. مَاذاَ بَعأدَ هِجأ امٌ ـــــمـحَُمَّ

تـَــــــارُ   وَأوَأ

نِسُ الوَاحَةَ  هوُ بلَََبِـلهَُا     وَتؤُأ عأرِ.. هَلأ تـَـــزأ حَةُ الشِّ وَدَوأ

رَا أقَأمــَــارُ   الـخــَـــــــــضأ

عُ فيِ صَفأوٍ يـُــوَحِ وَيَنأتشَِي  دُهُ      فلَََ شَتـَــــــاتٌ، وَلََ ــالــجَمأ

ضــَــارُ   قبُأـــحٌ وَأوَأ

دَهِي فيِ جَـمَــالِ  ـــلََُ الْفَأرَاحُ بَلـأدَتنَـَـا       وَتزَأ مَتىَ.. مَتىَ تـَـــمـأـ

 الـخَيأرِ أنَأــــوَارُ 

تـَــاعِ صَـــ تقَِي نشَأوَة الِإمأ ـــترَأ
ـــــافِيـَـــــةً       وَيَلأتقَِي فيِ رُبىَ فَ

ـسَارُ  ــداعَِ سِـمأ  الِإبـأـ

رَقَتأ فِيهِ  دُهُ        كَــــمأ أوَأ ـــــناً نـُـــرَدِّ دُ الـــعِيدِ..ياَ لــَـــحـأـ مـحَُمَّ

هَـارُ   ــصَانُ وَأزَأ  أغَأ

 

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، 1الشعرية الكاملة، ج

 .37ص

83 

تهَُ      رِ مَنأـــطِقِهِ أوَأ  لَيأسَ الــعـَــظِيمُ الذِي قـَـــدأ سَـادَ أمَُّ بسِِحأ

قِـــهِ الـــحــَــسَنِ!  خُلـأـ

ـا بـــِــصــَــارِمِــهِ     أوَأ ذاَدَ عَنأهَا  ـــترََدَّ لـَـــهَــا حَـــقاـ أوَأ اسأ

تهََنِ      العِدَى أوَأ عَسأفَ مُـمأ

تـَــــهُ     سَادَتأ بهِِ أمَُـــمًا سَادَتأ   إنَِّ الـعظَــِيمَ الذِي مُــــذأ جَـاءَ أمَُّ

مَـــنِ      مَدَى الــــــزَّ

ــهُ أحَــَدٌ!       وَحَــلَّ مِنأــــهَا مَـحَلَّ   تأ مَـــحــَـلَا بهِِ مَا حلّـَ حــَـلّـَ

وحِ لِـــلأــــبدَنِ!                                     الــــرُّ

نِ؟ إنِأ لمَأ يَكنُأ  مَنأ ذاَكَ؟ مَنأ ذاَ تحََدَّى كلَُّ ذِي عَظَمِ   فيِ الكَوأ

دًا فمََـ       ن؟أمُــحَمَّ

نِ كَيأفَ دَعَــــا  إِلىَ الـــهُدَى سَاخِرًا مِنأ   ذاَكَ اليَتِيمُ حَلِيفُ الـحُزأ

 كــُـــلِّ ذِي وَثـَنِ    

ـــهََا  ذاَكَ الفـَــقِيرُ رَبيِبُ القــَـــفأــرِ كَـــيأفَ بـَـــنىَ    حَضارََةً مِثأـ

أحمد سحنون، الديوان 

 .237ص الأول، 

85،8

4 



                           فيِ الــــدَّهأرِ لــَمأ يــَـكـُـنِ!      

نَاهُ سَطأرًا  فًا وَلََ كَــتـَــــبــتَأ   يــمُأ ذاَكَ الذِي مَــا تلَََ حــَـرأ

 ــُـــلَّ ذِي لسََنِ      تـَـــحــَدَّى ك

ــدَ العرََبَ أهَأــــوَاءً وَمُعأــــــــتقَـَــدًا!      وَ كَــــانَ بَعأضَهُمأ  وَوَحَّ

 ضِ ذاَ إحَِــــــنِ!    ــــلِلأبَعأـــ

                       

يَا  يـَــــا وَبَــــدَّلَ هَلأ كُنأتَ عِيسَى الذِي أحَأ فَاةَ بِـمَا      أحَأ الرُّ

 لًَ بِآجَــــالاآجَــــ

محمد العيد آل خليفة، 

 .453صالديوان، 

85 

مَتأ       وَأعََقَبهََا عَامُ الِإغَاثةَِ  سِنوُ يوُسُفَ السَّبأعُ الشِّدَادُ تصََرَّ

رِ   وَالعَــــصأ

محمد العيد آل خليفة، 

 .394صالديوان، 

86 

بهِِ وَطَـــــــرَفيِ          إِذاَ فـُـــــــــؤَادِي سَــــــالٍ   

 قــــرَِيـــــــــــر

تُ بـَـــــــصِـــــــيرَا           فكََيأفَ يَغأوِي البَصِير؟ تدَأ  قَدأ ارأ

 قمَِيصُ يوُسُفُ ألَأـــــقىَ           بهِِ عَـــــــــليََّ البـَـــــــــــشِير  

محمد العيد آل خليفة، 

 .356، 355صالديوان، 

87 

نَ عِبأقَ )  أيَُّ ذِكأرَى تـَــــــمِيدُ بيِ وَ الـفَضِيلةَ       زَهَرَاتٍ يَنأشرُأ

 جــــــــمَِيلـَــة(

يَا )جـمَِيلَـــة( وَأنَأتِ حَقاا جـمَِيلـَـــــة       وَنِـــــــــضــَــــــالٌ 

ةٌ وَ   بـُـــــطوُلــــــــَــةوَعِــــــــــزَّ

جالَِ وَلَكِنأ     سَجَ  ــــدُ للرِّ دَتأ عِنأدَ رَاحَتيَأكِ ـــسَــــــجَــــــــــدَ الـمَجأ

جُولَـــــــــة  الرُّ

تاَ      جًـــــــا  تكِِ مــــُـــــــهأ كلُُّ حُرٍّ دَعَـــــــــــــــا بصَِوأ

 بَلِــــــيلـَــهمــَـــــــعأنىَ، وَكـُـــلُّ عَيأنٍ 

لِ /جَنأدَرَك/  وِي عَنأ أصَأ لسَِ     ترَأ وَقيُوُدُ السَّجَانِ فيِ جيِدِكِ الْمَأ

 وَيأــــــلـَـه

بأرُ يــَــا جـــــــــــمَِيلـَــة ــــــ إلََِّ        أنَأ تكَوُنيِ عَلَى  وَأبَىَ الصَّ

ثوُلَ   هـــــالـــــــــــــــدُّناَ أمُأ

خمار، الأعمال محمد بلقاسم 

، 1الشعرية الكاملة، ج

 .117ص
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بِكُـــــمأ    أنََّ المُضِيفَ )  أنَأتمُأ ضُيوُفُ رِحَابِــــــــهِ وَبِــحَسأ

ــجــَــدُ  طَفاهَُ( الْمَــأـ  مُصأ

الثَّائرُِ الفـَــــــــــادِي الّذِي سَنَّ الفِدَى    لَبَّى الـجــَــزَائـِــرَ 

 دُواــــــــقـَـــلَّ فَاقأتـَـــفوُهُ وَ 

تنَمَُوا الفِدَى  هَذاَ الــــحِمَى حَرَمٌ لهَُ وَلِكُـــــــــلِّ مَنأ    فيِ ظِلِّهِ اغأ

تشَأهَدُوا  وَاسأ

رَةٍ         تاَرِيـخُــهَــا سَامِي  دَاءِ أعَأظَمَ ثـَــــوأ ثـَـارُوا عَلىَ الْعَأ

ـدُ   الـجَلَلَِ مُـخَــلّـَ

محمد العيد آل خليفة، 

 .208صالديوان، 

89 

مَ نـَـــالَ بلََِدُنــاَ          رِ مَاي يوَأ مَـا تبَأتغَِيهِ      فيِ شَـــهأ

ــــدَاءِ   شــَــــرَاسَــــةُ الْعَأ

ا دَمًا  مٍ لــــَــوأ ترََاءَى لِلأــــمَــلََ           لبَكََوأ مِنأ كلُِّ جُـــرأ

 لِلأفِــــعأــــلــَـــةِ الشَّنأعَــــاءِ 

رٌ فِي       وَلَقَامَ فيِ كُــــــــلِّ الـــــمَوَاطِنُ ثــَــــائــِـــرُ      تفَجَِّ

جُــــــــه ا  اءِ لـــجــُــــبنَــَـــأوَأ

وَ الشَّرَاهَة كَالأوَبَاءِ       زرَ قوُمُوا فتَلِأكَ مَـجَاِ     قوُمُوا انأظرُُوا نحَأ

 الـجُــــهَــلَءَِ 

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، 1الشعرية الكاملة، ج

 .47ص
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سَاسِي     تمُُ وجدي أوَأ أهُـــــدَِئُ إحِأ حُهُ    أأَكَأ وَ) ثاَمِنُ مَاي( جـــُـرأ

 مَــالـَــهُ آسِي 

ـــــدَثوُهُ ضِــــمــَــــــــادَهُ       وَهُمأ فيِ جِـمَـاحِ  نأ أحَأ قبُُ مِــمَّ وَأرَأ

سألَسَِ    لَمأ يـَـــــمِيلوُا لِإِ

هَمًا مِنأهُمأ سِوَى  مٍي فلَأمأ نــَــجِـــــدأ      لهَُ مِرأ تـَمـرُُّ اللَّياَلِي وَهوَُ يَدأ

 العنُأفِ وَالبَاسِ  

دَاثِ سوُءٍ   أهَُ ثرََّ دَافـــِـــــــقــــــًا       بِأحَأ إِذاَ مَا رَجَـــــــوَناَ برُأ

لِــــــــمٌ قاَسِي       وَقأعهٌَا مُؤأ

            

محمد العيد آل خليفة، 

 .296صالديوان، 
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0 

عَمِ         لـهَُ  جُـــوهُ  مأ وَرَمَتأ ـــفظََائعُِ ) مَاي( كَذَّبَتأ كلَُّ مَزأ مَا رَوَّ

 بِإفأــلََسِ 

يَاءُ تسَُاقُ  فًا وَأحَأ لىَ نِكَايـَـةً         وَ عَسأ دِيَارٌ مِنَ السُّكَانِ تـُــــخأ

 لِْرََمَــــاسِ 

          بِأنَأوَاعِ مَكأرٍ لََ 
وَشَـــــيأبٌ وَشُبَّـــــــانٌ يسَُامُونَ ذِلَّـــــةً

 تــُــحَـدُّ بـمِـــقأيـَـــاسِ 

محمد العيد آل خليفة، 

 .296صالديوان، 

91 

ــبرَ برَ.. ياَ حُبيِّ الْكَأ  نوُفمَأ

رَتِناَ الْنَأــــوَر ــلعََ ثوَأ  يَا مَــــطـأـ

ــفرَ  مًا.. كَانَ إِذاَ أسَأ  يَا يوَأ

تىَ يَتـَـــعـَــثَّر   بِضَــباَبِ الــمَوأ

أرَ ة.. وَ تـَجَــزأ  فَتبََنَّى الـــــعِزَّ

ـــهَــــر رَتِنَا.. يـــَجـأـ تزََّ بِثوَأ  وَاهأ

رُ لهَُ مَعأبرَ  وَمَضَى. وَالنَّصأ

رًا تعَأــــــتزَُّ بهِِ الْشَأهُر  شـــَــهأ

 وَالعَالـَـــــمُ صَارَ بهِِ يفَأــــخَر

برَ.. أعَأظَمُ مَا يذُأكرَ  نوُفمَأ

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، 1الشعرية الكاملة، ج

 .53ص

 

92،9

1 

سَانُ( اكأشِفِي عَنأ رَائِعَاتٍ             مِنأ الآثـَـــــــــارِ جَلَّلهََا  )تِلِمأ

 الــــــــغبُـَـــــــارُ 

 

محمد العيد آل خليفة، 

 .77صالديوان، 

93 

تُ مِنأ  "قسََنأطِينةَُ" إِنِّي حَــــــــلَلأتُ بوَِادِيكِ      فِلِلَّه مَا شَاهَدأ

 وَادِيكِ"حُسأنِ " 

باَ  رُسَ هَاتِيكَ الــــرُّ كَأنََّ عَلَيأهِ الــــــجـسِأرَ بَاتَ مُرَابِـطاً       لِيحَأ

 اديكِِ!  ــــــــمِنأ أعََ 

                                  

أحمد سحنون، الديوان 

 .39ص الأول، 

93 

ة          ــــإِذاَ ذاَبـَـــتأ السّـــٌـــــكَ  برَِيقُ مَــــــــهَــــــا  ـــرَّ

 ــــرَةــســَــــاحِ 

لـــِـــــفـَــــــــــاتـِــنــــَــــة  تتَأ بسَأــــمَــةٌ           وَإنِأ فَـــــــــــــلَ 

 عَــــــــابـِـــرَة

وَإنِأ دَاعَبَتأنَــــــا الـــــوُرُود            بأِنَأـــــفاَسِهَا 

 الـــــــعــَــــــــاطِـــرَة

 وَإنِأ طــَافَ حُلأمٌ جَـمِيلٌ           وَهَــــــــاجَتأ بِـهِ الــــذَّاكِــــرَة

ناَ شَــــــــــــاعِــــــرٌ          مَــعَ ال يِ ـــــــــــــوَإنِأ هــــَــــزَّ وَحأ

 ـاطِـرَةخَ فيِ 

ــخِيلُ   ــتـِــــنـَـــا بـــِــــوَاحَـــ            وَإنِأ رَاقـَــصَتأناَ النّـَ

 ــرَةالآسِـــــ

م خمار، الأعمال محمد بلقاس

، 2الشعرية الكاملة، ج

 .94ص
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إِذاَ مَا جَرَى كلُُّ هَــــــــذاَ           وَنـَــــــفأسِي بِهِ 

 شَــــــاعــــِــــــرَة

دَى:         أحُِــــــبُّكِ يـَــــــــــا بسَِـــــــكــأرَة    أغَُنيِّ ..وَيشَأدُو الصَّ

ــــكِ    " فِلِسأطِينُ" إِنَّا أجََبأنَا النِّدَا        ناَ إِلَيـأـ وَإنَِّ مَــــــدَدأ

 الـــــيَدَا !

طِنَ الْنَأبِيَاءِ          لِنسَأحَقَ كُــــلَّ جُـمُوعَ الــــعِدَا  وَجِئأنَاكِ يَا مَـــوأ

! 

بحَِ فيِ  وَيـُــــعألِنَ شَعأبكَِ أفَأــــــــرَاحَـــــــهُ          وَيـُـــــــــصأ

ضِــهِ سَـــــيِّدَا !  أرَأ

أحمد سحنون، الديوان 

 .124ص الأول، 

94 

ضٌ لِلأـــجَمَــــــالِ           وَلِلأمُرُوءَةِ ..  لبُأــــــناَن..رَوأ

 ـــحــَـــــــسَبِ ـــوَال

 بِ ـــمَنأ ذاَ سَألَأتَ، وَلـَمأ يـُجِ           ــــناَن.. ياَ /جَبأرَان/ قــُــلأ لبُأــ

وَرَسوُلُ فــِـكأرٍ فيِ          لبُأــــــناَن..سَيأفٌ فيِ الــــوَغَى  

 ـتبُِ ـــالـــــكُ

ـحــَـمَةٍ لــــــمِنأ كـُـــلِّ مَ           لبُأــــــناَن..نَبأعُ شـُــــمُوخِــــــــنَا  ـأـ

 يَصُـــــبِ 

ــة  يَانُ الـمَــــحَبّـَ فيِ دِمَــــشَقَ.. وَفيِ            لبُأــــــناَن..شِرأ

 حَـــلـَـــبِ 

دَ،           لبُأــــــناَن..أنُأــــــسٌ لِلأغـَــــرِيــبِ  إذِاَ تـَـــــفــَـــرَّ

 ـــــتـَــــــــرَبَ ـــــــوَاغأ 

ــقُ الــحَنَانِ بِكلُِّ  لبُأــــــناَن..نَبأضَ عــُـــرُوقـِـــــــناَ            دِفـأـ

 قَـــلأـبِ    

جَادُ البطُـُـــولـَـــــــةِ            وَالـــــك ــَــرَامَــــــــةِ ـــلبُأــــــناَن..أمَأ

 .. وَالْدََبِ 

محمد بلقاسم خمار، الأعمال 

، 2جالشعرية الكاملة، 

 .61،62ص
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وِ كُـــــلُّ الكَائِنَاتِ بـِــــهِ       يحُ عَـــــازِفـَـةٌ    حَيَّتأكَ فيِ البَدأ الـرِّ

ـــاقُ  ضُ صَفّـَ وأ  وَالــرَّ

تفَِلُ الْشَأجَارِ مِنأ طَرَبٍ        ـــفـُو   وَالحَقألُ مُـحأ تشَأدُو وَتـَــــهأ

رَاقُ  قٌ وَأوَأ  بِــــــهِ وُرأ

رُ فيِ جَنَبَاتِ السَّفأـــــحِ مُنأبسَِطٌ         وَالـمَـــــاءُ فيِ جَنَبَاتِ  وَالنَّهأ

رُ رَقأـــرَاقُ  ـهأ  النّـَ

كـأَنََــّــــهَا فيِ  وَفيِ الـــــكرُُومِ عَنَاقِيدٌ تـــَحُــــــــفُّ بـِــهَا          

 نـُحُــــورِ الغِيدِ أطَأــوَاقُ 

عَـــــةٌ         وَفيِ الـــــــمَ  ـــــــعَانٌ مُـــــنوََّ ضَـــــأأنٌ  زارَِعِ قـــِـــطأ

 وَمَعأزٌ وَأبَأــــقـَـــــــارٌ وَأنَأـــــــيـَــاقُ 

عــَـــــــاةُ بسِوُقِ لِلأغِناَءِ بـِــــهَا           وَلِلأغِنَاءِ  تشَأدُو الرُّ

ـــــــــوَ   اقُ كَــــمَـــــا لِلشِّــعأرِ أسَأ

ـهَا فيِ  لَأـحَـــــــانِ صَادِحــَــــةً           كَأنَّـَ لـهَُمأ مَـــــزَامِيرُ بِالْأ

يانَِ أبَأــــوَاقُ   صَدَى الــوِدأ

شُ سَلأوانٌَ فيِ الغاَبَاتِ مُنأطَلِقٌ         وَالطَّيأرُ جَذألَنٌَ فيِ  وَالوَحأ

كَارِ زَقأزَاقُ   الْوَأ

سُ  زَاهِــــــــــــــــرَةٌ فيِ كـُـلِّ آوِنـَـــــةٍ          كَأنََّ وَالشَّمأ

ــرَاقُ  سَاءَهَا فيِ الـــعَيأنِ إشِـأـ  إمِأ

رُ فيِ اللَّيألِ يَبأدوُ زَاهِـــدًا وَرِعًـــا          لـــَــهُ إِلىَ الله  وَالبَدأ

ــــــبَــــاتُ وَإطِأــــــرَاقُ      إخِأ

يفة، محمد العيد آل خل

 .55صالديوان، 

96 



آكِ فيِ عَيأنيَّ  نُ بلَأ أنَأتِ أكَأـــــبرَ      وَمَرأ رَاءُ أنَأتِ الكَوأ أصََحأ

 أبَأــــــــهَــى وَأبَأــــــــهــَر !

نأياَ  بَلىَ أنَأتِ دُنأياَ لََ تـحَُدُّ عَلىَ الــــــمَدَى     إذِاَ كَانتَأ الدُّ

صَر   تـحَُــــــــــدُّ وَتـُحأ

بَلىَ أنَأتِ دُنأياَ مِنأ هــَـــــــــــناَءٍ وَغِـــــــبأطــَـةٍ       وَصَفأــــــــــوٌ 

 عَلىَ الْيََّامِ لََ يَتكََـــــدَّر!

عأرِ وَالحِجَى      فــَـــقَـــلأبيِ نشَأوَانٌ بَلىَ أنَأتِ  يِ وَالشِّ  دُنأياَ الوَحأ

ــــــفرَ !  بـحُِبكِِّ يطَأ

أحمد سحنون، الديوان 

 .28ص الأول، 

97 

رُ يَا إلِأفَ رُوحِي          وَأنُأسَهَا حِـــــينَ تسَأـــــأمَأ   يَا بـَحأ

وَاكَ دُنأ   لُ خَيَّمأ إِذاَ دُجـــَـــا اللَّيأ  يَــــــا خـــَـياَلِي         نـجَأ

ــــمأ بــِــهِ الـــ دِيـــرُكَ شِــــعأرٌ         فَفِي هــَـــــ  ـــنَّسِيمُ تــَـــرَنّـَ

ـــرٌ          وَفيِ صَـ ـــــرٌ مُبأسَمأ كــَـ ــــفَائكَِ سِحأ  ـــأنََّهُ سِحأ

ـــــظَمأ      وَفيِ هُــــــدُوئـِــــكَ سِـــــرٌّ          مِنَ الـــحَقِيقةَِ أعَأ

بكَُ أنَيِّ           رُ حَسأ      كلُِّ مَا فِيكَ مُغأــــــرَمأ بِ   يَا بـَحأ

نِ بَلأــــــسَمأ  ــــيٌ           وَأنَأتَ لِلأحُزأ عأــرِ وَحأ  فَأنَأتَ لِلشِّ

وان أحمد سحنون، الدي

 .33ص الأول، 

98 

ــرَا             رُ أفَأـدِيكَ بـَحأ ــرَا   يَا بـَحأ  مَلكَأـــتَ قـَــــلأبيِ سِحأ

تـَـــــــنيِ بـِــــــصُــــــنوُفٍ          فَــــــاتنِِ ــمِنَ الــــمَ     بــَــهَرأ

 كُبأـــرَى

نــَـاظِرِ ــــمِنَ الــمَ    أرََى عــَـــلَيأــــــكَ مـــَـــــآتٍ          

 تـُـــــتأرَى

َّظِـــرِينَ  قـًــا             لِلنا تبَأدُو مـــِــياَهُـــــــــكَ زُرأ

ــــــرَا  وَخــُـــضـأـ

نكََ لــَــــــــيألًَ           نكَِ   فَلَيأسَ لـَــــــــوأ كَمِـــــــــثألِ لوَأ

 َ  رَاـــجأ ـــفــ

نكَِ ظــُـهأ وَلَيأسَ لَـــــــــ نكََ صُبأحًا             كَمِـــــــــثألِ لوَأ  رَاـــــوأ

رَا فًا             فلََمأ أطُِـــــقأ لكََ حَصأ رَكَ وَصأ  حَاوَلأتُ حَصأ

رَا  يَا بـَحــــــــأرُ أنَأتَ أنَِيسِي             إنِأ ضِقأتُ بِالهَمِّ صَدأ

محمد العيد آل خليفة، 

 .62صالديوان، 

99 

 

 

 

ألَََ فيِ سَبيِلِ        فِدَاءُ الجَزَائرِِ رُوحِي وَمَالِي          

ـــــــــــةِ      الـحُــــــرِيّـَ

 

اللهب  ،مفدي زكرياء

المقدس، موفم للنشر، 

ص  ،2012الجزائر، دط، 

89. 

103 

فـَـعَ       ! وَحَيِ الـمِـدأ برَُ(، قمُأ نِينَ  وَاذأكرُأ جِهَادَكَ    هَذاَ )نوُفمَأ وَالسِّ

بَعَـا  الْرَأ

 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .51المقدس، ص 

109 

مَ البَيَانِ  مِ الجَزَائرِِ: «            البَياَنَـــــا»قمُأ وَخَلِّدأ يوَأ حَيِ بِاسأ

رَجَانَـــــا  الـمِهأ

 

 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .151المقدس، ص 

109 

نعَُ  رِقمُأ نَصأ نَا خُيوُطَ الفجَأ رَا    وَصُغأنَا كِتاَبَ البَعأثِ..قمُأ نَنأشرُُ مَدَدأ الفجَأ

 السِفأرَا

                                  

مفدي زكرياء، اللهب 

 .255ص ، المقدس

109 



لَيسَ فيِ الخَالِدِيــنَ    زَعَمُوا قَتألَــــــــهُ ... وَمَا صَلَبـُـوهُ،     
 عِيسىَ الـــوَحِــيــدَا

تَ جَ  ـــــــهُ جِبأرِيلُ تحَأ نَاحِيــــــــــ         ــــــهِ إلَِى ـــــــــلَفَّ
يـــــاً شَـــــهِيـــدَا تهََـــــى، رَضأ  الـمُنأ

مَــــــانِ  مَثَلًَ، فيِ فَمِ «...     زَباَنـاَ» وَسَرَى فيِ فَمِ الزَّ
مـــــــــــــــــاَنِ ش  رُودَاـــــــــــــالزَّ

نَا « زَباَنَا» ـــا يـَ أَبألغِأ رِفَاقكَِ عَنَّـــــــا        فيِ السَّمَـاوَاتِ قَدأ حَفظِأ
 الــــعـُــهُــودَا

مفدي زكرياء، اللهب 

 .19، 18المقدس، ص 

113 

مَة التيِّ  نأيَا،       وَ فيِ المَغأرِبِ الْقَأصَى، لَنَا اللُّحأ تزَِيدُ مَعَ الدُّ

ـــقـاَ  وَشَائجُِهَا عُـــــمأ

ةً       وَانٌ، كـــِــــــرَامًا أعَِــــــــــــزَّ قِ، إخِأ عرُُوبَتنَُا، كَمأ  وَ فيِ الشَّرأ

 عَبَّدَتأ بَيأنَناَ الـــطُّرُقَــا      

عَـــهَا      دَةُ الكبُأرَى، فمََنأ رَامَ قطَأ تلََّ مِنأ    هِيَ الوِحأ فَقدَأ رَامَ أنَأ يسَأ

قاَ  صُلأبِنَا عِرأ

لََقُ، إنِأ   رَهُ  هوَُ المَارِدُ العِمأ مِ ظَــــهأ تقَِلَا، لََ    تـَـــــــحأ تعَِشأ مُسأ

                             تظَِلُّ وَلََ نشَأقىَ    

مفدي زكرياء، اللهب 

 .175المقدس، ص 

114 

مأ بهِِ خَابتَأ أمََانِينـَا          مَــــاذاَ تـخَُــــبِئهُُ، ياَ عَامٌ مَضَى كَـــــــ

 امُ سِـــتيِنـَـــا؟ـــــعَ 

لََمِ  هَلأ جِئأتَ يَا عَامُ، باِلبشُأرَى تبَُارِكُنَا؟    أمَأ جِئأتَ ياَ عَامُ بِالْحَأ

 تلُأـهِينـَــا؟

ريرِِ بَــادِرَةً  ؟     أمَأ كَانَ، لِلظُلأمِ وَالطُّغأيانَِ هَلأ كَانَ عِــــــــــيدُكَ، لِلتَّحأ

كِينَـا؟  تـَمأ

اللهب  ،مفدي زكرياء

 .129المقدس، ص

115 

فِــدَاءُ الـجَزَائرِِ رُوحِي وَمَـــاليِ           ألَََ فيِ سَبيِلِ 

 الـــــحُـــرِيــَــة

مُ شَمَالِ  تِقألََلِ(           وَ ) نـجَأ بُ الَسأ  إِفأرِقِيةَ(فَلَيأحَى ) حِزأ

 وَلَيحََى شَبَابُ الشَّعأبِ الغَالِي           مِثاَلُ الفِدَا وَالـــوَطَنـِيَـة

ي الـجَزَائرُِ مِثألَ الـهِلََلِ            وَلأــتحََى فِيهَا الـــعرََبِيَــة  وَلِتحَأ

اللهب  ،مفدي زكرياء

 .89المقدس، ص 

115 

 اح              ــاعِأصــــــــفِِي ياَ رِيَ 

 وَاقأصِفِي يَا رُعوُد  

 وَاثخََنيِ يَا جِــــــــرَاح              

دِقيِ يَا قيُـــــوُد    وَاحأ

مُ أبُـــــاَه نُ قَــــــــــوأ  نَـحأ

 لَيأسَ فِينـَـــــــا جَبَان

 قَدأ سَئمِنَا الـحَيَاة 

 فيِ الشَّقَا وَالـهَوَان 

 اح           ـفَ ــلََ نَـمَلُّ الكِ 

 اد                           ـــجِهَ ـلََ نَـمَلُّ ال

 لََدــــفيِ سَبِيلِ البِ 

اللهب  ،مفدي زكرياء

 .73المقدس، ص 

116 



 هَيَّا... هَيَّا قِفوُا

فَعوُا العلَـــــمَ..  وَارأ

تِفوُا  وَانأشِدُوا، وَاهأ

 وَاعأزِفوُا النَّغَم..

 اِقأصِفوُا الـمَدَافعِ... تسَأمَعُ الْمَُم:  

 رِسَالةَ العَلمَ.

اللهب  ،مفدي زكرياء

 .65ص  ،المقدس

،116 

117 

 هَـــــذِي دِمَاناَ الغالَِيةَ دَفَاقـَـــــه  

نَا خَفَاقهَ    وَعَلىَ الجِبَالِ عألَمَأ

نَـــا، سَـــبَّاقـــَـــه  وَاحأ  وَلِلأجِهَادِ أرَأ

اللهب  ،زكرياءمفدي 

 .69المقدس، ص

117 

تِ مَنأ ظَــــنَّ أنَــَـّــ  سُلَيأمَان مَنأسَاة    هُ   ــــــوَمَا دَلـَــناَ عَنأ مَوأ

ا  عــَـــلىَ وَهأمِهَا خَرَّ

دَ صُنأ  وَرِثأنَا حِجَانَا،فرََاحَتأ تلَأقفَُ النَّارَ لََ  ــهَا  عـــعَصَا مُوسَى، فجََدَّ

رَا حأ       السِّ

لسَِ الجَبَارِ(  وَكَلَّمَ اللهُ مُوسَى فيِ ) الطُّورِ ( خُفأيةٍَ     وَفيٍ) الْطَأ

رَا        كَـلَّمَــــــناَ جــَهأ

بِ   أنَأ  وَانأطَقَ عِيسَى الِإنأسَ، بَعأدَ وَفَاتـِــهِم    فأَلَأـهَمَنَا فيِ الحَرأ

رَا        ضَغَ الجَمأ  نَـمأ

دًا، جَ وَكَانَتأ لِإبأــــــــرَاهِ  ناَ فيِ الخَطأبِ أنَأ   ـــــهَنَّــمَ     ــيمَ برَأ فَعِلِمأ

ــــرَا ضَغَ الجَمأ  نمَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .256، 255المقدس، ص 

120 

تـَـــجَ  برَ!( هَلأ وَفَيأتَ  ـابـَا      ـــــــــدَعَــا التـّـَـارِيخُ لَيألكََ فَاسأ ) نوُفمَأ

 صَابَـا ـــلَـناَ النِّـــ

رِ    وَهَلأ سَـمِعَ الـمُـجِيبُ ندَِاءَ شَـــعأبٍ     فَكَانـَــتأ لَيألةَ الــــــقـَدأ

 جَـــــوَابَــــــا ـــــالــ

ـــمًـــا     وَجَــلَّ جَلََلــُهُ، هَتكََ      تبََارَكَ لَيألكََ، الــــــمَيأمُونِ نَـجأ

َ ــــــالــــحِـــجَ   ــا!ـــابـ

ـبُ،     رٍ    ــــــــوَثأبَانـُــهٌ عَــــــــنأ ألَأـفِ شَـــهأ زَكَتأ  قضََاهَا الشَّعـأـ

 يَلأتــَـحِقُ السَّــــرَاباَ

ـــكِي    كــَـــوَاكِـــــبـُــــهُ،    تجََلىَ ضَاحِكُ القسََمَاتِ، تـَحأ

 ــاـــــــابَ ـــــــــــهـَ ـــــــقَـــنَابـِــــلــُــهُ لِـ

ـــــأ           وَأقَأـــوَمُ   بِنَاشِئةٍَ هُــــــنَــــاكَ، أشََـــــــــدُّ وَطأ

 ــــدُ نــَـــابــَاـــــمَـــنأـــــطِـــــــقــًا، وَأحَــَــ

ـنتـَـِــــهَا  بِ، وَانأحَدَرَتأ شَظَايَا      تلَأــــــهَبُ فيِ دُجأ مَضَتأ كَالشُّهأ

 ــهَــــــبـَاـــــــــالأــــــــتـِـــ

مَــــلََئكُِ، بِـــالفوََاتـِـــكِ نـَـازِلََت            بــِـــــإِذأنِ اللهِ، 

سَــــلـَ  ــهَـــا خِــــــطَــابـَـــاــــــــــأرَأ

رِيرِ( شَعأـــــبـًــا     تأ )جَبأهَةُ التَّحأ فـَــهَبَّ الشَّــعأـــبُ      وَهَزَّ

  انأــصِــبَـــابـاَيَنأـــــصَبُّ 

اللهب  ،مفدي زكرياء

 .34، 33ص المقدس، 

122 

، يَـــــــدُ اللهِ تـَـــــــــــزأ  مِي وَجُيوُشٍ، مَضَتأ جِيهَــــا، وَتـَــحأ

 لِــــوَاءَهَا المَــــعأــــقـُـودَا

تُ للنـّـــــــ        فتَـَــفأتـَـكُ ، صَـــــرِ  مِنأ كهُُولٍ، يوُقِدُهَا الـمَــوأ

رَهَا ال عُـــودَا ــــنَصأ  مـوَأ

لََ يـُـــــــــبَالِي   وَشَــــبـــاَبٍ، مِثألَ النّــُــسوُرِ، تـَــــــرَامَى     

اللهب  ،مفدي زكرياء

 .20، 19صالمقدس، 
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 ــودَاــجُ ـــــــــبِـــــرُوحِـــــهِ، أنَأ يـَ

ــــــلِئــَـتأ مُ     وَشُــــــــــــيــوُخٍ، مُـــــحَـنَّكِـــينَ، كِـــــــرَامٍ     

ــمــَــةً وَرَأأيـًــــا سَـدِيـدَاـــــــحِــــ  كـأـ

كَـــاللَّبـُؤاتَِ،       وَصَبَـــايـَـــا، مُـــــخَــــــدِرَاتٍ تـــــُــــبــَـــــارِي

تـــفَـــزُِّ الــــــــجُــــــن ُ تسَأ  ــودَاـــــــ

ه، وَمَــــدَتأ        ـــــــــــــــوَاشَارَكَتأ فيِ الـــجِـــــــهادَِ آدَم حَـ

 ــوُدَاــزُن ـا وَ ـمَــــــعـَــاصِمً 

 

 

رِ، فيِ أعَأمَاقِ  حَاضِرَناَ     حَلَّقأتُ كَالنَّسأرِ، فيِ آفَاقِ  حأ تُ كَالسِّ وَغُصأ

 مَاضِيناَ

    

مفدي زكرياء، اللّهب 

 .196ص المقدس، 
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قأرُ لَيأسَ لهَُ       هُ     جَنَاحَانِ فيِ صَقأرٍ تصََدَّعَ قَلأبُ  وَكَيأفَ يطَِيرُ الصَّ

 قَلأبُ ؟!

 

مفدي زكرياء، اللّهب 

 .156المقدس، ص 
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تُ قِصَةً      سَناَ( رَأأسَ   وَفيِ ) ذنَأبِ الْفَأعىَ( تذََكَرأ دَوأ أضََاعَ بـهِا َ)فرِأ

 ثعُأبَانَ

زكرياء، اللّهب مفدي 

 .269المقدس، ص 
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بِعهَُا   إلََِّ دَمُ الشَّعأبِ، مَسأفوُحٌ،      وَفيِ الثِّيَابِ، ذِئاَبٌ، لَيأسَ يشُأ

 فمََفأصُودُ 

مفدي زكرياء، اللّهب 

 .228المقدس، ص
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سَلهََا خِطَابَا  مَلََئكُِ، بِالفوَاتكِِ نَازِلََتٌ             اللهب  ،مفدي زكرياء بِإذأنِ اللهِ، أرَأ

 .33المقدس، ص
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زَاقـُـــــناَ، وَقأـــــــفٌ عَلىَ أبَأنـَـــــائنِـَـــا          لـَـــمأ يعُأطِهَا   أرَأ

 لِسِوَاهُــم القَـــــــــــسَامُ 

ترََفوُا بـهَِا أمَأ أنَأكَرُوا...       فطََـــــرِيقنُاَ  وَحُقوُقنَُا، اعأ

غــَــــامُ لـــِـــــــبلُوُ  غِـــهَا الِإرأ

لِسٌ(  دِي )مَجأ َ بِيَدِ )الكَلََصِ( خَلََصُهَا         هَيأهَاتِ يـجُأ وَبلََِدُنا

 وَخِصَامُ 

اللهب  ،مفدي زكرياء

 .46المقدس، ص 
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 -فيِ الـحَنَاياَ

 وَسَوَادُ اللَّيألِ قَاتمُِ         

 مَالتَأ الْكَأوَانُ سَكأرَى        

 ثـَمِلََتٍ                  

ا              جَةَ الْقَأدَارِ سِرا دَعَتأهَا، مُهأ  أوَأ

وَايَا  -فيِ الزَّ

رَانٍ وَنَائِمٍ          بَيأنَ سَهأ

 وَنـُجُومِ اللَّيألِ حَيأرَى       

 حَالـمَِاتٍ              

رًا               ضَارِعَاتٍ، بثََّ فِيهَا الغيَأبُ أمَأ

 -وَالـمَنَاياَ

لوُمٍ وَظَالِـمٍ          بَيأنَ مَظأ

 مُثأقلَََتٍ ضِقأنَ صَبأرَا      

 جَاثِـمَاتٍ                    

رَا               لَعأنَ فجَأ قبُأنَ مَتىَ يطَأ  ظَلأنَ يرَأ

مفدي زكرياء، اللهب 
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مَانِ، ياَ مَعأشَرَ  ـــــــــــــــــياَ أُسَاةَ الزَّ ـــــــلََبِ... يشَأكوُ      الطُّ
مَـانُ دَاءً عضَُــــــالََ          الزَّ

مَةِ  يأـــــــــــــــــــ   ياَ شمُُوعَ البلََِدِ، فيِ ظَلأ دِ الظَّ   اللَّ لََمِ ــــلِ...وَعَهأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .161، 160المقدس، ص 
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 ــالََ    فيِ الشَّعأـــــبِ طَــ

بَ  كأ امَ الَْمَانِ، فيِ النَّ ـ     ياَ صَمَّ نأ ــــرَى، وَيـَــــــــــا مَ    ةِ الكُبأـ
تـُـــــــمأ الآمَــــــــالََ        عشَأ  أَنأ

قَــــــــى  ـــــــــ        ــغَدُ أَلأ ياَ رَجَاءَ الغَدِ القَرِيبِ، إذَِا مَا أَلأ
ـــمـــ  ـــــــاَلََ   ــــعَلَيأكُــــــــمأ الَْحأ

ــــــــــ        رَى، إذَِا مَ ياَ وَقُودَ الَْتوُنِ،  رَةِ الكُبأـ ا الَْتوُنأ ـــــفيِ الثَّوأ
تعَِ      الََ   ــــــــــــزَادَ اشأ

نَا، نَشَــارَى، فيِ مَرَاتعِِهَـا       زُو الظِبـَ  فَكَمأ لـهََوأ ءَ التيِ لَـمأ انَغأ
زُونَـــا!ألأ ـــــــــتَ   تـَـــغأ

نَــــــــا بوََادِيهَــــــــا نُــــطَارِحُـــهُ     فَ الغَــــرَامِ،    وَكَمأ صَبوَأ صَرأ
دَى مِنأ تصََابيِنَـا   فَينَأ

نَــــــا، سهََـارَى فيِ مَـحَارِبـهَِـــا     نَتألُو التسََـابيِحَ،   وَكَمأ أَقَمأ
دُوهَ  نيِناا ــــــــــــيشَأ  مَـــغأ

نَـــا، سهََــارَى مِنأ مَفَاتنَِا    وًا، يقَُلأ      وَكَمأ غَدَوأ جُ صَحأ إنِأ نَرأ
 اهَيأهَاتَ سَـاقيِــنَ 

 ِ لَوَائعِ سَلَ    كَمأ هَاجَـــتأ مَــــــشَاعِرُنَـا     ياَ للِأ تأ مِنأ فَــمِ ــــــــــفَارَأ
يـَـا شَوَادِينَــا! نأ  الدُّ

مَوَاسِـــ مَوَاكِبِ! كَمأ   ــمِ! كَمأ صَاغَتأ خَوَالـِــدنَُــا     لِلأ وَلِلأ
 تَ قَـــوَافيِهَــا!ـــــــــأَذَكأ 

ـــــتأ بلَََبلُِنَــا     وَارِهَــــــا( غَنَّ ر  وَكَمأ ) بـِمَشأ  بفَرَدَدَ الـمَغأ
 صَى أَغَانيِنَـــــا!ـــــــــــالَْقأ 

بِ )ا ياَليِ التيِ كَانَتأ  لـمَلِيكِ( بـهَِــــا  وَكَمأ شَرِبأنَا عَلَى نَخأ وَ اللَّ صَفأ
 صَافيِنَــا ـــــــــتـَ

مفدي زكرياء، اللهب 
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لََ النُّبوُءَةُ.. كَـانَ  عأرِ، فيِ الدُّنأيَا مُـــــقَدسَةٌ        لوَأ رِسَالةَُ الشِّ

آناَ عأرُ قرُأ  الشِّ

ناَ بـهَِا  نَا بـهَِا، فيِ فَكَمأ هَتكَأ تاَرُ مُــغأـــلَــقَــــةً      وَكَمأ غَزَوأ الْسَأ

 الغَيأبِ، أكَأــوَاناَ

ناَ بــِــهَـــــا الْسَأرَارُ مُبأهَمَـــــةً    ــــناَ    وَكَمأ جَـــــلوَأ وَكَمأ أقََـــمأ

لِ مِيزَاناَ  بـهَِا، لِلأــعـَــدأ

ضِ  نَا بـهَِا، فيِ الْرَأ ناَ بـهَِا، فيِ  طَــاغِيةًَ     وَكَمأ  وَكَمأ صَرَعأ رَجـمَأ

 الِإنأسِ شَيأطَانَا

ـــنَا مِنَ  وَكَمأ  نَامَ، شَاخِصَةً      وَكَمأ بَــــعثَأـ نَا بـهَِا الْصَأ حَصَدأ

نَامِ، إِنأسَاناَ  الْصَأ

عأرُ فِي  وَكَمأ  ــــضَتـِــنـَـــا      فخََلَّـدَ الشِّ ـــــلََمَ نَــــهأ رَفَعأنَا بـهَِا، أعَأ

نأياَ، مَزَاياَناَ   الدُّ

مفدي زكرياء، اللهب 
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مَلوُا،  فَقـُـــلأ لِلنَّازِلِينَ بـهَِـــــــا: أقَِــــــــيمُوا           كِرَامًا، وَاعأ

 ا ــالثَّوَابَ تـجَِدُوا 

كرُأ بـهَِا، يَلأــــقَ  ترَِيـحُوا          فمََنأ يـمَأ وَقلُأ لِلمــــاَكِرِينَ بـهَِا: اسأ

 ا ـــالـخَرَابَ 

لأ عَنأ مَعَــــــــاقلِِناَ   وَلِلأجُنأدِ الـمـعُـَــــــــطَّرِ: عُدأ سَرِيعًا          وَعَجِّ

 اـــانأسِحَابـَ 

رًا ـــــفَّرِ: صَلِّ وَحَقِّقِ           أمََانيِ الشَّعأبَ، قَ وَلِلأجَيأشِ الـمُظَ  هأ

 وَاغَتِصَابَا

وَدَاعِبأ فيِ  وَلِلأعِـــــــــلأمِ الـمُنوَِرِ: لـحُأ رَفيِـــــــــعـًـــا         

 السَّمَوَاتِ السَّحَابَا !

مفدي زكرياء، اللهب 
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قِ الـمُؤَزِرِ: دُمأ نـَـــــصِيرًا           وَ  رَافعِأ عَنأ وَلِلشَّـــــرأ

 ا ـــقَـــــضِيَّتـِــــناَ مَــــــــهـــــــاَبَ 

ــــــلِسِ الدُّوَلِي: إنَِّا            نرُِيدُ لَدَيأكَ )حُكأمًا(، لََ  وَقلُأ لِلأــــــمَجأ

 ا ــَ عِتاَب

فَــــعَا   وَاذأكرُ جِهَــادَكَ..     هَذاَ )نوُفمََبأر(، قمُأ ! وَحَيِّ الـمِدأ

بــــعـَا نِينَ الْرَأ  وَالسِّ

نَـَـامِ مُـــــــفـَــــــصَ  نأيَ     لًَ    ــــــــوَاقأرَأأ كِتاَبكََ، لِلَأ ا تقَأـــــرَأُ بهِِ الدُّ

وَعَـ  ـا الـحَـــدِيثَ الْرَأ

دَعأ بـِ  مَــانَ وَأهَأ ـوَاصأ رَتكَِ الزَّ لتَكَِ الوَرَى        ـــهُ ـــــلَ ــثوَأ وَاقأرَعأ بِدَوأ

مَع  ا(ــَ وَ) الـمَجأ

ـــــقِدأ لِـحَقِــ وَةُ وَاعأ لَحَُ بـهَِا خَطِيبًا     ـكَ فيِ الـمَلَحَِمِ نَدأ يقَِفُ السِّ

ــقَعـَــا..!  مِصأ

غِ إنِأ ذكُِرَ اسأ  : الجَزَائرَِ! وَاصأ برَِ تـجَِدأ الــــــجَبَا ـمُهَا    وَقلُأ

                ــعـَــــا!سَاجــِـدِينَ وَرُكَّـ
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رَهَا،      ـةً    ـــإنَِّ الـجَزَائرَِ فيِ الـوُجُــــودِ رِسَـالــ الشَّعأـــبُ حــَــرَّ

 ــعــَــا!ـــــــــــــوَرَبُّكَ وَقَّـ

ــــــعـــَةً قـ ـــــةً    ـــــــإنَِّ الـجَزَائرَِ قــطأ ّـَ نِ     ــُدُسِيـ فيِ الكَوأ

صَاصُ         اـــعَـــــــوَوَقَّ لـــَحَنهََا الرَّ

ــهَ ،وَدَرَى الْلُىَ، جَهِــلوُا الـجَزَائرَِ  :       اأنَّـَ « أرُِيدُ » قاَلَتأ

مَتأ أنَأ تلَأمَعاَ  فَصَمَّ

ــهَـ ،الْلُىَ،جَــحَدُوا الـجَزَائرَِ وَدَرَى  ، وَحَكَّمَتأ     اأنَّـَ ثاَرَتأ

فـَـعـَــا    مَا، وَالـمِـدأ  الـــــــدِّ

ـــــــا تــَــــنـَـــهُــدٌ باِلـجَــزَائرِِ مُــــوجــِــعٌ        آسَى الشَّـــــــامُ  إمَِّ

ـــــــعـــَـ     ا   جِــــــرَاحَــــــهُ وَتـَــــوَجَّ

تَ الـجـزََائرَِ فيِ الَـهــــوَى  رَ! يــاَ أخُأ لكَِ فِي   يَا مِصأ

مَةً لنَأ تـُـقأــطــــعََ   ــاالـجــزََائرِِ،حُرأ

رَتِـهَا ،وَرَأى الـجـزََاِئرَ  بَعأـــــــدَ طوُلِ عَنَـائِـــهَـا       سَلَـكَتأ بِثوَأ

 السَّـــبِيلَ الْنَأــــفـَـــعـَــا

ـــتِقألََلَــهَـا    تِلأكَ  نعٌَ اسأ خَذتَأ لهَُ، مُهَجَ   الـجَزَائرُِ  تصَأ اتّـَ

نـَــعـَـا     ــحَايَا، مَصأ  الضَّ

تِــفأتاَئـِــــهِ  ،شَعأبُ الـجــزََائرِِ  لََ ! لنَأ أبَيِحَ مِــــــنَ      قـَـالَ فيِ اسأ

بَعـَـــا   الـجـــزَائرِِ أصُأ

مفدي زكرياء، اللهب 

، 53، 51،52ص المقدس،

58. 

139 

وحُ، مِ  نُ مِنأ ذِكأرِ  نأ )سَلأوَى( مُعــــطََّـرَةً عَادَتأ بهَِا الرُّ جأ فاَلسِّ

 سَلأوَى كُلُّهُ عَــــبـَقُ   

ـــــلهَُمأ خَ  ٌ سَلأوَى! أنَُادِيكِ سَلأوَى! مِثأـ كانََ ،لوَأ أنََّهُمأ أنَأصَفوُا ــــطــَأ

ـمـكُِ  مَــقُ   ااسأ  لرَّ

وحِ، هَــلََّ تــَـــذأكــُــِريــنَ فيِ   الـــرُّ
ــــــنــَــةُ هُ   يَا فـِــتأـ مــَــا ضــَــرَّ

ــنٍ، إلٍََّ أنَـّـَـــهُ مَـقَُ؟  لـــِــســــجِـأـ

ـــــتــِــــفُ يا   ــا هَلأ تذَأكرٍُينَ، إٍذاَ مَا الحَــــظُّ حــَـالفَـَــــنـَـ إِلَيأكِ أهَأ

ـــفــِـقُ؟  سَلأوَى، فَ   ـــنـَــتّـَ

تاَنُ، لََ    يبُــاَغِمُنيِ  ،سَلأوَى، حَـدِيثـُــكِ يَـا سَلأوَى فُ يخَأ وَالطَّرأ

رِي بهِِ ا  ـحــدَقُ ليَدأ

فـَـــإِنَّ  ؟سَلأوَى ى! هَـــلأ تــُجَـاوِبـُــنيِ سَلأوَى! أنَُاديكِ سَـلأوَ 

ـمِهَا ذلَــَ  ـقُ    ــلــِــسَانيِ بِاسأ

هب اللّ  ،زكرياءمفدي 

 .27، 26المقدس، ص 
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وَتنَـَـــا  نٍ       بـهَِــــــا تنَأسَابُ ثرَأ رَائِنَا جَــــــناَتُ عَـــــــــدأ  ،141اللهب  ،مفدي زكرياءوَفيِ صَحأ



 انأسِــــيَابـَـا

رَائِنَا ، الكُبأرَى، كُنوُزٌ       نطُارَِدُ عَنأ مَوَاقـــِــعِــــهَــا  وَفيِ صَحأ

 الـــغـــُــرَابـَـا

ــرٌ،      رَائِنَا ، تــِــــبأـــــرٌ وَتـَـــــمأ كــِــلََ الذهَّبَيأنِ: رَاقَ   وَفيِ صَحأ

 بِــهَـا وَطَابَـــا

رٌ      رَائِنَا ، شِـــــعأرٌ، وَسِحأ كِلََ الـمَلَكَيأنِ: حَـــطَّ بِـهَا    وَفيِ صَحأ

كَاباَ  الرِّ

رَائِنَا ، أدََبٌ، وَعِـــلأــــمٌ           زَكَا بـهِِمَا الـــمُثـَـــقَفُ، وَفيِ صَحأ

تطََابَـا  وَاسأ

 142 .35ص  المقدس،

ـــــــتـَــــالُ كَالأــــمَــــــسِيحِ وَئِيـــــــدَا ــــامَ يـَــخأ
يتَـَـــــهَادَى     قَ

ــــشِيــــــدَا ـــلوُ النّـَ  نشَأوَانَ، يَتأـ

ــــبَاسِم  فأـــــلِ، يسَأتــــقَأبــــلُِ      الثَّغأرِ، كَالأمَلََئِكَةِ أوَأ كَــالــطِّ

بَاحَ الـــــجَـــدِيــدَا  الـــصَّ

رَافِـــــــعاً      شَـامِـــــخًـــــا أنَـــأفـُـــهُ، جَـــلَلًََ وَتِيـــــهــــــاً 

 ــودَارَأأسَـــــــهُ، ينُــــــــاَجِي الـــخُــلـُ

ـــــــ ـلََُ مِنأ لَـحـأنهِــــاَ         رَافلًَِ فيِ خَــلَخَِل، زَغأرَدَتأ تـَـــــــــمأ

 الـــفـَـــضَاءَ باِلأبـَــــعِيدَا 

ــــ  دُ، فشََدَّ الأـجـبَِالَ       حَالِمًا، كَالأـــكَلِيمِ، كَلَّـمَــــهُ الأــــمَــــــجأ

ـــــعـُـــودَا     يَبأغِي الــــصُّ

وحِ، فيِ ليَألةَِ الـــقـَــــــــــدأ   عُ فيِ     وَتسََامَى، كَالرُّ رِ، سَلَمًَا، يشَِّ

نِ عِـــــيـــــدَا                               الأــكَـــوأ

تـَـطَى مَذأبحََ الأــبــطُُــــولـَـــــةِ مِــعأــــــــــــــــ   رَاجَا، وَوَافىَ    وَامأ

جــوٌ الأــــمَزِيــدَا  السَّمَــــاءَ يرَأ

ـلَ الأمُؤذِنّ، يَتألـــوُ...  كَلِـمَاتِ الأهُدَى،      وَتعـــَــــالىَ، مِــــثأـ

قـَ                           دَاوـــــــــوَيَـــــدأعوُ الــــرُّ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .18، 17المقدس، ص
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في السَّمَاوَاتِ، قدَأ     ، أبَألِغأ رِفَــــاقــــكََ عَنّـــَــا  «زَبَــــانَــــا» يَا 

نَا العـُــــهُــودَا  حَفِظأ

فَأــــــــ    رَةِ الأــجَزَائـِـــــــرِ، لِلَأ وِ عَـنأ ثـَـوأ ــــــلَكَِ،     وَارأ

 وَالكَائِنـَـاتِ، ذِكأـرَا مَــــجــِــيــدَا

رَةٌ، لـَـمأ تـَــــكـُـــــنأ لِبَغــأيٍ، وَظُـــــلأـــمٍ      فيِ بـِــــلََدِي،   ثـَــوأ

 ـقــــــــيـُـــودَا           تـَـــــــــــفــــُكُ الــــــــ

ـــــبـًــا     ـــــلََُ الأـــــــعـَــوَالِـــــــمَ رُعأ رَةٌ ، تـَــمأ وَجِــهَـــــادٌ،    ثـَـوأ

 يَذأرُو الـطُّــغَــــــاةَ حَــــــصِيدَا

نَــــوَبَ     الـأخــَــوَارِقِ فـيِهَـــا  ـــمأ أتَـَـــــيأــــــنَــــا مِـــنَ كَ   ـا، ـــهَــرأ

 ــودَا   مُعأجِـــزَاتِ الأـــــوُجُ بِالأــــ

تـَــا      دُ  وَانأــدَفَعأنـَـا، مِثألَ الكَـــــــوَاسِــــرِ نـَـــــرأ

  ـــقِي الــــــــبـَــــارُودَ المَـــــنـَـــــايـَـــا، وَنـَــلأـــــتـَـ

قَــــــدأ رَفَــعأنـَـــــا  شَامِــــخَاتٍ،       مِنأ جِــبَالٍ رَهِيــــــــبـَــــــةٍ،

  عَـــلىَ ذرَُاهَــــا الـــــبـُـنـُـــودَا

ـنــــعَـَـــــــات بـــَــرَاهـــــَا       مُبأــــدِعُ  وَشِــــــعـَابٍ، مُــمأ

نِ، لِلأـــــوَغأيِ أخُـــأ   ــــــــدُودَا ــــالــكَــــوأ

، يـَــــــدُ اللهِ تـَـــزأ   ـــــوَجُ  مِي     ـــيوُشٍ، مَــضَتأ جِيهَــــا، وَتـَــحأ

  لِــــــوَاءَهَا المَــــعأـــقـُـــودَا

تُ للنَّــ     ـــقِ مِنأ كهُُولٍ، يوُ رَهَا    دُهَا الـمـوَأ صَـــــرِ، فتَـَــفأتـَـكُ نَصأ

عُـــــــودَا  الــــــمــوَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .20، 19ص المقدس، 
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ــسوُرِ، تـَــــرَامَى        لََ يـُـــــــــبـَـــالِي ابٍ، ــــَ وَشَب مِثألَ النّـُ

 ــــــودَاـــبِـــــرُوحِـهِ، أنَأ يـَـــــــجُ 

ــرَامٍ         مُــــــلِئــَـتأ ـــوَشُـــــيــوُخٍ، مُـــــحَــــــــنَّكِـــينَ، كِـ

ـــمــَــةً وَرَأأيـًــــا سَــــــدِيــ  ـــدَا     حِــــكـأـ

وَصَبَـــايـَـا، مُـــــخَـدِرَاتٍ تـــــُــــبــَـارِي          كَـاللَّبـُـــــؤاتَِ، 

تـــفَـــزُِّ ال  شَارَكَتأ فيِ الـــجِهادَِ آدَم حَــــــوَا  ـــجُــــــنـُــــودَا  ــــتسَأ

 ـوُدَا                         ـــــــــه، وَمَــــدَتأ مَــــــعـَــاصِمًـــــــــا وَزُنــــ       

بًا       عَــلىَ مَــــــنأ ظَلَّ لََ ـــوَقَــــالَ اللهُ: كُـــــنأ يَا شَ  عأبُ حَــرأ

عَى جَـــــــنـَاباَ   يَـــرأ

ناً      شَى ــــــعَ   وَقَالَ الشَّعأبُ: كنُأ يَا رَبُّ عـــــوَأ لىَ مَنأ بَاتَ لََ يَـخأ

 عِـقَــابـَا

ــــدَثَ العَـــجَــــبَ       فَكَانَ وَكَانَ، مِنأ شَعأــــــبٍ، وَرَبٍّ، قرََارٌ أحَأ

 الــعـُـجَابـَـا!    

مفدي زكرياء، اللهب 

 . 34المقدس، ص 

146، 

147 

وحِ، فيِ لَيألةَِ القَ  رِ، سَلَمًَا يشَِعُ فِي            دأ ــــــــــــوَتسََامَى، كَالرُّ

 الكَـــونِ عِيدَا

مفدي زكرياء، اللهب 

 .17، صالمقدس

151 

ــــــــفظَــــــــوُهَــا، زَكيّــــــــــــــــةًَ كَالـمــثَــــاَنيِ          احأ

ـرًا مـجَـــيِدَا  وَانأقلُوُهَــا،لِلأجِيلِ ذِكأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .18صالمقدس، 

151 

لَيأسَ فِي           زَعَمــــــوُا قَتألهَُ...وَ مـــــــــاَ صَلـــــــبَوُهُ، 

 الخَالِدِينَ، عِيسَى الوَحِيدَا!

مفدي زكرياء، اللهب 

 .18ص المقدس، 

152 

ـــــــرٍ  قَضَاهَا الشَّعأبُ،            زَكَتأ وَ ثبَاَنهُُ عَنأ ألَأـــــــفِ شَــهأ

 السَّرَاباَيَلأتحَِقُ 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .33ص المقدس، 

152 

ــــا أمَُـــــــــــةً وَسَــــــــــــطٌ نَـــــــصــــاَفيِ            وَ إِنّـَ

 مَوَدَتنَُـــــــــــــا الْلَِي قَــالوُا صَـــــــــــوَابــــــاَ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .40ص المقدس، 

152 

شَاشُ إنِأ نطََقاَ مَــــــــــعاًوَ الحَقُ وَ  عَنَتِ الوُجُوُهُ، وَ           الرَّ

نَامُ.!  خرَتأ الْصَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .42ص المقدس، 

152 

ــــــــوَةٌ  مِ الهَوَى إخِأ فَتَّبتَأ يَدَا كـُــــــلُّ مَنأ                 خُلِقأنَا بحُِكأ

 فرََقَا  ! 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .90ص مقدس، ال

153 

حَى              لََ تعَأجَبوُا ، إنِأ جَاءَكُمأ برِِسَالةٍَ  حَى لهَُ، أوَأ إنَِّ الَّذِي أوَأ

 لهََا ! 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .113ص المقدس، 

153 

ضُ، رَبكَِ زَلأزَلتَأ زِلأزَالهَــــــــــــاَ ضِهِ،            أمَأ أرَأ لمََا طَغىَ فيِ أرَأ

تعَأمِرُ؟  الـمُسأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .115ص المقدس، 

153 

لةٍَ  رَاءِ،يَا جَيأشَ دَوأ وَتهَُا           فشَِيذَ مَعَ الخَضأ كَانِ عرُأ مُدّعَمَةِ الْرَأ

 وُ ثأقىَ

 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .174ص المقدس، 

153 

رَ الحَيَاةَ بوَِادِيـــــــــــــــــــــ رَى مِنأ            وَ الَّذِي فجََّ كَ، وَ أجَأ

تكَِ الْنَأهَارَا  تحَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .204ص المقدس، 

154 

نَا غرُُورَ الدَّهأرِ، فيِ كِبأرِيَائهِِ  فَصَعَّرَ خَدًا!، وَ انأحَنىَ،           وَ دُسأ

لبُُ العذُأرَا   يطَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .255ص المقدس، 

154 

بأرَ  دَا، جَهَنَّمُ فَعَلَّمَناَوَكَانَتأ لِإِ ضَغَ -فيِ الخَطأبِ -     اهِيمَ برَأ أنَأ نمأ

رَا   الجَمأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .256صالمقدس، 

155 

رًا، بِالخَوَارِقِ طَافحًِا وَسُبأحَانَ،مَنأ بِالشَّعأبِ،فِي           تبََارَكأتَ شَهأ

   لَيألهَِ أسَأرَى

مفدي زكرياء، اللهب 

 .256ص المقدس، 

 

155 

رِ، تغَأمُرُهُ            وَ يَقأرَأُ فيِ التنَأزِيلِ، عِنأدَ صَلََتهِِ   156مفدي زكرياء، اللهب بِأنَكََ بَعأدَ العسُأ



رَا  .256ص المقدس،  يسُأ

صَرأ العاَتِيهَ وَ بَيأنَ قوََاصِــــــــــــفهَُا               أنَُادِيكَ، فيِ الصَرأ

 الذاَرِيـَــــــه

مفدي زكرياء، اللهب 

 .278ص المقدس، 

156 

أهَ  رَجَ فيِ الجَــزَائرِِ شَـــــــطأ عَ أخَأ فمََضَى، وَ هَبأ إِلىَ         وَالزَرأ

 الحَصَادِ كِرَامُ 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .42صالمقدس، 

166 

ضُ رَبكَِ زُلأزِلَتأ زِلأزَالــــــهَـــاَ ضِهِ            أمَأ أرَأ لمََا طَغىَ فيِ أرَأ

تعَأمِرُ؟  المُسأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .115ص المقدس، 

167 

عِدأ بهِِ وَطَنَا  وَاتِ،      مَنأ  يَكأنزأ الـمَالَ، لَـمأ يسُأ وَيَلمُُهُ فهَُوَ فيِ الْمَأ

 مَــــــــعأدُود

مفدي زكرياء، اللهب 

 .231ص المقدس، 

167 

تقَِيمُوا  ،وَاسأ لِحُوا ذاَتَ بيَأنِكُمأ علَ اللهُ          أصَأ : سَيَـــــــجأ إنِأ فَعَلأتمُأ

رَا...  أمَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .240، صالمقدس

168 

كـُــمأ  وَ ينُأجِزَ، أمََانِيكمُأ        فَإِنأ تنَأـــــــصُرُوا اَللََّ يَنأـــــصُرأ

 الغــــــــاَلِيـَــــــه

لِفَ اللهُ، مِيعــــــــــــاَدَهُ  وَلََ رَيأبَ...سَاعَتنَُا،          وَلَـــنأ يخَأ

 ـــه..ــــــــــــآتِيَـ

مفدي زكرياء، اللهب 

 . 288 ،ص المقدس

 

168 

 

ــــــــــرَةٌ          بِ  )محمد( أبَأـــقـَـــــــــى لَنـَـــــــــا، عِبـأـ مِنأ )الذِئّأـ

 نــَـــمِ القَاصِيــَـــهـــــــوَالغَ 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .287ص المقدس

176 

 

 

تاَلُ كَالمَسِيــــــــــحِ وَئِيــــــدَا           يَتهََادَى نشَأوَانَ،  امَ يخَأ
قَ

ــــــلوُ النَّشــِـــيدَا  يَتأـ

ـــــــ           دُ، فشََدَّ  الحبال يَبأغِي  حَالمِاً، كَالأكَلِيمِ، كَلَّمَـــــهُ المَجأ

 الصُــّـــعوُدَا

وحِ، فيِ لَيألةَِ القدَأ         رِ، سَلَمًَا، يشَِعُّ فيِ  وَتسََامَى، كَالرُّ

نِ عِيــدَا  الــــــكَوأ

زَعَمُوا قَتأله ... وَمَــــــا صَلــَـبوُهٌ،        لَيأسَ فيِ الخَالِدِينَ، عِيسَى 

 الوَحِيدَا

ــــــــــــــ           ـــــــهِ إِلىَ المُنِتهَى، لَفَّهُ جِبأرَائيلُِ تحَأ  تَ جَنَاحَيـأـ

 رَضِيــّـــًا شَهِـــــيــدَا

مفدي زكرياء، اللهب 

 .18،17ص ،المقدس

179 

أفكُِ ــــــــتلَأــــــــــــقفَُ مَ   ) إِذاَ جَاءَ مُوسَى، وَألَأقىَ العَصَآ(      ا يأَ

َّغِيَ   هـــالــــــــطا

 

زكرياء، اللهب مفدي 

 .284ص ،المقدس

177 

تٍ مَنأ ظَــــنَّ أنَـّـُــهُ  ـــــــــوَمَا دَلَّنَــا عَ  سلُيَأمَانَ ــ مَنأسَاة       نأ مَوأ

ا ـمِهَا خَرَّ  ـــ عَـلىَ وَهأ

دَ صُنأعهََـــــا   حِجَانَا،فرََاحَتأ تلَأقَفُ      وَرِثأنَا عَصَا مُوسَى، فجََدَّ

رَاالنَّارَ لََ  حأ  لسِّ

رِ ( خُفأيةًَ   لسَِ الجَبَّارِ(       وَكَلَّمَ اللهُ مُوسَى فيِ ) الطَّوأ وَفيِ) الْطَأ

ـرَا         كَلَــّـمَنَا جــَــهأ

بِ -فأَلَأهَمَنَا     وَانأطَقَ عِيسَى الِإنأسَ، بَعأدَ وَفاَتهِـــمأ    أنَأ -فيِ الحَرأ

ـرَا      ضَغَ الجَمأ  نمَأ

دًا، جَهَنَّــــــــمَ      بِ     وَكَانتَأ لِإبأرَاهِيمَ بـَــــــــــــرأ فعَلََّمَنَا فيِ الخَطأ

ـرَا        ضَغَ الجَمأ  أنَأ نمَأ

ــــــــــــــفَ   وَ)مَارِيَان(   احِ، ضَيَّعَ خُلأــــــــــدَهُ     ــــــوَآدَمُ بِالتّـُ

ـــــفاحِ نَلقي بهِِ البـَـحأ   ـرَابِالتّـُ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .256، 255، صالمقدس

178 

نًا مِنَ الـــــخـــُــلأدِ، قدَأ  سَبهَُا        لحَأ وَاهِ تحَأ  179مفدي زكرياء، اللهب لَدَى خَرِيرِ مِنَ الْمَأ



 عَنَاهُ دَاود !

 

 

 .226ص ،المقدس

نُ،  باَبكَُ أمَأ شُدَّتأ بهِِ سَيَانٌ عِنأدِي مَفأـــــــتوحٌ وَ مُنأغلَِقُ       ياَ سِجأ

 الحَلقَُ 

يَاطُ، بهِِ الـجـلَََدُ يلُأهِبنُيِ       أمَأ خَازِنُ النَّارِ، يَكأوِينيِ  أمَأ السِّ

ــطَــفِــقُ   فَأصَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .25ص ،المقدس

181 

جُرُ أجََابَتأ فرََاحَتأ لِلأفِدَا    وَحقُّ ) الجَمِيلََتِ الثَّلََثَ( وَبِالَتيِ  تهَأ

رَا  الخِدأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .264ص ،المقدس

182 

ءَ عُيوُنيِ، غِبأطَةً وَ رِضَى عَلىَ صَياَصِيكِ لََ هَمٌّ وَلََ          أنََامُ مِلأ

 قَلقَُ 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .25ص ،المقدس

185 

ءَ عُيوُنيِ،  الخَلأقُ جَرَاهَا عَنأ شَوَارِدِهَا           وَيسَأهَرُ أنََامُ مِلأ

تصَِمُ   وَيخَأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .25ص ،المقدس

185 

نُ بَابكَُ أمَأ شُدَّتأ بِهِ  سَيَانٌ عِنأدِي مَفأتوُحٌ وَمُنأغَلِقٌ          يَا سِجأ

 الحَلقَُ 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .25ص ،المقدس

185 

وَابأتغَوُهَا، سَخَافةًَ مَسَخُوهَا، وَشَوَهُوهَا، انأتهَِاكَـــا            

 وَابأتِذاَلََ 

، لـمَِنأ يَئنُِّ  جَهَلوُهَا، فَأنَأكَرُوهَا.. وَطَعأم الــ           مَـــاءِ مُرٌّ

تلََِلََ   اعأ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .162ص ،المقدس

186 

ترَِافٌ...فَ  لةٌَ ...فسََ ـــاعأ عُدٌ ...فجََلََ ـدَوأ مفدي زكرياء، اللهب  ءٌ لََمٌ          فَكَلََمٌ ...فمََوأ

 .49ص ،المقدس

189 

رَهَا المُهَجُ         مَنأ طَلَبَ الكَرَامَةَ، وَابأتغَاَهَاوَ  مُ مَهأ يقُِدِّ

 الــــحِرَارَا...

مفدي زكرياء، اللهب 

 .131ص ،المقدس

189 

دُون سِكِ          هَا(ـِ ياَ جَارَةَ الوَادِي، )بِبرَأ دَوأ مفدي زكرياء، اللهب  المَاتعِِ طَرِبأتُ، فيِ فرِأ

 .273ص ،المقدس

 

ــهَُا       تجَــِـــــدأ الجَبَابرَِ  غٍ إنِأ ذكُِرَ اسمأ :الجَزَائرَِ! وَاصأ وَقلُأ

 سَاجِدينَِ وَرُكَّــعَــــا!

رَهَا،     إنَِّ الجَزَائرَِ فيِ الــــــــــــوُجُـــودِ رِسَالـَـةٌ    الشَّعأــــــبُ حَرَّ

 وَرَبُّكَ وَقَّـــــعَـــــــا !

نِ  ــــــــــــةٌ     فيِ الكَوأ ّـَ إنَِّ الجَزَائرَِ قــِـــطأعـَـــةٌ قـُـــــــــــدُسِيـ

صَاصُ وَوَقَعَا ! نهََا الرَّ  لَـحَّ

مفدي زكرياء، اللهب 

 .51ص ،المقدس

192 

نٍ            بهَِـ رَائِنَا جَنَّاتُ عَـــــــــدأ وَتِنَــــا وَفيِ صَحأ ـــــا تنَأسَابُ ثرَأ

 انأسِيَابـاَ

رَائِنَا، الكُبأرَى، كُنــُوزٌ           نطَُارِدُ عَنأ مَوَاقِـــــعِهَا  وَفيِ صَحأ

 الـــغرَُابـَــا

ــرٌ،           كِلََ الذَّهَبَيأنِ: رَاقَ  رَائِنَا، تــِــــبأــــرٌ وَتــَــــمأ وَفيِ صَحأ

 بهَِا وَطَابَــا

ــــرٌ           كِلََ الذَّهَبَيأنِ: رَاقَ بهَِا  رَائِنَا، شِعأرٌ، وَسِحأ وَفيِ صَحأ

 وَطَابَــــا

رَائِنَا، أدََبٌ، وَعِـــلأــــــمٌ           زَكَا بـِهِــــمَا المُثقََفُ،  وَفيِ صَحأ

تطََابَا  وَاسأ

 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .35ص ،المقدس

192 

ــــبَاءِ( هَـــاجَ مَدَامِعِي   وَفيِ حَيّ)بَابِ الوَادِ( حَنِينيِ إِلىَ )القَ   193زكرياء، اللهب  مفديصأ



 مَاضِي صَبَابَتيِ    

وَيَا فِتأنةََ )الْبَأيَارِ( وَ)السَّـعأدُ     ترََكأتُ)بِبَابِ الوَادِ( مِنأ كَبِدِي شَطأرَا

 بَاسِـــمٌ(    

ـــرَا ؟   ألَمَأ تنُأسِكَ الْبَأعَادُ،أيََامَناَ العِـــطـأـ

 .261ص ،المقدس

ـــمُو    وَفيِ المَغأرِبِ الجَبَّارِ، شَعأبٌ مُكَافـِــحٌ   تسَُانِدُهُ الدُّنأيَا، وَتسَأ

بُ!  بهِِ الحــَـرأ

ــــقِلهَُا ـعَلىَ خَافِقَيأهِ: توُنسَ، وَمَراكَــِـــش      تُ  لِيقاً، فيَثٌـأـ حَاوِلُ تحَأ

ــــبُ! ـال  خـــَــطأ

قأرُ لَيأسَ  جَنَاحَان فيِ صَقأرٍ تصََدَّعَ قـَــــلأبـَــــــهُ      وَكَيأفَ يطَِيرُ الصَّ

  ــلأـبُ؟!ــــلهٌَ قَ 

مفدي زكرياء، اللهب 

 .156،155ص ،المقدس

195 

، حَبُّ الفِدَا                فَكُنأتُ بـحُِبيِّ وَشَعأبِي  وَعَلَّمَنيِ الـحُبُّ

ا  بِـــــــــــرَّ

 

مفدي زكرياء، إلياذة 

الجزائر، مؤسسة مفدي 

زكرياء، الجزائر، دط، 

 .45، ص 2006

103 

ِ مَا فيِ السَّمَا     ضِ مِلأءَ شَفَائِفِ          وَ سَبَّحَ لِلََّّ وَاتِ، وَ الْرَأ

 شَفَّا

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .54ص  الجزائر،

107 

ضُ  وَزُلـــــــأزِلتَِ  بكِِ صِ زِلأزَالَـهَــــــــــا            وَضَجَّ لِغَـــــاالْرَأ

 النِّيرَان

 108 .138ص،  المصدر نفسه

دِ نوُحٍ       وَهَلأ إرَِمٌ..هِيَ ذاَتُ العِمَادِ  دِ...مِنأ عَهأ ةِ الـمَجأ مفدي زكرياء، إلياذة  وَعَنأ قِصَّ

 .57ص الجزائر،

108 

مفدي زكرياء، إلياذة          فآَمَنَ بيِ، وَبهَِا المُتنََبيِّ!!       اذتَيِ     ـــــتنََبَّأأتُ فِيهَا بإِِلأيَ 

 .41الجزائر، ص 

011 

حَ، وَوَشَّى الجَمَالُ رُبَاكِ    أشََاعَ ابأن يوُسَفَ فِيكَ الصّــلََ      

 البَدِيعةَ 

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .68ص  الجزائر،

111 

 وَكَانَ النِّضالَُ طَوِيلًَ عَسِيرًا       ...كنُأتَ القَدِيرَا  أيَاَ عَبأدَ القَادِرَ  

عَتَ الجِهَادَ، فَلَبَّاكَ شَعأبٌ    ، فكََانَ النَّصِيرَا         شَرَّ  وَناَجَاكَ رَبٌّ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .75 ص الجزائر،

111 

هِي لِـرَبِّ         ـهــــشَرِبأتُ الــــــــــعقَِيـدَةَ حَتىَ الثَّمَـالَ  تُ وَجأ لمَأ فَأسَأ

 هلَلَـَـــــالـجـَ 

لََ الــــــــــوَفَـ ــــــــــلَمَِنَـــــــــا       ـــــوَلوَأ َ قرََرَ   ــاءُ لِإسأ لـمـاَ

مً   ا مَــــئاَلـَـــــهــالشَّــــعأبُ يوَأ

ـــــــــــــــــلََقِــــــــــنَ  تِقَامَةُ أخَأ لََ اسأ لَصَ          اــــــوَلوَأ َ أخَأ لمَا

مًا نضَِالَ   هــــــالشَّعأبُ يوَأ

لََ تـَـــــــــــحَالفُُ شَعأبٍ، وَرَبٍّ         َ حَــــــقّ   وَلوَأ بُّ ـــَ لـمَا قَ الرَّ

مًا سُـــــؤَالـَــه  يوَأ

وَاحَـنـاَـــــــــــــــهوَُ ال يـنُ، يغَأـمـرُُ أرَأ وَ  بِنوُرِ اليَقِيـنِ،         دِّ

سِي الـ  دالََــــهـــــعَ ــيـُرأ

دَ الِإلـهَ ـلفََ عَهأ قـُبأ ـــوَخَـانَ ال         إِذاَ الشَّـعأبُ أخَأ عَـقِيدَةَ فَـــــارأ

 هــــزَوَالَـــ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .109ص  ،الجزائر

191 

عَةَ الفَ   انعِِ       اطِرِ، ــــــــــــــــــــجَزَائرُِ، ياَ بِدأ عَةَ الصَّ وَياَ رَوأ

 ادِرِ ـــــــــــــــالقَ 

لََ   صفاتك: ربّ غـــــــــــــفو       ر، رحيم لضاقت عليّ  وَلوَأ

 دروبي

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .40ص  ،الجزائر

201 

هَــــــانِ          دَ الــــرِّ عأرُ خَلَّدَ أسُأ أيَنَأـسَى مُــــــغـَـــــامَـــرَةَ   إِذاَ الشِّ

 الــحــَــيــَــوان؟

إلياذة مفدي زكرياء، 

 .101الجزائر، ص 

125 



ـهَا ــــــأيََنأسَى البِغَالَ؟ أيََنأسَى الـحَمِيرَ،         وَهَـــلأ بِبـُــطوُلََتِ 

ــــــــــتـَــــــهَان؟  يسُأ

ــــــــبـُرُهُ قِـــيلًَ ــــــــــثَ  سَلََمٌ عَلىَ البَغألِ، يَعألوُ الجِبَالَ          فيََكـأـ

ــــــقـَــــــــلَنَ!  الثّـَ

ــلَحََ، وَيَغأشَى الـمَعـَــامِعَ ثبَأتَ        وَعَاشَ الـحِمَارُ يقٌِــــــلُّ السِّ

 الـجَـــنــَـان

عُ نَــــــــارًا        ــــــــــــوَبَــــ لعَُ   ارَكَ فَأأرًا...يـُــــــوَزِّ فَـيخَأ

عأبِ،  قلَأبَ الـجَـــــــبانَ بِالرُّ

ـــمَا كَرِيــمًا           دأ عــَـافَ ذلٌَّ الشَّقـَــا ـــــوَقَ  وَيَلأقىَ الشَّهَادَةَ شَهأ

 وَالـهَوَان

ــــدَعُ          وُطوُبىَ لِـــــعـَــنأــــزٍ يضَُلِّــــلُ جُنأــدًا وَيَـخأ

ـــلَسَــَــهُ بــِــالْمَـَ   ناــــــــــأحَـأـ

ـــجُرُ طَبأـــعَ النُّبَاحِ،          ــــوَى   وَلِلأكَلأبِ يهَأ وَيـَــــــهأ

 بِالطَّــــــــيرَان النَّمــِـيمَــــــةَ 

لَكََ ياَ حَيوََانُ الــــــفِـــــ رزَ الشَّعأبُ ـــــفَـــــــلوَأ دَا          لـمََا أحَأ

هَانــــكَسأبَ ال  رِّ

ــرَاكَ  كَى بِـــــــذِكـأـ ـــيَــــــاذتَيِ           فـــَـــأزَأ تـَــــعأـــــتزَُّ إلِـأـ

ـحِيَّاتِ: يـَــــا حــَــيَ   وَان!ـــــالتّـَ

 
دُ كَالببَّغَا               ءِ، مَذاَهِبَ لـَمأ تكَُ صُنأعَ بلََِدِي ! تُ أرَُدِّ  وَصِرأ

 

زكرياء، إلياذة مفدي 

 .137الجزائر، ص 

127 

عَةَ الفـَــــــــاطِرِ           عَـــــةَ    جَــــــــــزَائرُِ، ياَ بِدأ وَيَا رَوأ

انعِِ الــــــقَ   ادِرِ ـــالصَّ

يِهَا            رِ، مِنأ وَحأ حأ تلََقـّــــبََ هَـــارُوتُ   وَيَا بَابلَِ السِّ

 بِالـــسَّاحِــــرِ 

جَنَّةً غَارَ مِنأهَا الـجِـــــــنَانُ            وَأشَأغلَـَـــــهُ الغَيأبُ وَيَا 

 حَــــــاضِرِ ــــبِالـ

جِهَا  بحَُ فيِ مَوأ مُ الــــجــــَـــــــمَا             لُ وَيسأ تحَِّ ةً يسَأ وَيَا لـجَُّ

 الكَافرِِ 

ضَةَ الـحُبِّ فيِ خَاطِرِي            يِ وَيَا وَمأ رَاقَـــــــةَ الـــــــــوَحأ وَإشِأ

 لِلشَّاعِرِ 

مَانُ            وَفيِ شَعأبهَِا الـهَادِىءِ  رَةً حَـــــــــــارَ فيِهَا الزَّ وَيَا ثوَأ

ــــــائرِِ   الثّـَ

ـــــدَةً صَهَرَتـأهَا الـخُطوُ             بُ فقَاَمَتأ عَلىَ دَمِهَا  وَيَا وِحأ

 الفَائرِِ 

ـمَِـةًّ سَادَ فِيهَا الـحِجَى             فَــــــلمَأ تكَُ تقَأنعَُ وَيَا ه

 بِالــــظَّاهِـــــــــرِ 

مِيرِ              يـجَــِــــــلُّ عَنأ الـمَثلَِ  وَيَا مَثلًََ لِصَفَاءِ الــــــــــضَّ

 رِ ــــِ الـــسَّائ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .40الجزائر، ص 

341 

ـلٌ وَرَانَ  قٌ وَجَهأ ـــرَقَــــهُــــمأ فيِ      عَــلىَ البَعأـــــضِ حَـــــمأ وَأغَأ

ــلُ   السَّـخَـافـَـاتِ وَحأ

يكَُــــبـِّـلـُــه        وَقَـــالـُــوا: قَـــصِـــيدُكَ شِعأـــــــرٌ قـَــــدِيـــمٌ 

ــ  ـفـَــــاعِـــــيــــلُ غِــــلُّ ــــبِــــــالتّـَ

دَخِيلًَ.. وَشِعأـــــرِي      حِيلَتيِ... إنِأ يكَـُـنأ شِعأـــــرُهُـــــم وَمَــا 

مفدي زكرياء، إلياذة 

  .136الجزائر، ص 
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ــ  ؟؟لُ يزَُكِيــهِ أصَأ

فشَِعأــرِي صَرِيحُ      وَإنِأ يَــــكُ شِعأــــرُ الخَنَـــافِيسِ خُــنأــــثىَ!

لُ  جُــــولةَِ، فَـــحأ  الرُّ

ـتَ بِـهِ الــــحـــاَكِ  حُ ذوَِي الـحـكُأمِ      ـــمِينَ،وَقَـالـُـــوا: مَـدَحأ وَمَدأ

ــفوُهُ عَــقأــلُ   يجَأ

مُ، قاَلوُا: وَصَفأتَ،  لٌ   وَلوَأ أنَأصَفَ الغشُأ فُ البطُوُلََتِ فَــــضأ وَوَصأ

لُ!  وَعَــدأ

دَ إلََِّ الــجِــــبَانُ،  ـــحَدَ    وَلَــــنأ ينُأكِــرَ الـمَــــجأ وَلـَنأ يـَـجأ

ــــلَ    إلََِّ العــُـتـُـلُّ!الفـَـــضأ

تـَلوُمُ الشَّبَـــاب،  وَقَــــــــالـُـــــوا: انأــــــحَـــرَفأـــتَ بـِـإلـــأيـَـــاذةٍَ   

ـلـُـــــك يَـــعأـــــلـــــوُ   وَمِثأـ

خَ... لَـمأ ينَــــــأتـَـــــــقَِــــــــــدأ   سِ   هوُمِيرُوسَ أرََّ نَامَةُ الفرُأ وَشَهأ

فِ تغَأــــلــــوُبِا   لأــــوَصأ

وَشِعأــرُ البـُــــطُــــولََتِ لََ     فَـقـُـلأتُ: وَشِعأرُ الـخـرَُافَاتِ يَفأــنىَ! 

مَــحِـلُّ!     يَـــــضأ

َّنَ الِإلـَــــهَ الجَمِيلَ تـَجَـــــــــــلَّى  نًا وَ             كَأ فَأغَأرَقَ بَايأناَمَ حُسأ

حَى!!      أوَأ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .46ص الجزائر، 

157 

لٍ  ضَمَائرُِهُمأ فيِ المََزَادِ،                وَمــــــنِأ خَائرِِينَ كَأعَأجَازِ نخَأ

 رَقِيقِه    

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .48صالجزائر، 

157 

ُ مـإِذاَ لِلأكَرِيهَةِ نَادَى ال بذَلَأتُ حَياَتيِ، وَ وَدَّعأتُ              نــــاَدِيـ

 أنُأسِي   

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .55ص الجزائر، 

158 

نٍ ؟ شَالَ جَنَّةَ عَدأ مفدي زكرياء، إلياذة  وَ زَانَ حَدَائِقهََا السُنأدُسِيهَ ؟                وَ بَاهَى بشَِرأ

 .61ص الجزائر، 

158 

وَ عِنأدَ ابأنَ زَيَانَ تبُألىَ              رَايَتكََ ابأنَ الجَزَائـِــــــــــــــرتلََقَّفَ 

 السَرَائرِ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .76ص الجزائر، 

158 

جُو      وَ تغُأرِي الكَرَاسِي ضِعَافَ العقُوُلِ،  كَنَّارِ جَهَنَّمَ، ترَأ

 الــــــــــــمَزِيــــــــدَا

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .85ص الجزائر، 

159 

سٍ  بَعِينَ وَ خَمأ مِ              وَلَمَ نَنأسَ فيِ أرَأ ضَحَايَا المَذاَبحِِ فيِ يوَأ

سِ     نحَأ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .86ص الجزائر، 

159 

هًا عًا وَ كَرأ ضَانِ مَنأ نَفَضَتأهُ            وَ بِالمَالِ تقُأذفَُ طَوأ بِأحَأ

 الدُهُـــــــورِ 

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .128ص الجزائر، 

159 

ِ مَا فيِ السَّــــــــمَــــا  ءَ         وَ سَبَّحَ لِلََّّ ضِ مِلأ وَاتِ، وَ الْرَأ

 شَفَائِفِ شَفَّا

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .54ص الجزائر، 

169 

ضُ  رَجَتِ الْرَأ قَ           أثَأقـَــــالهََــــــاوَ أخَأ فطََارَ بهَِا العِلأمُ...فوَأ

 الخَيَالِ.

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .56ص الجزائر، 

169 

سَلَتُ شِعأرِي...يسَوُقُ الخُطَى مَ نَادَي        وَ أرَأ بسَِاحِ الفِدَا...يوَأ

 المُنَادِي

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .57ص الجزائر، 

170 

وُجُوهٌ إلَىَ         رَهـــــــا النَّاضِ ــــــــــَ القدُأسِ جَنَّاتنِوَ فيَ 

 رَبّـــــــهِـــــــاَ نَاظــــــــرَِه

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .66ص الجزائر، 

170 

ا وَ بكُأمً  غىَ لَنَا مَنأ         اــــو َكَانَ الفِرَنأسِيسُ صُما ياا، فَأصَأ وَ عمُأ

 تـَمَارَى

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .100ص الجزائر، 

170 

رُنَا صَ  وَ لـُــــــذأناَ         ارِخًا فَانأطَـــــــلــــقَأــــــنَاــــــأتَىَ أمَأ

دَتِنَـــا، فاَنأعَتقَأنـــــــاَ  بوِِحأ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .102ص الجزائر، 

171 

ضُ زِلأزَال  171مفدي زكرياء، إلياذة وَضَجَّ          هَــــا ـــــــــــــَ وَزُلأـــــــزِلـَـــــتِ الْرَأ



 .138ص الجزائر،  لِغَاضِـــــــبكِِ النِّيــــــرَان

ــــــرَقَتأنيِ ذنُـُـــوبيِ         وَأنأتَ العلَِيمُ بــِــــــمَـا  فَيَا رَبِّ قـَــــدأ أغَأ

 فيِ الغــُـيوُبِ 

ـكَ بـِــــــــــــــــإلأــــــيـَـــــــاذتَيِ         عَسَاهَــــا أتَـــُــــــوبُ  إلِيَـأـ

 فِّرُ كـُـلَّ ذنُـُــــوبيِـــــــــــــتــكَُ 

عــَـصَيأتكَُ عِلأمًا بأنََّكَ تـَــــــعأـــفـُـو          عَلىَ المُسأرِفِينَ فهََانـَـــتأ 

 خُــطُـــوبيِ

لََ صِفَاتكَُ:  رَبٌّ غَــــــــــــــــــفوُ          رٌ، رَحِيمٌ لــَـضَاقَتأ وَلَــوأ

 عَـــــليََّ دُرُوبيِ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .134صالجزائر، 

174 

تنَيِ             وَأبَأدَلأتنَيِ بطَِرُوبٍ لعَـــــــــوُبِ  لَكأ مفدي زكرياء، إلياذة  وَإنِأ أنََا لَمأ أعَأصِ، أهَأ

 134صالجزائر، 

174 

طَبــاَئِعنُاَ، صَـــــالِـحَاتٌ جَلــــيِلـَـــه          تعََافُ انأحِلَلََ النُّفـُـوسِ 

 الذَّلــِيلـَـــه

لََسَهُ،  ـــتـــِــذاَ            لَ وَأحَأ وَتـَـــأأبىَ رُجُــولَتنُـَــا الَبـــــــأـ

 وَالشُّعوُرَ الطَّوِيلَــــه!

مَانُ وَدَبَّـــــــتأ           خَناَفِيسُ هِـبيِّ، تـــَــشيعُِ تـَخَنَّثَ هَــذاَ  الزَّ

ذِيلـَــــه!  الرَّ

اءَهُ            دَلَلًََ، وَغُنأجًا، ــــــــــــــوَنــــَــافـَــسَ آدَمُ حــَـــ ــــوَّ

 وَذبَأحَ فــَـــضِيلَـــه!

تأ ذيُوُلَ الطَّــــــوَاوِيسِ هَذِ  ي السَّــــرَاوِيلُ،وَهِيَ وَجَـــــــرَّ

 الــقِصــَــــارُ الطّــَــوِيلـهَ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .110صالجزائر، 

175 

وَكَانَ النـِـّضَالُ طَــــــــــــوِيلًَ           أيََا عَبأدَ القَادِرَ ...كنُأتَ القَدِيرَا 

 عَسِيرَا

، فكََانَ         شَرَعأتَ الجِهَادَ، فـَــلبََّاكَ شَعأــــبٌ    وَناَجَــــــــــاكَ رَبُّ

 النَّصِيرَا

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .75صالجزائر، 

181 

رَتنُاَ الــعـَــــــــــــــارِمَـــه            بــُـطوُلََتِ، سَيِّدَتيِ  وَتذَأكرُُ ثوَأ

 فَـــاطِمَــه

جُـــرَا   كَانَــــــــــــــــهَا جُرأ رُ برُأ جِـفُ بَارِيسُ          يفُجَِّ فَترَأ

 وَالعَاصِمَــه !

هَا ذِكأرَهُ           فــَزَكَّى قَــــدَاسَتهَُ  مِ امِّ وَخَلّـــــــــــــدََ باِسأ

 الـــدَّائِـــمــَـــه

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .77صالجزائر، 

182 

ةَ  لعََ المُعأجِزَاتِ            وَياَ حُجَّ  اَللَِّ فيِ الكَائنَِاتجَزَائرُِ يَا مَطأ

 

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .39صالجزائر، 

191 

ـــــرِهــَـــــــا  تــَــارُ بَلأـــــــــكوُرُ فيِ أمَأ هُ            وَيحَأ حَكُ مِنأ فتَضَأ

 العيُوُنُ الفـــــــوََاترُِ 

تدََّ لَيألُ السُّهَارَى            ةِ وَفيِ القَصَبةَِ امأ رُ المَجَرَّ وَنَـــــــــــهأ

 نشَأوَانَ سَاهِــــرُ 

ـــلوُ           وَفيِ سَاحَةِ الشُّهَدَاءِ تــَـــــــــعـَـــــالىَ   مَآذِنَ تـَـــــجـأـ

 عُيوُنَ البَصَائِـــر

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .43صالجزائر، 

193 

نَا، ننَُافحُِ ) بَايأناَمَ ( صُبأحَا  جأ تصََبأنَــــا لِهَامَانَ      عَرَّ كَــــــأنََّا اغأ

حَــــــا  صَرأ

نسَُائلُِ أشَأجَارَهُ الفَارِعَــــــــــــــــــــــــــــــــا     تِ، حَدِيثَ النُّجُومِ، 

حَا  فَتبُأدِعُ شَرأ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .46صالجزائر، 

194 

 194مفدي زكرياء، إلياذة كمَـالََتهَُا، رَاسِخَاتٌ          شَرِيعَتنَُا، كَجَلَلَِ الشَّرِيعَــــــــة 



 ضَلِيعــَــه

الِحــَــــــــــــا تِ، أقََامَ الدَّلِيلَ         كَأنَّ الذِيّ شَرَعَ الصَّ

لىَ الشَّرِيعهَ   فَأعَأ

 .51صالجزائر، 

تمََدَّ ـــقـَا         بِ؟ أمَأ ـــأزَكَّارُ أمَأ أنَأتَ عـُــــشُّ العُ  قأرُ مِنأكَ اسأ  الصَّ

 ضُلوُعَـــه

تهََامُ، المُعَنَّى         بنِـَـــــبأعِ العـَــــــنَاصِرَ  أمَأ العَاشِقُ، الـمُسأ

ــــرَى دُمَوعَــــه ؟  أجَـأـ

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .68صالجزائر، 

195 

مَــا         صَرِ فَيَا مَــــــغأــــرِباً مَـــازَجَتأهُ الــــدِّ رأ مَعَ فيِ الصَّ وَأجَأ

 الـعـَـاتيِـهَ

نــَـا ندُِينُ  ــلسَُنـــَـــا فيِ الــــــقـُـــرُو         نِ، فرَُحأ وَزكَّاهُ أطَأ

دَانِيهَ  بــِوحأ

ر        وَيَفأرِض مَصَائرَِنَا  دَوِي يقَُرِّ دَعوُا المَغأرِبَ الوَحأ

 الـــباَقـِـــيــَــه

 

مفدي زكرياء، إلياذة 

 .105صالجزائر، 

196 

مِنَ الــــحـاَفظَِاتِ     مِنَ الـــحَافظِــــيِنَ فرُُوجَـــــهُـــــمُ،           

 عَلىَ كَـــــمَــــدِ 

دِ    مِنَ الذَّاكِرِينَ، مِنَ الذَّاكِرَاتِ،            مِنَ الــــفِئةَِ الــــهـجَُّ

ـــدِ   الــــــعـُـــبّـَ

ثوُا            ادِقِينَ إذِاَ حَــــــــــــدَّ لىَ ـــوَ أهَألِ الــــوَفاَءِ عَ    مِنَ  الصَّ

عِـــدِ   مَـــــوأ

مِ،                مِنأ الْمَُــــــناَءِ ] إِذاَ ائأتمُِنوُا[ بأرِ، وَالحَزأ ذوَِي الصَّ

 وَالجَلَدِ 

ـــــــمـــةٍَ،            حَـمــاَءُ لِذِي رَحأ صَوَاعِقُ هُونٍ    هُمأ الرُّ

 لىَ المُـعأتدَِيـــــعَ 

 وَ فيِ الجِيدِ حَبألٌ مِنَ الـــمَسَدِ    وَ حَاقَ البلَََءُ، وَ عَمَّ العَذاَبُ،        

طِعِينَ إِلىَ كُـــــــلِّ دَاعٍ،             طَعوُنَ إِلَى وَ لََ يَ  وَ مِنأ مُهأ هأ

 مَدِ ـــالـــــــصَّ 

لََةَ،            فحََاقَ بِ  هِمأ مَكأرُهُ ـــــــــوَ مِنَ عُلمََاءِ أضََاعوُا الصَّ

 الْبََـــــدِي

ضَى بـِـمَعِيشَةِ ضَنأكٍ؟              إلََِمَ ال يَاةُ عَلىَ ـَ حـــــــإلََِمَ الرِّ

  نَكـــَــــدِ؟

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

جمعه، وحققّه: مصطفى 

بن الحاج بكير حمّودة، 

 مؤسسة مفدي زكرياء،

الوكالة الوطنية للاتصال 

الجزائر، والنشر والاشهر،

، 110، ص 2003دط، 

111 ،112 . 

 

107 

رِئِ القَيأسِ( ــكَمأ بَكِينَا مَعَ ) قِفَا نَبأكِ(، فلََ  مأ         نكَُ نَبأكِي )كَامأ

 قِيَامَا

مفدي زكرياء، أمجادنا 

تتكلم  وقصائد أخرى، ص 

243. 

810 

قي( عَاجِزًا        لوَأ أنََّ فيِ بعَأضِ النُّفوُسِ  لَيأسَ الشَّمَالُ بمِِثألِ )شَوأ

 ءُ اسَخَـ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

تتكلم  وقصائد أخرى، 

 .134ص

101 

دَادِ            قةٍَ ـــــآمَنأتُ بِاللهِ مِثألَ النَّاسِ عَنأ ثِ  بـمَِا رَوَتأهُ عَنأ الْجَأ

مَــانُ   أزَأ

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

تتكلم  وقصائد أخرى، ص 

182. 

191 

عَةٌ صَنعَــَـــتأهَــــــــــــــــا         مِنأ طَلََسِيمِ فَنهَِّا يدَُ  وَطَنيِ أنَأتَ بِدأ

 سَاحِــر

بِّ فيِ  نِهِ          الْرَأ وَطَنيِ أنَأتَ بسَأمَةُ الرَّ آةُ حُسأ ضِ، وَمِرأ

 الــــمُتوََاترِ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

تتكلم  وقصائد أخرى، ص 

171. 

231 



 

ا تفََ  لَقهََا    لــَـــمَّ رُ الغَيأبِ أطَأ رَ ـــهِيَ ) الجَزَائرُِ(، صَدأ ـجَّ

كَـ لََقِ بـُـــرأ  انُ ـــــــبِالعِــــــمأ

دِ  دُ هِيَ ) الجَزَائرُِ(، وَعأ  تـَـــخَفَّ بــِــــوَعأ ا اسأ اللهِ أنَأـجــَدَهَا      لــَـــمَّ

 غأيَانُ ـــاللهِ طُـ

رِ خَافـِــــــقـَــةٌ،     )ثاَلوُثهَُا( عَنأ ضَمِيرِ  وَتِلأكَ ألَأـــوِيـَـــــة لِلنَّـــــصأ

 الشَّعأبِ عُنأوَانُ 

ـــلُ مُلأــــــتئَـِ  ـــمُ     وَبَـــيأنَ جــَـــــــنَبيََ وَذاَ حِمَى وَطَنيِ، وَالشَّمأ

ـــــــــوَانٌ وَخِ   ـلََّنُ ــــــإخِأ

 

ياء، أمجادنا مفدي زكر

، ص تتكلم  وقصائد أخرى

179 ،180. 

 

 

241 

وحَ عَلىَ مَتأنِ الْثَِير مِلِ الرُّ قِ إِلىَ دَارِ السَّلََم،        احأ  بلُأبلَُ الشَّوأ

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

، ص وقصائد أخرىتتكلم  

22. 

261 

أفََاعِي الشَّرِ اكأفوُناَ سـمُُومَكُم        أيَأنَ الكَرَامَة؟ أيَأنَ 

لُ؟ وَاحَرَباَ  العَدأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى، 

70. 

271 

ى  ءُ مَقأدُورٌمُرَجَّ بُ مَكأتوُبٌ؟ هَلأ الدَّهأرُ بَاسِمُ ؟  هَلأ البرُأ لَنَا هَلأ القرُأ

م   ايَــــوأ

دُّ لَئَـِـــــحُ؟ هلَأ العَيأشُ مَغأبوُطٌ تلََذُّ بهِِ  فوُرٌ؟ هَلأ الصَّ لُ مَوأ هَلأ الوَصأ

 النُّعأــمَى 

                                         

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص تتكلم  وقصائد أخرى، 

90. 

135 

ــــــــــةٌ،  ـــــــــةٌ عَـــــرَبِيّـَ ـــــــــــــنُ إلََِّ أمَُّ شَقِيقةَُ        فهََلأ نـحَأ

بَادِ ؟ وَاحٍ، قسَِيمَةٌ أكَأ  أرَأ

ا،  ــــةٌ،       مُـــقدََّسَةٌ غَرَّ ـمَــــــــدِيّـَ ــــــــةٌ أحَأ ــــــنُ إلََِّ أمَُّ وَهَلأ نـحَأ

ــــجَـــ  دِ ؟اسَلِيلةَُ أمَأ

وَةٌ،  نُ إلََِّ فيِِ الـجِرَاحَاتِ إخِأ ـةٍ    وَهَلأ نـحَأ قِيّـَ بَنوُ رَحِمٍ شَـــــــرأ

لََدِ ؟  ذاَتِ أوَأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .117ص

135 

فِ   كَيأفَ لََ يَبأهَرُ الـعيُوُنَ سَــنَـــاهُ،        فَيرََى النُّورَ خَاسِئَ الطَّرأ

 ر؟ حَاسِ 

رَهُ فِي  مِيرَ ندََاهٌ،        وَهوَُ مَنأ بَثَّ طهُأ كَيأفَ لََ يوُقظُِ الــــــضَّ

ـــمَــائرِ؟   الـــــضَّ

ءُ  ءُ الـحَشَا، وَمِلأ كَيأفَ لََ يَغأـــــــمُرُ النُّفوُسَ هَوَاهُ،      وَهوَُ مِلأ

 الـخَوَاطِر؟

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

223 ،224. 

136 

سَلَمًَا سَلَمًَا شَــــــــبابََ الـــغـَـــــــدِ،         فهََذاَ فـُــــــــؤَادِي، 

 وَهـــــــَذِي يـــــَـــدِي 

َّهِـــــرَاتِ،      رَعــِـــــيلِ  سَلَمًَا عَلىَ الْنَأـفسُِ الـــطا

تــَدِي  الـمــَـــــلََئــِكــَــةِ الـمُـــــهأ

مًا عَلىَ المُهَجِ الــــــحَــــافـِــــظاتَِ        لـمــِـَـا حَــــــــــفِــظَ سَلََ 

 اَللَُّ مـــِـــــــنأ رَشَـــــدِ 

دِ،  ــــــادِقـاَتِ      عَلىَ الـمــَجأ سَلَمًَا عَلىَ الهِمَــــــــــمِ الصَّ

دُدِ    ، وَالـــسُّؤأ  وَالعِــــــزِّ

ظًـــــا          لِتِلأكَ ائرِِ، حِ سَلَمًَا شَبَابَ الجَزَ  ــفـأـ

 عـَــــــزَائـِــــمِ مِـــــنأ حَـــــسَـدِ         ــــــــــال

مفدي زكرياء، أمجادنا 

تتكلم  وقصائد أخرى،  ص 

109. 

141 



    اقأتـَــفوُا، ـــــبَنيِ وَطَنيِ هَذِي الـحـضََارَةُ، فَ 

حِبوُا الـمـنَأهَلَ  جوُالِ                                   باَبهََا، وَاسأتصَأ

 ـذأبـَاـــــالــعَ 

ـــــفِي ال رُوا ــُ جـبَنيِ وَطَنيِ يَكأ     مُودُ، فشََــــمِّ

تبَأدِلوُا مَـحأ                                  لَكُمُ ـــــبرَِيقَ المُنىَ، وَاسأ

ــــبـَــــا  خِصأ

ـــــفِي ال رُوا ـُ جـبَنيِ وَطَنيِ يَكأ       مُودُ، فشََــــمِّ

لىَ سَاعِدِ الِإقأدَامِ، وَاقأتحَِمُوا ــعَ                                

ـبـَـاـَ خـال  ــطأ

ـــــقــَـــتأ ــــبَنيِ وَطَنيِ إنَِّ الـــعـُــــلـُ   ومَ تــَـــفــَـــتّـَ

                                  ، طِفــُـوا ــــألَََّ فـَــاقأ كَمَائمُِهَا فِيكـُـمأ

ــــبــَـــاــال  لّـُ

هِــنــُ   ـفِي النـّــفَِاقُ، فبََـــرأ       ــوا ـبَنيِ وَطَنيِ يَكأ

تـُـمأ بِ  أمََامَ                                 ا حَشَرأ  هِ ــــــــالــوَرَى عَـمَّ

    ـــــَــاـبــلكُتأ ا

قـَـــكُمأ بَنيِ وَطَنيِ هَــــــذِي        السّــعَاَدَةُ فوَأ

ـــوَهَا وَثأبـــَــــا زَا، ثِبوُا نـَحـأـ  عَلىَ مَـفأـــرِق الجــــوَأ

مــِـــهِ  عِ قوَأ
   بَنيِ وَطَنيِ مَنأ يَعِشأ عَنأ نَفأ

ـكــَـنَ ال ـبَ ــــفـــلَََ أسَأ  ــاـــبـَارِي بـــجُِـــثــَــــّـتهِِ قـَــلـــأـ

أمجادنا مفدي زكرياء، 

تتكلّم وقصائد أخرى، 

 .64، 63ص

142 

مِ   لكََ اَللَُّ يَا رَبَّ الِإمَامَةِ، وَالذِّي           بِصَارِمِ عَـــــــزأ

شَادِ دَلِي  لُ ـــــللـــــــرَّ

لكََ اَللَُّ يَا رَبَّ الِإمَامَةِ، وَالذِّي            حَـمـىَ مُلأكَهُ رَأأيٌ لَــدَيأهِ 

 أصَِيلُ 

قَ السَّمَاءِ    لكََ اَللَُّ يَا رَبَّ الِإمَامَةِ، وَالذِّي          تهِِ فَوأ بِـهِمَّ

 نَـــــــــزِيــــــلُ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .38ص

142 

 ، قِيـــــــــــــــــــــــمأ حَابِ الرَّ )مِيزَابَ( فِي  وَ هَوَى    إنَّنَا اليوَمَ كَأصَأ

  القَلأبِ يهَِيم

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

20. 

160 

 ، مفدي زكرياء، أمجادنا  مَا رَأىَ الباَطِلَ إلََِّ الأتهََمَا                إنَِّ لِلأحَقِّ زَفِيرًا وَ شَهِيقأ

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

21 . 

160 

ـــــدَى الكـــبُرَِ             الدَّهأرُ انأطَوَى،تِلأكَ أيََّامٌ بهَِا  حأ مفدي زكرياء، أمجادنا  إِنَّهَا صَاحِ لِإِ

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

22 . 

160 

يفِ( قدَأ فتُحَِتأ  ؟           هَنِيئاً )بَنيِ الرِّ مفدي زكرياء، أمجادنا  لَكُمأ جَنَّةُ الخُلأدِ، مَنأ يَبأتدَِرأ

ص  أخرى،تتكلم  وقصائد 

24. 

 

160 

ءِ خَمَائلٍِ؟  تَ فيَأ الِ فيَأحَا، ظِلُّهُنَ         هُنَاكَ النَّدَامَى تحَأ مِنَ الأضَّ

 ظَلِيلُ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

36. 

161 

ا فيِ الرُؤُوسِ ذاَتَ        خَـــــــدَعوُا النَّاسُ باِلعمََائمِِ كُبأرَى،  وَ بَنوَأ

 العِمَادِ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

73. 

161 



طُ العَذاَبِ، فَإِنَّهُ  كمُأ سَوأ ا ضُرَّ باً، تضَِيقُ بهِِ           أمََّ حُهَا ضَرأ يبُرَِّ

عَـــا  ذرَأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

82   . 

161 

تلَىَ صَادِعًا عَلىَ مِنأبرَِ  عُو إِلىَ سَبِيلِ         )المـنََاوَ اعأ هِجِ( يَدأ

شَـــــادِ   الــــــــرَّ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

94 . 

161 

ـــــــمَـــــةٍ،  حَـمــاَءُ لِذِي رَحأ صَوَاعِقُ هوُنٍ عَــــلىَ            هُمأ الرُّ

 المُعأتدَِي 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  أخرى،تتكلم  وقصائد 

110 . 

162 

ضَى بمَِعِيشَةِ ضَنأكٍ؟ إلََِمَ الحَيَـــــــــــاةُ عَلىَ               إلََِمَ الرِّ

 نَكَــــدِ؟

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

112 . 

162 

عُ               ألَََ تبََّتأ  هُنـــــــــــاَكَ يـَـــــــــــــــــــــــــدُ  تقُطَِّ

ــــــــــــــــــــــــمَهَا إرَِبـَـــــــــــا  جِسأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

120. 

163 

يأــــــــــ ــــــدِ ، فطََارُوا لهََا خِفَاقاً         شَبَكَةٌ حَاكَهَا )فَيوٌلِيتُ( لِلأصَّ

 ثِــقـَــــــالََ 

ةٍ، وَ            لِلشَعأبِ زَقـُــــــــوَ وَ طَعَامٌ طَهـــــاَهُ  مًــــــا، وَذاَ غُصَّ

 دَاءًا وَبـَــالََ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

142. 

 

163 

مَ أنَأ صَدَقَ الشَّعأـــ  بُ يوَأ بُ ، وَحَبألُ السَّمَا كَحَبألِ        صَدَقَ الرَّ

 الوَرِيدِ 

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

217. 

163 

مِنأ دُعَا الشَّيأخِ، مِنأ          سَــــمـــعَِ اَللَُّ فيِ العــــــــلَََلِي نِدَاهَا،

 بكَُاءِ الوَلِيدِ 

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

218. 

164 

بـًــــــــــــا  سوُلِ أشَُمُّ تـرُأ ضَ صُنَّاعِ          وَ مِنأ أثَرَِ الرَّ وَ ألَأثمُِ أرَأ

 الــمَــــــــــــــعاَلِي

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

234. 

164 

هُ لِقرََارِ نـِــــفأـــــــــــطٍ، أبَىَ أنَأ يسُأتذَلََّ لِكَسأبِ             وَ صَعَّرَ خَدَّ

 مَــــــالِ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  وقصائد أخرى،تتكلم  

235. 

164 

رِي نِدَاهُ  بِالسَّحَابِ          أكََرَمَــــــهُ )يَعأقوُبُ( وَ هأوَ الَّذِي  يزُأ

 الثِّقـَــــــالأ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

252. 

165 

رُوا؟ ألَأ بهَِا )جِيطَانُ(:هَلأ عَمَّ أخََــــــذتَأهُـــــــــمأ أمَأ        وَ اسأ

ـــــــذةًَ رَابِـــيــــــهَأ؟   أخَأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

255. 

165 

دِ بهِِ، رَاطِ           وَ تسََامَتأ قمَِمُ الـمــَـــــــــجأ فهََدَاهَا لِلصِّ

تـــَــــــــــــبِينأ   المُسأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  وقصائد أخرى،تتكلم  

281. 

165 

ــ كُمُ( بِبلُوُغِ         وَ رَتلِّأ عَلىَ الجَيأشِ )إنِأ تنَأصُرُوا اللّـَ ـهَ ينَأصُرأ

 الوَطَر

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

23. 

172 

فَلٍ( مًا سَيأفهُُ فيِ )جَحأ ِ مِنأ »         إنِأ صَالَ يوَأ ذوُا بِاللََّّ  172مفدي زكرياء، أمجادنا فَتعَوََّ



ص  تتكلم  وقصائد أخرى،    «شَيأطَانهِ

32. 

مفدي زكرياء، أمجادنا  وَ فيِ الجِيدِ حَبألٌ مِنَ المَسَدِ             وَ حَاقَ البلَََءُ، وَ عَمَّ العَذاَبُ،

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

111 . 

172 

مَةٍ، مَا كَانَ عَــــلَّمَ آدَمَ              لوَأ لَمأ يَكنُأ لِلأعِلأمِ أعَأظَمَ حُرأ

ـــــمَاءَ   الْسَأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

135. 

173 

زَنوُا دِ عَالٍ               لََ تنَوُا، لََ تهَِنوُا، وَ لََ تحَأ حِ المجأ وَ لِصَرأ

 فَابأتنَوُا

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

158 . 

173 

دِ، حَ الـمـجَأ لَيتَ صَرأ  لَ بَعأضُهُمأ ،افَانأهــَ وأعَأ

تطََاعوُا لهَُ  عَلَيأهِ                  انَقَبَ  وَ لَكِنأ مَا اسأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .297ص

173 

لِي لهَ ُ كَـــــمأ طَـــــالَ بِنَا )نـُمأ ــــاهُ،                   مُ(ـ إلِىَ مَ رَبّـَ

 ه؟ُدُ تـُـــــــــمَــدَّ 

 

 

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

317 . 

 

173 

أنَأ يَقِي الشَّـــــعأــبَ خُطوُبًا   وَابأسِطوُا الكَفَّ إِلىَ رَبِّ السَّمَا        

مَ   اـــعَمَّ

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .21ص

175 

المَعَانيِ، وَهِيَ مُـجـأدَبَـــة        لوَأ صَاغَ ألَأفاَظَهَا دَاوودُ،  وَمَا تفُِيدُ 

انَاَ ؟  ألَـحأ

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 

ـمـــهُُ،   نُ أجَأ ً بلََِدِي فَأنَأتِ الكَــــوأ لَكَِ كُنأتُ بـِـــلََدِي  رٍفأـــقـــا لوَأ

 هَالِكاً فـَـــانيِ    

مِ مِنأ رَمَقٍ  « ، دِمَاءٍ، وَمِنأ    لكَِ الفؤَُادٌ، وَمَا فيِ الجِسأ وَمِنأ

 «     رُوح ٍوَجُثأمَـــــانِ 

نِ مِنأ نَفسٍَ  قَابُ، وَمَا فيِ الكَوأ مُدِّي يمَِينَ الوَفَــا، ياَ عَيأنَ  لكَِ الرِّ

 إِنأسَــــــانيِ   

لىَ وِصَالِكِ فيِ قَلأبيِ وَ لكَِ الحَيَاةُ، فجَُودِي بِالوِصَالِ، فمََا   « أحَأ

دَانيِ   وَجأ

                                

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .52، 51ص

 

 

190 

تاَ( يَدًا،   فَبَارَكَتأ بجَِايةَ( الَتِّصَالَ         )بسِِكأرَة( مَدَّتأ )لِسِرأ

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .251ص

195 

نأياَ عَلىَ الحُرِّ أنَأ يرََى            عَدُّوًا لهَُ مَا مِنأ  وَمَنأ نَكَدِ الدُّ

 صَدَاقَتهِِ بدُُّ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 ص تتكلم  وقصائد أخرى،

 

تمُُ الشَّهَادَةَ    يشَأكرُُ اَللََّ  كلُُّ مَنأ يشَأكرُُ النَّا        سَ، وَمَنأ يَكأ

 افـِـــــرـــــكَ 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .269ص

176 

عَـــوأ         177مفدي زكرياء، أمجادنا ا وَ ـــــــهَ ــــــــــــنَ عَنأ       عَصَى مُوسَى، فسََلأ فرِأ



 تتكلم  وقصائد أخرى، الْفَــــــــــــــــاعَِيَـــــــــــــــا

 .102ص

جَالِ،     يفِ( فيِ عظَُمَاءِ الرِّ ــدُ الـــغزَُاةِ      ) بَنيِ الرِّ وَمَــــــــجـأـ

 لَــــــــــكُمأ مُـدَّكِـــر

ألَََ نـَــــــظــَـــرَاتِ إِلىَ ) ابأنِ الوَلِيـدِ(،          وَفـَـاتحِِ مُلأكِ ) 

)  العزَِيزِ( )عمَُرأ

ـــــــــــيـَـــــــــــا،         وَ ) حَسَّان( مِنأ وَ ) عُقأــــبةَ( فَاتحِ إِفأرِيقأـ

 بَعأدِهِ قـَـــــــدأ زَأرَأ 

وَ )طَارٍقُ( إِذَّاكَ، وَ )ابأنُ نَصِيرِ(،          بِأنَأـــــدَلـُــسٍ سَعأـــــيهُُـــم 

ــتهََــــرأ   مُشأ

ــــلِـنـَــــا،     قـَـدأ فتَـَـــحُوا          ألََيأسوُا سِـــــــــوَى بشَرٌَ مِثأـ

فَـــهِـــرأ   العَالـَمَ الـمـكُأ

ا مُلوُكًا،  حَوأ وَاسِـــ              يَ أضَأ مٍ يَفـُـــــــــــــلُّ الرَّ ألََيأسوُا بعِـَــزأ

 بهِِمأ يفُأتخََرأ 

ــــيالَِنَا مِنأ   ألََيأسوُا بـِــــــــذلَِكَ ألَأـــــقأوا دُروسًا             لِْجَأ

ــير  عَـــــظـــيِمِ السِّ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .25ص

180 

تِ قَاِئلًَ:     ـها  ألَََ »إِلىَ أنَأ سَمَاهَا عَادِيُ المـوَأ عِـــمأ صَباَحًا أيَّـُ

 الطَّللَُ الباَلِـــي

وَهَلأ يَعِمَنأ مَنأ كَانَ فيِ »فوََاهًا لـَهَـا ياَ دَهأرُ، ياَ لجََــــــرِيمَـةٍ،   

رِ الخَالِي  «العَصأ

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .56ص

184 

ضِهِ بسِِلََحِهِ   يهَُدَّمأ »  دُ «وَمَنأ لَمأ يَذدُأ عَنأ حَوأ حَى مَجأ هُ ، وَيَضأ

 لِلأوَرَى غُنأمَا

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .92ص

184 

طَانهِمأ «   وَمَنأ نَكَدِ الدُّنأياَ عَلىَ الحُرِّ أنَأ يرََى »  ذِئاَباً عَلىَ أوَأ

بحَُوا إِلأباَ       أصَأ

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

ص  تتكلم  وقصائد أخرى،

295. 

186 

تِقَادِي  »          مِنأ غَيأرِ كَدٍّ فَبكَُاءُ الفخََارِ  دٍّ فيِ مِلّتيِ وَاعأ غَيأرَ مُجأ

» 

 

 

مفدي زكرياء، أمجادنا 

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .76ص

187 

لََقهُُمأ كَانَتأ خَرَابَا  « مٍ              إٍذاَ أخَأ مفدي زكرياء، أمجادنا  «وَلَيأسَ بِعَامِرِ بنُأياَنَ قوَأ

 تتكلم  وقصائد أخرى،

 .285ص

188 

نُ كَيأفَ شِئأتَ فَقدَأ         وَطَنت للَ  جأ  سَ فأ نَ  تِ موأ كنُأ أيَُّهَا السِّ

 فِ رِ ــتَ ـعأ مُ 

 نَ اكِ سَ  رُ الدُّ  نأ كُيَ  لَـمأ           ـناَيَ فِيكَ مَنأــــقصََـــــةً لوَأ كَــانَ سُكأــــ

 فِ دَ الصُّ 

المتنبي، الديوان، ص 

332. 

 

185 

لََلََ يجَِدأ مُرا         وَمَنأ يَكنُأ ذاَ فَمٍّ مَرِيضٍ           المتنبي، الديوان، ص  ا بهِِ المَاءُ الزُّ

141. 

186 

تِقَادِي  دٍّ فيِ مِلّتيِ وَاعأ نّمِ           غَيأرَ مُجأ حُ بَاكٍ وَلََ ترََّ نوَأ

 شَــــــــــــــــــــادٍ 

ـــــــــ         دُ هوََانُ الآبَاءِ    و قَبيحٌِ بنَِا، وَإنِأ قَدُمَ العهَأ

ــــــــدَادِ   وَالْجَأ

أبو العلاء المعري، 

 .67الديوان،

187 

نهَِا المَيَّادِ  عِ غُصأ كُمأ الحَمَامَة أمَأ غَنَّـــــــــ         تأ عَلىَ فرَأ
 187أبو العلاء المعري، أبََكَتأ تلِأ



 .67الديوان، ؟

لََقهُُمأ كَانتَأ خَرَاباَ مٍ              إٍذاَ أخَأ أحمد شوقي، الأعمال  وَلَيأسَ بِعَامِرِ بنُأيَانَ قــــــــوَأ

، ص 1الشّعرية الكاملة، ج

65. 

188 

عُدٌ           نظَأرَةٌ ...فاَبأتسَِامَةٌ ... فسََلََمٌ  فَكَلََمٌ ...فمََوأ

 اءُ ــــــــقَ ـ...فلَِ 

أحمد شوقي، الأعمال 

، ص 2الشّعرية الكاملة، ج

179. 

189 

 

 : الواردة في البحث الْعلَمأسماء فهرس 

 

 لَمسل عليهم السّ أسماء الْنبياء والرّ 

 القرآن الكريم.عز وجلّ،، أتاه الله الأنبياء والمرسلين خاتم :لاملاة والسّ عليه الصّ  محمد

 الإنجيل. عز وجلّ،  لام، أتاه اللهالسّ  يهاهو ابن مريم عل :عيسى عليه السلام

عز وجلّ  أتاه اللهموسى عليه السّلام: كليم الله عز وجلّ، أرسله إلى فرعون وقومه، 

 التوّراة.

 هو ابن يعقوب عليه السّلام، ألقاه إخوته في البئر فأنجاه الله تعالى. :لاميوسف عليه السّ 

بياء، وله ملك لم يأُت أحد مثله، وكان يفهم لغة سليمان عليه السّلام: هو نبيّ من الأن

 الحيوانات.

إبراهيم عليه السّلام: هو خليل الرّحمان، ألُقي في الناّر لكنّ الله عز وجل أمرها أن تكون 

 بردا وسلاما عليه.

 

 :أسماء الشّعراء

 ، المُـلقب بالملك الضّليل، صاحب أشهر المعلّقات في(ه 530 ­ه500): القيس ؤامر

 الشّعر الجاهلي.

شاعر جاهلي من أصحاب المعلقّات، كما له شعر  م(،­632م525) :عنترة بن شداد

 غزير.

، من شعراء المعلّقات، ضُربت له قبةّ في سوق عكاظ م(604 ­م535الذبّياني:) لنابغةا

 لتحكيم القصائد.

شاعر مخضرم، وهب له الرّسول صلى الله عليه  ،(م645 ­ هـ26)ت:كعب بن زهير

 .وسلم بردته، عن قصيدته اللامية

م(،شاعر جاهلي من أصحاب المعلّقات،سُميت  609 ­م520زهير بن أبي سلمى:)

   .قصائده بالحوليات

هو أبو عبادة الوليد، أحد أشهر الشّعراء العرب في العصر  ،(هـ284 ­ه205): البحتري

 العباسي.

ه( هو شاعر عربي من شعراء العصر الأموي، اشتهر بالنّقائض 114 ­ه20) :الفرزدق

 مع جرير.



م(، هو شاعر وقائد عسكري، أسر في إحدى ­968م933: ) أبو فراس الحمداني

 المعارك مع الرّوم.

شاعرا مفلقا، يعدّ أعجوبة عصره، عاش في بلاط سيف الدولة  ،م(­965م915المتنبي: )

 الحمداني.

شاعر مصري، لقُب بـــــــــ:" رائد الشّعر  ،م(­1904م1839محمود سامي البارودي )

 العربي الحديث".

م(، شاعر مصري، من آثاره: ديوان الشّوقيات، لقب بــ" 1932 ­م1868:)أحمد شوقي

 أمير الشعراء"

رمز وهو م(، كاتب، وشاعر، ومحارب جزائري، ­1883م1807:)الأمير عبد القادر

 المقاومة الشّعبية

، شاعر، وكاتب جزائري، له كتابين: بذور الحياة، ( م­1929م1906) :رمضان حمود

 وقصة الفتى.

 

 

 

 والْدباء: قادأسماء النّ 

، تونسي المولد، فيلسوف، ومؤرخ، ومؤسس علم الاجتماع (ه808 ­ه732) :ابن خلدون 

 الحديث.

جرجان )إيران(،نحوي، بلاغي من ه( ولد في ­471ه400):عبد القاهر الجرجاني

 مؤلفاته: أسرار البلاغة

ه(ولد في جرجان،أديب،ناقد،من مؤلفاته:الوساطة بين 392 ­ه322):القاضي الجرجاني

 المتنبي وخصومه

ه(، ولد في الأندلس، أديب، من مؤلفاته، منهاج البلغاء ­684ه608:)حازم القرطاجني

 وسراج الأدباء.

، ولد في البصرة، شاعر، نحوي من مؤلفاته: طبقات (هـ­232ه150):ابن سلام الجمحي

 فحول الشّعراء

ه(،ولد في البصرة،من كبار الأدباء في العصر العباسي،من ­255ه159:)الجاحظ

 مؤلفاته: البيان والتبّيين

 : عالم، ولغوي، وشاعر من كبار المصنّفين في عصره. ه(379)ت:الزبيديمرتضى 

، ولد في أصبهان )إيران(، شاعر، وناقد، من (ه­322ه250) العلوي: ابن طباطبا

 مؤلفاته: عيار الشّعر

أديب، ولغوي له من مؤلفاته: كتاب الصّناعتين:  395 :(هـ420)ت:هلال العسكري بوأ

 الكتابة والشعر

 ، فيلسوف، ولغوي، من مؤلفاته: كتاب التعّريفات.(هـ­816ه740) :ريف الجرجانيالشّ 



، ومؤلف عربي، من مؤلفاته: الإيضاح في كاتب (هــ739 ­ه666) :الخطيب القزويني

   علوم البلاغة.

م، بتونس، ناقد، وباحث،من مؤلفاته الرّائدة: الأسلوبية 1945فيولد  :عبد السلام المسدي

 والأسلوب

النّفس م(، ولد بدمشق، مؤلف، وناقد، من مؤلفاته: علم ­2000م1928:) عدنان بن ذريل

 والبلاغة.

م(، مؤلف، وناقد مصري، من مؤلفاته: مدخل إلى 1999 ­م1921:)شكري محمد عياد

 علم الأسلوب

بمصر، ناقد، ومترجم، من مؤلفاته: الأسلوب" درلسة 1943عام  ولد  :سعد مصلوح

 لغوية إحصائية".

م بمصر، كاتب، وناقد أكاديمي، من مؤلفاته: البلاغة 1937ولد  :محمد عبد المطلب

 والأسلوبية.

بمصر، ناقد، ومؤلف، من مؤلفاته: علم الأسلوب" مبادئه 1938صلاح فضل: ولد عام 

 وإجراءاته".

بالمملكة العربية السّعودية، مؤلف، وباحث، و 1946: ولد عام الغذاميمحمد عبد الله 

 ناقد أدبي.

م، بالمغرب، شاعر، وناقد أدبي،من مؤلفاته:ظاهرة الشّعر 1948: ولد عام محمد بنيس

 المعاصر في المغرب

تحليل الخطاب ، بالمغرب، ناقد أدبي، من مؤلفاته: 1942: ولد محمد مفتاح

 الشعري)استراتيجية التناص(

ر أدبي، وروائي،من مؤلفاته:1935ولد عام  عبد الملك مرتاض  م،بالجزائر،ناقد،ومنظِّّ

 نظرية النصّ الأدبي.

الأسلوبية ، بالجزائر، له العديد من المؤلفات منها: 1954: ولد عام نور الدين السد

  .وتحليل الخطاب

 

 

 

 أسماء النقّاد والْدباء:

 .كاتب ألمانيFRIEDRICH NOVLIS (1772­1801 :)نوفاليسفدريك 

 .فرنسيأدبي ناقد ومنظّر : GEORGES BUFFON (1707­ 1788)جورج بوفون

، اهتمّ بالنّقد أدبي فرنسي منظّر: BARTHES ROLAN (1915­ 1980) رولان بارت

 الأدبي.

 ، ببلغاريا، أديبة، وعالمة لسانيات.1941: ولدت عام Julia Kristeva جوليا كريستيفا

 مؤسس علم الأسلوبية الحديث. CHARLES BALLY (1865­1947:)ل باليرشا



فيلسوف، وعالم لسانيات، وناقد PAUL RICOEUR( (1913­2005 :)بول ريكور 

 فرنسي.

 :FERDINAND DE SAUSSURE  (1857­1913)فرديناند دي سوسير

  .سويسريلساني،

 (: مؤرخ، وناقد فرنسي.1857­1934)  GUSTAVE LANSON غوستاف لانسون

 شاعر، وناقد أدبيولغوي، VICTOR SHLOVSKI(1993­1984 :)فيكتور شلوفسكي

 روسي.

ومنظّر فيلسوف،لغوي، BAKHTINE MIKHAIL (1895­ 1975:)ميخائيل باختين

 روسي أدبي

 مترجم، وشاعر، وروائي روسي.(: ­1881م1821)DOSTOIVESKYدوستوفسكي

 مؤرخ، ناقد أدبي،TZVETAN TODOROV(1939­2017 :) تيزفيتان تودورف

 .مؤلف بلغاريو

 .، بفرنسا،  أديب، ونحوي1936عام ولد )(: MICHEL ARRIVè ميشال أريفي

ناقد أدبي، وباحث MICHAEL RIFFATERRE (1924­2006 :)ميشال ريفاتير

 أسلوبي أمريكي

ناقد أدبي فرنسي، اختصّ في  :GéRARD GENETTE(1930­2018)جيرار جنيت

 مجال الشّعرية
 

 :فهرس المصطلحات الواردة في البحث
 

 غة الفرنسيةباللّ المصطلح  غة العربيةالمصطلح باللّ 

 Style أسلوب

 Stylus قطعة حديدية

 Stylistique الأسلوبية

 Héritière الوريث

 Poétique عريةالشّ 

 Texte نص

 Tissu سيجالنّ 

 Texere ينسج

 Intertextualité ناصالتّ 

 Enter داخل

 Textuel ينصّ 

 Transtextualité عبر النصّوصية

 Paragrammatisme  صحيفيةالتّ 



 Parragramme صحيفالتّ 

 Intèrsociolinguistique لفظي داخل السوسيوالتّ 

 Transposition نقليةحول أو التّ التّ 

 Pratique Signifiante الةالممارسة الدّ 

 Productivité الإنتاجية

 Signifiance معنيالتّ 

 Phénotexte خلقة النص

 Génotexte صتخلق النّ 

 L’intertextualité critique قـــديــناص النّ التــّ 

 صيةعددية النّ التّ 

 

 غة العربيةالمصطلح باللّ 

Transtextualité 

 

 المصطلح باللغة الفرنسية

 Transcendance صصي للنّ الاستعلاء النّ 

textuelle du texte 

 Hypertextuality صيةساعية النّ الاتّ 

 Hypertexte نص لاحق

 Hypotexte نص سابق

 La citation اهدالشّ 

 Le plagiat رقة الأدبيةالسّ 

 L’allusion عريض أو الإلماعالتّ 

 Paratextualité صوص المصاحبةالنّ 

 pragramatique داوليلبعد التّ ا

 Metatexte لميتانصا

 Architexte صجامع النّ 

 Modernus الجديد والآني

 Modo الآن

 Modernite الحداثة

 Antiquitas القدامة

 Monologue اخليالحوار الدّ 

 Dialogue الحوار الخارجي

 Rhétorique البلاغة

 Critique littéraire قد الأدبيالنّ 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 

 

 :الواردة في البحث فهرس الْماكن

 

: هي أكبر دول المغرب العربي مساحة، وتعُرف ببلد المليون والنصّف الجزائر

 المليون شهيد.

 : أحياء بالجزائر العاصمة.ساحة الشّهداء، باب الواد، الأبيار

 ساحرة تقع غرب العاصمة الجزائرية. غابة: باينام

 : جبال تقع بولاية البليدة.ةــــــــيع  رِّ الش  

 .)زكّار(، الجبل الذي يطلّ على مدينة مليانة

مة، تلقب بــــــــ" : هي مدينة الفن والتاّريخ، تقع في غربي الجزائر العاصتلمسان

 لؤلؤة المغرب الكبير". 

: هي مدينة الصّخر العتيق، تقع شرقي الجزائر العاصمة، تلقب بــــــــ" قسنطينة

 مدينة الجسور المعلّقة".

: هي مدينة ضاربة بأعماق التاّريخ، تقع شمالي الجزائر العاصمة، تلقب بسكرة

 بــــــ" عروس الزّيبان".

 بية تقع في الشّرق الأدنى.فلسطين: دولة عر

 عربية تقع في الشّرق الأوسط.جمهورية لبنان: 

 : دولة عربية تقع في أقصى غرب شمال إفريقيا.لمغربا

 : دولة عربية تقع في شمالي إفريقيا.تونس

 : اسم اشتهرت به سوريا قديما.الشّام

 : دولة عربية تقع في غرب آسيا.العراق

 شمال شرقي إفريقيا على المتوسط. : دولة عربية تقع فيمصر
 

 

 

  

 

 

 

 

 



 السّيرة الذاّتية لمفدي زكرياء
 

 سيرة حياة، ومسيرة كفاح:فدي زكرياء ...م

 مولده وحياته : /1

إذ  ؛ورة الجزائرية مفدي زكرياءاختلف الباحثون حول ميلاد شاعر الث  

الت اريخ  أن   ، ويؤكد محمد ناصر ٭( 1913( و )1908حصروه بين سنتي )

حول (،  بالاستناد إلى ما ذكره الش اعر شخصي ا 1908الص حيح لميلاد مفدي هو )

م(، كما ورد في كتاب شعراء الجزائر في العصر 1908سنة ميلاده وهي )

،  إذ لا اعتبار لما اهرينوسي الز  حمد الهادي الس  لمؤلفه م ؛الجزء الأول ؛الحاضر

، فقد 1م1913هب المقدس الطبعة الأولى، بأن ه ولد سنة اعر في الل  ورد بقلم الش  

 اعر وإن جاء على لسانه. حدث خطأ في تاريخ ميلاد الش  

 ،صلبة علمية خطواته العلمية الأولى على أرضية بدايةالش اعر في  وقف

أين أدخله والده الكت اب، حيث حفظ جزءا من القرآن الكريم، ومبادئ اللغة العربية 

والفقه، وفي سن  مبكرة أراد أن يعل مه الاعتماد على نفسه، فعندما بلغ الس ابع من 

ه إلى مدينة عنابة، حيث كانت تجارته هناك، وفيها أت م حفظ كتاب عمره صحبه مع

اقا للعلم شغوفا به، فارتأى والده حوالي عام  الله عز وجل، ولكن مفدي كان دائما تو 

م أن يبعث بابنه إلى تونس، حيث التحق بمدرسة الس لام القرآنية مدة سنتين 1922

غة الفرنسي ة، ثم انتقل العربية، ومبادئ في الل  غة نال خلالهما شهادة ابتدائية في الل  

والهندسة  ،الخلدونية حيث درس مواد علمية كالحساب، والجبرالمدرسة إلى 

يتونة،  ل إلى جامع الز  به جلس إلى أساتذة كبار ودرس كتبا ووالجغرافية، ثم تحو 

  .2وعلومها كالن حو والبلاغة ،خاصة في الل غة العربية

 
 ومفدي زكريا يحمل جريدة الوفاق يةميزابصورة للبعثة ال

                                                             

دأورد بلقاسم بن عبد الله ف٭   اعر يذكرخط الش  بثورة(، بطاقة تعريفية  ي كتابه ) مفدي زكرياء شاعر مج 

د بلقاسم بن عبد الله، مفدي زكر، يتظر، 1913أفريل  12تاريخ ولادته يعود إلى فيها أن   ياء شاعر مج 

 199ص ثورة، )حوارات وذكريات(،
دي زكرياء، ، ينظر، مف1913 جوان 18كما جاء في مقدمة ديوان تحت ظلال الزيتون أن  الشاعر ولد يوم 

                                                                                                               .7 ، ص2007تحت ظلال الزيتون، موفم للنشر، الجزائر، دط، 
 .79ينظر، محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة، ص 1
 .8، 7مرجع نفسه، ص ال ينظر،  2
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حريرية ورة الت  اقترن اسم مفدي زكرياء بالث  

، الخاصة، والعامةالمباركة، التي منحها كل حياته 

في عمومها، شعلة ثورية وخلية » كانت  تحديداوأسرته 

، فقد 1«، اسما ومعنىنضالية، وجماعة فدائية، قلبا وقالبا

تحمل دلالات إيحائية، بمدى لقب فلذات كبده بألقاب 

ى ابنه سليمان  تماهيه في وطنه، وشدة تعل قه به، فقد سم 

ين( ولم تأت تسمية الابن )صلاح الد   »ينصلاح الد  

مخلص  ين بن مفدي زكرياء(اعتباطا، بل )صلاح الد  

ليبية، مثلما كان )صلاح الد  الجزائر من الس   مخلص فلسطين  ين الأيوبي(طوة الص 

، أما بنتيه، فكانت الأولى تدعى 2«ين كذلك؛ فالعدو واحد، والبطل واحد ليبمن الص  

، حملت معنى الأمل والحلم الذي حلم به "عائشة الاستقلال وتلُقب بـــــــ " ،عائشة

وكل  ذلك  وبابنه وعانى الأمرين في سجون فرنسا،  ،، ولأجله ضحى بنفسهاعرالش  

، مبشرا بحريتها، أما البنت معلنا استقلالها، ( خفاقا)عَلمَ الجزائرلأجل أن يرى

"صالحة فدا" فاسمها رمز لما قدمه  "صالحة" وتلُقب بــــــــ انية فكانت تدعىالث  

 .3، من أجل خلاص الوطنونفيس ،أبناء الجزائر من فداء بكل عزيز

 :خصيةاته الشّ ــمـس  /2

اجتمعت سجايا خَلقية، وصفات خُلقية في 

 وكل  من عرفه ،نهالذي يتفق خلا   شخص مفدي زكرياء

على أنه كان يتمتع بشخصية  »من قريب، أو من بعيد 

 ،ولطيف العشرة ،بعوسمح الط   ،فهو رجل متفتح مميزة

نكيت ال إلى الت  مي   ،وسلوكه  بسيط في تصرفاته

 .4«بسم،سريع الانسجام مع غيرهودائم الت   ،عابةوالد  

باهتمامه اعر انتباه من حوله لفت الش  و

اس، فقد هام بالجمال قيق، بحسن ظهوره بين الن  الد  

 .5وتعل ق به في كل شيء 

متأنقا متألقا، يهتم كثيرا بحسن  -رحمه الله –كان  وقد

 .هندامه، وجمال مظهره

 جل تحسين وجه الحياة.أكان يحب الحياة، ويناضل من  -

 كان إنسانا مرحا في تعامله مع الآخرين. -

                                                             
 .23نسيمة زمالي، قراءة في اللهب المقدس لمفدي زكرياء، وفق آليات النقد المعاصر، ص  1
 .23، ص المرجع نفسه 2
 .23، ص م نفسه  3
 .47ة في شعر مفدي زكريا، ص لالي  عبد الناصر بوعلي، العلاقات الد   4
د ثورة، ص ينظر،  5  .78بلقاسم بن عبد الله، مفدي زكرياء شاعر مج 
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 كاء.قوي الذ   كان سريع البداهة، -

 عر لبرنامج أو وقت محدد.لا يخضع كتابة الش   -

عر تحت تأثير حدث معين، فتنتفض الجوارح ان الش  غالبا ما يزوره شيط -

 والأحاسيس قبل أن يجلس للكتابة مباشرة.

 .كثير من قصائده ارتجلها تحت ضغط المناسبة أو الحدث إبان وقوعه -

  :نّضاليالأدبي وال هنشاط /3
 بإحساس عرمفدي زكرياء من قرض الش  انطلق 

 هحياتف ، في عزيمة، وإصرار، بإخلاص إلى ساح الوغى

القومي وقد شرع في  هالأدبية متصلة اتصالا جذريا بنشاط

 هرمانية عشرة من عأي في الث   1925عر سنة قرض الش  

را ،  بعيد الأضحى، متأث  «بقصيدة في رثاء " كبش الفداء"

 1ي، والتي كان مطلعها: بمذهب أبي العلاء المعر

 ي  ه  و   ح  ـــــــب  ذ  لل          ت  د  يّ  ق   د  ـــــــا ق  ن  ل   اة  ى ش  ل  ــــــي ع  ف  ه  ـل  

 ان  ر  د  الأ   ة  ـــي  ق  ـــن  

 يان  ق   ث  ي  ل   م  ح  ـ  ا لوذ  ل  ت  اس   ل  ه          م  ه  د  ن  ع   ك  م  ح  ـ  ل ذ  ل  ، ف  وك  ف  ع  ض  ت  اس  

ائم، والمتواصل وعذابه، نتيجة نشاطه الد   جن،عرف الش اعر مرارة الس  

جون توالت القصائد التي نَظَمَها مفدي زكريا بين قضبان الس  » في الن ضال، حيث

  3:، وأعلن موقفه صراحة من السجن، قائلا2«حتى بلغ عددها ثلاث عشر قصيدة

 ه  ق ب  د  ح  ي   ، ل  ر  ح  الب   ق  د  ح  ي   ن  ي            م  ن  ف  ر  ع  ، ت  اك  ش  خ   أ  ؟ ل  ت  ن  ا أ  ، م  ن  ج  ا س  ي  

 ق  ر  الغ  

في جن كثيرا، لأنه اعتبر أن  الجزائر برمتها ترسف ولم يكن الش اعر يكترث بالس   

غير، وإن كان خارجها فهو الأسر، فإن كان داخل الزنزانات فهو في الس   جن الص 

 4، إذ يقول:في سجن أكبر بكثير

 ق  ل  الح   ه  ب   ت  د  ش   م  ، أ  ك  اب  ب   ،ن  ج  ا س  ي                 ق  ل  غ  ن  م  و   وح  ت  ف  ي، م  د  ن  ع   ان  ي  س  

وفي »  ولأن الإبداع يتفجر من المعاناة، وينساب من الآلام،  "فالأزمة تلد الهمة"

هذه الس جون أبدع مفدي أروع قصائده الث ورية إن لم تكن أروع ما نظم من شعر 

ر الص دق وح أما فالس جن للجسد، ، 5«الفني لأن  المعاناة والمعايشة هي التي تفج  الر 

  .لحظة اختراق العدو باشتياقحرة طليقة، تنتظر فهي 

                                                             
د ثورة، ص  ينظر، 1  .24، 23بلقاسم بن عبد الله، مفدي زكرياء شاعر مج 
 .48ة، صى زكريا شاعر الثورة الجزائري  د  فَ حسن فتح الباب، مُ  2
 .25اللهب المقدس، ص  ،مفدي زكرياء 3

  المصدر نفسه، ص 4.25 
 .26ص محمد ناصر، مفدي زكرياء شاعر النضال والثورة،  5
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  1:زكرياء قال مفدي

 ق  ر  ت  خ  أ   ر  االن   وط  ط  خ  ـ  ، لين  ت  ي  أ  ي             ر  ت  ي  اص  ن   ت  ل  ف  أ   و  ! ل  ن  ج  ا س  ي   ت  ن  أ  و  

عليه، رغم كثرة المرات التي اعتبر الش اعر دخول الس جن أمرا طبيعي ا، فقد اعتاد 

 2قبُض عليه فيها، بيد أن ه لا يعرف الاستسلام إذ:

 14/07/1937فيه مفدي كانت بتاريخ سجن أول مرة ي -

بسبب مقالاته الجريئة في  65بزنزانة بربروس رقم  

 جريدة الشعب،

 م.1939وبقي بالسجن إلى أوت 

بأمن الدولة  بتهمة المس   1940الثانية، كانت سنة  -

 أشهر. الخارجي، وبقي بالسجن ستة

ماي  8بعد حوادث  1945الثالثة، كانت في سنة  -

 الدامية،

 لمدة ثلاثة أشهر.  

 ، لمدة شهرين.1949الرابعة، كانت في سنة  -

 لمد ة ستة أشهر.1951 الخامسة، كانت في سنة  -

 .1959فيفري 01م، إلى غاية 1956أفريل  19السادسة، والأخيرة، كانت يوم  -

 

 

 

 

 

 مؤلفاته الأدبية: /4

 :عريةأ/ الشّ 

                                                             
 .30اللهب المقدس، ص  ،مفدي زكرياء 1
 .47، 46، ص 1ينظر: محمد عليه، سجع الهديل في شرح الأصيل، ج 2
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طرق مفدي زكرياء جل  الأغراض 

هو صاحب الأناشيد » إذ  الش عرية في أعماله الكثيرة،

نشيد الانطلاقة  ،شيد الوطني الجزائري  ة: الن  الوطني  

نشيد  ،الأولى" فداء الجزائر"، نشيد العلم الجزائري  

حاد ت  الانشيد   ،حرير الوطني  هداء، نشيد جيش الت  الش  

لاب حاد الط  العام للعمال الجزائريين، نشيد ات  

ة، نشيد بربروس؛ الجزائريين، نشيد المرأة الجزائري  

بالإضافة إلى نشيد مؤتمر المصير بتونس، ونشيد 

، ونشيد معركة بنزرت ونسي  ساء الت  اتحاد الن  

ة؛ فضلا عن نشيد الجلاء عن المغرب، اريخي  الت  

 . 1«ونشيد الجيش المغربي، وغيرها من الأناشيد

، فالقليل منها الذي نشُر، والباقي ينتظر أن يرى الن ور في عريةالش   أما الد واوين

 2 :اليكالت  أقرب وقت، فهي درر تحوي المنفعة، والمتعة معا، وهي 

   س.هب المقد  الل    -

   يتون.تحت ظلال الز   -

 من وحي الأطلس. - 

  الجزائر.إلياذة  -

 :يلي هذا عن الد واوين المنشورة، أما الذي لم يجمع ولم ينشر بعد، فمنه ما

 انطلاقة.  -

 الخافق المعذ ب. - 

 

 

  

 ثرية: ب/ النّ 

شاعرا فقط،   مما يجدر ملاحظته في هذه الس يرة الث رة لمفدي زكرياء أن ه لم يكن

الأعمال التي تشهد على ، وهذه بعض 3وإن ما كان أيضا صحفيا وكاتبا ومؤرخا

 ذلك:

                                                             
 .2مفدي زكرياء، أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى، ص  1
 .47، ص  1ينظر: محمد عليه، سجع الهديل في شرح الأصيل، ج 2
 .22بحاز، ص مفدي زكرياء، أضواء على وادي ميزاب ماضيه وحاضره، دراسة وتحقيق: إبراهيم 3
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                                            تاريخ الفلكور الجزائري. -

                               حافة الجزائرية.     تاريخ الص   -

 سبع سنوات في سجون فرنسا.  -

 أضواء على وادي ميزاب )دراسة تاريخية(. -

 -هجاتالل   –قاموس المغرب العربي  -

  .قاليد في المغرب الموحدالعادات والت   -

 حوار المغرب العربي في معركة التحرير. -

  في العيد )رواية(. -

                                    عوائق انبعاث القصة العربية. -
 مفدي زكرياء طابع بريدي يحمل صورة

 مائة يوم ويوم في المشرق العربي. -

 الماضي والحاضر.الجزائر بين  -

 مذكراتي. -

كما له الكثير من المقالات، -

نشرها وألقاها في  والمحاضرات التي

 . أسفاره الكثيرة

 

 

 

 

 خلاصة القول: 

 ،ن ضاللمسيرة حافلة بال اكاشف اضوء ة مفدي زكرياءسيرة حياألفينا في 

ة بقريوالكفاح، منذ نعومة أظفاره كانت إرهاصات الش عربة تتحلى، وملامح الع

يادة،ى، إذ اكترع من مناهل الخلود، فنال الس  تتجل   وكان قريضه  يادة، واستحق الر 

ال لأجيلومصلا ونورا أنار دروب الجزائر،  ،نارا أحرقت المستدمر ،ورةبحجم الث  

 .ازبامتي الش عر الث وري الجزائريع على عرش كفيه فخرا أن ه ترب  ويالمتعاقبة، 

 



 

 

 الـملـخـص

 



 :الملخص باللغة العربية

تناول هذا البحث أسلوبية التناص في الشعر الجزائري الحديث، واتخّذ 

وأربعة فصول، أما الفصل  ،، وقد اشتمل على مقدمةله شعر مفدي زكرياء نموذجا

عند مفهوم  نا فيهالحدود والمفاهيم، فقد وقفأسلوبية التناص : ـــــالموسوم ب الأول 

 .بالعلوم الأخرى تهماالتناص، و علاقوالأسلوبية، كل من 

أسلوبية التناص في الشعر الجزائري  المشتمل على أما الفصل الثاني

 ،قضية الحداثة، وبنية الأساليب، كبنية الأسلوب الخطابي فقد عالجنا فيه:الحديث، 

سلوبية التناص لأ تطرقنا، والمباشرلأسلوب ا بنية، والتقليديوب لالأس بنيةو

والحديث النبوي الشريف،  ،متمثلا في القرآن الكريم : التناص الدينيمثلوأنواعها 

و  ،سلوبية التنّاص مع الشّعر العربي القديملأ ناعرضوالشخصيات الدينية، كما 

أيضا أسلوبية التنّاص مع الشخصيات التراثية  ناالشّعر العربي الحديث، وعالج

 .أسلوبية التنّاص الجغرافي عند ناوقفبنوعيها: الدينية، والتاريخية، كما 

سمات التناص في شعر : ــــــوالذي تمّ عنونته بوأما الفصل الثالث  

عند التأثيرات المختلفة في  نامفدي زكرياء، التأثيرات الواضحة في شعره، فقد وقف

، التاريخ، الشعر العربي القديم، والحديثوالقرآن الكريم،  منها:نصوصه الشّعرية، 

نحو: فخامة اللغة  قصائدهمميزات أسلوبية خاصة في تناولنا النضالية، والتجربة 

 ناتقنية التكرار، وتقنية الرمز، وتقنية السرد، كما وقفوالشعرية، وجمالية الإيقاع، 

معجم العقيدة: معجم أسماء الله الحسنى، الخاص به، مثل: عند المعجم الشعري 

 .، معجم الطبيعةمعجم أسماء الأنبياء والرسل. معجم الثورة

أسلوبية التناص وأنواعها في الذي حمل عنوان: وأما الفصل الرابع: 

أسلوبية  متمثلة في التناص الديني أسلوبيةفقد تناولنا فيه  ، شعر مفدي زكرياء

أسلوبية و ،المفردات القرآنية أسلوبية التناص معو ،القرآن الكريم التناص مع

سلوبية التناص مع لأ كما تطرقنا  ،صائدهقمائزة في كبنية أسلوبية  ،التناص الجملي

، دينيالبعد الأسلوبية استدعاء الشخصيات التراثية ذات و ،الحديث النبوي الشريف

على  الحديث، والقديم أسلوبية التناص مع الشّعر العربيو ،تاريخيالبعد وذات ال

 و، كثيرا التي اتكأ عليها الشاعر المشارب التناصيةكان أحد السواء، والذي 

 ، أسلوبية التنّاص مع المعجم الجغرافي

إليها، ثم  توصلناوقد أنهينا البحث بخاتمة تضمنت أبرز النتائج التي 

  عرضنا لقائمة المصادر والمراجع التي أفدنا منها.

 

 :نجليزيةالإاللغة الملخص ب

 

Stylistic intertextuality in modern Algerian poetry, 



 Moufdi Zakaria as a model 

  

This research deals with stylistic intertextuality in modern 

Algerian poetry, Moufdi Zakaria as a model, and includes an 

introduction and four chapters. 

In the first chapter, entitled "stylistic intertextuality and its 

concepts", we explored the concepts of stylistics and 

intertextuality and their relation to other sciences. 

The second chapter, which includes stylistic intertextuality 
in modern Algerian poetry, deals with the question of modernity 

and the structure of styles such as the structure of rhetorical style, 

the structure of the traditional style and the structure of the direct 
style, as well as the types of stylistic intertextuality, such as 

religious intertextuality in the Qur’an, the Hadith, and the 

religious personalities. 

We also discussed stylistic intertextuality with ancient 
Arabic poetry and modern Arabic poetry. We also treated the 

stylistic intertextuality with figures of religious and historical 

heritage and geography. 

Regarding the third chapter, entitled "The characteristics of 
intertextuality in the poetry of Moufdi Zakaria, the obvious 

effects in his poetry", we have studied the various influences of 

his poetry, such as the Koran, and the Ancient and modern Arabic 
poetry, as well as the history and the experience of activism. We 

also discussed the stylistic characteristics of his poetry, such as 

repetition techniques, symbolism and narration, while delving into 
his lexicon of poetry, such as: the lexicon of faith, the lexicon of 

the divine Names of Allah, the lexicon of the names of the 

prophets and messengers, the lexicon of the revolution, and the 

lexicon of nature. 

As for the last chapter, entitled "the stylistic intertextuality 

and its genres in the poetry of Moufdi Zakaria", we approached 
the religious stylistic intertextuality which consists of the 



intertextuality with the Quran, the Qur’anic vocabulary, the 

Hadith, Heritage figures with religious and historical dimensions, 
the geographical lexicon and ancient and modern Arabic poetry 

which were one of the trends on which the poet relied heavily. 

Finally, we completed the research with a conclusion 

including the most important results we obtained, and then 

presented the list of sources and references. 

 :لفرنسيةااللغة الملخص ب

  

      L’intertextualité stylistique dans la poésie 

algérienne moderne, Moufdi Zakaria comme modèle 

 

Cette recherche traite l’intertextualité stylistique dans la poésie 
algérienne moderne, Moufdi Zakaria comme modèle, et comprend une 

introduction et quatre chapitres. 

Dans le premier chapitre, intitulé « l’intertextualité stylistique et 

ses concepts», nous avons exploré les concepts de la stylistique et de 

l’intertextualité et leur relation avec d’autres sciences. 

Le deuxième chapitre, qui comprend l’intertextualité stylistique 

dans la poésie algérienne moderne, traite de la question de la 

modernité et de la structure des styles telles que la structure du style 

rhétorique, la structure du style traditionnel et la structure du style 
direct, ainsi que les types d’intertextualité stylistique, tels que 

l’intertextualité religieuse dans le Coran, le Hadith et les personnalités 

religieuses. 

Nous avons également abordé l’intertextualité stylistique avec la 

poésie arabe ancienne et la poésie arabe moderne. Nous avons 

également traité l’intertextualité stylistique avec les figures du 

patrimoine religieux et  historique et la géographie. 

En ce qui concerne le troisième chapitre, intitulé « les 

caractéristiques de l’intertextualité dans la poésie de Moufdi Zakaria, 



les effets évidents dans sa poésie », nous nous sommes penchés sur les 

diverses  influences de sa poésie, telles que le Coran, et la poésie 
arabe ancienne et moderne, ainsi que l’histoire et l’expérience du 

militantisme. Nous avons aussi abordé les caractéristiques stylistiques 

de sa poésie telles que les techniques de la répétition, le symbolisme et 
la narration tout en se penchant sur son lexique de la poésie, le lexique 

de la foi, le lexique des Noms divins d’Allah, le lexique des noms des 
prophètes et des messagers, le lexique de la révolution, et le lexique de 

la nature. 

    Quant au dernier chapitre, intitulé «l’intertextualité stylistique 

et ses genres dans la poésie de Moufdi Zakaria», nous avons abordé 

l’intertextualité stylistique religieuse qui consiste en l’intertextualité 

avec le Coran, le vocabulaire coranique, le Hadith, les personnages du 
patrimoine religieux et historique, le lexique géographique et la arabe 

ancienne et moderne qui étaient l’une des tendances sur lesquelles le 

poète s’est beaucoup appuyé. 

Enfin nous avons terminé la recherche avec une conclusion 

incluant les plut importants que nous avons obtenus, puis nous avons 

présenté la liste des sources et des références rapportées.  

    

 

 

  

 



 

 

 مراجعـوال مصادرـال قائمة
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 .القرآن الكريم برواية ورش

 المصادر والمراجع العربية:

في  إبراهيم جابر علي، المعجم الشعري، بحث في الحقول الدلّالية للكلمة (1

ردن، ، الأالخطاب الشّعري، بلند الحيدري نموذجا، أمواج للنّشر والتوّزيع، عمان

  م.2015دط، 

شر، للن ار الحكمةدإبراهيم رماني، إضاءات في الأدب والثقافة والإديولوجية،  (2

 م2009الجزائر، دط، 

فسير ه(، ت884، 700أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القريشي الدمشقي) (3

مملكة ، الالقرآن العظيم، تحقيق: سامي محمد السّلامة، دار طيبة للنشر والتوزيع

 م.1999ه، 1420، 2العربية السعودية، ط

ية، أحمد الشايب، الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدب (4

 .م1991ه، 1411، 3مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط

 .1968، 2أحمد حسن الزّيات، دفاع عن البلاغة، عالم الكتب، القاهرة، ط  (5

 غريب، دار والتراث، المعاصرة بين الأسلوب دراسة درويش، أحمد  (6

  .ت.د ط،.د مصر، القاهرة،

ة إلى سن 1925أحمد شرفي الرفاعي، الشعر الوطني الجزائري) من سنة   (7

     .2010(، دار الهدى عين مليلة، الجزائر، دط، 1954

بغداد،  أحمد ناهم، التناص في شعر الرواد، دار الشؤون الثقافية العامة،  (8

  .2004، 1العراق، ط

عند العرب،  الإبداعبحث في الإتباع و أدونيس، الثابت والمتحول،   (9

 م.1987 ،1بيروت، ط صدمة الحداثة، دار عودة،3

 .1989 ،2أدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب،  بيروت، ط  (10

، 3وت، طة، بيرشعر العربي، دار العودللمقدمة ، ـــــــــــــــــــــــــــــــ (11

 م.1979

حتى  1945الجزائر) من سنة أنيسة بركات درّار، أدب النضّال في   (12

 م.1984الاستقلال(، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط، 

، كرياءبلقاسم بن عبد الله، مفدي زكرياء شاعر مجّد الثورة، مؤسسة مفدي ز  (13

 م.2003، 2الجزائر، ط

يع، التهامي نقرة، سيكولوجية القصة في القرآن، الشركة التونسية للتوز (14

 م.1974تونس، دط، 

 

بو أجابر الأندلسي، الحلة  سيرا في مدح خير الورى، تحقيق: علي بن ا (15

 .1985، 2زيد، عالم الكتب، بيروت، دمشق، ط
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ة رابط التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ،جمال مباركي (16

 .دت دط، الإبداع الثقافي الجزائري،

 وتقديم الحسن حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، أبو  (17

ان، تحقيق، محمد الحبيب ابن الخوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبن

 .1986دط،  

، تقبلحسن فتح الباب، الشعر الجديد في الجزائر بين الواقع وآفاق المس (18

 م.1981، الجامعية، دط، الجزائر  مجلة الثقافة والثورة،  ديوان المطبوعات

ائر بين جديد في الجزشعر ال، الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (19

ية، لجامعاديوان المطبوعات  الواقع وآفاق المستقبل، مجلة الثقافة والثورة،

    م.1981الجزائر

ين بفي الجزائر  لشّبابر ا، شعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (20

 م.1986الوطنية للكتاب، الجزائر، دط، الواقع والآفاق، المؤسسة 

ر ل خليفة، شاعلعيد آامد ، محـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (21

 .م2002ه، 1423، 1الجزائر، الدار المصرية اللبنانية ، ط

رة ا، شاعر الثوزكريّ  دىّ، مفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (22

 .م2010ه، 1431الجزائرية، دار الرائد للكتاب، دط،

 وحسن ناظم، مفاهيم الشعرية ) دراسة مقارنة في الأصول و المناهج  (23

  .1994، 1المفاهيم(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط

إشكالية التناص)مسرحيات سعد الله ونـــوس  حسين منصوري العمري، (24

 م.2007، 1ط إربد،الأردن، والتوزيع،دار الكندي للنشر  نموذجــا(،

ديوان المطبوعات حواس بري، شعر مفدي زكريا،) دراسة وتقويم(،  (25

 الجامعية، الجزائر، دط، دت.

يع (، البدالخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة ) المعاني والبيان و (26

       .بيروت، لبنان، دط، دت   ،دار الكتب العلمية

فة للثقا السجستاني، كتاب السنن، تحقيق: محمد عوامة،دار القبلةداود أبو  (27

 م.1998،  1الإسلامية، جدة، ط

ي، الرّبعي بن سلامة وآخرون، موسوعة الشعر الجزائري، المجلد الثان (28

 م.2009دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، دطـ، 

 د،ربرفيقة سماحي، السّرقات الشعرية و التناص، عالم الكتب الحديث، إ (29

 .2016، 1الأردن، ط

نية، سعد عبد العزيز مصلوح، في البلاغة العربية و الأسلوبيات اللسا  (30

 . م2003، 1مجلس النشر العلمي، الكويت، ط



261 
 

يم سعد محمد بن أحمد العميدي، الإبانة عن سرقات المتنبي، تقد أبو  (31

إبراهيم الدسوقي البساطي، دار المعارف، مصر، دط،  :وتحقيق وشرح

 م.1961

عين سعد مصلوح، في النص الأدبي، دراسة أسلوبية إحصائية،  (32

 م. 9619ه، 1414، 1للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاهرة، ط

في سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي )النص والسياق(، المركز الثقا (33

 .العربي، لبنان، دط، دت

أحمد سحنون  سليم كرام، الطبيعة في الشعري الجزائري  الحديث، ) (34

 .أنموذجا(، وزارة الثقافة، الجزائر، دط، دت

ر سليمان كاصد، عالم النص)دراسة بنيوية في الأساليب السردية(، دا (35

 .الكندي للنشر والتوزيع، الأردن، دط، دت

 سمية حطري، التناص في الفكر النقدي، دار الغرب للنشر والتوزيع، (36

 .وهران، دط، دت

، الأدب العربي، مكتبة النهضة العربية شاكر هادي شكر، الحيوان في (37

 م.1985ه، 1405، 1ط ،1عالم الكتب، ج

شريبط أحمد شريبط، مباحث في الأدب الجزائري المعاصر، منشورات  (38

 م.2001، 1اتحاد الكتاّب، الجزائر، ط

 .1985الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت، دط،  (39

،  (والإبداع ) مبادىء علم الأسلوب العربي شكري محمد عياد،  اللغة  (40

 .1988، 1ط

، مدخل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (41

،  ـه1413، 2إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة و النشر، الرياض، ط

 .م1992

ة الحر في الجزائر، المؤسسة الوطني شلتاغ عبود شراد ، حركة الشعر (42

  م.1985للكتاب، الجزائر، دط، 

، لأدباشهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النوّيري، نهاية الإرب في فنون  (43

 .ت، دط، د10تحقيق: يوسف الطويل، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ج

ية، شهاب الدين محمود، حسن التوسل إلى صناعة الترسل، المطبعة الوهب (44

  .ه 1298دط، 

ار (، دصابر الحباشة، لسانيات الخطاب) الأسلوبية، والتلفظ، والتداولية (45

 .2010، 1الحوار للنشر والتوزيع، سورية، ط

للنشر والتوزيع، صالح خرفي، الشّعر الجزائري، الشركة الوطنية  (46

 .الجزائر، دط، دت
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 شركة الوطنيةري، الجزائالشعر ال، ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (47

  .للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، دت

 صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي )دراسات نظرية وقراءات تطبيقية(، (48

 .1996، 1دار شرقيات للنشر، القاهرة، ط

يع، صلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبيةّ، مؤسسة مختار للنشّر والتوّز (49

 ، دت.1القاهرة، ط

اب وعلم ، بلاغة الخطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (50

  .1992، أغسطس، 164النصّ، عالم المعرفة، الكويت، ع 

سة ات النص) درا، شفرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (51

 انيةاسات والبحوث الإنسسيميولوجية في شعرية القص والقصيد(، عين للدر

 .1995، 2والاجتماعية، مصر، ط

ئه لأسلوب، مبادا، علم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (52

 م1998هــ ، 1419، 1واجراءاته ، دار الشروق، القاهرة ، ط

اصر، ج النقد المعمناه ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (53

 .117، ص 2002، 1ميريت للنشر والمعلومات، القاهرة، ط

علقّ مه وقدّ ائر في أدب الكاتب والشاعر، المثل السّ ضياء الدين بن الأثير،  (54

، اهرةعليه: أحمد الحوفي وبدوي طبانة، دار نهضة مصر للطبع والنشر، الق

 دط، دت.، 1ج

لكتب اتحقيق: عباس عبد الستاّر، دار طباطبا العلوي، عيار الشعر، ابن  (55

 ، 1982، 1العلمية، لبنان، ط

عبد الحميد هيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري   (56

 م. 2003،  1المعاصر، دار هومة، الجزائر، ط

عبد الرحمان بن خلدون، مقدمة ابن خلدون، تحقيق: عبد الله محمد  (57

 .م2004ه، 1425 ،1، ط2الدرّويش، دار البلخي، دمشق، ج

ا، عبد الرحمان جلال الدين السيوطي، المزهر في علوم اللغة وأنواعه (58

ي شرحه، وضبطه: محمد أحمد جاد المولى، محمد أبو الفضل إبراهيم، عل

 .، دط، دت1محمد البجاوي، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ج

 مها،أسسها، وعلوعبد الرحمان حسن حبنك المبراني ، البلاغة العربية )  (59

 1روت، جالشامية ، بي دار القلم دمشق، الدار .وفنونها وصور من تطبيقاتها(

 .م1996ه ، 1446،  1، ط

اب، عبد السلام المسدي ، الأسلوبية  والأسلوب، الدار العربية  للكت (60

  .، دت3طرابس ،ط

مكتبة  عبد السّلام محمد هارون، الأساليب الإنشائيةّ في النحو العربي، (61

 .م1979، 2لخانجي، القاهرة، طا
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عر عبد القادر رابحي، النص والتقعيد، دراسة في البنية الشكلية للش (62

، 1، دار الغربي للنشر والتوزيع، الجزائر، ط2الجزائري المعاصر،ج

 م.2003

د عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تعليــــــــق: محمود محم (63

 .1992، 3جدة، طشـــــــاكر، دار المدني، القاهرة ، 

 عبد الله  ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث ) الشعر الديني (64

 .م2009الإصلاحي(، دار الكتاب العربي، الجزائر، الجزء الثاني، دط، 

دار  ية(،عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الأسئلة )مقالات في النقد والنظر (65

 .1993، 2سعاد الصباح، القاهرة، ط

ات ح النص مقاربتشري ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (66

 تشريحية لنصوص شعرية معاصرة،  المركز الثقافي العربي ، المغرب،

 م.2006، 2ط

من )، يئة والتكفير، الخطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (67

 .8199، 4، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط(إلى التشريحيةالبنيوية 

ثير، كبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، صحيح البخاري، دار ابن عأبو  (68
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 118........ ........المعجم الديني...................................................... /1

 118…….……معجم العقيدة…………………………………… -أ
 119……..…….معجم أسماء الله الحسنى……………………………-ب 
 120………..….……لأنبياء والرسل……………………معجم أسماء ا-ج
 121…………..……/ معجم الثورة الجزائرية…………………………2
 123……….…/ معجم الوطن……………………………………3
 124……….…/معجم الحيوان……………………………………4

 128..............................................مميزات أسلوبية في شعر مفدي زكرياء. /  3
 128................................................................. الشعرية اللغة فرادةأ/ 

 130.................................................................ب/ جمالية الإيقاع. .
 132.................................................................... ج/ تقنية التكرار.

 143............... ....................................................... د/ تقنية السرد.
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 197 -150.... ........ ...........أسلوبية التناص وأنواعها في شعر مفدي زكرياء الفصل الرابع:
 150.... ............ ............................... .مع القرآن الكريم… أسلوبية التناص  -1

 150....... ...................................... .المفردات القرآنية………أ ـــــ التناص مع 
 156….………………………………………….التناص التركيبي…  -ب 
 174...... ................................ ... ـــــ أسلوبية التناص مع الحديث النبوي الشريف.  ج
 176........... .................................... .التراثية أسلوبية استدعاء الشخصيات  -2

 177……………………………………...أ ـــــ شخصيات تراثية ذات بعد ديني
 180...............................................تراثية ذات بعد تاريخي. . ب ـــــ شخصيات 

 183............................................... . ..أسلوبية التناص مع الشعر العربي. -3
 183. ...........................................أ ـــــ أسلوبية التناص مع الشعر العربي القديم. .

 188.. ................. .....................ب ـــــ أسلوبية التناص مع الشعر العربي الحديث. .
 190...............................................أسلوبية التناص مع المعجم الجغرافي. . -4

 199.. ........................................................................... الخاتمة. .
 204…………………………………………………….الفهرس العام

 259………………………………………………قائمة المصادر والمراجع
 275…….……………………………….…….……فهرس الموضوعات 

 
 

 


