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 شكر وعرفاف

ثالان لقولو تعالذ: ﴿امت          ﴾ 

 كانطلبقا من قولو صلى ا﵁ عليو كسلم:" من لا يشكري الناٌس لا يشكر ا﵁" 

" لقبولو "مختار درقاويأتوجو بشكرم العميق إلذ أستاذم ات١شرؼ الدكتور 
ما أفادلش من  كعلى ،الإشراؼ على ىذه الرٌسالة كلصبره عليَّ، كحسن تعاملو معي

توجيهات في البحث طيلة فتًة الإشراؼ فجزاه ا﵁ كل ختَ، فقد كاف كلا أزكي 
كل اتٟرص على إبراز ات١ادة العلمية بأجود صورة مع توجيهي  حريصنا أحدناعلى ا﵁ 

 إلذ دقة العبارة، كسلبمة التًكيب.

شة ىذه تفضلهم بقبوؿ مناق ىلأعضاء تٞنة ات١ناقشة عل أيضناكالشكر موصوؿ 
 الرسالة، كعلى ما قدموه من ملحوظات أغنت ىذا العمل، كتٖملهم عبء تدبرىا

كبالأخص  ،كثتَنا أفادكلشكلا يفوتتٍ تسجيل شكرم كدعائي تٞميع أساتذتي الذين 
 الأستاذة عبد الرتٛن فاطمة. 

 أعارلش أك مساعدة أك مشورة أك رأينا منهمكتٞميع إخوتي كزملبئي كمىنٍ أبدل لر 
 .اكتابن 

 يسدد كأف كيرعاىم ت٭فظهم أف ا﵁ من كالدٌعاء كالعرفاف، الشكر متٌٍ  فللجميع
  . خطاىم اتٟق على

 -مجيب سميع إنهّ -                                                   
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ا ال اتٟمدي ً﵁ ربٌ   لبة صٌ كال سلطانوكما ينبغي تٞلبؿ كجهو كعظيم   ميباركنا طيٌبناعات١تُ تٛدن
 أما بعد: ،تبًعى ىديو إلذ يوـ الدٌين كمن ،كصحبوعلى سيٌدنا ت٤مد كعلى آلو  كالسٌلبـ

ملً الأدكاتً التي تٖققت للئنساف لنقل تٕاربو كسيلة الآداب كأداتو، كىي من أك اللٌغة دٌ عتي 
لياتها، كمن أجل ذلك رأل جديرة بالدٌراسة العلمية الدٌقيقة لفهم آ بالتٌالر ىي ظاىرةك  كاقعينا، نقلبن 

كتتطلب أكثر من منهج ككسيلة لفك شفراتها كتٖليل  ،ظاىرة شديدة التٌعقيد اللٌغةأفٌ  العلماء
 ككشف مقاصدىا. ،ت٤توياتها

 قدتٯا كحديثا لٌسانيوفالالذم كضعو  التٌقسيمي  ؛كقد اشتهر من بتُ ىذه ات١ناىج التٌحليلية
على ما جرل عليو العيرؼ سواء كاف ات١نهج  اللٌغةأفٌ دراسة  كافقد رأ ،اللٌغومت١ستويات التٌحليل 

 على ت٨و ت٘امنابينها غتَ كاضحة  كانت اتٟدكد  كإف ،تندرج في أربعة مستويات ،تارتٮينا أـ كصفينا
ات١ستول الصٌوتي الذم ييعدٌ من أكلذ لبنات  العاـ، فهناؾ اللٌغةبناء  تيشكلكىذه ات١ستويات  ،دقيق

الذم لو أت٫ية كبتَة في تطور  كات١ستول الصٌرفي ،أحد ات١لبمح التي تؤثر فيوك  ،النٌص الشعرم
 كبتَ في بناء الدٌلالة.  يسهماف بشكل كونهما ،كالتًكيب تٯكن إغفاؿ السياؽالأسلوب، كلا 

الدٌالة سواء  العلبماتتْث في  جوىره كمًنٍ منطلق أفٌ البحث في إبداع الدٌلالة ىو في
ت٨اكؿ في ىذا ات١قاـ الكشف عن قيمة  ؛أـ تراكيب أـ قرائن سياقية مفردات أـ أصواتناأكانت 

بعينها من بتًُ قيم ات١ثتَات اللٌغوية الدٌالة، كىي القيمة الصوتية في الشعر اتٞاىلي باتٌٗاذ ديواف 
من  يػيعىد  تأكيد ضركرة دراسة لغة الشعر اتٞاىلي؛ لأنوٌ إلذ  ملحة اجةاتٟ يستات٠نساء ت٪وذجا، كل

 اسة اللٌغة العربية، كما تتمتع بو من إمكانات أسلوبية كافرة.الوسائل العلمية ات١ساعدة على در أىم 

للدٌراسة لو دكاعو كمبررات ت٪وذجنا ن بقية الدٌكاكين الأخرل عكلعلٌ اختيار ديواف ات٠نساء 
من ناحية  ، كثانيا لأت٫ية ديوانها كثرائومن أشهر شعراء اتٞاىلية تػيعىد  ساء أكلان لكوف ات٠ن ،ت٤ددة

 غة العالية، ت٦ا يعكس خصائصها كبلبغتها.اللٌ الأساليب اللٌغوية، ك 
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نذكر  راسات من قًبل كثتَ من الباحثتُللدٌ  كاسعنا ميدانناكلقد كاف كلا يزاؿي شعر ات٠نساء 
دراسة فنية لعبد الرتٛاف بن -في شعر ات٠نساء التٌكرار اتٟصر:منهم على سبيل ات١ثاؿ لا على سبيل 

﵀مود حستُ العزازمة، الصورة الفنية في  في شعر ات٠نساء عثماف عبد العزيز ات٢ليل، ظواىر موسيقية
 أسلوبية للبكام أخذارم.شعر ات٠نساء لسليم بن ساعد، قصيدة "قذل بعينك" للخنساء دراسة 

 : الآتيةبالإشكالات  «ىػ(42لة الصٌوتية في شعر ات٠نساء تتالدٌلا» راسةد عينيتكلقد 

إلى أي مدى يستطيع المنهج الأسلوبي الدّلالي استكشاؼ مكامن الجمالية في شعر  -
 .؟الخنساء

 .؟في النّص الشعري ةدلالي وظيفةما مدى قدرة الصّوت في أداء  -

 .؟ية الدّلالوما وظيفته  ،أين تكمن جمالية الإيقاع في شعر الخنساء -

الظاىرة  ات١نهج الوصفي القائم على دراسةالإجابة عن التساؤلات كفق إلذ البحث  كسعى
صي بنياتها ات١تكررةكالتٌوازم كالتٌكرار باستنطاؽ الظواىر الصوتية، اللٌغوية في بيئتها الزٌمانية  ...كت٭ي

راسة كالوصوؿ إلذ كمن أجل تغطية ىذا المجاؿ من الدٌ  كيبرز اتٞوانب الدٌلالية ت٢ذه ات٠صائص.
كفهرس  ،كأربعة فصوؿ تتلوىا خات٘ة ،الأىداؼ ات١توخاة، قسمنا البحث إلذ مقدمة كمدخل

 ات١وضوعات.
  كعلم الأسلوب ،تحليل النٌص الأدبيعلبقة علم الدٌلالة بتناكؿ ات١دخل عدة مباحث منها:  
 .ترتٚة للشاعرة ات٠نساءالصوتية، الدلالة 

كركزنا  الإيقاع الصّوتي وعلاقته بالدّلالة في شعر الخنساء"،" نوعنواثم يأتي الفصل الأكٌؿ 
 ﵀اكاة الصٌوتية كدلالة الكلمة .فيو على ظاىرتتُ اثنتتُ ت٫ا: ا

 ففي الظاىرة الأكلذ ميزنا بتُ عدٌة صور للمحاكاة :
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أكت٢ا: ا﵀اكاة عن طريق الأصوات ات١كررة في الكلمة الواحدة أك عدٌة كلمات، كثانيها: 
﵀اكاة عن طريق الأصوات ات١كررة في قصيدة كاملة، كثالثها: ا﵀اكاة عن طريق تكرير الأصوات ا

 المجهورة كات١هموسة، كرابعها: ا﵀اكاة عن طريق تكرير فونيم اتٟركة.
كفي الظاٌىرة الثانية ىناؾ حديث عن دلالة الكلمة في شعر ات٠نساء، بتناكؿ الوسائل التي 

 ، كدلالة الكلمات الرٌمزية، كالتٌقابل اللفظي، كطوؿ الكلمة، كالصيغ.أثرت في أداء معناىا
        " الخنساء جمالياته ودلالاته في شعر التشكيل العروضيتناكلنا فيو"فأما الفصل الثالش 

كذلك من خلبؿ دراسة الإيقاع ات٠ارجي كالأكزاف الشعرية تالبحور( التي احتوتها قصائد       
بدراسة إحصائية لبنية تواتر البحور، كما طرأ عليها من زحافات كعلل، ثم تطرقنا  ات٠نساء، إذ قمنا

 كعلبقتهم بالدٌلالة. ،كالتٌدكير العركضي ،بعد ذلك للحديث عن القافية، كالركمٌ 
 "الموسيقى الدّاخلية ودلالتها في شعر الخنساء"كفي الفصل الثالث الذم جاء بعنواف 

كبتُ  صريع، كالتًٌصيع، كالالتفات، كت٨وىمسنات اللٌفظية كات١عنوية كالتٌ حاكلنا أف نربط فيو بتُ ا﵀
كالتصريع مثلب باتٟالة النٌفسية     ،كظائفها الدٌلالية من جهة، كأف نربط بعض ىذه ا﵀سنات

 للشاعرة، كما تٯكن أف يفيد ىذا الربٌط في تفستَ بعض الظواىر الصٌوتية من جهة أخرل.
"دلالات البنى الصّوتية المكملة في شعر بعنواف  موسومناالذم جاء ثم يأتي الفصل الرابع 

، ىو فصله مكمله للفصل الثالث، تناكلنا فيو التكرار باعتباره تٝة أسلوبية ساعدت الخنساء"
بعض الظواىر الإيقاعية          أيضنا بشكلو كبتَ في تصوير مشاعر ات٠نساء، كتناكلنا فيو 

 تطرأ التي كالإجراءات كأنواعها اتٞملة فيو درسنا الذم ، كالتًكيبضمتُكالتٌ  ،كالتٌوازمالأخرل،  
 .بالدٌلالة كربطهم كاتٟذؼ ،كالتٌأختَ ،كالتٌقدلص ،عدكؿو  من عليها

 بعدىا تأتي ات٠ات٘ة، حاكلنا فيها أف نستظهر أىم النتائج التي توصلنا إليها.
تطلب متٌٍ العودة إلذ  إذ الصعوبات، بحوث، فإفٌ تْثنا ىذا لد تٮلي منككغتَه من ال

 ،كالعركض ،كالبلبغة ،شملت حقولان معرفية متنوعة منها: علم الدٌلالة ،الاطٌلبع على مراجع كثتَة
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فهو من ملحنا  مطلبنا ييعدٌ ىذا البعد البيتٍ بتُ العلوـ بقدر ما كالصوتيات كالأسلوبية،  النٌحوك 
 .رفية كثتَةعلى حقوؿ مع انفتاحناكونو يتطلب   ،الصعوبة تٔا كاف

 كات١راجع أت٫ها: من ات١صادرالعديد بكقد استعنا في دراسة ىذا البحث 
ص ػائػات٠صك  (،ػى061ويوتتػسيبل كتابال :نذكر على سبيل ات١ثاؿ مةػالكتب القديمن 

كتاب العمدة في ك  ، (ػى273ككتاب الصناعتتُ لأبي ىلبؿ العسكرمتت (ػى274تتتٍػػن جػلاب
سر الفصاحة لابن سناف ات٠فاجي ك (، ػى242رشيق القتَكالشتت ت٤اسن الشعر كآدابو لابن

  ... (ػى700تتات١زىر في علوـ اللغة للسيوطيك (، ػى244تت
مؤسسنا  علميا تْثنا د  يػيعى  الذم أنيس براىيملإالشعر  موسيقى كتاب-: اتٟديثة الكتبمن ك 

 على كييوقفو ،اتٞامعية راساتود في اللٌغة طالب بو ينتفع اللٌغوية، للؤصوات اتٟديثة الدٌراسة على
 .كا﵀دثتُ القدماء عند الشعرم النٌسج أسرار بعض

 كتاب تٖليل ات٠طاب الشعرم البنية الصٌوتية في الشعر"﵀مد العمرم".ك 
 في ضوء علم الدلالة "﵀مود عكاشة". اللٌغوم التٌحليلككتاب 

عن الأصوات التي  وفي كشف في الشعر اتٞاىلي "﵀مد العبد" الذم لالةالدٌ كتاب إبداع ك 
 تسهم في إبداع ات١عتٌ في الشعر اتٞاىلي.

 ىذا مستَة أثناء كرافقنا ،الطريق لنا مهٌد من كل إلذ الشكر نوجو أف يسرنا الأختَ كفي
 كالأسلوبية ،الدٌلالية الدٌراسات ميداف في اتٞديد البحث ىذا يقدٌـ أف ا﵁ كأسأؿ البحث،
 .الأدبي النٌص على كتطبيقاتها ،كالصٌوتية



 
 

 
 

 

 قائمة الرموز المستعملة في البحث
 ج-

 ج. إ-

 ج. ؼ-

 ـ-

 ـ. إ-

 ع. إ-

 مج-

 تح-

-(*) 

 تر-
 
 ع-

 تٚلة.-

 تٚلة اتٝية.-

 تٚلة فعلية.-

 مسند.-

 مسند إليو.-

 عنصر إضافي.-

 لد.ت٣-

 تٖقيق.-

 لشركحات الإضافية.ا-
 
 ترتٚة.-
 
 عدد.-

 



 
 

 
 

 

 مدخل عاـ إلى:

 

 .الأدبي لنّصا وتحليل الدّلالةعلم  -1

 .وعلم الأسلوب الدّلالةعلم  -2

 .الصوتية الدّلالة -3

 .بالخنساء التّعريف -4

 



 المدخل

~   ~ 
 

 :الأدبي النّصعلم الدّلالة وتحليل  -0

 اللٌغةبتُ  (De Saussure)التي كضعها العالد اللٌسالش دم سوستَ  التٌقابلية للثنائية
يز البحث في بنية العمل ذاتو، ككذلك ، كفي تركالدٌاخلالأدبية من  النٌصوصتٖليل »كالكلبـ في 

  قدم على علم نٌ ال النٌظرأثره كاضح في توجيو  اللٌغويةبراغ  كحلقة ،للحلقة اللٌغوية في كوبنهاغن
 .(1ت«كالإفادة منو كتطوير النظر للنٌص ،اللٌغة

 كىو نفسو غرضه لعلم الدٌلالة ،غة في الاستعماؿللٌ  تٖليلبن  بالضٌركرة النٌصوصتٖليل  كوف
الذم يهتم بتحليل اللٌغة كتبياف معانيها، ت٦ا ييوحي بوجود علبقة كطيدة بتُ علم الدٌلالة كعلم 

أفٌ علم الدٌلالة الصورم جزء من دراسة اللٌغات » إلذ (Vandyke)فاف دايك إذ نبو النٌص، 
للٌغة من  لنفسها مهمة دراسة الكفاية الدٌلالية التٌصويرية الدٌلالة تعطي حيث الشٌكلية،الصورية 

 .(2ت«أم  تدرس معناىا تات١رئي( أك اللٌسالش ،للنٌصوص ، كإنٌها لتدرس ات١ضموف الدٌلالراللٌغات

كجوب فهم النٌص الأدبي على أنوٌ »  على ييصرٌ كعيد حسن تْتَم   د بعض الدٌارستُتٕك 
 أحداث منيتض أف تٯكن حتُ إلاٌ  مهمنا يكوف ما أدبينا نصنا أفٌ  من ينطلق أفعملية دلالية، أم 

 النٌص.للمتلقتُ بالنسبة الاختلبؼ شديدة أزمنة بنجاح فيو تتضمن أف تٯكن بأف يبتٌ أم ،التٌلقي
 الأدبي النٌص مع تقصد أف ت٬ب حيث التٌواصل، عمليات فيدكرنا  يؤدم أف إمكاف من ت٭يا الأدبي
 .(3ت«تٚالية  عملية أساسنا

                                                           
                  ، الإبداع ات١وازم، التحليل النٌصي للشعر، دار غريب للطباعة كالنشراللطيفنظر: ت٤مد تٛاسة عبد ي (1ت

 .22، القاىرة، ص: ـ4110كالتوزيع، د.ط، 
             ، تر: عبد القادر قنيتٍ، أفريقيا داكلركالتٌ  الدٌيتٍ ات٠طاب في البحث استقصاء، ياؽكالس فاف دايك، النٌص (2ت

 .25، ات١غرب، ص:ـ4111، 0الشرؽ، ط
 0سعيد حسن تْتَم، إسهامات أساسية في العلبقة بتُ النٌص كالنٌحو كالدٌلالة، مؤسسة ات١ختار للنشر كالتوزيع، ط (3ت

 .434، القاىرة، ص:ـ4116
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تاجفعلم الدٌلالة الذم يهتم بدراسة ات١عتٌ   ات١ستويات اللٌغوية بتتبعفي تٖليل نص ما  ت٭ى
 (1تعلى النٌحو التٌالر: كالرمزية

 : كفيو تدرس اتٟركؼ كرمزيتها كتكوينها ات١وسيقي من نبر كتنغيم كإيقاع.المستوى الصّوتي -1

كالأدبي  اللٌغوم ككظيفتها في التٌكوين ،: كتدرس فيو الوحدات الصٌرفيةالمستوى الصّرفي -2
 نفسو.

: كتدرس فيو الكلمات ت١عرفة خصائصها اتٟسيٌة التجريدية كاتٟيوية ميالمستوى المعج -3
 كات١ستول الأسلوبي ت٢ا.

كطرائق تكوينها كخصائصها  ،كىو خاص بدراسة تأليف كتركيب اتٞمل المستوى النّحوي: -4
 الدٌلالية كاتٞمالية.

 ة.: لتحليل تراكيب اتٞمل الكبرل ت١عرفة خصائصها الأساسية كالثانويمستوى القوؿ -5

كالصور ات١تٌصلة  ،كىو ينشغل بتحليل ات١عالش ات١باشرة كغتَ ات١باشرة :المستوى الدّلالي -6
كالتي ترتبط بعلوـ النٌفس كالاجتماع كت٘ارس كظيفتها على  ،بالأنشطة ات٠ارجية عن حدكد اللٌغة

 درجات في الأدب كالشعر.

ؿ اتٞديد الذم ينتج مدلولان قوـ فيو ات١ستويات السابقة بدكر الدٌاتالذم  :المستوى الرّمزي -7
 داخل اللٌغة. للٌغةيعود بدكره إلذ ات١عتٌ الثالش، أك ما يسمى با أدبينا

كالبلبغة  ،كالعركض ،قواعد النحو :كلكل كاحد من ىذه ات١ستويات قوانينو البنائية الثابتة مثل
ات١تبادلة كتوافقاتها كعلبقاتها  ،كقوانتُ الدٌلالة.... فدراسة تٚيع ىذه ات١ستويات في نفسها أكلا

د في نهاية الأمر البنية ىو ما ت٭دٌ  ،يناات١تمثلة فيها ثان ات٠لبقٌة كالأنشطة ،كالتداعي اتٟر فيما بينها
 .(2تالأدبية ات١تكاملة

                                                           
 .402، القاىرة، ص: ـ0776، 0، دار الشركؽ، طالأدبي لنٌقدا في البنائية النٌظريةنظر: صلبح فضل، ي (1ت
 .403، ص:ات١رجع نفسو ينظر: (2ت
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ا كطيدةكتٖليل النٌص علبقة  الدٌلالة علم بتُ العلبقة إفٌ كبهذا تٯكننا القوؿ  لا تٯكن  جدن
فعلم الدٌلالة ت٨تاج إليو في تٖليل نص ما متبعتُ في ذلك ات١ستويات  لأحدت٫ا الاستغناء عن الآخر،

 كما أفٌ تٖليل النٌص لا يتم إلاٌ بتوضيح ات١عتٌ.  ،آنفناات١شار إليها اللٌغوية 

 علم الدّلالة وعلم الأسلوب:  -2

 تنبيو في يتمثل أنوٌفسنجد  ،تاريخ مولد الأسلوبية أك علم الأسلوب إذا ما حاكلنا تٖديد
شبو  علم الأسلوب الفرنسي ميداف»ـ على أفٌ 0664لد الفرنسي جوستاؼ كويرتنج عاـ العا

فإنٌها  بية قد ظهرت في القرف التاسع عشركإذا كانت كلمة الأسلو  مهجور ت٘اما حتى ذلك الوقت،
بشكل كثيق  مرتبطنالد تصل إلذ معتٌ ت٤دد إلٌا في أكائل القرف العشرين، ككاف ىذا التحديد 

 .(1ت«اللٌغة م بأتْاث عل

ىو أكؿ مركب جذره الأسلوب  (Stylistique)فالأسلوبية ات١قابل للمصطلح الأجنبي 
(Style) )كلا حقتو تيػة(ique) حقةاللبكأما  ،كدلالة الأسلوب نسبية، فهو ذك بعد إنسالش 

تٔا  يوإلذ مدلول الاصطلبحي الدٌاؿوضوعي، كتٯكن فك فتقبل بالبعد العلمالش العقلي، كبالتالر ات١
ؼ الأسلوبية بداىة كلذلك تعر  ، (Science de styles)يطابق عبارة "علم الأسلوب" 

 .(2تبالبحث عن الأسس ات١وضوعية لإرساء علم الأسلوب

تْيث جعل لبعض  ،كالأسلوبية اللٌسانيات كات١سدم في ىذا ات١قاـ يريد أف يظهر العلبقة بتُ
ابيعات١نطلقات ات١بدئية في تٖديد الأسلوبية  كات١دلوؿ، كىنا   الدٌاؿيستند إلذ ثنائية  ت٤ضنا أساسينا دن

لظاىرة  اللٌسالشىي البعد » الأسلوبية  بأفٌ الذم يرل  "الغربي"بيار جتَك النٌاقديقرٌ تٔا ذىب إليو 
 .(3ت« إليو عبر صياغاتو الإبلبغية النٌفاذجوىر الأثر لا تٯكن  أفٌ الأسلوب لطات١ا 

                                                           
 .26ـ، عماف، الأردف، ص:4115، 0يوسف أبو العدكس، الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ات١ستَة ، ط (1ت
 . 22ت، ص: ، د.2، طللكتاب العربية الدٌارينظر : عبد السلبـ ات١سدم، الأسلوبية كالأسلوب،  (2ت
 .23-22، ص:ات١رجع نفسو (3ت
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 لأسلوبيةا)لا على سبيل اتٟصر على سبيل ات١ثاؿ ة نذكر كمن أىم اتٕاىات الأسلوبي
رائد  الأسلوبكمؤسس علم  "دم سوستَ"تلميذ  "شارؿ بالر"يعد  حيث (التعبيرية أوالوصفية 

البحث عن مكامن القوة التعبتَية  »بالر تتجلى في أسلوبية إفٌ كتٯكن القوؿ  ،ىذا الاتٕاه اللسالش
 .(1ت«على تٚيع مستوياتها اللٌغةفي 

 من منهج فهي ،« Riffaterre" » ريفاتتَ" يتزعمها التي( البنيوية الأسلوبيةت كىناؾ
 كالنٌقدية الإنسانية العلوـ اعتمدتو ما كسريعنا ،اللٌساف علم عن كتولد كالدٌراسة، البحث مناىج

 لأدبيا النٌص مباشرة في جديدة طريقة كىي كالاجتماعية، كالنٌفسية التٌارتٮية الدٌراسة كلاسيما
 ات١ناىج أىم من اليوـ تيعدٌ  كىي موضوعية، علمية بصورة البنيوية خصائص إبراز إلذ تسعى

(2تالأسلوبية
 . 

 اللٌغةكظائف  بدراسة تيعتٌك  كماف جاكبسوف،التي تٯثلها ر  (الوظيفية الأسلوبيةتكلا ننسى 
 ما يعرؼ بالانزياح.ك  ،التٌواصل كنظرياتالسٌت للعناصر الكلبمية، 

 كالقواعد ،كالتًاكيب ،باتٞمل كعلبقتها ،الألفاظ على يعتمد الأسلوبي ات١نهج ديىع كلد
  كصيغ ،أصوات من باللٌغة يتعلق ما كل ليشمل الأسلوب علم مفهوـ توسع بل فحسب، النٌحوية

 .الدٌلالة كعلم ،الصرؼ كعلم ،الأصوات علم مع فتداخل كتراكيب، ،ككلمات

 لتحقيق يتجو معظمها فإفٌ  الأدبي الشٌكل تٖليل» ىو الأسلوبية الدٌراسات ىدؼ كاف كإذا
 أف تٔعتٌ « الدٌاخلي الشٌكل إلذ ات٠ارجي الشٌكل من أم ات١دلوؿ، إلذ الدٌاؿ من الغرض ىذا

 الدّلالة ومحلل الأسلوب محلل بين الاختلاؼ وليس. الدٌلالة مثل مثلها بات١عتٌ تهتم الأسلوبية
 لا الدٌلالة ت٤لل أفٌ  ذلك الغاية في اختلبؼ ىو العبد ت٤مد حأفص كما كإتٌ٪ا ات١نهج، في اختلبفا

 تشخيص في المجرد إسهامها أجل من أعتٍ ذاتها، في اللٌغوية أت٫يتها أجل من اللٌغوية تٝاتو تٮتار
                                                           

 .43 :ص ،اتٞزائر ،د.ت ،د.ط ،دار ىومة ،الأسلوبية كتٖليل ات٠طاب ،نور الدين السد (1ت
 .46ـ، الدار البيضاء، ص:0774، 0عيوف، طمنشورات قا(، يكتطب تنظتَنات ات٢ادم جلطاكم، مدخل إلذ  الأسلوبية (2ت
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 اللٌغويةمات الأسلوبية الكيفية العامة للنٌص، كلكن من أجل الكشف عن تأثتَ تلك السٌ  السٌمات
تٝة منها، في التعبتَ عن  من أجل الكشف عن الفعل الإت٬ابي ات٠اص بكل ات١عتٌ، أم إبداع في

 الفتٍ بتُ أخرل مقابلة كتلك ات١باشر، العرفي التوصيلي التعبتَ مقابل في موحينا، تٚالينا تعبتَنا ات١عتٌ
 .(1تات١وصل  كالعرفي ات١ؤثر

نها، فكما تستعتُ علوـ كإف كاف علم الدٌلالة أشمل من الأسلوبية، فهذا لا يعتٍ أف نفصلو ع
غة الأخرل بالدٌلالة للقياـ بتحليلبتها ت٭تاج علم الدٌلالة لأداء كظيفتو إلذ الاستعانة بهذه العلوـ اللٌ 

: د أففلكي ت٭دد الشخص معتٌ اتٟدث الكلبمي لاب  يقوـ

 مثل كضع صوت مكاف آخر. لبحظة اتٞانب الصٌوتي الذم يؤثر على ات١عتٌتٔ - أ

 كبياف ات١عتٌ الذم تؤديو صيغتها. ،رفي للكلمةصٌ دراسة التًكيب البك  - ب

 .النٌحوم راعاة اتٞانبتٔك  - ت

 و ما ييعرؼ باسم ات١عتٌ ات١عجمي.كى ،بياف ات١عالش ات١فردة للكلماتبك  - ث

 .(2تالتي لا يكشف معناىا تٔجرد تفستَ كل كلمة من كلماتها التٌفستَاتدراسة كب - ج

 النٌحوك ، كالصٌرؼ  ،غوية الأخرلاللٌ العلوـ كمستمرة إلذ التالر فعلم الدٌلالة تْاجة ماسة كب
 كات١عجم...

 كيتداخل في دراستو لو مع علوـ كثتَة  ،ىو ات١عتٌالدٌلالة ع اتٟقيقي لعلم ضو كىكذا فات١و 
 .(3تإطلبقنافدكف ات١عتٌ لا تٯكن أف تكوف لغة، كدكف لغة لا كجود للؤسلوبية  ،خاصة الأسلوبية

 
 

                                                           
 .12ص: ـ، مصر 0766 ،0لة في الشعر اتٞاىلي مدخل لغوم أسلوبي، دار ات١عارؼ، طظر: ت٤مد العبد، إبداع الدٌلاين (1ت
            ، جيجلـ4102، 2 عالإنسانية،  الدٌراساتظر: مومتٍ بوزيد، الأسلوبية بتُ ت٣الر الأدب كنقده، ت٣لة البحوث ك ين (2ت

 .75-74ص: 
 .75ص: ات١رجع نفسو،ظر: ين (3ت
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 الدّلالة الصوتية: -3

فكلمة"تنضخ" كما ت٭دثنا كثتَ من اللٌغويتُ القدماء تعبٌر  ،عة بعض الأصواتتستمد من طبي
كىي إذا ما قورنت بنظتَتها "تنضح"، التي تدؿ على تسرب  ،عن فوراف السٌائل في قوة كعنف

، فقد أكسبها تلك (1تأفٌ صوت ات٠اء في الأكلذ لو دخل في دلالتها تبتٌُ السٌائل في مودة كبطء، 
 فوارننايفور منها سائل  عينناكعلى ىذا فالسٌامع يتصور بعد تٝاعو لكلمة "تنضخ" القوة كالعنف، 

 كالفضل في ذلك يرجع إلذ كضع صوت مكاف صوتو آخر. قوينا،
القطش للحشائش قطف كقطش، فالقطف يكوف للؤزىار، بينما يكوف  أيضنا كمثاؿ ذلك

اكت٢ذا نلمس  إفٌ ىذه الأمثلة تدؿ دلالة  .(2تكالشتُالصوتية من خلبؿ صوتي الفاء  للدٌلالة تٖديدن
 كاضحة على أفٌ ىناؾ مناسبة بتُ الصٌوت كالدٌلالة.

ىذا النوع من الدٌلالات، إذ كجدناه في كتابو ات٠صائص  ق(274تتكلقد تناكؿ ابن جتٍ
جتٍ دىا عند ابن تٕللدٌلالة الصوتية، كتٕدر الإشارة إلذ أفٌ الدٌلالة الصٌوتية  كبتَنا اىتمامنا ييولر

تٖت اسم الدٌلالة اللٌفظية، كقد تناكت٢ا بالبحث كالدٌراسة في عدة أبواب من بينها تباب إمساس 
فأما مقابلة الألفاظ تٔا يشاكل أصواتها من الأحداث »  الألفاظ أشباه ات١عالش(، حيث يقوؿ:

، كذ *بتلئفباب عظيم كاسع، كنهج م اتٟركؼ  ما ت٬علوف أصوات كثتَنالك أنٌهم  عن عارفيو مأموـ
كأضعاؼ ما  كنها عليها، كذلك أكثر ت٦ا نقدرهعلى تٍٝتً الأحداث ات١عبر عنها، فيعدلونها كت٭تذ

 ثم يعرض لنا الكثتَ من الأمثلة ات١وضحة لذلك، منها: (3ت«نستشعره

                                                           
 .24ـ، القاىرة، مصر، ص:0762، 3لة الألفاظ، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، ط: إبراىيم أنيس، دلاينظر(1ت
 .30، دمشق، ص:ـ4112، د.ط في الصيغة الإفرادية، اتٖاد الكتاب العرب، الات٭ائية الدٌلالةصفية مطهرم،  (2ت
 :تح ،، شرح نهج البلبغةعز الدين عبد اتٟميد بن ىبة ا﵁ ،ابن أبي اتٟديد ات١عتزلر :ينظر ،مستمر مطرد : أممتلئبنهج  *

 .70 :ص ،د.ت ،د.ط ،2ج  ،ت٤مد أبو الفضل إبراىيم
 ةد.ط، د.ت، القاىر دار الكتب ات١صرية،  ،4ابن جتٍ، أبو الفتح عثماف، ات٠صائص، تح: ت٤مد علي النجار، ج (3ت

 .035ص:
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قوت٢م:" خضم، كقضم، فات٠ضم لأكل الرطب، كالبطيخ، كالقثاء كما كاف ت٨وت٫ا من 
قد »لب اليابس، ت٨و قضمت الدٌابة شعتَىا كت٨و ذلك، كفي ات٠بر:ات١أكوؿ الرطب، كالقضم للص

، كعليو قوؿ أبي الدرداء: فظبالشٌ  كاللٌتُيدرؾ ات٠ضم بالقضم، أم قد يدرؾ الرٌخاء، بالشٌدة، 
 .(1ت«تٮضموف كتقضم كات١وعد ا﵁»

 فاختاركا»اء عن دلالة صوت القاؼ، يقوؿ: اختلبؼ دلالة صوت ات٠ سرٌ كت٭لل ابن جتٍ 
 .(2ت« رخاكتها للرٌطب، كالقاؼ لصلببتها، حذك ات١سموع الأصوات على ت٤سوس الأحداث

د بعض الباحثتُ ات١عاصرين من تٕ، كإتٌ٪ا لدل القدماء اتٟديث عن الدٌلالة الصوتية يقتصرلد 
المطر للسياب  البنى الأسلوبية دراسة في أنشودة :ككتابتكلموا عن ىذه القضية  

تقسيم علم الأسلوب  صوؿ أشار فيها الباحث إلذ إمكاف أربعة فسن ناظم فيتٟ: (ـ2002)
 ،مستويات منها: الصٌوتي ةتطرؽ في دراستو ىذه إلذ ثلبث أنوٌنفسها، غتَ  اللٌغة على مستويات

 .لرالدٌلاك  ،كالتًٌكيبي
 في ات١ستول الصٌوتي شعر السٌياب تناكلان يدؿ على كعيو بالعلبقة ات١تبادلة بتُيتناكؿ الباحث 

الصٌوتي للمقاطع كبتُ الدٌلالة الشعرية، حيث سعى أف يبتُ ىذه العلبقة بتُ الوصف  التٌشكيل
 .(3تالصٌوتي كالدٌلالر التي يتمتع بها السياب مع التًكيز على عنصر القافية

فثمة تكرار على ات١ستول » يتحقق تكرار القوافي بوصفو بنية أسلوبية على مستويات عدٌة، 
التي تتأسس على علبقة بتُ ( الصوتية ا﵀اكاةت أك( الصٌوتية بالرٌمزيةت الباحثتٝاه الفونيمي، فيما 

للكلمة أك ت٣موعة من الفونيمات بصوت معتُ تٖاكيو البنية ت٤اكاة مباشرة أك  الصٌوتيةالبنية 

                                                           
 .035ص:، ابن جتٍ، أبو الفتح عثماف، ات٠صائص(1ت
 .036، ص:ات١صدر نفسو (2ت
 سم اللغة العربية تّامعة الزىراءالصوتية في اللغة العربية تمصادر كمراجع(، ق الدٌلالةشكتُ فاـ، مرلص حيدرم، تطور بتوؿ م (3ت

 .03ص: ،طهراف، ـ4105 السنة التاسعة ،05ع ت٣لة كلية التًبية للبنات للعلوـ الإنسانية، 
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كت٭اكؿ  ،صوات القوافي في الأبيات الشعرية، فيقوـ الباحث بإحصاء أ(1ت«ت٤اكاة غتَ مباشرة
 عن دلالاتها. الكشف

 دراسة لصالح سليم عبد القادر الفاخري، (ـ2005العربية) اللّغةفي  الصّوتية الدّلالة :   
اشتمل الكتاب على أربعة فصوؿ حاكؿ فيها الباحث تقنتُ العلبقة ات١وجودة بتُ الأصوات 

للٌغة العربية في ضوء ما كصل إليو علم ا اللٌغةتنمية  مصادر من مصدرناكمدلولاتها لتكوف 
 .(2تيثاتٟد

 (2007إبداع الدّلالة في الشعر الجاهلي، مدخل لغوي أسلوبي:)ألفو ت٤مد العبد في  ـ
إلذ أفٌ  مشتَناأربعة فصوؿ تٖدث فيها عن دكر الصٌوت في إبداع الدٌلالة في الشعر اتٞاىلي 

 .(3ت اللٌغةالوحدة الأكلذ التي تتشكل منها  يػيعىد  الصوت 

مع ظلبؿ  كالتٌوافق التٌكيفإلذ أفٌ بعض الأصوات ت٢ا القدرة على أشار الباحث في كتابو 
ات١شاعر في أدؽ حالاتها، في إطار ما تٝاٌه تبا﵀اكاة الصٌوتية( التي تسمح بالكشف عن ات١عتٌ 

كذكر أىم الأصوات القادرة على  ،راه يطبق على ا﵀اكاة الصٌوتية في الشعر اتٞاىليتكتصويره ثم 
 ،كالقاؼ ،كاتٟاء ،كالثاء ،كاتٞيم ،فشية ا﵀اكية، فكانت الشتُ التي تفيد التتٖقيق ىذه الوظيف

، كات٠نساء ى، كأكس بن حجر، كعبيد بن الأبرصكقد كجد ىذه اتٟركؼ خاصة في أشعار الأعش
 خارج الأصوات كصفاتها كدلالاتها في النٌص.تٔكزىتَ بن أبي سلمى، كقد استعاف في ىذا التطبيق 

 
 
 

                                                           
   ، الدار البيضاءـ4113، 0ت١ركز الثقافي العربي، طحسن ناظم، البتٌ الأسلوبية، دراسة في أنشودة ات١طر للسٌياب، ا (1ت

 .76ات١غرب، ص
د.ت   ، د.ط ،ات١كتب العربي اتٟديث، في اللغة العربية الصٌوتية الدٌلالة، عبد القادر الفاخرم، صالح سليم :ينظر (2ت

 .04ص: ،الإسكندرية
 .02ص: ،إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ت٤مد العبد: ينظر (3ت
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 خنساء:التعريف بال -4

 نسبها: -
ث بن الشٌريد بن رياح بن يقظة بن عيصية ابن خفاؼ بن امرئ ىي بنت عمرك بن اتٟر 

تة بن سيليم بن منصور بن عكرمة بن قيس عيلبف بن ميضىرٍ  القيس بن بهي
اضًر كاتٝها،  (1ت  بضم ت٘ي

يكوف  ما كأكثر ،ت٘اضر للبياض قالوا قد خلف: ابن قاؿ ات١عجمة الضٌاد كسر فوؽ ات١ثناة التٌاء
 الأنف تأخر كات٠نس ،الأخنس مؤنث كات٠نساء:. (2تلبياضها ات١ضتَة اشتقت قيل كمنو ،للنٌساء

 .(3ت الصفة ىذه على كانت لأنٌها ات٠نساء ت٢ا قيل كلذلك ،الأرنبة ارتفاع مع الوجو عن
 مولدها: -

دد القيدامى  ات١عاصرين حاكلوا إلٌا أفٌ الكثتَ من الباحثتُ  ،ات٠نساء ت١ولد بعينو عامنالد ت٭ي
 القدماء اكتفى كإتٌ٪ا ،ىادت١ول ت٤دد تاريخ ىناؾ ليس» أنوٌ تذكرفبنت الشاطئ تٖديد مولدىا، 

 الرسوؿ مع كشهد الرجاؿ مبلغ بلغ من أبنائها كمن ،الإسلبـ أدركت بأنٌها تقطع التي أخبارىا بذكر
  .(4ت« الرٌدة ت٤نة في شارؾ كمن ،حنتُ غزكة( صت

كت٨ن ت٧د مشقة كبتَة في التوفيق بتُ  »فقاؿ  ،من ىذا (كرنكوؼترؽ كقد تٖرج ات١ستش
 كاف شجرة أبا ابنها أف ذكرنا إذا كلكن التقريب، كجو على ات٠نساءكتٖديد تاريخ مولد  ،التواريخ

 فإنوٌ الأرجح، على ذاؾ إذ عمره من الثلبثتُ في كاف رتٔا كأنوٌ ،ػى02 عاـ الرٌدة في كبتَ شأف لو

                                                           
 ت.د ط،.د صادر، دار طبعة ،02ج عباس، إحساف :تح الأغالش، ،علي بن اتٟستُ بن ت٤مد الأصبهالش، الفرج وأب (1ت

 .021-047: ص بتَكت،
  2ط، مكتبة ات٠ات٧ي، 0، جعبد السلبـ ت٤مد ىاركف :تح، خزانة الأدب كلب لباب لساف العرب، عبد القادر البغدادم (2ت

 .222، ص: القاىرة ،ـ0775
   4ج ،إحساف عباس :تح كفيات الأعياف كأنباء الزماف،، شمس الدين أتٛد بن ت٤مد بن أبي بكر بن خلكاف ،لعباسأبو ا (3ت

 .22:بتَكت، ص، د.ت ،د.ط ،دار صادر
 .42:القاىرة، ص ،ـ0742 ،4ط ،دار ات١عارؼ ،نوابغ الفكر العربيعائشة عبد الرتٛن، ات٠نساء،  (4ت
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      من أسنٌ  كانت لعلها بل كات٠مستُ، الأربعتُ بتُ كانت ات٠نساء أفٌ  نفتًض أف لنا ت٬وز
  .(1ت« ذلك

 (ت٘اضرت ت١ولد تارتٮا ت٨وه أك ـ353 عاـ ت٭دد أف على حرص (جبرييليت ات١ستشرؽ أفٌ  غتَ
 ميلبد حوؿ رأيها الشاطئ بنت كتورد .(2تالبستالش أفراـ بينهم من ا﵀دثتُ من نفر ذلك على كتبعو
 لنا ليس إذ ،تناكلا كأدؽ منهجنا أسلم كانوا الأكلتُ أفٌ  » ترل فهي ،عامة بصفة اتٞاىلية شعراء

 على تعتُ التي ات١ادية الأدلة فقر من نعلم ما على ،جاىلية شاعرة مولد تاريخ في بيقتُ نقطع أف
 كىو ،اتٞاىلية من شاعر مولد تٖدد أف متأخرةن  دكٌنت التي النٌقلية للؤخبار كاف كما ،ىذا من شيء
 أف قبل أخباره تتبع أك كلادتو زمن بتسجيل إنساف يعتٌ كلا ،حدأ إليو يلتفت لا مغمورا يولد عادة
 مولد تاريخ في الأقواؿ اختلبؼ لنا يفسر كىذا ،الشهرة أضواء عليو كتسلط شاعريتو تظهر

          .(3ت« كذلك بعده بل ،فحسب التدكين عصر قبل لا ،العرب أعلبـ من ات١شهورين
كلا شيء يثتَ الانتباه أك يلفت  ،كلدت ات٠نساء كانتقلت من طفولتها إلذ صباىا فشبابها

، كقد بدا ذلك عندما تقدٌـ ت٠طبتها (4تالنظر فيها، غتَ ما كانت ت٘تاز بو من تٚاؿ كقوة شخصيتها
 سيد بتٍ جشم فردٌتو لكبر سنٌو. *دريد بن الصٌمة

إليو إذا باؿ  ماينظر يد بن الصمٌة بعثت خادما ت٢ا كقالت: فٌ ات٠نساء ت١ا خطبها در كقيل إ
  ففيو بقية، كإف كاف بولو يسيح على كجهها فلب بقية فيو فيها، تٮدٌ بولو تٮرؽ الأرض ك  فإفٌ 

، ما كنت لأدع بتٍ عمي كىم مثل إليوفرجعت إليها كأخبرتها فقالت: لا بقية في ىذا، فأرسلت 
 ؿ: عوالر الرٌماح، كأتزكج شيخا فقا

                                                           
 0مركز الشارقة للئبداع الفكرم، ط ،0ج ،ت٣موعة من الباحثتُ :تح ،ات١عارؼ الإسلبميةت٩بة من العلماء، موجز دائرة  (1ت

 .2532 :ص ،ـ0776
 .42:، ص عائشة عبد الرتٛن، ات٠نساء (2ت
 .42-42:ات١رجع نفسو ، ص (3ت
 .13ص: ،بتَكت ،ـ4114 ،4ط ،دار ات١عرفة تٛدك طمٌاس، :ات٠نساء، الديواف، شرح معانيو كمفرداتو (4ت

يوـ  مشركناريد بن الصمة: فارس شجاع فحل، كجعلو ت٤مد بن سلبـ أكؿ شعراء الفرساف، أدرؾ الإسلبـ كلد يسلم فقتل د  *
 .14:، صالأغالش الأصبهالش، الفرج بوأ :ينظر ىػ، 36حنتُ سنة 
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 مْػػػػػػػػرٍووقػػػػػػػػاؾِ الله يػػػػػػػػا بْنػػػػػػػػةَ  ؿِ عَ 
 

 مِػػػنَ الفتيػػػاف أشْػػػبَاهِي ونػَفْسِػػػي 
 إنَّنػِػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػيٌ   بيػػػػػػػػػػػرٌ  وَقاَلػَػػػػػػػػػػ ْ  

 
 أمػػػػػسِ  ابػػػػػنُ  ومػػػػػا نبَّاْتُهػػػػػا أنػّػػػػي 

 فػػػػػلاَ تلػػػػػدِي ولا يػَنْكِحُػػػػػِ  مِْ لِػػػػػي 
 

 إذا مَػػػػا ليلػػػػةٌ طَرَقػَػػػْ  بػِػػػنَحْسِ  
 فردت ات٠نساء تٕيبو: 

رَِ ػػػػػػػػػي  معػػػػػػػػػاذُ الله ينكَحُنػِػػػػػػػػي  َ بػْ
 

 يقُاؿُ أبػُوُُ مِػنْ جُشػم بػن بكػرٍ  
 ولػػػػوْ أَصْػػػػبَحُ  فػػػػي جُشػػػػمٍ هَػػػػدِيِّا 

 
 وفقْػػرٍ  دَنػَػسٍ  فػػي أَصْػػبَحْ ُ  إذا 

(1) 
 

 :الخنساء الشّاعرة -
من الطبقة الثانية في الشعر  تػيعىد   كىي ،بالريٌادةات٠نساء من شاعرات العرب ات١عتًؼ ت٢نٌ  تيعدٌ 

كمن  ،، يشهد ت٢ا أقرانها من الشعراء بقوة الشاعرية(2تصخركأكثر شعرىا في رثاء أخويها معاكية ك 
      العربكانت   إذ ،ده عند النابغة الذبيالش صاحب السَّمت الرٌزين في سوؽ عكاظتٕذلك ما 

تضرب لو قبة تٛراء من أدـ بسوؽ عكاظ، كتأتيو الشعراء فتعرض عليها أشعارىا، فأنشده » 
جاءت ات٠نساء  ثم ،ىػ(;>سٌاف بن ثابت تت( ثم أنشده حػى7<بصتَ تت والأعشى أب
لقلتي إنَّك  آنفناشدلش فقاؿ ت٢ا النابغة: كا﵁ لولا أفٌ أبا بصتَ أن ،ىػ( فأنشدتو ;9السلميةتت

 نٌ كالإنس، فقاؿ حسٌاف: كا﵁ لأنا أشعر منك كمنها قاؿ:أشعر اتٞ
 حيث تقوؿ ماذا؟ مثاؿ : حيث أقوؿ:

 ضُّحَىلنا الجفناتُ الغُرُّ يلْمعنَ بال
 

 مَػػػػػػاوأسْػػػػػػيافَػُنَا يػَقْطػُػػػػػرف مػػػػػػن نجػػػػػػدةٍ دَ  
 ولػَػػدْنا بنػِػػي العنقػػػاء وابنػِػػي مُحػػػرَّؽٍ  

 
 اِبػْنَمَػػػػػا بنػَػػػػا واْ ػػػػػرِ ْـ خػػػػػالاً  بنػػػػػاَ  فػَػػػػاَْ رِ ْـ 

 
 

                                                           
 .16-15ـ، ص: 4112، 0تح: د. فايز ت٤مد ، دار الكتاب العربي، طشرح ك ، الديواف، ات٠نساء (1ت
 .15، ص:بتَكت ،ـ0763 ،0ط ،دار الكتب العلمية ، شرح كتح: عبد السلبـ اتٟوفي،الديوافنساء، ات٠ (2ت
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كلد تفخر تٔن   ،ك كفخرت تٔن كلدتنعدد جفائ قلٌلت أنٌكلولا  لشاعر إنٌكفقاؿ النابغة : 
 .(1ت«كلدؾ...

 .(2تقاؿ: أنا لولا ىذه الفاعلة يعتٍ ات٠نساء ؟سالنٌا كقيل تٞرير من أشعر
كركم أفٌ"عبد ات١لك بتٍ مركاف" سأؿ في ت٣لس لو :"أمٌ نساء اتٞاىلية أشعر؟ فقاؿ الشٌعبي: 

 على غتَىا؟ قاؿ: لقوت٢ا: فضٌلتها كلدات٠نساء، فسألو عبد ات١لك: 
 وقاَئلِػػػةٍ والنَّػػػاسُ قػػػدْ فػػػات خطْوَهَػػػا

 
 سِػػي علػػى صَػػخْرٍ لتُِدرِ ػػهُ يػػا لَهْػػفَ نػَفْ  

ْـ الػػػػػػهين  ػػػػػػدَوا بػِػػػػػهِ    ألا ثَكُلػػػػػػْ  أ
 

إلػػػػػػى القبْػػػػػػرِ، مػػػػػػاذَا يحْمِلػُػػػػػوف إلػػػػػػى  
 (3)القَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

 
إلٌا ظهر الضعف فيو، قيل لو: أك كذلك ات٠نساء؟  شعرناككاف "بشار" يقوؿ: لد تقل امرأة 

 .(4تفقاؿ: تلك فاقت الرٌجاؿ
يا مفضل، ما أفخر بيت  :ات١هدم، فسألو إلذ ت٣لس يومناكحدٌثوا أفٌ"ات١فضل الضبي" ديعًيى 

 تالبسيط(قالتو العرب؟ أجاب، قوؿ ات٠نساء، كسألو: أم؟  قاؿ: قوت٢ا:
 بػِػػػػػػهِ  الهُػػػػػػػداةُ  لتػػػػػػػاتّم صَػػػػػػػخْرًا وإفَّ 
 

 (5) انػّػػػػػػػهُ علػػػػػػػػمٌ فػػػػػػػػي رأسِػػػػػػػػهِ نػػػػػػػػارُ  
أشهر من » كلا تزاؿ في عصرنا اتٟالر موضع عناية الدٌارستُ، فهذا شوقي ضيف عدٌىا:  

 .(6ت«تبكت في اتٞاىليةبكتٍ كاس
 ،نساء( لا يصل إليو إلا شاعر كبتَإفٌ مثل ىذا الشعر تشعر ات٠» أما ت٤مد اتٟيتٍ فيقوؿ:

موىبتها الشعرية كانت ترشحها لأف تكوف من أفحل الشعراء، كأف تقوؿ الشعر في ت٥تلف  أفٌ ك 
                                                           

 .44ـ، دمشق، ص: 0775، 0عيسى علي العاكوب، التفكتَ النقدم عند العرب، دار الفكر، ط (1ت
  ـ0757لمية، د.ط، ،دار الكتب الع4ي، أبو العباس أتٛد بن عبد ات١ؤمن القيسي، شرح مقامات اتٟريرم، جشالشري (2ت

 .054ص: 
 .45ص: عائشة عبد الرتٛن، ات٠نساء ، (3ت
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها. (4ت
 .ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها (5ت
 ـ0742 ف كالتًتٚة كالطباعة كالنشر، د.ط،بتٍ سليم، ات١ؤسسة ات١صرية العامة للتألي ة، ات٠نساء شاعر ت٤مد اتٟيتٍنظر: ي (6ت

 .442القاىرة، ص: 
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صابتها، كجذبت كلكنها آثرت الرثٌاء كقصرت فنها عليو؛ بسبب تلك ات١صائب التي أ   فنونو
 .(1ت«شاعريتها إلذ غرض كاحد، كىو أشهر شًعرىا

 .(2ت« الرجاؿ  على كتيفضٌلأشعر النساء، »  كبطرس البستالش يراىا
أىل ت١ا ظفرت بو من إتٚاع علماء الشعر على تقدتٯها :» إنٌهاأما فؤاد أفراـ البستالش يقوؿ 

 .(3ت«على شواعر العرب
 .(4ت«ثتُ زعيمة شواعر اتٞاىلية كالإسلبـ في الرثاءعند ا﵀د» نٌهاكيقرر اتٟوفي أ

 ها:تإسلامها ووفا -

 أنٌها ، كت٦اٌ ييركل من ىذا القبيل(5تأسلمت ات٠نساء في أكاخر حياتها كأخلت لدينها اتٞديد
قدمت على رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم مع قومها من بتٍ سيليم كأسلمت معهم، فكاف النبي »

 .(6ت«! كيومئ بيده«ىيو يا خنساء»يعجبو شعرىا كينشدىا، كيقوؿ: صلى ا﵁ عليو كسلم 
مع قومو  مبايعنا، إذ كفد على الرسوؿ (ىنا ما جاء في ترتٚة تعيدم بن حاتم الطائي يضاؼك 

فلما  "النٌاسكأفرس  ،النٌاس النٌاس، كأسخىيا رسوؿ ا﵁، إفٌ فينا أشعر  » من بتٍ طيء، فقاؿ:
فامرؤ القيس بن حجر، كأمٌا  النٌاسأف يسميهم أجاب:" أما أشعر  كسلم سألو النبي صلى ا﵁ عليو

فقاؿ عليو  فهو بن معد يكرب" ،النٌاسكأما أفرس  -يعتٍ أباه–أسخى النٌاس فحاتم بن سعد 
النٌاس فات٠نساء بنت عمرك، كأما أسخى  الناٌسأما أشعر  ة كالسلبـ: ليس كما قلت يا عدمالصلب

 .(7ت« س فعلي بن أبي طالبفمحمد، كأما أفرس النٌا

                                                           
 .50عائشة عبد الرتٛن بنت الشاطئ، ات٠نساء، ص: (1ت
 .416 :ص، ـ4102، 0أدباء العرب في اتٞاىلية كصدر الإسلبـ، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، ط، بطرس البستالش (2ت
 .50ص: عائشة عبد الرتٛن بنت الشاطئ، ات٠نساء، (3ت
 .الصفحة نفسها، ات١رجع نفسو (4ت
 .471ـ، بتَكت، لبناف، ص0764، 0امع في تاريخ الأدب العربي، الأدب القدلص، دار اتٞيل، طحنا الفاخورم، اتٞ (5ت
 .241د.ط، د.ت، بتَكت، ص:  ، مؤسسة الرسالة،0ج عمر رضا كحالة، أعلبـ النساء، (6ت
 .44بنت الشاطئ، ات٠نساء، ص: (7ت
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فإلذ جانب القوؿ ات١شهور بوفاتها عاـ  » الذم توفيت فيو التاريخكقد غفل الزمن عن ذكر 
كما نقل الأستاذ عمر  ،ىػ في أكؿ خلبفة عثماف بن عفاف ;9ـ( ، أك عاـ =;=ىجريةت =9

كىو  ،ـ;==ة دكف تٖديد للسنة أك سن يةزمن معاك  توفيت في نٌهابأ ، يوجد قوؿ(1ترضا كحالة
كقد  ،كتبعو فؤاد البستالش في تالركائع( مستكثرا أف تكوف قد دبت على العصا ،قوؿ "جبر ييلي"

 .(2ت« ماتت في عامها اتٟادم كالسبعتُ
كلعلٌ سر ذلك ات٠لبؼ خلو حياة ات٠نساء من مثتَات تيغرم ات١ؤرخ الباحث بالتتبع 

في القادسية كإعطائها أرزاؽ أكلادىا الشهداء ما  كالتقصي، كلذا كقفوا بأبنائها عند استشهاد بنيها
كىكذا تنظر فتًل أفٌ ات٠نساء امرأة ضاقت باتٟياة كضاقت اتٟياة بها،  .عاش عمر رضي ا﵁ عنو

ت٤كوـ حيكًمى عليو بسجن يقضيو على الرٌغم ت٦ن ت٬اكركنو، بل على الرٌغم من ات١كاف الذم  كأنٌهاك 
التي طات١ا أبكت العيوف في حياتها، فما سعت ت٢ا عتُ، كلا نطق  كلذا ماتت ات٠نساء .(3تيدب  فيو

 .(4تبرثائها لساف
 :مقتل أخويها "صخر ومعاوية" -

كجودة كشجاعة كتٚالان، كمنٍ قبلو ىىليكى حلمنا كأكت٢م  ،لقد ىلك"صخر" زين العشتَة
صوركا ت٤نة ات٠نساء ، كلكم أف تت(5ت"معاكية" ككانا على ما ركل أبو عبيدة أتٍٚلى رجيلتًُ في العرب

 بعد الآخر. كاحدناكىي تفقد أعزٌ ما لديها، 
 

                                                           
 .32عمر رضا كحالة، أعلبـ النساء، ص:  (1ت
 .32ص: ت الشاطئ، ات٠نساء،نب (2ت
 .04تٛدك طماس، ص::ات٠نساء، الديواف، شرح  (3ت
 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها. (4ت
 .21بنت الشاطئ، ات٠نساء، ص: (5ت
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الشريد السٌلمي قد مات في اتٟرب يقاكـ ىاشم بن حرملة من بتٍ  ابنمعاكية  »إفٌ كقيل 
مات في إحدل ات١عارؾ لينتقم في موت أخيها معاكية، جزعت فمرةٌ كقرارة، كأمٌا أخوىا صخر 

 .(1ت« حتى عيميت عينيها اغزيرن  بكاءن  شديدنا حزنناات٠نساء 
 تالطويل(:صخرناكىي ترثي أخاىا  ،كت٦ا قالتو ات٠نساء

 ألا تػَػػػرَى فػػػي النَّػػػاسِ مِ ػػػلَ مُعاويػػػه
 

 إذْ طرقػَػػػػْ  إْ ػػػػػدَى اللَّيػػػػػالِي سػػػػػاهيهْ  
فَػػ ُّ  لافاقْسَػػمُْ     دمْعِػػي وعَػػوْلِي ينػْ

 
 (2)عليْػػػَ  بِحُػػػزْفٍ مػػػا دَعَػػػا اللهُ داعِيػػػهْ  

 لكامل(اتت٣زكء ها صخر:يأخكت٦ا قالتو في رثاء  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافِحْ  المُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَهِلّاتِ   السَّ
 

 

 باِلػػػػػػػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػػػػػػػودِي عَػػػػػػػػػػػػينِ  يػَػػػػػػػػػػػا 
 (3)بػَػػػػػػػػػػػػػيْنَ الضَّػػػػػػػػػػػػػريِحةِ والصَػػػػػػػػػػػػػفائحْ    

 
 وابْكِػػػػػػػػػػػػػػػػي لِصَػػػػػػػػػػػػػػػػخْرٍ إذْ ثػَػػػػػػػػػػػػػػػػوَى 

 ا:ديوانه - 

كستتُ قصيدة، كثلبثو كثلبثتُ مقطوعة كأكثر قصائدىا  ستو احتول ديواف ات٠نساء على 
 .(4تبيتنا كثلبثتُ ستناؿ سول قصيدتها الرائية بلغت لد يكن من الطًوا

 العباسي العصر في ديوانها تٚع كقد الرثاء، في أكثره اتٟجم متوسط معركؼ، ديواف فهو
 اتٞمع كزمن القوؿ زمن بتُ الزمتٍ البعد ت٢ذا كاف كرتٔا ،تٚعو من ىو" السٌكيت ابن" أفٌ  كيرجٌح

" شيخو لويس الأب"بعناية ات٠نساء ديواف كنىشىر كالرثاء، للبكاء رمزنا ات٠نساء صورة ترسخ في دكر
 بلغت العرب شواعر من أخر شاعرات مراثي ضم بتَكت، اليسوعيتُ، تٔطبعة ـ،??@8 سنة

   ـ>@?8" ات٠نساء ديواف شرح في اتٞلساء أنيس" كتٝاٌه الديواف" شيخو الأب" شرح ثم الستتُ،

                                                           
 .671مهنا كعلي نعيم خريس، مشاىتَ الشعراء كالأدباء، دار الكتب العلمية، د.ط، د.ت، بتَكت، ص: يعل (1ت
 .041تٛدك طماس، ص::ات٠نساء، الديواف، شرح  (2ت
 .43ص:  ات١صدر نفسو (3ت
 .444ص: ،جامعة الكوفة، 40ع، ت٣لة اللغة العربية كآدابهاسهاـ كاظم النجم، شعر ات٠نساء دراسة فنية،  (4ت
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 تٟمدك كشرح اتٟوفي، السلبـ عبد كشرح فايز، دت٤م كشرح بتقدلص ات٠نساء لديواف شرح كىناؾ
 .الخ...طمٌاس

كقد تٖدث فايز ت٤مد عن ديواف ات٠نساء يقوؿ: للخنساء ديواف شعر فيو رثاء أخويها 
 كندب ،النٌائحات عويلشعر أننا في مأتم نسمع فيو ت، لاسيما صخر، كحتُ تطالع الديوافك 

كأنغاـ القضاء  ،موسيقى ات١وت أماـ كأننٌاك  لرثاء،مات، كنسمع التأبتُ كاطكلطم اللبٌ   النٌادبات
 كتلهب العيوف. ،اتٞارية التي تفرح اتٞفوف السٌخية الدٌموعترافقها 

أغلى ما ت٘لك في ىذه  كفقدت ،عن امرأة أصيبت في الصميم ديواف ات٠نساء يكشف إفٌ 
 بتارنا سيفنا لحربل كاف أخنا فقدت ،اتٟياة، كفقدت بو تٝاء حياتها كزينتها كزينة شباب اتٟي

ا كللمجالس   كحامينا أخنا للغريب كاف مغوارنا، فارسنا كللنٌجدة ت٨ارنا، كالضٌيافة كللقرل ت٥تارنا، سيٌدن
 إقدامو في ترده كلا الأياـ، عزمو عن تثنيو لا مقدامنا، فتى مهمة كل كفي كملبذنا، ملجأ كللقريب
 .(1ت اتٞساـ ات١واقف

الصفات  لو ة مكبٌرة لصخر، ككاف صخر في ديواف ات٠نساءكىكذا كاف ديواف ات٠نساء صور 
 نواف الكرـكىو ع ،كىو مىوئًلي الضعيف كالضيف ،ة كلها مكبرة، فهو حصن العشتَة كخطيبيهاالعربيٌ 

 .(2تكاتٞودً، كىو كل  ما ىو كامله كت٤بوب

 خصائص شعرها: -

  تنتقل إلذ تعداد مناقبهما  ثم يهاتستهل أبياتها بالبكاء على أخو  أنٌهامعظمو في الرثٌاء، إذٍ ت٧د
 كات١فاخرة بهما. ،امكخصات٢ما من خلبؿ مدحه

                                                           
 .04، ص: شرح كتح د.فايز ت٤مد ،الديواف، ات٠نساء :ينظر (1ت
 .474حنا الفاخورم، اتٞامع في تاريخ الأدب العربي، ص:  (2ت
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   ٌكت٢ا دائما رصيد من  ،امل الصياغة فالتًاكيب تامةكمن ات١لبحظ على شعر ات٠نساء أنو
 عنها، كىي في الأكثر مدلولات حسيٌة، فلب قصور فيها كلا عجز، فالألفاظ توضع ات١دلولات تعبٌر 

 .(1تبارات تؤدم معانيها دكف اضطرابكالع ،في مكانها

 تالكامل( كمن أمثلتو في الديواف قوت٢ا:
بَلاَ  أبػػػػػػػػػػاُُ  جَػػػػػػػػػػارَى  وهُمػػػػػػػػػػا فػَػػػػػػػػػاَقػْ

 
 الفَخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ةَ  يػَتَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاورافِ  

 وقػػػػػػدْ  القلػػػػػػوبُ  نػَػػػػػػزَتِ  إذا  تػَػػػػػى 
 

 هْرِ عُػػػػػػػػػػػبال العُػػػػػػػػػػػهْرَ  هُنػػػػػػػػػػػاؾَ  لػَػػػػػػػػػػزَّتْ  
 أيػُّهُمػػػػػػػػا: النػّػػػػػػػاسِ  هُتػَػػػػػػػاؼُ  وعَػػػػػػػػلاَ  

 
 (2)نػػػػػاؾَ لا أدْرِيقػػػػػاؿَ المُجيػػػػػبُ : هُ  

عن طريق  ،لدىا كأخيهاات٠نساء قامت بات١ساكاة بتُ كا أفٌ  رلففي ىذه الأبيات الشعرية ت 
، علب ىتاؼ الناٌس(، كىذا الأسلوب مىلؤىةى اف اتٟسيٌة، كالتي ت٘ثلت في تيتعاكر  للتًاكيب استخدامها

 القارئ كيلفت انتباىو. يشدٌ 
 ها، ذلك أفٌ التكرار لو صلة  يكرارىا لبعض الألفاظ في مراثإفٌ القارئ لديواف ات٠نساء ييلبحظ ت

كأدلذ ما تكرر فيو »في ىذا الصدد: (ػى:=;تتكبتَة بالرثاء، حيث يقوؿ ابن الرشيق القتَكالش
كىنا يعلل ابن   (3ت«كىو كثتَالكلبـ باب الرثاء؛ ت١كاف الفجيعة كشدة القرحة التي ت٬دىا ات١تفجع، 

في ذلك على اتٟالة النفسية كالشعورية  ركزكقد  ،كالتٌكرارغرض الرثاء  بتُسبب قوة الصلة  رشيق
  التي يعيشها الراٌثي.

                                                           
 .444، ص:ـ4101، د.طدب العربي العصر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، أتٛد شوقي، تاريخ الأ (1ت
 .43ات٠نساء، شرح: تٛدك طماس، ص: (2ت
  ىدل عودة ، العمدة في ت٤اسن الشعر كآدابو كنقده، تح: صلبح الدين ات٢وارم،أبو علي اتٟسن ابن رشيق القتَكالش، (3ت

 .043، بتَكت، ص: ـ0774، 0، دار مكتبة ات٢لبؿ، ط4ج
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 توطئة:

كقد استعاف «، الأدبي خاصة الشعر النٌصفي إبداع ات١عتٌ في  كظيفة مهمةيؤدٌم الصوت 
، فمادة الشعر (1ت»في عرض معناه كالإت٭اء بو كتصويره الصٌوتيةاتٞاىلي بعدد من ات١ؤثرات  الشٌاعر

  الأصوات ات١وسيقية -من حيث دلالتها ات١عنوية–التي ىي أبنية من الأصوات تشبو « اللٌغة ىي
لأفٌ جرس الأصوات إف ىو إلٌا صدل ات١عتٌ الذم  حيوينا، التصاقناذلك أفٌ الإيقاع يلتصق بات١عتٌ 

فنحن لا ننعم « ،نوع ما على دلالة من شتمل، كما أفٌ الإيقاع في الشعر ي(2ت»تفرزه الكلمات
ما بتُ  كالتٌلبؤـ التٌطابقفي  باىرنا ت٧احنابلذة الإيقاع في السٌمع كالفم إتٌ٪ا ننعم بو كما لو أننا حققنا 

 .(3ت»، إنوٌ ييلبئم بتُ الكلمة كات١عتٌالكلبـالأنغاـ كات١عالش، إفٌ الإيقاع لا ينحصر في 
 (4ت:كزيتافلو كظيفتاف مر  الإيقاع إفٌ ف -ت٤مد بنيس–كحسب 

م بناء عناصره كمكوناتو ضمن أ ،في نسق ات٠طاب الإيقاعحيث يتحكم  ،الوظيفة البنائية-1
 الإيقاعكبناء ات٠طاب بواسطة  .تنظيم كترتيب يستقل بها ات٠طاب ات١فرد عن غتَه من ات٠طابات

 .ات١سار تغيتَ بغاية اللٌغة في الكاتبة الذٌات مركر معناه
لنسق ات٠طاب بناء لدلاليتو  الإيقاعفبناء  ،ىي ملبزمة للؤكلذ كمتًتبة عنهاك  ،الدٌلاليةالوظيفة -2

  للٌغةكما ليس   ،فليس للكلمات معتٌ قبلي سابق على تركيبها في ات٠طاب ،نتاج معناهإكلطريقة 
 .(5ت«ىو ات١عتٌ كما يقوؿ ميشونيك الإيقاع إفٌ  » .ينتج ات١عتٌ خارج ات٠طابإيقاعه 

                                                           
 .02في الشعر اتٞاىلي، ص: الدٌلالة مد العبد، إبداع ت٤ (1ت
 .43ـ، ص:0762، 4 ععبد القادر الرباعي، تشكيل ات١عتٌ الشعرم، ت٣لة فصوؿ،  (2ت
 .25ـ، ص:0760، شباط 01عىيكل دكفرين، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، تر: نعيم علوية،  (3ت
 ، الدار البيضاء، ات١غربـ0764، 0قاؿ للنشر، طب، دار تو 0تها، جإبدالاك ت٤مد بنيس، الشعر العربي اتٟديث، بنياتو  (4ت

  .056 :ص
(5)

Henri Mechonnic, Critique du rythme ,anthropologie historique du langage lagrasse  

Editions  verdier 1982, p73. ... » Le rythme est le sens«. 
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 بو كالإت٭اء ات١عتٌ عرض في الصٌوتية بات١ؤثرٌات يستعتُ لا شاعرنا تٕد تكاد لا فإنٌك كىكذا        
ا بالنا عن يغيب ألاٌ  ت٬ب الذم أفٌ  ذلك «  ىو القصيدة عناصر من عنصر لكل تقوتٯنا في أبدن

 دائمنا تيدرس أف ينبغي الصٌوتية التٌأثتَات فإفٌ  كلذلك كاحدة، كحدة لنا تنشئ التي للعناصر ربطو
 .(1ت» كالإيقاع كالتخيل كالفكرة بات١عتٌ ةمرتبط

 دلالة المحا اة الصوتية: أولا:

 القيدامى كالفلبسفة العلماء، كتابات في كبتَنا حيػٌزنا كمدلولو الصٌوت بتُ العلبقة أخذت
 القضية ىذه فكانت ا﵀دثتُ العلماء إلذ ثناياىا كصلت بل حسمها يستطيعوا كلد كاللٌغويتُ،

 كبتُ ،كمدلولو الصٌوت بتُ طبيعية علبقة لوجود مؤيد بتُ: عامتُ كجهتُ بتُ هافي الآراء تتًاكح
 .*العلبقة تلك مثل لوجود رافض

من القائلتُ بوجود علبقة طبيعيٌة بتُ الصٌوت كمدلولو في اليوناف ىتَاقليطس الذم ذىب 
أف ترسم  ا تستطيعبأصواتهكأفٌ الأتٝاء  ،كمدلولو مناسبة ضركرية اللٌفظات١ناسبة بتُ  « إلذ أفٌ 

عن ىذا الرأم  (ـؽ.348تتكقد عبر أفلبطوف ،(2ت»جواىر الأشياء، كأف تنطق تٔاىيتها بأعيانها
يوجد بالطبيعة اسم صحيح لكل كائن حي إذ الكلمة ليست  «: (قراطليستبقولو على لساف

على  يلللتٌدلكلكن تٙة بالطبيعة طريقة صحيحة  ،تسمية يطلقها البعض على الشئ بعد التواطؤ
 .(3ت»الأشياء ىي ذاتها تٞميع الناس

ىذه القضية ت٤اكلان إثبات العلبقة  عنىػ( من أكائل العرب الذين تٖدثوا 175كييعدٌ ات٠ليلتت
 الأخطب كصرصر صريرنا اتٞندبصرٌ «اعتقد أنٌهم توت٫وا في  إذالطبيعية بتُ الصٌوت كالدٌلالة، 

                                                           
 .02ر اتٞاىلي، ص: نظر: ت٤مد العبد، إبداع الدلالة في الشعي (1ت
 سنتحدث عن الاتٕاه الأكؿ فقط لصلتو بات١وضوع. *
 .22صالح سليم، عبد القادر الفاخرم، الدٌلالة الصوتية في اللغة العربية، ص: (2ت
 .الصفحة نفسها، ات١رجع نفسو (3ت
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 فات٠ليل .(1ت» اػترجيعن مدًّا كتوت٫ٌوا في صوت الأخطب  صرصرةن، فكأنٌهم توت٫ٌوا في صوت اتٞينٍديبً 
    استطالة فيو اتٞندب فصوت معناىا، ت٭اكي الكلمة صوت أفٌ  ىذه مقولتو خلبؿ من يبرىن

 لفظ يناسبو لذا تقطيع؛ فيو الأخطب كصوت تقطيع، دكف ، (صرَّ تكلمة صوت يناسبو لذا ؛مد  ك 
 . (2تلنطقا فيتقطيعنا  طياتو في نلمس الذم (صرصرت

ىػ( حتُ ربط بتُ الصيغة كات١عتٌ في حديثو عن 181كأيدٌه في ذلك تلميذه سيبويو تت
 .(3تكدلالتو على اتٟركة كالاضطراب ،مصدرتفعلبف(

ىػ( في القوؿ بالعلبقة الطبيعيٌة بتُ الصٌوت 321ابن دريدتت أيضنا كقد حذا حذكت٫ا
اتٞزيرة العربية أفٌ  يل أتٝاء القبائل كالأعلبـ فيتعلفقد ذكر في كتابوتالاشتقاؽ( في سياؽ  ،كمدلولو

كقضاعة من انقضع الرجل من أىلو إذا بعد عنهم، أك  « كىو الاضطراب ،اسم: ىذيل من ات٢ذؿ
، كأما عن الأعلبـ فيقوؿ: كاعلم أفٌ للعرب مذاىب في تسمية (4ت»من قولو تقضع بطنو إذا أكجعو

ما كمنها ما تٝي بو  كظالد... ،غلٌببك  دائو ت٨و: غالب،أبنائها، فمنها ما تٌٝوه تفاؤلان على أع
كخشين من الشجر تفاؤلان أيضا ت٨و: طلحة، كتٝىيرة...كمنها ما تٝي تٔا غيلظ من الأرض  ظغلي 

 .(5تكخشين ت١سيوي كموطئو، مثل: حىجىر...

                                                           
، دار مكتبة 0السامرائي، ج الفراىيدم، أبو عبد الرتٛن ات٠ليل بن أتٛد، كتاب العتُ، تح: مهدم ات١خزكمي، إبراىيم  (1ت

 .34ص: ت،.د ط،.ات٢لبؿ،د
ت٣لة كلية التًبية للبنات للعلوـ  ،الدلالة الصوتية كأثرىا في بياف ات١عتٌ تآيات ات١عاد أت٪وذجا( ، جناف صاحبة لطافة ات١وسوم (2ت

 .02، ص:ـ4102، السنة الثامنة، 01ع ، الإنسانية
-ىػ0214 ،4، مكتبة ات٠ات٧ي، ط2مد ىاركف، جنبر، تح كشرح: عبد السلبـ ت٤أبو بشر عمرك بن عثماف بن ق ويو،سيب (3ت

 .02ـ، القاىرة، ص:0764
 القاىرة ـ،0736اركف، مطبعة الرسالة، د.ط، ، الاشتقاؽ، تح: عبد السلبـ ت٤مد ىأبو بكر ت٤مد بن اتٟسنابن دريد،  (4ت

 .13ص:
 .الصفحة نفسها ات١صدر نفسو،  (5ت
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 اللٌغويتُ ىػ( ت٤اكاة الكلمات لأصوات الطبيعة، فكاف من أكثر392كلد ينكر ابن جتٍتت
، كت٫ا وضوعفي ىذا ات١ بابتُ للربط بتُ الصٌوت كمدلولو، كقد خصص في كتابو ات٠صائص امسن تٖ
، كقد عدٌ (1ت»كباب في إمساس الألفاظ أشباه ات١عالش ،تصاقب الألفاظ لتصاقب ات١عالش باب في«

ا بابنا ابن جتٍ مقابلة الألفاظ تٔا يشاكل أصواتها من الأحداث  رفيوعا عند كنهجنا كاسعنا عظيمن
 .(2تأصوات اتٟركؼ على تٍٝتً الأحداث ات١عبر عنها ما ت٬علوف كثتَنا أنٌهم كذلك ،مأمومنا

كمن ذلك عنده، "تْث" فالباء لغلظها تشبو بصوتها خفقة الكف على الأرض، كاتٟاء 
كلد يقتصر عند  .(3ت للنٌفثلصلحها تشبو ت٥الب الأسد كبراثن الذئب إذا غارت في الأرض، كالثاء 

من ذلك تسميتهم الأشياء «بتُ ات١سميات كأصواتها، يقوؿ: الربٌطاتٟد بل ذىب إلذ ىذا 
 .(4ت» وػلصوتو، كغاؽ للغراب لصوت للصٌػرداز لصوتو، كالبطٌ لصوتو....، كالواؽ ػكات٠ازب بأصواتها،

بتُ الصٌوت كمدلولو في كتابو الصاحبي في  علبقةالعن  ىػ(395فارس تتابن  تٖدثكقد 
 قيل: يقوؿ أبي كتٝعتي . أينػٍبيوبة فهو بيرمى  كقد إلاَّ  قلمنا يكوف لا القلم « :منو ،مرةأكثر من 

 الأيظفور كتقليم ،جانبًيو من قيلًمى  عود ىو فقاؿ توت٫ٌٍوي، لو فقيل. أدرم لا فقاؿ ؟ القلم ما: لًأعٍرابي
 .(5ت قلمنا فسمي

د ات١بارؾ الذم يرل أفٌ ات١رء كمحم  ،الرأٌمكمن ا﵀دثتُ من تابع ابن جتٍ كابن فارس في ىذا 
 كإت٭اء اتٕاه دلالة يكن لد إف كىو خاصنا،تٔكنتو أف يقوؿ في غتَ تردد إفٌ للحرؼ في العربي إت٭اء 

                                                           
 .034-023ص: ،4جبو الفتح عثماف بن جتٍ، ات٠صائص، ابن جتٍ، أ ينظر: (1ت
 .035، ص: ات١صدر نفسو (2ت
 .042ات١صدر نفسو،  ص:  (3ت
 .043ات١صدر نفسو ، ص:  (4ت
، الصاحبي في فقو اللغة كمسائلها كسنن العرب في كلبمها، علق عليو ككضع القزكيتٍ الراٌزم اتٟستُ أبو فارس، بن أتٛد (5ت

   ـ، بتَكت، لبناف0775-ىػ0206، 0منشورات ت٤مد علي بيضوف، دار الكتب العلمية، ط ،حواشيو أتٛد حسن بسج
 .40ص:
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ا﵀اكاة الصوتية  عدٌ فقد  ت٤مد العبد  أمٌا .(1تيهيئ لقبوؿ ات١عتٌ كيوجو إليو جونا النٌفسكيثتَ في 
، كإتٌ٪ا ت٭اكي نشاطو ت٘امناي لا يصور الشيء ات١وصوؼ كإف كاف الصوت ا﵀اك ؛للٌغةطاقة خالصة 

إلا كسيلة صوتية لوصف حدث أك فعل تٮرج عن  تكفعاليتو ت٤اكاة كلية، ذلك لأفٌ ا﵀اكاة ليس
 (2تنطاؽ اللغة، كقسٌمها قسمتُ:

تتمثل في الكلمة ات١شتملة على صوت ت٭اكي  المحا اة الصوتية الأساسية: )الأولية(: -
 اتٟدث.

توحي بنية  كإتٌ٪اتبدك عندما لا تكوف ا﵀اكاة ظاىرة صوتية، : اة الصوتية ال انويةالمحا  -
الكلمة بات١عتٌ العاـ، كما نرل في بعض الكلمات، أك في القيمة الرمزية ات١عركفة لبعض اتٟركات  

عة كالكسرة، فهي ترمز إلذ القلة كإلذ ما صغر من الأشياء، كىذا القسم من ا﵀اكاة ينقسم إلذ أرب
 أنواع:

كمن الأصوات  دلالة الأصوات المكررة في الكلمة الوا دة أو عدة  لمات: -1-1
فبعض ت٪اذجو تٯكن إدخالو فيما  ،التي تقوـ بوظيفة ا﵀اكاة في قصائد ات٠نساء تكرير حرؼ الشتُ

ي باتٞناس الاستهلبلر ت كقوع صوت كاحد في بدء الكلمات «، أم (allitérationتٝي
 .(3ت»ات١تتابعة

 
 
 
 

                                                           
، دراسة تٖليلية مقارنة للكلمة العربية كعرض ت١نهج العربية الأصيل في ة: ت٤مد ات١بارؾ، فقو اللغة كخصائص العربيينظر (1ت

 .40ـ، دمشق، ص:0742، 4التجديد كالتوليد، دار الفكر، ط
 .04مد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص: ت٤ (2ت
 .05 ص: ات١رجع نفسو  (3ت
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 كمن أمثلة تكراره في قصائد ات٠نساء قوت٢ا: تالكامل(

 لكػمْ  يُستدؼّ   تى المآزِرَ  شُدُّوا
 

ُـ تَشْػػػػػػمارِ    (1)وشػػػػػػمّْرُوا إنهّػػػػػػا أيػّػػػػػا
أف تٖاكي  التٌفشيأصوات  بأنٌهافات٠نساء في ىذا البيت ت٧حت بأصوات الشتُ التي توصف  

ائبة الذم كاف شديد البأس في كل ن صخرمن قتلة أخيها  الثأٌرقومها بالأصوات، لتحثهم على 
 .ككل أمر عظيم يصيبهم ،تنوبهم

 : تالطويل(افي قوت٢ ،كتيكرر ات٠نساء الشتُ ت٤اكاةن لتفشي علبمات الشيب في رأسها

 َ بْرةٍ منْ  يرِ   شِبْ ِ  نِساءٌ تقوؿُ 
 

ػػػػا قػػػػد لَقَيْػػػػُ  يُشِػػػػ   (2)بُ يوأيْسػػػػرُ مِمَّ
عن ذلك تنافر  أفينش ،في ات١خرج كالصفة خر قريب منوآكقد يتكرر صوت الشتُ مع صوت  

 (الطويل: تصوتي كما في قوؿ ات٠نساء 

 ضُػػبَارِ ٌـ البػَنػَػافِ  أَطػػراؼِ  شَػػرنْبثُ 
 ً بْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةٍ      
 

 (3) وأَشْػػبُلُ  عِػػرْسٌ  الغِيػػلِ  عػػريِن فِػػي لػَػهُ  
 متقاربةكىي  ،ات الشتُ كالثاء في لفظة تشرنبث(صو أعن توالر  أكالتنافر في ىذا البيت نش 

سناف رخو كالثاء صوت ما بتُ الأ ،فالشتُ صوت لثوم حنكي رخو مهموس »:ات١خرج الصوتي في
تنافر فتٍ يوحي  إنوٌ كالتٌشابك التٌداخلصوات ت٭كي ذلك كىذا التنافر بتُ تلك الأ ،(4ت«مهموس

 ف نعتبره من التنافر القبيح .أفلب تٯكن  ،بات١عتٌ كيصوره

                                                           
 : خفٌوا للحرب.شمروا .: أم يتهيأيُستدؼ، 33شرح: تٛدك طمٌاس، ص:ات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .07، ص:ات١صدر نفسو (2ت
 .: أتٚتوعرين الغيل .بعض : الشديد ات٠لق الذم بعضو إلذ الضبارـ .: الغليظالشرنبث، 74، ص:ات١صدر نفسو (3ت

 : الزكجة. العرس
 . 07 :ت٤مد العبد، إبداع الدالة في الشعر اتٞاىلي، ص (4ت
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( ػى466كىو ما جعل ابن سناف ات٠فاجي تت ،كمن شركط الفصاحة عدـ تنافر اتٟركؼ
ليف أتكرر اتٟركؼ ات١تقاربة في ت لنٌاظمت٬تنب ا»ف أينبغي  أنوٌكيرل  ،يقبح ىذا النوع من التنافر

 اللٌفظة أفٌ قبح كذلك أليف أبل ىذا في الت ،الواحدة اللٌفظةمرنا بتجنب ذلك في أكما   ،الكلبـ
ك تقارب اتٟرؼ مثل ما يستمر في الكلبـ ات١ؤلف ألواحد ات١فردة لا يستمر فيها من تكرار اتٟرؼ ا

 .(1ت«طاؿ كاتسع إذا

ىي اتٟاكمة في  السٌمعحاسة  أفٌ ك  ،مر تٓلبؼ ذلكيرل الأ (ػى637تت كلكن ابن أثتَ
 من معلومنا ليس إًذىف الألفاظ فحسن ك قبح ما يقبح . ،لفاظىذا ات١قاـ تْسن ما ت٭سن من الأ

 .(2تقبل العلم بتباعدىا علم إتٌ٪اك  ،ات١خارج تباعد

من  بل تٕد، فحسب ات٠نساء لدل الشتُ لد يكن من الأصوات ات١فضلةيبدك أفٌ صوت 
: قولو ذلك كمن ملحوظنا، تكريرناالشعراء اتٞاىليتُ مثل: الأعشى الذم كاف يكرره في الأبيات 

 تالبسيط(

وقد  دوتُ إلى الحانوُتِ 
 يتبعُنِي

 

 (3تشَوِؿُ  شُلْشُلٌ شَلُلوؿٌ  مِشلّّ شاوٍ  
ترنح  «رل الأعشى قد ت٧ح بأصوات الشتُ الستة أف ت٭كييفي إطار ىذه الصورة  

   تٯثلها بهذه الكلمات ات٠مس في تتابع إيقاعها في الشٌطر الثالش ،النٌشوةالسكارل حتُ تأخذىم 
لسانهم أف ت٭كي حديثهم ات١تلعثم الذم تٗتلط فيو ت٥ارج اتٟركؼ، إذ ت٬عل الثمل  أختَناثم يريد 

                                                           
 ـ، بتَكت،0764، 0، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، ط عبد ا﵁ بن ت٤مد بن سعيد ،لبيابن سناف ات٠فاجي اتٟ (1ت

   .75:ص  لبناف
كبدكم طبانو، دار  حوفي، أتٛد ، ات١ثل السائر في أدب الكاتب ك الشاعر، تح :دينأبو الفتح ضياء ال ،الكاتب بن الأثتَا (2ت

 . 052: لنشر، د.ط د.ت، القاىرة، ص كانهضة مصر للطبع 
 .37د.ت، ص:  ،د.ط، الديواف، شرح كتعليق: ت٤مد حستُ، مكتبة الآداب، ميموف بن قيس الأعشى،  (3ت
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البارزة  السٌمةلأنوٌ « ،ييكثر من حرؼ الشٌتُالأعشى تٕد كلذلك  .(1ت »ثقيل اتٟركة كثتَ التعثر
ذلك اتٟركؼ ذات ات١خارج ت١قاربة ت٥رج الستُ كت٭ولوف تٚيع سيناتهم، ك  أنٌهمفي حديث السكارل 

 .(2ت»إلذ شتُ

 تالبسيط( قوت٢ا: من ذلك ،كثتَة  أمثلة تكراره في شعر ات٠نساءفأما القاؼ 

 صَػػػلِيبَةٌ  قػَنػَػػاةٌ  مِنّْػػػي قُصِػػػمَ ْ  لقػػػدْ 
 

 (3) صَػلِيبُ  وَهُػوَ  النَّبْػعِ  عُػودُ  ويػُقْصَمُ  
كالقاؼ من الأصوات المجهورة الشديدة التي «تكرر حرؼ القاؼ في ىذا البيت أربع مرات،  

صوت القاؼ ، كقد ت٘كنت الشاعرة من خلبؿ (4ت»يهتز ت٢ا الوتراف الصوتياف في أثناء عملية النطق
كأكىن قواىا تٔوت أخيها  ،قصم ظهرىا ليمأأف تعبر عما تٮتلج في نفسها ت١ا أصابها من حدث 

 .ات١هموسة الأصوات من أقول السٌمع في كضوحناصخر، كىذا ما جعل ت٢ا 
إذ في أشعار ات٠نساء أثر جرس ركم القافية كدلالتو في أبيات قصائدىا  الانتباهكما ييلفت 

 تقوؿ: تالوافر(

 لهْػػػػفَ نػَفْسِػػػػي بعػػػػدَ عػػػػيْ ٍ ا ألا يػػػػ
 

 لنػػػػػػػػا بنِػػػػػػػػدى المُخػػػػػػػػتَّمِ والمضػػػػػػػػي ِ  
ػػػػػػػػػػاداتُ    طػُػػػػػػػػػرِّاوإذْ يتحػػػػػػػػػػا مُ السَّ

 
 الحُقُػػػػػػػػػػػػػػػوؽِ  وذُو أبياتنِػػػػػػػػػػػػػػػا إِلػَػػػػػػػػػػػػػػى 

 هَيْجَػػػػػػػا ُ ػػػػػػػلّْ  فػَػػػػػػػوَارِسُ  فِينػَػػػػػػا وإذْ  
 
 

 الخُػػػػػػػػػػػػػرُوؽِ  وفتيػػػػػػػػػػػػػافُ  فَزعُِػػػػػػػػػػػػػوا إِذَا 
 ناَجِػػػهاهَا صَلْصَػػػلَ  الحَػػػرْبُ  مَػػػا إِذَا 

 
 البػُػػػػػػػرُوؽِ  لػَػػػػػػدَى الكُمَػػػػػػػاةُ  اوَفاَجَاهَػػػػػػػ 

 عَمْػػػػػػػػػرٍووإذْ فينػػػػػػػػػا مُعاويػػػػػػػػػةُ بػػػػػػػػػنُ  
 

 علػػػػػػػػػى أدْمػػػػػػػػػاءَ  الجَمَػػػػػػػػػلِ الفَنِيػػػػػػػػػ ِ  
 
 

                                                           
   ت، القاىرة.ط، د.، الدار القومية للطباعة كالنشر، د0ج -دراستو كتقوتٯومنهج في -ت٤مد النويهي، الشعر اتٞاىلي (1ت

 .46ص:
 .46، ص:ات١رجع نفسو (2ت
 : شجر صلب.النبع .: كسرتقصم ، 07: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (3ت
 .54ينظر: إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نهضة مصر، د.ط، د.ت، مصر، ص: (4ت
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يػػػػػػػػػػػهِ فقػػػػػػػػػػػدْ ولَّػػػػػػػػػػػى    ميػػػػػػػػػػػدًافبكّْ
 

 (1)أصػػػػيلَ الػػػػرَّأْيِ محمػػػػودَ الصّػػػػدِي ِ  
 
 

 .الصٌديقً( قوؽً، ات٠ركؽً، البركؽً، الفنيقً إلذ تتابع القافات في كلمات: تات١ضيقً، اتٟ ستمعت
مأساتها لنا  كالألد الذم تعيشو الشاعرة لتًسمأمل كيف ت٭كي ىذا التتابع تعاقب دفقات اتٟزف فت

ر سامعيها بعظم أثره كفداحة ليشع كندبنا تأبينناكىي تيناجي أخاىا ا﵀بب إليها أثتَ على نفسها 
 .فقده

 قوت٢ا : تالكامل( من ذلك  ،في شعر ات٠نساء فىكيرٌرتأما اتٟاء 

 المُهِػػػػػػػػػػػػػػمَّ  قَػػػػػػػػػػػػػػلَ ال ػّْ  الحَامِػػػػػػػػػػػػػػلُ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػاتِ  مِػػػػػػػػػػػػػػػنَ    الفَػػػػػػػػػػػػػػػوَادِحْ  المُلمَّ
 الكَسِػػػػػػػػػػػػػيرَ  العَظػْػػػػػػػػػػػػمَ  الجَػػػػػػػػػػػػػابِرُ  

 
 والمُمَػػػػػػػػػػػػػػانِحْ  المَهَاصِػػػػػػػػػػػػػػرِ  مِػػػػػػػػػػػػػػنَ  

 الهِجػػػػػػػػػػػػػافِ  المِئػَػػػػػػػػػػػػةِ  الوَاهِػػػػػػػػػػػػػبُ  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػوَابِحْ  الخَنَاذِيػػػػػػػػػػػػػػػهِ  مِػػػػػػػػػػػػػػػنَ    السَّ
 
 

 العَظِػػػػػػػػػػػػػػيمِ  الػػػػػػػػػػػػػػهَّنْبِ  الغػَػػػػػػػػػػػػػافِرُ 
 

 (2) والمُمَػػػػػػػػػػػالِحْ  القَرَابػَػػػػػػػػػػةِ  لػِػػػػػػػػػػهِي 
، كىو اكت٤اكاته الأبياتفي الإت٭اء بات١عتٌ في  ةاسيأس كظيفة لوف صوت اتٟاء لاشك أ 

دث  ساءصوت مهموس، كقد ت٧حت ات٠ن نوعا من بإت٭اءاتها ات٠مس أف تٕعلٍ صوت اتٟاء ت٭ي
مشاعرىا  ات١تلبئمة مع ناسقةمن العلبقات الصوتية ات١ت كضربنا ،التناغم ات١وسيقي بتُ أبيات القصيدة

كت٨س بتأثتَه  ،(3تنسابة مع دفق ىذه الأنغاـ الشجية التي تيبكي من خلبت٢ا فضائل أخيهااتٟزينة ات١
 حلقنا.في 

 
                                                           

 قفر: ج خرؽ، كىو الالخروؽ .ضعاف بالباديةمو : المختم والمضي ، 66: تٛدك طمٌاس، ص:شرحنساء، الديواف، ات٠ (1ت
. الفني  .مثتٌ ناجذ، كىو أقصى الأضراس ناجهاها:.: صوتصلصل .تتخرقٌو الرياح  : الفحل ات١كرٌـ

: اسم فاعل المكاشح .: ات١بغضالشنف .شرفة: الطواؿ ات١الخناذيه، 21:ات٠نساء، الديواف، تح: عبد السلبـ اتٟوفي، ص (2ت
 من الفعل كاشح إذا عاداه.

 .436ص: النجم، شعر ات٠نساء دراسة فنية، سهاـ كاظم :ينظر (3ت



 الفصل الأوؿ:                  الإيقاع الصّوتي وعلاقته بالدّلالة  في شعر الخنساء

 

~    ~ 
 

 كقوت٢ا أيضا بصوت اتٟاء: تالكامل(

 باِلػػػػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػػػػودِي عَػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػا
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافِحْ  المُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَهِلاَّتِ    السَّ
  ػُػػػػػرُوبُ  فاَضَػػػػػػ ْ  َ مَػػػػػػا فػَيْضًػػػػػػا 

 
رَعَػػػػػػػػػػػػػاتِ    النَّواضِػػػػػػػػػػػػػحْ  مِػػػػػػػػػػػػػنَ  المُتػْ

 ثػَػػػػػػػػػػػػوَى إِذْ  لِصَػػػػػػػػػػػػخْرِ  ابْكِػػػػػػػػػػػػيوَ  
 

 وَالصَّػػػػػػػػػػػػفَائِحْ  الضَّػػػػػػػػػػػػريِحَةِ  بػَػػػػػػػػػػػػيْنَ  
 
 

 تػُػػػػػػػػهِيعُ  جَػػػػػػػػدَثٍ  لػػػػػػػػػدَى رمَْسًػػػػػػػػا
 

 (1) النَّػػػػػػػػػػػػػػػوافِحْ  هُػػػػػػػػػػػػػػػوجُ  بتِػُرْبػِػػػػػػػػػػػػػػهِ  
 يتميز الذم اتٟاء بصوت ت٧حت كقد النٌفسي، كاقعها على تدؿ ألفاظنا الشاعرة اختارت 

 نادبة عينيها تٗاطب فهي كالألد، اتٟزف حاسيسأ من نفسها في تٮتلج عما تعبر أف كرخاكتو برقتو
 كفراقنا أت١ا ىناؾ بأفٌ  للقارئ توحي انقطاع كبلب باستمرار، الأمطار تنسكب كما تنسكب أف

 .ينصب

 من أمثلة تكرارىا في قصائد ات٠نساء قوت٢ا: تالبسيط(ف ،أما العتُ

 عُػػػػػوّارُ  بػػػػػالعينِ  أـ بِعينػػػػػ ِ  قِػػػػػهَى
 
 

 ْـ   (2) الػدَّارُ  أهلِهػاَ  مػنْ  خل ْ  إذْ  ذرفَ ْ  أَ
لكثتَ من القصائد التي ت٘ثل الأسى كاتٟزف كالرثاء، يقوؿ  ركيناصوت العتُ كرد  إفٌ  ثمٌ  

فالقارئ ات١طلع على الشعر القدلص يلبحظ مثلب   « :عن علبقة ركم العتُ بالرثاء متحدثناالنويهي 
 ما في جرس العتُ من مرارة ا إلذفتنلقصائد الرثاء، الأمر الذم ييل ركيناكثرة كركد حرؼ العتُ 

د ذلك عند ات٠نساء التي تقوؿ في إحدل تٕك  ،(3ت»كتعبتَ عن الوجع كاتٞزع كالفزع كات٢لع
 مقطوعاتها، كىي ترثي أخاىا: تالطويل(

                                                           
 .43: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 متتابعنا قطرنا: قطرت ف ذر .: كجع في العتُ، كىو مثل الرمدالعوار ،26ات٠نساء، الديواف، تح: عبد السلبـ اتٟوفي، ص: (2ت

 لا يبلغ أف يكوف سيلبن.
 .42ت٤مد النويهي، الشعر اتٞاىلي، ص: (3ت
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 النػّدى أَخِػي بِفَقْػدِ  النَّػاعِي صَػوَّتَ  لقدْ 

 النػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَى
 النَّدى 

 يُسْػػػػػػمَعُ  لػَػػػػػ َ  أبَػَػػػػػا لاَ  لَعَمْػػػػػػرِي نػِػػػػػدَاءًا 
 هُلْكِػػػػهِ  لرَوْعػػػػةِ  َ ػػػػادَتْ  وَقػَػػػدْ  مْػػػػ ُ فػَقُ  

 
 تػَتْبػَػػػػعُ  الحُػػػػػزْفِ  مِػػػػػنَ  نػَفْسِػػػػػيِ  وَفػَزْعَتػِػػػػهِ  

ػػػػػػػػػػػػعًاوَت َ وْبػَػػػػػػػػػػػةً  َ ػػػػػػػػػػػػانّْي إِليَْػػػػػػػػػػػػهِ    خَشُّ
 
 

 (1) يُصْػرَعُ  ثػُمّ  تاَرةًَ  يَسْمُو الخَمْرِ  أَخُو 
       كمن ت٪اذج تكرار حرؼ الثاء في شعر ات٠نساء قوت٢ا: تالطويل(                      

 الرُّبػَى دَمْػثِ  ال ػّرى جَعْد فِي الغَيْثُ  وَمَا
 
 

 (2) لُ المُتهلّْػػػػػػػػ الوَابػِػػػػػػػلُ  فِيػػػػػػػػهِ  تػَبػَعَّػػػػػػػػ َ  
ء بو ات٠نسا لتدلل ،ت١عتٌ كت٤اكاتو في البيتفي الإت٭اء با مهمة كظيفةاء أدل ثفصوت ال    

 كختَه على الفقراء كات١ساكتُ. أخيها صخر، على كثرة عطاء
يكثر استعمات٢ا أيضا في شعر ات٠نساء صوت تالكاؼ(، فهو من  كمن الأصوات التي

فمثلب عندما  ،حدٌتو كشدٌتو في قرع أتٝاعنا في بعض ات١واقف تتبتٌُ ك الأصوات التي تتميز بالشدٌة، 
ىا كحزنها تقسم بأف لن ينفك دمعها، كلن يتوقف عويلها على أخيها صخر الذم كاف ؤ يزداد بكا

 قوت٢ا: تالطويل(في  ،مصدر سعادتها كسندىا

فَ ّ  لاَ  فاََقْسَمْ ُ     وَعَوْلتَِي دَمْعِي ينػْ
 
 

 (3) داَعِيػَػػهْ  اللهَ  دَعَػػػا مَػػػا بِحُػػػزفٍ  عَلَيْػػػ َ  
 في قوت٢ا: تالبسيط( ،بفقيدىا ات٠نساء ييذكر الشٌجية اتٟمامة تلك نيواح لعلٌ  

 مُطوَّقػَػػػػػػةٌ  ناََ ػػػػػػػ ْ  مَػػػػػػػا لأبَْكِيػَنَّػػػػػػػ َ 
 
 
 

 (4) السَّاؽِ  عَلَى رِيالسَّا مَعَ  سَرَيْ ُ  وَمَا 
 
 
 
 
 
 

 دلالة الأصوات المكررة في قصيدة  املة: -1-2

( في قوت٢ا: ز، ص النوع تكرير أصوات الصٌفتَت س،التمثيل بو على ىذا  ما تٯكن من أجود
 تالوافر( 

                                                           
 : ات١صرعة.الحوبة هنا .: كيركل تنزعي تتْبعُ ، 44ات٠نساء، الديواف، تح: عبد السلبـ اتٟوفي، ص: (1ت
 .: سهل كلتُدمث .داهض من كثرة نقب: ىو الذم ت رىجعد ال، 70، ص:تٛدك طماس: شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت
 .041، ص:ات١صدر نفسو (3ت
 .71ات١صدر نفسو، ص: (4ت
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 نُكْػػػػػػػسِ  بِفَػػػػػػػرْطِ  بلُيػػػػػػػ ُ  قػػػػػػػد فاُصْػػػػػػػبِحُ 
 

رِقّنُِي .1   أمُْسِػػػػػػي ِ ػػػػػػينَ  التػّػػػػػهَّ رُ  يػُػػػػػ
 ِ لْػػػػػػػػػػػػسِ  افِ وطِعَػػػػػػػػػػػػ َ ريهَػػػػػػػػػػػػةٍ  ليػَػػػػػػػػػػػػوْ ِـ 

 

 َ صَػػخْرٍ  فتػَػى وأيُّ  صَػػخْرٍ، عَلػَػى .2 
 بقِػػػػػػػػػػػػػنْسِ  مَظْلػُػػػػػػػػػػػػو ٍـ َ ػػػػػػػػػػػػػ ّ  ليَِاْخُػػػػػػػػػػػػػهَ  

 

 تػَعَػػػػػػػػػدَّى إِذَا الألَػَػػػػػػػػدّْ  وَللِْخَصْػػػػػػػػػمِ  .3 
 
 

 

 لإنػْػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ  رزُْءًا مِ ػْلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  أرَ  وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػم
 

 لِجِػػػػػػػػػػػػنٍ رزُْءًا  مِ ػْلػَػػػػػػػػػػػهُ  أرَ  فػَلػَػػػػػػػػػػػمْ  .4 
 لػَػػػػبْسِ  بغَيػػػػػرِ  الخُطػػػػػوبِ  فِػػػػػي وَأَفْصَػػػػػلَ  

 

 يػْػػدًاأَ  الػػػدَّهرِ  رُوؼِ صُػػػ عَلػَػػى أَشَػػػدَّ  .5 
 جَػػػػػػػػػػرْسِ  ُ ػػػػػػػػػػلّ  مِػػػػػػػػػػنْ  قػَلْبػُػػػػػػػػػهُ  يػُػػػػػػػػػػرَوَّعُ  

 

 مُسْػػػػػػػػتَجِيرٍ  أَوْ  طػَػػػػػػػارِؽٍ  وَضَػػػػػػػػيْفٍ  .6 
سِ  ُ ػػػػػػػػػػػلّ  مِػػػػػػػػػػػنْ  باَلػُػػػػػػػػػػهُ  خَليِّػػػػػػػػػػػا  ِْ  بػُػػػػػػػػػػػ

 

 فاََمْسَػػػػػػػػػػػػػػى وَ مَنػَػػػػػػػػػػػػػهُ  فاََْ رَمَػػػػػػػػػػػػػهُ  .7 
 وأذ ػػػػػػػػػػػرُُُ لكػػػػػػػػػػػلّ  ػُػػػػػػػػػػروبِ شَػػػػػػػػػػػمْسِ  

 

 صَػػػخرًايػُػػهَّ رُني طلُػُػػوعُ الشػػػمسِ  .8 
 نفسِػػػػػػػػػػي لقتلػػػػػػػػػػ ُ  إِخػػػػػػػػػػوانهمْ  علػػػػػػػػػػى 

 

 ولػَػػػػػػوْلا َ  ػػػػػػػرَةُ  البػػػػػػػا ينَ َ ػػػػػػػوْلي .9 
 وبا يػَػػػػػػػػػػػػةً  تنَػػػػػػػػػػػػػوحُ ليػَػػػػػػػػػػػػػوِْـ نَحْػػػػػػػػػػػػػسِ  

 

 عَجُػػػػػػػػػولاً  أرى أزاؿُ  لا ولكػػػػػػػػػنْ  .10 
 أمػػػػػػػػػػػػسِ  ِ ػػػػػػػػػػػػبّ عشػػػػػػػػػػػػيَّةَ  رزئػػػػػػػػػػػػهِ أوْ  

 

 تبَكػػػػػػػي أخاهػػػػػػػػا والهًػػػػػػػا أراهػػػػػػػا .11 
 بالتَّاسّػػػػػػػػػػػػي عنػػػػػػػػػػػػهُ  الػػػػػػػػػػػػنَّفسَ  أُعػػػػػػػػػػػػزّي 

 

 ولكِػػػنْ  أخػػػي م ػػػلَ  يػَبْكػػػوفَ  ومػػػا .12 
 رمَْسِػػػػػػػػػػي ويُشػػػػػػػػػػ َّ  مُهْجَتػػػػػػػػػػي أفُػَػػػػػػػػػارِؽَ  

 

 فػػػػػػػػػلا والِله لا أنسػػػػػػػػػاؾَ  تَّػػػػػػػػػى .13 
 أبػػػػػػػػػػػػي َ سّػػػػػػػػػػػػافَ لػَػػػػػػػػػػػهّاتي وأنُْسِػػػػػػػػػػػػي 

 

 فقَػػدْ وَدّعْػػُ  يػػوَْـ فِػػرَاؽِ صَػػخْرٍ  .14 
 (1) ؟ يمُسِػي وفيػهِ  الضَّػريِحِ  فِػي أيَُصْبِحُ  

 

 امُّػػػػي ولهػػػػفَ  عليػػػػهِ  لَهْفِػػػػي فػَيػَػػػا .15 
اقب أخيها ( رثاء عرضت فيو الشاعرة من7-1ات١نظر العاـ الذم ترتٝوي الأبيات من ت 

ليمة التي لا مثيل ت٢ا بتُ الإنس الأ أنٌهاثم تصف فجيعتها ب ،"صخر" كعدٌدت مكارمو كأخلبقو
 كاتٞن .

                                                           
كما  : ىي الأصللقنسا .: الرجوع إلذ ات١رض بعد النقاىةنُكْسِ ، 54-50، ص:تٛدك طماس: شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت

 : قبرم. رمسي .: ىي ات١رأة الثكلىالعجوؿ .أنها تعتٍ أعلى الرأس
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 صباحنا( الشاعرة لا تكاد تفارؽ ذكرل أخيها صخر، فهي تذكره 15-8كفي الأبيات ت
و من فقد رجل ت٦ا تعاني تٗلصنا إلذ تفضيلها ات١وت على حياتها اتٟزينة كمساءن، حتى كصل بها اتٟد
 . ات١لمات كالشدائد تصخر(

 .كبتُ ات١نظرين البارزين في القصيدة ،كالذم يعينننا ىنا ىو بياف العلبقة بتُ أصوات الصفتَ 

مرة للستُ  21مرة ت منها  34( في القصيدة ز، صكلقد تكررت أصوات الصفتَ تس، 
كالستُ حرؼ عالر  ،المجموعة كىي نسبة عالية بلب شك، تٕعل منو ات١فتاح الصوتي في ، كحدىا(

كت٭دث   د نطقهااتٟركؼ ات١هموسة التي لا تٖتاج إلذ جهد كبتَ عن«كىو من  ،الصفتَ حاد اتٞرس
الصوت ، كت١ا تٯتاز بو ىذا (1ت»نتيجة التقاء طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا صفتَناعبر نطقها 

فهو في المجمل يرتبط  ،من جو اتٟزف كالألد ت١ا تعيشو الشاعرةتات٠نساء( موافقنامن حرية النطق جاء 
 بدلالات اتٟزف كالألد كالبكاء. إيقاعينا

لا تستمد قدرتها على ا﵀اكاة من توزيعها في النصٌ  «كتٕدر الإشارة إلذ أفٌ أصوات الصفتَ
فهي تٚيعها تتميز بطوؿ تمدة الاستغراؽ الزمتٍ( للنطق بها، إذا قورنت  ،كمينا عددينا توزيعنا
، كقدرتها على ت٤اكاة ، كىذا ما يؤدم إلذ إبراز قيمتها الصوتية(2ت»امت العربية الأخرلبصو 

 ات١سموعات.

 دلالة الأصوات المجهورة والمهموسة: -1-3

  (3ت»الصوت الذم تتذبذب الأكتار الصوتية حاؿ النطق بو « بأنوٌيعرَّؼي الصوت المجهور 
راف الصوتياف، كلا يسمع ت٢ما رنتُ حتُ لا يهتز معو الوت«فهو الذم  ،كأمٌا الصوت ات١هموس

                                                           
 .46الأصوات اللغوية، ص: ينظر: إبراىيم أنيس، (1ت
 .43ت٤مد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص:  (2ت
 .052ـ، القاىرة، ص:0762، 0ط دار غريب للطباعة كالنشر، ،كماؿ بشر، علم الأصوات (3ت
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   ذ ،ىي: تب، ج، د العربية كما ننطقها اليوـ اللٌغة الصامتة المجهورة في الأصواتك  ،(1ت»النطق بو
   خ،: تت، ث، حفهية سو همات١الأصوات  ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف، م، ك( ، كأما ،ض  ،ر، ز

 .(2ت ؽ، ؾ، ىػ( ،ؼ ،ص، ط ،س، ش

على  ت٨صل (3تنك"يبػ "قذل بعلواردة في قصيدة ات٠نساء ات١وسومة إحصاء الأصوات ا كعند
 ترددىا لنسبة مسايرنا جاءترتيب الأصوات  أفٌ إلذ ، مع الإشارة دكؿ أدناهاتٞ ات١عطيات الواردة في

 :لا على نظامها الأتّدم
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 توزعت الأصوات المجهورة في القصيدة كما يلي:الأصوات المجهورة :  -1

 النسبة المئوية رُتكرا الصوت

 %11.88 121 الرّاء

 %19.71 118 اللاـ

 %17.82 87 الميم

 %16.47 72 النوف

 %15.03 56 الواو

 %14.76 53 الباء

 %14.67 53 الداؿ

 %14.22 47 الياء

 %13.59 41 العين

 %12.51 28 الجيم

 %11.16 13 الهاؿ

 %1.71 18 الضاد

 %1.62 17 الغين

 %1.26 13 الزاي

 %1.26 13 الظاء
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 : كقد جاءت مبينة في اتٞدكؿ التالر:الأصوات المهموسة-2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ركؼفي القصيدة من اتٟ تردادنا المجهورة كانت أكثر تٟركؼا أفٌ انطلبقا من اتٞدكؿ يتبتُ 
 في ىذا الرسم البيالش: ات١هموسة، كللتوضيح أكثر ت٪ثل ت٢ما

 

 

 

 

 

 النسبة المئوية تكرارُ الصوت
 %17.37 82 التاء
 %16.20 69 الهمزة
 %15.42 61 الهاء
 %2.87 32 الفاء

 %12.60 29 الكاؼ
 %12.51 28 السين
 %12.33 26 القاؼ
 %12.33 26 الحاء
 %11.97 22 الخاء
 %11.70 19 صادال

 %1.81 19 الشين
 %1.81 19 الطاء
 %1.17 12 ال اء
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 الأصوات المجهورة 
 الأصوات المهموسة 

 
                                       

 
                                                                    

 

 

 ةتردد الأصوات المجهورة والمهموسة في القصيدعدد  رسم بياني يوضح 

إذ   من الأصوات المجهورة الكثيفالبارزة في ىذا الرسم البيالش كركد ذلك الكم  السٌمةإفٌ 
، كىي كمية صوتية ىائلة %62.87نسبة أم ب صوتنا 1112مرة من أصل  699كردت 

اتستدعي  عنصرىا  اللٌغةاتٞهر يعطي  « كىذا طبيعي؛ لأفٌ  ،لنطقها كنفسنا عالينا، صوتينا جيهدن
 (1ت »ات١وسيقي كرنينها ات٠اص الذم ت٪يز بو الكلبـ من الصمت كاتٞهر من ات٢مس كالأسرار

ة أنها ذكرت اسم مرثيها صراحة في بداية  تريد اتٞهر تٔصيبتها ات١فجعة، كخاص )الخنساء(كالشاعرة 
 القصيدة.

دلالية تصوٌر ذات الشاعرة فصوت  ظلبؿتالراٌء كاللبـ كات١يم كالنوف ( ت٢ا  أحرؼفكل من 
( مرة بنسبة 121في القصيدة، كقد تواتر ت كثتَناالراٌء على سبيل ات١ثاؿ من الأصوات التي تكررت  

 يتشكل عن طريق ضربات اللساف ات١توالية«منفتح ت٣هور  ،، فصوت الراٌء صوت لثوم11.81%

 

  

                                                           
 .42إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص:   (1ت
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ييعطي دلالات كإت٭اءات عميقة الذم ، *، كىو من أحرؼ الذٌلاقة(1ت »السريعة على اللثة
 كمن أمثلة ذلك قوت٢ا: تالبسيط( ،النٌفسفي  أثرىاكعظم  ت٢وؿ ات١صيبة بتصويره الفتٍ

 ْـ  الػػػػدَّارُ  أهلهَػػػػا مػػػػنْ  خَلػػػػ ْ  إذْ  ذرفػػػػ ْ  أ
 

 ْـ عَيْنػِػػػػ ِ بِ  قِػػػػػهَى   عُػػػػػوَّارُ  بػػػػػالعينِ  أ
 مػػػػػػدرارُ  الخػػػػػػدَّينِ  عَلػَػػػػػى يَسِػػػػػػيلُ  فػَػػػػػػيْ ٌ  

 

 خَطػَػػرَتْ  إذا لػػػه راُُ  عينػػػي َ ػػػافّ  
 ذكرياتها فيها تتكثف بؤرة( الراٌءت حرؼ من تتخذ القصيدة من ات١قطع ىذا في فالشاعرة 

 .النٌفسية حالتها وءكس معاناتها مدل صور ىنا فتكراره كفاتو، بعد النٌور تيبصر تكاد فلب ،لصخر

صوت  «، فاللبـ %19.71أمٌا صوت اللبـ فقد احتلٌ ات١رتبة الثانية في القصيدة بنسبة  
دثي في ا(2ت»لثوم جانبي متوسط بتُ الشدة كالرخاكة ت٣هور  للثٌة، كىو من الأصوات ات١نحرفة، كت٭ي

أشكاؿ تواتره في  كمن ،(3ت ت٤كمنا اتٌصالان  باللثٌة اللٌساف طرؼ باتصاؿ كذلك اللٌساف،مع طرؼ 
 تالبسيط(القصيدة قوت٢ا:

 إذا جػػػػػػػػػػاعوا لَعَقّػػػػػػػػػػارُ  صَػػػػػػػػػػخْرًاوإفّ 
 

 ٌـ صَػػػػػػػػػخْرًا وإفّ    رَِ بػػػػػػػػػوا إذا لمِقْػػػػػػػػػدا
 َ انػّػػػػػػػػػهُ عَلػَػػػػػػػػػمٌ فػػػػػػػػػػي رأسِػػػػػػػػػػهِ نػػػػػػػػػػارُ  

 

 لتَػَػػػػػػاتَمّ الهُػػػػػػػداةُ  بػِػػػػػػهِ  صَػػػػػػػخْرًاوإفّ  
صػػفات الػػتي  بػػو ال مػػرات لتػػذكرتٜػػس  كػررت الشػػاعرة في ىػػذا البيػػت الشػػعرم حػػرؼ تالػلبـ ( 

كىػو  ،كمػن يسػتهدم بػو القػوـ في كػل مكػاف ،فهو الشجاع ات١قداـ في ات١عارؾ ،كاف تٯتاز بها صخر
 .أيضا علم كراية للكرـ كاتٟق 

                                                           
 .047كماؿ بشر، علم اللغة العاـ، الأصوات، دار ات١عارؼ، د.ط، د.ت، مصر، ص:   (1ت
     رعة النطق بها ت٠فتهاسكتٝيت مذلقة ل ،من لب" فرٌ  كىو الطرؼ، كحركفها ستة ت٬معها قولك " الذلاقة: من الذلق *

 .51ـ، لبناف، ص4110، 0: عزة عبيد دعاس، فن التجويد، دار الفكر، طينظر
 .052ـ، عماف، الأردف، ص:0776ىػ/0206د.ط،  صوات اللغوية، دار صفاء،عبد القادر عبد اتٞليل، الأ  (2ت
 .451ـ، القاىرة، ص: 0760، 4أتٛد ت٥تار عمر، دراسة الصوت اللغوم ، عالد الكتب ، ط  (3ت
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أم بنسبة  ؛( مرة87ات١رتبة الثالثة، كقد تواتر في القصيدة ت في يأتيفأما صوت ات١يم 
إيقاع داخلي  توليداتٟرؼ في ، فأسهم ىذا (1ت»صوت شفوم أنفي ت٣هور«، فات١يم 17.82%

، أسهمت في تعزيز موسيقية ت٢ا تٝات دلاليةأغتٌ التجربة الشعرية بالإت٭اءات في تداخلبت صوتية 
 تالبسيط(الأبيات كزادت ت٘اسكها في قوت٢ا:

 فػػػػػي العَػػػػػزّاءِ مِغػػػػػوَارُ  ضَػػػػػخْمُ الدّسػػػػػيعَة
 

 مُػػػػػوَرَّثُ المَجْػػػػػدِ مَيْمُػػػػػوفٌ نقَيبَتػُػػػػهُ  
د احتل ات١رتبة الرابعة بعد الراٌء كاللبـ كات١يم، كقد بلغ تواتره في القصيدة حرؼ النوف فق أمٌا 

كقد  ،(2ت»صوت ت٣هور متوسط بتُ الشدٌة كالرخاكة«، فالنوف%16.47مرة( أم بنسبة  72ت
من ذلك  ،دؿٌ اتٟرؼ في معظم القصيدة على التحسر كالألد كاتٟزف الذم مرٌت بو الشاعرة

 تالبسيط(قوت٢ا:

 إذا نَشْػػػػتو لنََحّػػػػارُ  رًاصَػػػػخْ وإفّ 
 

 لَواليِنػػػػػػػػػػا وسػػػػػػػػػػيّدُنا صَػػػػػػػػػػخْرًاوإفّ  
قػد أسػهم  ،كررت الشاعرة في ىذا البيت حرؼ تالنوف( تٜس مرات باعتباره صوت ت٣هور 

كذلك دلالة على اتٟزف الذم ألت إليو الشاعرة فلم يبق ت٢ا  خاصنا، داخلينا موسيقينا نغمنافي إعطاء 
 في شعرىا لعل ىذا ينسيها ت٤نتها.سول ذكر خصاؿ صخر اتٟميدة 

مع الإشارة إلذ أفٌ ىذا الأمر لا ييلغي دكر الأحرؼ ات١هموسة في القصيدة، فالأصوات 
فالأصوات  ظائرىا المجهورةت٦ا تتطلبو ن ،تٖتاج للنطق بها إلذ قدر كبتَ من ىواء الرئتتُ«ات١هموسة 

القصيدة، كمن الأصوات ات١هموسة  ، لذلك جاءت قليلة الوركد في(3ت»ات١هموسة ت٣هدة للنٌفس
 ءت ىذه الأصوات على مدار القصيدةفقد جا ،كات٢اء( في قصيدة ات٠نساء تالتٌاء انتشارنا الأكثر

 .النٌفسية الشاعرةتتًجم لنا حالة 
                                                           

 .035عبد اتٞليل، الأصوات اللغوية، ص: عبد القادر  (1ت
 .36إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص:   (2ت
 .21ص:  ،القاىرة ،ـ0734 ،4ط ،ات١صرية ،الأت٧لومكتبة إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر،   (3ت
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 دلالة فونيم الحر ة: -1-4

كتزكدىا بنغمات  ،للٌغة دلالينا دكرنالتؤدم  ،اتٟركات إحدل تكرير في النٌوع ىذا يتمثل
 كظيفة ىنا الانتباهكمن ذلك تكرير الكسرة كدلالتها في إبراز دكر الصوت ا﵀كي، كيلفت  سابة،من

الانكسار كمعتٌ  ،في الإت٭اء تّو اتٟزف رئيسي   كدكره أت٫ية كبرل ت٢ا الكسرة في شعر ات٠نساء، 
ذم تزدحم القوؿ بأفٌ الكسرة في شعر ات٠نساء ىيت ات١عادؿ الصوتي( للحزف ال كاتٟسرة تْيث تٯكن

 ، فهي تناسب غرض الرثاء.(1تبو بكائياتها في أخيهاتصخر(

 كمن ذلك قوت٢ا: تالوافر(

 نػَػػػػػػػزْرِ  َ يْػػػػػػػرِ  مِػػػػػػػنْ  فػَيْضَػػػػػػػة وَفِيضِػػػػػػػي
 

 بِغػُػػػػػػػػػدْرِ  فػَػػػػػػػػػانػْهَمِري عَػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػا أَلاَ  
 فقػػػػػد ُ لػػػػػبَ العػػػػػزاءُ وعيػػػػػلَ صَػػػػػبري 

 

 ولاَ تعػػػػػػػػػدِي عػػػػػػػػػزاءً بعػػػػػػػػػدَ صػػػػػػػػػخرٍ  
 جَمْػػػػػػػرِ  َ ػػػػػػػرّ  يُشْػػػػػػػعَرُ  النػّػػػػػػػوْ ِـ بػُعَيْػػػػػػػدَ  

 

هَػػػػػػػػػػا الجَػػػػػػػػػػوْؼَ  َ ػػػػػػػػػػافَّ  لِمَرْزئِػَػػػػػػػػػةٍ    مِنػْ
 بػِػػػػػػػػػػػػػوَتْرِ  َ لػػػػػػػػػػػػػػ ٍ  عائػػػػػػػػػػػػػػلٍ  لِعَػػػػػػػػػػػػػػافٍ  

 

 َ صَػػػػػػخْرٍ  فػَتػَػػػػػى وَأيُّ  صَػػػػػػخْرٍ  عَلػَػػػػػى 
 (2) بقَسْػػػػػػػػرِ  مَقهػػػػػػػػورٍ  َ ػػػػػػػػ ّ  ليَِاْخُػػػػػػػػهَ  

 

 تػَعَػػػػػػػػػػػػػدَّى إِذَا الألػػػػػػػػػػػػػدّ  وَللِخَصْػػػػػػػػػػػػػمِ  
ت٫ية؛ فقد بلغت كلعلٌ كثرة قوافيها مكسورة حركؼ الركم من أفضل ات١ؤشرات على ىذه الأ 

قصيدة كمقطوعة من ت٣موع قصائد ديوانها  42كمقطوعاتها مكسورة حركؼ الركم  دىاقصائ
إلذ  يضاؼك  (3تالوزفتقريبا، كتطوؿ كسرة الركم ت١قتضيات  %41.3الست كالتسعتُ، أم بنسبة 

 (.مكسورنا اركي 42مرة من  15صوت الراء ىو الركم ات١كسور الوحيد الذم تكرر ت أفٌ ذلك 

 

                                                           
 .47إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر ، ص:ينظر :  (1ت
 .: ج غدير، كىو قطعة من ات١اء يغادرىا السيللغدرا، 22: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت
 .21ت٤مد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص:  (3ت
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 كقوت٢ا أيضا: تالوافر(

 َ لُوً ػػػا صَػػارَتْ  إذْ  للِْحَػػػرْبِ  فَمَػػنْ 
 

 للنػُّهُػػػػػػػػػػػػػوضِ  مُشْػػػػػػػػػػػػػعِلُوهَا وَشَػػػػػػػػػػػػػمّرَ  
 بػِػػػػاُخْرى لهػػػػػا دَلَفْػػػػػ َ  قػػػػػدْ  وَخَيْػػػػلٍ  

 
 الحَضِػػػػػػػي ِ  سَػػػػػػػنَدُ  زهَُاءَهَػػػػػػػا  ػػػػػػػافَّ  

 تػُبػُػػػػػػوؿٌ  أَْ ػػػػػػػربػَهُمْ  القَػػػػػػػوْ ُـ مَػػػػػػػا إِذَا 
 

 (1) َ ػػالقُرُوضِ  يُطْلػَػبُ  التَّبْػػلُ  َ ػػهَاؾَ  
لتعطي نغمنا موسيقينا  فصارت ياءن  ،كقد عمدت ات٠نساء إلذ إشباع حركة الركم ات١كسور 
 كتؤثر في نفوس سامعيها، كمن ذلك قوت٢ا : تالبسيط(

 ةِ لا نِكْػػػسٌ ولا ُ مُػػػرٌ قػػػسػػػمْحُ الخلي
 

 العػػػادي الغابػػػةِ  ليػػػثِ  م ػػػلُ  باسِػػػلٌ  بػػػل 
 ذي الخِػػػلَّ  يحمػػػي بيشَػػػةً  أُسػػػد مِػػػن 

 لبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 
 

 والبػػادِي الأدَنػػينَ  لحاضػػرِ ا أهلػػهِ  مِػػنْ  

(2) 
 

شعر تفالضمة « ،في إبراز الصوت ا﵀اكي دكرت٢ا كما أفٌ الضمة تيوحي بدلالات معينة ك 
بصفات صخر  فخرناكىي تعبر بها  ،، كمن ذلك ت٤اكاة ات٠نساء بالضمة(3ت»كالفخامة ابالأبه

 ت٥اطبة إياه بقوت٢ا: تالطويل(

 لػّػػػػػػػػػلُ المُتػَهَ  الوَابػِػػػػػػػػػلُ   فِيػػػػػػػػػػهِ  تػَبَعػػػػػػػػػػ َ 
 

 دمػػػثِ  ال ػَػػػرَى جَعْػػػدِ  فِػػػي الغَيْػػػثُ  وَمَػػػا 
 الرُّبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 

 (4) أَجْػزَؿُ  َ فَيْػ َ  سَػيْبُ  بػَلْ  بِهَا تػَعُمّ 
 

 وَنعِْمَػػػػػػػةً  يػَػػػػػػدَيْ َ  مِػػػػػػػنْ  سَػػػػػػػيْبًا باَِوْسَػػػػػػػعَ  
 

                                                           
ما قابلك من  السند: .أم مقدارىا زهاؤها:. عابسة الوجو:  لوً ا، 54: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت

 : أسفل اتٞبل.الحضي .لبج
: ىو الذم لا تٮتبر الغمر .: ىو الضعيف الدلشء الذم لا ختَ فيوالنكس .: اتٞواد السمح، 22، ص: ات١صدر نفسو  (2ت

 ت٬ربها . أكالأمور 
ـ  0767 ،2ط الكويت، حكومة مطبعة ،0ج كصناعتها، العرب أشعار فهم إلذ ات١رشد ،المجذكب الطيب ا﵁ عبد (3ت

 .66، ص:الكويت
   : أم سهلودمث .ض من كثرة نداهتقب: الذم فيو جعد ال رى، 70: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (4ت

 تشقق.: تبع  .ليننا أك غليظنا: تٚع ربوة، كىو ما ارتفع على ما حولو والرّبى
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ا حزيننا إيقاعنا يبثي  «اتٞرس ات١وسيقي للضمة  إفٌ  كلاسيما إذا كاف حرؼ الركم قد سبق  ت٦تدن
: من ذلك قوت٢ا ،(1ت» كالتفجٌع النٌدبلييلبئم  ت٦ا يزيد في مدٌ الصوت ت تْرؼ مدفي كل بي
 تالبسيط(

 ُـ تَخَاشَػػػػػػػعَ ِ  َ تَّػػػػػػػى  وَالبِيػػػػػػػدُ  الَأعْػػػػػػػلَا
 

 وَانػْقَضَػػػػػػػػػ ْ  الَأرْضُ  بػِػػػػػػػػيَ  ضَػػػػػػػػػاقَ ْ  
 مَخَارمُِهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 والجػػودُ  المجػػدُ  مُػػ َّ  يػَػػوْ َـ ثػَػػوَى فػَقَػػدْ 

 نِكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٌ ولا ُ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ 
 

 بػِه يُسْتَضَػاءُ  راًبػَدْ  ُ نْ َ  قَدْ  صَخْرُ  ياَ 
 (2)دُ مػورو الموتِ  وََ وْضُ  هَلَكْ َ  لَمَا 

 لبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 
 

 أَمَػػلٍ  ذُو يػَرْجػػوؾَ  لاَ  أَمْسَػػي َ  فػَػاليػَوْ َـ 
 جرسنانجدىا في قصائد ات٠نساء، كقد جاءت أكثرىا مشبعة تٔدٌ لتيعطي القافية فأما الفتحة  
 الطويل  (  مع أصداء اتٟزف كالألد، من ذلك قوت٢ا: ت توافقي موسيقينا

 أَعْسَػػػرَا باِلنَّػػػاسِ  الػػػدَّهْرُ  مَػػػا إِذَا يَسػػػيرُ 
 

 فإَنَّػػهُ  عَمْػػرٍو بػْػنُ  صَػػخْرٍ  عَلػَػى فػَبَكّػػو 
 مُمْقِػػػػػػػرَا  المَػػػػػػػرَارةََ  يػَبْغِػػػػػػػي إِذَا وَمػػػػػػػرَّا 

 
 خَيػػػرُُُ  يُطْلػَػػبُ   ػػػينَ  وَيَحْلػُػػو يَجُػػػودُ  

 (3) مُعَفَّػػػػرَا يُجِيػػػػبُ  لاَ  أَخَاهَػػػػا وَتػَػػػدْعُو 
 

 َ زينػػةٌ  الظػّػلا ِـ فِػػي تػَبْكِػػي فَخَنْسَػػاءُ  
 ثانيا:دلالة الكلمة: 

ع الدٌلالة تظهر قيمة الشعر في إدراؾ الكلمات كالوعي بها، فالكلمة كسيلة الشاعر في إبدا         
  دلالة الكلمة لا تقتصر فقط على مدلولاتهاف « ،الدٌقيقللكلمة معناىا  كالسياؽ ىو الذم يهبي 
 ؛ كذلك لأفٌ الكلمات في الواقعاللٌغوملش التي قد تتخذىا ضمن السياؽ كإتٌ٪ا تٖتوم على كل ات١عا

                                                           
 .464سهاـ كاظم النجم، شعر ات٠نساء دراسة فنية، ص: (1ت
الأكمة  كىو منقطع، ت٥رـ ج: ـوالمخار  . إذا سقطت: انقض ، 27-26: تٛدك طمٌاس، ص: شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت

 كالطرؽ في الغلط.
 كىو الغبار. ،ىو الذم التصق العفر تٓده: المعفر. ىو اتٟامض ات١ر: الممقر، 35، ص: ات١صدر نفسو  (3ت
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كترتبط دلالة اتٞملة بدلالة  ،لا تتضمن دلالة مطلقة بل تتحقق دلالتها في السياؽ الذم ترد فيو
قتصر ن شعر ات٠نساء دلالة الكلمة في إبداع الدٌلالة في تؤديوكت١عرفة الدٌكر الذم  ،(1ت »مفرداتها

 لي:على ما ي

 دلالة الكلمات الرّمزية: -2-1

 ىو الأصوات رمزية إطار في كالدٌلالة الصٌوت بتُ ات١وجودة العلبقة في البحث قضية إفٌ 
 ت٘ثل مةلالك أصوات بعض أفٌ  ذلك  ؛ما رمزية كدلالة الصٌوت بتُ علبقة كجود فرضية في مبحث

      ىذه من ات١كونة مةالكل عليها تدؿ التي نفسها ىي ،ما رمزية لدلالة حاملة مكونات
الذاتية للؤصوات أك التطابق  الدٌلالةنبحث عن « الأصوات.إذ في نطاؽ رمزية (2) الأصوات

 .(3)»كطبيعة الأصوات التي تركبها  ،ات١باشر بتُ معتٌ الكلمات

د في الشعر اتٞاىلي ت٣موعة من الألفاظ التي انزاحت عن معانيها ات١عجمية إلذ دلالات كتٕ
لأشياء أك  Symbolesمن رموز  إتٌ٪افالكلمة ليست ت٣رد أصوات تنطلق في فراغ، ك  « ،رمزية

سواء  معينة ت٘ثل أشياء ت٤دكدة أصواتناحيث يتفق كل ت٣تمع أفٌ  ،اللٌغةأفكار في العالد ات٠ارج عن 
 :الرٌمزية نتاج تفاعل بتُ عات١تُ كتظهر الأشكاؿ ،(4ت  » أفكارناأـ  أحداثناأكانت ىذه الأشياء 

كما فيو من  موركث، كعالد الواقعك كما تٖملو من أحاسيس كمشاعر كأفكار  ،عالد الأنا الشاعرة

                                                           
، ـ0777، 0، دار ات١ؤرخ العربي، طالكرلصت٤مد حستُ علي الصغتَ، تطور البحث الدلالر دراسة تطبيقية في القرآف  (1ت

 .04ناف، ص:لب  بتَكت
-417، ص: تونس ،ـ4112 ،26ع  ،حوليات اتٞامعة التونسية،الرمزية الصوتية اتٟد كالتجاكز ، توفيق العلوم: ينظر  (4ت

406                . 

(3ت  Ducrot Oswald +Todorov Tzevenan, Dictionnaire Encyclopédique du  langage ,Edition 
du seuil, 1972, col, points, p 423  «…On cherche une signification intrinsèque aux sons, ou 

une correspondance directe entre le sens des mots et la nature des sons qui les composent». 

 .62، الإسكندرية، ص:ـ0776ط، .حلمي خليل، الكلمة دراسة لغوية معجمية، دار ات١عرفة اتٞامعية، د (4ت
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(1تفيحقق فينا مفعولا أقول كتأثتَا أعمق ،كاقعنا أمرناكتتضح قيمة الرٌمز بفرضو للشيء  ،حدث
  

أفكار تقف بها على  ت٥تلفة، كإت٭اءات متعددة كما تبدك قيمتو تٔا يفتحو على النص من تصورات
 .(2تككجدانات كمواقف إنسانية، فتفهم كيف أفٌ الرٌمز ت٭طم أطر اللغة

كات١وركث لتستقي منهما ما يفصح بو عن مشاعرىا  اللٌغةكفي شعر الرثٌاء تنطلق ات٠نساء إلذ 
كأت١ها كقلقها، كتفسر ما ت٬وؿ في متاىات نفسها، فتظهر الصورة الرمزية من مصادر متنوعة 

 تشتمل على:

 الرّمز المعجمي: -2-1-1

كلها  اللٌغةفمفردات  ات١عجم اللٌغوم ات١صدر الأكؿ الذم يستقي منو الرٌمز مادتو، يػيعىد  
من دكف أم مفاضلة فيما بينها، كيعود الدٌكر في ذلك للشاعر  رمزنا تشكل مادة جديرة بأف تصبح

كتٖتمل  ،الش جديدة، كت٭وت٢ا بعد ذلك إلذ رموز لتكتسب مع(3تمن ات١عجم اللٌفظةالذم ينػزع 
 تأكيلبت لا ت٤دكدة .

لأفٌ  ؛ي تٚيعها إلذ معتٌ الفزع كالرٌعبتأكيلبت عدٌة، تنته كتأكٌلوفالعرب تٗاؼ ات٠سوؼ 
تٖمل تغيتَا ت١سار اتٟياة الطبيعية التي ألفوىا كاعتادكا عليها، لذا كاف في  -ات٠سوؼ -ىذه الظاىرة

 .(4تفقدىا فجأة ت٠سوؼ القمر تعطيل ت٢ذه الدكرة
كالشكل؛ لأفٌ الرجل في  ياٌكعندما يشبو شاعر الرثاء مرثيو بالقمر لا يقصد بالتشبيو تٚاؿ ا﵀

يقصد ما ىو أبعد من ىذا، إنوٌ أراد أف ىذا القمر  كإتٌ٪ابالقمر في اتٞماؿ،  يشبٌوبعض الأحياف لا 

                                                           
 .052، جدة، ص:0776ي، صورة الرثاء في الشعر اتٞاىلي، رسالة دكتوراه، السرت٭ (1ت
  ، بتَكتـ0754، 0ظر: صبحي البستالش، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية الأصوؿ كالفركع، دار الفكر اللبنالش، طين (2ت

 .066ص:
 . 052صورة الرثاء في الشعر اتٞاىلي، ص: ،السرت٭ي (3ت
 صفحة نفسها.ال، ات١رجع نفسو (4ت
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لذلك عندما شبهت ، (1تكت٘م بهذا الظهور دكرة اتٟياة ه كظهوره تٛل الأماف كالاستقرار،بوجود
"صخرا" بالقمر لد تذكر تفصيلب لو من الناحية اتٞمالية، كإت٪ا ذكرت قوتو كسيادتو اىاات٠نساء أخ

 التي تكفل ت٢ا الأماف كالاستقرار، في قوت٢ا: تالبسيط(

 قمػػػػػػػػرُ  وسْػػػػػػػػطَها ليػػػػػػػػلٍ   ػػػػػػػػانْجُمِ  ُ نػّػػػػػػػا
 

 القَمَػػرُ  بػَيْنِنػَػا مِػػنْ  فػَهَػػوَى الػػدُّجَى يجْلػُػو 
 
 
 

 بِهِػػمْ  أُسَػػرُّ  قػَػػوْ ٍـ فِػػي ُ نْػػ ُ  مَػػا صَػػخْرُ  يػَػا
 

 مُشْػػػػػػػػػػتػَهَرُ  القَػػػػػػػػػػوْـ بػَػػػػػػػػػػيْنَ  وَإنَّػػػػػػػػػػ َ  إِلاَّ  
 مِػػػػنْ   ػػػػافَ  مَػػػػا عَلػَػػػى مِيػِػػػدًا َ  فاَذْهَػػػػبْ  

 َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَثٍ  َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَثٍ 
 

 (2) مُعتبػَػػػػرُ  فِيػػػػهِ  سَػػػػبيلاً  سَػػػػلَكْ َ  فػَقَػػػػدْ   
 
 
 
 

 اللٌيلانسي أك الركم اللٌيل لا تقصدكاللٌيل عند ات٠نساء  ،"اللٌيلكييصاحبي ذكر القمر"
 ليله تٖتشد فيو ات٢موـ كالاكتئاب ،كمعنوينا زمنينا طويلبن ليلبن  تعتٍ كإت٪اات١عركؼ،  اللٌيلالعاطفي أك 

  لحزفل يىرمزفي أبيات الشاعرة  عمومناداد الشعور بالوحدة كالعزلة كالاغتًاب، فهو يز  بمجيئوف
 لذلك قالت: تالوافر(

ػػػػػػ وَعػػػػػػاوَدَتِ  عَينػِػػػػػي كَػػػػػػ ْ بَ     هُودَاالسُّ
 

 عَمِيػػػػػػػػػػػدَا ةجَانِحَػػػػػػػػػػػ اللَّيْػػػػػػػػػػػلَ  وَبػِػػػػػػػػػػ ُّ  
 وَخَلَّػػػػػػػػػػوا وَلُّػػػػػػػػػػوا مَعْشَػػػػػػػػػػرِ  لػِػػػػػػػػػهِْ رَى   

 
 (3) فػُقُػػػػػػػػودَا خِلَافػػػػػػػػتِهِمْ  مِػػػػػػػػنْ  عَلَيْنػػػػػػػػاَ  

 في قوت٢ا : تالبسيط( جليناكاللٌيل رمزه لسيطرة ات١وت كنفوذه على الإنساف، كيبدك ىذا  

 مُكْتَنػِػػعٌ  واللّيػػػلُ  دعَػػػا منػػػادٍ  مػػػن َ ػػػمْ    
 

 (4) مَكْرُوبِ  المَوْتِ  ِ بَاؿَ  عنهُ  نػَفَسْ َ   
فهو مرة عندىا يرمز  ، تٗطر في بات٢اتي"الريٌح" عند ات٠نساء تْسب ات١واقف ال ةكتتنوع دلال 

 النقيض من ذلك قوت٢ا : تالكامل( يرمز إلذأخرل  كأحيانناللختَ كالقوة، 

                                                           
 .053-052صورة الرثاء في الشعر اتٞاىلي، ص:  ،السرت٭ي  (1ت
 : بينها قمر.وسْطها قمرُ ، 32ات٠نساء، الديواف، تح: عبد السلبـ اتٟوفي، ص:   (2ت
 : شديد اتٟزف.العميد .: مائلةجانحة، 24، ص:شرح: تٛدك طماسات٠نساء، الديواف،   (3ت
 : أسبابو . باؿ الموت .: صفة للمنادم المكروبك .و الدالش كاتٟاضر: ىمكتنع، 06ات١صدر نفسو، ص:  (4ت
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 الحػػػػػػػػػػػػػػػػيُّ يعلػػػػػػػػػػػػػػػػمُ أفّ جَفْنتػَػػػػػػػػػػػػػػػهُ 
 

 (1) سْػػػػػػػرِيتَ  أو الػػػػػػػرّيح  ػَػػػػػػداة تغػػػػػػػدُو  
 :صخرنافإفٌ  ،أما إذا عصفت الريٌاح كاشتد ىبوبها 

 مَعْقِػػػػػػلُ النػّػػػػػاس إذا مػػػػػػا عَصَػػػػػػف ْ 
 
 
 

 (2)جَريبػػػػػػػػػاءُ الػػػػػػػػػرّيح فيهػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػالحظِرْ  
 
 
 
 
 
 
 

 :الرّمز التاريخي -2-1-2

ما يغذم بو  -الرثٌاء في ات١وركث التارتٮي، كما انتهى إليو من فناء كدمار كإحباط عركجد ش
، كما يرل (3تاتٟقيقة بالأسطورة، كالواقع بات٠ياؿ، كىذه ىي مهمة الشاعر اتٟقيقيةفمزج  -شعره

 .(4ت »الشاعر صانع حكايات كخرافات أكثر منو صانع أشعار«أرسطو: 
التارتٮي في أشعارىا  الرٌمزيرد  كإتٌ٪اكلد تتطرؽ ات٠نساء في شعرىا إلذ شخصيات تارتٮية، 

على فئة أك أمة أك  الدٌاؿالتارتٮي اتٞمعي  الرٌمزو على حدث الدٌاؿ الرٌمزتٯثل  « بأت٪اط أخرل:
 .(5ت»فتًة متميزة

   تٟتمية ات١وت كالفناء رمزنا -الأمم البائدة–كقد استمدت ات٠نساء من موركثها التارتٮي 
، لذلك كجدت في قوـ تٙود   رمزناكيظهر جليا ىذا الرمز عند ذكر ىذه الأمم على كجو العموـ

 إخوتو إلذ أخذ ثأره تبعد أف قتل أخوىا، فنهض الرٌمزية، فقد استوحت ىذا للئبادة اتٞماع

                                                           
 .من النوؽح ذب: قدرة كبتَة ، لكثرة ما يجفنته، 34، ص:شرح: تٛدك طماسات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .: الشماؿالجريباء ،201، عماف، الأردف، ص:ـ0766، 0أبو سويلم، دار عمار، ط نورات٠نساء، الديواف، تح: أ  (2ت
 : ما يينظر بو من أغصاف الأشجار. رحظال
 .056السرت٭ي، صورة الرثاء في الشعر اتٞاىلي، ص: (3ت
 .40ـ، ص:0732ط، .أرسطو طاليس، فن الشعر، تر: عبد الرتٛن بدكم، مكتبة النهضة ات١صرية، د (4ت
  لبحث العلمي كالدراسات العلياخالد سليماف، أت٪اط الغموض في الشعر العربي اتٟر، منشورات جامعة التَموؾ، عمادة ا (5ت
 .24، إربد، الأردف، ص:ـ0765ط، .د
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مع في كل بيت فيهم، حيث تست صابهاا أت١ رمزنالذلك اتٗذت ات٠نساء من قوـ تٙود  .فػىقيتًليوا
 تالوافر( :قوـ تٙود بقوت٢ا صرخات ات١وت، كصرخة

ػػػػػهُودَا وَعػػػػػاوَدَتِ  عَيْنػِػػػػي بَكَػػػػػ ْ   السُّ
 
 

 عَمِيػػػػػػػػدَا جَانِحَػػػػػػػػة اللّيْػػػػػػػػلَ  وَبػِػػػػػػػ ُّ  
 وخَلَّػػػػػػػػػػوا وَلَّػػػػػػػػػػوْ  مَعْشَػػػػػػػػػػرِ  لػِػػػػػػػػػهِْ رَى 

 
نػَػػػػػػػا   فػُقُػػػػػػػػودَا خِلافػَػػػػػػػتِهِمْ  مِػػػػػػػػنْ  عَلَيػْ

 فاََمْسُػػػػػػػػوا خَامِسَػػػػػػػػةٍ  ظِػػػػػػػػمْءَ  وَوَافػُػػػػػػػو 
 

 (1ت ثَمُػودَا تبَِعُػوا قػدْ  المَاضِػينَ  مَعَ   
فهذه  ،ة آؿ بدر""عشتَ  د:تٕالتي استعانت بها أيضا ات٠نساء في ديوانها  التٌارتٮية الرٌموز كمن 

ىي تعرض عن مصاىرة سيد آؿ  تٖمل في ذىن ات٠نساء كل دلالات الفخر كالعزةٌ، فها العشتَة
فماذا يكوف حاؿ من ىو أقل منهم شأنا؛ لذلك  قالت في سياؽ اعتًاضها عن الزكاج بدريد  ،بدر

غائبا في غزاة  رناصخككاف أخوىا  ،بن الصمٌة ت١ا عرض عليها الزٌكاج معارضة لرغبة أخيها معاكية
 لو، فتقوؿ :ت الوافر(

 نَصِػػػػػيبًا نػَفْسِػػػػػي مػػػػػن تِ أُو  لػَػػػػمْ  لػَػػػػئِنْ 
 

 بِصػػػػػػػػخْرِ  إذًالقػػػػػػػػدْ أوْدى الزّمػػػػػػػػافُ  
 دُريَػْػػػػػدٍ؟ علػػػػػػى ،هُبِلْػػػػػػ َ  أتَكْرَهُنػِػػػػػي، 

 
(2) بػػػػػدرِ   ؿِ  سػػػػػيّد أُْ رمػػػػػ ُ  وَقػَػػػػدْ  

 

 الرّمز الحيواني: -2-1-3 

د ات٠يل كالإبل تٕإغناء تٕربتها الشعرية  فينساء من الرٌموز اتٟيوانية التي استعانت بها ات٠
فكانوا « ،اىلي، ت١ا أدتو ت٢م من نفع كثتَكقد أحبٌ العرب ات٠يل في العصر اتٞ ،كالأسود كالطيور

كيتخذكنها معاقل  بوف ثاراتهم كينالوف بها الغنائمبها يدافعوف عما تٯلكونو، كت٬معوف دمارىم، كيطل
 .(3ت »ىا يتًدد على شفاىم تقيهم غارة خصومهم، فظل ذكر 

                                                           
 .24، ص: شرح: تٛدك طماسات٠نساء، الديواف، (1ت
 .43، ص:ات١صدر نفسو  (2ت
 .015، بتَكت، ص:ـ0751، 0نورم تٛودم القيسي، الطبيعة في الشعر اتٞاىلي، دار الإرشاد ، ط  (3ت
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للقوة كالسرعة  رمزنال برموز كثتَة، فمثلب تتخذىا في ىذه الصورة يكقد عبرت ات٠نساء عن ات٠
 في قوت٢ا: تالبسيط( ،في مطاردتها للعدك

في شعرىا "الناقة"، كلكن ىذا الرمز لد  حظيت تٔكانةأيضا التي  الأخرل اتٟيوانية الرٌموز كمن
من خلبؿ صفاتو العديدة، فهي مثلب تتخذه في  رمزنااتٗذتو  كإتٌ٪ايح في شعرىا، يرد بلفظو الصر 

فمن الصور التي اقتنصها الشعراء اتٞاىليوف صورة مسح ضركع الناقة »  ،للحرب رمزناىذه الصورة 
بطات٢ا على أكلعل استجلبب ىذه الصورة للحرب يدؿ على قدرة  ،بتؤدة لتدر عركقها اللبن

كما تٯسح  ،تْكمة إخضاعهاكما تٯسك اتٟالب فخذم الناقة كمن ثم  ،اتٟرببزماـ  الإمساؾ
كماديا  ، ك لنقل الفوز معنويا تالشعور بالانتشاء(أ ،كالنتيجة النصر ،اتٟالب ضرع الناقة برفق

فمن يوجو اتٟرب كيفوز فيها كمن تٯتلك  ،كاقتصادينا نفسيناتالغنائم( مثلما يفرح اتٟالب باللبن 
: كىي تصف أخاىا صخرا  ،كتبدك الصورة كاضحة في قوؿ ات٠نساء ،(2ت«در لبنها الناقة كيست

 (تالطويل

 

                                                           
: العطاء، يريد أنو كاف يعطي كينهب والسّيب .: أم ماتثوى، 02ص: : تٛدك طمٌاس،شرحات٠نساء، الديواف، (1ت

 كيضرب بها ات١ثل في ات٢داية، حيث يقاؿ: أىدل من قطاة.. ككاحدتها قطاة ،: طيور في حجم اتٟماـالقطا.مالو
 . 74 :ـ، ص4114  ،46 عت٣لة جامعة قطر،   خليل عبد سالد الرفوع، صورة اتٟرب في الشعر اتٞاىلي، (2ت

  صَػػػبًاعُ  َ القَطػػػا لِخَيْػػػلٍ  أَخَػػػاؾِ  وَابْكِػػػي
 

 وأنػْهَابػَػػػػػا بًايْ ػسػػػػػػ ،ثػَػػػػػػوَى لمّػػػػػػا  فقَػػػػػػدْفَ، 
 
 

  مَراِ لػُػػػػػػهُ  نػَهْػػػػػػػدٌ  حٌ،سَػػػػػػػابِ  بػِػػػػػػه يػَعْػػػػػػػدُو
 

  جِلْبَابػَػػػػػػػػػا اللّيْػػػػػػػػػػلِ  بِسػػػػػػػػػػواد مُجَلبػَػػػػػػػػػبٌ  
  يُحَػػػػػػػاربػُهُم أَقْوامًػػػػػػا،  يُصَػػػػػػػبّحَ   َ تَّػػػػػػى 

 
 (1)باَالقػوـ أسْػلا ، دُوف صػفّ يُسْلَبُواأو  
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 فاتٟرب النٌاقة حلب عملية من مستوحاة اتٟرب صورة»  بأفٌ  السابقة الثلبثة الأبيات تشتَ       
 يستطيع كلا زبوننا، كانت إف رَّ كتػىقى  تيدكَّخ أف بعد إلاٌ  تٖلب كلا تيعقلبف، رجلبف ت٢ا عصية عنيفة

 يكوف أف عليو حلبها يركـ فمن باللٌبن، لا بالدٌـ منها يقتًب من كترمي ت٘نع لأنٌها ذلك، فارس أم
 . (2)«لبات٠ي يكوف اتٟرب تدكيخ فإفٌ  باتٟباؿ، يتم الناقة تدكيخ كاف كإف منها، كقسوة عنفا أكثر

حساس الذم يشعر بو ىذا كالإ ،ىذا اتٟيواف ككاف التجاكب العميق في نفوس الشعراء اتٕاه
كات١شاركة الوجدانية ت١ا يقع عليو كاضحة في الصور التي قدمها لنا  ،اتٟيواف اتٕاه الإنساف متبادلا

حينما تشبو نفسها بتلك الناقة  ،للدلالة على اتٟزف رمزنا كىو ما جعل ات٠نساء تتخذىا ،(3تالشعراء
 (البسيط: تقوت٢افي  ،اتٟزينة التي افتقدت ابنها

 بػػػػػه تُطِيػػػػػفُ  بػػػػػو   عَلػػػػػى عَجُػػػػػوؿٌ  ومَػػػػػا
 

 وإسْػػػػػػػػػػرارُ  إعْػػػػػػػػػػلافٌ  :َ نينػَػػػػػػػػػافِ  لهػػػػػػػػػػا 
 ادَّ ػػػػػػرَتْ  إذا  تَّػػػػػػى مَارتَعػػػػػػْ ، ترْتػػػػػػعُ  

 
بػَػػػػػػػػػػػػاؿُ  هػػػػػػػػػػػػػي فإنمَّػػػػػػػػػػػػػاَ    وإدْبػػػػػػػػػػػػػارُ  إِقػْ

 فػَػػػػػػارقَنَِي يػَػػػػػػػوْ َـ مِنػّػػػػػػي باَوْجػػػػػػػدَ  يػَوْمًػػػػػػػا 
 

 (4) وَإِمْػػػػػػرَارُ  إِْ ػػػػػػلَاءُ  وللػػػػػػدّهْرِ  صَػػػػػػخْرٌ  
  

                                                           
: فرٌجت بتُ ألق  برجليها مريا .: مثل يضربشددت عصاب الحرب، 40: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف، (1ت

: طعنها في أر  ها .: إذا اشتدتاقمطرّت .: ىو خركج الدـ دفعة كاحدة، أم جعلت الدـ بينها كبينوزاغيالإ .رجليها لتحلب
 الوغثاء، كىو عرؽ في الثدم.

 .75: ص ،صورة اتٟرب في الشعر اتٞاىلي ،لرفوعخليل عبد سالد ا  (2ت
  .77: اتٞاىلي، ص الشعر في الطبيعة القيسي، تٛودم نورم (3ت
  .77: ، صات١رجع نفسو (4ت

 هِػػػػػيَ   إِذْ  الحَػػػػػرْبِ  عِصَػػػػػابَ  شَػػػػػدَدْتَ 
  صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًاعُ  مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِعٌ 

 

 فػَػػػػػػػػػدَرّتِ  مَريِِّػػػػػػػػػػا ابِرجِْلَيْهػػػػػػػػػػ فاَلَْقَػػػػػػػػػػ ْ  
   َ الػػػػبٌ  قػَبْػػػػلُ  راَمَهَػػػػا مَػػػػا إِذَا وََ انػَػػػْ ،  

 
 اقمطػَػػػػػػػػػػرّتِ وَ  دَمًػػػػػػػػػػػا بػِػػػػػػػػػػإِيزاغِ  تػَقَتْػػػػػػػػػػػهُ  

  أَصَػػػػػابػَهَا صَػػػػػخْرٌ   سّػػػػػافَ  أبَػُػػػػو وََ ػػػػػافَ  
 

(1) أَقػَػػػػػػرّتِ  َ تَّػػػػػػى بػِػػػػػالرُّمْحِ  فاََرَْ  ػَهَػػػػػػا 
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 (الطويل: تكالفراؽ  ،كالدٌمار ،تها ات٠نساء في ىذه الصورة رمزا للخرابكقد اتٗذ

 ليػػػػػدُهاو  ينُػػػػػادي مػػػػػا ضَػػػػػروسٌ  عَػػػػػوافٌ 
 
 

  (1) اِسْػػػتمَرّتِ  َ تَّػػػى بػِػػالمُرّاف تلُقَّػػػحُ  
   
 

كقد كاف  »للمرثي "الأسد"،  رمزناكمن اتٟيوانات التي تناكلتها ات٠نساء في شعرىا       
أك من يريدكف مدحو من أعزة  ،نفسهمأالتي يرتٝونها للؤسد يشبهوف  الشعراء من خلبؿ صورىم

كتكاد صورة تشبيو الفتياف أك الفرساف أك  ،أك الضيغم أك أبي الأشباؿ أك غتَ ذلك قومهم بالليث
من  ينفذكف كانوا لأنٌهم ،الشجعاف بالأسد تكوف من أكثر الصور استعمالا في قصائد الشعراء

 كمن ىنا استخدمتو ،(2ت«كالإشادة بات١اضي ات١تمثل في صورة ىؤلاء  ،شجاعةكال ،خلبت٢ا إلذ الفخر
 في الأعداء يهاجم حينما ،"صخر"أخوىا بها تٯتاز التي كالقوة الشجاعة بو على للدٌلالة ات٠نساء

 (البسيط: تقوت٢ا

 سَػػػػػػمْحُ الخلِيقػػػػػػػةِ لِا نِكػػػػػػػسٌ ولا ُ مُػػػػػػػرٌ 
 

 دِيالعَػػػػػا الغَابػَػػػػةِ  ليَْػػػػػثِ  مِ ػْػػػػلُ  باَسِػػػػػلٌ  بػَػػػػلْ  
 لبِػَػػدٍ  ذي الخِػػػلَّ  يحْمِػػػي بيشَػػػةَ  أُسْػػػدِ  مِػػػنْ  

 
 (3) والبػَػادِي الَأدَنػِػينَ  الحَاضػػرِ  أهْلِػػهِ  مِػػنْ  

 : تالكامل(كقوت٢ا أيضا 

 الػػػػوََ ى عِنْػػػػدَ  تَخالػُػػػهُ  الحَقِيػػػػ ِ  َ ػػػػامِي
 

 الأنَػْيػَػػػػػػػػػػػػابِ  َ اشِػػػػػػػػػػػػػرَ  ببِشَػػػػػػػػػػػػػةَ  أَسَػػػػػػػػػػػػػدًا 
 ضُػػػػػػػػػػبَارمًِا الرّفػػػػػػػػػػاؽ تنَػػػػػػػػػػاذرُُ  أَسَػػػػػػػػػػدًا 

 
ػػػػػػػػرَابِ  لَاِ ػػػػػػػػ َ  ثِنِ البػَػػػػػػػرا شَػػػػػػػػْ نَ   (4) الَأقػْ

 

  

 

                                                           

  (1)    : ج مرانة، كىي قناة الرمح. المراف .: العضوضالضروس، 44، ص: ات٠نساء، الديواف، شرح: تٛدك طمٌاس 
   .054: ص اتٞاىلي، الشعر في الطبيعة القيسي، تٛودم نورم (2ت
 : ىو الضعيف الدلشء الذم لا ختَ فيو.النكس .: اتٞوادالسمح، 22:، صشرح: تٛدك طماسات٠نساء، الديواف، (3ت
 : صفة للؤسد.الضبارـ  .: مأسدة في بلبد العربببيشة .: حامي اتٟقيقة امي الحقي ، 04:، صات١صدر نفسو (4ت
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للنواح كالبكاء في   رمزنا كمن الطيور التي كردت في شعرىا لفظة "اتٟمامة"، حيث ترد عندىا
يج فيهم لوعة البعد كالفراؽ «كثتَ من شعرىا، فهي    (1ت»تثتَ في بكائها أك نواحها شجونهم كتهي

 في قوت٢ا: تالبسيط( ،كتبدك الصورة كاضحة

 مُطَوّقػػػػػػةٌ  ناََ ػػػػػػ ْ  إِذَا خرٍ لِصػػػػػػ أبَْكِػػػػػػي
 

 (2) بػِػالوَادِي ورْقػػاءُ  شَػػجوَها، َ مَامَػػةٌ، 
 رمزية الألواف: -2-1-4 

في الشعر اتٞاىلي مساحات كاسعة، كقد أكثر الشعراء من ذكر الألواف ت١ا  اللٌوف ت٭تل
زخرفية لا يأتي لوظيفة  «يشمل من دلالات نفسية كاجتماعية كرمزية، كاستخداـ اللٌوف في الشعر

 .(3ت»الرٌمز تٚالية ت٤ضة، بل ت٢دؼ نفسي ييثرم التجربة كات١عتٌ، كيقيم بناء
 كعن رمزية الألواف في شعر ات٠نساء، استعملت لونتُ في شعرىا كت٫ا تالأبيض كالأسود(

 تت٣زكء الكامل( :فالأبيض يكثر استعمالو عندىا في معرض ات١دح، كمن ذلك قوت٢ا

 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ  أبْلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُ وجْهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ 
 

ػػػػػػػػػمسِ فِػػػػػػػػػي خيْػػػػػػػػػرِ البشػػػػػػػػػرْ  ا   (4)لشَّ
  فالشاعرة تفتخر بصخر أنوٌ أبيض الوجو؛ لأفٌ بياض الوجو شيء يتفاءؿ بو العرب 

فشبهت ضياء كجهو بضياء الشمس السٌاطعة ات١نتَ التي تعم على الناٌس  ،ختَنا كيستبشركف منو
 على البشر. هرجل كرلص يعم ختَ  أيضنا بات٠تَ، كىو

أيضا ملكي الألواف تالأبيض كالأسود( لطرح دلالات متقابلة تعكس كقد استنبطت ات٠نساء 
 في قوت٢ا: تالوافر( ،مرارة الواقع الذم تعيشو ات٠نساء

                                                           
 .073اتٞاىلي، ص: القيسي، الطبيعية في الشعر (1ت
 .22: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت
 .42، القاىرة، ص:ـ0773، 0نوفل يوسف حسن، الصورة الشعرية كالرمز اللولش، دار ات١عارؼ، ط  (3ت
 .35: تٛدك طمٌاس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،   (4ت



 الفصل الأوؿ:                  الإيقاع الصّوتي وعلاقته بالدّلالة  في شعر الخنساء

 

~    ~ 
 

 و صَػػػػخْرٍ أو معاويػػػػػةً بػػػػػن عمْػػػػػرٍ 
 

 (1) إذَا  انػػػػػْ  وُجُػػػػػوُُ القػػػػػوِـ سُػػػػػػودا 
من  اخوفن  سودناالأسود، فإذا كانت كجوه القوـ  اللٌوففات٠نساء تضع أخويها في مقابل  

 .هماأزىرين لشجاعتهما كشدة بأس اتٟرب، فإنوٌ يظل كجو صخر كمعاكية

  :الماءو رمزية النبات -2-1-5

كمن  ،ساسيا لفهم عات١ها النفسي كخلفياتوأالغطاء النباتي في شعر ات٠نساء مفتاحا  ييشكل
ت١ا  رمزناالشاعرة  اتٌٗذتوكقد  ،* النباتات التي استخدمتها ات٠نساء للتعبتَ عن حزنها نبات تات٢راس(

 تالطويل(:كمن ذلك قوت٢ا ،صخر أخيهالد كحرقة الفراؽ من فقداف أتعانيو من 

ػػػػريِحِ  فػػػػي زجََرُوهَػػػػا إذا  وطابقَػػػػ ْ  السَّ
  

 (2) وَصَػرّتِ  الهِػراسِ  فِػي الكِػلابِ  طبَاؽِ  
صخرنا  تشبه إذ كالعطاء، للختَ رمزنا اتٗذتو كقد ات٠نساء، شعر في بارزنا رمزنا فيعد ات١اء أما 

كيبدك ذلك جليا في  ،كختَه على الفقراء كات١ساكتُ ،كعظيم سخائو ،بالغيث لكثرة عطائو
 تالطويل(:قوت٢ا

دَمْػػػثِ  ال َّػػػرى جَعْػػػدِ  فِػػػي الغَيْػػػث وَمَػػػا
 الرُّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 الربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى       
 

 المُتػَهَلػّػػػػػػػػػػػلُ  الوابػػػػػػػػػػػػلُ  فِيػػػػػػػػػػػػهِ  تػَبػَعَػػػػػػػػػػػػ َ  
 
 

    ونعِمػػػػػػةً  يػَػػػػػدَيْ َ  مِػػػػػػنْ  سَػػػػػػيْبًا باَِوْسَػػػػػػعَ 
     

 (3) أَجْػػػزؿُ   فّيػػػ َ  سػػػيْبُ  بػػػل بهػػػا عُػػػمّ ت 
 

 

 

 

 

                                                           
 .24، ص: : تٛدك طمٌاسشرحات٠نساء، الديواف،   (1ت
 أزىاره شوكية دائرية. ،سم 3 السهوؿ يرتقع لقرابة فييعي ينبت ىو نبات رب *
 .070ات٠نساء، الديواف، تح: أنور أبو سويلم، ص:   (2ت
 .70: تٛدك طمٌاس، ص: شرحات٠نساء، الديواف،   (3ت
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 (الطويل:تقوت٢ا أيضاك 

 أَمْحَلػُػػػػػػػػػػو إِفْ   العَشِػػػػػػػػػػػيرَةِ  ِ يػػػػػػػػػػػاثُ 
            

 

 (1) الجَػػػػػػدَا يُحْيػَػػػػػىو  الػػػػػػتّلادَ  يهُِػػػػػػينُ  
 

 
 

 اللفظي: والتّقابل الدّلالة -2-2

تسميتو  ت٤مد العبد قد آثرييعرؼ ىذا النوع في البلبغة العربيٌة باسمتالطباؽ( أك التضاد، ك         
 عة ات١وقف الشعرم في تٟظات معينةطبي تنبتهاكسيلة لغوية من الوسائل ات١تعددة  لأنوٌ « التٌقابلب

 .(2ت »ييقصد بو التجميل الأدائي الشكلي إضافينا  تطعيمناتكوف  دكف أف
كن في ، كل(3ت »ات١واجهة أم مواجهة الشيء بالشيء  «تٔعتٌ  اللٌغةفي  التٌقابلجاء 

كجود لفظتتُ تٖمل كل منهما  «الاصطلبح البلبغي البديعي كرد مفهوـ التقابل عندىم تٔعتٌ
 .(4ت »عكس ات١عتٌ الذم تٖملو الأخرل

اتٞمع بتُ الشيء كضدٌه مثل اتٞمع بتُ ب «ىػ( 395كما عرفٌو أبو ىلبؿ العسكرم تت
 . (5ت »السٌواد كالبياض
كلا كجود لفكر إنسالش من دكف ثنائية ضديةٌ  ، اتٟياةىي أداة تٖقيق معالش ،اللٌغةفبما أفٌ 

الثنائي ىو  التٌقابل ،﵀دثتُغويتُ االلٌ فمن منظور  ،بهذه الثنائيات دثتُرل اىتماـ القدماء كا﵀ن

                                                           
حٍل ،بوا: أجٍدأمحلو ،025ات٠نساء، الديواف، تح: أنور أبو سويلم، ص:   (1ت

ى
  : القدلصوالتّلاد .ة: العطيوالجدا .: اتٞىدٍبكات١

 كىو ىنا ات١اؿ ات١وركث.
 .47ت٤مد العبد، إبداع في الشعر اتٞاىلي، ص:   (2ت
 .30ـ، ص:0757ط، .، دار الفكر ، د3ج ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف،  (3ت
 .03، ص:ـ0763، 01عية، اتٞنابي أتٛد ناصيف، ظاىرة التقابل في علم الدلالة، آداب ات١ستنصر    (4ت
كتاب الصناعتتُ الكتابة كالشعر، تح: علي ت٤مد البجاكم كت٤مد  ،اتٟسن بن عبد ا﵁ بن سهل أبو ىلبؿ العسكرم،  (5ت

 .215، ص:ـ0734، 0أبو الفضل إبراىيم ، عيسى البابي اتٟلبي، ط
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          اللٌسانيةباعتبار الوحدات  جدناكىو الذم تٯلك كظيفة عملية  ،اللٌغةالأساس فبدكنو تفقد بنية 
 .(1تة بعضها ببعض بواسطة تقابلبت ثنائية كىذه التقابلبت ضركرية لتوليد ات١عتٌ مرتبط لأنٌها

ت٘يزه  «كطبيعة لغة الشعر من حيث  ،اللٌفظي التٌقابلكبالتالر تظهر العلبقة اتٟميمية بتُ 
كإثارة الانفعاؿ، كت٘ثيل التباين السٌطحي كالعميق في الصورة  ،بالتعبتَية، كالقدرة على الإت٭اء

 .(2ت »دث من خلبؿ اتٞمع الفجائي ات١باشر بتُ كحدتتُ متقابلتتُكاتٟ
في الشعر  ات١تأمل فإفٌ  غريبناكقد عمدت ات٠نساء على تلوين شعرىا بهذا الصنف، كىذا ليس 

لتعكس التوتر إذ جاءت في قصائد الرثاء،  -بوجو خاص-أفٌ الثنائيات تكثر ت٬داتٞاىلي 
 ر، كمن ذلك قوت٢ا: تالبسيط(الذم يعيشو الشاع النٌفسيكالاضطراب 

 لهػػػػػػػػػػا َ نينػػػػػػػػػػافِ: إعْػػػػػػػػػػلافٌ وإسْػػػػػػػػػػرارُ 
 

 ومػػػػػا عَجُػػػػػوؿٌ علػػػػػى بػَػػػػػو  تُطيػػػػػفُ بػِػػػػهِ              
بػَػػػػػػػػػػػػػاؿٌ هػػػػػػػػػػػػػػيَ  فإنَّمػػػػػػػػػػػػػػا   دبػػػػػػػػػػػػػػارُ إِ وَ  إِقػْ

 

 تػَرْتػَػػػعُ مػػػػا رتَػَعَػػػػْ ،  تػػػػى إذا ادّ ػػػػرَتْ    
 (3) وَإِمْػػػػػػرَارُ  إِْ ػػػػػػلَاءٌ  وَللِػػػػػػدّهْرِ  صَػػػػػػخْرٌ  

 

 فػَػػػػػارقَنَِي يػَػػػػػػوْ َـ  يمِنػّػػػػػ باَِوْجَػػػػػػدَ  يػَوْمًػػػػػػا  
(، كلها كلمات متضادة، فهذا كىإًمٍرىاري  إًحٍلبىءه ؛  دباري إً كى  إًقػٍبىاؿه ؛  إعٍلبفه كإسٍراري فالكلمات ت 

   كقد مثلت ت٢ذه اتٟالة ،ات٠نساء منو تعالش الذم النٌفسي للقلق الدٌلالر اتٟامل ىو اللٌفظي التٌقابل
بالفجيعة  ها النفسية مع الناقة في الإحساساثل في حالتفهي تتم ،بصورة الناقة التي فقدت ابنها

 .(4تالناتٕة عن الفقد 

                                                           
الإسلبمية، أكادتٯية العلوـ الإنسانية كالدراسات ، اتٟقوؿ الدلالية في نهج الفصاحة، آفاؽ اتٟضارة علي رضا ت٤مد رضايي (1ت

 .47ىػ، ص:0224الأكؿ، الربيع كالصيف،  عالثقافية، السنة الثامنة عشرة، 
 .47ت٤مد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص:  (2ت
    . 24: تٚدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (3ت
 .025ـ، الأردف، ص: 0776ط، .لشعرم اتٞاىلي، دار الكندم ،د: موسى ربابعة، قراءة في النص اينظر (4ت
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 قة التي تربط بتُ طرفي كل ثنائيةكلتلك الثنائيات أيضا ترتيب منظم، تبدك صورتو من العلب
علبقة السٌالب بات١وجب، سواء أكانت علبقة ات٠في بالظاىر، كالإسرار بعد  -غالبنا–فهي

بالسٌابق، كالإدبار بعد الإقباؿ، أـ ات١كركه بات١رغوب، كالإمرار بعد  الإعلبف، أـ اللبحق
 .(1تالإحلبء

 كمن ذلك قوت٢ا: تات١تقارب(

 (2) وقػَػزَّا خَػزِّاونَسحبُ في السّلمِ 
 

 ونػَلْػػػبَسُ فػػػي الحَػػػرْبِ نَسْػػػجَ الحديػػػد 
 أفاقنا لتٌقابلالتشيع بهذا  «ىنا بتُ تاتٟرب كالسلم( كبتُ تنلبس كنسحب(  اللفٌظي التٌقابلف 

كتشتد الأتٝاع إلذ نغمة الفخرً كالتعالر بقومها الذين  ،كتصرؼ الأذىاف ،موسيقية تتًلز من خلبت٢ا
كمعالش الغتٌ كالتًؼ  ،صنعناتٚعوا معالش القوة كالاستعداد للحرب بارتدائهم أجود الدركع كأتقنها 

 . (3ت »كأتٚلها في السٌلم ،بارتدائهم أنفس الثياب اتٟريرية

 كقوت٢ا: تات٠فيف(

 (4تالمَعْرُوفػَػػػػػػػػػػػػا وَيبْػػػػػػػػػػػػػهؿُ  فِينػَػػػػػػػػػػػػا
 

 المُنْكَػػرَ  يػُنْكَػػرُ  ِ جّػػةٌ  خَمْسِػػينَ  عَػػاشَ  
 اللٌفظي التٌقابلكلا تٮفى ما ت٢ذا  ،طابقت ات٠نساء في ىذا البيت بتُت ات١نكر ( كتات١عركؼ( 

خيها صخر إحداث إيقاع موسيقي جزئي يوحي تٔرارة مأساة ات٠نساء، كتأسفها على فقداف أ في
 و.معركفكحرماف قومو من 

 
                                                           

 .51العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص:ت٤مد   (1ت
الثياب ما نسج من الصوؼ كاتٟرير، أك ما نسج من اتٟرير من  الخز:، 51: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،   (2ت

 : ىو اتٟرير خاصة.القز .كحده
 .474ظم النجم، شعر ات٠نساء، دراسة فنية ، ص:سهاـ كا  (3ت
 .62: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،   (4ت
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 وطوؿ الكلمة: الدّلالة -2-3

؛ كذلك بإضافة كحدات صوتية الألفاظمن أبرز تٝات لغة الشعر اتٞاىلي إطالة بعض 
تٝة -مقاطع، كيضاؼ إلذ ىذه السمة أمك تتألف من عدة أبنية  اللٌفظةدخيلة إليها، فتصتَ 

كعدـ سهولة التعرؼ  ،الألفاظ الثقيلة كالغريبةتٝات أخرل تتفق تٚيعها أك بعضها في  -الطوؿ
 على أصلها.

كبتُ البيئة كطبيعة  ،الدٌاخليبتُ حجم الكلمة كطبيعة بنائها  دائمناكلاشك أفٌ العلبقة كائنة 
من الألفاظ  ئنافشي شيئنا –بعد ذلك -العصر الذم استخدمت فيو، بدليل تٗلص القصيدة العربية 

كطبيعتو  تى كصلت إلذ حالتها الراىنة، كلد يكن ذلك إلا لتغتَ إيقاع اتٟياةالطويلة الثقيلة الغريبة، ح
 .(1تكمقتضيات التغيتَ

ىذه الألفاظ الطويلة الثقيلة كالغريبة  ثمرد أف الشاعر اتٞاىلي قد استتٕكبالرٌغم من ذلك 
 لالة.يتناسب مع إيقاعو، ليدفع بالكلمة إلذ درجاتو أعلى من الإت٭اء كالد فنينا استثمارنا

طويلة كغريبة في شعرىا تْكم البيئة كالثقافة البدكية كنفسيتها  اكقد استعملت ات٠نساء ألفاظ
آنذاؾ، كىي ترثي أخاىا"صخر" بألفاظ بدكية دلت في معظمها على أتٝاء أك مواضع أك نباتات 

 كمن ىذه الألفاظ: ،أك حيوانات صحراكية كانت شائعة كمتداكلة كمأنوسة في عصرىا

 أم السيٌد في قومو، في قوت٢ا : تت٣زكء الكامل( (:الجَجَاجِحْ لفظة ) -

ػػػػػػػػػمّ  السّػػػػػػػػػادَةِ    (2) الجَجَػػػػػػػػػاجِحْ  الشُّ
 

 وابػػػػػػػػػػػػػػػػنُ  الجَحْجَػػػػػػػػػػػػػػػػاحُ  دُ السَػػػػػػػػػػػػػػػػيّ  
 الكبار، في قوت٢ا: تت٣زكء الكامل( السٌادة (: أمغُطاَمِطلفظة )ال - 

 

                                                           
 .34ت٤مد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص:  (1ت
 .43: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،   (2ت
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 (1) الرّوَاعِػػػػػػػػػػػػػػدْ  بَوابلِِػػػػػػػػػػػػػػهِ  جَاشَػػػػػػػػػػػػػػ ْ 
 

 طاَمِطػًػػػػػػػػػػػػػػا ُ  مِنْػػػػػػػػػػػػػػػ َ  يػَغْشُػػػػػػػػػػػػػػػوفَ  
 في قوت٢ا : تالسريع( ،أم الذم ت٬يد الضرب بالسٌيف (:الخَنْشَلِيلْ ولفظة ) - 

 (2) والخَنْشَػػػػػػػلِيلْ بِفارسِػػػػػػػي الفُرْسػػػػػػػافِ 
 

سًػػػػػػا قػػػػػػد راعَنػِػػػػػي الػػػػػػدَّهْرُ   ِْ  لػػػػػػهُ   فبػُ
 : تالبسيط( صخرناأم الدٌالش كاتٟاضر، كذلك في قوت٢ا كىي تٗاطب  (:مُكْتَنِعٌ لفظة ) - 

 (3)وبِ رُ كْػػمَ  وْتِ المَػػ ِ بػَػاؿَ عنػػهُ  نػَفَسْػػ َ 
 

 مُكْتَنػِعٌ  وَاللَّيْػلُ  دَعَػا مُنػَادٍ  مِػنْ   مْ  
  :بقوت٢ا ،( أم الذم يدؽ الأعناؽ كيهصرىاالمِهْصَارُ ت كلفظة ،أم الطبيعة(: النّحِيزَةِ )ولفظة - 

 تالبسيط(
 (4)مِهْصػػارُ  الصَّػػدرِ  جَػػرِيءُ  الحُػػرُوبِ  وَفِػػي

 

ػػػابٌ  النّحِيػػػزَةِ  صُػػػلْبُ    مَنػَعُػػػوا إِذَا وَهَّ
نَتَىلفظة ) -   في قوت٢ا : تالبسيط( ،للنمر ىو في الأصلك  ،الصٌدرك أم اتٞرمء  (:السَّبػْ

 (5) وأظفػػػػػػػارُ  أنيػػػػػػػابٌ لػػػػػػػهُ سِػػػػػػػلا اف: 
 

نَتَى مَشَػػػىَ   ػػػبػْ  مُعْضِػػػلَةٍ  هَيْجَػػػاءُ  إِلػَػػى السَّ
 بقوت٢ا: تالوافر( ،أم الشديد ات٠لق من الأسد: (الضُبَارمَِةولفظة ) - 

 (6) بَحْػػػػػػرِ  لّ وَُ ػػػػػػ الغػُػػػػػزاةِ  طػُػػػػػرْؽِ  عَلػَػػػػػى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ  ضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَارمَِةٍ    سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِدَيْهِ  تػَوَسَّ
 العذب، في قوت٢ا: تالوافر( ىنا: أم الطرم، كأرادت ات٠نساء  (الغَضِي ِ لفظة ) - 

 (7) الغَضِػػػػي ِ  المَػػػػاءِ  بِسَلْسَػػػػلِ  أ ػَػػػصّ 
 

 صػػػػػػػػػػخْرٍ   رولكنػّػػػػػػػػػي أبيػػػػػػػػػػُ  لػِػػػػػػػػػهِ  
 

 

                                                           
 .24: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .74ات١صدر نفسو، ص:  (2ت
 .06ات١صدر نفسو ، ص: (3ت
 .23، ص:ات١صدر نفسو (4ت
 .24، ص: ات١صدر نفسو (5ت
 .22، ص:ات١صدر نفسو (6ت
 .53، ص:ات١صدر نفسو  (7ت
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تَشَبٍ لفظة ) - ِْ  أم ات١خلوط اتٟسب، في قوت٢ا : تالبسيط( (مُ

ػارُ  الجمػعِ  عنػد المَريػرَةِ  دُ جِلْ   (1) فَخَّ
 

تَشَػػػػػبٍ فػػػػػرْعٌ لِفػػػػػرْعٍ َ ػػػػػريِمٍ  يػػػػػر   ِْ   مُ
 : أم الستَ السريع، تقوؿ خوٌد في ات١شي إذا أسرع، في قوت٢ا: تالبسيط( (التَّخْويِدولفظة ) - 

 (2) تَخْويِػػػػػػدَا الجَػػػػػػاراَتِ ولا يػَػػػػػدِبُّ 
 

 يَشْػػػػػتِمُهُ  العَػػػػػمّ  ابػػػػػنِ  إِلػَػػػػى يػَقُػػػػػو ُـ وَلا 
 :(العَكِي ُ )ظة ػ، كلفاف العتُػتُ كإنسػة العػأم حدق: (ُ نْدُرَ ):أم سائلة، كلفظة  (وِ فَهْ ) لفظة - 

 أم السحاب، في قوت٢ا: تت٣زكء الرمل(

 خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّْي وِ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؽَ 
 

 مِنػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػي العَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْنِ  فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُمُوعُ  
 (3) ذَرفِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  بِعَكِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍ  

 
 عَيْنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػي ُ نْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُرَ طرفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػْ   

 في قوت٢ا :ت ت٣زكء البسيط( ،تٞبتُات١نتفخ اأم الفرس  : (الحَوْشَبْ لفظة ) - 

 (4) الأعْفَػػػػػػرِ  الصَّػػػػػػدعِْ  مِ ػْػػػػػلِ  أجْػػػػػػرَدَ 
 

ػػػػػػوْطَ  فػػػػػػاَوْلِجِ    َ وْشَػػػػػػبٍ  علػػػػػػى السَّ
 في قوت٢ا: تالبسيط( ،أم ريح ت٢ا صوت : (مُصَرْصرَةٌ لفظة ) - 

 (5) بِصُػػػػػػػرّادِ  هَبَّػػػػػػػ ْ  مُغَبػَػػػػػػػرَةٌ  نَكْبػَػػػػػػاءُ 
 

 هَبَّػػػػػػػػػػػػ ْ  إفْ  القَػػػػػػػػػػػػوْ ِـ والمُشْػػػػػػػػػػػػبعُ  
 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةٌ مُصَرْ 

 

 كالعناب، في قوت٢ا: تات١تقارب(  أم شجرة تٙرىا : (الَأرْطاََةلفظة ) -

 
 

 
                                                           

 .25: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .26ات١صدر نفسو، ص: (2ت
 .63:، صات١صدر نفسو  (3ت
 .31ات١صدر نفسو، ص: (4ت
 .22ات١صدر نفسو، ص: (5ت
 .30ات١صدر نفسو، ص: (6ت

 (6)؟فػَ ػَػػػػػػػػػػػارا علَيْػػػػػػػػػػػػهِ  العَشِػػػػػػػػػػػػيُّ  أَهَػػػػػػػػػػػػاجَ 
 
 
 
 
 

 

  أَرْطاَتػِػػػػػػػػػػػهِ  دؼءِ  فػػػػػػػػػػػػي تَمكّػػػػػػػػػػػػنَ  
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 في قوت٢ا: تالبسيط ( ،أسوء الفقراء حالا أم:( الضَّرَائِ َ لفظة )-

 

 في قوت٢ا : تالطويل( ،كذٌبتك أم : (أَْ نَ تَْ َ لفظة ) -

 

دَة) لفظة - ِْ  في قوت٢ا تالطويل( ،يءالتألش في الشك أم التمهل  : (التػُ

 في قوت٢ا تالوافر( ،اجتمع إذاأم  : (يػَعْصَوصِبُ لفظة ) -

 :أم يفاجئو، في قوت٢ا تالبسيط( (يػُغَافِصْنَهلفظة ) -

 

 في قوت٢ا تالوافر( ،البراٌقة اللٌينة أم : (الدّلَاصُ لفظة )-

 

 
                                                           

  .05ص:  ، : تٛدك طماسشرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
  .44ات١صدر نفسو ، ص:   (2ت
  .42: ، ص ات١صدر نفسو  (3ت
  .22ص:  ،ات١صدر نفسو  (4ت
  .50ص:  ،ات١صدر نفسو   (5ت
  .004ص:  ،ات١صدر نفسو   (6ت

 (1) الكُػػػػرَبُ  عػػػػنهم فزالػػػػ ْ  لػػػػدي َ  َ لػّػػػوا
 
 
 
 
 

 

  وأَرْمَلػَػػةٍ  هُػػػلَاؾٍ   ضَػػػرائِ َ  مِػػػنْ  َ ػػػم 
 

  (2) أبَػَػػػػػرّتِ  َ تَّػػػػػى الخَيْػػػػػلُ  أَْ نَ تَْػػػػػ َ  فَمَػػػػػا
 
 
 
 
 

 

  ليَوضَػػعَنْ  اللػّػواءِ  أَهْػػلِ  علػػى َ لَفْػػ َ  
       

 

  (3) ُ لػّ ِ  الجَهْػلِ  طػَائِفِ  مِنْ  الحُبَى مَا إِذَا
 
 
 
 
 

 

دَةٍ  أَصِػػػػيلٍ  ِ لْػػػػمٍ  ذَا َ ػػػػافَ  فػَتػَػػػى  ِْ   وتػُػػػػ
       

 
  (4) َ مْػػػػػػػػػػػػرِ  الأعػػػػػػػػػػػػراؽِ  ماجِػػػػػػػػػػػػدِ  بػِػػػػػػػػػػػاَرْوعََ 

 
 
 
 
 

 

 منػػػػػػهُ  ادُوفَ الجَػػػػػػ يػَعْصَوصِػػػػػػبُ  فػَقَػػػػػػدْ  
       

 
نَا بػَػػػػػاْسٌ    (5) بػَػػػػػاْسِ  أُولػِػػػػػي َ يػّػػػػػا لَصَػػػػػػادَفػْ

 
 
 
 
 

 

  يَمْنػَعُػػػػػػػهُ  َ ػػػػػػػافَ  لػَػػػػػػوْ  يػُغَافِصْػػػػػػػنَه مِنَّػػػػػػػا 
       

 

فَانػَػػػػػػػػةٍ  عَلػَػػػػػػػػى   (6) َ شػػػػػػػػػاهَا فِػػػػػػػػػ َ خَ  خَيػْ
 
 
 
 
 

 

  دِلَاصٍ  سَػػػػػػػػػػػابِغَةٍ  فَضْػػػػػػػػػػػلَ   تػُرَفػّػػػػػػػػػػعُ  
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 ت٫ا مكة ات١كرمة، في قوت٢ا تالطويل(ك :( الأبَْطَحَافْ لفظة ) -

 

 أم ات١ضي على العزائم مع شدة، في قوت٢ا تالبسيط( : (الشَّكيمَةَ لفظة ) -

 

 كل مفتًس، في قوت٢ا تالبسيط(ك ىو الذئب ك ( :السَّرَاِ ينلفظة ) -

 

 ىم الذين أبطرتهم النعمة، في قوت٢ا تالبسيط(ك :  (المَتَاريِفُ لفظة ) -

 

 تالبسيط( أم الغليظ، في قوت٢ا : (شَرَنػْبَثُ اللفظة ) -

 

 الصيغ ودلالتها:-2-4

ييؤخذ ت٢ا ات٢يئات النٌوعية التي « طغى على ديواف ات٠نساء صًيغه صرفية، كات١قصود بالصيغ
دى على ىذا ات١دلوؿ ات١فركغ من جرؼ من مادة تفعل( ينطبق كله منها حيثيما كي صميزاف عاـ في ال

                                                           
  .21ص:  ، : تٛدك طماسشرحات٠نساء، الديواف،   (1ت
  .33ات١صدر نفسو ، ص:   (2ت
  .41: ، صات١صدر نفسو   (3ت
  .62، ص : ات١صدر نفسو  (4ت
  .74، ص: ات١صدر نفسو  (5ت

  (1)يريػػػػػػػدُها بػَػػػػػػاغٍ  ُ ػػػػػػػلّْ  مِػػػػػػػن وَمَانعَِهَػػػػػػػا
 
 
 
 
 

 

هُمَػػػػا  الأبطَحَػػػػينِ  عَمِيػػػػدَ  أبَُكّػػػػي     ِ لَيػْ
       

 

ػػكِيمَةَ  راَمُػػوا   (2) ضَػػارِ  لبِْػػدَةٍ  ذِي مِػػنْ  الشَّ
 
 
 
 
 

 

       بػِػػػػػػػاجْمُعِهِمْ  راَمُػػػػػػػػوُُ  يػَػػػػػػػو َـ َ ػػػػػػػػانَػَّهُمْ  
       

 

ػػػرَاِ ين  مِ ػْػلَ    (3) عْفُػػػورِ مَ    ػػػابٍ  مػػن السَّ
 
 
 
 
 

 

       عَابِسَػػػػػةٌ  باِلأبَْطػَػػػػاؿِ  تػَعْ ػُػػػػػرُ  وَالخَيْػػػػػلُ  
       

 

  (4) المَتػَػػػػاريِفُ  بػِػػػػالقَوْ ِـ  تػَػػػػػرْزخَُ   شَػػػػػهْبَاءُ 
 
 
 
 
 

 

  نَزلػ ْ  إِفْ  المَػاؿِ  تػِلَادَ  المُهِينَ  أبَْكِي 
       
 

  (5) أَشْػػػبُلُ و  عِػػػرسٌ  الغِيػػػلِ  عَػػػرينِ  فِػػػي لػَػػهُ 
 
 
 
 
 

 

  ضُػػػػػػػبَارِ ٌـ البَنػَػػػػػػافِ  أَطػْػػػػػػراؼِ  شَػػػػػػػرَنػْبَثُ  
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، كمن ىذه (1ت»لعلبقة قائمةكتوسٌعنا  ت٣ازناالعلم تٔطابقتو، إلٌا عند قياـ القرائن على استعمالو 
 كصيغة اسم ات١فعوؿ. ،الصيغ ت٧د صيغة ات١بالغة، كصيغة اسم الفاعل

ل صيغة من ىذه الصيغ تٖمل دلالة مزدكجة في داخلها، فصيغة ات١بالغة تدؿ على معتٌ كلك
التكثتَ كالزيادة كالتكرار، كصيغة اسم الفاعل تدؿ على ما قاـ بو الفعل أك اتٌصف بو، كصيغة اسم 
ات١فعوؿ تدؿ على ما قاـ عليو الفعل، كتكرار ىذه الصيغ ييسهم بشكلو كبتَ في إشاعة إيقاع 

حيث يتكرر الإيقاع الصٌوتي ذاتو، كىذا من شأنو جذب  ،قي داخلي في أبيات القصيدةموسي
لأفٌ »دىا الشاعر؛ يالفكرة التي ير  انتباه السٌامع أك القارئ، كمثلي ىذه الصيغ قد تيسهم في ترسيخ

 كأكٌؿ الصيغ التي ،(2ت«كاف معناىا تّوىر دلالر مشتًؾأينا  الكلمات التي تنتمي إلذ فئة تٖتفظ 
ذيكرت في ديواف ات٠نساء، ىي صيغة ات١بالغة، كسنوضح ذلك من خلبؿ اتٞدكؿ الإحصائي الذم 

 يبتُ عدد تواتر ىذه الصيغة في الديواف:

 تكرارها في الديواف الصيغة
جبار  اب، طلببٌا، قطاٌع، ت٨ٌار، فكٌاؾتٛاٌؿ، ىبٌاط، شهٌاد، جرٌرار، فراٌج ، خطٌ  فعٌاؿ

  خيوٌار،ع، جباٌر، ركٌابا، ىيٌابا، ضراٌرار، فخار، منٌا طلٌبع، نصٌار، عقٌار، نيٌ 
  بسٌاؿ، فوٌار ،اد، ردٌاد، رجٌاؼ، ىصٌار، كجٌاؼعيوٌار، جراٌد، فيٌاض، كىٌاب، كرٌ 

 دفاٌع، ىتٌاؼ، سعٌاؿ.
  صليب ،، زئتَه، جرمء، كرلص، كئيب، عتيقرفيع، طويل، ىديل، خطيب، رنتُ فعيل

  ، لبيب، شديد، شريد، أصيل عديد، عفيفجديب، يتيمتمرتاف(، كليدتمرتاف(
غزير، كثتَ  ،ف، نعيق، صريع، سقيم، حليق، مهيضنيق، خريلفاتٞزيل، ا

  جليل رفيع، ، ريد، منيع، شقيق، تٛيدتتٜس مرات(اتٞميلتثلبث مرات(، الف
   صديق، رقيق، ضئيل، جديب، سريع، عميد، جليد،تثلبث مرات(، صفيح

                                                           
 .47ـ، بتَكت، ص:0764، 4عز الدين السٌد، التكرير بتُ ات١ثتَ كالتأثتَ، عالد الكتب، ط (1ت
 03مج ، منشورات في ت٣لة مؤتة للبحوث كالدراساتتْث ، دائرة التكرار كدلالاتها في يائية الدمينة، ركاقة إنعاـ موسى (2)

 .401ص:  ،ـ4116 ،4ع
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  حسيب ،جدير ،، ىجتَ، اتٟريدا، النجيعيل، طريقكبتَ، ظليل، عقيق، شل
 .الشريف، قتيل، مضيقتمرتاف(

مشراؽ  ،، مًدٍرار، ت٤ًيار، مكباب، معتارؽ، مًغٍزارامهصىار، مهمار، مًسٍعار، معت مفٍعاؿ
 ت٣ًٍذاـ، مًلٍجاء، مًفٍضاؿ، مًهٍراؽ، ميسار.

، السَّجوؿ، ؿفػىعيو  ، صىؤكؿ، ضىجور، ت٫ىيوؿ، عىلوـ ود، ودا،فىق قىبوؿ، قىركـ  كىقود ت٣ى
 .ىىبيوؿٍ  السٌعوؿ،

 كىرعًه، حذًرتثلبث مرات(، شرًس، ظىفًر، شكس، كدًر، فكو. فىعًلى 
باقي الصيغ الأخرل، لأنها تدؿ  ىيتضح من خلبؿ ىذا اتٞدكؿ ىيمنة صيغة"فعٌاؿ" عل

لشيء ، كأيضا لا تٕيءي إلٌا في صاحب شيء ييزاكؿي ذلك ا(1ت«الاستمرار كالتجدد كالتكرار«على 
، كلعلٌ ىذا الأمر حقق ت٢ا بيغيتها التي كانت تسعى إليها، كىي (2تكيعاتٞو كييلبزمو بوجو من الوجوه

 ت البسيط(في قوت٢ا: ،دث عن صفات صخرحالت

 (3)جَػػػػػػػػرّارُ  للجَػػػػػػػػي ِ  أنْدِيػَػػػػػػػةٍ  شَػػػػػػػػهّادُ 
 

  أودِيػَػػػػػػػػػةٍ  هَبػّػػػػػػػػػاطُ  ألويِػَػػػػػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػػػػػاؿُ  
 البيت مستخدمةن أربعة ت٪اذج تتٛاٌؿ عمدت ات٠نساء إلذ تكرار صيغة "فعٌاؿ" في ىذا 

كىبٌاط، شهاد، كجراٌر(، فالشاعرة تٕمع العديد من الكلمات ات١ناسبة لتفتخر بأخيها صخر بقوت٢ا 
 الأكديةمثلبت تٛاؿ ألوية(، فصخر يصلح للقيادة على رأس جيش الذم يستطيع أف يقطع 

اىم كعزٌىم، فهذه الكلمات كلها على الأخذ بالثأر لأبناء قومو، فهو حامي تٛ رصكت٭ ،ات١وحشة
 تيعزز صفات شخصية صخر.

كاستمرت ات٠نساء في تكرار ىذه الصيغة لتؤكد فضائل صخر في ت٣تمعو حتى صارت كأنها 
 تالبسيط(غة لا تفارقو، كمن ذلك قوت٢ا:بص

                                                           
 .74، عماف، الأردف، ص:ـ4115، 4فاضل صالح السٌامرائي، معالش الأبنية في العربية، دار عماف، ط  (1ت
، 4ج ،ركفمد ت٤ي الدين عبد اتٟميد كآخ، شرح شافية ابن اتٟاجب، تح: ت٤ت٤مد بن اتٟسن رضي الدين الاستًاباذم،  (2ت

 .63، ص:ـ0764د.ط،  ، دار الكتب العلمية
 .24ات٠نساء، الديواف، شرح: تٛدك طماس، ص:  (3ت
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 (1)فَكّػػػػػػػػاؾُ عانيِػَػػػػػػػةٍ للِعَظػػػػػػػػمِ جَبػّػػػػػػػارُ 
 

 نَحّػػػػػػػػػػػارُ راِ يػَػػػػػػػػػػةٍ مِلجػػػػػػػػػػػاءُ طاِ يػَػػػػػػػػػػةٍ  
ات٠نساء في ىذا البيت صيغة"فعٌاؿ" في قوت٢ا: تت٨ٌار كفكٌاؾ( للدلالة على أفٌ كقد استعملت  

صخر كاف كثتَ النٌحر للنياؽ، كيفتٍ إبلو الكثتَة الطاغية للمحتاجتُ، كىذا يدؿ على شدة كرمو 
 كجوده.

 كفي قوت٢ا أيضا: تالبسيط(

 خطػػػػػػػػاب محفلػػػػػػػػةٍ فػػػػػػػػرّاج مظلمػػػػػػػػةٍ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2) باباَ اهَ لَ  سَنَّى مُعضلةٌ  هَابَ  إفْ  
فقد استخدمت الشاعرة في ىذا البيت الشعرم أيضا صيغةتفعٌاؿ( مرتتُ في قوت٢ا: 

            أنوٌم أم اتهفي اجتماعقومو خطيبه يرأسي  صخرناتخطاٌب، فراٌج( حيث تقوؿ إفٌ 
 فات٠طابة أصبحت مهنتو من كثرة خطبو في ا﵀افل كالاجتماعات، كىو فراٌج ت٭لٌ مشاكل، سيدىم

عليها قد التصقت بو كما  توكت٫وـ قومو، فكأفٌ ىذه الأعماؿ التي يقوـ بها باستمرار كمداكم
 بالرٌجل. رفةتلتصق اتٟ

 كتأتي بعد ىذه الصيغة زنةتفعيل( في قوت٢ا: تات١تقارب(

 (3)اأَمْػػػػػػػػػػػػػػػػرَدَ سػػػػػػػػػػػػػػػػادَ عَشػػػػػػػػػػػػػػػػيرتَهُ 
 

 العِمَػػػػػػػادِ طَويِػػػػػػػلُ النّجػػػػػػػادِ رفَِيػػػػػػػعُ  
 كقوت٢اتالوافر( 

 (4)سِػػػػػبَطْرِ  رئِبػػػػػاؿٍ  رِ الصَّػػػػػدْ  جَػػػػػريءِ 
 

 يَدَيػْػػػػػهِ  مُفْتػَػػػػػرِشٍ  اللَّيْػػػػػػثِ  َ مِ ػْػػػػػلِ  
 

                                                           
 .24:، ص ات٠نساء، الديواف، شرح: تٛدك طماس  (1ت
 .02:، ص ات١صدر نفسو  (2ت
  يع العماد:رف.كناية عن طوؿ القامة، كالنجاد ىو في الأصل تٛائل السيفطويل النجاد: ، 20، ص: ات١صدر نفسو  (3ت

 كناية عن السيادة كالشرؼ كالعماد ىو ما يسند بو في الأصل أك البناء العالر ات١رتفع .
 : من أتٝاء الأسد.والليث .ربتٯتد عند الوثبة مثل ات٢ز  السبطر:، 42، ص: ات١صدر نفسو  (4ت
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 كقوت٢ا: تالبسيط(

 (1)مِسْػػػعارُ  عوِ وللِْحُػػػرُوبِ  ػُػػداةَ الػػػرَّ 
 

 جِلْػػػدٌ جميػػػلُ المُحيػَػػا  امِػػػلٌ وَرعٌِ  
 (طويلالت :كقوت٢ا  أيضا 

 (2) خَطيػػبُ  الصّػػوابَ  قػػاؿ أَوْ  وَأَْ ػػرَ َـ
 

 مِػػػػػنْ  حالسّػػػػػما  النػّػػػػاسُ  ذََ ػػػػػرَ  إِذَا 
 امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرئٍ 

 

  تفعيل( في الأبيات السٌابقة من خلبؿ قوت٢ا : تطويل، رفيع فالشاعرة استعملت صيغة
 أفٌ على  للدٌلالةكاستعملت ىذه الألفاظ  ،مغوارنا  بطلبن فصخر في نظر ات٠نساء  ، جرمء، تٚيل(

 . فيو كلدت كأ خلقو من خلقة ىو حسنة صفات من صخر خيهاأ في ما كل
اؿ( بعد الزنٌة السابقة الذكر في شعرىا، كلعلٌ ىذه الصيغة تٖمل الدٌلالة نفسها كتأتي زنةتمفع

من صيغ ات١بالغة، فهما يتعاكناف كيتضافراف في تٛل رسالة  لأنٌهما؛ التي تٛلتها صيغة تفعٌاؿ(
 الشاعرة، كمن ذلك قوت٢ا: تالبسيط(

ػػػابٌ  النَّحِيػػػػزَةِ  صُػػػلْبُ   مَنػَعُػػػػوا إذا وَهَّ
 
 
 
 
 
 
 
 

 (3) مِهصػػارُ  الصَّػػدْرِ  جَػػريءُ  حُػػرُوبِ ال وَفِػػي 
ات١شبهة كاتٞمل الاتٝية، ليشمل مقاطع صخر كىكذا يبدأ تيار صيغ ات١بالغة كالصفات  

كيدخلو في  ،كجوه الثبوت كالاستمرار كالدٌكاـمن  تٚيعنا كيسيطر عليها، ليهبو ىذا التيار كل ما فيها
الانتصار من  بذلك ات١زيد ثو كتقلباتو، ليحققدتٯومة متصلة متماسكة تٕاكز جزئية الزٌماف كحدك 

 .(4ت على الدٌىر كات١وت

                                                           
 .24:،  ص: تٛدك طماسشرحات٠نساء، الديواف،   (1ت
 .07، ص: ات١صدر نفسو  (2ت
 .23:، صصدر نفسوات١  (3ت
 .67،ص:ـ0767، 40ع، 6، التًكيب الدرامي لرائية ات٠نساء، ت٣لة فصوؿ، مجث: ت٤مد الصدٌيق غيينظر (4ت
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 مياهكركد  من ت٘كنوك  ،عزتٌو كغلبتو في مواجهة الصٌعاب كفي لفظةتمهصار( جسٌدت ات٠نساء
ما ييساؽ إليو الأعداء فيدؽ فكثتَنا فصارت قيادتو للموت عادة،  ،ات١وت التي عزٌت على الآخرين

 .(1تكيهصرىا رقابهم
 ( بعد الزنة السابقة الذكر في قوت٢ا: تالسريع(فعوؿكتأتي زنةت

 
اطب عينيها ميستخدمة أداة النداءتيا( لتًيفرغ ما في  أخذت ات٠نساء في مطلع ىذا البيت تٗي

ارت الشاعرة لفظة تالسٌجوؿ( لغزارة الدٌمع لتيناشد عينيها بالبكاء جوفها من حرقة كألد، فقد استع
عليو لشدة ما بكتٍ  ر؛ لأفٌ دموعها قد استنفذت بيكاءن بدمٍعو كثتَ غزيرو كمتواصل على أخيها صخ

 .في ات١اضي
ثم تأتي صيغةتفعًلى(، كقد كردت ىذه الصيغة في الديواف حوالر تسع مرات، كمن النماذج  

  شعرىا قوت٢ا: تات٠فيف(التي كردت في

 نَجِيػػػػػػػػػبٌ  جِلْػػػػػػػػدٌ  بػِػػػػػػػػالأمُُورِ  ظفَِػػػػػػػػرٌ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (3) أبَاََ ػػػػػػػػػػا لِحَػػػػػػػػػػرْبٍ  سَػػػػػػػػػػمَا مػػػػػػػػػػا وَإِذَا 
( للدٌلالة على كثرة فوز صخر في كل   الأمور استعارت الشاعرة صيغةتفعًلى( في قوت٢ا تظىفًره

ا أصبحت ىذه الصفة تلبزمو حيث  .دائمن
 كقوت٢ا: تالكامل( 

  ػػػدَتْ  إذاَ  ،الغِػػػهَاء خَيْػػػر علػػػى فَكِػػػهٌ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (4) شػػػػػػػهْباءَ، تقْطػَػػػػػػعُ بػَػػػػػػالِي الأطنػػػػػػػاب 
 

                                                           
 .71، ص: ، التًكيب الدرامي لرائية ات٠نساءثت٤مد الصدٌيق غي :ينظر (1ت
كقد استعارتها الشاعرة لغزارة  مة،ي: ج سجل كىو الدلو العظالسّجوؿ، 73، ص: شرح: تٛدك طماسات٠نساء، الديواف،   (2ت

 الدٌمع.
 .47ات١صدر نفسو، ص: (3ت
 .04ات١صدر نفسو، ص:  (4ت

(2)وابْكِي على صَخْرٍ بِدَمْعٍ هَمُوؿْ 
 السّػػجوؿ يػػا عَػػينِ جُػػودي بالػػدّموع            

 



 الفصل الأوؿ:                  الإيقاع الصّوتي وعلاقته بالدّلالة  في شعر الخنساء

 

~    ~ 
 

  في قوت٢ا تفكًوه( لتدؿ بو على حسن ضيافة صخر للمبالغة،استعارت الشاعرة صيغة تفعًلى( 
 كشدة حرصو على إطعاـ النٌاس في جوو مرح، حتى يأكلوا بطيب نفسو كراحةو.

   ما اشتق من فعل من قاـ بو على معتٌ اتٟدكث كضارب  «ي: كىثانيا: صيغة اسم الفاعل    
 ، كقد تكررت ىذه الصيغة في شعر ات٠نساء، كاتٞدكؿ الآتي يوضح ذلك:(1ت«كىميكٍروـً 

 

 تكرارها في الديواف الصفة
تجاء على  الذم اسم الفاعل
 صيغة فاعًل(

، ساىرةه مانعه، طاعنه، ناطعه، بارحه   ، جات٨ةه، طاغيةه، خائفه
، اتٞابر، باردة، رائح، داك، فادحه، نائلة، جاىىال  صاؼو

 ، قائد، طالب، كائن، قائلة، فاحشخالد، عامر، جامد
، حامً  ، باغو  ي، طاعنة، اتٟامل، صارهـ ىاجر، باسًل، ناكثه

، ناعله، كاظمه، حالبفارسا  .، ضارب، حاؼو
جاء على تاسم الفاعل الذم 

 (صيغة ميفٍعل
يشيِّع، ميقيمميد ميشعل، ميطٍعًم، ميفٍتًلبت،

 برات، ميصٍعًد، ات١
يف، ميفٍحش، ميرٍسًلبن ميقٍتً، ت٣تَ  .ميتلف ،، ميعولو، مينزؿ، ت٥ي

 
اسم الفاعل  الذم جاء على كزف 

 ل(تفعتمي 
 .ستهلبتميتسهل، متدفق، ميتسرعٌ، ات١

اسم الفاعل الذم جاء على 
 كزفتمفتعل(

تلفة، ميتخذ، ميهتضم، مفتً  تٍع، ميعٍتكر، ت٥ي  ، مؤتلفشت٦ي
 .كتغؾ، مي تً ت٥تنق، مع

ت٦ا  على حدث مستمر إفٌ استخداـ الشاعرة لصيغة اسم الفاعل داخل أبيات القصيدة يدؿ
سم الفاعل لا لابقوة في التٌعبتَ عن ات١عتٌ ات١راد الذم تريده الشاعرة، كاستخدامها  حاضرنات٬علو 

 .للتعبتَ عن حالتها التي ت٘ر  بها اأيضن  يقتصر فقط على الإشارة إلذ ذات ات١رثي، كإتٌ٪ا قد أتى

                                                           
 .315، ص:ـ0776، 4، شرح شذكر الذىب، دار الفكر، طتٚاؿ الدين ابن ىشاـ الأنصارم،  (1ت
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صفة تؤخذ من الفعل المجهوؿ، للدلالة على حدثو كقع على  «: كىي ثال ا: اسم المفعوؿ    
، كقد ترددت ىذه الصيغة في (1ت«ات١وصوؼ بها على كجو اتٟدكث كالتجدد، لا الثبوت كالتداكـ

  وضح ذلك:كثلبثتُ مرة، كاتٞدكؿ الآتي ي أربعديواف ات٠نساء حوالر 
 تكرارها في الديواف الصيغة

اسم ات١فعوؿ على كزف 
 مفعوؿ

   اموعود ،قوب، مشعوب، ت٤ركب، مكركب، معركؼكوب، مثسم
  موركد، مقهور ،، ت٤موداتمرتاف(، مردكدااودق، منا، ت٤دكدامعمود

ميسور، مغمور  ،منزكر، مقتور، ت٥بور ، مكركه، ميموفتمرتاف(
  ت٣هوؿ، معقوؿ، ت٤فوظ ده، مظلوـكر، ت٣بور، معفور، مشجو ت٥د

 مسمومة، منزكر، مبثوثة.
    من خلبؿ اتٞدكؿ نلبحظ قلة استخداـ الشاعرة لصيغة اسم ات١فعوؿ مقارنة باسم 
   الفاعل، فات١قاـ ىنا مقاـ إبراز لدكر أخويها في حياتهما على ما قاما بو من بطولات كأعماؿ 

 ها.يختَ، لا على ما فيعًل بأخو 
  

                                                           
 .0764، ص:، بتَكتـ0772، 46، منشورات ات١كتبة العصرية، ط0مصطفى الغلبييتٍ، جامع الدركس العربية، ج   (1ت
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 توطئة:
كلا  ،وسيقى ملبزمة للشعر قدتٯو كحديثومن عناصره، فات١ أساسينا عنصرناتيعد ات١وسيقى في الشعر 

كت٨ن نعرؼ أفٌ الصيغة في الشعر صيغة « ،تٯكننا أف نتصور كجود شعر دكف كجود موسيقى فيو
كليس الشعر في  « ،من موسيقىإلذ ما فيها  استنادنا، كتتفاضل الأشعار فيما بينها (1ت»موسيقية

، فهو من الفنوف اتٞميلة (2ت»كتتأثر بها القلوب النٌفوستنفعل ت١وسيقاه  موسيقينا كلبمنااتٟقيقة إلٌا  
 شاعرثتَ ات١ستكي ،كىو في أغلب أحوالو تٮاطب العاطفة ،كالنٌحت كات١وسيقى التٌصويرمثلو مثل «
ركيب كلماتو، تٚيل في توالر مقاطعو كانسجامها تٚيل في ت ،ألفاظو تَالوجداف، كىو تٚيل في تٗك 

 .(3ت» منتظمنا كنغمناذاف موسيقى الآفتسمعو  ،تْيث تتًدد كيتكرر بعضها
كقد اىتم القدماء بات١وسيقى الشعرية، حيث تنوعت كجهات تْثهم في مصادرىا كأسباب 

افية، كات١وسيقى الدٌاخلية تٚات٢ا، كتوزع اىتمامهم على ات١وسيقى ات٠ارجية التي دعامتها العركض كالق
 الشاعر داخل قصيدتو باستعمالو عدٌة صور كأساليب متعددة. يولٌدىا التي

    داخلي كخارجي، فأما الإيقاع  « إيقاعاف: كيرل عبد اتٞبار داكد البصرم أفٌ الإيقاع
يقاع الذم ، فهو الإالدٌاخليات٠ارجي، فيقصدكف بو أكزاف الشعر كعركضو، كأما ما ييعرؼ بالإيقاع 

 كالطباؽ كتوازف ،كاتٞناس ،كات١فردات ،كؼات٠ارجية، من خلبؿ تكرار اتٟر  النٌصييلبحظ في شبرة 
 .(4ت» اتٞمل كتوازيها...

إلذ تقييم موضوعي لتلك  كصولان  ،كسنمضي قدما في تٖليل ىذين اتٞانبتُ في شعر ات٠نساء
اتٞانب الأكؿ منها أم ات١وسيقى تناكؿ في ىذا الفصل فقط نكإبراز فتٍ ت٢ا، حيث س ات١وسيقى

لقي الضوء في ىذا الفصل على أىم ظواىر نات٠ارجية، كفي فصل آخر جانب ات١وسيقى الدٌاخلية، كس
 .ككيفية استخداـ ات٠نساء ت٢ا ،يةالإيقاع ات٠ارجي من أكزاف كتْور شعر 

                                                           
 .445:ص ،القاىرة ،د.ت ،00ط  ،دار ات١عارؼ اتٞاىلي، العصر العربي، الأدب تاريخ ضيف، شوقي (1ت
 .03: ص الشعر، موسيقى أنيس، إبراىيم  (2ت

 .13: ص نفسو، ات١رجع (3ت
 .036-035: ص بغداد، ،ـ0774 ،0ط العامة، الثقافية الشؤكف دار الشعرم، البيت فضاء البصرم، داكد اتٞبار عبد (4ت
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 الأوزاف الشعرية )البحور(: -1

وزكف كات١قفى، يتبتُ مدل اىتمامهم بالوزف انطلبقا من تعريف العرب للشعر على أنوٌ الكلبـ ات١
كالباحثتُ سواء  النٌقادكات١كانة التي ت٭تلها في الشعر، لذلك كاف كلا يزاؿ ت٤ل دراسة العديد من 

 القدماء أك ا﵀دثتُ.
ىػ( يعرفو 463كمن بتُ النقٌاد العرب القدماء الذين اىتموا بالوزف ت٧د ابن رشيق القتَكالش تت

أعظم أركاف حدٌ الشعر، كأكلاىا بها خصوصية، كىو مشتمل على القافية كجالب ت٢ا  الوزف «فيقوؿ: 
 .(1ت»ضركرة 
التأليف الذم يشهد الذكؽ بصحتو « قولو:في ىػ( 466ابن سناف ات٠فاجيتت أيضنا ك عرفو 

 تقد حصر فيو تٚيع ما علم فلؤنوٌكأما العركض  ،اتٟسٌ يرجع إلذ  فلؤمرأك العركض، أما الذكؽ 
كانت العرب قد عملت ك  ،لا يشهد بصحتو الذكؽ شيئنا فمتى عمل شاعر ،الأكزاف عليو من بالعر 

العركض في  إلذالذكؽ مقدـ على العركض فكل ما صح فيو لد يلتفت ك مثلو جاز لو ذلك ... 
 .(2ت»جوازه

الذم لا تٮضع  الإيقاعنقصد بو  ىو ماك  ،الناشئ عن الذكؽ اتٟسٌ بتُ  ييفرٌؽ في تعريفو ىذاك 
القانوف ما بل يتبع  الوزف الذم ك  الآخر، هاقد تٮتلف معها بعضك  ،النٌاستتفق معها بعض  قًيىمن

 تٛد الفراىيدم بعركض الشعر.أىو ما اصطلح على تسميتو ات٠ليل بن ك  ،لف التفاعيلآيتشكل من ت
أة ت٣ز  كات١تحركات ات١ستنتجة منو كنوا سٌ ىو سلسلة ال «أما تعريف الوزف من كجهة نظر حديثة 

 .(3ت»إلذ مستويات ت٥تلفة من ات١كونات: الشطراف، التفاعيل، الأسباب، الأكتاد
 
 

                                                           
 .022: ص ،0ج كآدابو، الشعر ت٤اسن في العمدة القتَكالش، رشيق ابن (1ت

 .465:ص الفصاحة، سرٌ  ات٠فاجي، سناف ابن (2ت
 .15:ص القاىرة، ،ـ0776 ،0ط للنشر، الثقافية الدار الشعر، أكزاف حركات، مصطفى (3ت
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الوزف عنصر   «:أفلبطوفما حاكلنا ات٠وض في تعريف الوزف عند الغربيتُ نذكر تعريف  إذاك 
عرضي في الشعر، بينما الانسجاـ كالإيقاع عنصر جوىرم، كفي ىذا دليل على الارتباط الضركرم بتُ 

 .(1ت »وسيقىكات١الشعر 
ىو بناء صوتي معنوم، فهناؾ صوت يستدعي  «جوف كوىتُ  ييعرفوف ،ا﵀دثتُالغربيتُ  عند أما     

 ، فالوزف عنده يقوـ على علبقة بتُ الصٌوت كات١عتٌ.(2ت»دلالة أك يستدعي معتٌ
السٌمة «و النويهي يقرر أف الوزف ى تٕدمن خلبؿ التعاريف ندرؾ أت٫ية الوزف في ات١عتٌ، كلذلك 

ا شيئنا، فهو ليس (3ت»الأكلذ التي ت٘يز الشعر من النثر كليس ت٣رد شكل خارجي يكسب الشعر  ،زائدن
كحلبكة الخ... بل ىو ضركرة أكيدة ت٢ا ارتباطها العميق بالتكوين كالسلوؾ  ،كطلبكة ،كركنقنازينة 

 .(4ت»البشريتُ
الإيقاع، حيث أثارت ىذه القضية جدلان   كلأت٫ية الوزف في الشعر أدٌل ىذا إلذ ات٠لط بينو كبتُ

كبتَا في الدٌراسات العركضية اتٟديثة، ت٦ا أدل ببعض الباحثتُ إلذ كضع تفرقة بتُ ات١صطلحتُ، كمن 
 ما زمنناأما الكم تالوزف( فنقصد بو ىنا كم التفاعلي التي يستغرؽ نطقها  «بينهم ت٤مد مندكر يقوؿ: 

كىي بعد قد تكوف متساكية   ،إلذ تلك الوحدات مقسٌمنات فيها ككل أنواع الشعر لابد أف يكوف البي
كالرجز عندنا مثلب، كقد تكوف متجاكبة كالطويل حيث يساكم التفعيل الأكؿ التفعيل الثالث 

على فهو عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ما  :الإيقاعما أالتفعيل الراٌبع كىكذا...  كالتفعيل الثالش
 .(5ت»جاكبةمسافات زمنية متساكية أك مت

                                                           
 .40:ص ،الأردف إربد، ت،.د ط،.د كالتوزيع، للنشر اتٟديث تبالك عالد ت٘اـ، أبي شعر في الإيقاعية البنية شعلبؿ، رشيد (1ت
  ـ4111 ط،.د كالتوزيع، كالنشر للطباعة غريب دار ،0ج دركيش، أتٛد: تر ،(الشعر لغة بناءت الشعرية النظرية ،ىتُكو  جوف(2ت

 .52:ص مصر، القاىرة،
 .21: ص القاىرة، ، ـ0742 ،د.ط لعالية،ا العربية الدراسات معهد اتٞديد، الشعر قضية النويهي، ت٤مد: ينظر (3ت

 .25: ص نفسو، ات١رجع: ينظر (4ت
 .435:ص تونس، ـ،0766 ،0ط ا﵁، عبد بن علي مؤسسات كتوزيع نشر اتٞديد، ات١يزاف في مندكر، ت٤مد  (5ت
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فالإيقاع « يقاع غتَ الوزفكذلك ت٧د عزٌ الدين إتٝاعيل يضع تفرقة بينهما، حيث يرل أفٌ الإ
كتوفتَ ىذا  ،يعات البحر أك التفاعيل العركضيةىو حركة الأصوات الدٌاخلية التي لا تستمد على تقط

الألفاظ ات١ستعملة ذاتها في ك  ،اللٌغةالعنصر أشق بكثتَ من توفتَ الوزف؛ لأفٌ الإيقاع تٮتلف باختلبؼ 
قوؿ مكانها "بئر" كأنت في أمن من عثرة ك نتقوؿ "عتُ"  ،حتُ لا يتأثر الوزف بالألفاظ ات١وضوعية فيو

يصدر عن  أيضنافهو  ،الألفاظ ات١ستعملة ذاتها لتٌلوين الصوتي الصٌادر عنالوزف، أما الإيقاع فهو ا
(1ت»من الدٌاخل كىذا من ات٠ارج ىذا .ات١وضوع في حتُ يفرض الوزف على ات١وضوع

. 
في التفريق بتُ أتوا بعد ات٠ليل أخفقوا  نالعركضيتُ العرب الذي أفٌ كيرل كماؿ أبو ديب       

بيعد كاحد نقي ذم *بتحويل العركض العربي إلذ عركض كمي «قامواإذ كالإيقاع،  ات١ستويتُ: الوزف
 .(2ت»عطي الشعر العربي طبيعتو ات١ميزةالأصيل، حيوية النبر الذم ي ت٥فتُ بذلك بعده الآخر

التتابع الذم تكونو العناصر الأكلية ات١كونة للكلمات، كتشكٌل ىذا التتابع في   «فالوزف عنده 
لا  «فهو  ،أما الإيقاع عنده شيء آخر .(3ت»حدٌاف كاضحاف: البدء كالنهاية  فيزيائيناكتلة مستقلة 

 بالقيمة الكمية للوحدات الوزنية التي تٯكن أف تنقسم إليها كلا ،يرتبط بالقيمة الكمية للكتلة الوزنية
 .(4ت»ي البيت ػنة فػول معيػكإتٌ٪ا تْيوية داخلية أعمق ىي النبر الذم يضعو الشاعر على ن ،الكتلة

رتبط بالتجربة النفسية عند فعل يكىو  ،الشاعر ات١نفعلة نػىفىسي  كمصدر الإيقاع في حقيقتو ىو      
 الأساس الذم ييبتٌ عليو التعبتَ عن أفكار الشاعر تْرية تامة، كيأتي ييعتبرمنو الوزف، ك الكتابة ينبثق 

 .(5ت»الشاعر أكلا ثم الوزف

                                                           
 .254: ص ـ،0752 ،2ط العربي، الفكر دار كمقارنة، كتفستَ عرض العربي، النقد في اتٞمالية الأسس إتٝاعيل، الدين عز(1ت
 .كتسهيلبن  تساىلبن  تستخدـ ىنا كمي  *

 .421: ص بتَكت، ـ،0752 ،0ط للملبيتُ، العلم دار العربي، للشعر الإيقاعية البنية في ديب، أبو كماؿ (2ت
 .421: ص نفسو، ات١رجع (3ت

 .427: ص نفسو، ات١رجع (4ت
 .7: ص القاىرة، ،ـ0760 ط،.د ات١عارؼ، دار الشعرم، كالبناء الصورة ا﵁، عبد حستُ ت٤مد: ينظر (5ت
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كالوزف ىو العنصر الثابت  ،، كالإيقاع ىو العنصر ات١تغتَ(1تالشعرم ىو جزء من الإيقاع  كالوزف      
 .   (2تفي لغة الشعر 

الوزف ليس  كىو أف ،ىذه الآراء تٚيعها تصب في قالب كاحدأف  ييلبحظمن خلبؿ ما سبق      
الوزف  كيػيعىد   العلبقة بينهما ىي صلة الأصل بالفرع كالكل باتٞزء. فإفٌ الإيقاع بل ىو جزء منو، كعليو 

في تٚيع العناصر  توازننامن ات٠صائص الأساسية التي تتميز بها موسيقى الشعر، إذ يوفر ت٢ا  * تالبحر(
عن طريق نظاـ ت٤كم في التفاعيل كاتٟركات كالسكنات، فتكوف ت٘وجات النغم منتظمة ات١وسيقية 

 كمتسلسلة من بداية القصيدة إلذ نهايتها.
قصيدة ت٧د أنٌها تطرقت لبعض تْور الشعر العربي  96قصائد ات٠نساء التي عددىا  ءكباستقرا

( من حيث عدد كت٣زكءناديواف تتاما استخدمتها ات٠نساء في ال يبتُ تٚيع البحور التي أدناهكؿ كاتٞد
    كنسبتها ات١ئوية كمرتبة البحر، حيث قمنا تّمع كل تْر حسب تواتره كتكراره في  ،النصوص

النسب ات١ئوية ات١وضحة في  د ات١وجودة في الديواف لنحصل علىالديواف، كقسمناه على عدد القصائ
 اتٞدكؿ الآتي:

 

 

 

 

 
                                                           

 .425:ص القاىرة، ـ،0747 ،2ط ات١عارؼ، دار خاصة، الشعر في الفتٍ للئبداع النفسية الأسس ،يوسف مصطفى  (1ت
 .21:ص القاىرة، ،ـ0772 ط،.د للكتاب، العامة ات١صرية ات٢يئة العربي، الشعر موسيقى في جديدة نظرة يونس، علي: ينظر(2ت

 إبراىيم: ينظر الشعر، من يتناىى لا ما بو يوزف كونو في منو ييغتًؼ تٔا يتناىى لا الذم البحر يشبو لأنو بالبحر؛ زفالو  تٝي*
 .77: ص الشعر، موسيقى أنيس،
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سدكالتمثيل البيالش   للبحور ات١ستعملة كفق عدد النصوص:النسب ات١ئوية  ت٬ي

 

 

0

5

10

15

20

25

30

 النسب المئوية

 عدد النصوص

 الطويل

 البسيط

 الوافر

 الكامل

 المتقارب

 السريع

 الخفيف

 الرمل

 المرتبة المئوية النسب النصوص عدد البحر
 1 %28.12 27 الطويل
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د أفٌ كل من : الطويل كالبسيط كالوافر كالكامل كاف ت٢م تٕتٞدكؿ كت٘ثيلو البيالش، ا ءكباستقرا
 غالبناما يقارب نصف القصائد فتصدر شعر ات٠نساء  وااتٟظ الأكفر من النٌظم لدل الشاعرة، كقد بلغ

قاؿ عنو  ( من بقية البحور ات١ستعملة؛ ىذا البحر الذم%28.12ببحر الطويل فبلغت نسبتو ت
ليس بتُ تْور الشعر ما يضارع البحر الطويل في نسبة شيوعو، فقد جاء ما يقرب  «إبراىيم أنيس : 

، كيعود سبب شيوعو لإمكاناتو ات١تسعة التي تتيح (1ت»من ثلث الشعر العربي القدلص من ىذا الوزف 
لطويل بهذا الاسم كقد تٝي ا، وضوعات التي تٖتاج إلذ طوؿ النفسينظم في شتى ات١ أفٌ للشاعر 

     حرفناليس في الشعر ما يبلغ عدد حركفو تٙانية كأربعتُ  لأنوٌأطوؿ الشعر؛  أنوٌأحدت٫ا  «ت١عنيتُ
بعد ذلك، كالوتد أطوؿ من  **كالأسباب  *غتَه، كالثالش أفٌ الطويل يقع في أكائل أبياتو الأكتاد

   ت٥تلفتتُ ت٫ا: التفعيلة ات٠ماسية يقع في تفعيلتتُ  أنوٌ، كما (2ت»طويلبن  السبب، فسمي لذلك
ثنائية كاحدة، تْيث يتشكل البيت في  تيكوناف معناتفعولن(، كالتفعيلة السباعيةتمفاعيلن(، كالتفعيلتاف 
 .(3تكحدتاف البحر الطويل من تكرارىا أربع مرات، في كل شطر

اعرىا كأحزانها جم بو مشتً للقصيدة لت إحساسناتْر الطويل الذم منح كقد استثمرت ات٠نساء 
فالشاعر في حالة اليأس كاتٞزع يتختَ عادة  « غريبنا فعيلبت البحور الطويلة، كىذا ليسعلى إيقاع ت

                                                           
 .35: ص الشعر، موسيقى أنيس، إبراىيم  (1ت
      كتد. متفاعلن من( عًلينٍ تك ،بكمٍ  على، نعىمٍ،: ت٨و فساكن، متحركتُ اجتماع كىو: موعت٣ كتد: نوعاف كىو: الأكتاد *

 العركض ات٢اشمي، علي ت٤مد: ينظر فاعلبتن، من( فاعتك أمٍسً، ىاتً،: ت٨و ، ساكن بينهما متحركتُ اجتماع كىو :مفركؽ
 .03: ص دمشق، ،ـ0770 ،0ط القلم، دار القافية، كعلم الواضح

 حرفتُ من كيتألف: ثقيل كسبب مىنٍ، ىلٍ،: ت٨و اكن،فس متحرؾ: حرفتُ من كيتألف: خفيف سبب: نوعاف كىو: الأسباب **
 .03:ص نفسو، ات١رجع بًك، لك،: ت٨و متحركتُ،

  2ط ات٠ات٧ي، مكتبة ا﵁، عبد حسن اتٟسالش: تح كالقوافي، العركض في الكافي ،أبو زكرياء ت٭تِ بن علي التبريزم، ات٠طيب (2ت
 .44: ص ، القاىرة ،ـ0772

 .023: ص القاىرة، ت،.د ط،.د ، غريب دار كالابتداع، الإتباع بتُ لشعرا موسيقى صلبح، سفياف  (3ت
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، كمن أمثلتو في شعر (1ت»كزنا طويلبن كثتَ ات١قاطع يصب فيو من أشجانو ما ينفس عنو حزنو كجزعو
 الطويل(ت:صخرناكىي ترثي أخاىا  ،ات٠نساء قوت٢ا

 اقشػعرَّتِ  الوَجِيػفِ  طوُؿِ  مِنْ  الخَيْلِ  إِذَا
 

 بػػػػػػدَرَّةٍ  لِصَػػػػػػخْرٍ  فػَػػػػػابْكِي أَلا أَعَػػػػػػيْنِ    
 وَهَػػػػػرَّتِ  الهِػػػػػراشِ  فِػػػػػي ِ ػػػػػلابٍ  طِبػَػػػػاؽَ  

 
 وَطاَبػَقَػػػػ ْ  الصَّػػػػريِ ِ  فِػػػػي زجََرُوهَػػػػا إِذَا 

 (2) فػَػػػػػػػدرَّتِ  مَريِِّػػػػػػػػا بِرجِْلَيْهػػػػػػػػا فالَْقَػػػػػػػػ ْ  
 

 مَػانِعٌ  هِيَ  إِذْ  الحَرْبِ  عِصَابَ  شدَدْتَ  
بعد تْر الطويل في ترتيب القصائد في شعر ات٠نساء، إذ بلغت نسبتو  كيأتي تْر البسيط 

( ، فهو من البحور ات١زدكجة عرفو الشعر العربي منذ عصره الأكؿ، كجاء بعد الطويل من %26.14ت
حقة، بل كاستطاع أف يزحزح الطويل كت٭تل اللبٌ  على مكانتو في العصور ت٤افظناقي حيث شيوعو، كب

، كالظاىرة البارزة في ىذا البحر الشعرم ىي مسألة تكرار ت٪طتُ من التفعيلبت (3تكز الصٌدارةمر 
 .(4ت»ت٦ا ت٭قق من رتابة الإيقاع كستَه على نغمة كاحدة «ت٫اتمستفعلن، فاعلن( أربع مرات

    كات٠نساء تٕدي في إيقاع البسيط طواعية كبتَة في تٕسيد تٕربتها الشعرية ات١تمثلة في اتٟزف 
وة إلٌا أنوٌ في لقست٬ود في التعبتَ على ا أنوٌفمع  ،فهو من البحور التي تٗدـ ظاىرة الشجن» ،كالبكاء

كمن أمثلتو في  ،، يتفق مع حالة الشاعرة اليائسة(5ت«الوقت ذاتو ت٬ود في اتٞانب الشجتٍ من الإنساف
 تالبسيط(الديواف قوت٢ا:

                                                           
 .053: ص الشعر، موسيقى أنيس، إبراىيم (1ت

   .العدك: الوجيف . للدٌمع استعارتها كقد كغزر، لبنها كثر إذا :الدّرة ،40:ص تٛدك طماس،: شرح الديواف، ات٠نساء، (2ت
 بتُ فرجت: يار م برجليها ألق  .يضرب: مثل: الحرب عصاب شددت .لإغاثةا ىنا كأرادت كات١ستغيث، ات١غيث: الصري 
 .لتحلب رجليها

 .44: ص اتٞزائر، ،ـ0774 ط،.د الأياـ، ،(تٖليلية دراسةت الشعرم، كالإيقاع العركض في القادر، عبد صالح يوسف (3ت
 ات١وصل جامعة الآداب، كلية الرافدين، آداب ت٣لة ،(إيقاعية قراءةت رسوؿ يا جو كلنا مالنا ات١تنبي لامية البستالش، بشرل (4ت

 .032:ص ،ـ 0776 ،20ع
 .063: ص الكويت، ،ـ0766 ط،.د كالنشر، للطباعة السلبسل ذات العربي، الشعر في تطبيقية دراسات ، بدكم عبده (5ت
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 مَوْعُػػػػػػػػودَا اليػػػػػػػػوْ ـِ فػػػػػػػػي تعِػػػػػػػػدَا ولا جُػػػػػػػػودَا
 

 جُػػػػػػودَا منْكمػػػػػػا بػِػػػػػدَمْعٍ   جُػػػػػػودَا عَيْنػِػػػػػي 
 مَعْمُػػػػػػودَا اللَّيْػػػػػػلَ  أبيْػػػػػػ ُ  أمُّػػػػػػي ابػػػػػػن علػػػػػػى 

 
 ؟تُكُمَاسَػػػػػبَل ذَا مَػػػػػن عَلػػػػػى تػَػػػػدْريِافِ  هَػػػػػلْ  

 (1) صِػػػنْدِيدَا لاقيػػػ ُ  فقػػدْ  نػَفْسِػػػي لَهْػػػفَ  يػػا 
 
 

 بنِػَػػا تػَػػدُورُ   ػػػادت أَو الَأرْضُ  بنِػَػػا دَارتْ  
 ات٠نساء استخدمت ما يتضمن الوزفتمستفعلن فاعلن( الأبيات أعلبه أفٌ  كات١لبحظ في 

تمنكما(، كذكرت الألفاظ التي تدؿ  :فذكرت الألفاظ من خلبؿ استخدامها لصيغة ات١ثتٌ في قوت٢ا«
(، فهناؾ تباين في الكلبـ من خلبؿ ذكرىا للجمل الاستفهامية      :كقوت٢ا  ،على الزٌماف مثلتاليوـ

 عن اتٟديث كيستمر ، (اللٌيلتكىيإلذ لفظة أحسنت في اختيارىا كتنتقل مرة أخرل  ، تىل تدرياف(
 .(2ت» الأدبي النٌص في( صخرت أخيها على يعود اتٟديث كت٤ور ،الزماف

  (، كقد تٝي ىذا البحر بالوافر%16.66كجاء بعد تْر البسيط تْر الوافر، إذ بلغت نسبتو ت
فاعلتن، كما يفك منو كىو متفاعلن كقيل ليس في الأجزاء أكثر حركات من م لأنوٌحركاتو  لتوفر «

ي كافر   .(3ت»لوفور أجزائو اتٝي
تْر يصلح لكل أمر  «فهو ،كقد اعتبر ت٣موعة من الدٌارستُ أفٌ ىذا البحر ييناسب غرض الرثٌاء

كيرؽ  فهو يشتد إذا شدٌدتو.(4ت»من شأنو استثارة السٌامع، أك كسبو أك إغراقو في اتٟزف حتى الفجيعة 
 تالوافر(بقوت٢ا: صخرنا، كقد عبرت ات٠نساء بو بكاءن على أخيها (5ت إذا رقٌقتو

 

                                                           
 الشديد ات١فجوع: ودوالعم .دموعكما لكما أسالت أم: سبلتكما ،26-25: ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء،  (1ت

 .الداىية ىو: الصنديد .اتٟزف

 ـ               4101 الأكؿ، كانوف السادسة، السنة ،42ع ،4 مج ات٠نساء، شعر في اتٟماسة المجمعي، جاسم ت٤مد مرلص (2ت
 .002: ص

 .30:ص كالقوافي، العركض في الكافي كتاب التبريزم، ات٠طيب (3ت
دار الشركؽ للنشر  ،دراسة كتطبيق في شعر الشطرين كالشعر اتٟر كحديثو قدتٯو ربيالع عرالش موسيقى علي، الرضا عبد  (4ت

 .004: ص ،الأردف ،عماف ،ـ 0775 ، 0كالتوزيع، ط

 .004، ص: ات١رجع نفسو (5ت 
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 العَضُػػػػػػػػوضِ  والػػػػػػػػزّمَنِ  الػػػػػػػػدَّهْرِ  لِرَيػْػػػػػػػبِ 
 

 أَسْػػػػػػػػػػػػعِدِينِي وَيْحَػػػػػػػػػػػ ِ  عَػػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػػا أَلاَ  
 تَفِيضِػػػػػػػػي أف دَهْػػػػػػػػرَؾِ  فْػػػػػػػػ ِ ُ لّ  فقَػػػػػػػػدْ  

 
 صَػػػػػػػػػػػخْرٍ  بػَعْػػػػػػػػػػػدَ  دُمُوعًػػػػػػػػػػػا تػُبْقِػػػػػػػػػػػي  وَلاَ  

 (1)  ِ بػِػػػػػػػالقَري صَػػػػػػػػدْرِي هَػػػػػػػػمَّ  أفُػَػػػػػػػػرّجُ  
 

 سُػػػػػػػػلَيْمٍ فقَػػػػػػػػدْ أصْػػػػػػػػبَحُْ  بعْػػػػػػػػدَ فتػػػػػػػػى  
( %14.58كجاء تْر الكامل بعد تْر الوافر في شعر ات٠نساء حيث بلغت نسبتو في الديوافت 

، في نغماتو الإيقاعية، فيلبئم كزنو حالات اتٟزف الشديد  (2ت«كللبحر الكامل جزالة كحسن الإطراد»
، كبذلك تٯنح ىذا البحر (3ت«ت١ا فيو من نبرة شجية مطربة كاللٌتُموضوعات الرقٌة »ككذلك  ،كالأسى

 تالكامل(في قوت٢ا: صخرناي تٗاطب ػحزف ات٠نساء، كى رؽغأكبر لتست تأملبن بامتداد تفعيلبتو 

 وتبَلُّػػػػػػػػػػػػدِ  َ سْػػػػػػػػػػػػرةٍ  فِػػػػػػػػػػػػي خَلّفْتَنػِػػػػػػػػػػػي
 

ػػػػػرَ  الشّػػػػػريِدِ  ابػْػػػػنَ  يػَػػػػا    لّهػػػػػػا قػػػػػيْسِ  وَخَيػْ
 الفَرْقػَػػػػػػدِ  فػُػػػػػػػرُوعِ  فِػػػػػػػي هَػػػػػػػدِيلاً  تػَػػػػػػدْعُو 

 
 َ مَامَػػػػػػػةً  سَػػػػػػػمِعْ ُ  مَػػػػػػػا أبَْكِينػّػػػػػػ َ  فػَػػػػػػلاَ  

 َـ يسػػبِ  لػػم والفػػرْعُ    (4) بِمشْػػهَدِ  الكِػػرا
 
 العُلػَػػػػى فِػػػػػي سُػػػػػلَيْمٍ  مػػػػػن المُهنَّػػػػػدُ  أنػْػػػػ َ  

  ( ، كىو تْر%16.25كيتسلسل تْر ات١تقارب بعد تْر الكامل، كقد بلغت نسبتو في الديوافت     
تعتمد على إيقاع مكرر  و، ت١ا فيو من تدفق كرتابةنظم فييستطيع أم ناظم متعلم أف يألف ال «

ات٠نساء من الشعراء المجيدين في تركيضو ت١ا فيو من قدرة على تصوير درجات حزنها  كتيعدٌ  ،(5ت»سلس
 تات١تقارب(كالتعبتَ عن عواطفها اتٞياشة، كمن ذلك قوت٢ا:

                                                           
ىو الشعر يقاؿ قرضت الشعر :لقري ىو القوم الشديد. ا:العضوض ،53: ص طماس، تٛدك: شرح  الديواف، ، ات٠نساء (1ت
 ذا قالو.إ
 العربية الدار ات٠وجة، بن اتٟبيب ت٤مد: كتح تقدلص الأدباء، كسراج البلغاء منهاج ،بن ت٤مد حازـ اتٟستُ وأب القرطاجتٍ،  (2ت

 .420: ص تونس، ،ـ4116 ،2ط ،للكتاب
 .055:ص بغداد، ،ـ0753 ،4ط الرسالة، مؤسسة كالقافية، العركض في ات٠ليل تٖفة شرح الراضي، اتٟميد عبد  (3ت

 يسب لم. اتٟجم عظيم شجر: الفرقد ر.و فتكال كالكآبة اتٟتَة: التبلد ،27:ص طماس، تٛدك: شرح  الديواف، ات٠نساء، (4ت
 .عنهم يبعد لد أم: الكراـ

 .012:ص كحديثو، قدتٯو الشعر موسيقى علي، الرضا عبد   (5ت
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مْعِ لػػػػػػػػػػػػػػم تػَبْػػػػػػػػػػػػػػهُلِي  فإنَّػػػػػػػػػػػػػػَ  للِػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 

 يتػَبْخُلِػػػػػػػػػػػػػ ولا فِيضِػػػػػػػػػػػػػي أَعَيْنػِػػػػػػػػػػػػيَ  
 

 
 

 الجَػػػػػػػػدْوَؿِ  عَلػَػػػػػػػى الخلػػػػػػػػيجِ  َ سَػػػػػػػػحّ 
 

 واسْػػػػػػػػػػتَعبريوُجُػػػػػػػػػػودي بػِػػػػػػػػػدَمْعِِ   
ػػػػػػػػػػػػػػػيّدِ    (1) الأفْضَػػػػػػػػػػػػػػػلِ الأيػْػػػػػػػػػػػػػػدِ  والسَّ

 
 المُعْوَلػُػػػوفَ  يػَنْػػػػدُبُ  مَػػػػنْ  خيػػػػرِ  عَلػَػػػى 

في مطلع كل قصيدة بل مع أكؿ كلمة فيها  تستعمليلحظ ات١تلقي في ىذه الأبيات أفٌ ات٠نساء  
تٗاطب عينيها، تطلب منها ات١زيد من انهمار ماء الشجوف  دائمنا، فهي عينيها ات١نتحبة الباكية

          فتشبو دموعها تٔياه ات٠ليج في ،ت١عالش البكاءفاستطاعت أف تنتقي الصور البيانية ات١ناسبة 
فجاءت ىذه الأكزاف متلبئمة مع اتٟدث الذم عبرت عنو بهذا الكم ات٢ائل من الكلبـ  ،غزارتها
 اتٟزين.

   ات٠نساء ر( من شع%14.16تْر السٌريع فيأتي بعد تْر ات١تقارب، كقد بلغت نسبتو ت أما
ي ىذا البحر    لسرعة النطق بو، كلكثرة الأبيات فيو، كىي أسرع في النطق من  « سريعناكقد تٝي

 .(2ت» الأكتاد
ة ت١وت لخنساء فرصة لتندب أخاىا بنفس سريع مليء بالانفعالات ا﵀تدملكقد منح ىذا البحر 

 تالسريع(قوت٢ا:في ىا صخر، كذلك اأخ

 هَمُػػػػػوؿْ  بػِػػػػدَمْعٍ  صَػػػػػخْرٍ  عَلػَػػػػى وَأبَْكِػػػػػي
 

ػػػػجُوؿْ  باِلػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػودِي عَػػػػيْنِ  يػَػػػا   السُّ
 

 
 

 الخُػػػػػػػػهُوؿْ  وَقْػػػػػػػػ َ  عَػػػػػػػػيْنِ  ذَا فػَلػَػػػػػػػيْسَ 
 

 البُكَػػػػػػػػػػا جَػػػػػػػػػػدّْ  عِنْػػػػػػػػػػدَ  تَخْػػػػػػػػػػهِليِنِي لا 
  (3)المَخِيػلْ  المُسْتضَػاؼِ  الجَمِيلِ  عَلَى 

 
ػػػػػػػػػػافَ  أبَػَػػػػػػػػػا كِػػػػػػػػػػيإِبْ    وَاسْػػػػػػػػػػتػَعْبِرِي َ سَّ

حيث  ،( في شعر ات٠نساء%12.8تنسبتو  كيأتي تْر ات٠فيف بعد تْر السٌريع، كقد بلغت 
 أنوٌت٬نح صوٍبى الفخامة، كالسرٌ في فخامتو بالنسبة إلذ البحور الشعرية الأخرل  بأنوٌيتميز ىذا البحر 

                                                           
 .القوم: الأيد ،76:ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (1ت

 .005: ص بغداد، ،ـ0744 ط،.د الزعيم، مطبعة كالقافية، الشعرم التقطيع فن خلوصي، اءصف (2ت
  .57:ص ،عبد السلبـ اتٟوفي: تح الديواف، ات٠نساء، (3ت
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، كقد استعملت ات٠نساء ىذا (1تجاء كأنوٌ مسرحيكإذا كقع اتٟوار فيو  ،كالتٌفعيلبت النٌغمكاضح 
التي تدكر حوؿ اتٟزف كالألد، كىي تٖاكر من يسمعها ميصرحة بعدـ  ات١شبوبةعواطفها  لييلبئمالبحر 

 تات٠فيف(نسيانها لأخيها صخر في قوت٢ا:

 نوُاَ ػػػػػػػػا أثَػْػػػػػػػػبَن َ تػَػػػػػػػى صَػػػػػػػػخْرٍ  بػَعْػػػػػػػػدَ 
 

 رَوَاً ػػػػػػػػػػا لَقَيْػػػػػػػػػػ ُ  أننّػػػػػػػػػػي تَخَػػػػػػػػػػلْ  لاَ  
 

 
 

اِدِي فػػػػػػي  الحُػػػػػػزفُ  نَكَػػػػػػاَ   فِقَاَ ػػػػػػا فػُػػػػػ
 

 َ تػّػػػى الحُػػػػزفِ  بلَِوْعػػػػةِ  ضَػػػػمِيري مِػػػػنْ  
اِدِي ولػػػػػػػػو شَػػػػػػػػربُِْ     (2) القَراَ ػػػػػػػػافػُػػػػػػػ

 
 بػُػػػػػػلَّ  ولا نسػػػػػػػي ُ  أنّْػػػػػػػي تَخَلْنػِػػػػػػي لاَ  

كإفٌ « كقد استعملت ات٠نساء تْر الرمل في شعرىا بنفس نسبة البحر ات٠فيف، فهو تْر رقيق 
، كقد استعملتو ات٠نساء (3ت»الشعرية سواء أكانت جادة أـ ساخرةغنائيتو تصلح لأكثر ات١وضوعات 

 تالرمل(في قوت٢ا: ،أت١ا ك حزننامستغلة إمكاناتها التعبتَية في التعبتَ عن عاطفتها التي تتدفق 

ػػػػػػػػػػػػفْرةُ  عَلَّػػػػػػػػػػػػ ِ   الجُػػػػػػػػػػػػزُرْ  أثبػػػػػػػػػػػػاجَ  الشَّ
 

 إِذَا صَػػػػخْرٍ  عَلػَػػػى لػِػػػي فػػػػابْكِي عَػػػػيْنِ  
 

 
 

ػػػػػػػػػجَرْ ال باِ صػػػػػػػػػافِ  الػػػػػػػػػرّيحُ  ألَػػػػػػػػػوَتِ   شَّ
 

ػػػػػػػػحَمِ  مِػػػػػػػػنَ  القَػػػػػػػػوْ َـ يُشْػػػػػػػػبِعُ    إِذَا الشَّ
 (4) الكَػػدِرْ  الضَّػػحْلِ  فػػي المػػاءِ   بَنػػاتِ  

 
 معًػػػػػػػػػا يَمْشِػػػػػػػػػينَ  البػِػػػػػػػػي ُ  مَػػػػػػػػػا وَإذَا 

ساعة الانفعاؿ  تنغيمنا كأسرع إت٬ازناأكثر  «كما تٞأت ات٠نساء إلذ المجزكء من البحور بوصفها       
، كمن أكثر البحور (5ت» النٌظمعب معها التألش أك التطويل في ، كىي تواجو أعنف مأساة يصالنٌفسي

 المجزكءة التي استعملتها ات٠نساء في شعرىا ىو ت٣زكء الكامل، كمن ذلك قوت٢ا:

                                                           
 .426: ص ،0ج كصناعتها، العرب أشعار فهم إلذ ات١رشد ،المجذكب الطيب ا﵁ عبد :ينظر (1ت

 تبرأ أف قبل قشرىا إذا: الجرح ندبة نكا .جازيتو إذا: أثبن .الراحة: الرواح ،46:ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (2ت
 .العذب الصافي لاؿالز  ات١اء ىو: القراح .اتٞرح بو أرادت فقحة، ج: الفقاح .فنديت

 .74: ص كحديثو، قدتٯو العربي الشعر موسيقى علي، الرضا عبد  (3ت

 أك البعتَ كىو جزكر، ج: الجزر . كالظهر الكاىل بتُ ما ات١نطقة: ال يج ،34:ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (4ت
 .الأرض كجو على القليل ات١اء: الضحل .ات١ذبوحة الناقة

 .462: ص فنية، دراسة ات٠نساء شعر النجم، كاظم سهاـ (5ت
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 الفَػػػػػػػػػػػرَسْ  عَلػَػػػػػػػػػػى الطعَّػػػػػػػػػػػافِ  َ سَػػػػػػػػػػػنَ 
 

 فاَرِسًػػػػػػػػػػػػػػػا ابْكِػػػػػػػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػػػػػػا 
نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   مِّلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  بػَيػْ  اخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُلِسْ  نُ

 
 وَمَهَابػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةٍ  ذَا 

 (1) شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِسْ  َ تِيبتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ ي  يَحْمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   بادِيػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراُُ  بيػْ
 تت٣زكء الكامل(كقوت٢ا أيضا: 

 المَػػػػػػػػػػػػػرَاوِدْ  عَنْػػػػػػػػػػػػػ ِ  جَفَػػػػػػػػػػػػػ ْ  فػَقَػػػػػػػػػػػػػدْ 
 

 باِلػػػػػػػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػػػػػػػودِي عَػػػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػػػا 
اِدَ لمػػػػػػػػػػػػػػػػػا يُكابػِػػػػػػػػػػػػػػػػدْ    شَػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ الفُػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 إِنػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  لِصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْرٍ  وَابْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 (2) المَحَػػػػػػػػػػػػػػػػػارِدْ  مِنْهػػػػػػػػػػػػػػػػػا قَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػا إذَا 
 

 السّػػػػػػػػػػػػػػػنينَ  مِػػػػػػػػػػػػػػػنَ  المُستضَػػػػػػػػػػػػػػػاؼِ  
ىذا على مستول تواتر البحور كفق عدد النصوص، أما إذا راعينا ت٣موع الأبيات تالنفس(  

 يوضح ذلك: اتٞدكؿ التالرك  ،ةتب( ، فإننا ت٧د اختلبفا في ات١ر كت٣زكءنا تامناات١نظوـ كفق البحور ت

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .52: ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (1ت

 التي اتٞرباء السنة ىي ت٤راد، ج: المحارد .بو يكتحل الذم ات١يل كىو كد،مر  ج: المراود ،23-22:ص ات١صدر نفسو، (2ت
 .الأمطار من خلت
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 المرتبة المئوية النسب الشعرية الأبيات عدد البحر
 1 %24.13 222 البسيط

 2 %22.17 214 الطويل

 3 %19.12 175 الوافر

 4 %13.52 125 الكامل

 5 %17.93 73 السريع

 6 %17.82 72 المتقارب

 7 %12.71 25 الخفيف

 8 %12.61 24 الرمل

 %99.91 921 المجموع

 وية لتًتيب البحور على مستول عدد الأبياتتالنٌفس(:ئكالتمثيل البيالش ت٬سد النسب ات١
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أفٌ الصدارة لبحر البسيط من حيث عدد  ييلبحظتٞدكؿ السابق كت٘ثيلو البيالش، ا ءتقراباسك 
 .شعرينا بيتا 214بػ الطويل ببحر متبوعنابيتنا شعريا،  222لنفس( بػالأبيات تا

كإذا ما قارنا بتُ اتٞدكلتُ السٌابقتُ بتُ مراتب البحور من حيث عدد النصوص كعدد الأبيات 
 صل إلذ ات١لبحظات التالية:كنسبها ات١ئوية نتو 

تبادؿ ات١راتب بتُ البسيط كالطويل، ففي الوقت الذم تصدر فيو تْر الطويل من حيث عدد  -1
 النصوص، جاء دكر تْر الطويل ليتصدر اتٞدكؿ الثالش من حيث عدد الأبيات.

 الوافر بات١رتبة الثالثة سواء من حيث عدد النصوص أك من حيث النفستعدد الأبيات(.ت٭تفظ  -2

 حيث عدد النصوص أك على مستول عدد الأبيات. منتٔرتبتو الرابعة سواء  ت٤تفظناالكامل يبقى  -3

 كحلٌ ات١تقارب كالسريع ات١راتب، فات١تقارب جاء في ات١رتبة ات٠امسة من حيث النصوص، تبادؿ  -4
 السريع في ات١رتبة السادسة، أما من حيث عدد الأبيات فقد تقدـ السٌريع على ات١تقارب.

 تٔرتبتو السابقة سواء من حيث عدد النصوص أك عدد الأبيات. ت٤تفظنا ات٠فيفبقي  -5

 عدد الأبيات. أك وصتٔرتبتو الثامنة سواء من حيث عدد النص ت٤تفظناالرٌمل ىو الآخر بقي  -6

 الزّ افات والعلل: -

ليس من الضركرم أف تبقى تفعيلبت الشعر سات١ة على حات٢ا الأصلي؛ فقد يدخلها تغيتَ في 
 (1تها أك حركفها إما باتٟذؼ، أك التسكتُ، أك الزيادة، كىذا التغتَ لو صورتاف:ىيئت

 كيسمى ،أبيات من بعده يأتي فيما التزامو ت٬ب كلا ،**كالضرب*تغتَ  يتناكؿ اتٟشو كالعركض - أ
 .الزحاؼ

 كىو ،العلة كيسمى اتٟشو، يتناكؿ كلا أبياتها، كل في فقط كضركبها القصيدة أعاريض يلزـ تغتَ - ب
 .الأغلب على لازـ غتَت

                                                           
 .043:ص القافية، كعلم الواضح العركض ات٢اشمي، علي (1ت
 . الصدر من التفعيلة آخر: العركض *

 العركض ،ات٢اشمي علي: ينظر اتٟشو، يسمى الشطرين أجزاء حتى كالضرب العركض عدا كما العجز، من التفعيلة آخر: الضرب **
 .04:ص القافية، كعلم الواضح
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 دخولو أفٌ  تٔعتٌ لازـ غتَ كىو الأكتاد، دكف الأسباب ثوالش على يطرأ تغيتَ فهو الزحاؼ، أما
 .(1تأبياتها بقية في دخولو يستلزـ لا القصيدة من بيتو  في

 أخف ىو ما الزحاؼ فمن« ،معينة حالات في إلا بو ينصح لا (ػى242تت رشيق ابن كعند
 .(2ت»عليو النفس تقبل لا مردكد قبيح كمنو كثتَه، دكف قليلو يستحسن ما كمنو كأحسن، التماـ من

      تغيتَ يضم أعلى الأسباب كالأكتاد من العركض أك  «فهي كل  ،أما العلة العركضية
 .(3ت»الضرب، كىي لازمة تٔعتٌ أنٌها إذا كردت في أكؿ بيتو من القصيدة التزمت في تٚيع أبياتها

     من الشاعر، بل عجزنا كلا عيبنا، تعدالتغتَات التي تطرأ على التفعيلة لا كىكذا فإفٌ ىذه 
التي تتًدد في إطار الوزف الواحد من  وة النغماتتنويع في موسيقى القصيدة؛ تٮفف من سط «ىي 

فوزف الكامل يتألف من تمتفاعلن( ست  ،، لنأخذ مثلب تْر الكامل(4ت»أكؿ القصيدة إلذ آخرىا
خلو الإضمار الذم ىو من الزحاؼ كىو تسكتُ اتٟرؼ الثالش تٖولت التفعيلة من فإذا د ،مرات

   كبذلك تتحوؿ حركة الإيقاع من صورة سريعة مرقصة إلذ نغمة بطيئة متأنية ،متفاعلن إلذ مستفعلن
كما تتحوؿ نغمة الإيقاع من فرح دافق إلذ حزف ىادئ، كىي بذلك تعطي للشاعر فرصة لاختيار 

 .(5تؽ مشاعرهالألفاظ مع أد
كاتٞدكؿ  ،ات١زاحفة( في بعض قصائد ات٠نساءكتٯكننا أف ت٨صي التفاعيل السات١ة كغتَ السات١ة ت

 الإحصائي التالر يبتُ ذلك:

                                                           
 .46: ص لبناف، بتَكت، ،ـ4112 ،0ط العلمية، الكتب دار كالقوافي، العركض في الوافي ات١رشد عثماف، بن حسن بن ت٤مد (1ت

 .021-026: ص ،0ج العمدة، القتَكالش، رشيق ابن: ينظر (2ت
 .22-24:ص كالقوافي، العركض في الوافي ات١رشد عثماف، بن حسن بن ت٤مد (3ت

 لبناف بتَكت، ت،.د ط،.د الأندلس، دار ،(اتٟديث النقد ضوء فيت القدلص العربي النقد في القصيدة بناء بكار، حستُ يوسف(4ت
 .054:ص

-4: ص ،سكندريةت، الإ.ط، د.أبو السعود سلبمة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، د (5ت
5. 
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أكفر من  حظناغتَ السٌات١ة تات١زاحفة(، نالت  أفٌ نسب التفعيلبتمن خلبؿ اتٞدكؿ يتبتُ       
أبيات قصيدتها كفق تفعيلبت  تينظم الشكل السٌالد من القصائد في اتٞدكؿ، فالشاعرة لا تستطيع أف

كىذا  خل الزحافات كالعلل، دكف أف تشعرأف تد أحياننا فهي تضطر ،صحيحة كسليمة بصفة مطلقة
أطيب من التفعيلبت  ،غالبنا أك أحياننارتٔا كاف الزحاؼ في الذكؽ  « ات١طتَمكما يرل  عيبنا،ليس 

 فإفٌ ى ىذا كعل ،ات الصوتية التي يتلقاىا ات١ستمعالأصلية؛ لأفٌ في تعدد الزحافات تنوعا في ات١وج
دث في نفس ات١ستمع  التفعيلة الأصلية مع الأخرل ات١زاحفة مع حسن انتقاء اتٟركؼ كالكلمات تٖي

 .(1ت»بركعة الشعر دكف أف يشعر بالاختلبؼ البتٌُ بتُ الزحاؼ كالتفعيلة الأصلية تٚالينا شعورنا

 نموذج من البحر البسيط:

 ْـ بِعَيْنػِػػػػ ِ  قِػػػػػهَّى      رُ عُػػػػػوَّا بػِػػػػالْعَيْنِ  أَ
 
 
 
 
 
 
 
 

 ْـ    (2) الدّارُ  أَهْلِهَا منْ  خَلَ ْ  إذْ  ذرفَ ْ  أَ
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

                                                           
 .21:ص الكويت، ،ـ4112 ،0ط الأثر، أىل مكتبة القافية، كأحكاـ العركضية القواعد تَم،طات١ فلبح بن ت٤مد(1ت
 .23:ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (2ت

 عنواف
 القصيدة

 عدد
 تفعيلاتها

 التفعيلات نسبة
 السالمة

 السالمة  ير التفعيلات نسبة
 (المزا فة)

 %48.61 %51.39 288 بعيني  قهى

 %61.11 %28.88 126 عيني بك 

 %62.67 %37.33 151 صخر أبن 

 156 جودي عين يا
 

34.61% 56.38% 
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فقد  ،ضية التي استخدمتها ات٠نساء في ىذا البيتمن ات١لبحظ في اتٞدكؿ بركز الات٨رافات العرك  
عت فيها ت٦ا أدل إلذ تنويع في الإيقاع حتى لا تضطر إلذ الوقوع في الرتٌابة، كىذا يقود إلذ إيقاع نو 

 متميز نلمحو في ثنايا الأبيات، كمن الزحافات كالعلل التي كيجدت في ىذا البيت:
فالتفعيلة الأصلية للبحر البسيطتمستفعلن  ،(1ت»حذؼ الثالش السٌاكن «زحاؼ ات٠بن، كىو  -

فىعًلينٍ(، كىذا الاستعماؿ للزحاؼ  ميتػىفٍعًلينٍ أصبحتا ت عليهما فاعلن(، فعند دخوؿ زحاؼ ات٠بن
في حالة حزف كانفعاؿ، كأيضا فيو إثارة إلذ فقداف ات٠نساء  لأنٌهايتماشى مع حالة الشاعرة النفسية؛ 

 الأزمة التي أصابتها تٔوت أخيها صخر. للطمأنينة كالسٌكنتا﵀ذكؼ( جراٌء
( دخلها الطي فأصبحت ميسٍتػىفٍعًلينٍ ، فالتفعيلة ت(2ت»حذؼ الراٌبع السٌاكن «زحاؼ الطي، كىو-
ب ى، فلو ضعفنا الراٌء لأصبحت تأـ ذرفٌت(، لذ1///1( من خلبؿ قوت٢ا: ت أىٍـ ذىرىفىتٍ( /ميسٍتىعًلينٍ ت

سب لل دليل على عبقريتها لتساير الإيقاع الذم تٖتاج فيو   شاعرة،الطي، كىذا الاستعماؿ للزحاؼ ت٭ي
 .إليو
حذؼ ساكن الوتد المجموع  «إلذ جانب ىذا الزحاؼ ت٧د العلة كات١تمثلة في علة القطع، كىو-

( عندما دخلت عليها علة القطع أصبحت تفاعًلٍ( ىنا فىاعًلينٍ ، فالتفعيلة ت(3ت»كتسكتُ ما قبلو
الوتد المجموع كتسكتُ الذم قبلها كىو اللبـ، كتنقل التفعيلة تفاعًلٍ(  حذفت النوف التي ىي ساكن

                                                           
 .415: ص الشعرم، التقطيع فن خلوصي، صفاء  (1ت

 .الصفحة نفسها ،ات١رجع نفسو (2ت
 .416: ات١رجع نفسو، ص (3ت

 الضرب الحشو العروض اتٟشو
 قذَّل بعيػٍ 

//0 //0 
 أ ٍـ نكً 
/ //1 

 بلًٍعىتًٍُ عيوٍ 
/1/1//1 

 كارك
/1/1 

 أـ ذرفىتٍ 
/1///1 

 إذٍ خلتٍ 
/1//1 

 دٍ  منٍ أىلًوً 
/1/1//1 

 دارك
/1/1 

 عٍلينفػى  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعلينٍ  ميسٍتىعًلينٍ  فػىعٍلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ  ميتػىفٍعًلينٍ 

 عةو مقط سليمة سليمة مطوية مقطوعة سليمة ت٥بونة ت٥بونة
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إلذ تفػىعٍلينٍ(، كالقطع في ىذا البيت مسٌ قافيتها أم ات١قطع الصوتي الأختَ من البيت في العركض 
 ة.كبهذا تأكيد تٟالة الألد كالأسى التي ت٘ر بها الشاعر  ،معناكالضرب 

 :القافية والتنا م الموسيقي -2

  (1تثانيا في القصيدة كجزءنا مهمنا عنصرنالركٌن الثالش من أركاف الإيقاع ات٠ارجي، كتعدٌ ىي ا
 لأنٌها كقاؿ قوـ تٝيت قافية ،(2ت» قفونا كقفوتو أقفوه شيئناقفا يقفوا كىو أف يتبع  «من  اللٌغة كىي في

     تبعها كيطلبها الشاعر يقفوىا أم ي فاعلة تٔعتٌ مفعولو كما يقاؿ راضية تٔعتٌ مرضية، كاف «

﴿قاؿ ا﵁ تعالذ: (3ت » الإتباع كأصل ذلك       ﴾ أم اتبٌعنا على آثارىم. (4ت 

ىػ( 211الأخفش تت رألأما في الاصطلبح فقد اختلفت الآراء في مدلوؿ كلمة القافية، إذ 
يو تٚهور العركضيتُ قوؿ ات٠ليل ت١ا فيو ، إلا أف الرأٌم الذم اتفق عل(5ت »آخر كلمة في البيت« بأنٌها:
آخر حرؼ في البيت إلذ أكؿ ساكن يليو من قبلو مع حركة  من «ي عنده هالعركضية، ف الدٌقةمن 

من كلمة، أك كلمة بذاتها، أك أكثر  اجزءن ، كعلى ىذا تكوف القافية (6ت»اتٟرؼ الذم قبل السٌاكن 
 من كلمة تْيث تكوف ت٣موعة من اتٟركؼ.

ليست إلٌا عدة أصوات تتكرر في أكاخر الأشطر أك الأبيات  «راىيم أنيس أفٌ القافية كيرل إب
فهي تٔثابة الفواصل ات١وسيقية التي  .من ات١وسيقى الشعرية مهمنا امن القصيدة، كتكررىا ىذا يكوف جزءن 

 كبعددو  ،مةزمنية منتظ لتًدد الذم يطرؽ الآذاف في فتًاتيتوقع السٌامع ترددىا، كيستمتع تٔثل ىذا ا

                                                           
 .77:ص القاىرة، ،ـ0756 ،4ط ات١عرفة، دار ،(علمية دراسة مشركعت العربي الشعر موسيقى عياد، ت٤مد شكرم: ينظر (1ت
 .241: ص ،2ج العتُ، كتاب الفراىيدم، أتٛد بن ات٠ليل (2ت

 مصرـ، 0756 ،4ط ات٧ي،ات٠ مكتبة الرؤكؼ، عبد عولش: تح القوافي، كتاب ، عبد الباقي بن عبد ا﵁ التنوخي ،ييعل أبو (3ت
 .44: ص

 .24: الآية ات١ائدة، سورة(4ت

 .22:ص لبناف، بتَكت، ،ـ0757 ،0ط الأمانة، دار النفاخ، راتب أتٛد: تح ، القوافي كتاب الأخفش، مسعدة بن سعيد(5ت

 .00ت، القاىرة، ص:.ط، د.ت٤مد عولش عبد الرؤكؼ، القافية كالأصوات اللغوية، مكتبة ات٠ات٧ي، د  (6ت
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كلا  ،ضركرينا كىذا ما ت٬عل كجودىا في القصيدة ،(1ت»معتُ من مقاطع ذات نظاـ خاص يسمى الوزف
 تٯكن الاستغناء عنها.

 :كللقافية في شعر البيت كظيفتاف ت٫ا
ء مشابهاتو من اتٔا توفره من تكرار عنصر صوتي معتُ يعمل على استدع :الإيقاعيةالوظيفة -

 ات١فردات.
 كالعمل على استقطاب ،تٔا تسلكو مفردات القافية في نظاـ اتٞملة من جانب :الدّلاليةالوظيفة -

القافية  أفٌ  كاتٟقيقة«  ،(2تأخركبركز من جانب  ،لالر تٔا اكتسبتو من جهارةدٌ قدر من التًكيز ال أكبر
لا تظهر  ،صورة تضاؼ إلذ غتَىا ،ليست أداة أك كسيلة تابعة لشيء آخر بل ىي عامل مستقل

  .(3ت»في علبقتها بات١عتٌ إلاٌ كظيفتها اتٟقيقية 
فاصلة موسيقية تنتقي عندىا موجة النغم في البيت  «ا ت٘ثل أنهٌ  في تكمن أت٫ية القافيةمن ىنا ك 

 جديد ل الإيقاع، ثم يبدأ البيت من جديد كات١وجة تصل إلذ ذركتها كتنتهي لتعود منبكيبقى عندىا س
كعندىا تتوقف ات١عالش مع أمواج النغم ات١تدافعة  ،ختاـ السيل النغميكعلى ىذا تكوف القافية  ،كىكذا

ة أثرىا في تثبيت معتٌ البيت، كتنشأ عن تردد القوافي لذة في التفعيلبت فيكوف بهذه الوقفة القصتَ 
 .(4ت»موسيقية خاصة

  روؼ القافية :-2-1
 اء ىي:كىذه اتٟركؼ ت٢ا أتٝ ،حركؼ ساكنةك  ،تتكوف القافية من حركؼ متحركة

 

                                                           
 .244إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص:   (1ت

  .131 :ص ،القاىرة ،ـ1990 ،1ط ،مكتبة ات٠ات٧ي ،اتٞملة في الشعر العربي ،ت٤مد تٛاسة عبد اللطيف  (2ت
 ،ات١غرب ،دار البيضاء ،ـ1986 ،1ط ،دار توبقاؿ للنشر ،ت٤مد الولر كت٤مد العمرم :تر ،بنية اللغة الشعرية ،جاف كوىن  (3ت

  .74 :ص
 .29ص: ، بغداد،ـ1968 ،7عىالش اتٟمدالش، القافية كدكرىا في التوجو الشعرم، ت٣لة أقلبـ،   (4ت
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كعينية  ،عليو القصيدة، كتنسب إليو مثل سينية شوقي بينيت: كىو اتٟرؼ الذم الرّوي 2-1-1
       مثالو رائية ات٠نساء ك ، كيلزـ في آخر كل بيت منها، (1تكىكذا... ،كنونية ابن زيدكف ،الباركدم

 في قوت٢ا:ت البسيط(

 (2) ضَػرّارُ  الدّهْرَ  إِفّ  الدَّهْر رابها إِذْ 
 

 لهػا و ػ ّ  صَخْرٍ  عَلى خُنَاسٌ  كِيتػَبْ  
 

 
 

 لذلك يقاؿ رائية .ك  ،ىو حرؼ يتكرر في كل أبيات القصيدةك ركم،  ىنافالراء        

، كحرؼ ات١د الذم أشبعت بو حركة الركم اتٟرؼ الذم يأتي بعد الركم «ىوو :الوصل-2-1-2
بإشباع  الألفمثاؿ ك  ،(3ت » (كحركؼ ات١د ىي تالألف كالياء كالواك ،أك ىاء جاءت بعد حرؼ الركم
 الفتحة، قوؿ ات٠نساء تالطويل(

 (4) خَ ػْعَمَػػػػػا  ؿَ  أَردَيػػػػػتُمُ  الفَتػَػػػػى لػَػػػػنِعْمَ 
 

 بِهَػػػػػػيّنٍ  عَلػػػػػػيّ  عُمْػػػػػػري وَمَػػػػػػا لَعَمْػػػػػػرِي 
 

 
 

 بعده كصل. الألففات١يم ىو الركم، ك 

 الضمة، قوؿ ات٠نساء تالطويل( إشباعمثاؿ الواك الناشئة عن ك  -

 (5) مُػهْهِلُ  الدَّهْرِ  وفي صَخْرِ  على تبُكّي
 

نػُػػػػ َ  الأيَّػػػػاـ َ ػػػػػدَثِ  أمِػػػػنْ    تػَهْمِػػػػػلُ  عَيػْ
 

 
 

 (.ميذٍىًليوضمة اللبـ فتنطق ت إشباعالواك جاءت من ف

 قوت٢ا تت٣زكء البسيط( الكسرة،  إشباعك مثاؿ الياء الناشئة عن  -

 تعُػػػػػػػهَري لػػػػػػػم الأسػػػػػػػوةِ  فِػػػػػػػي ُ نْػػػػػػ ِ  أَوْ 
 

 تقصػػػري لػَػمْ  وَجْػػدِؾِ  عَػػنْ  ُ نْػػ ِ  إِفْ  
 

                                                           
 .98أبو السعود سلبمة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي، ص: (1ت

 .45طماس، ص:  تٛدك شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت
 .77: ص ، ات١صدر نفسو (3ت

 .107ص:  ،ات١صدر نفسو  (4ت
 .91:صدر نفسو، صات١ (5ت
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ػػػػرَ  ػػػػرَى عَبػْ  (1) الضُّػػػػمّرِ  القُلػُػػػص فػػػػي السُّ
 

 يػَلْػػػػػػػػبَنِ  مَػػػػػػػػنْ  العُقْػػػػػػػػدَةِ  فِػػػػػػػػي فػَػػػػػػػإِفْ  
كسرة   إشباع، ك الياء الثانية ناشئة من الأكؿىي الوصل التي جاءت ياء للمخاطبة في البيت  فالراٌء   

 . الراٌء

 تالطويل(:مثاؿ ات٢اء الواقعة كصلب، قوت٢ا ك  -

 (2) هْ سػػػػػػػػػػػػوائلُِ و  بطنػُػػػػػػػػػػػهُ  شػػػػػػػػػػػواذٌ  أَرَفّ 
 

 َ اسِػػػػػفًا أَظْلػَػػػػمَ  البػَػػػػدْرَ  رأْيػػػػػ ُ  لَمَػػػػػا 
 

 
 

فهي  ،كانت مسبوقة بساكن  فإ لأنٌها تكوف مسبوقة تٔتحرؾ، أفلا بد  لكي تقع ات٢اء كصلب
 .(3تليس كصلبك حرؼ ركم 

كإفٍ كيجًد لزـ في القصيدة   ،حرؼ مدٌ ناتج عن إشباع حركة ىاء الوصل «ىوالخروج: -2-1-3
 تالوافر(:قوؿ ات٠نساء  ،خركجها بالألفك ء الوصل ات١فتوحة مثاؿ ىاك .(4ت»كلها

 (5) سِػػػػػػػرْباَلَهَا الػػػػػػػدَّمْعُ  أَخْضَػػػػػػػلَ  لَقَػػػػػػػدْ 
 

 

 ْـ لِعَيْنػِػػػػػػػػػ ِ  مَػػػػػػػػػػا أَلاَ    لَهَػػػػػػػػػػا؟ مَػػػػػػػػػػا أَ
تٕاكزه للوصل التابع ك تٝي خركجا لبركزه  إتٌ٪اك » خركج،  الألففاللبـ ركم، ك ات٢اء كصل، ك  

 .(6ت» للركم

 كاكنا أـ ألفنا أكاف سواء،(7ت»حرؼ مد أك لتُ يقع مباشرة قبل حرؼ الركم «ىو الرّدؼ:-2-1-4
 (البسيط:ت ات٠نساء كقوؿ فالألف ياءن، أـ

                                                           
 .50-49طماس، ص:  تٛدك شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .014: ص ،ات١صدر نفسو (2ت

 .292ك الابتداع، ص:  الإتباعبتُ  ، موسيقى الشعرصلبحشعباف  (3ت
 .106لبح  ات١طتَم، القواعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، ص:فت٤مود بن   (4ت
 .99طماس ص:  كتٛد شرحات٠نساء، الديواف ، (5ت
 .022: صـ، مصر،0567، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، د.ط،  0ج ،العربي الشعر موسيقى، يوسف اتٞليل عبد حستٍ (6ت

 .107:ص ،ات١رجع نفسو (7ت 
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صِػػػػلَ  ذَنػْبػًػػػا لنَػَػػػا أبَػْقَػػػػى ِْ  الػػػػرّأْسُ  واسْتػُ
 

 عَجَػػػػػبٌ  لػَػػػػهُ  يػَفْنػَػػػػى وَمَػػػػػا الزَّمَػػػػػافَ  إِفَّ  
 ٌـ فػَهُػػػػػػػػمْ  باِلحػػػػػػػػالمِينَ    وأَرْمَػػػػػػػػاسُ  هَػػػػػػػػا

 
 وَفَجّعَنػَػػػػا مَجْهُػػػػػوؿِ  ُ ػػػػػل لنَػَػػػػا  أبَػْقَػػػػػى 

 (1) النػّػاسُ  يػَفْسُػػدُ  وَلَكِػػنْ  يػَفْسُػػدَافِ  لاَ  
 

 اختلافِهِمػػػا طػُػػوؿِ  فِػػػي الجَديػػدَينِ  إِفَّ  
 ك مثاؿ الياء في قوت٢ا: تالوافر(- 

  مػػػػػػػػيمِ  مِػػػػػػػػنْ  لػِػػػػػػػي بِمَػػػػػػػػنْ  وَأَفْدِيػػػػػػػػهِ 
 

ػػػػػػمِيْ  للِْفَػػػػػػارسِ  فِػػػػػػدًى   نػَفْسِػػػػػػي الجُشَّ
 مِ المُقِػػػػػػػػػػػػػي وَبػِػػػػػػػػػػػػالأنََسِ  بِظػَػػػػػػػػػػػػاعِنِهِمْ  

 
 سُػػػػػػػػػػػػػلَيْمٍ  بنَػِػػػػػػػػػػػػي بِكُػػػػػػػػػػػػػلّ  وَأَفْدِيػػػػػػػػػػػػػهِ  

 (2) َ ػػػػريمٍ  مَكْرُمَػػػػةٍ  بػَيْػػػػ ِ   فِػػػػي فػَتػًػػػى 
 

 قيَسًػػػا الَأْ ػػػرَارِ  أَخَػػػا بِهَػػػا خَصَصْػػػ ُ  
: مثالو قوؿ ات٠نساءك  ،(3ت»ألف بينها كبتُ الركم حرؼ كاحد صحيح  «ىو  التاسيس:-2-1-5 

 تالطويل(

 لِ القَوابػِػػػػػػ أيَػْػػػػػدِي بػَػػػػػػػيْنَ  تػُرَابػًػػػػػا وَُ نْػػػػػػ ُ 
 

 سَػػػػػويةٌّ  تلَػػػػػدْني لػَػػػػمْ  أمُّػػػػػي ليَْػػػػػ َ  أَلاَ  
 وَناَعِػػػػػػلِ   ػػػػػػاؼٍ  ُ ػػػػػػلُّ  جَميعًػػػػػػا وَمَػػػػػػاتَ  

 

 

 فطبّقػػػػػػػػػ ْ  الأرض عَلػَػػػػػػػػى وَخَػػػػػػػػػرّتْ  
 (4) البَلابػِػػػػػػلِ  طَويػػػػػػػلَ  ٌ زْنػًػػػػػػا وَأَوْرثَنَػِػػػػػػي  

 

 

 فػَرَاعَنػِػػػػي لِصَػػػػػخْرٍ  نػَػػػػاعٍ   ػَػػػػدا  ػَػػػػداةَ  
مثالو قوؿ ات٠نساء ك  ،(5ت»لتأسيس كالركماتٟرؼ ات١تحرؾ الذم يقع بتُ ا «ىو: الدّخيل -2-1-6   
 تالبسيط(

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافِحْ  المُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَهِلّاتِ   السَّ
 

 باِلػػػػػػػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػػػػػػػودِي عَػػػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػػػا 
رَعَػػػػػػػػػػػػػػػاتِ    النَّواضِػػػػػػػػػػػػػػػحْ  مِػػػػػػػػػػػػػػػنَ  المُتػْ

 
  ػُػػػػػػػػػرُوبُ  فاَضَػػػػػػػػػػ ْ  َ مَػػػػػػػػػػا فػَيْضػػػػػػػػػػاً  

                                                            
 .74طماس: ص:  تٛدك شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .106، ص: ات١صدر نفسو (2ت
 .114، ص:ـ1987، 3مكتبة الطالب اتٞامعي، طعبد ا﵁ دركيش، دراسات في العركض كالقافية ،   (3ت

 .95-94طماس، ص:  : تٛدك شرحات٠نساء ،الديواف،  (4ت

 .100أبو السعود سلبمة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي، ص:  (5ت 
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 (1) وَالصَّػػػػػػػػػػفَائِحْ  الضَّػػػػػػػػػػريِحَةِ  بػَػػػػػػػػػػيْنَ 
 

 ثػَػػػػػػػػػػػػػػػػػوَى إِذْ  لِصَػػػػػػػػػػػػػػػػػخْرٍ  وَابْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
ىو غتَ ملتزـ كما ك  ،الدٌخيلاتٟاء ىو ك  الألفاتٟرؼ الواقع بتُ ك اتٟاء ركم، ك سيس، تأ فالألف 

 ت٫زة في البيت الثالث(.ك  ،كضاد في البيت الثالش ،الأكؿتفاء في البيت  الأبياتكاضح في  ىو

 النٌقرة« حرؼ الركم، كتكمن أت٫يتو في كونو: في عجز البيتكلعل الأىم من حركؼ القافية 
التًجيعة الضابطة التي تتوقع  إنوٌ تي ترتد إليها الأصوات السابقة عليها مهما اختلفت...اتٞامعة ال

 .(2ت»، كلولاىا تٟلت الفوضى ت٤ل النظاـ ززيعكما تتوقع ت٣يء غائب  دائمنات٣يئها 
 السوا ن:و نواع القوافي من  يث المتحر ات أ-2-2

من أتٝاء ك التي تٖدد لقب القافية،  إف عدد اتٟركات التي تقع بتُ الساكنتُ في القافية ىي
 نذكر : القوافي ات١عموؿ بها في الشعر العربي

      كتنتهي بأربعة حركؼ متحركة بعدىا ساكن القافية المتكاوسة:-2-2-1
 0///تنتهي بثلبثة أحرؼ متحركة بعدىا ساكنك  القافية المترا بة :-2-2-2
 0//ت٫ا ساكنتنتهي تٔتحركتُ بعدك  القافية المتدار ة :-2-2-3
 1تنتهي القافية تْرؼ متحرؾ بعده ساكن/ك : القافية المتواترة-2-2-4
 11تنتهي القافية بساكنتُك  القافية المترادفة:-2-2-5

 ظهرت النتائج التالية :ك  ،قد قمنا بإحصاء القوافي في بعض من قصائد ات٠نساءك 
 
 
 

                                                           
 .25طماس: ص  تٛدك شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
     ، إربد، الأردفـ1980ط، .ر بدعم من جامعة التَموؾ، دعبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي ت٘اـ، نش (2ت

 .235ص:
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ترتيب القصيدة 
 في الديواف

 نوع القافية  عنواف القصيدة

 قافية متواترة المجد حلتو 01

 قافية متواترة خرؽ قفراء 02

 قافية متواترة ابن الشريد 03

 قافية متواترة نوـك أرؽ  04

 قافية متًاكبة يا فارس ات٠يل 05

 قافية متواترة نعم الفتى 06

 قافية متواترة لا العيش طيب 07

 قافية متداركة رأسهاأقاموا جنابي  08

 قافية متداركة فتى كاف ذا حلم 09

 قافية متداركة ألا يا عتُ 10

 قافية متداركة يا عتُ جودم 11

 قافية متداركة ذرم عنك 12

 قافية متواترة  فارس اتٟرب 13

 قافية متداركة أخو اتٟزـ 14
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 قافية متداركة ألا تبكياف 15

 قافية متواترة كم من فارس 16

 قافية متداركة يبقى غتَ ا﵁شيء لا  17

 قافية متواترة  ات١شبع القوـ 18

 قافية متواترة بن القركـ يا 19

 قافية متواترة الدٌموع أىاج لك  20

 قافية متواترة قد عشت فينا 21

 قافية متواترة بدرنا  قد كنت 22

 قافية متداركة نكأبكي فلب 23

 قافية متداركة ىند فذلك يا 24

 قافية متواترة دىتتٍ اتٟادثات 25

 قافية متواترة  لذكراه فيض عيتٍ أفٌ ك 26

 قافية متواترة من يضمن ات١عركؼ 27

 قافية متداركة داع إنٌك 28

 قافية متواترة تذكر ك ات٨دار 29

 قافية متواترة حامي اتٟقيقة 30
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استخداـ القوافي، كىذا دليل من خلبؿ معطيات اتٞدكؿ أفٌ الشاعرة تٖاكؿ أف تنوع في  ييلبحظ
أنواع القوافي  نوع كاحد فقط من إلذلد تتطرؽ  أنٌهاك على مقدرتها الفنية، ككعيها العركضي، خاصة 

رتٔا يرجع السبب بعدىا ساكن، ك ك متحركة  أحرؼالذم ت٘ثل في القافية ات١تكاكسة التي تنتهي بأربعة 
إحداث نوع من الثقل على ك  ،الإيقاعيةاتٟركة  ت٢ذا النوع ت١ا فيو من تقييد في في عدـ استخدامها

 . الإيقاعك خفة في الوزف ك السمع، فالشاعرة تٖاكؿ أف تنتقي ألفاظا ت٢ا كقعا 
 تالبسيط(ك من أمثلة القوافي ات١تواترة في شعر ات٠نساء، قوت٢ا في قصيدة نعم الفتى :

 ٍِ لػُػ ِْ  مَ ػْقُػػوبِ  الَأسْػػمَاطِ  فػػي جَػػاؿَ  َ لُ
 

 

   مَسكُوبِ  من  بِدمعٍ  جُودِي عَيْنِ  يا 

َِادِيَ  فَفِػػػي ػػػرُ  صَػػػدعٌْ  فػُػػػ    مَشْػػػعُوبِ  َ يػْ
 

   مُعْتكِػػػػػػػػػػرٌ  اللّيْػػػػػػػػػػلُ و  تَه َّرتػُػػػػػػػػػهُ  إِنػّػػػػػػػػػي 
 

 قافية متواترة تذكركا صخراك  31

 قافية متواترة فلب يبعدنك ا﵁ 32

 قافية متداركة يطعن الطعنة 33

 قافية متداركة فخنساء تبكي 34

 قافية متداركة ك يلي عليو 35

 قافية متًاكبة تٝح خلبئقو 36

 قافية متواترة من لطراد ات٠يل 37

 قافية متواترة  عابسة بالأبطاؿات٠يل تعثر  38

 قافية متًادفة فداء لو أىلي 39
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ػػوْ ِـ بػَعْػػدَ  َ ػػلّ  وَسَػػائِلٍ   (1) مَحْػػرُوبِ  النػَّ
 
 

   ؼِ لَِ ضْػػػػػػػػػػيَا َ ػػػػػػػػػػافَ  الفَتػَػػػػػػػػػى نعِْػػػػػػػػػػمَ  
 الطويل(تقوت٢ا في قصيدة أقاموا جنابي رأسها:فأما القوافي ات١تداركة،  

 اقشػػعرَّتِ  الوَجِيػػفِ  طػُػوؿِ  مِػػنْ  الخَيْػػلِ  إِذَا
 اقشعرتاقشعرّتاقشعرت

 بػِػػػػػػػػدَرَّةٍ  لِصَػػػػػػػػػخْرٍ  فػَػػػػػػػػابْكِي أَلاَ  أَعَػػػػػػػػػيْنِ  
 وَهَػػػػػػرّتِ  الهِػػػػػػراشِ  فِػػػػػػي ِ ػػػػػػلَابٍ  طِبػػػػػػاؽَ  

  

 

 وطاَبػَقَػػػػػ ْ  الصّػػػػري  فِػػػػي زجََرُوهَػػػػا إِذَا 
هَػػػػػػػػػا فاَلقَػػػػػػػػػ ْ    (2) فػَػػػػػػػػدَرّتِ  مَريِِّػػػػػػػػػا بِرجْلَيػْ

 

 

 مَػانِعٌ  هِػيَ  إِذْ  الحَػرْبِ  عِصَابَ  تَ شَدَدْ  
 تالبسيط(من أمثلة القوافي ات١تًاكبة، قوت٢ا في قصيدة تٝح خلبئقو:ك         مانع   

     دُرَرُ  دَمْعُهَػػػػػػػػػا هػػػػػػػػػدوءًا مِنػػػػػػػػػي فػَػػػػػػػػالعَيْنُ 
 

ػػػػػػػػػهَرُ  الَأْ ػػػػػػػػػزَافُ  تػَػػػػػػػػاوْبنَِي أنََّػػػػػػػػػى   والسَّ
 ِـ َ ػػػػػػػػػػػدَثُ   الَػَػػػػػػػػػهُ  إِذْ    والقَػػػػػػػػػػػدَرُ  الأيَػّػػػػػػػػػا

 
 بػػػػه الزَّمَػػػػافُ  راَبَ  وَقػَػػػدْ  لِصَػػػػخْرٍ  تػَبْكِػػػػي 

 ِـالػػػه وَافػػػي   (3)  ػَػػدَرُوا مَعْشَػػػرٌ  مػػػا إذا ما
    

 مَواهِبػُػػػػػػػػػهُ  جػػػػػػػػػػزؿٌ  خَلائَقُِػػػػػػػػػػهُ  سَػػػػػػػػػػمْحٌ  
 تالبسيط(فداء لو: أىليفي قصيدة  اقوت٢ ،القوافي ات١تًادفة أمثلةمن ك  

 الػػػػػػػهّمَارْ   ػػػػػػػامي أَرْوعََ  عَلػٌػػػػػػى وَابْكِػػػػػػػي
 

 

 الغِػػػػػػزَارْ  موعِ باِلػػػػػػدُّ  جُػػػػػػودِي عَػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػا 
 النّجَػػػػػػػارْ  مَحْػػػػػػػ ِ  ُ ػػػػػػػلُّ  مِػػػػػػػنْهم أنَْمَػػػػػػػاُُ      

 
   الجَػػػػػػػػدَا َ ػػػػػػػػريمِ  القَػػػػػػػػوْ ِـ مِػػػػػػػػنَ  فػَػػػػػػػػرْعٍ  

(4) السّػػػػػػرَارْ  بنَِجْػػػػػػوَى النَّػػػػػػاسُ  وَصَػػػػػػرَّحَ  
 

 

 
 

 

  هُلْكُػػػػػػػػػػػػػػهُ  جَػػػػػػػػػػػػػػاءَنِي لَمّػػػػػػػػػػػػػػا أَقػُػػػػػػػػػػػػػوؿُ  
 :وافي  سب  روفها نواع القأ-2-3  

مقيدة  :قسمتُ ك سكونوأعلى حركة حرؼ الركم  اءن بنلقافية ف القدامى او كقد قسٌم العركضي
 زمافٍ  كلمات:ما كانت ساكنة الركم، سواء أكانت مردفة، كما في   «كمطلقة، فالقافية ات١قيدة ىي 

                                                           
 اللآلئ.ك رز م فيو ات٠ظات٠يط الذم تن كىو: الَأسْمَاطِ ،  18طماس، ص:  تٛدك شرح ات٠نساء، الديواف،  (1ت
 . 21، ص: ات١صدر نفسو (2ت
 .58ص:، ات١صدر نفسو (3ت
: ات٠الص، الصافي من  المح و : ىو العطاء. الجدات٭ميو.  أفات١رء : كل ما ت٬ب على  الهّمار، 60ات١صدر نفسو ،ص :  (4ت

 .الأصل: ىو النّجَارْ  .أمركل 
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القافية ات١طلقة  أمٌا ،(1تبسكوف النوف »كما في كلمات:حسنٍ كطنٍ   ،الرٌدؼعيوفٍ، أـ كانت خالية من 
 .(2ت»ركيها كصل ما كانت متحركة، أم بعد  «هي ف

 أمٌا، %87.51كبعد عملية إحصائية لقصائد ات٠نساء كجدنا أفٌ جلٌ قصائدىا مطلقة بنسبة 
في ىذا الرسم  كللتوضيح أكثر ت٪ثل ت٢ما ،مقيدةقد جاءت  % 12.51تتمثل في:ف ،النسبة ات١تبقية

 البيالش:

 
  سب  روفها في قصائد الخنساء  القوافيتردد عدد  رسم بياني يوضح 

ىذه الظاىرة، أفٌ جلٌ قصائد ات٠نساء تتجلى في سياؽ  يسوغٌليل الذم تٯكن أف عكلعلٌ الت
 الصٌراختتلبءـ مع عاطفة اتٟزف ك  قواؼو عبر قوافي شعرىا ات١طلقة، فهي  كالتحسٌر كالبكاء التٌفجع

 موسيقينا اإيقاعن كالعويل، كأيضا تتيح للشاعرة إمكاف إنهاء البيت تٔقطع طويل مفتوح، كىذا ما ت٭قق 
  .نفسها في التعبتَ عن اتٟالة الشعورية التي تعيشها يساعدىا على إطالة

 

                                                           
 .043-042: ص بتَكت، ،ـ 0765 ط،.د العربية، النهضة دار كالقافية، العركض علم عتيق، العزيز عبد (1ت
 .043: ص نفسو، ات١رجع (2ت

.?>.<7% 

           89.<7% 

 انقافيت انمقيذة انقافيت انمطهقت
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 ، قوت٢ا: تالبسيط(أمثلة القافية ات١طلقة في شعرىا كمن

ْـ ذرَّفْ  إذْ خلْ  منْ أهلهَا الدَّارُ   (1)أ
 

 ْـ بِعَيْنػِػػػػػ ِ  قِػػػػػػهَى   عُػػػػػػوَّارُ  بػػػػػػالعينِ  أ
فالقافية  " دىاريك كىو " ،ات١قطع الصوتي الأختَ من البيتتتمثل القافية في ىذا البيت الشعرم في  

كالراٌء ركيا، كالواك  ،ردفنا كعلماء القافية ييسموف الألف ،تنتهي تٔتحرؾ إنٌها ىنا مطلقة كغتَ مقيدة؛ أم
كصل حركة حرؼ الركم، كىذه اتٟركات إذا اتٌصلت  «كصلبن، كيسمى الوصلي كصلبن؛ لأنوٌ 

كىذه  ، على كزف تفػىعٍلينٍ( 1/1" / دىاريك ، كبالتالر تصبح "(2ت»كؼ اللتُكاستطالت نشأت منها حر 
 اتٟزينة متواترة مرة بعد مرة. أناٌتهاتيريد إطلبؽ  إنٌهاالقافية تتماشى مع حالة الشاعرة من حيث 

للقافية نغمة  عطيلت ،كتستعمل ات٠نساء حرفيتاللبـ( كتات٢اء( ات١طلقة في سائر أبيات القصيدة
 : تات١تقارب(قوت٢ا ذلك كمن ،كالتفجٌع النٌدب إيقاعة عالية النبرة تتوافق مع موسيقي

 سِػػػػػػػػرْباَلهَا الػػػػػػػػدَّمْعُ  أَخْضَػػػػػػػػلَ  لَقَػػػػػػػػدْ 
 

 ْـ لِعَيْنػِػػػػػػػػػػػػػػػ ِ  مَػػػػػػػػػػػػػػػػا أَلاَ    مَالَهَػػػػػػػػػػػػػػػػػا؟ أ
 أثػْقَالَهَػػػػػػػػػػػػػا الَأرْضُ  بػِػػػػػػػػػػػػهِ  َ لَّػػػػػػػػػػػػػ ْ  

 
ػػػػػػػريِدِ  مِػػػػػػػنْ  عَمْػػػػػػػرٍو ابػْػػػػػػنِ  أبَػْعَػػػػػػػدَ    الشَّ

 (3)لَهَػػػػػػػػػػػػا مَػػػػػػػػػػػػا باَِ يػػػػػػػػػػػػةً وأسْػػػػػػػػػػػػاؿُ  
 

 هَالػِػػػػػػػػػػ ٍ  علػَػػػػػػػػػػى  سَػػػػػػػػػػػى فَآليَْػػػػػػػػػػػ ُ  
تسعى الشاعرة إلذ تكثيف اتٞرس ات١وسيقي، فعمدت إلذ إشباع حركة الركم تالكسرة( فصارت  

 في أذف السامع، كمن ذلك قوت٢ا: تالبسيط( طيٌبنا ككقعنا الإيقاع في كقوةن  لو نغمنا لتعطيياءن، 
 مُطوّقػػػػةٌ  ناََ ػػػػ ْ  إذا لِصَػػػػخْرٍ  أبَْكِػػػػي

 
 بػِػػػػػػػالوَادِي ورْقػػػػػػػػاءُ  وَهاشَػػػػػػػػج  مامػػػػػػػػةٌ  

 
 

 ُ مُػػػرٌ سػػمْحُ الخليقػػػةِ لا نكػػسٌ ولا 
 

 العػػػػادِي الغابػػػػةِ  ليْػػػػثِ  مِ ػْػػػلُ  باَسِػػػػلٌ  بػػػػل 
 

 
 
 
 

                                                           
 قطرنا قطرت إذا: ذرف  .درمال مثل كىو يصيبها العتُ في كجع :ارالعوّ  ،23:ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (1ت

 .سيلب يكوف أف يبلغ لا متتابعا

 .022: ص ،0ج كعركضية، فنية دراسة العربي الشعر موسيقى يوسف، اتٞليل عبد حستٍ (2ت

 العتُ تٞفن سرباؿال ات٠نساء استعارت كقد القميص،: السرباؿ ،011-77:ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (3ت
 .عليها ثقلب كاف كأنوٌ هايمراس ألقت ات١عتٌ كقيل موتاىا، الأرض بو زينت:  ل  .الستً تّامع
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 ذِي الخِػػػلّ  يحْمِػػػي بيِشَػػػةَ  أُسْػػػدِ  مِػػػنْ 
 لبِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 

 لبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ  لبِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ 
 

 مِنْ أهْلِهِ الحَاضِرِ الأدَنػينَ والبػَادِي 
(1) 

جعلها تتأثر بات٢اء ات١طلقة، كإطلبقها بالألف يوحي كلعلٌ شدٌة ما تشعر بو ات٠نساء من حسرة  
 بعمق ات١أساة، كمن ذلك قوت٢ا: تالوافر(

 
 

  

بل حاكلت من شدة حسرتها أف تسبق حرؼ الركم بردفتُ ت٫ا  ،كلٍد تكتفً الشٌاعرة بذلك
 كمن ذلك قوت٢ا: تالبسيط( ،كالياء تمرة أخرل( في بيتتُ متعاقبتُ ،تالواك( مرة

 مَػػنْ و  الوثِػػاؽِ  فػػي عَػػافٍ  لِكُرْبػَػةِ  وَمَػػنْ 
 

 وميسػػػورٍ  عُسْػػػرٍ  علػػػى الجَزيِػػػلَ  يػُعْطِػػػي 
 مَيْسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورٍ 

 
 ومَػػػػػػػنْ لِطعَْنػػػػػػػةِ ِ لْػػػػػػػسٍ أوْ لِهَاتفِػػػػػػػةٍ 

 
 (3) مُغػَػػػػػاوِيرِ  بِفُرْسػػػػػػافٍ  الصُّػػػػػػيَاحِ  يػَػػػػػػوْ َـ 

 
 

كىذا لا يعتٍ أفٌ القوافي ات١قيدة لا تتلبءـ مع عاطفة اتٟزف كالألد، كلكنٌها تتناسب معو في 
 قوت٢ا : تت٣زكء الكامل( كمن ذلك ،مرحلة من ات١راحل

 

 

                                                           
: الكرى .القذل: العوار .كغتَىا تبنة من العتُ في كقع ما كل :القهى ،003: ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (1ت

 شدة: الكدى . هدعن ما ينقطع ألا: يكدى لا .ةيالغا: المدى .الولد: الطلا .طفعت لد: ترأـ لم.ات١سنة الناقة: الناب .النوـ
 .كالصخر الصلبة الأرض ىوك  الدىر،

 الناقة: الناب .النوـ: الكرى .القذل: العوار .كغتَىا تبنة من العتُ في كقع ما كل :القهى ،003: ص ،ات١صدر نفسو (2ت
 الأرض ىوك  الدىر، شدة: الكدى . هدعن ما ينقطع ألا: يكدى لا .ةيالغا: لمدىا .الولد: الطلا .عطفت لد: ترأـ لم. ات١سنة
 .كالصخر الصلبة

 .ات١ستجتَة ىي: والهاتفة .الناس من الكبتَ ىو: الحلس ،37-36: ، صات١صدر نفسو (3ت

  قػَػػػػػػهَاهَا وَعَاوَدَهَػػػػػػػا عيْنػِػػػػػػي بَكَػػػػػػػ ْ 
 

  َ رَاهَػػػػػػػػػػػا تػَقْضِػػػػػػػػػػػي فمػػػػػػػػػػػا بِعُػػػػػػػػػػػوّارٍ  
   صَػػػػػخْرٍ  وأيُّ فػَتػَػػػػى صَػػػػػخْرٍ  عَلػَػػػػى 

 
 ْـ لػػػػػمْ  النَّػػػػػابُ  مػػػػػا وإذاَ     طِلاهَػػػػػا  تػػػػػرْأَ

  مَػػػػػػػدَاُُ  بلَغػُػػػػػػوا امَػػػػػػ الفِتيػػػػػػػافِ  فػَتػَػػػػػى 
 

 (2)  ُ ػػػػػدَاهَا بػَلَغػَػػػػ ْ  إذا يَكْػػػػدَى ولاَ  
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 المَػػػػػػػػػػػرَاوِدْ  عَنْػػػػػػػػػػػ ِ  جَفَػػػػػػػػػػػ ْ  فػَقَػػػػػػػػػػػدْ 
 

 باِلػػػػػػػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػػػػػػػودِي عَػػػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػػػا 
اِدَ  شَػػػػػػػػػػػ َّ     (1) يُكَابػِػػػػػػػػػػدْ  لِمَػػػػػػػػػػػا الفُػػػػػػػػػػػ

 
 إِنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  لِصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْرٍ  وابْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

فاتٟركة في نهاية البيت ىي السكوف، إذف القافية مقيدة كمنها ما جاء من غتَ ات١د، كذلك  
 ء الكامل(بقوت٢ا : تت٣زك 

 الفَػػػػػػػػػرَسْ  علػػػػػػػػػى الطعَّػػػػػػػػػافِ  َ سَػػػػػػػػػنَ 
 

 فاَرِسًػػػػػػػػػػػػػػا ابْكِػػػػػػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػػػػػا 
 

 

نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مّلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  بػَيػْ َِ  اخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُلِسْ  نػُ
 

 وَمَهَابػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةٍ  ذَا 
 (2) شَػػػػػػػػػػػػػػػرِسْ  َ تِيبَتػَػػػػػػػػػػػػػػهُ  يَحْمِػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   باَدِيػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراُُ  بػَيػْ

    لك بقوت٢ا:، لتزيد من إيضاح نبرة اتٟزف كالألد، كذ*كاستعملت الشاعرة تىاء السٌكت( 
 تت٣زكء الرمل(

 بػَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْرٍ عَطِفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ 
 

 فػَعَيْنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عَيْنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مَرهَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْ  
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؽَ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّْي وِ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  

 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُمُوعُ العَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْنِ منػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 (3)بِعَكِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ  ذَرفِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْ  
 

 طَرَفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ  ُ نْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُرَ عَيْنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
دث لأنٌهاكاف الشعر؛ كمن خلبؿ ما سبق نرل أفٌ القافية ركن مهم من أر          في ارنينن  تٖي

تٟسن تٟرؼ ا التٌختَ ة، كت٦ا زاد في تٚات٢ا ات١وسيقي ىودافت للوزف طاقة متجدضأ أنٌها، كما النٌفس
 .ت٦ا زاد في إثراء العناصر ات١وسيقية كتشكيل إيقاعو الركم من قبل الشاعرة،

 
                                                           

 .بو يكتحل الذم ات١يل كىو مركد، ج: المراود ، 23-22: ، صطماس تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء،(1ت

 .52: ، صات١صدر نفسو (2ت

 آخر الكلمة كقفا، كقد تٖرؾ بالكسرة أك الضمة كصلب إذا كقعت بعد الألف. لحقىاء السٌكت: ىي ىاء ساكنة ت  *

: حدقة الحندر .: أم سائلة فهك .: مشفقةهعطف .: لد تكحلمره ، 85طمٌاس، ص:  : تٛدكشرحات٠نساء، الديواف، (3ت
 : السائلة.الهرفة .حاب: السالعكي  .العتُ كإنساف العتُ
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  ر ات القافية :-2-4

ر في مطلع قصيدتو كجب عليو يراد بها اتٟركات التي تلحق حركؼ القافية، إذا جاء بها الشاع
 ىي ست:ك ، (1تالتزامها في سائر أبياتها

مثالو قوؿ ك ، (2تسواء كانت فتحة أـ ضمة أـ كسرة  :ىو حركة الركم ات١طلق،المجرى-2-4-1
 ات٠نساء:تت٣زكء الكامل(

 

 

 

ىو أيضا الضمة على العتُ في ك  ، فالمجرل في ىذا البيت الفتحة على الركم تاللبـ(
 تالطويل(قوت٢ا:

 النػّدى أَخِي بِفَقْدِ  النَّاعِي صَوَّتَ  لَقَدْ 
 دَىالنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الندى    

 يُسْػػػػػػػمَعُ  لػػػػػػػ َ  أبػػػػػػػا لا لَعَمْػػػػػػػرِي نػِػػػػػػدَاءً  
 

 

 هُلكػػػػهِ  لِرَوْعَػػػػةِ  َ ػػػػادَتْ  وَقػَػػػدْ  مْػػػػ ُ فَق
 
 هلكه    

 تػَتْبػَػػػػػعُ  الحُػػػػػػزْفِ  مِػػػػػػنَ  نػَفْسِػػػػػػي وَفزْعَتػِػػػػػهِ  
 وتَخَشُػػػػػػػػػػػعًا َ وْبػَػػػػػػػػػػةً  َ ػػػػػػػػػػػانَّي إِليَْػػػػػػػػػػػهِ  

 
   يُصرَعُ  ثمَُّ  تاَرةًَ  يَسْمُو الخَمْرِ  أَخُو 

(4) 
 تالبسيط(في قوت٢ا: ،على القاؼ كذا الكسرةك  

 مُهػػراؽِ  مِنْػ ِ  بػِػدَمْعٍ  جُػودِي عَػػيْنِ  يػَا
 

 مهراؽ

ػػػػوا أَوْ  النَّػػػػاسُ  هَػػػػدَى إِذَا   بػِػػػإِطْرَاؽِ  هَمُّ
 سَػػػػجَعَ ْ  إِذَا صَػػػػخْرًا تػُػػػهَ رُنِي إِنػّػػػي 

    
 أَطػػػواؽِ  ذاتُ  هَتػُػػوؼٌ  الغُصُػػػوفِ  عَلػَػػى 

 

 

                                                           
 .139علي ات٢اشمي، العركض الواضح كعلم القافية، ص:  (1ت

 .298ك الابتداع ،ص:  الإتباعموسيقى الشعر بتُ  شعباف صالح ، (2ت

 .97طمٌاس، ص:  : تٛدكشرحات٠نساء، الديواف،  (3ت
 :يسقط. .يصرع: تٔعتٌ ينهض يسمو .: السكرافخو الخمرأ : حالة . وبة،77: ات١صدر نفسو، ص (4ت

 الػّػػػػػػػػػهي  البَطػَػػػػػػػػػلِ  عَلػَػػػػػػػػػى أبَْكِػػػػػػػػػػي
 

  ثقَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا  صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخْرًا  َ للػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُمُ  
ػػػػػػػػػػػػػػيْفِ  مًػػػػػػػػػػػػػػامُتَحَزّْ    رَْ ػػػػػػػػػػػػػػبُ يػَ  باِلسَّ

 
  فَحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا   َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالاً  رمُْحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  

  إِذْ  للخَيْػػػػػػػػػػػلِ  مَػػػػػػػػػػػنْ  يػَػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػخْرُ  
 

 (3) عِجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا  فػَوَارِسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَا ردَُّتْ  
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ػػػػرَى وَُ ػػػػلُّ   سَػػػػاهِرَةٌ  اللَّيْػػػػلَ  تبَِيػػػػ ُ  عَبػْ
 

 (1) مُشػتاؽِ  القلبِ   زينِ  بُكَاءَ  تػَبْكِي 
مثاؿ ذلك فتحة ات٢اء في قوؿ  ،(2تىو حركة ىاء الوصل الواقعة بعد الركم ك  النفاذ:-2-4-2 

 تالوافر(ات٠نساء:

 قػَػػػػػهَاهَا وَعَاوَدَهَػػػػػػا عَيْنػِػػػػػي بَكَػػػػػػ ْ 
 

 َ رَاهَػػػػػػػػػػػا تػَقْضِػػػػػػػػػػػي فَمَػػػػػػػػػػػا بِعُػػػػػػػػػػػوَّارٍ  
 َ صَػػػػخْرٍ  فػَتػَػػى وَأَيُّ  صَػػػخْرٍ  عَلػَػػى 

     
 ْـ لػَػػػػػمْ  النَّػػػػػػابُ  مَػػػػػػا إِذَا   طِلَاهَػػػػػػا تػَػػػػػػرْأَ

 

 

يػَػػػػػافِ  فػَتػَػػػػى     مَػػػػػػدَاُُ  بػَلَغػُػػػػػو مَػػػػػػا الفِتػْ
       

 (3) اُ ػػػػػدَاهَ  بػَلَغػَػػػػ ْ  إِذَا يَكْػػػػػدَى وَلاَ  
 
 

 

كاف   فإذا ،، فتحة كانت أك ضمة أك كسرة(4تىو حركة اتٟرؼ الذم يسبق الردؼالحهو:-2-4-3
 تالبسيط(الو قوؿ ات٠نساء :مثك ألفا فاتٟذك فتحة،  الرٌدؼ

 ٍـ أَخَػػػػػػػاؾِ  فػَػػػػػػابْكِي  وَأَرْمَلػَػػػػػػةٍ   لأيَػْتػَػػػػػػا
   
 
  
  

 جناباأ جَاوَرْتِ  إِذَا أَخَاؾِ  وَابْكِي 

 صػػبًاعُ  َ الْقَطػَا لِخَيْػػلٍ  أَخَػاؾِ  وَابْكِػي 
 
 عصبا       

 وَأنَػْهَابػَػػػا سَػػػػيْبًا ثػَػػػػوَى لَمّػػػػا فػَقَػػػػدْفَ  
 
 
 
 
 
 

 

 رَاِ لػُػػػػػهُ مَ  نػَهْػػػػػػدٌ  سَػػػػػػابِحٌ  بػِػػػػػهِ  يػَعْػػػػػػدُو
 

 (5) جِلْبَابػَػا اللّيػػلِ  بِسَػػوَادِ  مُجَلْبػَػبٌ  
 
 

  )البسيط(:في قوت٢ا ،ك ما كاف حذكه ضمة

ػػػػزُورِ  َ يْػػػػرِ  بػِػػػدَمْعٍ  جُػػػػودَا عَيْنػِػػػي  مَنػْ
 

ػػرُ  صَػػخْرًا إِفَّ  وَأُعَػػوِلاَ    (6) مَقْبػُػورِ  خَيػْ
  

 
                                                           

 : صفة للحمامة.الهتوؼ.  تغنٌتك : صدحت سجع  ،88-89طمٌاس ، ص:  : تٛدكشرحات٠نساء، الديواف،   (1ت
 139علي ات٢اشمي، العركض الواضح كعلم القافية، ص:  (2ت
 .115طمٌاس، ص:  : تٛدكشرحات٠نساء، الديواف،  (3ت
 299ص:  كالابتداع، الإتباع بتُ الشعر موسيقى صالح، شعباف (4ت

    : ىو العطاء. السيبو أم مات .  : ىم الغرباء. ثول:الأجناب، 13طمٌاس، ص:  : تٛدكشرحات٠نساء، الديواف،  (5ت
 يضرب بها ات١ثل في ات٢داية حيث يقاؿ: أىدل من قطاة.ك : طيور في حجم اتٟماـ ، القطاو ىم اتٞماعات.  :لعصبوا

 .58ات١صدر نفسو، ص: (6ت
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 )الوافر(:ما كاف حذكه كسرة، في قوت٢ا ك 

 يّْ الجُشّػػػػػػػػػمِ  للِْفَػػػػػػػػػارِسِ  فِػػػػػػػػػدَى
 نػَفْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 
 

 (1)  مػػػػػػػػيمِ  مِػػػػػػػػنْ  لػِػػػػػػػي بِمَػػػػػػػػنْ  وَأَفْدِيػػػػػػػػهِ  
 تالطويل(مثالو كسرة الراء، في قوؿ ات٠نساء :ك ، لدٌخيلىو حركة ا الإشباع:-2-4-4 

رٌ  ليَ  جَرَى  ٍـ فِي طيَػْ  (2) بػارحِ و  سػنيحٍ  مِػنْ  عمػرٍو ابػن عَلَيْ َ   َ هِرْتهُُ  ِ مَا
 تالطويل( منو قوؿ ات٠نساء :ك د أف يكوف فتحة، لابك ىو حركة ما قبل التأسيس،  الرسّ:-2-4-5 

 بػَعْػػػػػػػدَؾَ  ألَْتػَػػػػػػهُّ  لاَ  فاََصْػػػػػػبَحْ ُ 
 نعِْمَةً نعِْمَة

 (3) ثاَِ ػػػػلِ  لػِػػػدَعْوَةِ  أبَْكِػػػػي وَلاَ  َ يػَػػػاتِي 
 اللبـ ركم.ك الكاؼ دخيل، ك تأسيس،  الألفك ، دؼفحركة الثاء ر  

 تت٣زكء الكامل(لفتحة في قوت٢ا :مثاؿ اك ، (4تىو حركة ما قبل الركم ات١قيد التوجيه:-2-4-6

 باِلػػػػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػػػودِي يػَػػػػػػػاعَيْنِ 
   

 (5) الَأ ػَػػػػػػػػرْ  القَػػػػػػػػػرْ ِـ الفَتػَػػػػػػػػى عَلػػػػػػػػػى 
 

 

 الرّوي: -3

مل على ذلك تإلٌا بأف يش مقفٌىفلب يكوف الشعر  «ييعدٌ الركم من أىم حركؼ القافية، 
كيلزـ تكراره في كل  « ،يدة، فهو اتٟرؼ الذم تبتٌ عليو القص (6ت»الصٌوت ات١كرر في أكاخر الأبيات

كغتَ  اؿ: لامية، أك ميمية، أك نونيةبيت منها في موضع كاحد ىو نهايتو، كإليو تنسب القصيدة، فيق
 .(7ت»ذلك 

                                                           

 .106اس ، ص: مط : تٛدكشرح، ات٠نساء، الديواف (1ت 

 29ات١صدر نفسو، ص: (2ت 
 95، ص: ات١صدر نفسو (3ت

 139علي ات٢اشمي، العركض الواضح كعلم القافية، ص:  (4ت
 .57اس، ص: طم : تٛدكشرحات٠نساء، الديواف،  (5ت
 .245: إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص (6ت
 .171كحديثو، ص: عبد الرٌضا علي، موسيقى الشعر العربي قدتٯو  (7ت
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صي عدد النصوص، كت٣موع الأبيات تالنفس( التي تناكلتها الشاعرة في كل  كاتٞدكؿ التالر ت٭ي
 :صوت من أصوات العربية كنسبتها ات١ئوية

 عدد (الصوت)لرويا الرقم
 القصائد

 نسبتها
 المئوية

 الرتبة
 

 عدد
 الأبيات

 نسبتها
 المئوية

 الرتبة

 لد يذكر للخنساء شعر من قافية ات٢مزة                                 ات٢مزة /
 11 15.76 53 7 17.29 7 الباء 1
 21 13.26 31 23 13.12 3 التاء 2
 11 16.18 56 15 14.16 4 اتٟاء 3
 16 19.78 91 15 11.41 11 الداؿ 4
 11 27.17 251 12 26.14 25 الراء 5
 29 11.41 13 31 11.14 1 الزام 6
 19 13.80 35 16 14.16 4 الستُ 7
 31 11.31 12 32 11.14 1 الضاد 8
 14 14.34 41 19 16.25 6 العتُ 9
 21 13.81 35 17 14.16 4 الفاء 11
 25 13.14 28 24 13.12 3 القاؼ 11
 13 14.56 134 14 13.54 13 اللبـ 12
 12 15.43 51 18 17.29 7 ات١يم 13
 26 12.28 21 27 12.18 2 النوف 14
 22 13.15 29 28 12.18 2 ات٢اء 15
 13 14.78 44 18 14.16 4 الياء 16

 / / 920 / / 96 / المجموع
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تي اعتمدتها ة العربية اللتسلسل أصوات اللغ تصنيفنا تٯكننا من خلبؿ ىذا اتٞدكؿ أف ت٨دث
 :من حيث عدد النصوص أك ت٣موع الأبيات سواء ركيناالشٌاعرة 

 : نقسمها كالآتي:تواتر الأصوات من  يث عدد النصوص -1
 ىي : تر، ؿ، د، ب، ـ، ع(. الأصوات الواردة رويا بك رة - أ

 ىي : ت ج، س، ؼ، م(. الأصوات المتوسطة الشيوع - ب

 ؽ(.ىي : تت،  الأصوات القليلة الشيوع - ت

 : تف، ىػ، ز، ض(.روياًالأصوات النادرة مجيئها  - ث

 :تواتر الأصوات من  يث عدد الأبيات )النفس( -2

 ىي: ت ر، ؿ، د، ح، ب، ـ(. بك رة روياًالأصوات الواردة  - أ

 ىي: تم، ع، س، ؼ(. الأصوات المتوسطة الشيوع - ب
 ىي: تت، ىػ، ؽ(. الأصوات القليلة الشيوع - ت

 : ت ف، ز، ض(.ىي روياًالأصوات النادرة مجيئها  - ث
نلبحظ من خلبؿ ىذه ات١عطيات أفٌ أصوات تر، ؿ، د، ب، ـ، ع( تٖظى بأكبر نسبة في 

من حيث عدد النصوص أك ت٣موع الأبياتت النفس(، كىي نفس  عند الشاعرة، سواء ركيناستخداـ الا
 كت٨ن حتُ نستعرض« :ربي عامة، حيث يقوؿ إبراىيم أنيسالأصوات الغالبة في ركم الشعر الع

كلكنها تٗتلف في  ،ركيناالشٌعر العربي قدتٯو كحديثو نلحظ أفٌ معظم حركؼ ات٢جاء ت٦ا تٯكن أف يقع 
كثتَ شائع في الشعر العربي، في حتُ أفٌ كقوع الطاء قليل أك نادر،   ركينانسبة شيوعها، فوقوع الراٌء 

 :وعها في الشعر العربيحسب نسبة شيأقساـ إلذ أربعة  ركيناكتٯكن أف نقسم حركؼ ات٢جاء التي تقع 
     بكثرة كإف اختلفت نسبة شيوعها في أشعار الشعراء كتلك ىي: الراٌء  ركيناحركؼ تٕيء  - أ

 كاللبـ، ات١يم، النوف، الباء، الداؿ، الستُ، العتُ.

 حركؼ متوسطة الشيوع كتلك ىي: القاؼ، الكاؼ، ات٢مزة، اتٟاء، الفاء، الياء، اتٞيم. - ب

 : الذٌاؿ، الغتُ، ات٠اء، الستُ، الزام، الظاء، الواك.ينارك حركؼ نادرة في ت٣يئها  - ت
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أك خفة؛ بقدر ما يعزل إلذ نسبة  صواتكىذا التفاكت في الشيوع لا يعزل إلذ ثقل في ىذه الأ 
، كترتيب أصوات الركم في اتٞدكؿ يعكس أفٌ الصدارة كانت (1ت» اللٌغةكركدىا في أكاخر كلمات 

 من الأصوات تٚيعنافنجدىا  ، كالعتُ( ،ات١يمك كالباء،  ،كالداؿ ،اللبـك  ،للؤصوات المجهورة كىي تالراء
تتلبءـ مع رعشة اتٟزف كالألد التي تنتاب الشاعرة، كىي أصوات ذات قيمة تعبتَية تٖقق التي هورة المج
تٮرج من ذكلق اللٌساف  ،صوت مكرر ذكلقي «كىو  ظهورنا، أكثر أثتَ ات١طلوب في السامع، فالراٌءالت

يز الصٌوت عن غتَه ىي تكرار طرؼ اللساف (2ت»كلا رخو ،لا شديد متوسط ، كالصفة ات١ميزة التي ت٘ي
 ععلى اتٟركة كالتًجي للدٌلالةؾ ت٦ا يؤىلو ا، ت٦ا ت٬علو متميزا بات١ركنة كالرٌشاقة.كذ(3تللحنك عند النطق بو

 .تأثتَنا كأبلغ ظهورناكثر كت٬علها أ ،، فهو يتناسب مع حجم الفاجعة التي أصابت ات٠نساء (4تكالتكرار
 : ت من البسيط(ركيناكنشتَ ىنا إلذ بعض الأبيات التي كرد فيها صوت الراٌء 

 دَمْعُهػػػػػػػػاَ دُرَرُ  هُػػػػػػػػدوءًافػػػػػػػػالعَيْنُ مِنّْػػػػػػػػي 
 

ػػػػػػػػػػهرْ    أنّْػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػاوّبنَِي الأ ػػػػػػػػػػزافُ والسَّ
ُـ والقَػػػػػػػػػدَرُ    إذْ  الَػػػػػػػػػهُ َ ػػػػػػػػػدَثُ الأيَّػػػػػػػػػا

 
 هِ تػَبْكِػػػػي لِصَػػػػخْرٍ وقػَػػػدْ راب الزَّمػػػػافُ بػػػػ 

 ُـ وافػػػػػي    ػَػػػػدَرُوا مَعْشػػػػػرٌ  مػػػػػا إذا الػػػػػهّمَا
 

 ؿٌ مواهبػُػػػػػػػػػػهُ َ لائقُِػػػػػػػػػػػهُ جَػػػػػػػػػػػز  سَػػػػػػػػػػػمْحٌ  
 (5)مػػػا هبَّػػػِ  القُػػػرَرُ  إِذَا وؿِ ػمُحُ الػػػ عِنػػػدَ  

 
 أرْملػػػػةٍ  ُ ػػػػلّ  ومَػػػػاْوى الضَّػػػػريِ ِ  مَػػػػاْوَى 

الأصوات ب فيما لو صلةالأبيات  ـبينما ت٧د في المجموعة الثانية سواء من حيث عدد النصوص أ 
لكنها تٖمل معالش  من المجموعة الأكلذ حظنات٣موعة متوسطة التواتر، فهي أقل  أنٌها س، م، ؼ...(ت

 ت٥تلفة تلفت انتباه السٌامع أك القارئ خاصة معالش اتٟزف كالأسى.

                                                           
 .424-423: ص الشعر، موسيقى أنيس، إبراىيم: ينظر  (1ت

 .36-35: ص اللغوية، الأصوات أنيس، إبراىيم: ينظر  (2ت
 .36:ص نفسو، ات١رجع (3ت

 .62:ص ـ،0776 ط،.د العرب، الكتاب اتٖاد منشورات كمعانيها، العربية اتٟركؼ خصائص عباس، حسن: ينظر  (4ت

 تٚع: حوؿالمػُ  .الفقتَ: الضري  .الأكبة من كىو إلر، رجع أم: تاوّبنَِي ،27:ص اتٟوفي، السلبـ عبد: تح يواف،الد ات٠نساء، (5ت
 .الباردة الريح تعتٍ البرد كىي قرةٌ، تٚع: القُرر .اتٞذب كىو ت٤ل
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صلة  فيما لوعلى مستول الأبيات  ـبينما ت٧د في مؤخرة التًتيب سواء على مستول النصوص أ
ت٣موعة ضعيفة التواتر، فقد لا تٖمل دلالات أسلوبية لقلة  أنٌها...( الأصواتت ؽ، ىػ، ز، ض.ب

 شيوعها في الديواف.
ا  شعرينا صوتنا كلو تنظم لدكتٕدر الإشارة إلذ أفٌ ات٠نساء   الأصوات الآتية: منكاحدن

ىذه ك  ، (كالواك ،كالكاؼ ،كالغتُ، اءالظك الطاء، ك ، الصادك  ،الشتُك ، لذاؿاك ات٠اء، ك ، اتٞيمك  ،الثاءت
 .(1تاتٟركؼ نادرة في ت٣يئها ركيان 

  ر ات الرويّ: -

من خلبؿ اتٞدكؿ التالر من  ا، فيمكننا أف ت٪ثل ت٢اأما حركات الركم أك الصوائت التي تلحقه
 على مستول عدد الأبيات: ـديواف ات٠نساء سواء على مستول النصوص أ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .424: ص الشعر، موسيقى أنيس، إبراىيم :ينظر (1ت
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 الرّوي الرّوي
 المضموـ

 الرّوي  المفتوح الرّوي 
 المكسور

 المجاميع السّا ن الرّوي 

 الأبيات النصوص الأبيات النصوص الأبيات النصوص الأبيات النصوص الأبيات النصوص  /

 53 17 11 11 16 3 11 1 26 3 الباء

 31 3 7 1 23 2 11 11 11 11 التاء

 56 5 21 1 11 1 26 3 11 11 الحاء

 91 11 18 1 25 3 34 4 13 2 الداؿ

 252 25 39 13 135 15 21 2 57 5 الراء

 13 1 1 1 1 1 13 1 1 1 الزاي

 35 4 12 1 21 2 1 1 3 1 السين

 12 1 1 1 12 1 1 1 1 1 الضاد

 41 16 1 1 5 1 1 1 35 5 العين

 35 4 1 1 9 2 26 2 1 1 الفاء

 28 3 1 1 28 3 1 1 1 1 القاؼ

 134 13 22 2 26 3 52 4 34 4 اللاـ

 51 7 11 2 18 3 11 1 11 1 الميم

 21 2 1 1 21 2 1 1 1 1 النوف

 29 2 1 1 1 1 29 2 1 1 الهاء

 42 3 1 1 1 1 42 3 1 1 الياء

 921 96 129 11 346 41 264 23 179 21 المجموع
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 بعد استقراء اتٞدكؿ تٯكننا أف نستنبط منو بعض ات١لبحظات :
  كت٣موع أبياتها %21.87ات١ئوية كنسبتها  ،21ات١ضموـ  الرٌكمالشعرية ذات  النٌصوصت٣موع ،

ذات القافية ات١ضمومة تفوؽ  النٌصوص، ت٦ا يدؿ على أف نسبة الاتٕاه إلذ %19.45بنسبة  179
 نسبة النفس فيها، كقد كرد ىذا الركم بكثرة في كل من تالراٌء كالعتُ(.

 264ا ، كت٣موع أبياته% 23.95، كنسبتها ات١ئوية 23ت٣موع الأصوات ذات الرٌكم ات١فتوح 
، ت٦ا يبتُ أف نسبة نفس الشاعرة أرفع بكثتَ من الاتٕاه إلذ ىذا النوع من  %28.69بنسبة 

 النصوص.

 348، كت٣موع أبياتها %42.71كنسبتها   41الشعرية ذات الرٌكم ات١كسور  النٌصوصت٣موع 
وؽ نسبة ذات القافية ات١كسورة تف النٌصوص ، ت٦ا يبتُ أف نسبة الاتٕاه إلذ % 37.82كنسبتها 

 النفس فيها، كقد كرد الركم ات١كسور بكثرة في صوت الراء.

 129، كت٣موع أبياتها  % 11.45كنسبتها  11الشعرية ذات الرٌكم السٌاكن  النٌصوصت٣موع 
الاتٕاه إلذ ىذا النوع من ، ت٦ا يوضح بأف نسبة نفس الشاعرة أرفع بكثتَ من % 14.12بنسبة 

 .النصوص

 نا ترتيب ىذه النسب كما يلي:انطلبقا ت٦ا سبق تٯكن

 على مستوى النصوص:-

 

 

 

 المئوية نسبتها الرّوي الرتبة
 %42.71 ات١كسور 1
 %23.45 ات١فتوح 2
 %21.87 ات١ضموـ 3
 %11.45 السٌاكن 4
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 على مستوى الأبيات: -

 المئوية نسبتها الروي الرتبة
 %37.82 ات١كسور 1
 %28.69 ات١فتوح 2
 %19.45 ات١ضموـ 3
 %14.12 السٌاكن 4

ات١كسور  الرٌكميتضح من خلبؿ ىذا التًتيب أفٌ ات٠نساء قد أكلت عنايتها للقوافي ذكات 
 متألقا مع أصداء اتٟزف الشجية. نغمنا كىذا ليس غريبنا، فالكسرة مناسبة لغرض الرثاء، تعطي

انت معهودة كعلى ىذا شاعرتنا لد تٗرج في موسيقاىا ات٠ارجية عن الأكزاف كالقوافي التي ك
 منذ القدـ.

 :التدوير العروضي -4

كىو مصطلح عركضي قدلص مألوؼ  ،للٌغةييعدٌ مصطلح التدكير أحد عناصر البناء ات١وسيقي 
ما كاف  «" كعرفٌو  اخلت١داكتٝاٌه"  (ػى463تتأكؿ من أشار إليو ابن رشيق القتَكالش لعلٌ كشائع، 

، كتبعو (1ت »ج أيضان دمات١كىو  ،لمة كاحدةقسيمو اتصلب بالآخر، غتَ منفصل عنو، قد تٚعتهما ك
فقد انفرد  ، (ػى692تت ، أما أبو اتٟسن الإربلي(2ت(ػى515تتفي ذلك ابن القطاع الصٌقلي

 .(3ت"دمجت١تٔصطلح "ا
 

                                                           
 .055: ص ،0ج ،عر كآدابوفي ت٤اسن الش العمدة القتَكالش، رشيق ابن  (1ت

 ـ              0776 ط،.د أشبيليا، دار العابد، حستُ بن صالح: تح القوافي، علم في الشافي الصٌقلي، القطاع ابن (2ت
 .013: ص الرياض،

 0 ط زيع،كالتو  للنشر العربية الشركة القحطالش، فراج ا﵀سن عبد: تح القوافي، كتاب ،بليالإر  عثماف بن علي اتٟسن، أبو (3ت
 . 400: ص ،ـ0775
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 (1تتصدره كعجزه(إذا كانت فيو كلمة مشتًكة بتُ شطريو  ميدكرناكيسمى البيت الشعرم 
نهما، جزء منها في آخر الصٌدر بياف بوجود كلمة مشتًكة كىذا معناه أف يتداخل الشٌطراف كيندت٣

 كاتٞزء الآخر في بداية العجز.
ذلك  ت٣رٌد اضطرار يلجأ إليو الشٌاعر فائدة شعرية كليس «في نظر نازؾ ات١لبئكة  التٌدكير ك

ذكر أفٌ ثم تستطرد في القوؿ لت.(2ت» يسبغ على البيت غنائية كليونة لأنوٌ تٯدٌه كيطيل نغماتو.... أنوٌ
بل كاف كل ما صنعوا أنٌهم نصٌوا على جواز كقوعو بتُ  « ذكقينايتناكلوا التدكير تناكلان  العركضيتُ لد

 .(3ت»دكت٪ا إشارة إلذ ات١واضع التي تٯتنع فيها؛ لأفٌ الذكؽ لا يستسغيو ،الأشطر
لابدٌ أف  تٝعو الشعرمم، كت٪ا يالسل النٌظمت٦ن مارس  ،كىي ترل أفٌ كل شاعر ميرىف اتٟاسة

يؤذم  ناشزنا تْيث يبدك في مواضع ،التٌدكيرييدرؾ بالفطرة أفٌ ىناؾ قاعدة خفية تتحكم في 
التي يتحاشى الشعراء بفطرتهم إيراد التدكير فيها؟ تقوؿ نازؾ  ضوعات، كلكن ما ىذه ات١و (4تالسٌمع

و بسبب فتنتهي عركض ،التٌدكير يسوغ في كل شطر «إنوٌ حسب ملبحظتها الشخصية كجدت أفٌ 
 .(5ت »ات٠فيففي البحر  (فاعلبتنتخفيف مثل تفعولن( في ات١تقارب، ك

( ميسٍتػىفٍعًلينٍ تك( فىاعًلينٍ تمثلفي البحور التي تنتهي عركضها بوتد  كمنفرنا ثقيلبن كلكنٌو يصبح 
د أفٌ الشعراء قلما يقفوف في تدكير البسيط أك الطويل أك تٕسبب ىذا العسر ب، ك (ميتػىفىاعًلينٍ تك

 .(6تريع أكتالرجز( أكتالكامل(الس

                                                           
 بتَكت ،ـ0770 ،0ط العلمية، الكتب دار الشعر، كفنوف كالقافية العركض علم في ات١فصل ات١عجم يعقوب، بديع إميل (1ت

 .052: ص لبناف،
 .70:ص ،ـ0745 ،2ط النهضة، مكتبة ات١عاصر، الشعر قضايا ات١لبئكة، نازؾ (2ت

 .74: ص نفسو، ات١رجع (3ت
 .الصفحة نفسها و،نفس ات١رجع (4ت

 .72-74: ص نفسو، ات١رجع (5ت
 . 72: ص نفسو، ات١رجع (6ت
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قد تكوف ملبحظة غريبة إنوٌ كىو لا «: كملبحظتي الثانية حوؿ التٌدكير، قائلةثم تضيف 
يسوغ في البحر الكامل، يسوغ في ت٣زكء الكامل، بل إنوٌ يضيف إليو موسيقية كنبرة لينة 

 .(1ت»عذبة
بكثتَ  ف يأتياكالشاعر  أفٌ ىذا «الأعشىسياؽ حديثو عن شعر أحد الدٌارستُ في  ؤكدكي

في بعض  التٌدكيركجود  ككذلك ت٣زكء الوافر كت٣زكء الكامل كيبدك لر أفٌ  ،من أبيات ات٠فيف مدكرة
البحور تٯثل ذلك اتٟشد لابد أف يغتَ نظرتنا كت٬علنا نفتًض أفٌ اتٞاىليتُ كانوا يتعاملوف مع ىذه 

جز، حيث يسيطر عليهم ت٪وذج الشطر لا تعاملهم مع أشطار الر  -التي يكثر فيها التدكير-البحور 
            الشطرة إطار في نراه الذم التقسيم ت٪طنا من تٯثل فإنوٌ مقسمنا جاء ماالبيت، أما 

 من كثتَنا أفٌ  الغرض ىذا صحة من يزيد كالذم الكتابة، أىل يكونوا لا فاتٞاىليوف الواحدة،
   يؤكد ت٪وذج البيت لد يكن ىو ات١سيطر علىت٦ا  ثلبثينا تقسيمنا مقسمنا جاء ات١دكرة الأبيات
 .(2ت»الشٌاعر 

 ثم يورد مثالا على ذلك:

ُُ    ؿٍ   (3)جنابػػػػػػػػػػػه  مػػػػػػػػػػػرع    خػػػػػػػػػػػدُّ
 

 أسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مقلػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُُ   سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِسٍ  
 /0/0  //0   /// 0     //0/0 

0 
 

   / / /0    // 0  // /0      //0 
 
 

 متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتن   متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن
 

 متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن 
لشاعر لا يتعامل مع الإيقاع تعاملبن لفظيا تْيث تنتهي التفعيلة مع نهاية  أفٌ ا «فهو يرل  

البنية اللفظية كالصوتية تْيث لا نستطيع أف  مع قوينا تراكبناكإتٌ٪ا تتًاكب البنية الإيقاعية  ،كلمة
 .(4ت»نفصل بينهما

                                                           
 .72: ص ات١عاصر ، الشعر قضايا ات١لبئكة، نازؾ (1ت
 .424:ص ،0ج كعركضية، فنية دراسة العربي الشعر موسيقى يوسف، اتٞليل عبد حستٍ (2ت

 .424: ص نفسو ، ات١رجع (3ت
 .425:ص نفسو، ات١رجع (4ت
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صفتُ يقسم فيو الكلمة ن شعرنافاىة، يؤلف ش يقوؿ شاعرناكت٨ن لا نتصور أف « كيضيف :
كالذم أتصوره أفٌ  ،كاضحنا كتعسفنا تكلفنانصف للشطرة الأكلذ كنصف للثانية؛ فإفٌ في ىذا 

  شطرة الأكلذ مع نهاية كلمةالتفعيلبت في ىذا البحر تستَ في دائرة قد تنتهي فيها التفعيلة في ال
ات١ضعفة  للبـٌامن الكلمة فالتفعيلة الأكلذ قد انتهت عند ساكن  جزءناكقد استغرقت  ،تنتهي كقد
يل في حتُ انتهت التفعيلة (.كبدأت التفعيلة الثانية من متحرؾ اللبـ كانتهت عند ياء أسميقىلٌديهي فيت

 . (1ت»في الشطر الثالش مع نهاية خدٌه الأكلذ
بوصفو حاجة تعبتَية كموسيقية لتحقيق إيقاع  «كثتَناكقد شاع التٌدكير في شعر ات٠نساء  

الأبيات ات١دكرة في شعر ات٠نساء على كثتَ من قصائد ديوانها، كقد كرد  ، فقد توزعت(2ت»التجربة 
        في بعض البحور الشعرية بأعداد متفاكتة، فقد جاء في ت٣زكء الكامل ثلبث كعشرين 

(، كفي تْر ات٠فيف تكرر التدكير عشر 11مرةت كجاء في تْر ات١تقارب إحدل عشرة ، (23مرةت
 .(3ت» (17تكرر التدكير سبع مرات ت (، كفي بقية البحور11مراتت

 قالت ات٠نساء تت٣زكء  الكامل(:

 بنِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِحْ  مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  فػَنَالنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فِ 
 

 الزَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ريَػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  فاََصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػَنَا 
باَئِحْ  بِمُػػػػػػػػػػػػػػػدَى نُحُورنَػَػػػػػػػػػػػػػػافُ    الػػػػػػػػػػػػػػػهَّ

 
ّـَ الزّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   فَكَانَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ أ

 ً ػػػػػػػػػػػػػػا بػَعْػػػػػػػػػػػػػػدَ هاَدِيػػػػػػػػػػػػػػةِ النػَػػػػػػػػػػػػػوائِحْ  
 

 فنِسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤُنا يػَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُبْنَ نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  
 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػوَامِحْ  وَالِهَػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ َ نػِػػػػػػػػػػػػػػػػينَ و فِ  

 
 نَّ بػَعْػػػػػػػػػػػػػػدَ َ ػػػػػػػػػػػػػػرىَ العُيػُػػػػػػػػػػػػػويُحَػػػػػػػػػػػػػػن 

 النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوائِحْ فَ إذاَ ونػَػػػػػػػػػػػػػػػػى ليَْػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ  
 

 شَػػػػػػػػػػػػػػػػواِ بَ لاَ ينَػػػػػػػػػػػػػػػػيْ  شَػػػػػػػػػػػػػػػػعَِ  ْ  
 

                                                           
 .425:ص كعركضية ، فنية دراسة العربي الشعر موسيقى يوسف، اتٞليل عبد حستٍ (1ت
 .470:ص فنية، دراسة ات٠نساء شعر النجم، كاظم سهاـ  (2ت

 ربيع ،0 ع ،2 مج الإنسانية، العلوـ فرع جازاف، جامعة ت٣لة ات٠نساء، شعر في موسيقية ظواىر عزازمة، حستُ ت٤مود (3ت
 .12:ص ،(ـ4103 ينايرت ىػ0224 ،أكؿ
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 (1)نػػػػػػػػػػػػاَ مِ ػػػػػػػػػػػػلُ أسْػػػػػػػػػػػػنافِ القَػػػػػػػػػػػػوارحِْ 
 

 فػػػػػػػػػػػػػػالآفَ نَحْػػػػػػػػػػػػػػنُ وَمَػػػػػػػػػػػػػػنْ سِػػػػػػػػػػػػػػوَا 
ركة النساء معها كمشا ،شعور ات٠نساء كإحساسها بوقع ات١صيبة التي باغتتها تٔوت صخر إفٌ  

ليستوعب ىذه  ،كت٭رقاف القلوب أتٞأىا إلذ التدكير ،الأشجاف يثتَاف الذين كالنٌواح النٌدب في
ربط بعضها ببعض حرؼ  منغمة سريعة منتظمة في ترجيعات ات١تدفقة ات١تتالية التي تتلبقى ات١شاعر

  النٌدبالإحساس كمرارة  كزاد في بياف الصورة التي كشفت عمق ،ىذه الأبيات تىصدٌرالفاء الذم 
 .(2تكالنٌواح 

 كقوت٢ا أيضا: تت٣زكء الكامل(

 المُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَهِلّاتِ السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَافِحْ 
 

 يػػػػػػػػػػػػا عَػػػػػػػػػػػػينِ جُػػػػػػػػػػػػودي بالػػػػػػػػػػػػدّموع 
رَعَػػػػػػػػػػػاتِ بُ    النَّواضِػػػػػػػػػػػحْ  مػػػػػػػػػػػنَ  المُتػْ

 

 فػَيْضػػػػػػػػػػاً  مػػػػػػػػػػا فاضَػػػػػػػػػػْ   ػُػػػػػػػػػرُوبُ  
 الجَػػػػػػػػوَانحْ  بػَػػػػػػػػيْنَ  الجَػػػػػػػػوَى مِػػػػػػػػنَ  ءُ  

 

 الشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَا هُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ  البُكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ  إفَّ  
ػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػ ادةالسَّ  الجَحَػػػػػػػػػػػػػػاجِحْ  مّْ الشُّ

 

 وابػػػػػػػػػػػػػػػػنُ  الجحْجػػػػػػػػػػػػػػػػاحُ  السّػػػػػػػػػػػػػػػػيّدُ  
 بنِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِحْ  مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  فػَنَالنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فِ  

 

 الزَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ريَػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  فاََصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػَنَا 
 نػػػػػػػػػػػػػاَ مِ ػػػػػػػػػػػػػلُ أسْػػػػػػػػػػػػػنافِ القَػػػػػػػػػػػػػوارحِْ  

 

 فػػػػػػػػػػػػػػالآفَ نَحْػػػػػػػػػػػػػػنُ وَمَػػػػػػػػػػػػػػنْ سِػػػػػػػػػػػػػػوَا 
 ِـ لِمْنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ    َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواَفِحْ  لِأيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 أُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ  إذْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرهَُنا 

 لِمػػػػػػػػػػػػاتِحْ  وَشَػػػػػػػػػػػػلٌ  دِ فَمَػػػػػػػػػػػػا بِهػػػػػػػػػػػػا 
 

 وتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَّرَتْ أفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِلاَ  
  ،  المَسَػػػػػػػػػػارحِْ  سُػػػػػػػػػػبُلُ  وأَجْػػػػػػػػػػدَبَ ْ ِـ

 
ػػػػػػػػػواؽِ  تػُػػػػػػػػهْرِي  ػػػػػػػػػوَا علػػػػػػػػػى السَّ  السَّ

 
                                                           

 قات٤ة ج: القوامح .اتٟزينة النياؽ تلك بها ات١قصود: الوالهة  نين ،45-44:ص طماس، تٛدك: شرح الديواف، ات٠نساء، (1ت
 قارحة ج: القوارح يضعفن، أك يفتًف لا: ينين لا .تفرقت إذا: شع   .رىيًّا  الشرب عن كت٘تنع رأسها ترفع التي الناقة كىي
 .طلع ثم نابها قش التي كىي

 .470:ص فنية، دراسة ات٠نساء شعر النجم، كاظم هاـس (2ت
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باَئِحْ  بِمُػػػػػػػػػػػػػػدَى نُحُورنَػَػػػػػػػػػػػػػافُ   الػػػػػػػػػػػػػػهَّ
 

ّـَ الزّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   فَكَانَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ أ
 فِ َ نػِػػػػػػػػػػػػػػػػػينَ وَالهػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػوامِحْ  الزّمَا

 
 العُيػُػػػػػػػػػػػػوَ ػػػػػػػػػػػػػرَىَ  بػَعْػػػػػػػػػػػػػدَ  يُحَػػػػػػػػػػػػػننَّ  

 مِحْ السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَايماتِ ؿِ المُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَقِ  
 

 والجُػػػػػػػػػػػػػػػػودِ والأيَػْػػػػػػػػػػػػػػػدِي الطّْػػػػػػػػػػػػػػػػوَا 
 (1)السّػػػػػػػػػػوَابحْ  الخنَاذِيػػػػػػػػػػهِ  مػػػػػػػػػػن ؽِ  

 
(2) 

 العِتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سِ العِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الوَاهِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  
قيود الصدر كالعجز، فعندما تكمل  تٕنٌب قد تٞأت الشاعرة إلذ ىذه الظاىرة من أجل 

 النٌظموقف فتستمر في فلب تت ،الشاعرة الشطر الأكؿ تٕد نفسها قد تداخل مع الشطر الثالش
لا تٯكن إيقافو بتُ  فبكاء ات٠نساء متدفق في الأبيات، تٟدٌ أنو ،مباشرة دكف الإخلبؿ في الشطرين

   ىذا في خطاب ات٠نساء ات١تكرر لعينيها في قوت٢ا: يا عيتٍ جودم بالدموع كييلبحظ شطرم البيت،
و معتٌ لا تٯكن تٕزئتو إلذ جزأين فه ،ات١متلئ ءالدٌلاسيل يفيض من  ككأنوٌكما تنسكب الأمطار 

 كانت  بالتٌالرك  ،سارعة كشديدة الانفعاؿ كالاندفاعمشاعر متدفقة كمت لأنٌها ،أك الوقوؼ للبستًاحة
 مشاعر اتٟزف كالألد.ك  ،الأبيات متصلة سائلة اتٞرياف بالدموع

 كقوت٢ا أيضا: تات١تقارب(

 2 دِ سػػػػػػػػػػػػػػػػاَدَ عَشِػػػػػػػػػػػػػػػػيرَتَهُ أمْػػػػػػػػػػػػػػػػردَا
 

 رفَِيػػػػػػػػػػػػعُ العِمَػػػػػػػػػػػػا النَّجػػػػػػػػػػػػادِ  طَويِػػػػػػػػػػػػلَ  
في ىذا البيت، الذم تتدفق منو صفات صخر الكرتٯة؛ فصخر عظيم في  جلينا التٌدكيريظهر  

لر عا  شجاع أنوٌقومو طويل النجاد، رفيع العماد، فالشٌاعرة تريد أف تدؿ بهذه التًاكيب على 

                                                           
(1)

 .انهمل إذا الدمع استهل من ات١نهملبت،: المستهلات ،246-222 :ص سويلم،أبو  أنور: تح ، ديوافالات٠نساء  
 يسقى ما كىو ة،حالناض من: النواضح .ات١ملوءات: المترعات .ات١سيل غربج :الغروب .ات١رسلبت الدموع ىي: السوافح

 ّـ .عطيات كلو ات١كارـ إلذ ات١سارع سيدىم القوـ من :الجحجاح .الصد يلي ت٦ا التًائب تٖت الأضلبع ىي: الجوانح. بها : أ
            . السكتُ كىي ، يةمد تٚع :مدى .قصد

 في مايسند بو ىو :العماد . القامة طوؿ عن كناية: النجاد طويل ،20:ص طماس، تٛدك: شرحالديواف، ات٠نساء، (2ت
 أك البناء العالر ات١رتفع. لأصلا
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بتتابع أك استًساؿ ات١كانة في قومو كعشتَتو، كبالتالر فإفٌ ىذه ات١عالش التي تصور صفات صخر 
 فرصة للشاعرة في التوقف. طسات٫ت في اتصاؿ جزأم البيت، كلد تع

 كقوت٢ا أيضا: تات١تقارب(

 (1) َ فْػػزَا الخػػوْؼُ  أَْ شَػػاءَهَا يَحْفِػػزُ  ءُ 
 

 والنّسَػػػػػػػا جَػػػػػػػارهَُمْ  مَنػَعُػػػػػػػوا وَهُػػػػػػػمْ  
كانوا يظهر التدكير في ىذا البيت الذم تصف فيو ات٠نساء رجاؿ قومها الأشراؼ، إذٍ   
فيها تٯتن  النٌساءتكاد ك في كقت الشدة، حيث تكوف ات١نايا ت٤يطة بالنٌاس،  إليهم يلتجأت٭موف من 

 .التٌدكير ، كلعلٌ أسلوب ىذا الوصف ساىم بشكل كبتَ في ظهور(2تىلعان لضعفهنٌ كقلة حيلتهن

 

                                                           
 .37:ص اتٟوفي، السلبـ عبد: تح الديواف، ات٠نساء،  (1ت
 .15: ص ات٠نساء، شعر في موسيقية ظواىر العزازمة، حستُ ت٤مود :ينظر  (2ت
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توجد موسيقى  إتٌ٪ا، ك فقط يةدراسة ات١وسيقى الشعرية على الأكزاف الشعرية كالقاف لا تقتصر
داخل قصيدتو باعتماده أساليب كأشكاؿ متعددة من شأنها أف  تولٌدىاداخلية يعمد الشاعر إلذ 

 الشعرم. النٌصتساىم في رفد البعد الإيقاعي داخل 
 ة تنبع من اختيار الشاعر لكلماتوموسيقى خفي « كتٯكن تعريف ات١وسيقى الدٌاخلية بأنٌها:

داخلية كراء أذنو الظاىرة تسمع كل أذننا  للشاعر كأفٌ تلبؤـ في اتٟركؼ كاتٟركات، ك كما بينهما من 
كالتًكيب  اللٌفظة « في الدٌاخلي، كينساب الإيقاع » (1) شكلة ككل حرؼ كحركة بوضوح تاـ

 .(2ت »كتٖسن التعبتَ عن أدؽ ات٠لجات كأخفاىا ،فيعطي إشراقة ككقدة تومئ إلذ الشاعر فتحليها
      في شعركافرنا  نصيبنافظية كات١عنوية( اللٌ ا﵀سنات البديعية بنوعيها تكقد حظيت 

في شعرىا بدكف تكلف عفوية  الدٌاخليةات١وسيقى  بناءات٠نساء، كقد استخدمتها الشاعرة من أجل 
 نابعة عن صدؽ تٕربتها.

 إيقاع المحسنات اللفظية: -1

  :التّصريع -1-1
كقد اىتم بو علماء ات١وسيقى، كشدٌ انتباه  ،الدٌاخلية من أىم كسائل الإيقاعات التٌصريع يػيعىد  

من  عنوينشأ كما  ،الانتباه شدٌ نقادنا القيدامى، كيأتي بو الشعراء في مطلع قصائدىم ت١ا ت٭ققو من 
 السٌامع.لدل تشويق 

مصراعتُ، كيقاؿ: صرعٌ البيت من الشٌعر، جعل شطريو  لومن صرعٌ الباب: جعلو « :لغة التّصريع
فا كت٫ا طر  الباب، كقيل: بل ىو من الصٌرعتُ فية، كاشتقاؽ التٌصريع من مصراعيفي التٌق متفقتُ
: ىو من  ،النٌهار ابن رشيق يعرفٌو ف، أما في الاصطلبح، (3ت »الذم ىو ات١ثًل  الصٌرعكقاؿ قوـ

                                                           
 .75ت، القاىرة، ص: .، د7شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار ات١عارؼ، ط (1ت
 .57، دمشق، ص:  ـ0767 ،0الشعر العربي، دار اتٟصاد للنشر كالتوزيع، طعبد الرتٛن  آلوجي، الإيقاع في   (2ت
 (.تمادة صرع ، دار صادر، د.ط، د.ت، بتَكت،6ج لساف العرب، م، أبي الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ ابن منظور،(3ت
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ض البيت فيو تابعة لضربو: تنقص ك ما كانت عر  فهو التٌصريعفأما «بقولو: ( ػى463تت القتَكالش
 كتزيد بزيادتو ت٨و قوؿ امرئ القيس في الزيادة :  ،بنقصو

  وعِرْفػػػافٍ  بيػػػبٍ  َ  ذِْ ػػػرى مِػػػنْ  نػَبْػػػ ِ  قِفػػػا
 ومنزؿِ 

 

 أزْمػػػػػافٍ  مُنػػػػػهُ   ياتػُػػػػهُ  عَفَػػػػػ ْ  وَرَسْػػػػػمِ  
 :كىي في سائر القصيدة مفاعلن، كقاؿ في النقصاف 

 فَشَػػػػػػػػػػجَاني أبْصَػػػػػػػػػػرتهُُ  طلَػَػػػػػػػػػلٌ  لِمَػػػػػػػػػػنْ 
 

 
 ومنزؿِ 

 

 يمػػػػانِي سِػػػػيبٍ عَ  فِػػػػيزبَػُػػػورٍ   حُػػػػطّْ  
   كالأكلذن  ريع، كىي في سائر القصيدة مفاعلرب فعولن، كالعركض مثلو ت١كاف التٌصفالضٌ  
 .(1ت»فكل ما جرل ىذا المجرل في سائر الأكزاف فهو ميصرعٌ

مبادرة الشاعر القافية  ريعالتٌصكسبب  «ثم يبتٌُ ابن رشيق سبب تٞوء الشاعر إليو بقولو: 
و أخذ في كلبـ موزكف غتَ منثور، كلذلك كقع في أكؿ الشعر، كرتٌٔا صرعٌ في ليعلم في أكؿ كىلة أنٌ 

غتَ الابتداء، كذلك إذا خرج من قصة إلذ قصة أك من كصف شيء إلذ كصف شيء آخر فيأتي 
 .(2ت »عليو كتنبيهنا بذلك إخٍبارنا ريعلتٌصحينئذ با

، فيجرم ت٣رل ريعصا التٌ كأمٌ  « : في ىذا الصدد ىػ(466كيقوؿ ابن سناف ات٠فاجي تت
في آخر النصف الأكؿ من البيت، كالقافية في آخر النصف  أنوٌالقافية، كليس الفرؽ بينهما، إلا 

، فالتٌصريع ييساىم بشكل كبتَ في إبراز فاعليتها تالقافية( الصوتية كالإيقاعية من خلبؿ (3ت»الثالش
 الواقعة في القافية.جعل الكلمة الأكلذ الواقعة في العركض ت٦اثلة ت١قطع الكلمة 

                                                           
 .052ابن رشيق القتَكالش، العمدة في ت٤اسن الشعر كآدابو كنقده، ص: (1ت
 .052ص:ات١صدر نفسو،  (2ت
 .066الفصاحة، ص:  سرٌ ابن سناف ات٠فاجي،  (3ت
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كعن  ،(1ت»تقفية الضرب ةجعل العركض مقفا«ىػ( بػ 739كت٭دٌه ات٠طيب القزكيتٍ تت
إذ لا يعتبركف الفرؽ  تصريعنا،أىل البديع يسموف التقفية « أفٌ  ت٧د بالتقفية ريعالتٌص علبقة
 .(2ت»بينهما

ا شعرهفي  ريعالتٌصأفٌ الشاعر لا يعمد إلذ  « نالظكأكبر  تٌ٪ا تأتيو اتٞملة ات١وسيقية ، كإ عمدن
في  ريعالتٌص قد سادك  ،(3ت»الأكلذتالشطر الأكؿ( على ضرب معتُ فيلحق بو العركض كزنا كتقفية

عيب في  كلا« ،في القصيدة الواحدة مرتتُ صرٌعت كرتٔا ،ات٠نساء كمقطوعاتهاأكثر مطالع قصائد 
 .(4ت»قيسذلك؛ فهو كثتَ في أشعار العرب السابقتُ المجيدين كامرئ ال

 في كردت التي القصائدً  مطالع في كتٓاصة« ،للنٌظر لافتة ظاىرةه  ات٠نساء شعر في كالتٌصريع
 ككلها ات١تواتر من القوافي كتٚيع ،ات١طالع ميصرٌعة قصيدة عشرةى  ستَّ  منها كرد فقد ،البسيط تْرً 

فات١طالع .(5ت»لواككا بالياء مردكفة قصائد كست ،بالألف مردكفة قصائد عشر :منها مردكفة مطلقة
 : تالوافر(قوت٢ا ،التي جاءت مصرعة في قصائد ات٠نساء

 

 

                                                           
، الإيضاح في علوـ البلبغة تات١عالش كالبياف كالبديع( ،ت٥تصر تلخيص ، ت٤مد بن عبد الرتٛن بن عمرات٠طيب القزكيتٍ  (1ت

، طآياتو: الشيخ بهراجعو كصححو كخرج  ات١فتاح  .243:  ـ، بتَكت، لبناف، ص0772 ،4يج غزاكم، دار إحياء العلوـ
تقدلص  في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف، بتَ، تٖرير التحعبد العظيم الواحد بن ظافر صبع ات١صرم،لإابن أبي ا  (2ت

  القاىرة ـ،0742ياء التًاث الإسلبمي، د.ط، تٞنة إح ،4كتح: حفتٍ شرؼ، أشرؼ على إصدارىا : ت٤مد توفيق عويضة، ج
 .415ص:

 .24داع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص: ت٤مد العبد، إب  (3ت
 .73ص: ـ، لبناف،0761ب، دار بتَكت، د.ط، ، تٚهرة أشعار العر ، ت٤مد بن ات٠طاب البرمنظر: أبو زيد القريشيي (4ت
الوفاء لدنيا ، دار علم البديع بتُ الإتباع كالابتداع دراسة نظرية كتطبيقية في شعر ات٠نساء، حستٍ عبد اتٞليل يوسف (5ت
 .36ـ، لبناف، ص:4115، 0ط، طباعة كالنشرال
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 قػَػػػػػػػهَاهَا وَعَاوَدَهػػػػػػػػا عَيْنػِػػػػػػػي بَكَػػػػػػػػ ْ 
 

 

 (1) َ راهَػػػػػػػػا تَقضِػػػػػػػػي فَمَػػػػػػػػا بِعُػػػػػػػػوّارٍ  
جاءت في العركض لتتوافق كلفظة تكراىا(  ةتقىذاىا( التيفي ىذا البيت بتُ لفظ ريعلتٌصفا 

كبذلك تصنع إيقاع موسيقي  ،كا كل منهما في قافية كاحدةكقد اشتً  ،التي جاءت في الضرب
 داخلي رائع يضفي تٚالان على البيت الشعرم .

 قوت٢ا : تالبسيط( ،كمن أمثلتو كذلك

 لِأشْجَافِ  صَخْرٍ  عَلَى بَكّي عَيْنِ  ياَ

 

 (2) خزَّافِ  القَلْبِ  ضَمِيرِ  فِي وهَاجِسٍ  

قد اشتًكا ف ، (خزَّافً )كبتُ ضرب  تأشجافً(الإيقاعي بتُ عركض البيت  التٌوافق ذاى لاحظ
 في قافية كاحدة .

 كقوت٢ا أيضا: تالوافر(

 (3) نػَػػػػػزْرِ  َ يْػػػػػرِ  مِػػػػػنْ  فػَيْضَػػػػػة وَفِيضِػػػػػي
 

 بِغػُػػػػػػػػدْرِ  فػَػػػػػػػػانػْهَمِرِي عَػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػا أَلاَ   
 كقوت٢ا أيضا: تالبسيط( 

 (4) دْرارُ مِ  مِنْ ِ  بدَمْعٍ وابْكِي لصخْرٍ ِ   مِغْزارِ  يا عينُ فِيضي بدَمْعٍ من ِ 

بؤرة  -لتٌصريعأم ا- اتٌٗذتو إتٌ٪امدرار، ك  /كمغزار، نزر /ردغ بالتٌصريع الشاعرة لد تكتفً 
طاقة  بذلك فولٌد، (5تانهمرم، فيضي، فيضةن، دمع، ابكي(فكلمات من لوازمو تعتُ،   غلتفري

 في سامعيها. مؤثرناصوتية كإيقاعان 

                                                           
 .74ات٠نساء، الديواف، تح: عبد السلبـ اتٟوفي، ص: (1ت
 .72، ص: ات١صدر نفسو (2ت
 .25:  ، صات١صدر نفسو (3ت
 : الكثتَ.لمغزار. ا24ات١صدر نفسو، ص: (4ت
 .12ص: ـ،4114ت٣لة العلوـ الانسانية ، مارس  مراثي ات٠نساء، بلبغة التكرار فيمليكة بورام،  (5ت
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شطرنا  ختَكؿ للمطلع الألت شطر البيت الأالشاعرة في البيت الثالش قد جع أفٌ كات١لبحظ 
  .ثانيا للمطلع الثالش

 مِغْزار / يا عينُ فِيضي بدَمْعٍ من ِ  -صدر 

 مِدْرارُ  /مِنْ ِ  بدَمْعٍ وابْكِي لصخْرٍ ِ  -عجز

( مدرارتك (مغزارت كلمتي فيفقط  كالثالث الثالش اتٟرفاف بتغيتَ قامت قد الشٌاعرة أفٌ  نلبحظ
 دلت قد( مدرارتك بالقوة الوجود على تدؿ( مغزارت أفٌ  فنلبحظ ،مفعاؿ يغةص على جاءتا اللٌتاف
 تٖت كاقعة كانت ات٠نساء أفٌ  تؤكد القصائد من كغتَىا القصيدتتُ كقراءة ،بالفعل الوجود على
 الذم بالتجريب مهتمة ككانت ،إبداعيا التجربة تلك بتطوير معنية ككانت ،إبداعية كاحدة تٕربة
 من اتٞاىلية القصائد من كغتَىا القصائد ىذه بتُ كفيما ،تشابو من الديواف ائدقص بتُ فيما ظهر

 . (1)الرثاء في كاحدو  نص من جزءنا القصائد ت٘ثل تْيث أيضنا تناص

 كمن أمثلتو أيضا قوت٢ا: تالبسيط(

 منْػػػزورٍ جُػػػودا بػِػػدَمْعٍ َ يْػػػرِ  عَيْنػِػػي
 

 (2) خَيػػػرُ مَقْبػػػورِ  صَػػػخرًاإفّ  وأعػػػوِلا 
في البيت بتُ "منزكر" التي جاءت في العركض لتتوافق مع الضرب في لفظة  علتٌصرياف 

 .افية كالركممن خلبؿ ذلك التوافق في الوزف كالق رائعنا موسيقينا جرسنالتصنع بذلك  ،"مقبور"

 : تالبسيط( ك قوت٢ا أيضا

 ْـ بِعَيْنِ ِ  قِهّى  ْـ       عُوَّارُ  باِلعَينِ  أَ  (3) الدَّارُ  أَهْلهَا مِنْ  خَلَ ْ  إِذْ  ذرفَ ْ  أَ

                                                           
 .41: ، صعلم البديع، حستٍ عبد اتٞليل يوسف :ينظر (1ت
 .31: ات٠نساء، الديواف، تح: عبد السلبـ اتٟوفي، ص (2ت

. 45، ص: تٛدك طماس: شرحات٠نساء، الديواف،   (3)  
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 البيت ىذا في فالقافية ،(الدَّاري تك( عيوَّاري تات١فردتتُ خلبؿ من البيت ىذا في التٌصريع يتجلٌى
 .الضمة إشباع عن الناشئ باللٌتُ وؿوصم ركم حرؼ ىنا فالراٌء ،مردكفة مطلقة كىي ات١تواتر من

 كقوت٢ا: تالكامل(

 يػَػػػا صَػػػػخْرُ مَػػػػنْ لِحَػػػػوادِثِ الػػػػدَّهْرِ 
 
 

 ْـ   (1) الػػػػػوَعْرِ  راَِ ػػػػػبَ  يُسَػػػػػهّلُ  مػػػػػنْ  أ
كل من   ققى لتًيحى ات١وسيقي بتُ عركض البيت تالدٌىر( كبتُ ضربوتالوعر(  التٌوافقفنلبحظ  

 .كرائعنا تٚيلبن  موسيقينا إيقاعنا اللٌفظتتُ

 تمن البسيط(صخرنا  أخاىاكترثي  الدٌىركقوت٢ا أيضا: كىي تلوـ 

 مَرْجُػػػو ُـ هْرِ الػػػدَّ  باِثَػَػػافِي امْػػػرِىءٍ  ُ ػػػلُّ 
 
 

 (2) مَهْػػدُو ُـ السَّػػمْ ِ  طَويػلِ  بػَيْػػ ٍ  وُ ػلُّ  
( لتٌصريعا تشكل  ( كتمهدكـ ت٦ا شكلب حركة إيقاعية  ،في ىذه ات١قطوعة بتُ مفردتي تمرجوـ

 داخلية أغنت معتٌ اتٟزف كالأسى الذم تعيشو الشاعرة.

 ب(تات١تقار  :كقد صرٌعت أيضا ات٠نساء في مطلع إحدل قصائدىا قائلة

نَيػػػػػػػػػػػػِ  لا   ؟تػَهْجَػػػػػػػػػػػػعُ ألا مَػػػػػػػػػػػػا لِعيػْ
 
 

 (3) يػَنْفػػػػػػػعُ  البُكػػػػػػػاء أفّ  لػَػػػػػػوْ  تػُبْكػػػػػػػي 
 فتوافقت تتػىهٍجعي( في الصٌدر مع أختها تيػىنٍفعي( في العجز بصورة صوتية متماثلة. 

 ص ح ص + ص ح+ ص ح ح

 + جػ + عػىػٍ  تػى 

 
                                                           

 .32:، ص تٛدك طماس: شرحات٠نساء، الديواف،   (1ت
 : الارتفاع. السّم  .: مرمي باتٟجارة مرجوـ .حجارة ات١وقدج أثفية، كىي  الأثافي: ،013، ص:ات١صدر نفسو  (2ت
 .56:، صات١صدر نفسو  (3ت
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يػىنٍػ+ فىػ+ عػ
 (1ت

 ت البسيط( :كقوت٢ا

ػػػػػػػػػػرَةٍ   (2تإِعْػػػػػػػػػػوَاؿِ  بػَعْػػػػػػػػػػدَ  بنَِحِيػػػػػػػػػػبٍ  وَعَبػْ
 
 تػَهْمَػػػػاؿِ  منػػػػ ِ  بػِػػػدَمْعٍ  جُػػػػودِي عَػػػػيْنِ  يػَػػػا 

  (3)هَمُػػػػوؿْ  بػِػػػدَمْعٍ  صَػػػػخْرٍ  علػػػػى وَابْكِػػػػي 
 
 السّػػػػػػجُوؿِ  باِلػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػودِي عَػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػا 

 (4)خَػػػزّافِ  القَلْػػػبِ  ضَػػػمِيرِ  فِػػػي وَهػػػاجِسٍ  
 
 

 لأشػػػجافِ  صَػػػخْرٍ   عَلػَػػى بَكّػػػي عَيْنػِػػي يػَػػا 
 البيت في( إًعٍوىاؿً ت ضرب كبتُ( تػىهٍمىاؿً ت البيت عركض بتُ يالإيقاع التوافق ىذا لاحظ 
         كلفظة ، (أشجافت لفظة كبتُ ،الثالش البيت في( ت٫ىيوؿٍ ت كلفظة (السٌجيوؿً ت لفظة كبتُ ،الأكؿ

 مع تلتقي فإنٌها كات١عتٌ ات١بتٌ في تشابو من بينها ما على الأت٪اط فهذه« ،الثالث البيت في( خزاٌفت
 حتُ غتَه حذك ت٭ىٍذك كالشاعر قدلص جاىلي ت٪ىىطه  فالتٌصريع ،كجو من أكثر في اىليةج نصوص
 معها كتداكؿ ،كراجعها إليها نظر قد نراه حيث الأساليب تلك إطار في الشعرية تٕربتو يشكل

 ت٪ط أك أسلوب استخداـ إطار في تنحصر لا التناص كقائع كلكن... حذكىا كاحتذل ،كفاكضها
 .(5ت »اللٌغوية كبالتًاكيب الشعرم با﵀تول ات١باشر التأثر إلذ بل ،الأداء سائلك  من كسيلة أك

         الشعراء بعض عند صرٌعةات١ ات١طالع لبعض ت٪ثل أف تٯكننا الرؤية تتضح كلكي
  :ات٠نساء قصائد تٔطالع كمقارنتها ،اتٞاىليتُ

 

 
                                                           

 .41موسيقية في شعر ات٠نساء، ص: الغرازمة، ظواىرت٤مود حستُ   (1ت
 .74ص:الديواف، شرح تٛدك طماس ، ، ات٠نساء  (2ت
(3)

 .73، ص:ات١صدر نفسو   
(4)

 000ات١صدر نفسو ، ص:  

(5)
 .44ص:، ل يوسف، علم البديع حستٍ عبد اتٞلي  
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 تالبسيط( :يقوؿ ات١مزؽ العبدم

 ْـ  ِـ مِنْ  لَهُ  هَلْ  أَ  (1)راؽ مِنْ  المَوْتِ  ِ مَا
 لِمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِحْ 

 

    واؽ مِػػنْ  الػػدَّهْرِ  بػَنػَػاتِ  مِػػنْ  للِْفَتػَػى هَػػلْ  
 تالبسيط( :كتقوؿ ات٠نساء 

هَػػػػػا عَػػػػػازِبٌ  فػَػػػػلاَ  سَػػػػػحًا  (2)وَلاراؽِ  عَنػْ
 

هَػػػا عَيْنػِػػ ِ  بػَػػاؿُ  مَػػػا   مُهْػػػرَاؽِ  الػػػدّمْع مِنػْ
القافية التي ت٘ثلت في حرؼ كما يتفقاف في   ،فات١طلعاف يتفقاف في البحر كالذم ىو البسيط 

 لأفٌ  ذلك كىو الألف فالتشابو كاضح جدا بينهما في ا﵀تول كالتًاكيب. ،بالرٌدؼالقاؼ ات١سبوؽ 
 تناصية كقائع ذلك يؤكد ،الشٌعرية للنٌصوص كات١راجعة كالنٌظر الاطلبع كاسعة شاعرة ات٠نساء»

 على كالقدرة النٌظر حسن على اتهقدر  تؤكد بل ،الإبداعية قدرتها من تقلل لا كقائع كىي ،ظاىرة
 .(3)« ات١تنوعة التًكيبية الأطر كاكتساب ،التجارب ت٘ثل

 ت١سة الأبيات على أضفى ما كىذا ات٠نساء، قصائد مطالع في شائعنا كاف فالتٌصريع كبالتٌالر
 وسيقيةات١ الطاقة تكثيف في الأخرل الظٌواىر من سواه مع أسهم خلببٌنا، موسيقينا كإيقاعنا شعرية
 .الشعرم للنٌص

 :يعرصالتّ  -1-2
لٌى بالرٌ صَّ التًٌكيب، كمنو تاجه ميرى «:  التًٌصيع في اللغة ائع صعه باتٞوىر، كسيفه ميرصَّعه أم ت٤ي

ل  »كرصٌع العقد باتٞوىرة نظمو فيو كضمٌ بعضػو إلذ بعػض ة،يعبها، الواحدة رص ىكىي حلقه ت٭ي
 .(4ت

                                                           
(1)

در ات١عارؼ ، ت٤مد شاكر كعبد السلبـ ت٤مد ىاركف أتٛد :تح  ،ات١فضل الضبي، ت٤مد بن يعلي بن عامر، ات١فضليات  
 .211ص: ،مصر ،د.ت  4،ط

 .67، ص:تٛدك طماس  :شرح ، الديواف، ات٠نساء (2ت
 .42، ص:علم البديع  ، حستٍ عبد اتٞليل يوسف (3ت
 ، تمادة رصع(.6منظور، لساف العرب، جابن  (4ت
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الأجزاء في البيت وخى في تصيتَ مقاطع أف يت «ىػ( 337كقد عرفٌو قدامة بن جعفرتت
كيشتًط فيو قدامة أف تكوف الألفاظ  ،(1ت»على سجع أك شبيو بها كمن جنس كاحد في التصريف

يتوخى في   لاشتباه، كشتُ التعسف كالاستكراهمتساكية البناء، متفقة الانتهاء، سليمة من عيب ا
وافقانهما في الوزف كيتفقاف في مقاطع كل جزأين منها متواليتُ، أف يكوف ت٢ا جزآف متقابلبف ي

 .(2ت »السجع من غتَ استكراه كلا تعسٌف

 :يقوؿ نراه كلذلك ،سبق عما للتًٌصيع ىػ(395تتالعسكرم ىلبؿ بوأ تعريف تٮتلف كلا
 قواؼو  من ات١نبعث ات١وسيقي الوقع كثافة من ليزيد ،(3ت»مسجوعا البيت حشو يكوف أف ىو«

 .الإيقاع كدقة افالأتٟ إبراز في تيسهم ت٤لية

كمن التناسب التًٌصيع، كىو أف يعتمد تصيتَ مقاطع «يعرفو: ف ىػ(466تتابن سنافأما 
، أك الفصل من الكلبـ ات١نثور مسجوعة،   ذلك شبٌو بتًصيع اتٞوىر  كأفٌ الأجزاء في البيت ات١نظوـ

 إذا ت٭سن كإتٌ٪ا التصنٌع، كشدة التٌكلف على يدؿ لأنوٌ كتوالذ، تكرر إذا ت٭سن كلا...اتٟكي في
 .غايتها تبلغ فلب بالقصيدة كيقعد بو، ات١نوطة الفائدة عن يعدؿ لئلب ،(4ت»نافر غتَ قليلب كقع

( ، فطربت لو الأذف، كانشرحت بو النٌفوس لتًٌصيعكقد كشحت ات٠نساء شعرىا بهذا الفنتا
فقد كقع   لبن إليوأكثر شعراء اتٞاىلية مي كلعلها من« ،ت١ا يضفيو من تنويع في موسيقى القصيدة

نوع  لتًٌصيعفا اللٌفظيفي شعرىا، كىو يرتبط بظاىرة أخرل شاعت في شعرىا، كىي التكرار  كثتَنا
 إلذ تٔيلهنٌ ارتباطنا  أشدٌ  لتًٌصيعااء، فإفٌ نسمنو... كإذا كاف التكرار كترجيح الكلبـ من طبائع ال

                                                           
تعليق د.ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، دار الكتب العلمية   :، تح، نقد الشعربن زياد البغدادم أبو الفرج ،جعفرقدامة ابن  (1ت

 .61ص: د.ط، د.ت، بتَكت، لبناف، 
لبناف  ـ، بتَكت،0763، 0العلمية ، ط، تح: ت٤مد ت٤ي الدين عبد المجيد، دار الكتب جواىر الألفاظقدامة ابن جعفر،   (2ت

 .12ص:
 .253، ص:الكتابة كالشعر كتاب الصناعتتُ،  أبو ىلبؿ العسكرم (3ت
 .071، ص:سر الفصاحة، ابن سناف ات٠فاجي (4ت



                      ها في شعر الخنساءالموسيقى الداخلية ودلالت     ال الث:                    الفصل

~     ~ 
 

 فقيدىا ت٤اسن لتعديد مهمة ةكسيل جعلتو قد ات٠نساء أفٌ  كيبدك... كتنسيقو الكلبـ، تزكيق
 قوت٢ا: تالبسيط(من أمثلتو ك  ،(1ت»كسجاياه

 المجْػػػػػػػدُ ُ لّتػػػػػػػهُ، والجػػػػػػػودُ عِلَّتػُػػػػػػهُ 
 
 
 
 

 (2) هَابػَػػػػاوالصّْػػػػػدْؽُ  وْزتَػَػػػػهُ إفْ قِرنػػػػػهُ  
بػتات٢اء( في تالمجد حلتو(  ةنسجت الشاعرة في ىذا البيت ثلبث كحدات مسجوعة منتهي 

ن صفات ذلك الأخ الغائب، كىي أبنية صرفية متشابهة علتعبر  و(كتاتٞود علٌتو( كتالصدؽ حوزت
ىذه الأبنية  منها مثلاستدعت  لصخرإفٌ إتٟاح تلك الصفات على الشاعرة كحبها العظيم 

      عليها صفة ات٢مس  ىضفأ تكرار صوت التاء في ىذه الأبنية ات١تماثلة،أف كما   ،الصٌرفية
 مننظامنا  أحدث الأبيات أشطار داخل في التٌقفية من لنٌوعا بهذا الشاعرة كاىتماـ ،(3تكالشدة

 في تعمد التي الناٌدبة بنياحة الأنغاـ ىذه تذكرنا أنغاـ منها انبعث التي ات١تشاكلة ات١وسيقية الدٌفعات
 .(4تالنغم من اللوف ىذا إلذ نياحها

 كمن أمثلتو قوت٢ا: تالبسيط(

 إذَا العُنػػػػػػػاةِ، وفَكّػػػػػػػاؾُ  العُػػػػػػػداةِ  سُػػػػػػػمّ 
 
 
 
 
 
 

 هَيّابػَػػا لاقػػى الػػوََ ى لػػػم يكُػػنْ للمَػػوْتِ  
(5) 
 

 في سمٌ ت التاء ؼر تْمن البيت كحدتتُ مسجوعتتُ تنتهياف  ؿك جعلت ات٠نساء الشطر الأ
، حيث ساعد ىذا التوازف بتُ ىذه الكلمات من إنتاج إيقاعية متناغمة العداةي( كتفكاؾ العيناةً(

 التًصيع. كشدٌنا إلذ موسيقاه الداخلية ات١نسابة عبر
                                                           

 .24،25ت٤مد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص:  (1ت
: أم حوزتو التي  وزتهكقوت٢ا:  .: أم ليست لو علةتهتقوؿ الجود عل، 02: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت

 : ىو النظتَ في الشجاعة.والقرفُ  .: الشجاعةوالصدؽ .ت٬تاز إليها
 .06: ت٤مود حستُ العزامة، ظواىر موسيقية في شعر ات٠نساء، ص:ينظر (3ت
 .463ص: ـ، القاىرة، 4114، 2ينظر: ت٤مد أبو موسى، قراءة في الأدب القدلص، مكتبة كىبة، ط (4ت
: الضجة كالصٌخب كالصوت الو ى .تٚع عاف، كىو الأستَ  العناة:، 02: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف، (5ت

 عد ذلك استعتَ للحرب.بالعالر، ك 
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 كقوت٢ا: تالبسيط(
 ودِيػػػػػػػػػػػػػةٍ أ مػػػػػػػػػػػػػاَّؿُ ألويِػػػػػػػػػػػػػةٍ ، قطػّػػػػػػػػػػػػاعُ  

 
 
 
 
 
 
 
 

 (1) طلاَّبػَػػػػػػاشػػػػػػػهّادُ أنجيػػػػػػػةٍ، للػػػػػػػوترِ  
 عمقنا الأكثر ات١وسيقي التوافق من ضربنافي البنية الوزنية كالصوتية كالدلالية أشاع  وافقكىذا الت 

 .(2ت»أحزانها العميقة كالعنيفة لنفسيتها التي ت٘وج فيها كفاء«اندفعت إليو ات٠نساء ليكوف 
 كقوت٢ا: تالبسيط(

 ػمَهْػػػػ الخَلِيقَػػػػةِ  مَحْمُػػػػودُ  الحَقِيقَػػػػةِ، َ ػػػػامِي
 

 وضَػػػػػػػػػػػػػػػػرَّارٌ  نفّػػػػػػػػػػػػػػػػاعٌ  الطَّريقػػػػػػػػػػػػػػػػةِ   دِيُّ  
 جَػػػػػػػػػػػػزَّازُ نػاصِػػػػػػػػػػػػيَةٍ، جَػػػػػػػػػػوَّابُ قاصِػػػػػػػػػػػيَةٍ،  

 
 (3ت،لػلػخَػػػػػػػػػػػػػػػيْلِ جَػػػػػػػػػػػػػػػرّارُ عَقّػػػػػػػػػػػػػػادُ ألَػْويِةٍَ  

 كيبدك« ،التًٌصيع على القائمة التوازم بنية خلبؿ من يتتُالب ىذين في البنية انسجاـ يتأتى 
 التي البنية ىذه مثل عن ات١نبثقة ات١وسيقية الرنٌة أفٌ  يتجلى القصيدة في البنية ىذه مثل إلذ العودة أفٌ 
 تكسر كإت٪ا البناء، من النمط ىذا مثل على كاملة قصيدتها تبتٍ لا فهي الشاعرة، تفارؽ تكاد لا

 مع تنسجم التي الطاغية ات١وسيقية النبرة من تتخلص أف تستطيع لا لأنٌها إليو؛ تعودك  التًٌصيع ت٪ط
 منسجمةك  تامة إيقاعية تشكيلبت لبناء فرصة يعطيها التًٌصيع فإفٌ  كبالتالر ،(4ت»كعويلها بكائها
 .التي ت٘ر بها  النفسية باتٟالة كثيقنا ارتباطنا مرتبطة

 كقوت٢ا أيضا: تالبسيط(
 مَظلمػػػػػػػةٍ  فػَػػػػػػػرّاجُ  حْفِلػَػػػػػػةٍ مَ  خَطػّػػػػػػابُ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 (5) بابػَػا لَهَػػا سَػػنَّى مُعضػػلةً  هَػػابَ  إفْ  
 

                                                           
 والوتر، : القوـ يتناجوفوالنجي .ىي المجالس التي يتناجى فيها الأنجية:، 02: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف، (1ت

 أر.: الث
 .462ت٤مد أبو موسى، قراءة في الأدب القدلص، ص:  (2ت
 .274ص: ،أنور أبو سويلم :تح، الديواف، ات٠نساء (3ت

.146 :ص ،قراءة النص الشعرم اتٞاىلي ،موسى ربابعة  (4)  
قة التي : من ات١سائل ىي ات١شكلة ات١ستغلوالمعضلة .: المجلسالمحفلة، 02: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (5ت

 ل كفتح.ه: سسنىلا ييهتدل لوجهها .
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 :التالر النٌحو على البيت ىذا بكتابة قمنا إذا كاضحنا التًٌصيعكيكوف 
 خطاَّبُ محْفلةٍ 
 فرّاجُ مظْلمةٍ 

 إف هاب مُعْضِلةً 
 بابالها  سَنَّى

فقد جعلت  ،التًٌصيع فات يتشكلتٙة أربع كقفات في ىذا البيت، كمن ت٣موع ىذه الوق
لتعديد ت٤اسن فقيدىا تصخر( في تٚل موسيقية قصتَة  الدٌاخليةات٠نساء ىذه الوسيلة الإيقاعية 

 منتظمة.
فإفٌ ات١غالاة في الاستعانة بو يصيب  « ،الدٌلالةفي إبداع مهمه  دكره كإذا كاف ت٢ذه الوسيلة 

   (1ت »غى على ات١عتٌ ذاتو في ات٠طاب الشعرم الشعر التكلف، كيصبح كسيلة إيقاعية ت٣ردة، تيط
ت٭سن إذا اتفق لو في  إتٌ٪ا «:  التًٌصيع، كقاؿ عن (ػى337تت كقد نبو على ذلك قدامة ابن جعفر

أيضا إذا  سن كلا على كل حاؿ ييصلح، كلا ىوالبيت موضع يليق بو، فإنوٌ ليس في كل موضع ت٭
. (2ت»ذلك إذا كاف دؿ على تعمد، كأباف عن تكلف فإفٌ  ،تواتر كاتٌصل في الأبيات كلها تٔحمود

 كباف التكلف، أثر فيها فظهر ،اتٞنس ىذا من الأبيات بعض في ات١والاة ت٠نساءاكقد ارتكبت 
 : (3)للخنساء ركم ما ذلك فمن بعض؛ يسلم كلد بعضها كسلم التعسف، تٝة عليها

 ػمَهْػ الخَلِيقَػة مَحْمُػودُ  الحَقيقَة َ امِي
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 وَضَػػػػػػػػػػػرَّارُ  نػَفَػػػػػػػػػػػاعٌ  الطريقػػػػػػػػػػػة ديّ ػػػػػػػػػػػػ 
: قالت ،ثم جيد البيت ىذا    

 طاَمِيػَػػػػػػػػػػػػةٍ  وَرَّادُ  سَػػػػػػػػػػػػػامِيَةٍ  فػَعّػػػػػػػػػػػػػاؿُ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 أَسْػػػػػػػػػػػفَارُ  تػَعْفِيػػػػػػػػػػػهِ  ناَمِيػَػػػػػػػػػػةٌ  للمَجػػػػػػػػػػػدِ  
 :قالت ثم بعض من ألفاظو بعض لتبرئ ءمرد البيت ىذا   

                                                           
 .21ت٤مد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اتٞاىلي، ص:    (1ت
 .62-62قدامة ابن جعفر، نقد الشعر، ص:   (2ت

  (3) 378ص: ،كتاب الصناعتتُ الكتابة كالشعر  ،أبو ىلبؿ العسكرم 
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 ناَصِػػػػػػػبَةٍ  جَػػػػػػػزَّارُ  قاَضِػػػػػػػيَةٍ  جَػػػػػػػوابٌ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 جَػػػػػػػػػػػػػرَّارُ  للِْخَيْػػػػػػػػػػػػػلِ  ةٍ ألَْويِػَػػػػػػػػػػػػ عَقَّػػػػػػػػػػػػػادُ  
 :قالت ثم باردا؛ فاترا كجدتو بأكلو قستو إذاك  ،قبلو ما مع ت٬رم لا البيت ىذا آخر 

 مَقَالتَػِػػػػػػػهِ  فَصْػػػػػػػػلٌ  َ لَاوَتػِػػػػػػػهِ  ُ لْػػػػػػػػوٌ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 جَبَّػػػػػػػػػػػارُ  للِْعَظػْػػػػػػػػػػمِ  َ مَالتَػػػػػػػػػػػه فػػػػػػػػػػػاشٍ  
 كىذا مثل ما قبلو.   

 اىتمامها شدة ىو شعرىا في كالصنعة فالتكل خلف أحيانا تنساؽ الشاعرة جعل الذم كرتٔا  
 .أصواتها بتُ ات١واءمةك  الألفاظ خلف أحيانا فتنساؽ ،باللٌغة معرفتها كسعة بالألفاظ

 التشطير: -1-3

 ( ، كما يقوؿ ابن رشيقالتًٌصيعت «بػ:  (ػى337تتن جعفربىذا النوع تٝاٌه قدامة 
بػتالسجع  ىػ(837تتتٟمومكتٝاٌه ابن حجة ا.(1ت» (بالتٌقسيمفي حتُ تٝاه ىو ت،(ػى463تت

 .(3تحديثا بػتالتفويف( كيسمى ،(2تشطر(ات١
  طور الرٌجزشكمنو م ،، كشطرتي الشيء جعلتو شطرينالنٌصفأم «: الشّطر في اللغة

إليك كإلذ آخر كثوب مشطور أحد طرفيو أطوؿ من الآخر كشاطرتوي  ينظر كأنوٌكشطر بصره كنظره  
، كإناء شطراف: نصفاف، كشعره شطراف: سواد إ صفنمالر ككلدهي شطرةه، نصف ذكور ك  ناثه

 .(4ت»كبياض

                                                           
 .41، ص: 4كنقده، جالعمدة في ت٤اسن الشعر  كآدابو  ابن رشيق القتَكالش،  (1ت
، تٙرات الأكراؽ، تح : ت٤مد أبو الفضل إبراىيم، ات١كتبة تقي الدين أبو بكر  بن علي بن عبد ا﵁ ،مابن حجة اتٟمو (2ت

 .450، بتَكت، ص: ـ4113ط، .د  العصرية
 .232ي، فن التقطيع الشعرم كالقافية، ص: صلو خصفاء   (3ت
، دار 0بن عمر بن أتٛد ، أساس البلبغة ، تح: ت٤مد باسل عيوف السود، ج القاسم جار ا﵁ ت٤مود والزت٥شرم، أب (4ت

 .315ـ، بتَكت، لبناف، ص: 0776، 0الكتب العلمية، ط
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أف ييقسم  «كمن ىنا جاءت التسمية تٔعتٌ تقسيم الأبيات إلذ أنٍصاؼتأشطر( تٔعتٌ: 
 الفنايأتي بكل شطر من بيتو ت٥ كلكنٌوثم ييصرع كل شطر من الشطرين،  ،الشاعر بيتو إلذ شطرين

 لقافية الآخر، كقوؿ أبي ت٘اـ : تالبسيط(

 تػَػػػػػػػدْبيرُ مُعْتَصِػػػػػػػػمٍ باِللَّػػػػػػػػهِ مُنْػػػػػػػػتَقِمِ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (1) الِله مُرْتَغِػػػػػػػػػػبِ  فِػػػػػػػػػػي لِله مُرْتَقِػػػػػػػػػػبٍ  
 كالثالش على الباء. ،فالشطر الأكؿ سجعتو مبنية على ات١يم 

أف يتوازف ات١صراعاف كاتٞزآف  «بقولو:  ىػ(395تتكقد عرفٌو أيضا أبو ىلبؿ العسكرم
ىو أف  «، كبصورة عامة، فالتشطتَ: (2ت »حدو منهما بنفسو كتتعادؿ أقسامهما مع قياـ كل كا

فيصبح كل بيت بيتتُ نتيجة صدرنا من عندؾ كإلذ عجز كل منو عجزنا تضيف إلذ صدر كل بيتو 
 .(3ت »ىذه العملية

       كمن أمثلة التشطتَ في شعر ات٠نساء، كإف كاف قليلبن في شعرىا إذا ما قارناهي  
 بسيط(بالتًٌصيع، قوت٢ا: تال

 لَعَقّػػػػػػػػػارُ  جَػػػػػػػػػاعُوا إِذَا صَػػػػػػػػػخْرًا وإفّ 
 

 ٌـ صَػػػػػخْرًا وإفّ    رَِ بػُػػػػوا إذا لمِقْػػػػػدا
 تالبسيط(كتقوؿ: 

 جَػػػػػػػػػرّارُ  للجَػػػػػػػػػي ِ  أنْدِيػَػػػػػػػػةٍ  شَػػػػػػػػػهّادُ 
 

  أودِيػَػػػػػػػػةٍ  هَبػّػػػػػػػػاطُ  ألويِػَػػػػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػػػػاؿُ  
 (4)فَكّػػػػػػػػاؾُ عانيِػَػػػػػػػةٍ للِعَظػػػػػػػػمِ جَبػّػػػػػػػارُ  

 

 نَحّػػػػػػػػارُ راِ يػَػػػػػػػةٍ مِلجػػػػػػػػاءُ طاِ يػَػػػػػػػةٍ  
 

                                                           
 دار الكتب العلمية ،5تح: علي بو ملحم، ج ، نهاية الأرب في فنوف الأدب،أتٛد بن عبد الوىاب يرم،شهاب الدين النو (1ت
 .042ت، بتَكت، لبناف، ص: .ط، د.د
 .200أبو ىلبؿ العسكرم ، الصناعتتُ، ص:  (2ت
 .236صفاء ات٠لوصي، فن التقطيع الشعرم كالقافية، ص:   (3ت
 .24: تٛدك طماس، ص:  شرحات٠نساء، الديواف،  (4ت
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كعن طريق ىذا التوازف  ،نغمنا، كمتجاكبة بيات تٚيع الأجزاء متعادلة شكلبن ففي ىذه الأ
يتناسب  كىو ما ،من الإيقاع القومنوعنا  ت٭يٍدًثي كات١وسيقى ات١تولد عن ات١قابلة بتُ شطرم البيت 

 مع ما ت٘ري بو الشاعرة التي تريد الإشادة بأخيها صخر، كاتٞهر بعظم مصيبتها فيو.
 الجناس: -1-4

يأتي  «فهو  ،غويةللٌ الشعرية كظيفة صوتية ذات تأثتَ فعٌاؿ، كعن دلالتو ا اللٌغة للجناس في
فعل مصدره التفعيل   لأفٌ من التجنيس، كىو من كزف تفعيل من اتٞنس، كالتجنيس مصدر جنس؛ 

لأفٌ  أيضنا من اتٞنس كىو ات١فاعلة ،يقوؿ المجانسة كمنهم منتكليمنا  ككلٌم تسليمناكما تقوؿ سلٌم 
كمنهم من يقوؿ  هما مفاعلة في اتٞنسية كالمجانسةالكلمتتُ إذا شابهت الأخرل فقد كقع بين إحدل

 لأنوٌ مصدر من تٕانس الشيئاف إذا دخلب في جنس  ؛أيضنامن اتٞنس  التٌفاعل كىو التٌجانس
 .(1ت »كاحد 

فالتجنيس إذف ضرب  ،اللٌفظي يقوـ على ىذا الاشتًاؾ أساسناجوىر التجنيس  إفٌ  «أم 
 .(2ت »من ضركب التكرار، كنسلكو فيما ييراد بالتكرار من تقوية نغمية تٞرس الألفاظ

كىذا ت٥الف  ،"كقد سبقو ابن ات١عتز بتسميتو "بات١طابق ،قدامة ابن جعفر "بالطباؽ" تٝاٌهكقد 
 .(3تلذا لد يقل غتَىا بذلكك  ؛ت١فهوـ الناس عند علماء البلبغة

كعدٌه  ،كىو من أكائل من فطنوا إليو ، (ػى296تابن ات١عتز فقد عرفٌو عبد ا﵁  اصطلبحناأما 
انس أخرل في  «في كتابو ثالش أبواب البديع ات٠مسة الكبرل، بقولو:  التجنيس أف تٕيء الكلمة تٕي

، كمعتٌ ىذا أف اتٞناس عنده (4ت » بيوت شعر ككلبـ، كت٣انستها ت٢ا أف تشبهها في تأليف حركفها
                                                           

  0، جناف اتٞناس في علم البديع، مطبعة اتٞوائب قسطنطينية، طأبو الصفاء خليل بن أيبك صلبح الدين الصفدم، (1ت
 .01-7ص: ، ىػ 0477

 .45، بغداد، ص: ـ0761ط، .ماىر مهدم ىلبؿ، جرس الألفاظ كدلالتها في البلبغة العربية، دار الرشيد للنشر، د (2ت
  . 041 :ص ،مصر ،ـ4115 ،2ط ،دراسات في علم البديع ،مصطفى السيد جبر (3ت
 ـ4104، 0مؤسسة الكتب الثقافية، ط ي،ج، كتاب البديع، شرحو كحققو: عرفاف مطر أبو العباس، عبد ا﵁ بن ات١عتز (4ت

 .24بتَكت، لبناف، ص: 
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في تأليف حركفها، من غتَ أف ييفصح إف كاف ىذا التشابو تٯتد إلذ يقتصر على تشابو الكلمات 
 معالش الكلمات ات١تشابهة في اتٟركؼ أـ لا.

للجنس يوضح ىذا الأمر في قولو:  (ػى171الفراىيدم تت  كلعلٌ ما ذكره ات٠ليل بن أتٛد
أخرل في  كلمة تٕانساتٞنس لكل ضربو من النٌاس كالطتَ كالعركض كالنحو، فمنو ما تكوف ال «

 كيشتق منها مثل قوؿ الشاعر: ،(1ت»كمعناىا تأليف حركفها 
 * »  يوهـ خلجت على ات٠ليج نفوسهم...

أك يكوف تٕانسها في تأليف اتٟركؼ دكف ات١عتٌ مثل قولو تعالذ: ﴿      

        ﴾2ت). 

كابن ات١عتز  ،يف كاف مفهوـ اتٞناس عند ات٠ليل بالأصالةالتعر  ىذاصح الاستنباط من  فإف
 .(3تتجانسة اتٟركؼ سواء تٕانست معتٌ أـ اختلفتميشمل الكلمات عامنا  مفهومنابالتبعية 

ىو اشتًاؾ ات١عالش في ألفاظ متجانسة على جهة  «قولو: ب (ػى337تكيعرفٌو قدامة بن جعفر
 .(4ت »الاشتقاؽ

ي ىذا  « يقوؿ:ف ، (ػى637تأما ابن الأثتَ لأفٌ حركؼ  ؛متجانسنا من الكلبـ النٌوعكإتٌ٪ا تٝي
األفاظو يكوف تركيبها من جنسو كاحد، كحقيقتو أف يكوف اللٌفظ  كعلى ىذا  ت٥تلفنا كات١عتٌ كاحدن

 .(5ت »ات١شتًؾ، كما عداه فليس من التجنيس اتٟقيقي في شيء اللٌفظ ىو فإنوٌ

                                                           
 . 33، ص:4ج، كتاب العتُ،  الفراىيدم (1ت

 الشاىد صدر بيت لأبي يعقوب إسحاؽ بن حساف اتٟيرتٯي كت٘اـ إنشاده:  *
هـ غىضىبان يوهـ خلجتي على ات٠ليج نيفوسهم                   ، كأنتى تٔثلها ميستا

 . 24بن ات١عتز، كتاب البديع ، ص:ا، ينظر: 22 سورة النمل، الآية: (2ت
 . 074ص:  ت، بتَكت، لبناف،.ط، د.دار النهضة العربية، د علم البديع،عبد العزيز عتيق،  (3ت
 .044ر، ص:عقدامة بن جعفر، نقد الش (4ت
 .444ص:  ل السائر في أدب الكاتب كالشاعر،ضياء الدين ابن الأثتَ، ات١ث (5ت
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اتفاؽ اللٌفظتُ في كجو من الوجوه مع اختلبؼ  ىو «تعريف لو قوؿ العلوم:  دؽكلعلٌ أ
 .(1ت »معانيها 

 كينقسم اتٞناس قسمتُ:
 .(2تكىو ما اتفٌق فيو اللٌفظاف في أربعة أشياء   «: اتٞناس التاـ تأك الكامل أك ات١ستوفي(: الأوؿ

 .نوع اتٟركؼ .1

 شكلها. .2
 عددىا. .3
 ات١غرب في بلبد ات١غرب. صلٌيتي تلبفها في ات١عتٌ مثل قولنا: ا مع اخترتيبه .4

 إلاٌ  ات١غرب الثانية في كل ىذه الشؤكفلفظة ات١غرب الأكلذ اشتًكت مع لفظة  أفٌ فنلبحظ 
 كالثانية تعتٍ بلبد ات١غرب العربي. ،اختلفا في ات١عتٌ، فات١غرب الأكلذ ىي الصٌلبة ات١عركفة أنٌهما

في أعداد اتٟركؼ إما أف يكوف بزيادة أك  اللٌفظتافىو ما اختلفت  «: النٌاقص : اتٞناسال اني
 .(3ت »بتخيتَ حرؼ أك أكثر

      كالدٌلالية الصٌوتيةكقد عمدت ات٠نساء إلذ تكوين شعرىا بهذا الفن لتجمع بتُ القيمة 
بة للؤذىاف ت١ا فيو من حسن الإفادة، ففيو خلبحسننا لتحقق في نصٌها تٚالان يزيد ات١عتٌ  «

 . (4ت »كمفاجأة تثتَ الذىن كتيقوم إدراكو ات١عتٌ ات١قصود 

 

                                                           
 .04ت، مصر، ص: .ط، د.اتٞناس، دار الفكر العربي، د ملي اتٞندم، فن (1ت
 .443ت، ص: .ط، د.ات١عارؼ، د حة البياف كات١عالش كالبديع، دارعلي اتٞارـ كمصطفى أمتُ، البلبغة الواض (2ت
 .400، ص: ـ0775، 0عبد العاطي غريب علبـ، دراسات في البلبغة العربية، بنغازم: منشورات جامعة قاريونس، ط(3ت
 .403ص:  ت١رجع نفسو،ا (4ت
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 تت٣زكء الكامل(كمثالو قوؿ ات٠نساء:

ػػػػػواؼِ علػػػػػى السّػػػػػوَا    تػُػػػػهرِي السَّ
 
 
 
 
 
 
 
 

 (1) ِـ وأجْػػػػػػػػػػدَبَْ  سُػػػػػػػػػػبُلُ المَسَػػػػػػػػػػارحِْ  
يع الأصوات : "السٌواؼ" ك"السٌواـ"، كقد تشابهتا في تٚاللٌغويتتُفي الوحدتتُ  التٌجنسكرد  

كىذا التقابل بتُ اتٞهر كات٢مس  ،فمجهور ات١يم اأمٌ عدا الفاء مقابل ات١يم، كصوت الفاء مهموس 
 .للنٌفست٦ا نتج عنو إيقاع صوتي ت٤بب  ،كشوقنا متعة القارئ لدل كانفعالان  رنينناكلٌد 

 اتٞناس في قوت٢ا: تالطويل( يتجلٌىكما   

ُُ بِرَزيِػّػػػػػػػػػػػػػةٍ   فلسػػػػػػػػػػػػػػُ  أرَزِّا بػَعْػػػػػػػػػػػػػػدَ
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2) فػػػػػػػػػػػاَذُْ رَُُ إلاّ سَػػػػػػػػػػػلَْ  وتَجلَّػػػػػػػػػػػ ِ  
 في موسيقينا نغمناىذا اتٞناس  كلٌدكقد  ،حيث جانست الشاعرة بتُ كلمتي "أرزا" ك"رزية" 

 يوحي حزين إيقاع ذات نغمة البيت ىذا في أيضا نلمح كما البيت، إلذ النفوس كت٬ذب الأتٝاع
 .الشاعرة فؤاد يعتصر الذم الألد بذلك

 مثلتو قوؿ ات٠نساءت البسيط(:كمن أ 

 تػَنػَػػػػاذرَُُ  قػَػػػػدْ  مػػػػػاءٍ  وراّدَ  صَػػػػػخرُ  يػػػػػا
 
 
 
 
 
 
 
 

ُِ عػػػػارُ    (3) أهػػػػلُ المَػػػػوارِدِ مَػػػػا فِػػػػي وِرْدِ
من نوعو آخر كىو جناس الاشتقاؽ، كمعناه أف ت٬مع اللفظتتُ جناسنا كيتضمن ىذا البيت  

كيبدك أفٌ ىناؾ  «د(، فكل ىذه الكلمات مشتقة من الفعل تكر  ،ات١تجانستتُ اشتقاؽ كاحد
   من خالينافي اتٟركؼ بتُ الكلمات الثلبث... كلكن ىذا الاشتًاؾ ليس  كاضحنا اشتًاكنا

الدلالة؛ "فىورَّاد"، تعود إلذ صخر لتميزه كلتعظمو، ك"ات١وارد" تعود إلذ "أىل" لتعتٍ أكلئك النفر 
                                                           

: سُبل المسارح: الرياح،  ؼالسّوا .كيلٌوً ات١اؿ   : علىعلى السّواـ، 222سويلم، ص: ات٠نساء، الديواف، تح: أنور أبو(1ت
 ات١اؿ يسٍرحي في الفلوات. لأفٌ  ؛شيئناع، فلب ت٬دكف فيها تفيها ات١را تيريغي الناسالفلوات التي 

 .46، ص: ات٠نساء، تح: عبد السلبـ اتٟوفي (2ت
أهل  .: أنذر بعضهم ىولو كصعوبتوتناذرُ: تعتٍ ات١وت، أم لإقدامو على اتٟرب. وراد ماءقوت٢ا:  ،27ص:  ات١صدر نفسو،(3ت

 : أىل ات١ياه.الموارد
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  عندما يعجز الآخركف عن أف يردكا  الذين اعتادكا كركد ات١اء، ككلمة "كًرٍدًهً" ترتبط بالعار؛ إذ
 -الذم يستطيع أف يرد ات١ياه-قادر على الوركد، كىذا يعتٍ نفي العار عن صخرصخرنا  فإفٌ ات١ياه، 

 .(1ت »كإلصاقو بغتَه 

 يضا قوؿ ات٠نساء: تالبسيط(أكمن أمثلتو  

 للجَػػػػػػػػيِ  جَػػػػػػػػرّارُ  أنْدِيػَػػػػػػػةٍ  شَػػػػػػػػهّادُ 
 

 أودِيػَػػػػػػػػػػةٍ  هَبػّػػػػػػػػػػاطُ  ألويِػَػػػػػػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػػػػػػاؿُ  
 (2)فَكّػػػػػػاؾُ عانيِػَػػػػػةٍ للِعَظػػػػػػمِ جَبػّػػػػػارُ  

 

 نَحّػػػػػػػػػارُ راِ يػَػػػػػػػػػةٍ مِلجػػػػػػػػػػاءُ طاِ يػَػػػػػػػػػةٍ  
        كبتُ ،اتٞناس كاف بتُ كلمات "أكدية كأندية"موضع أفٌ  ييلبحظففي ىذا البيت  

فمن خلبؿ ىذا التجنيس تبلغ ات١وسيقى قوتها بتغيتَ حرؼ كاحد، لتنجب لنا  ،"راغية كطاغية"
أكتار القلوب، كىذا ما لا يستطيع تٖقيقو إلا  لسماعو كتهزٌ رب ت٢ا الأذف معزكفة موسيقية تيط

 كىو ما ت١سنا آثاره عند الشاعرة. ،الشاعر الذم لو حاسة مرىفة

 تالكامل(:قوت٢ا  الأخرلكمن شواىد اتٞناس 

 يَشْػػػػػػػػػػػػػػػػرِي وَلاَ  يَريِشُػػػػػػػػػػػػػػػػهُمُ  مَػػػػػػػػػػػػػػػػوْلَى
 

  رزُئِػُػػػػػػػػػػػػػوا فػَقَػػػػػػػػػػػػػػدْ  مَوَاليِػَػػػػػػػػػػػػػهُ  أبَْلِػػػػػػػػػػػػػػغْ  
 والعَشْػػػػػػػػػػػرِ  العِشْػػػػػػػػػػػرينَ  مِػػػػػػػػػػػنَ  مِئػَػػػػػػػػػػةً   

 

 وَيمْػػػػػػػػػػػػػػػنَحُهُمْ  ُ مَػػػػػػػػػػػػػػػاتػَهُمُ  يَكْفِػػػػػػػػػػػػػػػي 
 (3)والعُسْػػػػػػػػرِ  الميسػػػػػػػػورِ  ذا فػَتُصِػػػػػػػػيبُ  

 

   نػَوَافِلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ   عِيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَهُمُ   تػَلْقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
  :التٌالر النٌحو على يكوف فالتٌجنيس 

 

                                                           
 .023موسى ربابعة، قراءة النص الشعرم اتٞاىلي، ص:  (1ت
 01: تٛدك طماس، ص:  شرح ات٠نساء، الديواف،   (2ت
 . يغضب لا: أم لا يشري يطعمهم كيسقيهم كتٯدىم بات١عونة.: أم يريشهم، 34،  ص: وات١صدر نفس  (3ت
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 .يىشٍرمً كىلاى  يىريًشيهيمي  -

 .كالعىشٍرً  العًشٍرينى  مًنى  -

 .كالعيسٍرً  ات١يسورً  ذا -

   براعتها على يدؿ ت٦ا مرات ثلبث اتٞناس إلذ السابقة الأبيات في الشاعرة تٞأت قدف
 . معناىا معرفة قبل لسماعو النٌفس تستلذٌ  توظيفا الألفاظ توظيف في الفنية كقدرتها ،اللٌغوية

 تالوافر (  :قوت٢ا أيضا، كمن أمثلتو 

 هُػػػػػػػػدُوءًا طَرَقػُػػػػػػػوا إذْ  ولَِ ضْػػػػػػػػيَاؼِ 
 
 
 
 
 
 

 (1) المُكِػػػػػػػػلّ و ػػػػػػػػلّ سَػػػػػػػػفَرْ كَػػػػػػػػلِ وللمَ  
كًلِّ" ك"كىلً ػالألفاظ "ات١ػى تشابهت الأصوات في  
ي
"، كقد أدل ىذا التشابو الصوتي  كلٌ  " ك"ات١

تنبع من التناغم  لإيقاع الشعرم، فأكسبو رنة كاضحةكالتغاير في حركات اتٟركؼ إلذ تغذية ا
 الصوتي الذم يريح نفس ات١تلقي كيطربها.

 سيط(كقوت٢ا أيضا: تالب 

 مِػػػتْلاؼُ  بالعظِيمَػػػةِ   تٍ  الهَضػػػيمة  بػِػػي
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2) وَافِ  وَلا نِكػػػػػػػػػػػػسٌ  لا الكَريِمػػػػػػػػػػػػةِ  
بتجانسهما على كزف البيت الشعرم موسيقى  أغدقتا:"ات٢ضيمة" ك"العظيمة" فاللٌفظتاف 

 فكانت ،اللٌغةالتي أفصحت عنها الشاعرة؛ لوعيها بكل إمكانات  لدٌاخليةخفية، إنٌها ات١وسيقى ا
 مطواعة بتُ يديها.

                                                           
، كل ثقيل لا ختَ فيو: المكل .: أم بعد ساعة من الليلهدوء، 22: تٛدك طماس، ص:  شرح ات٠نساء، الديواف،  (1ت

 إذا كلت ركابو.  ككذا
 .72ات٠نساء، الديواف، تح: عبد السلبـ اتٟوفي، ص:   (2ت
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في قوت٢ا كىي ترثي أخاىا  ،كىناؾ نوعه آخر يتمثل في زيادة أكثر من حرؼ كاحد
 تت٣زكء الكامل(:صخرنا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا  إفَّ البُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ هُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ الشّْ
 
 
 
 

 (1)ءُ مِػػػػػػػػػػػنَ الجَػػػػػػػػػػػوَى والجَػػػػػػػػػػػوانِحْ   
نوع من اء(، كىذا الاتٞناس بتُ كلمتي"اتٞول" ك"اتٞوانح" كاتٟركؼ الزائدة ت٫ا تالنوف كاتٟ 

 اتٞناس يسمى باتٞناس ات١ذيل، كيشتًط فيو أف تكوف الزيادة في آخر الكلمة.

ىذه الظاىرة الصوتية كاف ت٢ا دكر كاضح في إضفاء نغم  إفٌ كبناءن على ما سبق تٯكن القوؿ 
موسيقي تٚيل في شعر ات٠نساء، فهو يعد كسيلة من كسائل التوصيل ات١تميزة بقوة التأثتَ كسرعة 

 الشعرم. النٌص لذ الأذف، ت٦ا يضفي غنائية رائعة فيإ النٌفاذ

 ردّ العجز على الصّدر: -1-5

لأفٌ ىذه «ىذا النوع الذم ىو ردٌ الأعجاز على الصدر، تٝاٌه ات١تأخركف "بالتصدير"؛ 
 .(2ت »التسمية في نظرىم أدؿ على ات١طلوب كأليق بات١قاـ كأخف على السٌمع

يقرر أف ىذا الفن يرد في النثر كالشعر  -أخرينكىو من ات١ت-(ػى739تتكات٠طيب القزكيتٍ 
عل أحد «على السٌواء، ثم يعرفو بقولو:  ات١كرريتُ أك ات١تجانستُ أك  اللٌفظتُ كىو في النثر أف ت٬ي

ات١لحقتُ بهما في أكؿ الفقرة كالآخر في آخرىا، كىو في النظم أف يكوف أحدت٫ا في آخر البيت 
 .(3ت » ره أك صدر ات١صراع الثالشؿ أك آخكالآخر في صدر ات١صراع الأك 

من أنواع التكرار التي  « :عبد ات١طلبت٤مد كيعد  التصدير من ألواف التكرار، حيث يقوؿ 
ت٘ثل في ت٪طيتها حلقة مغلقة يرتبط فيها أكؿ الكلبـ بآخره ما كرد تٖت "رد العجز على الصدر" 

                                                           
 ،: داء في اتٞىوٍؼ، كيقاؿ اجٍتويتي بلد كذا: إذا لد تسٍتىمٍرئًٍوالجوى .247سويلم ، ص: ات٠نساء، الديواف، تح : أنور أبو (1ت

 : أضلبع الصٌدر.الجوانح .كلد ييوافًقٍك
 .443، ص:  علم البديععبد العزيز عتيق،  (2ت
 .444، ص: ات١رجع نفسو (3ت
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 اتٌٖدسواء  اللٌفظ خات٘ة يتكرر فيها ثم ينمو بعده ات١عتٌ كصولا إلذ ،في الكلبـ اللٌفظحيث يرد 
 .(1ت » في ات١عتٌ أك اختلفا فيو افاللٌفظ

فيقوؿ:     ،كقد أشار ابن رشيق إلذ إيقاع ىذا الفن الذم تٯنحو من خلبؿ تكراره في البيت
 . (2ت»كديباجة كطلبكةركٍنقنا ييسهل استخراج قوافي الشعر، كيكتسب البيت الذم يكوف فيو «

 :في صور متعددة كالدٌلاليةالإيقاعية  قدرتهانساء ىذا النوع مستغلة كقد كظفٌت ات٠
ما يوافق آخر كلمة في البيت، آخر كلمة في الصٌدر، كذلك مثل كلمتي  الصورة الأولى: -
 في قوت٢ا: تالطويل(: (يىطًيبي ك   طيبه )

 طيَػّػػبٌ  العَػػػيْ ُ  لا  سّػػػافَ  أبػػػا أَقػُػػوؿُ 
 
 
 
 

 (3) يَطِيػػبُ  مِنْػػ َ  أفُْػػرِدْتُ  وَقػػد وََ يْػػفَ   
 في قوت٢ا: تالوافر( (العىويًلبك  ميعٍولاتو ككذلك كلمتي ت 

 مُعْػػػػػػػػػولاتٍ  نسػػػػػػػػػاءِ  فػػػػػػػػػي بَكَيْتػُػػػػػػػػ َ 
 
 
 
 
 
 

 (4) العَػػػويِلا أبَػْػػدَى مَػػػنْ  أََ ػػػ َّ  وُ نْػػػ ُ   
 ( في قوت٢ا : تالطويل(صىليبي ك  صليبةه ككلمتي ت 

 صَػػػػػلِيبَةٌ  قنَػػػػػاةٌ  منػػػػػي قُصِػػػػػمَ ْ  لَقَػػػػػدْ 
 
 
 
 
 
 

 (5) صَػػليبُ  وَهُػػوَ  النَّبْػػعِ  عُػػودُ  وَيػُقْصَػػمُ   
: ما كافق آخر كلمة في البيت الأكؿ منو في الصدر، كىو الأحسن كقوت٢ا: الصورة ال انية - 

 تمتقارب(

 الزَّمَػػػػػػػػػػافِ  هَػػػػػػػػػػهَا ريػْػػػػػػػػػبُ  فَجّعَنػِػػػػػػػػػي
 
 
 
 
 
 

 (6) تػُفْجِػػػػػػػػعُ  قػَػػػػػػػدْ  وَالمَصَػػػػػػػػائِبُ  بػِػػػػػػػهِ   
 

                                                           
 .477بتَكت، لبناف، ص: ـ،0772، 0بية، مكتبة لبناف ناشركف، طت٤مد عبد ات١طلب، البلبغة كالأسلو  (1ت
 .12، ص:4ابن رشيق القتَكالش، العمدة، ج (2ت
 .07: تٛدك طماس، ص:  شرحات٠نساء، الديواف،   (3ت
 . 77ات١صدر نفسو، ص:   (4ت
 : شجر صلب. النبع .: كسرتقصم . 07، ص:  ات١صدر نفسو  (5ت
 . 57ات١صدر نفسو، ص:   (6ت
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       حشو الصدر كقوت٢ا: : ما كافق آخر كلمة في البيت بعض ما فيو فيالصورة ال ال ة -
 تت٣زكء الكامل(

 وَابػػػػػػػػػػػػػػػػػْ  الجَحْجَػػػػػػػػػػػػػػػػاحُ  السّػػػػػػػػػػػػػػػػيدُ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ػػػػػػػادَةِ  فُ    (1) الجَحَػػػػػػػاجِحْ  الُشػػػػػػػمّ  السَّ
 

كجاء ىذا « ،( في كل من صدر البيت كعجزهاتٞىحٍجىاحي لفظة ت تكررتفي ىذا البيت ك  
( ضخم الفعاؿ، كجاءت ىذه احي اتٞىحٍجى تمعتٌات١عتٌ الذم أرادتو الشاعرة، إذ  التكرار ليشد من أزٌ 

 .(2ت»االصيغة مرتتُ لتؤكد صفة صخر ىذ

 ( في قوت٢ا: تالطويل(ييشيبي ك كمنو أيضا المجانسة بتُ كلمتيتشًبٍتي 

 َ بْػػرةٍ  َ يْػػرِ  مِػػنْ  شِػػبْ ِ  نِسػػاءٌ  تػَقُػػوؿُ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (3) يُشػػػػػيبُ  لَقِيػػػػ ُ  قػَػػػػدْ  مِمَػػػػا وَأيَْسَػػػػرُ   
 ( في قوت٢ا: تالبسيط(ات٠يذيكؿٍ ك  يتًٍ تٗىٍذيلكلمتي تصنيعها في  كمنو كذلك  

 البُكَػػػػػػػا جَػػػػػػػدّ  عِنْػػػػػػػدَ  تَخْػػػػػػػهُليِنِي لا
 
 
 
 
 
 
 
 

 (4) الخُػػهُوؿْ  وقْػػ َ  عَػػيْنِ  يػَػا ذَا فلػَػيسَ   
 (السٌعيوؿٍ ك  سىعَّاؿو كقوت٢ا أيضا في اتٞمع بتُ ت 

 يُجْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَى إِذَا سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَّاؿٍ بِ  ولاَ 
 
 
 
 
 
 
 
 

  (5)السّػػعُوؿْ  صَػػدْرُ  بػػالمَعروؼِ  وضػػاؽَ   
 (( في قوت٢ا: تالوافراتٞىليلبك  اتٞىليلى كلمتيتك  

 

                                                           
 .43: تٛدك طماس، ص: شرحات٠نساء، الديواف،   (1ت
 .002ت٤مود حستُ العزامة، ظواىر موسيقية في شعر ات٠نساء، ص:   (2ت
 .07ص :  : تٛدك طماس، شرحات٠نساء، الديواف،   (3ت
 .73ص:  ،ات١صدر نفسو  (4ت
يضيق لو كلا ، ت٬ودتلبية الطاٌلب كلكنو في  متًددنا بالسعاؿ ت٭تج لا معركفنا طلب إذا أنو تريد. 74، ص: ات١صدر نفسو  (5ت

 صدر بات١عركؼ.
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 َ ػػػيّ  وأنػػػ  الجَليػػػلَ  بػِػػ َ  دَفػَعْػػػ ُ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (1) الجَلػػػيلا الخَطػْػػبَ  يػَػػدْفَعُ  ذا فَمَػػػنْ   
 كالثالش في آخره في قوت٢ا: تالبسيط( ،في أكؿ العجز اللٌفظتُ: كمنو ما يقع أحد الصورة الرابعة - 

............................... 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2) جِلْبَابػَػػػػا اللّيْػػػػػلِ  بِسَػػػػػوَادِ  مُجَلبػَػػػػبُ   
 ( في قوت٢ا: تالطويل(ميرَّتً ك  مىرىرٍتى ككذلك كلمتيت - 

............................... 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ِـ دُوفَ  لهػػػا مَػػػرَرْتَ    ػػػوَا  (3) ومُػػػرَّتِ  السَّ
 ماحا( في قوت٢ا: ت ات٠فيف(طً ك  مىاحطً ) ككلمتي 

............................... 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (4) طِمَاَ ػػػػػػػػػا أرادَ  لِمَػػػػػػػػػنْ  طِمَػػػػػػػػػاحٍ   
كىناؾ صور أخرل من التصدير في ديواف ات٠نساء تتميز بعمق الدرجة ات١وسيقية، حيث تقوـ  

 ، في قوت٢ا: تالبسيط((5تعلى ثلبثة أطراؼ في البيت الواحد
 لَهِفَػ ْ وقػد صَخْرٍ  عَلَى نػَفْسِي لهْفَ  يا
 
 
 
 
 
 
 
 

 (6)تػَلْهِيفِػي القَلْػبِ  خَبْلَ  دّفَ يػَرُ  وَهَلْ  
أرادت الشاعرة عن طريق ىذه الظاىرة الصوتية أف تشدٌ انتباه السامع إلذ القافية، كجعلو  

 متًقبا إلذ كىقٍعً نفسها ات١متزج بإت٭اء دلالر عميق يثرم آفاؽ مضمونها الشعرم.

 :التّطريز -1-6
، البز  كات٢يئة، قاؿ « جاء في لساف العرب: ، كالطراز: ما معربنا  الزىرم: أراهالطَّرزي كأصلو ترًٍزه

كالطرٌاز معركؼ  .كالطِّرٍزي كالطَّرازً، اتٞيد من كل شيء. أيضنايينسج من الثياب للسلطاف، فارسي 

                                                           
 : الأمر اتٞليل، كاتٟدث العظيم.الخطب .77: تٛدك طماس، ص: شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .02 ص: ،ات١صدر نفسو (2ت
 تْبل ات١ر.: إذا شدت مرّت ،44ص: ،ات١صدر نفسو (3ت
 .47ات١صدر نفسو، ص: (4ت
 .67، ص: ـ0760ط، .صائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات اتٞامعة التونسية، دت٤مد ات٢ادم الطرابلسي، خ (5ت
 .62: تٛدك طماس،ص: شرحات٠نساء، الديواف،  (6ت
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هو أف تقع في أبيات متوالية ف «. أما اصطلبحا: (1ت »ىو ات١وضع الذم تنسج فيو الثياب اتٟياد 
تٖوؿ  «في الوزف إلذ  التٌساكم، حيث يؤدم ىذا (2ت »لوزفمن القصيدة كلمات متساكية في ا

 .(3ت »الطرٌاز في الثوبفيها كات٠طاب 
 يءه ش القدماء شعر في كليس ات١تأخركف استخرجو النٌوع ىذا إفٌ  «: النٌقيبكقاؿ عنو ابن 

 :أقساـ ثلبثة على فوجدتو ات١ولدين كأشعار العزيز الكتاب من استقريتو كقد ،كلبمهم في منو
 .آخره من كعىلىمه  أكلو من عىلمه  عىلىمىاف مالو :الأكؿ

 .أكلو من  عىلىمه  مالو :الثالش

 .(4ت»آخره من عىلىمه  مالو :الثالث
 (كمن ت٪اذج التطريز في شعر ات٠نساء قوت٢ا : تالبسيط

 لػػػػػػػػػهُ سػػػػػػػػػلا افِ: أنيػػػػػػػػػابٌ وأظفػػػػػػػػػارُ 
 

 مُعْضِػػلةٍ  هَيْجَػػاءَ  إِلػَػى السّػػبػَنْتَى مشَػػى 
 َ نينػػػػػػػػػافِ: إعْػػػػػػػػػلافٌ وإسْػػػػػػػػػرارُ لهػػػػػػػػػا  مُعْضِلَة ٍ  

 

 ومػػػػا عَجُػػػػػوؿٌ علػػػػػى بػَػػػػو  تُطيػػػػػفُ بػِػػػػهِ  
 دبػػػػػػػػػػػػػارُ إقبػػػػػػػػػػػػػاؿٌ وَ إنَّمػػػػػػػػػػػػػا هػػػػػػػػػػػػػيَ إف 

 

 ادََّ ػػػرتْ  تػَرْتػَػػعُ مػػػا رتَػَعَػػػْ ،  تػػػى إذا 
 
 ادّ رَتْ  

 وَتَسْػػػػػػػػػػجَارُ نَّمػػػػػػػػػػا هػػػػػػػػػػيَ تحنػػػػػػػػػػافٌ إف
 

 وَإِفْ  أَرضٍ  فِػػػػػػػػي الػػػػػػػدَّهْرَ  تَسػػػػػػػمنُ  لاَ  
 إِمْػػػػػػػػرَارُ وَ  إِْ ػػػػػػػػلَاءٌ  وَللِػػػػػػػػدَّهرِ  صَػػػػػػػػخْرٌ  رتع ْ 

 

 فػَػػػػػػارقَنَِي يػػػػػػػوْ َـ منػّػػػػػػي باوْجَػػػػػػػدَ  يوْمػػػػػػػاً  
 لنََحَػػػػػػػػػػػارُ  نَشْػػػػػػػػػػػتُو إِذَا صَػػػػػػػػػػػخْرًاوإفّ  

 

 لَواليِنػػػػػػػػػػػػػا وسػػػػػػػػػػػػػيّدُنا صَػػػػػػػػػػػػػخْرًاوإفّ  
 

                                                           
 ، تمادة طرز(.3ابن منظور، لساف العرب، ج (1ت
 .052، ص:0حيستٍ عبد اتٞليل يوسف، موسيقى الشعر العربي، دراسة فنية كعركضية، ج  (2ت
    ، عنابةـ4114ط، .كالتوزيع، دات٠طاب الشعرم، دار العلوـ للنشر لسانيات كتطبيقها على رابح بوحوش، ال (3ت

 .011ص:
مقدمة تفستَ ابن النقيب في علم البياف ، عبد ا﵁ تٚاؿ الدين ت٤مد بن سليماف البلخي ات١قدسي اتٟنفي، ابن النقيب(4ت

 .274، ص:القاىرة، د.تط، .، دمكتبة ات٠ات٧ي، القرآفكات١عالش كالبديع كإعجاز 
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 إذا جػػػػػػػػػػػاعوا لَعَقّػػػػػػػػػػػارُ  صَػػػػػػػػػػػخْرًاوإفّ 
 

ٌـ إذا رَِ بػػػػػػػػػػوا صَػػػػػػػػػػخْرًاوإفّ    لمِقْػػػػػػػػػػدا
 َ انػّػػػػػػػػػهُ عَلػَػػػػػػػػػمٌ فػػػػػػػػػػي رأسِػػػػػػػػػػهِ نػػػػػػػػػػارُ  

 

 داةُ  بػِػػػػػػػهِ لتَػَػػػػػػػاتَمّ الهُػػػػػػػػ صَػػػػػػػػخْرًاوإفّ  
 مِسْػػػػػػػعَارُ  الػػػػػػػرَّوْعِ   ػُػػػػػػدَاةَ  وَللِْحُػػػػػػػرُوبِ  

 

 ورعٌ  َ امِػػػػػػلٌ  المُحَيَّػػػػػػا جَمِيػػػػػػلُ  جَلْػػػػػػدٌ  
 جَػػػػػػػػػػرّارُ  للجَػػػػػػػػػػي ِ  أنْدِيػَػػػػػػػػػةٍ  شَػػػػػػػػػػهّادُ  

 

 أَوْدِيػَػػػػػػػػػػةٍ  هَبػّػػػػػػػػػػاطُ   ألويِػَػػػػػػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػػػػػػاؿُ  
 ٍٍ 
 

 فَكّػػػػػػػػػػػاؾُ عانيِػَػػػػػػػػػػةٍ للِعَظػػػػػػػػػػػمِ جَبػّػػػػػػػػػػارُ 
 

 نَحّػػػػػػػػػػارُ راِ يػَػػػػػػػػػةٍ مِلجػػػػػػػػػػاءُ طاِ يػَػػػػػػػػػةٍ  
 (1)وَنيَّػػػػػػػارُ  يُسْػػػػػػػدِي ْ ػػػػػػػدَُُ وَ معاتػػػػػػػبٌ  

 

 فقلػػػُ  لمػػػا رأيػػػُ  الػػػدّهرَ لػػػيسَ لػَػػهُ  
،التطريز في كقوع كلمات متساكية في الوزف في قوت٢ا: تتٕلٌى   ، أظفاري  إسراري  إعلبفي، أنيابي

، حسننا ، سلبحاف، حنيناف، تبصفة ات١ثتٌ( ، فقد أضفت ىذه الوسيلة على الأبيات إدباري  إقباؿي
 ة تتحوؿ إلذ كشاح يزداف بو ات٠طاب .فجمالان كإيقاعي

 لأخيها قدمتها التي التشبيهية الصورة مع تسقت (كأظفار أنياب :سلبحاف لوت :قوت٢ا ففي
 في ت٢ا ات١عادؿ عن اتٟديث إلذ أخيها كصف من انتقات٢ا كجاء .السبنتى مشي تٯشي جعلتو حيث

 شكل على الشاعرة أبيات في يزالتطر  ىذا جاء كقد ،(2)البديع بوطأة شعورنا من ليخفف انهحز 
 إلذ تنقطع لا التي حركتها إلذ البقرة تصدره الذم الصوت من فيو تنتقل «قصصي أسلوب 
 ارتباطا ترتبط حقيقة كىي كإمرار، إحلبء لو الذم الدٌىر عن اتٟديث إلذ ثم ات١متد الدٌائم تصويتها

 .(3)» نالزم لأحداث النٌظرم الأساس كتبتُ بات١وضوع، كثيقا
 

                                                           
: كل العجوؿ .: اتٞرم كالصٌدر كىو في الأصل للنمرالسّبنتى، 25-24: تٛدك طماس، ص: شرح ات٠نساء، الديواف، (1ت

: كذلك إف ينحر كلد الناقة كيؤخذ جلده كت٭شى البو .ثكلى من النساء التي فقدت كلدىا كذلك لعجلتها في الشيء كجزعها
 . يأتي باتٟلو ا﵀بوب كات١ر ات١كركه : إف الدىرإ لاء وإمرار : ىي اتٞيئة كالذىاب.باؿ والإدبارالإق.من أمو فتً أمو لسثم يد
 خلبؼ أسداه.. نتَنا لو: من نتَ الثوب أم جعل نيار

  .010، ص: علم البديع، حستٍ عبد اتٞليل يوسف :ينظر (2ت
 .010، ص: ات١رجع نفسو (3ت
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 كقوت٢ا أيضا: ت ات١تقارب( 

 وَ مْػػػػػػػػػزَا قػَرْعًػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػدّهْرُ  وَأوْجَعَنػِػػػػػػػػي
 

 وََ ػػػػػػػػػػزَّا نػَهْسًػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػدّهْرُ  تػَعَرّقنَػِػػػػػػػػػي 
 مُسْػػػػػػػػػػػػتػَفَزّا بهِػػػػػػػػػػػػمْ  قػَلْبػِػػػػػػػػػػػي فػَغػُػػػػػػػػػػػودِرَ  

 

نػَػػػػػػػػػػى   مَعًػػػػػػػػػػػا فػَبػَػػػػػػػػػػادُوا رجَِػػػػػػػػػػػالِي وَأَفػْ
 بػػػػػػػػػزَّا عػػػػػػػػػزَّ  مػػػػػػػػػنْ  ذَاؾَ  إِذْ  النَّػػػػػػػػػاسُ  إِذِ  

 

 قَػػػػػػػىيػُتػّ   مّػػػػػػػى يَكُونػُػػػػػػوا لػَػػػػػػمْ  َ ػػػػػػػاَفْ  
 

 
 وَعِػػػػػػػػػػػػػزّا بػَػػػػػػػػػػػػهْلاً  العَشِػػػػػػػػػػػػػيرَة وزيَػْػػػػػػػػػػػػنَ 

 

 مَالػِػػػػػػػػػػػ ٍ  بنَػِػػػػػػػػػػػي  سَػػػػػػػػػػػػرَاةَ  وََ ػػػػػػػػػػػػانوُا 
 ِ ػػػػػػػػػػرْزاَ الخَػػػػػػػػػػوْؼِ  مػػػػػػػػػػنَ  وَالكَػػػػػػػػػائنُِوفَ  

 

 العَػػػػػديمِ   أُسَػػػػػاةُ  القَػػػػػدِيمِ  فِػػػػػي وَهُػػػػػمْ  
 َ فْػػػػػػػػزَا الخػػػػػػػػوْؼُ  أَْ شٌػػػػػػػػاءَهَا يَحْفِػػػػػػػػزُ  

 

 والَنّسَػػػػػػػػػاءُ  جَػػػػػػػػػارهَُمْ  مَنػَعُػػػػػػػػػوا وَهُػػػػػػػػػمْ  
 رِْ ػػػػػػػػػػػػزَا الَأرضِ  فِػػػػػػػػػػػػي تػُغػَػػػػػػػػػػػادِرُ  رَدَاحٍ  

 

  بِمَلْمُومَػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  لَقُػػػػػػػػػػػػػػػػػوهُمْ    ػَػػػػػػػػػػػػػػػػدَاةَ  
ػػػػػػػػمرِ  ضَػػػػػػػػرْباً فبَػِػػػػػػػالبِي ِ    وَخْػػػػػػػػزَا وَباِلسُّ

 

 الرّمَػػػػػػػاحِ  وَسُػػػػػػػمْرِ  الصّػػػػػػػفاحِ  ببِػَػػػػػػػيْ ِ  
 جَمْػػػػػػػزَا يَجْمِػػػػػػػزْفَ  العَجاجَػػػػػػػة وتحػػػػػػػ َ  

 

 باِلػػػػػػػػػػػػػػػدّارعِِينَ  تَكَػػػػػػػػػػػػػػػدَّسُ  وَخَيْػػػػػػػػػػػػػػػلٍ  
 عَجْػػػػػػزَا ظػَػػػػػنَّ  فػَقَػػػػػػدْ  يُصَػػػػػػابَ  لاَ  بػِػػػػػاَفْ  

 

ػػػػػنْ  ظػَػػػػنَّ  مَػػػػػنْ وَ    الحُػػػػػرُوبَ  يُلاقِػػػػػي مِمَّ
ػػػػػػػػػػػزَا ذُخػػػػػػػػػػػرًاونػَتّخِػػػػػػػػػػػهُ الحَمْػػػػػػػػػػػدَ    وَ نػْ

 

 نعَِػػػػػػػػػػػفّ ونػَعْػػػػػػػػػػػرِؼُ َ ػػػػػػػػػػػّ  القِػػػػػػػػػػػرَى 
 (1) وقػَػػػػزّا خَػػػػزِّا السّػػػػلْمِ  فِػػػػي ونَسْػػػػحَبُ  

 

 الحديػػػد نَسْػػػجَ  الحَػػػرْبِ  فِػػػي ونػَلْػػػبَسُ  
  : الآتي النٌحو فالتطريز في ىذه الأبيات يكوف على 

 .اكغىمٍزن  قػىرٍعنا -
 . ميسٍتػىفىزاٌ -
 بزَّا. عزَّ  -

                                                           
الأخذ  :النهس .أم أخذ ما على عظمي من تٟم بأسنانو تعرقني:، 47ص:: تٛدك طماس، شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت

.    ات١قصود بو من غلب سلب كيركل من آثار النبوة الشريفة عزّا وبزّا: جسا كعصرا.ك  ساأم ت٩ : مْزا .بأطراؼ الأسناف
 و اتٟرير خاصة.ى القزّ:من الثياب ما نسج من الصوؼ كاتٟرير.  :الخزّ كحركو كطعنو.  حثومن حفزه أم  : فزا
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 . بىذٍلان كعًزاٌ-
 . منى ات٠ىوٍؼً حًرٍزىا-
 ات٠وٍؼي حىفٍزىا. ...ت٭فًز-
 .كىكٍزىا الأرضً  في -
 بالس مرً كىخٍزىا.-
زىا-  . ت٬مًزٍفى تٚى
 . ظنَّ عجزا-
نػٍزىا-  . ذيخران ككى

 .كقػىزاٌ خىزًّا
فإلذ جانب التطريز ت٧د  «الإيقاعية، من الوسائل اعرة في ىذه الأبيات كظفت كثتَا فالش

الإعجاز في الصدر، كت٧د التقسيم كات١قابلة كالتكرار الصوتي، حتى إف الأبيات لتبدك مطرزة 
. فمثل ىذا التشكيل الشعرم القائم على تساكم كامل يعزز (1ت»كمزركشة في غاية الدقة كالتنوع

كلمات، ليس فقط تٔدلولاتها، كإت٪ا أيضا اتٞانب الوجدالش الذم منح للبنية التي تعزز شعرية ال
ابطبيعة موقعها ات١تماثل، كيظهر مثل ىذا الأسلوب  من جهة ات١بدع كفي جهة ات١تلقي نفسينا  بيعدن

 .(2ت»أيضان 
كقد يتداخل التطريز بالقافية عندما تتًدد في ت٣موع الأبيات على كزف صرفي كاحد فيؤدم 

 ا: تالسريع(إلذ تكثيف الإيقاع، كيبرز ذلك في قوت٢

 !وَاَ سْػػػػػػػػػرَتاَ  سّػػػػػػػػػاف، أبَػُػػػػػػػػو أَوْدَى
 
 
 

 العَاليِػَػػػػػػػػػػهْ  مَلِػػػػػػػػػػػ َ  صَػػػػػػػػػػػخْرٌ  وََ ػػػػػػػػػػػافَ  
 
 

 ليِػَػػػػػػهْ  وَيػْػػػػػػلاً  أَرْ ػػػػػػػمُ  مَػػػػػػػا!  وَيػْػػػػػػلايَ 
 

 النَاعِيػَػػػػػهْ  النَّػػػػػػدى الصَّػػػػػػوْتَ  رفَػَػػػػػع إِذْ  
 

                                                           
 .053حيستٍ عبد اتٞليل يوسف، موسيقى الشعر العربي، دراسة فنية كعركضية، ص:  (1ت
 .053موسى ربابعة، قراءة النص الشعرم اتٞاىلي، ص:  (2ت



                      ها في شعر الخنساءالموسيقى الداخلية ودلالت     ال الث:                    الفصل

~     ~ 
 

 راَبنَػِػػػػػػػػػي وَقػَػػػػػػػػػدْ  بػِػػػػػػػػػالحَ َ  َ ػػػػػػػػػػهَّبْ ُ 
 

 الوَاعِيػَػػػػػػػػػهْ  أبَػْيَاتػَنػَػػػػػػػػػا عَلػَػػػػػػػػػ ْ  َ تَّػػػػػػػػػػى 
 الػػػػػػػهي الأمْسِػػػػػػػي الحُلْػػػػػػػوِ  يدِ باِلسّػػػػػػ 

 
ػػػػػػػػػنةِ  فِػػػػػػػػػي يػَعْصِػػػػػػػػػمنا   العاديػَػػػػػػػػهْ  السَّ

 هَيَّابػَػػػػػػػػػػػةٌ  القَػػػػػػػػػػػػوْ ِـ بػَعْػػػػػػػػػػػػ َ  لَكِػػػػػػػػػػػػنَّ  
 

 البَاديػػػػػػػػػهْ  تػَغْبِطػػػػػػػػػهُ  لا القَػػػػػػػػػوْ ِـ فِػػػػػػػػػي 
 يػَلْحَػػػػػػػػػػػنُ  ولا العُػػػػػػػػػػػرْؼَ  يػَنْطِػػػػػػػػػػػ ُ  لا 

 
فُػػػػػػػػػػػػػػهُ بالغَازيِػػػػػػػػػػػػػػ   هْ العَػػػػػػػػػػػػػػزْؼَ ولا يػَنػْ

 بػَيْتػِػػػػػػػهِ  لػَػػػػػػػدَى القِػػػػػػػػدْرُ  تػُنْصَػػػػػػػػبِ  إِفْ  
 

 الجَادِيػػػػػػػػػػػػػػػهْ  يَحْتَضِػػػػػػػػػػػػػػػرُ  رُهػػػػػػػػػػػػػػػافػَغَيػْ  
 مِػػػػػػػػػػػػػػػرّةٍ  ذُو أَرْوعُ  أخػػػػػػػػػػػػػػػي لَكِػػػػػػػػػػػػػػػنْ  

 
 
 
 

(1) البَاِ يػَػػػػػػػهْ  تَسْػػػػػػػػتػَرْفِدُ  مِْ لِػػػػػػػػهِ  مِػػػػػػػػنْ  
 

 :المجاورة -1-7 
 تُ متماثلتتُد لفظتك كر  كذلك نتيجة مهما في رفد البعد الإيقاعي،عنصرنا  المجاكرة أيضاتيعد  

 .(2ت »لا ت٭تاج إليو لغونا تكوف أف غتَ من بناقري أكتقع كل كاحدة منها تّنب الأخرل  « في البيت
 كمن شواىد المجاكرة في شعر ات٠نساء قوت٢ا: تالبسيط(

ػػػػرَ  َ ػػػػريِمٍ  لِفَػػػػرْعٍ  فػَػػػػرْعٌ  تَشَػػػػبٍ  َ يػْ ِْ  مُ
 

ػػػػػػارُ  الجَمْػػػػػعِ  عِنْػػػػػػدَ  المَريِػػػػػرَةِ  جِلْػػػػػدُ    فَخَّ
 فَجْػرٍ  ذُو الخَيْػرِ  لِفعْػلِ  اليَدَيْنِ  طلَْ ُ  

 
سِػػػػػيعَةِ  ضَػػػػخْم  رَاتِ بػِػػػػال الدَّ  (3)أمَّػػػػػارُ  خَيػْ

 
 

في كلمات متجاكرة كمتماثلة في كلمات فرع  كقع لفظينا تكرارناىذه الأبيات  فينلبحظ 
 .متجاكبنا كتناغمنا متجددنا موسيقينا إيقاعناىذه الأبيات  كات٠تَ بات٠تَات، حيث أكسبتلفرع، 

 في ت٨و ذلك : تالوافر( أيضناكقالت 
 

                                                           
ىي الصارخة  :الواعيةىي عالية مضر.  :العالية .تٔعتٌ ىلك :أودى، 040: تٛدك طماس، ص: شرحات٠نساء، الديواف، (1ت

 تٞادية. طالبة اتٞدكل كا :البا ية .أم تطلب رفدا أك عطاءن  :تسترفدالذم يهاب اتٟرب، كالتاء للمبالغة.  :الهيابة. كات١صوتة
 .052حستٍ عبد اتٞليل يوسف، موسيقى الشعر العربي، ص:  (2ت
تِشبأم رأس لرأس.  :فرع لفرع. 26-25: تٛدك طماس، ص: ، الديواف، شرحات٠نساء(3ت  .ات١خلوط اتٟسب :الم

 . : إبراـ الرأم والمريرة في اللغة
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 قَسْػػػرًا رُ الػػػدَّهْ  عَلاهَػػػا قػَػػدْ  وَعَػػػادًا
 

 (1)الجُنػُػػػػػػودِ مػػػػػػػعَ  الجُنػُػػػػػػودَ وَِ مْيػَػػػػػػػرَ و  
 كقوت٢ا أيضا: تالوافر( 

 خَلِػػػػػػػيلا مُتَّخِػػػػػػهٌ  الػػػػػػدَّهْرَ  أفَّ  لػَػػػػػوْ 
 

 (2)عَمْػػػػػػرٍو صَػػػػػػخْرُ بػػػػػػنِ  خَلِيلػَػػػػػهُ لَكػػػػػػافَ  
 كقوت٢ا: تالبسيط( 

 قَمَػػػػػرُ  وَسْػػػػطهَُاُ نػّػػػا َ ػػػػانَْجُمِ ليَْػػػػػلٍ، 
 

 (3)القَمَرُ  بػَيْنِنَا مِنْ  الدُّجَى فهَوَى يَجْلُو 
 كقوت٢ا: تات١تقارب( 

 الرّمػػػػػاحِ  وسُػػػػػمْرِ  الصّػػػػػفاحِ  ببِػَػػػػػيْ ِ 
 

ػػػػػػػمُرِ  ضَػػػػػػػرْباً فبَػِػػػػػػالْبِي ِ    (4) اوَخْػػػػػػػزَ  بالسُّ
 كقوت٢ا : تالبسيط( 

 فَزعَِ ْ  وقد صَخْرٍ  عَلَى نػَفْسِي لَهْفَ  ياَ
 

 (5) لِأقْػػػػػػػػرافِ  أقْػػػػػػػػرافٌ و  لِخَيْػػػػػػػػلٍ  خَيْػػػػػػػػلٌ  
 كيؤكد ،كتنويعو الصٌوتي التناظر تكثيف عن « البديعي الفن ت٢ذا ات٠نساء استخداـ كيكشف       

 حاكلتناضجنا  شعرينا إبداعنا كاف بل ،الشعور عنكبسيطنا  مباشرنا تعبتَنا يكن لد ات٠نساء شعر أفٌ 
  بديعينا استخدامنا اللٌغوية التقنيات تستخدـ كأف ،اتٞيد الشعر تٝات كل لو توفر أف الشاعرة
 .(6)» متميزنا

 

                                                           
 .25: تٛدك طماس ، ص: شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .22ات١صدر نفسو، ص:  (2ت
 .42، ص:  ات١صدر نفسو (3ت
 .47، ص:ات١صدر نفسو (4ت
 .004ات١صدر نفسو، ص:  (5ت
 .55ص:  ،علم البديع، حستٍ عبد اتٞليل يوسف (6ت
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 :يحالتوش -1-8

ا بىو أف يكوف أكؿ البيت « : بقولو (ػى337ابن جعفر تت عرفو قدامةي        توقافيشاىدن
رؼ عكمعناىا متعلقا بو حتى أفٌ الذم يعرؼ قافية القصيدة التي البيت منها، إذا تٝع أكؿ البيت 

 *كمثالو قوؿ الراٌعي آخره كبانت لو قافيتو،

 وَإفْ وُزِفَ الْحَصَػػػى فػَوَزنَػْػػُ  قػَػػػوْمِي
 

 (1) رَزيِنػَػا ضَػػريبَتػَهُمْ  َ صَػػى وَجَػػدْتُ  
لا ييفضل ىذه  (ػى395تت ىلبؿ العسكرم اكإف كاف قدامة يسميوتالتوشيح(، فإفٌ أب 

ي تبيينا لكاف أقرب، كىو أف يكوف مبتدأ  «التسمية، كيرل أنٌها:  غتَ لازمة بهذا ات١عتٌ...كلو تٝي
أك عرفت شعرنا حتى لو تٝعت  يشهد بعجزه،ه كأكلو تٮبر بآخره، كصدر  الكلبـ ينبئ عن مقطعو،

 .(2ت »ركاية ثم تٝعت صدر بيت فيو كقفت فيو على عجزه قبل بلوغ السٌماع إليو 
كقدامة يسميو  «تٖت اسم "التسٌهيم"، كيقوؿ:  (ػى463تت كقد كرد ىذا عند ابن رشيق

 .(3ت»ككيع فسمٌاه ات١طمععلي بن ىاركف ات١نجم، كأما ابن  تسهيمناكقيل إف الذم تٝاٌه  ،التٌوشيح
اقافيتو، مقتضينا  باب أف يكوف معتٌ البيتػكسرٌ الصنعة في ىذا ال       بها دالان  كشاىدن

 تات١تقارب(كمنو قوؿ ات٠نساء: ،(4ت»ها ػعلي
 
 

                                                           
 كأشرافهم القوـ سادة من فحل، شاعر،. معاكية بن حصتُ اتٝو :كقيل. شعره في كالرٌعاء الإبل كصفو لكثرة بالراٌعي لقب *
 :ىػ ينظر في ترتٚتو 71، توفي عاـ الإسلبميتُ  الشعراء من الأكلذ الطبقة في اتٞمحي سلبـ ابن عدٌه كقد الإسلبـ، شعراء من

 .032 :ص ،بتَكت ،ـ0776 ،0ط ،دار صادر ،معجم الشعراء ات١خضرمتُ كالأمويتُ ،عزيزة فواؿ بابتي
 .045قدامة بن جعفر،  نقد الشعر، ص: (1ت
 .264كتاب الصناعتتُ، ص:   أبو ىلبؿ العسكرم، (2ت
 .20، ص:4ابن رشيق القتَكالش، العمدة في ت٤اسن الشعر آدابو كنقده، ج (3ت
 .24، ص:ات١صدر نفسو (4ت
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 الرّمػػػػاحِ  وسُػػػػمْرِ  الصّػػػػفاحِ  ببِػَػػػػيْ ِ 
 

ػػمُرِ  ضَػػرْباً فبَػِػالْبِي ِ    (1) اوَخْػػزَ  بالسُّ
 أفٌ يعلم  لأنوٌىذا البيت يستطيع أف يستخرج منها لفظة قافيتو، إذا تٝع أم قارئ أكٌؿ  

 ( لعلتتُ:كىخٍزىا( سيأتي بعدهتالرٌماحً ك الصٌفاحً قوت٢ا: ت
 قافية القصيدة توحيو. أفٌ أحدت٫ا: 

 الصٌفاحً أك  السٌيوؼالشاعرة في ىذا البيت تصف  فٌ لأنظاـ ات١عتٌ يقتضيو،  أفٌ كالأخرل: 
لفظة تالسمر(، فالشاعرة تيشيد بشجاعة قومها كتفوقهم على أعدائهم ض، كالرٌماح ببلفظة البًي

كالرٌماح يستطيع أف  السٌيوؼ( بالرٌماح، فبواسطة طعننات كخزناكىم يوجهوف إليهم أكجع الضربات 
 يتعرؼ القارئ على قافية القصيدة كات١تمثلة في الوخز.

 :المعنويةإيقاع المحسنات  -2

  سن التقسيم: -2-1

مصدر « اللٌغةوبية التي تزيد ات١وسيقى عذكبةن كتٚالان ت٧د التقسيم، كىو في من الظواىر الأسل
 بقولو:( ػى395تت  كمن أكائل من تعرض لو أبو ىلبؿ العسكرم ،(2ت »قسمت الشيء جزأٌتو 

ية تٖتوم على تٚيع أنواعو، كلا تٮرج منها حيح: أف تيقسم الكلبـ قسٌمتو مسو التقسيم الص «

قولو تعالذ: ﴿  فمن ذلك، (3ت »جنس من أجناسو               

            ﴾ات٠وؼ ىنا على الطمع  قدٌـكىذا أحسن تقسيم فقد  ، (4ت

لأفٌ الأمر ات١خوؼ من البرؽ يقع في أكؿ برقو، كالأمر ات١طمع إتٌ٪ا يقع من البرؽ بعد الأمر 
 (5تللخوؼ لمجيء الفرج بعد الشدة. ناسخناخوؼ...كذلك ليكوف الطمع ات١

                                                           
 .47: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 تمادة قسم(.04ظور، لساف العرب، جابن من (2ت
 .220كتاب الصناعتتُ، ص: أبو ىلبؿ العسكرم،   (3ت
 .04سورة الرعد، الآية:  (4ت
 .022عبد العزيز عتيق، علم البديع، ص:   (5ت
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من التقسيم كاف لو حضور ملحوظ في شعر ات٠نساء، من ذلك قوت٢ا:  النٌمطكىذا 
 تالبسيط(

 لهػػػػػػػػػػػػػا َ نينػػػػػػػػػػػػػافِ: إعْػػػػػػػػػػػػػلافٌ وإسْػػػػػػػػػػػػػرارُ 
 

 ومػػػػػػا عَجُػػػػػػػوؿٌ علػػػػػػػى بػَػػػػػػػو  تُطيػػػػػػػفُ بػِػػػػػػهِ    
بػَػػػػػػػػػػػػػػػػاؿٌ  هػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ  فإنَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا   وَإدْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػارُ  إِقػْ

 

 ادَّ ػػػػػػرَتْ  عُ مػػػػػػا رتَػَعَػػػػػػْ ،  تػػػػػػى إذاتػَرْتػَػػػػ  
 (1)وَتَسْػػػػػػػػػػػػجَارُ  تَحْنػَػػػػػػػػػػػافٌ  هِػػػػػػػػػػػػيَ  فإَنَّمَػػػػػػػػػػػػا ادّ رَتْ  

 

 رتػَعَ ْ  وَإِفْ  أَرْضٍ  فِي الدَّهْرَ  تَسمنُ  لاَ  

لنا تٕربتها ات١أساكية من خلبؿ الناقة  تيصورمن خلبؿ ىذه الأبيات يتضح لنا أفٌ الشاعرة 
لى فقدىا لأخيها صخر، تٕلٌى ذلك في التقسيم الوارد في ا عالتي اتٌٗذتها مًثالان للتعبتَ عن حزنه

(، ت إًقػٍبىاؿه (، تإعٍلبفه كإسٍراري ت  ت٦تزتٕة في ثنائيات متتابعة في منظومة «(، كىتىسٍجىاري  تٖىٍنىافه كإًدٍباري
في الوقت –صوتية ذات توقيعات موحدة متناسقة، كأصوات متناغمة ت٦تدة قد ضمٌت إليها 

 .(2ت »افي كتوقيعاتها نغمات القو  -نفسو
 : تالبسيط(أيضناكمن ذلك قوت٢ا 

 هَابػَػػػػػػػػػػػاإفْ قِرْنػػػػػػػػػػػػهُ  هُ والصّْػػػػػػػػػػػػدْؽُ َ وْزتَػُػػػػػػػػػػػ
 

 عِلَّتػُػػػػػػػػػػػهُ  والجُػػػػػػػػػػػػودُ  ُ لّتػُػػػػػػػػػػػهُ  المَجْػػػػػػػػػػػػدُ  
 باَبػَػػػػػػػػا لَهَػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػنّى مُعْضِػػػػػػػػػلَةٍ  هَػػػػػػػػػابَ  إِفْ  

 

 مَظْلِمَػػػػػػػػػػةٍ  فػَػػػػػػػػػػرَّاجٍ  مَحْفِلػَػػػػػػػػػةٍ  خطػّػػػػػػػػػابُ  
 (3) طَلابّػَػػػػػػػػػػػػا للِػػػػػػػػػػػػػوتْرِ يػَػػػػػػػػػػػػةٍ جِ شَػػػػػػػػػػػػػهّادُ أنْ  

 

 أَوْدِيػَػػػػػػػػػػػػػةٍ  قَطَّػػػػػػػػػػػػػػاعُ  ألويِػَػػػػػػػػػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػػػػػػػػػاؿُ  
 ٍٍ 
 

 كتٯكننا تقسيم ىذه الأبيات بصورة أخرل كما يلي:

 ُ لّتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  المَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ ف
 

 عِلَّتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  والجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ  
 هُ والصّْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْؽُ َ وْزتَػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 هَابػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاإفْ قِرْنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  

 
                                                           

 .24: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
 . 70ت٤مد صديق غيث، التًكيب الدرامي لرائية ات٠نساء، ص: (2ت
 .02: تٛدك طماس، ص:شرحنساء، الديواف، ات٠ (3ت
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 خطػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابُ مَحْفِلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّاج مُظْلِمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  
 لَةٍ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإفْ هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ مُعْ  

 
 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّى لهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 ألويِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  مّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ  َ  
 

 أَوْدِيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  قَطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعُ  
 يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ جِ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهّادُ أنْ  

 
 طَلابّػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا للِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتْرِ  

كالشاعرة تٖافظ على أف يأتي كل قسم أك شطر  ،فالأبيات تيصبح أشبو بات١ربعة أك ات١زدكج 
 (1تفالوزف كما يلي: ،على نفس كزف الشطرة الأخرل

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 
 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 

 
 فعلن فعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػنمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 

 كمن ذلك قوت٢ا: تالبسيط( ،كىناؾ ت٪اذج كثتَة ت٢ذا الضرب في شعرىا 

 (2)جَػػػػرّارُ  للِْجَػػػػيْ ِ  أنْدِيػَػػػةٍ  شَػػػػهَّادُ 
 

 أَوْدِيػَػػػػػةٍ  هَبػّػػػػػاطُ  ألَْويِػَػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػاؿُ  
 ٍٍ 
 

    
 تٛاٌؿي           ألويةٌو                       

                
 ىبٌاطي          أكديةو 

               
 أنٍدًيةو          شىهَّادي 

 
 
 

                                                           
 .050-051، ص: 0حستٍ عبد اتٞليل يوسف، موسيقى الشعر العربي، ج  (1ت
 .24تٛدك طماس، ص:شرح: ات٠نساء، الديواف،   (2ت
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 وقولها أيضا: )البسيط(

 (1)فَكّػػػػػاؾُ عانيِػَػػػػةٍ للِعَظػػػػػمِ جَبػّػػػػارُ 
 

 نَحّػػػػػارُ راِ يػَػػػػةٍ مِلجػػػػػاءُ طاِ يػَػػػػةٍ  
  

 راغيةو  ت٨َّاري           
               

 مًلٍجاءي         طاغيةو 
               

 عانيةو           فىكٌاؾي 
 يضا: )البسيط(وقولها أ

 (2) أَقْػػػػػػػػػرافِ  قَطَّػػػػػػػػػاعُ  مَشْػػػػػػػػػرَبةٍَ  وَرَّادُ 
 

 مَغْلَقَػػػػػػػةٍ طػَػػػػػلّاعُ مَرْقبػَػػػػػػةٍ منػّػػػػػاعُ        
 مىرٍقبىةو                  طىلٌبعي  

                       
 منٌاعي                 مىغٍلقةو 

                       
 بىةمىشٍرى                 كراٌدي     
 

 
 
 

                                                           
 .24تٛدك طماس، ص:شرح: ات٠نساء، الديواف،   (1ت
استحقاؽ الرىن، كذلك إذا لد يفتكو الراىن في : المغلقة .: ات١وضع العالر ات١شرؼالمرقبة ،004، ص: ات١صدر نفسو (2ت

 : ج قرف، كىو اتٟبل.أقراف .: مورد ات١اءالمشربةالوقت ات١شركط. 
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 وقولها أيضا: )البسيط(

 (1) ارُ جَػػػػػػػرَّ  للِْخَيْػػػػػػػلِ  ألَْويِػَػػػػػػةٍ  عَقَػػػػػػػادُ 
 

 ناَصِػػػػيَةٍ  جَػػػػزّارُ  قاَصِػػػػيَةٍ  جَػػػػوّابُ  
 قىاصًيىةو                    جىوٌابي  

                       
 جىزاٌري                 نىاصًيىةو 

                       
 ويًىةو عىقىادي                 أىلٍ 

 : )البسيط(وقولها

 (2) جَبػّػػػارُ  للِعَظػػػػمِ  جَمَالتَػُػػػهُ  فػَػػػاشٍ 
 

 طاِ يػَةٍ  مَقَالتَػُهُ  فَصْػلٌ  َ لاوَتهُُ  ُ لْوٌ  
 حلبكىتيوي                حيلٍوه  

                       
 مىقىالىتيوي                 فىصٍله 
                       

 وي تٚىالىتي                 فىاشو 
 أيضا: )البسيط( وقولها

غَمٍ   (3) هَصّػػارُ  للقِػػرْفِ  باَسِػػلٍ  َ ضَػػيػْ
 

 طاِ يػَػػةٍ  عَانيِػَػػةٍ  فَكّػػػاؾُ  عَاريِػَػػةٍ  رَدَّادُ  
      

 

                                                           
  .274، ص: أنور أبو سويلم :تح، الديواف، ات٠نساء (1ت
 .265، ص:ات١صدر نفسو (2ت
 .42ات١صدر نفسو، ص:  (3ت
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 عىاريًىةو                       رىدَّادي                                 
                       

 عانيًىةو                 فىكٌاؾي 
 : )البسيط(اوقوله

 (1) وَافِ  وَلا نِكْػػػػػػػػػسٌ  لاَ  الكَريِمَػػػػػػػػػةِ 
 

 مِػتْلَاؼُ  باِلْعَظِيمَةِ   تٍ  الهَضِيمَةِ   بِي 
 طاِ يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  عانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 
 ات٢ىضًيمىةً               آبي 
                   
 باًلٍعىظًيمىةً               آتو 

 : )البسيط(وقولها

ػػػػػػػػرُ  راَعٍ  وَلَ مانػػػػػػػػةِ   (2)خَػػػػػػػػوَّافِ  َ يػْ
 

 عَطِيَّتػُػػػهُ  جَػػػػزْؿٌ  سَػػػػجِيّتُهُ  مْحٌ سَػػػػ 
 طاِ يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 
 سىجًيٌتيوي             تٝىٍحه 
                   
 عطًيَّتيو               جىزٍؿه 

 متقارب(ال: )وقولها

 (3)زمَُّػػػػػػػػػػػػػلِ  وَلا بِوَْ ػػػػػػػػػػػػػدٍ  لػَػػػػػػػػػػػػيْسَ 
 

 العِمَػػػػادِ  رفَِيػػػػعِ  النّجَػػػػادِ  طَويِػػػػلِ  
 طاِ يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 
 النٌجىادً             يلً طىوً                           

                   
 العًمىادً              رىفًيعً 

                                                           
 .000: تٛدك طماس، صشرح: ات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .002صدر نفسو ، ص: ات١ (2ت
 .76ات١صدر نفسو ، ص:   (3ت
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 وقولها: )الوافر(

 (1)أَمْ اَلَهَػػػػػػػا المُقَػػػػػػػارِضَ  يُجَػػػػػػػازِي
 

 اللّسَػػػافِ  ذَليِػػ ُ  السّػػنَافِ  َ ديػػدُ  
 طاِ يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 
                   

 السٌنىافً            حىديدي 
                   

 اللٌسىافً              ذىليًقي 
تٙة علبقات صوتية بتُ عبارتي ات١قابلة في الأمثلة السٌابقة، ففي كل عبارة أك شطر ت٢ا ما 

فهذا التوافق بتُ الكلمات ات١تقابلة في مقاطعها الصوتية كرصفها ييقسم  كإيقاعنا، صوتناييقابلها 
 .حسننا إيقاعناتٚيلبن، كيكسبها تقسيمنا  العبارة

 فات:الالت -2-2

التي عرفها الشعر العربي القدلص، كلعلٌ الأصمعي  ات١همةييعد  الالتفات من الظواىر البلبغية 
قاؿ: قاؿ لر الأصمعي:  أنوٌفقد حكي عن إسحاؽ ات١وصلي « طرؽ إليوتىػ( أكؿ من 214تت

 أتعرؼ التفات جرير؟ قلت: لا، فما ىي ؟ قاؿ:

 إذ تػُوَدّْعُنػَػػػػػػػا سُػػػػػػػػلَيْمَى أتػَنْسَػػػػػػػػى،
 

 ُـ سُػػػػػػقِيَ  بِشَػػػػػػامَةٍ  ودِ بِعُػػػػػػ   البَشَػػػػػػا
 .(2ت»ألا تراه مقبلبن على شعره، إذ التفت إلذ الشاـ فدعا لو  

 

 

                                                           
 .011: تٛدك طماس، صشرح: ات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .274أبو ىلبؿ العسكرم،  كتاب الصناعتتُ، ص:   (2ت
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من ات١خاطبة إلذ الإخبار  ات١تكلٌمانصراؼ  «في تعريفو، ىو  (ػى296تت كقاؿ ابن ات١عتز
قولو  التًكيز على الشاىد الذم أكرده ابن ات١عتز في جاء، ك (1ت »إلذ ات١خاطبة كما يشبو ذلك 

تعالذ: ﴿                   ﴾2ت). 

لكن تٔسميات ت٥تلفة، فقد استخدمو  كاللٌغويتُكقد شاع مصطلح الالتفات عند البلبغيتُ 
 يصرفوف فإنوٌكأما الصٌرؼ « : اف" بالصٌرؼ، الذم قاؿ في تعريفوصاحب"البرىاف في كجود البي

( ػى463تتابن رشيق  عنو كقاؿ ،(3ت »القوؿ من ات١خاطب إلذ الغائب كمن الواحد إلذ اتٞماعة
بػ  ىػ(584تتكتٝاه أسامة بن منقذ ،(4ت »كىو الاعتًاض كتٝاه آخركف الاستدراؾ  «: عنو

 ابن كتٝاٌه ،(5ت»ىو أف يرجع من ات٠بر إلذ ات٠طاب كمن ات٠طاب إلذ ات٠بر« "الانصراؼ" كعرفٌو :
 الشجاع الرٌجل إفٌ  إذ الإقداـ؛ ىي الشجاعة لأفٌ  ذلك ،"العربية الشجاعة"بػ(  ىػ616تتثتَالأ

 غتَىا دكف بو تٗتص العربية غةاللٌ  فإفٌ  الكلبـ في الالتفات ىذا ككذلك غتَه، يستطيعو لا ما يرغب
 ثحي ،"الظاىر مقتضى على ات٠ركج" بػ تٝاٌهفقد ( ىػ911تت السيوطي أما.  (6تاللٌغات من

 . (7تات١عالش علم مباحث من جعلو

                                                           
 .52ابن ات١عتز، كتاب البديع، ص: (1ت
 .44سورة يونس، الآية:  (2ت
، البرىاف في كجوه البياف، تح: حفتٍ ت٤مد شرؼ، مكتبة فأبو اتٟستُ إسحاؽ بن إبراىيم بن سليما ابن كىب الكاتب، (3ت

 .044ص:،  مصرد.ت، ، .طالشباب، مطبعة الرسالة، د
 .23، ص:4ابن رشيق القتَكالش، العمدة، ج  (4ت
، البديع في نقد الشعر تح: د.أتٛد بدرم، كد.حامد بن عبد اتٟميد، مطبعة مرشد بن علي بن نصر أسامة بن منقذ، (5ت

 .41القاىرة، ص: ـ،0741 ،ط.لبي، دالبابي اتٟ
 .046،ص:4ج  ،ات١ثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر ، ضياء الدين ابن الأثتَ  (6ت
د.ت    ،د.ط ،دار الفكر ،شرح عقود اتٞماف في علم ات١عالش كالبياف ،كماؿ الدين أبي بكر بن ت٤مد  ،جلبؿ الدين السيوطي (7ت

 .46 :ص ،لبناف ،بتَكت
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  تُكيبدك أفٌ مصطلح "الالتفات" أك "الانصراؼ" أقرب إلذ الدٌلالة، كقد سار معظم البلبغي
 كمن بينهم الأصمعي على مصطلح الالتفات.

كلأسلوب الالتفات ميزة خاصة تتمثل في التفنن كالانتقاؿ من أسلوب إلذ آخر، ت٦ا 
للمتلقي كتْثو على الاستماع كإبعاده عما يصيبو من ملل كضجر، كقد خاصنا  انتباىنايستدعي 

 التمثيلكتٯكن  ،أرادت إيصات٢ا للمتلقي ةكظفت ات٠نساء ىذا الأسلوب في قصائدىا لغايات نفسي
 لو عبر ىذه الأقساـ:

 يتجلى ذلك في قوؿ ات٠نساء : تالبسيط( القسم الأوؿ: الالتفات بالضمير: -

 ْـ  الػػدَّار أَهْلِهَػػا مِػػنْ  خلػػ ْ  إذْ  ذرَّفػػ ْ  أ
 الدَّارُ  

 ْـ بِعَيْنػِػػػػػػػ ِ  قِػػػػػػػػهَى   عُػػػػػػػػوَّارُ  بػِػػػػػػػالْعَيْنِ  أ
 (1) مِػػدْراَرُ  الخػػدَّينِ  علػَػى يَسِػػيلُ  فػَػػيْ ٌ  

 

 خَطػَػػػػػرَتْ  إِذَا لػِػػػػػهِْ رَاُُ  عَيْنػِػػػػػي َ ػػػػػػاَفَّ  
في ىذه الأبيات التفتت الشاعرة من ات١خاطب في قوت٢ا: "قذل بعينك"، فهي تٗاطب نفسها  
تٗاطبو كتبكي لو اتٟزف كالألد، ثم تنتقل إلذ صيغة الغيبة في قولو:  إنساننادت من نفسها حيث جرٌ 

"أـ ذرفت" لتبتُ لنا أف ىذا الكوف خلب من الناس بعد موت أخيها صخر، ثم تلتفت في البيت 
 الشاعرة تذكر أف فما ،"طرتخ إذا لذكراه عيتٍ كأفٌ "  ات١والر من ات١تكلم إلذ الغائب في قوت٢ا:

 .أنهارنا الدٌموع من تذرؼ حتى صخرنا
 كقوت٢ا أيضا: تالبسيط(

 لػػػػػػػػػػهُ سػػػػػػػػػػلا افِ: أنيػػػػػػػػػػابٌ وأظفػػػػػػػػػػارُ 
 

 مُعْضِػػػػػلةٍ  هَيْجَػػػػػاءَ  إِلػَػػػػى السّػػػػػبػَنْتَى مشَػػػػػى 
 
 مُعْضِلَة ٍ  

 لهػػػػػػػػػػا َ نينػػػػػػػػػػافِ: إعْػػػػػػػػػػلافٌ وإسْػػػػػػػػػػرارُ 
 

 ومػػػػػػػا عَجُػػػػػػػوؿٌ علػػػػػػػى بػَػػػػػػػو  تُطيػػػػػػػفُ بػِػػػػػػهِ  
 فإنَّمػػػػػػػػػػػػػا هػػػػػػػػػػػػػيَ إقبػػػػػػػػػػػػػاؿٌ وَإدبػػػػػػػػػػػػػارُ  

 

 ادّ ػػػػػػرتْ  رتَػَعَػػػػػػْ ،  تػػػػػػى إذ تػَرْتػَػػػػػعُ مػػػػػػا 
 ادّ رَتْ  
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 فإنَّمػػػػػػػػػػػا هػػػػػػػػػػػيَ تحنػػػػػػػػػػػافٌ وَتَسْػػػػػػػػػػػجَارُ 
 

 رتعػػػ ْ  وَإِفْ  أَرضٍ  فِػػػي الػػػدَّهْرَ  تَسػػػمنُ  لاَ  
 وَإِمْػػػػػػػػػرَارُ  إِْ ػػػػػػػػػلَاءٌ  وَللِػػػػػػػػػدَّهرِ  صَػػػػػػػػػخْرٌ  

 

 فػَػػػػػػػػػارقَنَِي يػػػػػػػػػػوْ َـ منػّػػػػػػػػػي باوْجَػػػػػػػػػػدَ  يوْمػػػػػػػػػػاً  
 (1)لنََحَػػػػػػػػػارُ  نَشْػػػػػػػػػتُو إِذَا صػػػػػػػػػخرًاوإفّ  

 

 ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّدُنالَوالِ  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػخرًاوإفّ  
 في حتُمن ات١لبحظ أف الشاعرة استخدمت أسلوب الإخبار عن الغائب في البيت الأكؿ،  

تنتقل إلذ اتٟديث عن نفسها في البيت ات٠امس، ثم ثم ( 2،3،4في الأبيات ت النٌاقةتتكلم عن 
 .تعود في البيت الأختَ للحديث عن صخر بصيغة الغائب

 كقوت٢ا أيضا: تالبسيط(

 وَنيَّػػػػػػػػػػػػارُ  يُسْػػػػػػػػػػػدِي وَْ ػػػػػػػػػػػػدَُُ  مُعَاتػِػػػػػػػػػػبٌ 
 

ػػػػػػا فػَقُلْػػػػػػ ُ    لػَػػػػػهُ  لػػػػػػيسَ  الػػػػػػدَّهْرَ  رأَيَػْػػػػػ ُ  لَمَّ
 

 
 أَخْبػَػػػػػػػارُ  قبػػػػػػػػلُ  عَنْػػػػػػػػهُ  تػُػػػػػػػػرَجَّمُ  َ انػَػػػػػػػ ْ 

 

 ثقَِػػػػػةٍ  أخػػػػػاَ  لػِػػػػي نهيػػػػػ ٍ  ابػػػػػنُ  نػَعَػػػػػى لَقَػػػػػدْ  
 
 
 

 

 أَسػػػػػتارُ  الػػػػػنّجمِ   ػَػػػػورِ  دُوفَ  أتَػَػػػػى َ تػػػػػى
 

 أَرْقػُبػُػػػػػػػػػػػػػهُ  للػػػػػػػػػػػػػػنَّجمِ   سَػػػػػػػػػػػػػػاهِرَةً  فبَػِػػػػػػػػػػػػػ ُّ  
 (2) الجَػػػػػػارُ  بيتػَػػػػػهُ  يُخلِػػػػػي  ػػػػػػينَ   لِرَيبػػػػػةٍ  

 

 بِسَػػػػػػػػاَ تِهَا يَمْشِػػػػػػػػي  جَػػػػػػػػارةٌَ  تػَػػػػػػػػرَُُ  لػَػػػػػػػمْ  
في مطلع ىذه الأبيات انتقلت ات٠نساء من ات١تكلم إلذ الغائب ثم ات١خاطب، ثم تعود في البيت  

للحديث عن غياب صخر  ثم تضطر للعودة  ،"  سىاىًرىةن  فىبًت  الثالث إلذ صيغة ات١تكلم في قوت٢ا: 
كأغدؽ عليها من بهائو ما  ،أضفى ىذا التنويع تٚالية على بناء القصيدةكبالتالر ، بصيغة الغائب
 زاد من تبيانو.

 لو باتٞدكؿ الآتي: التمثيل: تٯكن القسم ال اني: الالتفات بالأفعاؿ
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 نوع الالتفات الأفعاؿ الأم لة من الديواف 

رَىالع هِي لِصَخْرٍ  تػَبْكِي  وَلَهَ ْ  وَقدْ  بػْ
 أَسْتَارُ  التػُّرْبِ  جَدِيدِ  مِنْ  وَدُونهَُ                   

 ات١اضي إلذ من ات١ضارع  كىت٢ىىتٍ ،  تػىبٍكًي

 ادَّ رَتْ  إِذَا َ تّىتػَرْتَعُ ما رتَػَعَْ ، 
بَاؿٌ  يَ ػهِ  إنَّمَاػفَ                      ارُ ػوَإِدْبَ  إِقػْ

 ات١اضي إلذ من ات١ضارع رىتػىعىتٍ ،  تػىرٍتىعي 

 خَطَرَتْ  إِذَا لِهْ رَاُُ  عَيْنِي َ اَفَّ 
 الخدَّينِ  علَى يَسِيلُ  فػَيْ ٌ                   

 مِدرارُ 

 ات١ضارع إلذمن ات١اضي  يىسًيلي ،  خىطىرىتٍ 

 رجَُلٍ  مِنْ  اللهُ  يػُبْعِدَنْ َ  فَلا اذْهَبْ 
 لاقِي بػَعْدَُُ  َ يٍ  ُ لُّ  الهي لاقَى                 

 

 يػيبٍعًد، اذٍىىبٍ 
 ىلاقى  

 أمر، مضارع، ماضي

 بِسَاَ تِهَا يَمْشِي جَارةٌَ  تػَرَُُ  لَمْ 
 الجارُ  بيتَهُ  يُخْلِي ِ ينَ  لِريبةٍ                     

الإخبار عن صيغة ات١اضي  تػىرىهي  لدىٍ 
 بات١ضارع

 لوُُُ خُلْعَتَهُ الا يَمْنَعُ القَوَْـ إفْ س
 مُرَّارُ  باللَّيلِ  يُجَاوِزُُُ  لاَ وَ                      

نٍىعي  التعبتَ بات١ضارع عن صيغة  ت٬يىاكًزيهي  لا، لا تٯى
 ات١اضي

 َ ريِبَتَهُ  أَفػْنَى مُقْتِرٌ  ليَِبْكِهِ 
 دَهْرٌ و الَفَهُ بِسٌ وإقْتارُ                      

 أىفػٍتٌى  ، ليًىبٍكًوً 
 

 

 

 

 

 

من الأمر تصيغة ات١ضارع 
  إلذ ات١عركؼ بلبـ الأمر(

 ات١اضي.

     َ دَثٍ  مِنْ  َ افَ  مَا عَلَى مِيدًا َ  فاَذْهَبْ 
  سَبيلاً فيهِ مُعْتَبػَرُ  فقَد سلَكْ َ    

 ات١اضي   إلذمن الأمر   سلىكٍتى ، اذٍىىبٍ 
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عَدْ أبوُ  سّاف صخْرٍ ف  لاَ يبػْ
رُ  برمسهِ  وََ لَّ                ودِ ػُ السُّع طيَػْ

من ات١ضارع المجزكـ بلب   حىلَّ  ، يػىبػٍعىدٍ  فىلبى 
 اضيات١  إلذ

 برَأفَةٍ  مِنْهُ  مَوْلاُُ  عَلى يػَعُودُ  
 تَخلَّ ِ  أَخِيهَا مِنْ  الموالي مَا إِذَا 

لَّتً  ، يػىعيودي   ات١اضي  إلذمن ات١ضارع  تٗى

 جَمَادٌ  سَنَةُ  بِهِمْ  نػَزَلَ ْ  إِذَا
 رِ ػبِغبُْ  سَعْ ػتُكْ  لَمْ  الدَّرَ  أبَِيُّ  

 ات١ضارع إلذمن ات١اضي  تيكٍسىعٍ  لدىٍ ،   نػىزىلىتٍ 
 المجزكـ بلم 

       النّزاؿِ  عِنْدَ  الحَرْبِ  فِي وَيػَهْتػَزُّ 
 َ ما اهْتػَزّ ذو الرّوْنَِ  المِقْطَعُ              

 ات١اضي   إلذمن ات١ضارع  اىٍتػىزٌ ،   يػىهٍتػىز  

 ثقَِةٍ  أَخا لِي نَهِي ٍ  ابن نػَعَى لَقَدْ  
 ارُ أَخْبَ  قبلُ  عَنْهُ  تػُرَجَّمُ  َ انَ ْ                     

 ات١ضارع  إلذمن ات١اضي  تػيرىجَّمي  ، نػىعىى

  لهَُ  ليسَ  الدّهْرَ  رأَيَْ ُ  لَمّا فػَقُلْ ُ   
 وَنػَيّارُ  يُسْدِي وَْ دَُُ  مُعَاتبٌ                     

 ات١ضارع   إلذمن ات١اضي  ييسٍدًم،   رأىيٍتي 

ات١ضارع، كىذا يشعرنا  فالشاعرة في حالة نفسية متأزمة اضطرت إلذ أف تنتقل من ات١اضي إلذ
ات١ستمر بلب انقطاع  ءىابقلقها ككحدتها، كقد عمدت الشاعرة إلذ ات١ضارع لتصور لنا بو حزنها كبكا

بعد موت أخيها صخر الذم كاف مصدر سعادتها كسندىا كمانع الضيم، ثم تعود لتسرد علينا 
 ذكرياتها مع أخيها بصيغة ات١اضي كىكذا.
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 في قوت٢ا : تالبسيط(ت بالعدد: القسم ال الث: الالتفا -

ُُ  عَيْنِي َ اَفّ   خَطَرَتْ  إِذَا لِهِْ راَ
 
 
 

 مِػػػدْراَرُ  علػَػػى الخػػػدَّينِ  يَسِػػػيلُ  فػَػػػيْ ٌ  
(1) 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرارُ  
 

كىذا دليل على كحدتها كشعورىا بالفراغ  ،الشاعرة في ىذا البيت كلمة" عيتٍ" مفردةكظفت 
ت ات٠دٌين، لتبتُ لنا مدل غزارة بكائها على الذم تركو صخر، ثم تنتقل إلذ ات١ثتٌ عندما ذكر 

 صخر الذم لا ينقطع انسكابا.
 كقوت٢ا أيضا: تالبسيط(

 ذو الخَيػػػػرِ  لفِعْػػػػلِ  اليػَػػػديْنِ  طلَْػػػػ ُ 
 فَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ 

 
 
 
 

 (2) بالخَيراتِ أمّارُ  ضَخْمُ الدّسيعَة 
 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرارُ  
 

في عجز كقد استخدمت ات٠نساء في صدر البيت كلمةتات٠تَ( مفردة، ثم بصيغة اتٞمع 
 .النٌاسعلى  عطاءنافصخر كاف ختَ الناس كأفضلهم كأكرمهم  ،البيت
:التتميم-2-3  

 (ػى696تت عبد ا﵁ بن ات١عتز أف إلا ،الإطنابيدخل ىذا اللوف من البلبغة ضمن باب 
اعتًاض كلبـ في كلبـ لد يتم معناه ثم يعود  «كقد تٝاه  ،من ت٤اسن الكلبـ عدٌهفي كتابو البديع 

 .(3ت»تممو في بيت كاحد في إليو
 كعدٌهعليو اسم تالتتميم(  فأطلق (ػى337تتكمن بعد ابن ات١عتز جاء قدامة بن جعفر

حواؿ التي تتم بها يذكر الشاعر ات١عتٌ فلب يدع من الأ أف ىو «:بقولو كعرفٌو ،من نعوت ات١عالش
 بيتا. .كقد استشهد عليو بأربعة عشر(4ت»تى بو أ إلاصحة كتكمل منها جودتو شيئا 

كاستحسن  ،في كتابو الصناعتتُ (ػى395تت بو ىلبؿ العسكرمأيضا أليو إكقد تطرؽ 
كقد  ،ليها مصطلح تالتكميل(إضاؼ أطلقها عليها قدامة ابن جعفر فاعتمدىا ك أالتسمية التي 
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 تيوفيف أ « :بقولو عرفٌوفقد  ك الشعر .أك النثر أالكرلص  القرآف منمثلة كرد عليو العديد من الأأ
ك أتورده  إلاثم لا تغادر معتٌ يكوف فيو ت٘امو  ،ات١عتٌ حظو من اتٞودة كتعطيو نصيبو من الصحة

 (1ت.»تذكره إلالفظا يكوف فيو توكيده 
 تالبسيط( :يم عند ات٠نساء قوت٢ا تمكمن الت
 بػِػػػػػهِ  لتَػَػػػػاتَمّ الهُػػػػػداة صػػػػػخرًاوإفّ 

 
 
 
 
 

 (2ت رأسِػػػػػػػهِ نػػػػػػػارُ  في َ انػّػػػػػػهُ عَلػَػػػػػػمٌ  

 
 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرارُ  
 

سها نار تتميم عجيب قالوا لد أىلبؿ العسكرم في ىذا البيت في قوت٢ا في ر  بوأ يقوؿ
لا فإننا لا إك  ،كثرألذ من يوضحو إ. فهذا البيت ت٭تاج (3تحد ىذا ات١عتٌ استيفاءىاأيستوؼ 
تت بهذه الزيادة ات١ستحبة قصد أف الشاعرة أكلا شك  ،ف نستمتع بركنق ىذا البيتأنستطيع 

ك الراية أفهو مثل العلم الذم ىو اتٞبل  ،فصخر يستهدم بو القوـ في كل مكافات١بالغة بات١دح 
كضح. فبات أس ىذا اتٞبل نار فسيكوف أذا كاف على ر إكىو علبمة كاضحة للناظرين فكيف 

 .هاكلد يعد زيادة تٯكننا الاستغناء عن ،حتميا في ىذا البيت أمرناالتتميم 
 التورية:-2-4

  كالتوجيو كالتخيتَ لإيهاـا :يضاأكيقاؿ ت٢ا  « ،الأدبي النٌص في سلوبيةأتعد التورية تٝة 
بتضعيف الراء  كرٌلمصدر  لأنٌها ؛ك في التسمية لقربها من مطابقة ات١سمىأكلكن لفظة التورية 

ات١تكلم ت٬علو كراءه تْيث لا  كأفٌ  :ظهرت غتَهأجعلتو كرائي كستًتو ك  :ات٠بر يتكرٌ  :يقاؿ ،تورية
 .(4ت»يظهر 

                                                           
 .     رم، كتاب الصناعتتُ، ص:أبو ىلبؿ العسك (1ت
  .46: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت
 . 391أبو ىلبؿ العسكرم، كتاب الصناعتتُ، ص: (3ت
  .122علم البديع ، ص: عبد العزيز عتيق، (4ت 
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    قريب ظاىر غتَ مراد ،لو معنياف مفردناف يذكر ات١تكلم لفظا أفهي « :اصطلبحاما أ
  :(في كتابو التلخيص في قولو ػى739. كقد عرفها ات٠طيب القزكيتٍ ت(1ت »كبعيد خفي ىو ات١راد

 .(2ت»ف يطلق لفظ لو معنياف قريب كبعيدأكىي  ،يضاأكمن البديع الايهاـ  «
ف أالتورية « :بقولو الأدب(في خزانة ػى837ن حجة اتٟموم تيضا تقي الدين بأك يعرفها 

عليو  اللٌفظ حدت٫ا قريب كدلالةأ ،ك حقيقة كت٣ازأيذكر ات١تكلم لفظا مفردا لو معنياف حقيقياف 
كيورل عنو بات١عتٌ  ،فتَيد ات١تكلم ات١عتٌ البعيد ،عليو خفية اللٌفظبعيد كدلالة  الآخرك  ،ظاىرة

جل ىذا تٝي ىذا النوع كلأ ،يريد القريب كليس كذلك أنوٌكىلة كؿ أفيتوىم السامع  ،القريب
 تي ىذا النوع في الشعر كالنثر معا.أ. كقد ي(3ت »يهاماإ

 : أقساـثلبثة  إلذك تنقسم التورية 
كلا من  ،كىو ات١عتٌ القريب ،بو ات١ورٌلىي التي لد يذكر فيها لازـ من لوازـ  المجردة : التّورية -1

 شهر فيو كاف سنة في عياض القاضي قوؿ شعرنا كمنو ،(4ت يدكىو ات١عتٌ البع ،عنو ات١ورٌللوازـ 
 الأرض: فيو فأزىرت معتدلا كانوف

 مَلابَِسِػػػهِ  مِػػػنْ  أَهْػػػدَى َ ػػػانوُفَ  َ ػػػاَفَّ 
 

ػػػػػػوزَ  لِشَػػػػػػهْرَ    الحُلػَػػػػػلِ  مِػػػػػػنَ  أنَْواعًػػػػػػا تَمُّ
 المَػػػػػػػدَى طػُػػػػػػوؿِ  مِػػػػػػػنْ  الغَزَالػَػػػػػػةَ  أَوِ  

 خَرفِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْ 
 

 (5توَالحَمَػػػلِ  الجَػػػدْيِ  بػَػػػيْنَ  تػُفَػػػرّْؽُ  فَمَػػػا 
 
 

                                                           

 122علم البديع ، ص: عبد العزيز عتيق،  (1ت 
   بتَكت ،ـ2،2009ط  ،دار الكتب العلمية ،عبد اتٟميد ىنداكم :تح ،التلخيص في علوـ البلبغة ،ات٠طيب القزكيتٍ  (2ت

  .90 :ص
 ـ  4112 ،الطبعة الأختَة ،دار مكتبة ات٢لبؿ ،4ج ،عصاـ شقيو :تح ،ربغاية الأك دب خزانة الأ ،ابن حجة اتٟموم  (3ت

  .27 :ص ،بتَكت
 . 044علم البديع ، ص: عبد العزيز عتيق ، (4ت
  .451 :ص ،تٖرير التحبتَ في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف ،أبو الإصبع ات١صرم  :رينظ البيتتُ من البسيط، (5ت
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 كلا الغزالة قبل ذكري لد الشاعر فإفٌ  كاتٟمل، كاتٞدم الغزالة في كالشاىد ت٣ردة، ىنا فالتٌورية     
 كسرعة العنق، طوؿ من الوحشية بالغزالة ات١ختصة كالأكصاؼ بو، ات١ورٌل لوازـ من شيئا بعدىا

 من الشمسية بالغزالة ات١ختصة كالأكصاؼ عنو لات١ورٌ  أكصاؼ من كلا العتُ، كسواد الالتفات
 .(1تالغركبك  كالطلوع كالسٌمو الإشراؽ

كتٝيت مرشحة  ،كىو ات١عتٌ القريب ،بو ات١ورٌلىي التي يذكر فيها لازـ  المرشحة: التّورية -6
وؿ ت٭تِ بن كمنو ق ،(2تثم تارة يذكر اللبزـ قبل لفظة التورية كتارة بعده ،بو ات١ورٌللتقويتها بذكر لازـ 

 :منصور 

 ُ لُّهَػػػػا العَشػػػػيرةُ  عَنَّػػػػا نػَػػػاَتْ  وَلَمَػػػػا
 

 الػػدَّهْرِ  علػػى السُّػػيوؼَ  فَحَالفَنػَػا ا،أنَخنػػ 
 
 
    

 َ ريهَػػػػةٌ  يػَػػػوـ عِنْػػػػدَ  أَسػػػػلَمْنَا فَمَػػػػا
 

 وَقْػػػرِ  عَلػػػى الجُفػػػوفَ  أَْ ضَػػػينَا نَحػػػنُ  وَلا 
راد كىو جفوف العتُ، كبعيد خفي فالتورية في لفظة تاتٞفوف( كت٢ا معنياف قريب ظاىر غتَ م      

 .(3تغماد السيوؼ كمفرده جفنأىو ات١راد كيعتٍ 

 :كقوؿ الشاعر   ،عنو ات١ورٌلكىي ما ذكر فيها لازـ  :المبينّة التّورية -3

 تَطْلػَػػػػػػػػػعُ  الغَزالػػػػػػػػػػة أَفّ  ممكػػػػػػػػػػن فػَهَػػػػػػػػػػلْ 
 

ػػػػرَْ افِ  ذَنػَػػػبَ  أَرَى   طالعًػػػػا الأفُػُػػػ ِ  فِػػػػي السَّ
 

 
كبعيد  ،قريب غتَ مقصود كيعتٍ ذنب الذئب :( كلو معنياففسرحاكلذ تذنب الفالتورية الأ      

عتٍ الغزالة كالتورية الثانية تالغزالة( كت٢ا معنياف قريب غتَ مقصود كي ،كؿ ضوء النهارأمقصود يعتٍ 
 .(4تيعتٍ الشمس كبعيد مقصود ،الوحشية

                                                           
 . 045عبد العزيز عتيق، علم البديع ، ص: (1ت
 . الصفحة نفسها ،ات١رجع نفسو  (2ت
 . 014كتاب البديع ، ص:  عبد ا﵁ بن ات١عتز،  (3ت
  .015، ص: ات١صدر نفسو  (4ت
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للٌفظ الذم قبلها، أك باللٌفظ با كىي التي لا تقع فيها التورية كلا تتهيأ إلاٌ  :المهياة التّورية -4 
عمر .كقوؿ  (1تالآخر في التورية تهيأت ت١االذم بعدىا، أك تكوف التورية في لفظتُ لولا كل منهما 

 : بن أبي ربيعة

 أيَُّهػػػػػػػػا المُػػػػػػػػنْكِحُ ال ػُّرَيػػػػػػػػا سُػػػػػػػػهَيْلاً 
 

 يػَلْتَقِيػَػػػػػػػػػػػافِ  َ يْػػػػػػػػػػػػفَ  اللهَ  عَمْػػػػػػػػػػػػرَؾَ  
 اِسػػػػػػػتػَقَلَّ ْ  مػػػػػػػا إِذا شَػػػػػػػاْمِيَّةٌ هِػػػػػػػيَ  

 

 (2تياِسػػػػػػػػتػَقَلَّ يَمػػػػػػػػانِ  إِذا سُػػػػػػػػهيلٌ وَ  
كبعيد مراد ىو  ،قريب غتَ مراد ىو النجم :فالتورية في لفظتي تالثريا كسهيل( فالثريا ت٢ا معنياف     

قريب غتَ مراد كىو اسم  :صغر. ك سهيل ت٢ا معنيافمية الأأالثريا ابنة علي عبد ا﵁ بن اتٟارث بن 
 .(3تالرتٛن بن عوؼ سهيل بن عبد :كبعيد مقصود كىو ،ت٧م

 الطويل(ت: مثلة التورية في شعر ات٠نساء قوت٢اأكمن   

 ضَػػامِرٍ  النُّسَػػالَةِ  جَػػرْدَاءِ  ُ ػػلِ  عَلػَػى
 

 (4) الحَدَائػِػدَا ضُػػفِزْفَ  مػػا ليػػلٍ  بػِػآخِرِ  
كت٢ما قريب ظاىر غتَ مراد كىي أكالتورية في ىذا البيت في كلمة تجرداء( كت٢ا معنياف  

 رادت ات٠نساء ىنا شعر اتٞرداء.أكقد  ،لثالش بعيد كىو الشعر القصتَكات١عتٌ ا ،القاحلة
  :تالبسيط(يضاأكقوت٢ا    

 َ انمّػػػا خَلػَػػَ  الرّْ مػػػافُ صُػػػورتََهُ   
 

ُُ النَّػػػاسُ منقػػػودَاد   (5)ينػػػارَ عػػػينٍ يػػػرا
 

                                                           
 . 047علم البديع ، ص: ، عبد العزيز عتيق (1ت
د.فايز ت٤مد دار  :قدـ لو ككضع ىوامشو كفهارسو ، الديواف ،بن ات١غتَة بن عبد ا﵁ بن عمر بن ت٥زكـ ،عمر بن أبي ربيعة (2ت

 . 275:ص ،لبناف ،بتَكت ،ـ 4،0774ط  ،الكتاب العربي
 . 016-015:ص ، البديع كتاب ات١عتز، بن ا﵁ عبد (3ت
كقد  ،ما يسقط من الصوؼ عند: النسالةالقصتَة الشعر.  :ءالجردا.22: تٛدك طماس، ص:شرحواف،ات٠نساء، الدي (4ت

 إذا أدخلت اتٟدائد اللجم في أفواىهن.: ضفزف الحدائداأرادت ىنا شعر اتٞرداء. 
.26، ص: ات١صدر نفسو  (5)  
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 كمعناىا ،التورية في كلمة تعتُ( فمعناىا القريب الظاىر غتَ ات١راد ىي العتُ التٍ نبصر بها 
 كىذا الذم أرادتو الشاعرة. ،البعيد ىو الذىب

 قوت٢ا أيضا:تالبسيط( ك 

 (1)وَ تحتلػبُ  تسػقيهِ  جودُ الرَّواعدِ   بَرَِ  ْ  ولا قبَرٍ  من لقَبرِؾَ  سَقْيًا
حدت٫ا كثرة العطاء كىذا ىو ات١عتٌ القريب الذم يتبادر أفالتورية في لفظة تجودم( كت٢ا معنياف  

 رادتو الشاعرة.أكىذا ىو ات١عتٌ الذم  ،كات١عتٌ الثالش ات١طر الغزير ،كؿ كىلةألذ الذىن من إ

 ( الطويلكقوت٢ا أيضا:ت

 أعَػػػػينِ ألا فػَػػػابْكي لِصَػػػػخْرٍ بػػػػدَرةّ
 

 (2)الخيػػلُ مػػنْ طػػوؿِ الوجيػػفِ اقشػػعرَّتِ  إذا 
فالتورية في كلمة تاقشعرت( فمعناىا القريب الظاىر غتَ ات١راد ىو الارتعاد من شيء ما  

 البعيد كىو ات١راد تٔعتٌ ذىب ختَىا.كمعناىا 
 تالوافر( :يضاأك قوت٢ا 

 ْـ لِعَيْنػِػػػػػػػػػػػػ ِ  مَػػػػػػػػػػػػػا أَلا  مَالَهَػػػػػػػػػػػػػػا أَ
     

 (3ت قػػػػػػػػػدْ أخْضَػػػػػػػػػلَ الػػػػػػػػػدّمْعُ سِػػػػػػػػػرْبالَهال    

 

 

ك الدرع أراد كىو القميص ات١كت٢ما قريب ظاىر غتَ أفالتورية في كلمة تالسرباؿ( كت٢ا معنياف 
 ىو ات١راد  فقد استعارتو ات٠نساء تٞفن العتُ تّامع الستً .ما ات١عتٌ البعيد ك أ ،كت٨وت٫ا
 
 
 
 

                                                           
  . 06: تٛدك طماس، ص:شرحات٠نساء، الديواف، (1ت
  .40، ص:ات١صدر نفسو (2ت
 .77، ص: ات١صدر نفسو (3ت
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 تات١تقارب(:يضاأك قوت٢ا 

 تَجْمُػػػػػػػػػػدَا وَلاَ  جُػػػػػػػػػػودَا أَعَيْنػِػػػػػػػػػي
 

  (1ت ؟ النػّػػػػػػػدَى لِصَػػػػػػػػخْرِ  تػَبْكِيػَػػػػػػػافِ  أَلاَ  
راد ىو تٓار ات١اء الذم يتكاثف في ات١( فمعناىا القريب الظاىر غتَ النٌدىلفالتورية في كلمة ت 

فهو الذم ما معناىا البعيد أ ،رض قطرات صغتَةثناء الليل كيسقط على الأأات اتٞو الباردة طبق
 .صخر وىاخأ بهمايتصف  اللذينكالسخاء  تقصده ات٠نساء من اتٞود

 :المبالغة-2-5

 الإيغاؿ ،الغلو ،الإغراؽ ،الإفراط في الصفة :لحات كثتَة أت٫هاطات١بالغة في إطار مص ديرسًىتٍ       
 .(2تكاتٟشو ،كالاستغراؽ ،ليغالتب

  غاياتو أقصى بات١عتٌ تبلغ أف » :ات١بالغة بقولو (ػى273أبو ىلبؿ العسكرم ت عرٌؼ كقد      
 منقذ بن أسامة كقاؿ ،(3ت«مراتبو  كأقرب منازلو، أدلس على عنو العبارة في تقتصر كلا نهاياتو، كأبعد

      : (ػى527يتػكقاؿ القزكين ،(4ت«مبالغة يػتٝ ـاػالتم عن زاد إذا تٌػات١ع أفٌ  مػاعل » :(ػى584ت
ا  أك مستحيلبن  حدًّا الضعفً  أك الشدةً  في بلوغو لوصف ييدَّعى أف ات١بالغة »   أىنوٌ يىظيني  لئلبمستبعدن

 . (5ت«لو ػكالغ ،كالإغراؽ التبليغ، في كتنحصر الضعفً  أك الشدةً  في متناهغتَ 

 تات١تقارب( :تقوؿ ات٠نساء

 يػَػػػػػػػػػدا إِليَْػػػػػػػػػػهِ  مػػػػػػػػػػد جْػػػػػػػػػػدِ المَ  إِلػَػػػػػػػػػى
 

 باِيَػْػػػػػػػػػػػػػدِيهِمِ  مَػػػػػػػػػػػػػػدُّوا القَػػػػػػػػػػػػػػوْ ُـ إِذَا 
 

                                                           
  .20، ص: : تٛدك طماسشرحات٠نساء، الديواف،(1ت
 .044، ص: علم البديع ،حستٍ عبد اتٞليل يوسف (2ت
 .243، ص: كتاب الصناعتتُ  ،أبو ىلبؿ العسكرم (3ت
 .012، ص: البديع في نقد الشعر ،أسامة بن منقذ (4ت
 .251، ص: التلخيص في علوـ البلبغة ،ات٠طيب القزكيتٍ (5ت



                      ها في شعر الخنساءالموسيقى الداخلية ودلالت     ال الث:                    الفصل

~     ~ 
 

 مُصْػػػػػػعِدَا مَضَػػػػػػى ثػُػػػػػمَّ  المَجْػػػػػػدِ  مِػػػػػػنَ 
 

 أيَػْػػػػػػػػػدِيهِمِ  فػَػػػػػػػػػػوْؽَ  الػػػػػػػػػػهِي فػَنػَػػػػػػػػػاؿَ  
 مَوْلػِػػػػػػػػػػػػػدَا أَصْػػػػػػػػػػػػػػغرَهم َ ػػػػػػػػػػػػػػافَ  وَإِفْ  

 

 عػػػػػػػػػػػالهُمْ  مَػػػػػػػػػػػا  القَػػػػػػػػػػػوْ َـ يُكَلّفُػػػػػػػػػػػهُ  
 (1) يُحمػدا أَفْ  الكَسْػبِ  أَفْضَػلَ  يػَرَى 

 
 

 

 بػَيْتػِػػػػهِ  إِلػَػػػػى يػَهْػػػػػوِي المَجْػػػػػدَ  تػَػػػػػرَى 
 

 عبرت فقد قومو، بتُ شأنو كعلو بالمجد صخر كصف في الأبيات ىذه في الشاعرة بالغت فقد    
 كاف فقد ات٠تَ، عمل إلذ يتسابقوف كىم قومو كبتُ بينو موازنة طريق عن بصخر فخرىا عن

 اتٞميل كالثناء بالشكر ىت٭ظ فهو لذلك شريف، كموقف عظيم عمل كل في عليهم كيعلو يفوقهم
 .أعمالو عن النٌاس ترضى أف الكسب أفضل أف يرل فهو. سنو صغر رغم النٌاس قبل من

 تالبسيط( :يضاأكفي قوت٢ا  

 بػِػهِ  الهُػػدَاةُ  لتَػَػاتََمَ  صَػػخْرًا وَإِفَّ 
 

  (2تنػَػػػػارُ  رأَْسِػػػػػهِ  فِػػػػػي  عَلػَػػػػمٌ  َ انََّػػػػػهُ  
فهي لد  ،فهي ىنا تشبو أخاىا باتٞبل ،نار أغرقت الشاعرة في كصف صخر بقوت٢ا في رأسو      

 إذا حالو يكوف فكيف ظاىر اتٞبل لأفٌ  نارنا، أعلبه في جعلتتكتف بكونو جبلب عاليا معركفا بل 
        .نار رأسو في كاف

                                                           
 .20: تٛدك طماس ، ص:شرحات٠نساء، الديواف،  (1ت
  .24، ص:ات١صدر نفسو (2ت
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 من الظواىر ات١وسيقية الأخرل في شعر ات٠نساء نذكر ما يلي:    

 التّكرار:-1

ميهًمنا  عينصرنادبي، بل ييعد  اىر الأسلوبية التي تستخدـ لفهم النٌص الأييعد  التٌكرار من الظو 
 يػيعىد  من عناصر الإيقاع التي يعتمد عليها الشٌاعر في تلوين إيقاعو كزيادة تنغيمو، فضلبن على أنوٌ 

 كالتٌقرير.الإفهاـ من أقول طرؽ الإقناع من خلبؿ اعتماده على 
 :التّكرارمفهوـ  -

مصطلح عربي كاف لو حضوره عند النٌقاد كالبلبغيتُ العرب كالقدامى   كرارالتٌ إفٌ مصطلح 
 التًٌدادالتٌكرار بفتح التاء: :» (ػى500ت تفهو في اللٌغة من الكرِّ تٔعتٌ الرٌجوع، يقوؿ ابن منظور

ده مرة ر الشيء أعارٌ كك ،التٌكراركالكرٌ الرٌجوع على الشيء كمنو  ،كتكرارنا من كرٌ يكرٌ كرًّا كالتًٌجيع
 .(1ت«رتو إذا رددتو عليورٌ رت عليو اتٟديث ككرٌ كييقاؿ ك ،أخرل  بعد

اأما ا     ىو دلالة اللٌفظ على ات١عتٌ مرارنا» بقولو:  (ػى421تت فقد عرفٌو ابن الأثتَ صطلبحن
، غتَ أننا ت٧د ىذا التعريف (2ت«كقولك ت١ن تستدعيو: تأسرع أسرع( فإفٌ ات١عتٌ مردد كاللٌفظ كاحد

أيضا تٯتد ليشمل تٚيع  كإتٌ٪ا صر فقط على الكلمة في حدٌ ذاتها،لا يقت التٌكرارالدقة، ف تعوزه
 مستويات الكلبـ.

بعد  عبارة عن الإتياف بشيء مرة» لو: بقو  التٌكرارىػ( 604كيعرفٌو الشريف اتٞرجالشتت
 . (3ت«أخرل

 

                                                           
 .ابن منظور، لساف العرب، تمادة كرر(  (1ت
 .07، ص:3جابن الأثتَ، ات١ثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر،  (2ت
الإسكندرية  ،ـ4112 ،0ط ،دار الإتٯاف للطبع كالنشر كالتوزيع ،كتاب التعريفات،الشريف علي بن ت٤مد  ،اتٞرجالش (3ت

 .52 :،مصر ص
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مرتبطنا نو تٔحاسن الفصاحة، كو  التٌكرارىػ( قد ربط 700ت٧د السيوطي تت أننٌاإلا 
 .(1ت« ىو أبلغ من التوكيد، كىو من ت٤اسن الفصاحة» بالأسلوب، كذلك بقولو:

 بها كييعتٌفي العبارة،  مهمةفي حقيقتو إتٟاح على جهة  التٌكراركترل نازؾ ات١لبئكة أفٌ 
كيكشف  العبارة في حسٌاسة نقطة على الضوء يسلط التٌكرارف ...لسواىا عنايتو من أكثر الشاعر
بها، كىو ذك دلالة نفسية قيٌمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر كت٭لل  ات١تكلٌمتماـ عن اى

 .(2تنفسية كاتبو
يستطيع أف يغتٍ ات١عتٌ كيرفعو إلذ مرتبة الأصالة، كذلك إف استطاع  التٌكراركما رأت أفٌ 

أف يتحوٌؿ ىذا الشاعر أف يسيطر عليو سيطرة كاملة كيستخدمو في موضعو، كإلٌا فليس أيسر من 
 .(3تنفسو بالشعر إلذ اللٌفظية ات١بتذلة التٌكرار

إذف، فالتكرار مفيد إذا جيء في مكانو من القصيدة، كىو تٙرة من اختيار ات١تكلم تالشاعر( 
لا يكرر في موقف  شاعرنا تٕد أف قلٌ  »كمن ىذا ات١نطلق كاف اىتماـ ات٠نساء بالتكرار في مراثيها، ك

  (5ت«من أظهر أغراض الشعر لرنتُ اللٌفظ كقوة جرسو في التأثتَ»فٌ غرض الرثاء ؛ إلٌا أ(4ت«الرثاء
في إنشاء شعرىا الذم   غالبناكات٠نساء كانت تٖرص على ات١وسيقى كإفٌ حاستها ات١وسيقية قد لزمتها 

ب كمثل ىذا الشعر ييراعى فيو جان ،ىا تٍٚعه من النساءتنشده ىي كتردده بعد كندبنا نواحناكاف أثره 

                                                           
 ،0تح: ت٤مد أبو الفضل إبراىيم، ج ، الإتقاف في علوـ القرآف، كماؿ الدين أبي بكر بن ت٤مد  ،جلبؿ الدين السيوطي (1ت

 .077لبناف، ص: ،ـ0766ات١كتبة العصرية، د.ط، 
 .424، ص:الشعر ات١عاصرنازؾ ات١لبئكة، قضايا  (2ت
 .420-421ات١رجع نفسو، ص:  (3ت
 .446، بغداد، ص:ـ0730تٚيل سعيد، دركس في البلبغة كنقدىا، مطبعة ات١عارؼ، د.ط،  (4ت
  ـ0761ماىر مهدم صلبح، جرس الألفاظ كدلالتها في البحث البلبغي النقدم عند العرب، دار الرشيد، د.ط، (5ت

 .472ص:
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، كسنتناكؿ ظاىرة التكرار (1تما يعينها على ذلكأصواتنا  الإنشاد كالتًديد ات١نغمتُ لذلك اختارت
 في شعر ات٠نساء كفق أشكالو الآتية:

 تكرار الحرؼ: -1-1

تكرار اتٟرؼ ىو ات١نطلق الأكؿ في العناصر التي يتًكب منها النٌص الشعرم، فالشاعر حينما 
     عة، إتٌ٪ا يريد أف يؤكد حالة نفسية معينة، أك يبرز ظاىرة ت٣تم تنابعينو أك أصوا تنايكرر صو 

لأفٌ تكرار صوت معتُ من  ؛(2تلآذاف ات١تلقتُ إمتاعناإنسانية ما؛ بنسيج إيقاعي موسيقي، يوفر 
ا صوتينا جرسناشأنو أف ييعطي  كقد  ،للٌفظأك اللٌبحقة ات١كونة  إلذ جانب الأصوات السٌابقة فريدن

ت١فردة الواحدة، كما تٯكن أف يتكرر على مستول الألفاظ ات١تجاكرة كات١كونة يتطور على مستول ا
 .(3تللجملة الواحدة

لأفٌ  ؛النٌصكتظهر ىنا مهارة الشاعر في استخداـ ىذه اتٟركؼ بطريقة تزيد في إبداعية 
 كحتُ يقع في مواضع من الكلمات ت٬عل النطق ،فيو ييبالغإلا حتُ قبيحنا تكرار اتٟرؼ لا يكوف 

فات١هارة ىنا تكوف في حسن توزيع اتٟرؼ حتُ يتكرر كما يوزع ات١وسيقي ات١اىر  ،عستَنابها 
 .(4تكليس يتأتى ىذا لكل شاعر، كما لا يكوف مع كل اتٟركؼ ،النغمات في نونتو

كحدة »كقد استغلت ات٠نساء القيم الصوتية لبعض اتٟركؼ من خلبؿ تكرارىا ذلك أفٌ 
في قصائدىا كمقطوعاتها قد أىٌلبىا لتخرج في تناغم صوتي؛ إذٍ تكاد ات١وضوع تالفقد كالتوجع( 

، كرتٔا تتعمد الشاعرة إلذ تكرار ىذه (5ت«بعض ات١قطوعات تتميز تّرسها أكثر من ت٘يزىا بدلالتها
نفسية تهدؼ من كرائها إلذ لفت انتباه ات١تلقي إلذ  تٖمل في ثناياىا دلالات لأنٌها ؛اتٟركؼ

                                                           
  ات١صرية العامة للتأليف كالتًتٚة كالطباعة كالنشر، د.ط ينظر: ت٤مد جابر عبد العاؿ، ات٠نساء شاعرة ابن سليم، ات١ؤسسة (1ت

 .414، القاىرة، ص:ـ0744
 .032، عماف، الأردف، ص:ـ4116، 0ينظر: قاسم مقداد شاكر، البنية الإيقاعية في شعر اتٞواىرم، دار دجلة ، ط (2ت
 .225قاىرة، ص:، الـ4115ت٤مد فتوح، اتٟداثة الشعرية الأصوؿ كالتجليات، دار غريب، د.ط،   (3ت
 .41-37إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص: (4ت
 ـ، ات١غرب،4110البلبغية كات١مارسة الشعرية، إفريقيا الشرؽ، د.ط،  الصٌوتية في الرؤيةت٤مد العمرم، ات١وازنات  (5ت

 .050ص:
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معاناتها، إلذ جانب الغاية اتٞمالية التي تٖدثها من خلبؿ الإيقاع نتيجة توالر  في أجواء الدٌخوؿ
 ىذه اتٟركؼ.

 تالبسيط(:  ةففي قصيدة "كأفٌ عيتٍ فيض لذكراه" تقوؿ الشاعر 

 مِسْػػػػػػػػعارُ  الػػػػػػػػرّوْعِ   ػُػػػػػػػداةَ  وللِْحُػػػػػػػػرُوبِ 
 

 وَرعٌِ   امِػػػػػلٌ  المُحَيَّػػػػػا جَمِيػػػػػلُ  جَلْػػػػػدٌ  
 ارُ جَػػػػػػػػػػػرّ  للجَػػػػػػػػػػػي ِ   أنْدِيػَػػػػػػػػػػةٍ  شَػػػػػػػػػػػهّادُ  

 

  أودِيػَػػػػػػػػػةٍ  هَبػّػػػػػػػػػاطُ  ألَْويِػَػػػػػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػػػػػاؿُ  
 ونيَِّػػػػػػػػػػػارُ  يُسْػػػػػػػػػػػدِي وَْ ػػػػػػػػػػػدَُُ  مُعاتػِػػػػػػػػػػبٌ  

 
ػػا رأيَػْػُ     لػػهُ  لػَػيْسَ  الػػدَّهْرَ فػَقُلْػػُ  لمَّ

 أخْبػَػػػػػػػارُ  قبػػػػػػػػلُ  عنػػػػػػػػهُ  تػُػػػػػػػرجَّمُ  َ انػَػػػػػػػ ْ  
 

 ثقَِػػةٍ  أخػػا لػِػي نَهِيػػ ِ  ابػػنُ  نػَعَػػى لقَػػدْ  
 أَسْػػػػػتارُ  الػػػػػنَّجْمِ   ػُػػػػورِ  دُوفَ  أتَػَػػػػى  تَّػػػػػى 

 
 أرْقػُبػُػػػػػػػػهُ  للِػػػػػػػػػنَّجْمِ  سَػػػػػػػػػاهِرَةٌ  بػِػػػػػػػػ ُّ فَ  

 (1) الجَػػػػػػارُ  بيْتػَػػػػػهُ  يُخْلِػػػػػػي ِ ػػػػػػينَ  لِرَبْيػػػػػةٍ  
 

 بِسَػػػػػاَ تِهَا يَمْشِػػػػػي جػػػػػارةُ  تػَػػػػػرَُُ  لػَػػػػمْ  
كنهما من النٌص في ىذه ات١قطوعة الشعرية ىيمنة حرفي اللبـٌ كالراء، كت٘ النٌظرفما يلفتي  
  ىذه الأبيات:، كفيما يلي جدكؿ يوضح عدد تكرارت٫ا فيموسيقينا

 تكرّرت الأبيات الحرؼ
 
 
 
 اللاـّ

 ست مرات 10
 أربع مرات 14
 أربع مرات 12
 أربع مرات 12
 مرتتُ 13
 ثلبث مرات 14

 23 المجموع
 %09.70 النسبة المئوية

                                                           
 .25-24تٛدك طماس، ص: :شرحديواف ات٠نساء،   (1ت
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 تكرّرت الأبيات الحرؼ
 
 
 
 الرّاء

 أربع مرات 10
 ثلبث مرات 14
 ثلبث مرات 12
 مرتتُ 12
 أربع مرات  13
 أربع مرات 14

 20 المجموع
 %08.43 النسبة المئوية

 توزيعناالصوتاف  فلقد اختارت الشاعرة صفتتُ متميزتتُ ت٫ا تاللبـٌ كالراٌء( فقد توزعٌ ىذا
كمنا ىندسينا ، كحرؼ الراٌء %51 17أم بنسبة  ،موضعناإذ تكرر اللبـٌ في ثلبث كعشرين  ،ت٤ي

على قرب » ، لوجو الشبو بينهما، كما يراه ا﵀دثوف ىو:%22 16نسبة أم ب موضعنافي عشرين 
ا ا، ت٦ا أحٍدث(1ت«ت٥ارجها تشتًؾ في نسبة كضوحها الصٌوتي  .صوتينا كقرعنا نفسينا إيقاعينا بػيعٍدن

 كمن ذلك قوت٢ا أيضا: تالبسيط(
 تنَػػػػاذرَُُ  قػػػػدْ  مَػػػػاءٍ  وراّدَ  صَػػػػخْرُ  يػَػػػا
 

 (2) عػػػارُ  وِرْدُِِ  فػػػي مَػػػا المَػػػوارِدِ  أهْػػػلُ  
لقد أسٍهم تكرار حرؼ الراء الدٌاؿ على الاستمرارية ككذلك حرؼ "الألف" في إعطاء البيت  

 نغمنا أشاعات٦ا  ،من خلبؿ الكلمات ات١تعددة داخل السطر الشعرم داخلينا موسيقينا نغمناالشعرم 
بلب  الدٌكاـات١وت على  ماءكىو ييسارع في كرٍدًهً  ،يتناسب مع سرعة كقوة صخر كىيمنتو قوينا، سريعنا

 توقف، كىو الذم قد تناذره أىل ات١وارد.
    كالتي من خلبت٢ا تبكي صخر تقوؿ ، أما في قصيدتها التي بعنواف: تأنت الفتى ات١اجد(

 فيها : تالبسيط(
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 مُهْػػرَاؽِ  مِنْػػ ِ  بػِػدَمْعٍ  جُػػودِي عَػػيْنِ  يػَػا
 مهراؽ

ػػػوا أَوْ  النػّػػاسُ  هَػػػدَى إِذَا   بػِػػإِطْراؽِ  هَمُّ
 سَػػػػجَعَ ْ  إِذَا صَػػػػخْرًا تػُػػػهَِ رُني إِنػّػػػي 

    
 أَطػْػػوَاؽِ  ذَاتُ  هُتػُػػوؼٌ  الغُصُػػػوفِ  عَلػَػػى 

 

 

 مُخْتػَػػػػػرِ ٌـ المَػػػػػػوْتَ  فػَػػػػػإفّ  تُكْػػػػػػهِبَنَّ  لا
 
 

ػػػػػرَ  البَريَِّػػػػػةِ  ُ ػػػػػلّ    البػَػػػػاقِي الواِ ػػػػػدِ  َ يػْ
 
 

 الحَػػػػػػػػامِي المَاجِػػػػػػػػدُ  الفَتػَػػػػػػػى أنَػْػػػػػػػ َ 
  قيقَتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ 

 

 شْػػراؽِ مِ  مِنْػػ َ  بِوَجْػػهٍ  الجزيػػلَ  تػُعْطِػػي 
 مُكْتَنِفًػػػا والنَّػػػابَ مَعًػػػا  تػُعْطِػػػي وَالعَػػػوْدَ  

 
 سَػػػػػبَّاؽِ  الغايػػػػػاتِ  إِلػَػػػػى طِػػػػػرْؼٍ  وَُ ػػػػػلّ  

ػػػػػػافَ  أبَػَػػػػػا سَػػػػػػابَْكِي إِنػّػػػػػي   ناَدبػَػػػػػةٌ  َ سَّ
 

 (1)وَإِشْػػرَاؽِ  إِمْسَػػاءٍ  ُ ػػلّ  فِػػي مَازلِػْػ ُ  
مزة، كبهذا أشبعت ىذه ات١قطوعة الشعرية بأصوات السٌتُ كالألف كات٢ أنٌهامن ات١لبحظ  

تآزرت أصوات ىذه اتٟركؼ بعضها البعض تٔا فيتالألف( من مدٌ كتات٢مزة( تٔا فيها من »التٌكرار 
في سياؽ البيت ت٬عل السامع  مكثفنا موسيقينا نغمناجهر كتالستُ( تٔا فيها من صفتَ عاؿو لتحدث 

ا  بصورة ات٠نساء  ييوحي لينا ميؤىثرًنادلا عيمٍقنافي أسرار ىذه الأنغاـ اتٟزينة ات١تلبحقة التي أسبغت منشدن
 .(2ت«كىي باكية صارخة

 تقوؿ في قصيدتها التي بعنوافتياعتُ جودم(: ت٣زكء الكامل
 المُهػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّ  ال قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ  الحَامِػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ 

 
 الفَػػػػػػػػػػػػػػػػػوادِحْ  المُلِمَػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ  

 الكَسِػػػػػػػػػػػػػػػػيرَ  العَظػْػػػػػػػػػػػػػػػمَ  الجَػػػػػػػػػػػػػػػػابِرُ  
 

 وَالمُمَػػػػػػػػػػػػػػػػانِحْ  المُهَاصِػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػنَ  
 افِ الهِجَػػػػػػػػػػػػػػػػػ المِئػَػػػػػػػػػػػػػػػػةِ  الوَاهِػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  

 
 
 
 
 
 
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػوابِحْ  الخَنَاذِيػػػػػػػػػػػػػػػػهِ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػنَ     السَّ
 العَظِػػػػػػػػػػػػػػػػػيمِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػهَّنْبِ  الغػَػػػػػػػػػػػػػػػػافِرُ  

 
 (3)والمُمَػػػػػػػػػػػػػػالِحْ  القَرابػَػػػػػػػػػػػػػةِ  لػِػػػػػػػػػػػػػهِي 

السبب في  كلعلٌ الشاعرة أصوات ات١دٌ الطويلة بشكل كاضح في ىذه القصيدة،  كرٌرت 
فهي تتصدر ات١ركز  ،الإتٝاع بقدرتها العالية على»ت٘تاز  أنٌهاتوظيفها بهذه الكثرة من قبل الشاعرة 

                                                           
 : صفة للحمامة.الهتوؼ .صدحت كتغنت سجع :، 67-66تٛدك طماس، ص: :شرحديواف ات٠نساء،  (1ت
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فهي تساىم في إت٬اد نوع من »  ،إضافة إلذ ىذا (1ت«الأكؿ لدرجات الإتٝاع في الأصوات اللٌغوية
في النٌفس من جراٌء ما تتًكو ىذه اتٟركؼ كتكرارىا ات١تناسق، من عاطفينا  النغم كالإيقاع ات١ؤثر

اعرة كنغمت ىذه ات٠لبؿ في تلك ، فتأمل كيف اىتزت نفس الش(2ت«استدلالات نفسية موحية
تلك النفس اتٟزينة ىذه  أرجعتأك قل كيف  ،ات١دٌاتالأنغاـ القوية الواضحة بفضل تكرارىا ت٢ذه 

 .(3ت كنواح كلولة كأنٌها التي ات١تطاكلة الأنفاس تلك مع الأحزاف ىذه تتسرب حتٌى ...،أنغامنا ات٠لبؿ
 تقوؿ فيها : تالوافر( كالتي ، تٍ(يت عيكقصيدتها التي بعنوافت إف أبك

 عَيْنػِػػػػػي أبَْكَيْػػػػػػ ْ  إِفْ  صَػػػػػػخْرُ  يػػػػػػا أَلاَ 
 

 طػَػػػػػػػويِلا دَهْػػػػػػػػراً  أَضػػػػػػػػحَكتَني لَقَػػػػػػػػدْ  
 مُعْػػػػػػػػػوِلاتٍ  نِسَػػػػػػػػػاءٍ  فِػػػػػػػػػي بَكَيْتػُػػػػػػػػ َ  

 
 العَػػػػػويِلا أبَػْػػػػدَى مَػػػػػنْ  أََ ػػػػػ َّ  وَُ نْػػػػػ ُ  

 َ ػػػػيّّ  وَأنَػْػػػ َ  الجَلِيػػػػلَ  بػِػػػ َ  دَفػَعْػػػػ ُ  
 

 الجَلػػػػػيلا الخَطػْػػػػبَ  يػَػػػػدْفَعُ  ذَا فَمَػػػػػنْ  
 قتَِيػػػػػػػػػلٍ  عَلػَػػػػػػػػى البُكَػػػػػػػػػاء قػَػػػػػػػػػبُحَ  إِذَا 

 
 (4) الجَمِػػػيلا الحَسَػػنَ  بُكػػاءَؾَ  رأَيَػْػ ُ  

إفٌ ات١تأمل في ىذه ات١قطوعة الشعرية يلبحظ أفٌ ات٠نساء قد كررت في نهاية كل بيت من   
التي بلغ عددىا في الديواف حوالر  الألفأبيات القصيدة فيما تٝاٌه العلماء "بألف الإطلبؽ" ىذه 

تتماشى  (5تتستخدـ "للندبة كالاستغاثة" أنٌهامائتتُ كثلبثتُ ألفا، كىي نسبة لا بأس بها خاصة ك 
الفتحة بأنواعها من أصوات اللتُ  أفٌ ات٠نساء ألا كىو الرثاء، كما  بومع الغرض الذم اشتهرت 

عن  لتينفسكىو ما أعطى للشاعرة فرصة للبكاء كالعويل كالنواح على ات١رثي، ككذلك  ،(6تات١تٌسعة
 صدرىا من خلبؿ إخراج كل ما بداخلها من ألد كتوجع.
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سٌدكفي تكرارىا تٟرؼ ات١يم عندما  بو معالش قوة كشجاعة صخر، من خلبؿ قدرتو على  تٕي
 إشعاؿ نار اتٟرب كإتٜادىا خدمة لقبيلتو، تقوؿ: تالطويل(

 أزْمَػػػػػةٍ  ُ ػػػػػلّْ  فِػػػػػي الحَػػػػػيّْ  ثِمػػػػػاؿَ  وََ ػػػػػافَ 
 
 

ػػػػػػػػػػمَا رِسَ والفَػػػػػػػػػػا وَعِصْػػػػػػػػػػمَتػُهُمْ    المُتغشّْ
هَ ُ    شُػػػمّْرَتْ  الحَػػػرْبُ  إذَا للِْعُلْيػَػػا وَيػَػػػنػْ

 
 أَضْػػػػػػػرَمَا شَػػػػػػػاءَ  وإفْ  قػَهْػػػػػػػرًا فيُطْفِئػُهَػػػػػػػا 

ػػػػػػػرَةٌ  أُْ ػػػػػػػدِرُ  أنَفَػػػػػػػ ّ  لا فاَقْسَػػػػػػػمْ ُ    عَبػْ
 

 (1)تَجُػػػوؿُ بِهَػػػا العَيْنػػػافِ مِنّْػػػي لتَِسْػػػجُمَا 
 أما في تكرارىا تٟرؼ اتٞيم، فتقوؿ: تالبسيط( 

 مِػػػدرارِ  مِنْػػػ ِ  بػِػػدَمْعٍ  جُػػػودِي نِ عَػػػيْ  يػَػػا
 مهراؽ

 (2)جُهْػػدَ العَويِػػلِ  مػػاءِ الجػػدْوؿِ الجَػػارِي 
 
 

  جيهٍد تٞيم أربع مرات في قوت٢ا: ت جودمجد الشاعرة في ىذا البيت قد كررت حرؼ اتف
فحرؼ اتٞيم  تعانيو ىذه البائسة كؿ، اتٞارم(، كرتٔا ىذه الكلمات أعطت صورة كاضحة عمااتٞد
 عستَ في النطق كحالة الشاعرة النٌفسية . عي الوجي

 كفي تكرارىا تٟرؼ ات٢اء قوت٢ا: تالوافر(
 بَكَػػػػػػػػْ  عيْنػِػػػػػػػي وعاوَدَهػػػػػػػػا قػَػػػػػػػهَاهَا

 
 (3)بِعُػػػػػػػػػػوّارِ فمَػػػػػػػػػػا تقْضِػػػػػػػػػػي َ رَاهَػػػػػػػػػػا 

إفٌ ات١تأمل في ىذا ات١قطع الشعرم ييلبحظ أفٌ الشاعرة قد كررت حرؼ ات٢اء ثلبث مرات في  
باىتزازاتو العميقة في »  ات٢اء، كراىا(، كىو حرؼ مهموس رخو، فحرؼ قوت٢ا: تعاكدىا، قذاىا

أف يكوف الإنساف العربي قد اىتدل  فلببدٌ  ،باطن اتٟلق ييوحي أكؿ ما ييوحي بالاضطرابات النٌفسية
بسو عن عن اضطراب نفسي معتُ قد أصابو أك يكوف قد اقت عفويناإلذ صوت ىذا اتٟرؼ للتعبتَ 

على  ، كقد كررتو الشاعرة ىنا لتؤكد(4ت« ىذا الاضطراب النفسي اه مثلصوت إنساف كاف اعتً 
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فلب تكاد تٗرج عنو، حتى يعاكد عيناىا القذل، ككذلك  ،الغياب مدل حزنها كإنكارىا سبب ىذا
 السٌهود.

 تكرار الكلمة: -1-2

ف فإذا كا» في الشعر العربي، شيوعنا كأكثرىا  التٌكرارييعد  تكرار الكلمة من أبسط أنواع 
 فإفٌ  ،ينعكساف على تٚاؿ الصورةكجرسنا  نغمنا اتكرار اتٟرؼ كترداده في الكلمة الواحدة تٯنح

للقصيدة في شكل  تنامينا أك امتدادنالا تٯنح النغم فقط بل تٯنح  اللٌغوم ات١عتٌ في اللٌفظة تكرار
 .(1ت« ملحمي انفعالر متصاعد 

الشاعر بتكرار بعض  لأفٌ لغاية دلالية،  ت١لؤ حشو، إت٪ا اعتباطيناكتكرار الكلمة لا يكوف 
من  للنٌص الإت٭ائية الدٌلالة يكثفالكلمات يعيد صياغة بعض الصور من جهة، كما يستطيع أف 

 كما ترل، كما أفٌ استخداـ تكرار الكلمة لا تظهر إلٌا عند الشٌاعر ات١وىوب  (2ت«جهة أخرل 
على يد  إلاٌ  لا ترفع إلذ الأصالة كاتٞماؿ ارالتٌكر أفٌ ت٪اذج ىذا اللٌوف من »نازؾ ات١لبئكة ذلك 

  ا على ما بعد الكلمة ات١كررةت٪ٌ نفسو، إ التٌكرارشاعر موىوب ييدرؾ أفٌ ات١عوؿ في مثلو لا على 
كات١لبحظ أفٌ الكثتَ ت٦ا كتبو ات١عاصركف من ىذا اللٌوف ردمء تغلب عليو اللٌفظية، كعلٌة ىذه الرٌداءة 

 .(3ت« التٌكرارالس بل فيلجئوف إلذ أفٌ طائفة من الشعراء ضيق 
ىا النفسية دفعتها إلذ تكرار كلمات ءحيث أفٌ أجوا ،نفسيه  بيعده  ةكت٢ذا النوع عند الشاعر 

سبيل ات١ثاؿ من  على ت٣سدناكىو بذلك يدفع ات١تلقي إلذ مشاركتها حالتها، كىذا ما ت٧ده  ،بعينها
 (الوافروت٢ا: تفي ق ،خلبؿ تكرارىا لاسم ات١رثيتصخر( أكثر من مرة
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  صَػػػػػخْرٍ  فتػَػػػػى وَأَيُّ  صَػػػػػخْرٍ، عَلػَػػػػى
 

  لْػػػػػػػػػػسِ ليِػَػػػػػػػػػوٍـ َ ريِهػػػػػػػػػػةٍ وطِعػػػػػػػػػػافِ  
ػػػػػػمْسِ  طلُػُػػػػػوعُ  يػُػػػػػهَّ رُنِي   صػػػػػػخْرًا الشَّ

 
 (1) شػػػػػمْسِ   ػُػػػػروبِ  لِكػػػػػلّ  وأَذُْ ػػػػػرُُُ  

إفٌ تكرار اسم ات١رثي أكثر من مرة في الديواف، لو كظيفة دلالية عظمى داخل نصها   
لو  كتفخيمنارة متأت١ة كفي تكرارتصخر( تٕد سلول ت٢ا كتعظيما لو كتنويها بشأنو فالشٌاع» الشعرم،

في القلوب كالأتٝاعً، كفي ترديد اتٝو مبالغة في الاستعاضة عن غيابو في الواقع تْضوره ات١كثف في 
النٌص، ت٦ا جعلو يتجاكز كظيفة التعيتُ، كيستخرج من ت٣اؿ الاعتباط إلذ ت٣اؿ التبرير، كمن 

 .(2ت«تقلبؿ بالنفس في الدٌلالة إلذ دلالات يساىم السياؽ كالتًكيب في بلورتهاالاس
على جهة التشوؽ اتٝنا  لا ت٬ب للشاعر أف يكرر» ىػ( أنوٌ:242كقد ذكر ابن رشيق ت ت

كالاستعذاب إذا كاف في تغزؿ أك نسب، أك على سبيل التنويو كالإشادة بذكر إف كاف في مدح أك 
 .(3ت«تأبيننا  أك رثاءنالتوبيخ أك على كجو التوجع إف كاف على سبيل التفريغ كا

 كفي قصيدة تكأف عيتٍ فيضه لذكراه( تقوؿ ات٠نساء: تالبسيط(
ػرَى هِي لِصَخْرٍ  تػَبْكِي  وَلَهَػ ْ  وَقػدْ  العَبػْ

 وله ْ  
ػػػػػرْبِ  جَدِيػػػػػد مِػػػػػنْ  وَدونػَػػػػهُ    أَسْػػػػػتَارُ  التػُّ

فَػػػ ّ  فَمَػػػا خُنػَػػاسٌ  تػَبْكِػػػي   عَمَػػػرَتْ  مَػػػا تػَنػْ
 

 مِفتػػػػػػػػػارٌ  وَهِػػػػػػػػيَ  رنَػِػػػػػػػينٌ  عَلَيْػػػػػػػػهِ  هَػػػػػػػػالَ  
 لَهَػػػا وََ ػػػ ّ  صَػػػخْرٍ  عَلػَػػى خُنػَػػاسٌ  تػَبْكِػػػي 

 
 (4) ضَػرَّارُ  الػدَّهْرَ  إِفَّ  الػدَّهْرُ  راَبػَهَا إِذَا 

الشاعرة الفعل "تبكي" في بداية السطور الثلبثة بصورة  كرٌرتفي ىذه القطعة الشعرية   
انبها لتعبر ات٠نساء عن مأساتها كتعكس ت٫ومها متتالية، كمن ىنا ترتسم الصورة كتتضح جو 

 على الشاعرة بالبكاء كاتٟزف عليو. ت٤كومناكعذابها، فبعد أف توفي صخر كقيضي الأمر، بات 
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 كتقوؿ أيضا: تالطويل(
ػػػػػػمَاحَ  النَّػػػػػػاسُ  ذََ ػػػػػػرَ  إِذَا  امػػػػػػرئٍ  مِػػػػػػنْ  السَّ
 

 خَطيػػػػػػبُ  الصَّػػػػػوابَ  قػَػػػػػاؿَ  أَوْ  وَأَْ ػػػػػرَ َـ 
 َ ػػػػػػاظمٌ  وَالصَّػػػػػػدْرُ  رْتُ فاسْػػػػػػتػَعْبػَ  ذَ رْتػُػػػػػ َ  

 
هَػػػا ُ صَّػػػةٍ  عَلػَػػى  اِدُ  مِنػْ  (1) يػَػػهُوبُ  الفػػػ

الشاعرة في ىذا ات١قطع الشعرم الفعل"ذكر" مرتتُ متتاليتتُ، فواضح أنٌها كانت في  تيردد 
حالة نفسية متأزمة، كانفعاؿ شديد اضطرت معو أف تكرر ىذا الفعل ت١ا لو القدرة على الإخبار 

فيلبزمها الأرؽ كالسهر  ،كىي تتذكر أخيها صخر ،الشاعرة دث الذم تعانيوكبياف شدة كقع اتٟ
 .(2تكشوب نار العاطفة

 كقوت٢ا:تالبسيط(
 ؟تَسػػػػػػػكابا تػَبْكػػػػػػػينَ  لاَ  مَالػَػػػػػػ ِ  عَػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػا
 

 (3)ريََّابػَػػػا الػػػػدَّهْرُ  وََ ػػػػافَ  دَهػػػػرٌ  راَبَ  إِذَا 
لنا مدل الإحباط الذم ر و لفظة "الدٌىر" مرتتُ في نفس السٌطر الشعرم، تص رإفٌ تكرا 

ينتاب الشاعرة، التي كانت حريصة على تكرار ىذه الكلمة للتعبتَ عن ت٫ومها كلإثارة إحساس 
 الذم أثقل ت٫ٌها تٔصائبو الكثتَة. الدٌىرات١تلقي، كلفت انتباىو، كلتؤكد على ما خلٌفو ىذا 

 :العبارةتكرار  -1-3

النٌفسية  ةبب في ذلك ظركؼ الشٌاعر في الشعر اتٞاىلي، كلعلٌ السشائعنا  كىذا النوع كاف
في  حاضرناالبدكية، كلد تٮلي ديواف ات٠نساء من ىذا النوع من التكرار، بل كاف  اكطبيعة حياته

 تالطويل(قصائدىا  تقوؿ الشاعرة:
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 لػَػػػػػػػهُ  أَرَى فػَػػػػػػػإِنّي صَػػػػػػػػخْرٍ  عَلػَػػػػػػػى لَهْفِػػػػػػػػي
 

 تػَوَّلػّػػػػػػ ِ  قػَػػػػػػدْ  مَعْرُوفِػػػػػػػهِ  مِػػػػػػػنْ  نَوافِػػػػػػػلَ  
 عِصْػػػػمَةٌ  َ ػػػػافَ  لَقَػػػػدْ  خْرٍ صَػػػػ عَلػَػػػى لَهْفِػػػػي 

 
 (1) زلُػّػػػػػ ِ  بِمػػػػػػولاُُ  نػَعْػػػػػػلٌ  إِفْ  لِمػػػػػػولاُُ  

ر كالألد الشديدين حتُ تفقد شخصا عزيزا تكرار صيغة تعبر عن التحسٌ بالشاعرة  تيطالعنا 
ليتضح مدل ت٢فتها على لى صخر( في مطلع صدارة البيتتُ، عليها، حيث كررت عبارة تكت٢في ع

 صخر في أحوالو كافة.
 تالبسيط(تقوؿ:ك 

 ِـ أَخَػػػػػػػػػػاؾِ  فػَػػػػػػػػػابْكِي  وَأَرْمَلػَػػػػػػػػػةٍ  لِأيػْتػَػػػػػػػػػا
 

 أَجْنَابػَػػػػػػػا تِ رْ جَػػػػػػػاو  إِذَا أَخَػػػػػػػػاؾِ  وَابْكِػػػػػػػي 
 عُصػػػبًا  القَطػػػا لخيػػػلٍ  أَخَػػػاؾِ  وَابْكِػػػي 

 
ػػػػػػػػػا فػَقَػػػػػػػػػدْفَ    وَأنَػْهَابػَػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػيْبًا ثػَػػػػػػػػػوَى لَمَّ

 َ قيقتػُػػػػػهُ  الحَػػػػػػامِي للفػػػػػػارسِ  وَابْكِيػػػػػػه 
 

 (2) مُنْتَابػَػػا اءَ جَػػػ مَػػػا إِذَا الضَّػػػري ِ  مَػػػاْوَى 
كفي ىذا ات١قطع نلحظ تكرار عبارة "فابكي أخاؾ" في مطلع صدكر الأبيات، كفي مطلع  

عجز البيت الأكؿ، مع ات١لبحظة أف الشاعرة قد استعاضت عن لفظة تأخاؾ( في البيت الثالث 
 بالضمتَ الغائب تػو( بعد أف فقدت الأمل من عودتو.

 تكرار الأساليب: -1-4
ادة خاـ ينسجها الشاعر كيفما يشاء ليعبر عن انفعالاتو النٌفسية ات١ختلفة، على أنوٌ م اللٌغة

(3تعن إطارىا العادم في اتٟديث اليومي، إذ تٮرجها إلذ حيز الإبداع للٌغةؽ بصياغتو يفتً 
    

في بنائو للنص الشعرم يعمد إلذ عدد من الأساليب لصياغة أفكاره، كىذه الأساليب  كالشٌاعر
 .(4ت«بتنوع أحاسيس الشاعر، كات٢دؼ الذم ييوحي إليو من إيثار ىذا الأسلوب على غتَه» تتنوع
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، كالتي شكلت في ديواف ات٠نساء رض إلذ أىم كأكثر الأساليب شيوعاكمن ىذا ات١نطلق سنتع
 تٝات شعرىا كخصائصها الفنية التي امتازت بها عن غتَىا، كمن ىذه الأساليب نذكر: تْضورىا

 أسلوب التو يد: رتكرا-1-4-1
 .(1ت«كسيلة لتثبيت كتقوية ات١ؤكد كت٘كينو في ذىن السٌامع كقلبو» يعتبر أسلوب التوكيد 

داة التوكيد كقد مالت ات٠نساء إلذ ىذا النوع من الأساليب في شعرىا ، كمن ذلك تكرارىا لأ
 ، تقوؿ تالبسيط(:"إفٌ"

 وَسَػػػػػػػػػػػػيّدُناَ لَوَالينػَػػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػػخْرًا وَإِفّ 
 

ػػػػػػػػػػػػارُ  نَشْػػػػػػػػػػػػتو إِذَا  رًاصَػػػػػػػػػػػػخْ  وَإِفّ    لنََحَّ
 
 

 ٌـصَػػػػػػػػػخْرًا  وَإِفّ   رَِ بػُػػػػػػػػوا إِذَا لَمِقْػػػػػػػػػدَا
 

 لَعَقَػػػػػػػػػػػػارُ  جَػػػػػػػػػػػػاعُوا إِذَا صَػػػػػػػػػػػػخْرًا وَإِفّ  
 بػِػػػػػػػهِ  الهُػػػػػػػػداةُ  لتَػَػػػػػػػاتََمَ  صَػػػػػػػػخْرًا وَإِفّ  

 
(2) نػَػػػػػػػػارُ  رأَْسِػػػػػػػػػهِ  فِػػػػػػػػػي عَلػَػػػػػػػػمٌ  َ انََّػػػػػػػػػهُ  

 

( مع اللبـ في ثلبثة صىخٍرناإفٌ قد عمدت الشاعرة ىنا إلذ تكرار اتٞملة الاتٝية ات١نسوخةت 
لي  أبيات متتالية لتأكيد صفة الكرـ كاتٞود التي ت٘يز بها أخوىا، فتحاكؿ أف ترفع من شأنو كتٕي

 كتذكر مناقبو في قومو. ،فضائلو
، من (3تكمنها استعمات٢ا تٟرؼ التحقيق تقد( كالفعل ات١اضي الذم يؤكد مضموف اتٞملة

ينقض  أحدنالا يهاب  كاللٌيثعلى صلببتو، فهو   كمؤكدةن أخيها ذلك قوت٢ا كىي مفتخرة بشجاعة 
 تالبسيط(:عليهم كلا يتًاجع عند منازلتهم

 مُمْتَنِعًػػػا الػػػرُّ نِ  شػػػديدَ  ِ صْػػػناً   ػػػافَ  قػَػػدْ 
 

 (4) رَِ بػُػػػوا أو الفِتْيػػػػافُ  نػػػػزؿَ  إذا ليَْ ػػػػا 
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  .24: تٛدك طماس، ص: شرحات٠نساء، الديواف،  (2ت
ات١كتبة ،0ج، ، تح: ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميدكتب الأعاريب  مغتٍ اللبيب عنينظر: ابن ىشاـ الأنصارم، تٚاؿ الدين، (3ت

  .072 :ص ،بتَكت ،ـ0770 ،د.ط ،العصرية 
 .05ديواف ات٠نساء، شرح: تٛدك طماس، ص:   (4ت
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غزارة دمعها  على وكمن أت٪اط التوكيد الواردة أيضا في شعرىا ىو التكرار تْرؼ تلا( لتؤكد ب
 في قوت٢ا: تالبسيط(

هَػػػػا عيْنػػػػ ِ  بػػػػاؿُ  مَػػػػا  مُهْػػػػراؽِ  الػػػػدَّمْعُ  مِنػْ
 

 (1) راؽِ  ولا عنهػػػا عَػػػازِبٌ  فػَػػلا سَػػػحِّا 
كتكرارىا تٟرؼ" لد" لتؤكد على عدـ كجود مصيبة أعظم من مصيبتها لا في اتٞن كلا في  

 الإنس .
 ا : تالوافر(ت٢قو 

 جِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ لِ  زْءًارُ  مِ ػْلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  أَرَ  فػَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 
 

 (2) لِإنػْػػػػػػػػػػسِ  زْءًارُ  مِ ػْلػَػػػػػػػػػػهُ  أَرَ  فػَلػَػػػػػػػػػػمْ  
، كىذه الطريقة "التوكيد بالقصر"كمن طرؽ التوكيد التي تٞأت إليها الشاعرة إلذ استخدامها  

 بتُ أداة النفي كأداة الاستثناء تإلا( في قوت٢ا: تالطويل( غالبناتٕمع  
 طػَػػػػػػػػػػاعِنٍ  أَوّؿَ  َ ػػػػػػػػػػافَ  إِلاّ  َ ػػػػػػػػػػػرَّ  وَمَػػػػػػػػػػا

 
 (3) اقْشػػعرَّتِ  إِلاّ  الخيػػلُ  رَتْهُ أبَْصَػػ وَلا 

 أسلوب النداء:تكرار  -1-4-2 
النداء ىو أسلوب من أساليب الإنشاء الطلبي، كىو توجيو الدعوة إلذ ات١خاطب كتنبيهو 

 ، كقد كجد(4تللئصغاء، كتٝاع ما يريده ات١تكلم أك طلب الإقباؿ باتٟرؼ "يا" أك إحدل أخواتها
ات١ناسب عن معاف عميقة يلتمسوف فيها تأدية جانب من أغراضهم في الشعراء في النداء التعبتَ 

 ، كعلى الرغم من تعدد أدكات النداء، ت٧د أف(5تات١ناجاة أك في التحسٌر أك الندب أك الدٌعاء
فإذا نيودم » الأداة "يا"، فهي أكثر كركدا في شعرىا الذم يستعمل لنداء البعيد،  تيفضلات٠نساء 

                                                           
 .: صبا كسكباسَحّا ، 67تٛدك طماس، ص: ديواف ات٠نساء، شرح:(1ت
 .54ص:   ات١صدر نفسو، (2ت
 .42ص: ات١صدر نفسو، (3ت
 .40، ص: ـ4116، 0إبراىيم عبود السامرائي، الأساليب الإنشائية في العربية، دار ات١ناىج للنشر، ط (4ت
 .37سهاـ كاظم النجم، شعر ات٠نساء، دراسة فنية، ص: (5ت
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ا ات٠طاب الذم يتلوه معتٍ بو  بأفٌ ذلك للتأكيد ات١ؤذف ات١خاطب ف بو القريب كلذلك  ،(1ت«جدن
 (2ت«ت٢ا على الأسى عوننالا ترل غتَ عينيها » ت٧د ات٠نساء تٗاطب أكثر من مرة عينيها، فهي 
 كتٯكن أف نعرض ىذه ات١طالع في قوت٢ا : تالبسيط(:

 ؟تَسػػػػػػػكابا تػَبْكػػػػػػػينَ  لاَ  مَالػَػػػػػػ ِ  عَػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػا
 

 (3)ريََّابػَػػػا الػػػػدَّهْرُ  وََ ػػػػافَ  هػػػػرٌ دَ  راَبَ  إِذَا 
 كقوت٢ا: تالبسيط( 

 مَسْػػكُوبِ  مِنْػػ ِ  بػِػدَمْعٍ  جُػػودِي عَػػيْنِ  يػَػا
 مهراؽ

  ٍِ لُ ِْ  (4) م قػوبِ  الَأسْػمَاطِ  في جاؿ َ لُ
 كقوت٢ا : تت٣زكء الكامل( 

 باِلػػػػػػػػػػػدُّمُوعِ  جُػػػػػػػػػػػودِي عَػػػػػػػػػػػيْنِ  يػَػػػػػػػػػػا
 

 (5) المَػػػػػػػرَاوِدْ  عَنْػػػػػػػ ِ  جَفَػػػػػػػ ْ  فػَقَػػػػػػػدْ  
أك  ضافنااء من مناداة ات١رثي بأداة النداء تيا( مرة باتٝو الصريح، كمرة يأتي مكتكثر ات٠نس 

 شبيها بات١ضاؼ تنويها بشأنو كتعظيما لو، في قوت٢ا: تالبسيط(
 أُسَػػػرّ  قػػػو ٍـ فػػػي ُ نْػػػ َ  مَػػػا صػػػخْرُ  يػَػػا

 بِهِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ 
 

 (6) مُشػػػػػػتَهرُ  القَػػػػػػوْ ِـ بػَػػػػػػيْنَ  وَاِنَّػػػػػػ َ  إِلاّ  
 كقوت٢ا: تالبسيط( 

 تػَنػَػػػػاذرَُُ  قػػػػػدْ  مػػػػػاءٍ  راّدَ وَ  صَػػػػػخْرُ  يػَػػػػا
 

 (7) عَػػػػارُ  وِرْدُِِ  فػػػػي مَػػػػا المَػػػػوارِدِ  أهْػػػػلُ  
  

 
 

                                                           
، دار الفكر، د.ط، د.ت، بتَكت 0حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل في كجوه التأكيل، ج ، الكشاؼ عنمالزت٥شر  (1ت

 .442ص:
 .415بطرس البستالش، أدباء العرب في اتٞاىلية كصدر الإسلبـ، ص:  (2ت
 .02ديواف ات٠نساء، شرح: تٛدك طماس، ص: (3ت
 .06ص:  ،ات١صدر نفسو  (4ت
 .22:ص ص ،ات١صدر نفسو  (5ت
 .42:ص ،سو ات١صدر نف  (6ت
 .23، ص: ات١صدر نفسو  (7ت
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 كقوت٢ا: تالبسيط(
 يَهِنُوا فلَمْ  شَدّوا إِفْ  الخيلِ  فارسَ  ياَ
 

ػػػػػوا إفْ  القػػػػػو ِـ وَفػػػػػارسَ    (1)بتِػَقْصِػػػػػيرِ  هَمُّ
 كقوت٢ا: تالبسيط( 

 رََ ائلُِهَػػػا شُػػػدّتْ  إِذْ  الخيػػػلِ  فػػػارسَ  يػَػػا
 

 (2) سػغبوا إِذا الهَلْكَػى جُػوعِ ال ومُطْعِمَ  
 كقد كررتو الشاعرة في إظهار معتٌ التحسر كالتشوؽ، في قوت٢ا: تالبسيط( 

 رُِ بػَػ ْ  إذا صَػػخرٍ  عَلػػى نػَفْسِػػي لَهْػػفَ  يػَػا
 

 (3) اليػَعَػػػػػافِيرِ  َ اَمْ ػَػػػػاؿِ  لِخَيْػػػػػلٍ  خَيْػػػػػلٌ  
 
 

 كقوت٢ا: تالبسيط(
 لَهِفَػ ْ  وَقػَدْ  صَػخرٍ  عَلى نػَفْسِي لَهْفَ  ياَ
 

 (4)باِبَْطػَػاؿِ  أبطػػاؿٌ  التػػفّ  إِذَا نفْسِػػي 
 
 

 كقوت٢ا: تالبسيط(
  ْ وَقَد فَزعَِػ صَخرٍ  عَلى نػَفْسِي لَهْفَ  ياَ
 

 (5) لِأَقػػػػػرافِ  وَأَقػػػػػرافٌ  لِخَيْػػػػػلٍ  خَيْػػػػػلٌ  
 
 

حرؼ نداء » ، فهي  كمن أدكات النداء الأخرل التي كررتها ات٠نساء في ديوانها ىيتات٢مزة(
ات١صغي إليك الذم لا ت٭تاج إلذ مد الصوت في ندائو، كلا يستعمل في نداء  يستعمل لتنبيو القريب

 .(6ت«البعيد، أك ات١تًاخي أك الإنساف النائم
 قوت٢ا: تات١تقارب(: ،كمن أمثلتو في شعر ات٠نساء

 
 

                                                           
 .37ديواف ات٠نساء، شرح: تٛدك طماس، ص:   (1ت
 .05:ات١صدر نفسو ، ص  (2ت
 : الظباء، ككاحدىا يعفوراليعافير، 37، ص:ات١صدر نفسو  (3ت
 .74، ص ص:ات١صدر نفسو  (4ت
 .004نفسو، ص: ات١صدر  (5ت
، تح: مها مازف ات١بارؾ العلل في النحو أبو اتٟسن ت٤مد بن عبد ا﵁ ،، كينظر: الوراؽ، 421، ص:4سيبويو، الكتاب، ج 6ت

 .415دار الفكر، د.ط، د.ت، دمشق، ص:
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 تَجْمُػػػػػػػػػػػػػػػػػدا وَلا جُػػػػػػػػػػػػػػػػػودا أَعَينػَػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ 
 

 (1) النَّػػػػػػػدى لِصَػػػػػػػخرِ  تبَكِيػػػػػػػافِ  أَلا 
 
 

، تعيتٍ( منادل مضاؼ منصوب بالياء، كدؿ النداء في ىذا جاءت"ات٢مزة" ىنا حرؼ نداء
 البيت على معتٌ التحزف كالتوجع.

 في قوت٢ا: تالكامل( كحرضت ات٠نساء قومها تْرؼ النداءتات٢مزة( لأخذ الثأر من قتلة أخيها،
 فػَقْعَسًػػػػػػػػػػا لَقَيْػػػػػػػػػػتُمْ  إِفْ  سُػػػػػػػػػػلَيْمٍ  أبَنَػِػػػػػػػػػي

 
 (2) وَعْػػػرِ  إِلػػػى ضَػػػنْ ٍ  مَحْػػػبَسِ  فِػػػي 

 
 

قد يكوف لقرب ات١نادل من »ل ات٠نساء في بعض الأحياف إلذ حذؼ أداة النداء كت٘ي
، فلقرب ات٠نساء من أخيها لا تٖتاج إلذ كاسطة لندائو، كمن ت٪اذج حذؼ أداة النداء (3ت«ات١نادم

 في شعرىا، قوت٢ا: تالبسيط(
ػػػػػػػزُورِ  َ يْػػػػػػػرِ  بػِػػػػػػدَمْعٍ  جُػػػػػػػودَا عَيْنػِػػػػػػي  مَنػْ

 
ػرُ صَػخْرًا  إفَّ ! وَأعوِلاَ    (4) مقْبػُورِ  خيػْ

 
 

 كقوت٢ا: تالرمل(:
 إذَا صَػػػػػخْرٍ  عَلػَػػػػى لػِػػػػي فػَػػػػابْكِي عَيْنػِػػػػي

 
ػػػػػػفْرَةُ  عَلَّػػػػػػ ِ    (5) الجُػػػػػػزُرْ  أثَػْبػَػػػػػاجَ  الشَّ

 
 

 أسلوب النّفي:تكرار -1-4-3
لتنفي كل الصفات السلبية »  كثتَنااستخدمت الشاعرة ىذا النوع من الأسلوب في شعرىا  

 ت٪وذج الاجتماعي ات١تكامل الذم حقق لأبناء ت٣تمعو شمائلعن أخيها صخر كإظهاره تٔظهر الأ
 ، كمن ذلك قوت٢ا كىي تصف شجاعة أخيها، كعطائو على الناس، فهو جواد كرلص(6ت«ات٠تَ كلها

   أبلهنا جاىلبن  يكن كلد فيو، ختَ لادنيئنا  ضعيفنا يكن كلدات٠لق كات٠ليقة، مقداـ في اتٟركب، 

                                                           
 .20ص:  تٛدك طماس، ديواف ات٠نساء، شرح:  (1ت
 .32:، صنفسو ات١صدر  (2ت
 .243ص: ، عماف،ـ4111، 0، دار الفكر، ط 2ج، فاضل صالح السٌامرائي، معالش النحو  (3ت
 .36،ص:  ات٠نساء، شرح:تٛدك طماسديواف   (4ت
 ل كالظهر.ىات١نطقة ما بتُ الكا :ال يج، 34ص: ،ات١صدر نفسو  (5ت
 .452سهاـ كاظم النجم، شعر ات٠نساء دراسة فنية، ص:  (6ت
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: كت٥تبرىا للؤمور ت٣ربنا كاف بل كالتهلكة، ات٢لبؾ إلذ تقوده نهايةال ت٣هوؿ طريق في يستَ كالذم
 تالبسيط(  

 ُ مُػػػػػػػػرٌ  ولا نِكْػػػػػػػػسٌ  لا الخَلِيقَػػػػػػػػةِ  سَػػػػػػػػمْحُ 
 

 (1)العَػادِي الغابػَةِ  ليػثِ  مِ ػْلَ  باَسِػلُ  بَلْ  
 
 

من نفسو  ةل على النٌاس، نابعضكنفت ات٠نساء صفة البخل على صخر، فهو كثتَ الف
كىي من الصفات اتٟميدة عند الكرماء  ،لختَ، فقد كاف متهلل الوجو عند العطاءات١عطائة ا﵀بة ل

 : تالطويل(تقوؿ
 لِفَضْػػػػػػػلِهِ  عَلَيْػػػػػػػهِ  بػػػػػػػاغٍ  لا الفَضْػػػػػػػلِ  أَخُػػػػػػػو

 
 (2) قَطػُػوبُ  الوُجُػوُِ  فِػي خُػرْؽٌ  هُػوَ  وَلا 

 
 

غيب تشدة كتقسم على أف لا تنساه مدل اتٟياة، كستظل ذكراه باقية إلذ أف بثم نراىا تنفي 
 قبرىا في قوت٢ا: تالوافر(في 

 َ تػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أنْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ  لا وَاللهِ  فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا
 

 (3)رمْسِػػػػػػي ويُشػػػػػػ ّ  مُهْجَتػِػػػػػي أفُػػػػػػارؽَ  
 
 

دح كمالت ات٠نساء للنفي عندما تصف شجاعتو كىو يصارع الأعداء، كيوقع بهم أف
ذا دليل أسرىم، كى بعدلب دية بتٝح يطلق الأسرل  لكنوات٠سائر، فهو لا ت٬اريو أحده في القتاؿ، ك 

 تالبسيط(على عفوه عند ات١قدرة ، فتقوؿ:
 إذا العُنػػػػػػػػػػاةِ، وَفكّػػػػػػػػػػاؾُ  العُػػػػػػػػػػداةِ، سُػػػػػػػػػػمّ 

 
 (4)هَيّابػَا للِْموتِ  يكُنْ  لم الوََ ى لاقَى 

 
 

إفٌ إعجاب كحب ات٠نساء لأخويها معاكية كصخر جعلها تنفي أف يكوف في الوجود 
 ت٢ا: تت٣زكء الكامل(مثليهما سواء أكاف ذلك في الكهوؿ أـ في الفتياف، في قو 
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 لا مِ ػْػػػػػػػػػػػػػلَ  هْلِػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػي الكُهُػػػػػػػػػػػػػػوؿِ 
 

 (1) ولا فػَتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  فتاهُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 
 

الزماف لا يوثق بو، كاتٟياة بكل ملذاتها كأطايب  أفٌ كتعبر ات٠نساء بالنفي عندما تؤكد على 
 عيشها آيلة للزكاؿ، فتقوؿ:تالسريع(

ػػػػػػػػػػػػرَ فػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػيِْ  وإف سِػػػػػػػػػػػػػرْناَ  لا خيػْ
 

قَػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػهُ    (2) باقِيػػػػػػػػػهْ  والػػػػػػػػػدَّهْرُ لا تػَبػْ
 
 

 تكرار أسلوب الأمر: -1-4-4
 قوت٢ا: تالبسيط( ،كمن ت٪اذج تكراره في شعر ات٠نساء

 شػػػػػػػػػمَائلِهُ  تنْسَػػػػػػػػػيْ  ولا أخػػػػػػػػػاؾِ  وَابْكِػػػػػػػػػي
 

 خَػػػػػوَّارِ   يػػػػػر شُػػػػػجَاعًا أَخَػػػػػاؾِ  وابْكِػػػػي 
 ِـ أخػػػػػػػػػػػػػاؾِ  وَابْكِػػػػػػػػػػػػػي   وأَرْمَلػَػػػػػػػػػػػػةٍ  لِ يَػْتػَػػػػػػػػػػػػا

 
 (3)والجارِ  الضيفِ  لحِ َ  أخاؾِ  وابْكِي 

البكاء  عينيهاة الأمرتابكي( أربع مرات متتالية، عندما تطلب من يغالشاعرة ص رتكرٌ  
         كت٤طة أحزانها جراٌء فقد أخيها الكرلص ات١عطاء الذم نذر نفسو  ،بوصفها صاحبة ات١صاب

 ت٢ا، كت١ساعدة ا﵀تاجتُ كالأرامل كالأيتاـ، إفٌ ىذا التكرار الأسلوبي قد ساىم في تعميق الإيقاع
كقد أكحت بات١عاناة كات٢موـ  ،صيغة الأمر ىنا تنتهي "بياء ات١خاطبة" لأفٌ  للقصيدة؛ الدٌاخلي
 كات١شقة.

 تكرار أسلوب العطف: -1-4-5
 قوت٢ا: تالبسيط( ،كمن أمثلتو في شعرىا

 هىً بِعَينػِػػػػػػػػػِ  أَـ بػِػػػػػػػػػالعَينِ عُػػػػػػػػػػوّارقِػػػػػػػػػػ
 

 (4) الػدَّارُ  أَهلِهػا مِػن خَلػَ ْ  إِذ ذَرفََ  أَـ 
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 .044، ص:ات١صدر نفسو   (2ت
 .42، ص:ات١صدر نفسو   (3ت
 .23نفسو، ص: ات١صدر  (4ت



 دلالات البنى الصوتية المكملة في شعر الخنساء                   الفصل الرابع: 

~     ~ 
 

تٗاطبو عندما تكرر أسلوب العطف" أـ"  إنسانناساء في ىذا البيت تٕرد من نفسها فات٠ن
تعطي للمستمع حق التخيتَ فيما أصابها أىو كاف بسبب قذل قد أصاب  كأنٌهامرتتُ في البيت، ك 

 عينيها أـ طوؿ بكاء كدموع على من خلت منو الدٌار؟، كتقصد بو صخر.
 لشاعرة : تالطويل(كفي قصيدة تفتى مكاف ذا حلم( تقوؿ ا

 عَدِيمَػػػػػػػةٌ  أتَػَتْػػػػػػ َ  َ ػػػػػػػفَّ  إِذَا وَُ نْػػػػػػ َ 
 

 بػُلػّػػػػػ ِ  سَػػػػػػحَابِ َ  مِػػػػػػنْ  نػَػػػػػػوَالاً  تػُرَجّػػػػػػي 
 خِنَاقػَػػةُ  عَمْػػػرٍو ابػػػنُ  راَخَػػػى وَمُخْتَنػِػػ ٍ  

 
 فػَتَجَلػّػػػػػػػػػػ ِ  وَجْهِػػػػػػػػػػػهِ  عَػػػػػػػػػػػنْ  وَُ مّتػَػػػػػػػػػػهُ  

 عَطػػػػػاؤُُُ  لػػػػػوْلا الحَػػػػػيّ  فِػػػػػي وَظاَعِنػَػػػػةٍ  
 

 اِسْػػػػػتَقلّ ِ  مَػػػػػا أَهْلِهَػػػػا مِػػػػػنْ   ػَػػػػدٍ   ػُػػػدَاةَ  
 طػَػػػػػػػاعِنٍ  أَوَّؿَ  َ ػػػػػػػػافَ  إِلاّ  َ ػػػػػػػػرَّ  وَمَػػػػػػػػا 

 
 (1) اقْشَػػػػعَرّتِ  إِلاّ  الخَيْػػػػل أبَْصَػػػػرَتْهُ  وَلاَ  

الشاعرة حرؼ العطفتالواك( في أسطره ات٠مسة بصورة  كرٌرتفي ىذا ات١قطع الشعرم   
د ترتبط متتالية، كلا تٮفى ما أشاعو تكرار ىذا اتٟرؼ في سطور ات١قطع من إيقاع موسيقي ق

 بالتأثتَات النفسية للشاعرة.
 كفي قوت٢ا: تت٣زكء الكامل(

 المُهِػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّ  ال ّْقػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ  الحَامِػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ 
 

 الفَػػػػػػػػػػػػػػػػوادِحْ  المُلمّػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػنَ  
 الكسػػػػػػػػػػػػػػػػػيرَ  العَظػْػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  الجَػػػػػػػػػػػػػػػػػابِرُ  

 
 والمُمَػػػػػػػػػػػػػػانِحْ  المُهاصِػػػػػػػػػػػػػػرِ  مِػػػػػػػػػػػػػػنَ  

 العَظِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَّنْبِ  الغػَػػػػػػػػػػػػػػػػػافِرُ  
 

 والمُمػػػػػػػػػػػػػػػالِحْ  القَرابػػػػػػػػػػػػػػػةِ  لػِػػػػػػػػػػػػػػهِي 
 الزَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ  ريػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  فاََصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػَنَا 

 
 بنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِحْ  مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  فػَنَالنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 نوًْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُبْنَ  فنِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤُنا 
 

 (2)بعْػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ هادِيػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوائِحْ  
كرٌرت الشاعرة في ىذا اتٞزء من قصيدتها حرؼ العطفت الفاء( الذم أفاد التًتيب مع  

حتُ ننظر في البيت التعقيب، ىذه الفاء التي جاءت تٔعتٌ ات١فاجأة كات١باغتة، كيظهر ىذا ات١عتٌ 
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العنيد الذم يرد حدٌة الأعداء  الشجاع القوممتصلبن بالأبيات قبلو، فصخر ىناؾ ذلك البطل 
ىذه الفاء  ،كيذؿ كبرياء الغشوـ ات١تغطرس، ثم تأتي فجأة إصابة ريب ات١نوف كأحداثو فتغلبو كتطويو

 .(1تتضع النهاية الشريفة ت٢ذا البطل العنيد

 ي:هلنتكرار أسلوب ا -1-4-6

فلب عوف ت٢ا في مصيبتها سول  ت٠نساء في حث عينيها على البكاء،جاء أسلوب النهي عند ا
 في قوت٢ا: تالبسيط( ،كأف لا تبخلب بو دكف كلل كلا ملل ،عينيها طالبة منهما أف تستهلب الدمع

 خَاذِلػػػػػػػػةٍ   يػػػػػػػػرَ  لا تَسْػػػػػػػػامِي أف تَجُػػػػػػػػودِي
 
 

 (2) أَوْشَػػاؿِ  ذاتِ   ػػروبٍ   فػػي ِ  فيضًػا 
 
 

 تالبسيط(: قوت٢ا:ك 

ػػػػػػػػػػػػرُ  فػَػػػػػػػػػػػإنّي تَخْػػػػػػػػػػػػهُلانِي لا  ناِسػػػػػػػػػػػػيَةٍ  َ يػْ
 
 

 (3) والخيْػرِ  المجْدِ   لِيفِ  صَخْرٍ  لهِْ رِ  
 
 

 كقوت٢ا: تالوافر(

 ولا تػُبْقِػػػػػػػػػػػػػي دُموعًػػػػػػػػػػػػػا بعْػػػػػػػػػػػػػد صَػػػػػػػػػػػػػخْرٍ 
 
 

 (4) تَفِيضِػػػػػي أفْ  دهْػػػػػرَؾِ  ُ لّفْػػػػػ ِ  فقػػػػػدْ  
 
 

 التّوازي:-2

كتكرار  ،الإضافة إلذ تكرار الألفاظمن أىم عناصر التشكيل الشعرم، فب التٌوازمييعدٌ 
الذم التٌوازم  كتكرار اتٞمل، تٯكن أف يقوـ الشاعر بإعطاء موسيقى لنصو من خلبؿ ،الأصوات

 .كالدٌلاليةالشعرم الصوتية كالتًكيبية  النٌص في كل مستويات اللٌغةيعمل على تنظيم عناصر 

 

                                                           
 .466: ت٤مد أبو موسى، قراءة في  الأدب القدلص، ص:ينظر  (1ت
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 مفهوـ التوازي: 
لكنو نيقًلى مثلما »ا ات١صطلح بالمجاؿ ات٢ندسي، كيظهر جليا ارتباط ىذ التٌسميةمن خلبؿ 

تينقل كثتَ من ات١فاىيم الرياضية كالعلمية إلذ ميادين أخرل؛ كمنها ات١يداف الأدبي كالشعرم على 
 أكٌؿ من Robert Louth( 1753إلذ أفٌ الراٌىب ركبرت لوتت الدٌراساتات٠صوص، كتشتَ 

ثم أستغل ىذا ات١صطلح فيما بعد كآلية من آليات  ،(1ت«الآيات التوراتية في ضوء التوازم حلٌل
 .الشعرية النٌصوصتٖليل 

بنصو كحرفو، فقد جاء في لساف العرب أف  التٌوازمالعرب القدامى مفهوـ  اللٌغويوفلد يذكر 
 .(2ت«إذا حاذيتو أزيتوات١قابلة كات١واجهة كالأصل في ات٢مزة ييقاؿ :» ات١وازاة ىي:

عبارة عن ت٘اثل قائم بتُ طرفتُ » فعيرؼ بأنو: التٌوازمعريفات ، فقد تعددت تأما اصطلبحا
ىذين الطرفتُ عبارة عن تٚلتتُ ت٢ما البنية نفسها  بأفٌ ة اللٌغوية نفسها، كقد فسٌر ذلك لمن السلس

 .(3ت«التٌضادتْيث تكوف بينهما علبقة متينة تقوـ إما على أساس ات١شابهة أك على أساس 
متواليتتُ متعاقبتتُ أك أكثر لنفس النظاـ الصٌرفي كالنٌحوم  تٔثابة:» بأنوٌ عيرٌؼ كما

 .(4ت«ات١صاحب بتكرارات كإيقاعات صوتية أك معجمية كدلالية
نسق التقريب كات١قابلة بتُ ت٤تويتُ أك سردين بهدؼ البرىنة على  »فاضل ثامر بأنوٌ: ورفٌكع

رفتُ بواسطة معاكدات إيقاعية كيتم التشديد على تطابق أك تعارض الط ،تشابههما أك اختلبفهما
 .(5ت«أك تركيبية

                                                           
 ، ات١غربـ 0،0774شمولية(، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط يةكالاختلبؼ تت٨و منهاج ابوت٤مد مفتاح ، التش(1ت

 .65ص:
 (.كزمابن منظور، لساف العرب، مادة ت  (2ت
 .57، ص:ـ0777، 06 عت٤مد كنولش، التوازم كلغة الشعر، ت٣لة الفكر كالنقد، السنة الثانية،   (3ت
 .61، ص: ات١رجع نفسو (4ت
 .15ص: ، بغداد، ـ4112 عبد ا﵁ اتٞيالش، التوازم التًكيبي في القرآف، رسالة ماجستتَ، كلية الآداب،  (5ت
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تتفق  أنٌهامن اختلبؼ ات١عاجم الأدبية حوؿ تعريف التوازم كتٖديد خصائصو، إلٌا  كبالرٌغم
التشابو الذم ىو عبارة عن تكرار بنوم في بيت شعرم أك ت٣موعة أبيات شعرية، كما » على أنوٌ:

ات١تطابقة أك ات١تشابهة، كما يفرض أف  اللٌغويةسلسلة أنوٌ التوالر الزمتٍ الذم يؤدم إلذ توالر ال
 .(1ت«كأشكاؿ الكتابة ككيفية استغلبؿ الفضاء ،يشتمل العناصر الصوتية كالتًكيبية كالدٌلالية

 (2تالآتية: التٌوازمىذا التعريف تٯكن أف تتوضح لنا خصائص  كعىقًب
 ا في بيت كاحد أك عدة أبيات. عن طريق تكرارت٫استلزاـ تشابو طرفتُ أك عبارتتُ :التّشابه -0

بتُ  التٌوازمىو التًدد الذم ت٭دث خلبؿ فوارؽ زمنية معينة، كىو أف يشتًط  كرار:تّ ال -4
 كاحد. شيئناالطرٌفتُ باتٖاد كامل ت٬عل منهما 

 أك تٚيعها. ،دلالينا أك تركيبنا أك صوتيناكيشتًط فيو أف تكوف الأطراؼ مشتًكة إما  وازي:تّ ال -2

 ت٫ية كالتساكم بتُ الطرٌفتُ ات١توازيتُ.اشتًاط تٖقق الأ -2

الشعر العربي ىو » ت٧د ت٤مد مفتاح يرل أفٌ كمن أبرز النقاد العرب الذين اىتموا بالتوازم  
 بإركاـ قسرم أك اختيارمإت٬ابينا  أك سلبناتنمية لنواة معنوية »، كقد عرفٌو بأنوٌ: (3ت«شعر التوازم

 التٌوازم، إذف (4ت«لانسجاـ الرسالة  ضمانناة كتداكلية كتركيبية كمعنويلعناصر صوتية كمعجمية 
الشعرم الصٌوتية كالتًكيبية كالتداكلية،  النٌصحسب ت٤مد مفتاح يتمظهر في ت٥تلف مستويات 

 ،، كمن ىنا تظهر أت٫يتو في النٌص الشعرم(5ت«ات١ستمر التٌوازمبنية الشعر ىي بنية » حتى كانت 
الشعرم لا  النٌصفي  التٌوازم، كلكن كظيفة (6ت«أم شعر منها تٝة إيقاعية قلٌما تٮلو »   فهو

                                                           
 .75ت٤مد مفتاح، التشابو كالاختلبؼ، ص: (1ت
 .001، بسكرة، ص:ـ4112، 0عظر: عبد الرتٛن تبرماستُ، التوازنات الصوتية، ت٣لة ات١خبر، جامعة ت٤مد خيضر، ين(2ت
 .027، بتَكت، ص:ـ0772، 0مقاربة نسقية، ات١ركز الثقافي العربي، ط–ت٤مد مفتاح ، التلقي كالتأكيل  (3ت
 .43ـ، بتَكت، ص:0774، 2ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعرمتإستًاتيجية التناص(، ات١ركز الثقافي العربي، ط (4ت
-013، ات١غرب، ص: ـ0766، 0اكبسوف ، قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الولر مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، طيركماف (5ت

014. 
 ـ0776، 4، ع04كأثره في الإيقاع كالدلالة، أتْاث التَموؾ، مج ئغلصاسامح الركاشدة ، التوازم في شعر يوسف ا (6ت

 .17ص:
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 ظاىرة موسيقية كمعنوية في آف» تٯكن حصرىا فقط على ات١ستول الإيقاعي؛ لأفٌ التٌوازم 
في إت٧از البعد  -الإيقاعي–دكر البعد الصوتي  يكشف»  فالذم يقوـ بدراستو عليو أف  (1ت«كاحد

إلٌا أف  التوازميصطلحوا على تسميتو بأف العرب القدامى لد كتٕدر الإشارة إلذ  ،(2ت«الدلالر
 كالتٌساكم كالتٌعادؿ. ،كات١ماثلة ،ةاكات١ساك ،مفهومو كاف متداخلبن مع مفاىيم أخرل 

لو  اد أنٌها تيلح على توظيف ظاىرة التٌوازم من خلبؿ تكرارىتٕفي ت٤اكرتنا لقصائد ات٠نساء، 
  شاعرة التٌاـ بهذه الظاٌىرة، كت١ا تؤديو من كظائف في النصفي أغلب قصائدىا، ت٦ا ييوحي بوعي ال

 كسنحاكؿ استخراج أىم التماثلبت كالتقابلبت كإدراجها تٖت موضوع التوازم.
 تالبسيط( :تقوؿ ات٠نساء

 عُػػػػػػػػػػػػوّارُ  بػِػػػػػػػػػػػالعَينِ  أَـ بِعَيْنػِػػػػػػػػػػػ ِ  ىقِػػػػػػػػػػػػه
 

 (3)الػدَّارُ  أَهلِهػا مِػن خَلَ ْ  إِذ ذَرفََ ْ  أَـ 
 
 

أسلوب الاستفهاـ الذم أعطى نبرات متوازية متماثلة من خلبؿ تكثيف يبدأ ىذا البيت ب
الأسئلة، كالتًدد بتُ كجوه الإجابات ت١عرفة سرٌ بكاء ات٠نساء: أكاف لقذل في عينيها؟ أـ لعوارىا؟ 

، كما ات١تلقي لو تأثتَ كاضح على نفس كاف موسيقينا نغمناىذا التكثيف  أـ ت٠لو الدار؟ كقد شكل
الذم ييعد  شكلبن من أشكاؿ التوازم؛ إذ تتفق  التٌصريعالشاعرة إلذ  ءو ة ىذا البيت تٞزاد من تٚالي

في النغمة ات١وسيقية، كقد امتدح قدامة بن جعفر مثل ىذا  ية الشطر الأكؿ مع قافية القصيدةقاف
شعر لأف بنية ال ؛ يذىب الشعراء ات١طبوعوف المجيدكف إلذ ذلك إتٌ٪ا »النوع من الأسلوب في قولو:

اتٞاىلي إتٌ٪ا ىي التسجيع كالتقفية، فكلما كاف الشعر أكثر اشتمالا عليهما كاف أدخل لو في باب 
 .(4ت«النثر مذىبكأخرج لو عن  ،الشعر

                                                           
  ، دار البركة للتوزيع كالنشرـ0753-0726صالح خليل أبو إصبع، اتٟركة الشعرية في فلسطتُ ا﵀تلة في عامي (1ت

 .201، الأردف، ص:ـ4117
 .470-442الشعر ات١عاصر، ص: ينظر: نازؾ ات١لبئكة ، قضايا (2ت
 .23ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس ، ص: (3ت
 .71قدامة ابن جعفر، نقد الشعر، ص: (4ت
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ذلك التماثل الوزلش »داخل البيت الشعرم  التٌصريعإفٌ الوظيفة اتٞمالية التي تٯنحها 
بنبرتها، كيصور التجاكب صيدة تٔا ييوحي على افتتاحية الق التٌصريعكالإيقاعي الذم ييضفيو 

و نٌ ككأ أيضناكإتٌ٪ا في ات١وقع  ،الدٌاخلي القائم على التماثل ليس في الرنٌة ات١وسيقية كحسب ات١وسيقي
كىذا  ،، فالتماثل يظهر في الشعر عندما تكوف ات١واقع متقابلة أك متوازية(1ت«يشكل الصوت كصداه

 أك دلالينا أك صوتينا البناء الشعرم، سواء أكاف ىذا التماثل التماثل يشكل ظاىرة داخلة في نسيج
 .(2ت«كاحدآف  في كدلالينا صوتينا

 تالبسيط( في قوت٢ا: ،كت٭دث التوازم في شعر ات٠نساء من خلبؿ بنية التكرار
 خَطػَػػػػػػػػرتْ  إِذَا لػِػػػػػػػػهْ راُ عَيْنػِػػػػػػػػي َ ػػػػػػػػػافَّ 

 
 

 مِػػػػػدرارُ  الخَػػػػػدّيْنِ  عَلػػػػػى يسػػػػػيلُ  فػَػػػػػيْ ٌ  
 
 

ػػػرَى  هِػػػي لِصػػػخْرٍ  تبْكِػػػي  وَلَهَػػػ ْ  قػػػدْ العَبػْ
 

ػػػػػػػرْبِ  جَديػػػػػػػدِ  مِػػػػػػػنْ  ودُونػَػػػػػػهُ    أسْػػػػػػػتارُ  التػُّ
فَػػػػ ّ  فمَػػػػا خُنػػػػاسٌ  تبْكِػػػػي   عَمَػػػػرَتْ  مػػػػا تنػْ

 
 لَهَػػػػػػػػػػا علَيْػػػػػػػػػػهِ رنػِػػػػػػػػػينَ وهِػػػػػػػػػػيَ مِفْتػػػػػػػػػػارُ  

 لهَػػػػا عَلػَػػػى صػػػػخْرٍ و ػػػػ ّ  خُنػػػػاسٌ  تبْكِػػػػي 
 

 (3) ضَػػػػرّارُ  الػػػػدَّهرَ  إفَّ  الػػػػدَّهرُ  راَبػَهَػػػػا إذا 
 الثالثك  لثالشكل من البيت ايتوازل   حيث ،التٌوازياتعلى تٚلة من تٖتوم ىذه الأبيات  

متوازية  للٌوف من التوازم قد شكٌل أصواتنا، ذلك أفٌ الوحدة "تبكي" ترددت فيو، إفٌ ىذا االرابعك 
 كتركيبنا متساكية، موسيقية رنة الأذف تصبح فإيقاعينا»  ،كالدٌلالةعلى مستول الإيقاع كالتًكيب 

 تعكس فإنٌها الدٌلالر ات١ستول على كأما بيت، كل بداية في يتكرر فعلبن  كونها في مةالكل تماثلت
 .(4ت«كتيعمقها  البكاء دلالة ترسخ لأنٌها للشاعرة؛ الانفعالر ات٢اجس
قائم ت٘ثل في تكرار الأفعاؿ ات١نتهية بالتاٌء السٌاكنة في  في الأبيات نفسها نلحظ كجود توازك 

(، كيبدك أفٌ اختيار عمرتٍ  كت٢تٍ، طرتٍ،خد جاءت على نسقو كاحد تكق ،نهاية أشطر الأبيات
                                                           

 .020ربابعة، قراءة النص الشعرم اتٞاىلي، ص:موسى   (1ت
 ـ 0767ليفن، البنيات اللسانية في الشعر، تر: الوالر ت٤مد التوزالش خالد، منشورات اتٟوار الأكادتٯي، د.ط،  تٝويل  (2ت

 .41ات١غرب، ص: 
 .23 :ص ،تٛدك طماس :شرح ،الديواف ،ات٠نساء  (3ت
 .024ربابعة، قراءة النص الشعرم اتٞاىلي، ص:موسى   (4ت
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سداففهي أفعاؿ تتصلبف بها،  ،الشاعرة ت٢ذه الأفعاؿ تعكس حالتها النفسية ا﵀طمة حزنها  كتٕي
 كأت١ها.

كىو ما ييعرؼ في البلبغة  ،التٌوازمكتظهر في قصائد ات٠نساء أشكالان أخرل تعزز ظاىرة 
ثم تعكس فتقدـ ما أخرت كتؤخر   ،جزءنافي الكلبـ  تقدٌـأف :» يقصد بو كس كالتبديل" ك العب"

 في قوت٢ا : تالبسيط( ،اللوف نساء إلذ مثل ىذات ات٠مد، فقد ع(1ت«ما قدمت
 لهػػػػا علػػػػى صػػػػخرٍ و ػػػػ ّ  خُنػػػػاسٌ  تبْكِػػػػي

 
 

 (2) ضَػػػرّارُ  الػػػدَّهرَ  إفَّ  الػػػدَّهرُ  راَبػَهَػػػا إذا 
 
 

م تكشف عن توازم ظاىر في الشطر الثالش، فجملة    إفٌ القراءة الأكلذ ت٢ذا البيت الشعر 
فقد يتوقع القارئ أف تقوؿ الشاعرة   ،"إذا رابها الدٌىر" " جاءت موازية تٞملةضىرَّاري إفٌ الدٌىر "

الدٌىر رباب"، كذلك حتى يكتمل العكس كالتبديل، كلكنها اضطرت بدافع  إفٌ  الدٌىر،"إذا رابها 
 ".ضىرَّاري  كىي كلمة " ،كلمة قريبة من كلمة" رباب"اتٟفاظ على  القافية، فأتت ب
 كقوت٢ا أيضا: تالبسيط(

 تَسْػػػػػكَاباَ تبَكػػػػػينَ  لا لػَػػػػ ِ  مػػػػػا عَػػػػػينِ  يػػػػػا
 
 

 (3)  بػَػػاريَاّ الػػػدَّهرُ إِذ رابَ دَهػػػرٌ وَ ػػػافَ  
 
 

ظاىرة العكس كالتبديل قائمة على ترسيخ  الشعرم جاءت ففي الشطر الثالش من ىذا البيت
فجملة "إذا راب  » كذلك بتقدلص ات١عتٌ بتًتيب جديد، ات٠نساء،ة التي تريدىا ات١عتٌ أك الفكر 

مثل ىذه الظاىرة لا تٯكن أف  أىفٌ رياٌبا"، كليس ىناؾ من شك في  الدٌىرتقابل تٚلة "ككاف  الدٌىر"
 .(4ت« تكوف ظاىرة سطحية، كإتٌ٪ا ىي بناء لو ارتباط كثيق بالبعد النٌفسي الذم تعيشو الشاعرة

                                                           
  ، بتَكت، لبنافـ0772، 2دار الكتب العلمية، ط البياف كات١عالش كالبديع، :لبلبغة، علوـ اات١راغيأتٛد مصطفى  (1ت

 .244ص:
 .23ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس ، ص:  (2ت
 .02، ص: ات١صدر نفسو  (3ت
 .022ربابعة، قراءة النص الشعرم اتٞاىلي، ص:موسى   (4ت
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ىامنا  دكرنات٘ثل التٌوازم في قصائد ات٠نساء من خلبؿ البتٌ الصرفية أك النحوية التي لعبت كقد 
من صيغ ات١بالغة  ا أكثرتنهٌ ديواف ات٠نساء ييدرؾ أ في تٖقيق الإيقاع ات١وسيقي للبيت، فات١تأمل في

 : تالبسيط( في قوت٢ا ،على سبيل ات١ثاؿ صيغة "فعٌاؿ"

 رّارُ جَػػػػػػػػػػ للجَػػػػػػػػػػي ِ  أنْدِيػَػػػػػػػػػةٍ  شَػػػػػػػػػػهّادُ 
 

   أودِيػَػػػػػػػػػػػػةٍ  هَبػّػػػػػػػػػػػػاطُ  ألويِػَػػػػػػػػػػػػةٍ  َ مّػػػػػػػػػػػػػاؿُ  
 (1)مِ جبَّػػػػػػػػارُ عانيِػػػػػػػػةٍ للْعظػْػػػػػػػ فكّػػػػػػػػاؾُ   

 
ػػػػػػػػػػػػارُ راِ يػػػػػػػػػػػػةٍ مِلْجػػػػػػػػػػػػاءُ طاِ يػػػػػػػػػػػػةٍ    نحَّ

" من جهة كجبٍار  كفكٌاؾ، كت٨ٌار،" جهة، من ،"جراٌر شهٌاد، ىباٌط، تٛاٌؿ، فالألفاظ التالية" 
تتماثل في مواقع متوازنة لتؤكد الوظيفة  أنٌهاما ك كعمودينا، أفقينا ت٘اثلبن  موسيقيناتتماثل  ،أخرل

 النحوية نفسها.
 كفي قوت٢ا أيضا: تالبسيط(

 يسػودُُ مْ  عمػرٍو أبػُو فػيكُمْ   افَ  قدْ 
 
 

ػػػػػػػمُ للِػػػػػػػدّاعِين نصَّػػػػػػػارُ    نعِْػػػػػػػمَ المُعَمَّ
 
 

 صُػػػػلْبُ النّحيػػػػزةِ وهػػػػابٌ إذا منػَعُػػػػوا
 

 الصّػػػػػػدر جػػػػػػريُ  الحُػػػػػػرُوبِ  وفػػػػػػي  
 مِهْصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ 

 
 تػَنػَػػػػاذَرَُُ  قػػػػػدْ  مػػػػػاءٍ  ادَ ورّ  صػػػػػخْرُ  يػػػػػا
 

ُِ عػػارُ  أهْػػلُ المَػػوارِدِ مػػا   (2)فػػي وِرْدِ
ة الكلمة في البيت الثالش، فبالرغم من في ىذه الأبيات على مستول بني التٌوازمبيتٍ  

     الامتلبء كاتٟدة بيشتًكاف في الصيغة" فعٌاؿ" التي تيوحي  أنٌهمااختلبفهما في ات١عتٌ، إلا 
ت شخصية صخر، كما أفٌ الكلمتتُ تشكلبف نبرات موسيقية فاتغرز صفكلها » كالكثرة، 

 . (3ت«كىذا من شأنو تٯنح ات١عتٌ قوة كأف يرفد الإيقاع ات١وسيقي الدٌاخلي ،متوازية
 : تالبسيط(" فػىعٍله  كفي تكرارىا لصيغة "

 نقَِيبَتػُػػػػػػهُ  ميْمُػػػػػػػوفٌ  المَجْػػػػػػػدِ  مُػػػػػػػوَرّثُ 
 

 رُ مِغْػػػوا العػػػزّاءِ  فػػػي الدَّسػػػيعَةِ  ضَػػػخْمُ  
 
                                                            

 .24ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس ، ص:  (1ت
 .23، ص: ات١صدر نفسو  (2ت
 .023ربابعة، قراءة النص الشعرم اتٞاىلي، ص:موسى   (3ت
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تَشَػػػػبٍ  َ يْػػػػرِ   ػػػػريِمٍ  لِفػػػػرْعٍ  فػػػػرعٌ  ِْ  مُ
 

ػػارُ  الجَمْػػعِ  عِنْػدَ  المَريػػرَة جِلْػدُ    (1) فخَّ
 
 

يعكس ىذا البيت توازيات قائمة على تكرار بيتٌ لغوية متساكية من خلبؿ تكرار ات٠نساء 
عرم قد يتتُ داخل البيت الشالصيغتتُ ات١تواز  كجلد"، كت٣يء ىذين ضخم" للكلمتتُ"فػىعٍله  لصيغة"

الذم يشغلبنو، ككل ذلك ناتج عن ات١ماثلة في العناصر الصوتية  شكلب بؤرة إيقاعية تيضيء البناء
 كالتًكيبية كالدلالية.
ينص »كىو الذم  ،أيضا في قصائد ات٠نساء ما يعرؼ بالتوازم "ات١تضاد" التٌوازمكمن صور 

الشعرية الثانية بالتضاد مع الشطر  في تٖديده الأكؿ على أف يقوـ السطر الشعرم الثالش أك اتٞملة
، كىذا التوازم قاصد على الكشف على اتٞانب الوجدالش (2ت«الأكؿ أك اتٞملة الشعرية الأكلذ

كالبعد النفسي عند الشاعرة، كتٕعل القارئ ينجذب إليها، كتثتَ عنصر التعاطف معها، في قوت٢ا: 
 تالبسيط(

 بػِػػػػهِ  تُطيػػػػػفُ  بػػػػػوٍ  علػػػػػى عجُػػػػػوؿٌ  وَمػػػػػا
 

 نػػػػػػػػػافِ إعْػػػػػػػػػلافُ وإسػػػػػػػػػرارُ لهػػػػػػػػػا  ني 
 رتػَعَػػػػْ ،  تػػػى إذا ادّ ػػػػرتْ  ترْتػَػػعُ مػػػا 

 
 (3) وإِدْبػػػػػػػػارُ  إقْبػػػػػػػػاؿٌ  هِػػػػػػػػيَ  فإَنَّمػػػػػػػػا 

 فكأفٌ  ،فيها توازيات قائمة على أساس التضاد ،" إقباؿ كإدبار، سراركإ علبففكل من "إ 
أك   ت٘ر بها كالعذاب، التي أصبح آلة ذات شقتُ من آلات التمزيق» تكرار ات٠نساء ت٢ذه الثنائيات 

فيطبق  كينزؿ بها كجود ات٠نساء فيحاصرىابالواك بتُ ات١تناقضات،  ت٬مع الدٌىرمن  مسلطناقدرا 
كقد مثلت ت٢ذه اتٟالة بصورة الناقة التي  ،(4ت«أك ت٧اة  ت٥رجناكلا يدع ت٢ا  ،فكاكنا دعليها فلب تٕ

                                                           
 .25ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس ، ص:  (1ت
ـ 0776،مهرجاف ات١ربد الشعرم الرابع عشر، -مقاربة نسقية–توازم في لغة القصيدة العربية اتٟديثة ال ،فهد ت٤سن فرحاف 2ت

 .13:ص  ،بغداد
 .24ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس،  ص:  (3ت
 .70ت٤مد صديق غيث، التًكيب الدرامي لدراسة ات٠نساء، ص:  (4ت
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   كقضي الأمر قد أحيط بك»جوؿ:تقوؿ للناقة الع فكأنٌهافقدت ابنها تتماثل مع حالتها النفسية، 
 .(1ت«فطريقك ت٤اصر مسدكد، كطوافك ا﵀تَ سجن أبدم ت٤يٍكمه مقدكر

كاف إلا أف التماثل الوزلش  » ما تٖملو ىذه الكلمات من معافو متضادة،  الرٌغمكعلى 
 .(2ت«ت٦ا ىيأ للشاعرة الاستمرار في تكريس الإيقاع الذم ينسجم كإيقاع نفسها ككجدانها متساكيا

في  ىامنا دكرناكفي ضوء ما تقدـ تٯكننا أف نلبحظ أت٫ية التوازم في شعر ات٠نساء إذ لعب 
في مستوياتو تٚيعها  التٌوازمللؤشكاؿ التي يتخذىا  أفٌ فواضح » تشكيل ىندسة البيت الشعرم، 

تَم بإثارة إلذ تشكيل بعد تأث اللٌغويةلالية أبعادا تتجاكز حدكد الظاىرة دٌ كال ،كالتًكيبية ،الصوتية
غوم،...فبنية التوازم استطاعت أف تكشف عن تآلف عناصر اللٌ الانتباه كتوجيهو ت٨و الاستخداـ 

 .(3ت«غة كات١وضوعاللٌ لتعكس التجاكب القائم بتُ  لدٌلالةكا ،كالتًكيب ،الصوت
 التّضمين: -3

ف(، فهذا العربية القدتٯة كاتٟديثة تٖت مادةتض، ـ،  اللٌغويةفي ات١عاجم  التٌضمتُ كرد
فأنا ضامن كىو مضموف. قاؿ أبو  ضمانناضمنت الشيء أضمنو »ىػ( يقوؿ:251الأزىرم تت

 عمرك: الضمن الذم بو زمانو في جسده من بلبء أك كسر أك غتَه كأنشد:
 ضِػػػػػػمنا بػَعْػػػػػػد ممػػػػػػا خِلْتَنػِػػػػػي زلػػػػػػُ  

 
 مِ الألَػػػػػػػػػػػ َ مْػػػػػػػػػػوَةَ  إِلػَػػػػػػػػػيْكُمْ  أشْػػػػػػػػػػكُو 

ضمنت » ، كجاء في الصٌحاح:(4ت«د ضمنوكل شيء أحرز فيو شيء فق  ،اللٌيثكقاؿ  
فتضمنو عيتٍ بو مثل غرٌمتو، ككل  ننا: بو فأنا ضامن كضمتُ، كضمنتو الشيء تضميضمانناالشيء 

جعلتو في كعاء فقد ضمنتو إياه...كفهمت ما تضمنو كذلك كتابك، أم ما اشتمل عليو  شيء
منة بالضٌم من قولك: كانت ضمنو فلبف ضمن كتابي، أم في طيٌو. كالضٌ  كىأىنػٍفىذٍتيوٍ ككاف في ضمنو، 

                                                           
 .70:ص ت٤مد صديق غيث، التًكيب الدرامي لدراسة ات٠نساء،  (1ت
 .025موسى الربابعة، قراءة النص الشعرم اتٞاىلي، ص: (2ت
 .027:ص ،ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس  (3ت
 ،د.ط ،الدار ات١صرية للتأليف ،4ج ،أتٛد عبد العليم البردكلش :تح اللغة، تهذيب، أبو منصور ت٤مد بن أتٛد الأزىرم، (4ت

 (ضمنمادة ت ،27: ص ،د.ت  القاىرة 
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     أك كسرو  أك بلبءو  من جسده في الزٌمانة بو الذم كىو ،ضىمًنه  كرجله أشهر أم مرضو، أربعة 
 .(1ت«غتَه 

ىو جعل الشيء في شيء ت٭ويو، من ذلك قوت٢م ضمٌنت الشيء :»اللٌغةكجاء في مقاييس 
؛ لأنوٌ كاف إذا ضمنو فقد استوعب ذمٌتو من ىذا ضمانناإذا جعلتو في كعائو، كالكفالة تسمى 

 .(2ت«كات١ضامتُ: ما في بطوف اتٟوامل 
ات١عتٌ اللٌغوم »إذ أفٌ  ،السٌابقة لو صلة بات١عتٌ الإصطلبحي اللٌغوية ات١عاجم في كالتٌضمتُ

، كسيتضح ذلك في التعريفات (3ت«قاعدة ينطلق منها ات١عتٌ الاصطلبحي للتٌضمتُ يػيعىد  
 تية:الاصطلبحية الآ

فقد عرفٌو عند حديثو عن عيوب ائتلبؼ ات١عتٌ كالوزف ، ىػ( 225تتجعفرأما قدامة بن 
كىو أف يطوؿ ات١عتٌ عن أف ت٭مل العركض ت٘امو في بيتو » كأطلق عليو اسم تات١بتور( في قولو: ،معنا

 ، كقد مثل عليو بقوؿ عركة بن الورد:(4ت«كاحد فيقطعو بالقافية كيتمو في البيت الثالش 
 أَمْػػػػػػرِي عَلػػػػػػيَّ  َ ػػػػػػافَ  َ ػػػػػػاليَػَوْ ِـ فػَلػَػػػػػوْ 

 
 الأمُػػػػػػػورِ  فِػػػػػػػي باِلتَّػػػػػػػدبرُِ  لػَػػػػػػ َ  وَمَػػػػػػػنْ  

 كلكنٌو أتى بالبيت الثالش قاؿ: ،بنفسًوً في ات١عتٌقائمنا فهذا البيت ليس  
 ّـ عِصْػػػػػػػػػػػمَةً  لَمَلَكْػػػػػػػػػػػ َ  إِذاً   وَهَػػػػػػػػػػػبٍ  أُ
 

  الصُّػػػدُورِ  َ سَػػػ ِ  مِػػػنْ  َ ػػػافَ  مَػػػا عَلػَػػى 
 .(5ت«ؿ ناقص فأت٘و في البيت الثالشفات١عتٌ في البيت الأك  

                                                           
مادة  ،040 :ص ،بتَكت ،ـ0764 ،د.ط ،مكتبة لبناف ،ت٥تار الصحاح، ت٤مد بن أبي بكر بن، القادر الرازمعبد   (1ت

 تضمن(.
 .254ص: ابن فارس، معجم مقاييس اللغة،  (2ت
، طأتٛد حسن حامد، التضمتُ في العربية، تْث في البلبغة كا  (3ت ، بتَكت، لبناف ـ4110 ،0لنحو، الدار العربية للعلوـ

 .20ص:
 .417:ص  ،نقد الشعر ،قدامة بن جعفر  (4ت
 .417:ص  ،ات١صدر نفسو   (5ت
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إلذ  مفتقرناأف يكوف الفصل الأكٌؿ » ىػ(:273عند أبو ىلبؿ العسكرمتت كالتٌضمتُ
إلذ الأختَ، كلا يتم ات١عتٌ في البيت الأكؿ حتى يتمو البيت ت٤تاجنا  الفصل الثالش، كالبيت الأكؿ

 ، كضرب مثلب عليو كقوؿ الشاعر قيس بن ذريح:(1ت«الثالش

لػَػػػػػةَ  الَقلْػػػػػػبَ  فَّ َ ػػػػػػاَ   يػُغْػػػػػػدَى قِبػػػػػػلَ  ليَػْ
 

لػَػػػػػػػػػػػػػػػػى   يػُػػػػػػػػػػػػػػػػراحُ  أَوْ  العَامريػّػػػػػػػػػػػػػػػػة بلَِيػْ
 فػَبَاتػَػػػػػػػػػػػ ْ  شَػػػػػػػػػػػػرْؾٌ  َ رَّهَػػػػػػػػػػػػا قُطػػػػػػػػػػػػاةٌ  

 
 (2تالجنػػػػػػػػػاحُ  عَلَّػػػػػػػػػ َ  وقػػػػػػػػػدْ  تُجاذبػُػػػػػػػػهُ  

، كقد علٌق دارسه على (3تفلم يتم ات١عتٌ في البيت الأكؿ حتى أت٘و في البيت الثالش كىو قبيح 
كأفٌ القبح ناتجه  ،قبيحناأبو ىلبؿ العسكرم التٌضمتُ في ىذين البيتتُ  كيعد  » ىذا التعليق قائلبن:

عن ات٠لخلة القائمة بتُ ت٘اـ الوزف كنقصاف ات١عتٌ، إذ أفٌ الوزف تٌم في البيت الأكؿ لكن ات١عتٌ لد 
إلٌا في البيت الثالش، فقد فصل الشاعر بتُ ات١شبو في البيت الأكؿ كبتُ ات١شبو بو في البيت  يتم

الثالش على الرٌغم من أفٌ ىذه الظاىرة تٯكن أف تكوف أداة ربط بتُ البيتتُ، كرتٔا يكوف ىناؾ دافع 
 .(4ت«نفسي عميق دفع الشٌاعر إلذ تٕاكز التطابق بتُ الوقفة العركضية كات١عتٌ

    في أف يتم كمن عيوب القوا»  :فقد قاؿ عنو ، ىػ(244أما ابن سناف ات٠فاجي تت
ي ىذا اتٞنس  الكلمة كلا  تتم ،البيت التي فيها القافية حتى يكوف ت٘امها في البيت الثالش ...كتٝي

كىو ألا تستقلٌ الكلمة التي ىي القافية  ،التٌضمتُمن عيوب القافية المجاز كت٦ا ت٬رم ىذا المجرل 
خالف من  (ػى425تالأثتَ ، إلٌا أف ابن(5ت«بات١عتٌ حتى تكوف موصولة تٔا في أكؿ البيت الثالش

كىو »في قولو:  ،من التماسك في الشعر نوعنا، بل يرل فيو عيبنا ييعدٌ  التٌضمتُأفٌ  سبقو على اعتبار
سبب بالبيت الأكؿ على الثالش، فليس ذلك  لأنوٌ إف كاف سبب عيبو أف ييعلٌق عيبعندم غتَ م

                                                           
 .24أبو ىلبؿ العسكرم، الصناعتتُ، ص:  (1ت
ـ 4112 ،4ط ،دار ات١عرفة ،عبد الرتٛاف ات١صطاكم :اعتتٌ بو كشرحو ،الديواف، بن سنة بن حذافة ،قيس بن ذريح  (2ت

 .24، ص:لبناف ،بتَكت
 .24لصناعتتُ، ص: أبو ىلبؿ العسكرم، ا  (3ت
 .54، الأردف، ص:ـ4110اتٞاىلي، دار الكندم للنشر كالتوزيع، د.ط،  أسلوبية في الشعرربابعة، قراءات موسى   (4ت
 .065-064ص:  ،ابن سناف ات٠فاجي، سر الفصاحة   (5ت
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من الكلبـ  إذ لا فرؽ بتُ البيتتُ من الشعر في تعلق أحدت٫ا بالآخر، كبتُ الفقرتتُ  يوجب عيبا
كالكلبـ  كل لفظ موزكف مقفى دؿٌ على معتٌ  بالأخرل؛ لأفٌ الشعر ىوات١نثور في تعلق أحدت٫ا 

 .(1ت«ات١سجوع ىو كل لفظ مقفى دؿٌ على ات١عتٌ ، فالفرؽ بينهما يقع في الوزف لا غتَ
كيؤيد بدكم طبانة ابن الأثتَ بشكل عاـ مرجع ىذا العيب الذم تٝاٌه العسكرم بالتضمتُ 

كمرجع ىذا العيب في نظرىم أف نقاد الشعر العربي قد درجوا » في قولو: ،قدامة بن جعفر بات١بتورك 
كت٢ذا عدٌكا احتياج البيت إلذ ما بعده  ،على أفٌ كحدة الشعر ىي كحدة البيت لا كحدة القصيدة

ذلك في كيضيف على  ،(2ت«من العيوب التي ت٬ب على الشاعر المجيد أف يتجنبها عيبناليتم معناه 
كاتٟكم على  ،لأفٌ القصيدة ينبغي أف تكوف كحدة متماسكة ،قولو: كىذا الاعتبار لا تٮفى فساده

 قائمناالبيت فيو  فختَ الشعر ما كافببيت كاحد لا تٮلو من ظلم كتعسف،  الشاعرأك الشعر 
اد فيها حتى يكوف كات١ثل يصلح للبقتباس كيصلح للبستشه ،مستقلبن عما قبلو كعمٌا بعده ،بنفسو

ا القصيدة من الشعر أك ت٪ٌ كإف جاءت فيو إ ،خركج عن طبيعة الشعر الذم لا يتحرل اتٟكمة
س ،تأثتَه تٔجموعو الكلي منها ت٭دث لالفصل من النثر ك القارئ أك السٌامع بالنشوة  حتُ ت٭ي

عض ، أما احتياج بعض الكلبـ إلذ ب(3تحتُ يتم قراءة القصيدة من الشعر ،كالطرب أك الانفعاؿ
كىذا ىو ا﵀مود الذم  ،الأدبي لتماسك كالتًابط بتُ أجزاء النٌصفلب عيب فيو بل ىو دليل ا
ا يكوف بو بعض أجزاء الكلبـ   .(4تبرقاب بعضآخذن

كيسمى افتقار أكؿ البيتتُ  »ىػ( في قولو: 462حازـ القرطاجتٍ تت إليو أيضا كقد تطرؽ
القبح أك يقل تْسب كالتضمتُ يكثر فيو  ،خرلأفٌ تتمة معناه في ضمن الآ ؛تضمينناإلذ الآخر 

 .(5ت«أك ضعفو كأشد الافتقار افتقار بعض أجزاء الكلمة إلذ بعض شدٌة الافتقار

                                                           
 .410ص: ابن الأثتَ، ات١ثل السائر، (1ت
 .054، القاىرة، ص:0736ـ، 4رية، طبدكم طبانة ، البياف العربي، مكتبة الأت٧لو ات١ص (2ت
 .055، ص: ات١رجع نفسو: ينظر  (3ت
 نفسو، الصفحة نفسها. ات١رجع ينظر: (4ت
 .454منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص:  ،اجتٍالقرطحازـ   (5ت
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  كقد قسٌم ابن الأثتَ التضمتُ في كتابو جوىر الكنز قسمتُ: قسم معيب كقسم غتَ معيب
 ف البيت الأكؿ لا ييفهمكىو أف يكو  ،فات١عيب لا تعلق لو بعلم البديع لأنو من علم العركض» 

إلا باستثناء أنوٌ كصمو  شيئنا، كلد يضف ابن الأثتَ على ىذا التعليق (1ت«معناه إلا بإيراد الثالش
 ذلك العيب. ربالعيب دكف أف يبر 

، كذلك حتى (2تأما مصطلح التضمتُ عند ا﵀دثتُ فقد تٝاٌه بعضهم باسم"ات١وصوؿ"
لأفٌ البيت الأكؿ  ؛اللغويتُ القدامى، كقد تٌٝوه ات١وصوؿ  التي عدٌت عيبا عندتًيتفادكف صفة الب

 كىكذا يتم ات١عتٌ ات١قصود. ،موصوؿ باليت الثالش
    من كسائل الالتحاـ بتُ الأبيات رة التضمتُ في شعر ات٠نساء كسيلةكقد جاءت ظاى

 كمن أمثلتو الكثتَة في الديواف قوت٢ا: تالوافر(
نػَػػػػػػػػػيَّ  أيَػَػػػػػػػػػا  لاَ اسػػػػػػػػػػتَهِ  وَيحَكُمَػػػػػػػػػػا عَيػْ
 

 وعُػػػػػػػػػػػػػلاّ  مَنػػػػػػػػػػػػػزُورٍ  َ يػػػػػػػػػػػػػرِ  بػِػػػػػػػػػػػػدَمْعٍ  
 وُجُػػػػػػػػػػودا دَمْعِكُمَػػػػػػػػػػا َ يْػػػػػػػػػػرِ  بػػػػػػػػػػدَمْعٍ  

 
 وَذُلاَّ  ُ زْنػًػػػػػػػػػػػػػػػػا أُورثِػْتُمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ  

 اليَتػَػػػػامَى أبػػػػػي الأ ػَػػػػرَّ  صَػػػػػخْرَ  عَلػَػػػػى 
 

 وَ ػػػػػػػػػػػػلاّ  مَعْ ػَػػػػػػػػػػػػرَةٍ   ػػػػػػػػػػػػلَّ  وَيَحْمِػػػػػػػػػػػػلُ  
 فاَرْفِػػػػػػػػػػػػػػدَاني أَسْػػػػػػػػػػػػػػعَفْتُمَانِي فػَػػػػػػػػػػػػػإِفْ  

 
 لاّ بػػػػػػػػػػدمْعٍ يُخْضِػػػػػػػػػػلُ الخػػػػػػػػػػدّينِ بػَػػػػػػػػػ 

 هػػػػػػها إفّ  عمػػػػػػرٍو بػػػػػػنِ  صَػػػػػػخْرِ  عَلػَػػػػػى 
 

 وَاضْػػػػػػػمَحَلاّ  بحػػػػػػػرُؾَ  قػَػػػػػػلَّ  قػَػػػػػػدْ  وَإفْ  
 وَذُلاً  ُ زْنػًػػػػػػػػػػػػػػػػا أُورثِػْتُمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ  

 
 مُسْػػػػػػػػػتَقِلاّ  الجَوانػِػػػػػػػػبِ  فػػػػػػػػػي وََ ػػػػػػػػػرّا 

 نِسػػػػػػػػاءٍ  فػػػػػػػػي صَػػػػػػػػفيّة يػَػػػػػػػا فػَقُػػػػػػػػومِي 
 

ػػػػػػػػػمسِ  بِحَػػػػػػػػػرّ    ظِػػػػػػػػػلاّ  يبغػػػػػػػػػينَ  لا الشَّ
 وَجْػػػػػػػػػػهٍ  وَُ ػػػػػػػػػػلَّ  الجُيػُػػػػػػػػػوبَ  يُشَػػػػػػػػػقّقْنَ  

 
 (3) وَقػَػػػػػػػلاّ  لػَػػػػػػػهُ  تُصَػػػػػػػػلّي أَفْ  طفَِيػػػػػػػفٌ  

 

                                                           
 .444: ت٤مد زغلوؿ سلبـ، منشأة ات١عارؼ، د.ط، د.ت، الإسكندرية، ص: ابن الأثتَ، جوىر الكنز، تح (1ت
 .04، ص: ظواىر موسيقية في شعر ات٠نساء، ت٤مود حستُ عزازمة (2ت
صفية:  .: ساعدالشأرفداني .ات١صيبة كالثقل كات٢م :الكلّ : ات١كركه. المع رة، 72ص: ،ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس (3ت

 لعلها إحدل النساء التي تتصل للخنساء بقرابة.
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لأفٌ الشاعرة تركم لنا قصة  ؛لا يستغتٍ البيت الأكؿ عن الثالش، كىذا عن سائر الأبيات
حزينة كأليمة لا تٯكن تٕزئتها، فعاطفة اتٟزف كحدىا ات١سيطرة على تٚيع أبيات القصيدة، تبدك لغة 

ة حزنها جعلها توزع فكرتها على مستول البيت التفاؤؿ كالإحساس بالسٌعادة مفقودة، كلعلٌ شدٌ 
 الواحد، فالأفكار متًابطة مع بعضها البعض.

 كمن أمثلتو أيضا قوت٢ا: تالطويل(
 مُعَاوِيػَػػػهْ  مِ ػْػػػلَ  النَّػػػػاسِ  فِػػػػي أَرَى لا أَلا
 

 بِدَاهِيػَػػهْ  اللّيػَػػالِي إِْ ػػػدَى طَرَقػَػػ ْ  إِذَا 
 َ سيسَػػػهَا الكِػػػلابُ  يَصْػػػغَى  بِداهِيػَػػةٍ  

 
 عَلانيِػَػػػػهْ  النّجػػػػػيّ  سِػػػػػرّ  مػػػػػنْ  خْػػػػػرُجُ وَتَ  

 فاَرِسًػػػػػا الػػػػػوَرْدِ  َ الفَػػػػػارِسِ  أَرَى لاَ  أَلا 
 

 وعَلانيِػَػػػػػػػػػهْ  جُػػػػػػػػػػرْأةٌ  عَلَتْػػػػػػػػػػهُ  مَػػػػػػػػػػا إِذَا 
 شُػػػػػبُوبِهَا عِنْػػػػػدَ  الحَػػػػػرْبِ  لػِػػػػزازَ  وََ ػػػػػافَ  

 
 ذَاِ يػَػهْ  وَهِػػي سَػػاقِها عَػػنْ  شَػػمَّرَتْ  إِذا 

 َ انػَّهَػػػػػػػػػػػا أُخْػػػػػػػػػػػرَى خَيْػػػػػػػػػػػلٍ  وَقػَػػػػػػػػػػػوَّادَ  
 

 زبَانيِػَػػػػػػػػهْ  عَلَيْهػػػػػػػػػا وعِقْبػػػػػػػػػافٌ  عَاؿٍ سَػػػػػػػػػ 
 تػُػػػػػرى ومػػػػػػا تعِػػػػػػارٌ  تبَلػػػػػػى ومػػػػػػا بلَينػَػػػػػا 

 
 ِـ َ ػػػػػػدَثِ  عَلػَػػػػػى    ماهِيػَػػػػػهْ  إلاَّ  الأيَّػػػػػػا

 
 

فَػػػ ّ  لا فاََقْسَػػػمْ ُ   وعَػػػوْلتَِي دَمْعِػػػي يػَنػْ
 

 (1) دَاعِيػَػهْ  اللهَ  دَعَػػا مَػػا بِحُػػزفٍ  عَلَيْػػ َ  
عرة لد تلتزـ بإفراد كل فكرة على مستول تٖقق في عدٌة أبيات، فالشا التٌضمتُ أفٌ نلبحظ   

 أحواؿ القوـ بعد كفاتو تصف»ة، كالبيت الواحد، ففي ىذه الأبيات ترثي الشاعرة أخاىا معاكي
  بعينو؛ ت٨ن قوـ معاكيةفردنا كلا تهم  يعناكىي أحواؿ تتصف بات١عاناة اتٞمعية، كإذ إنٌها تهم القوـ تٚ

كالشرح  ائبةالنٌ تلك  .لنا غتَ معاكية مسعفنارية، فإنٌتٍ لا أجدي مصيبة من ات١صائب الدٌى ناإذا نزلت ب
فتًاىا تنبح  ما تأكلو لا تٕد الكلبب التي تسبب لنا البلبء حتى النٌائبةعنها ت٘تد للبيت الثالش، 

ات١صيبة  بأحوات٢ا إلذ بعضهم فلب تعود راٌء اتٞوع، كتٮرج الناٌس للحديثكتصدر الأصوات اتٟزينة ج
، ثم تٯهد ىذا ات١عتٌ إلذ البيت الذم يليو: فعندما طاؿ عليها من البلبء كتأزمت حالتها (2ت«سرًّا 

                                                           
"إلذ" ت٤لب ى مباشرة بدكف غ: أم عدٌت يصغى الكلاب  سيسهايص، 041ص:  ،ديواف ات٠نساء، شرح:تٛدك طماس (1ت

 : كىو ات١تمرد من اتٞن كالإنس كالشديد.الزبانية .: الصٌوت الحسيس .على يسمع التي تتعدل بذاتها
 .02ت٤مود حستُ الغرزامة، ظواىر موسيقية في شعر ات٠نساء، ص: (2ت
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النٌفسية جراٌء فقد أخيها آلت على نفسها أف لا تنفك عن البكاء كاتٟزف عليو مؤكدة ذلك بقسمو 
ما دامت على قيد  كأف تتواصل في ات٢طوؿ ،بدكف توقف حتى أنٌها خاطبت عينيها بدمعو غزير

 ياة.اتٟ
 كما يظهر اتصاؿ معتٌ أبياتها في قوت٢ا: تالوافر(

َِرقّنُِي  أمُْسِػػػػػػػػػي ِ ػػػػػػػػػينَ  التػّػػػػػػػػهَ ُّرُ  يػُػػػػػػػػػ
 

 نُكْػػػػػسِ  بِفَػػػػػرْطِ  بلُيػػػػػ ُ  قػَػػػػدْ  فاَُصْػػػػػبِحُ  
 َ صَػػػػػػخْرٍ  فتػػػػػػى وأيُّ  صَػػػػػػخْرٍ، عَلػَػػػػػى 

 
 ِ لْػػػػػػػػػػسِ  وطِعػػػػػػػػػػافِ  َ ريهَػػػػػػػػػػةٍ  ليِػَػػػػػػػػػػوْ ِـ 

 لِجِػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ  رزُْءًا مِ ػْلػَػػػػػػػػػػػػػػػػهُ  أَرَ  فلػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ  
 

 لإنػْػػػػػػػػػػػػػػػسِ رزُْءًا  هُ مِ ػْلػَػػػػػػػػػػػػػػػ أرَ  وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػمْ  
 أيَػْػػػػػدًا الػػػػػػدَّهرِ  صُػػػػػػروؼِ  عَلػَػػػػػى أَشَػػػػػػدَّ  

 
 لػَػػػبْسِ  بغَيػػػػرِ  الخُطػػػػوبِ  فِػػػػي وَأفْصَػػػػلَ  

 ولػَػػػػػػػػػوْلا َ  ػػػػػػػػػػرَةُ  البػػػػػػػػػػا ينَ َ ػػػػػػػػػػوْلي 
 

 نػَفْسِػػػػػػػػيعلػػػػػػػػى إخػػػػػػػػوانهمْ لقتلػػػػػػػػُ   
 عَجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاً  أرىولكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ لا أزاؿُ  

 
 (1)وبا يػَػػػػػػػػةً  تنَػػػػػػػػػوحُ ليػَػػػػػػػػػوِْـ نَحْػػػػػػػػػسِ  

اىا"صخر"، فتطرد ذكراه النوـ عن عيناىا كيلبزمها الأرؽ فإذا ففي البيت الأكؿ تتذكر أخ 
أصبحت يظهر عليها تٝات الضعف كمريض انتكست علٌتو، ثم تتساءؿ إكمالان للبيت الأكؿ: 

كىذا ات١عتٌ  كقتات٢م في خوض ات١عارؾ، كمواجهة الأبطاؿكمنٍ مثل صخر الفتى الذم ليس لو مثيل 
ييصب تٔثلها أنس كلا  لديو حينما ترل أفٌ مصيبتها التي آلت إليها نراه متصلبن تٔعتٌ البيت الذم يل

أشد  النٌاس تٖملبن للمصائب كالبلبء، ككاف ات٠طيب الأفضل مشاركة في  صخرناجن، فقد كاف 
ي كٌؿ، فات٠نساء تقوؿ : لولاى التأسقومو، كفي البيتتُ الأختَين، نلبحظ أفٌ البيت الثالش ييكمل الأ

 يبكوف إخوتهم، لكنت قتلت نفسي.بالآخرين الذين 
 تالوافر(كقوت٢ا أيضا:

 بِغػُػػػػػػػػػدْرِ  فػَػػػػػػػػػاِنهَمِري عَػػػػػػػػػػينِ  يػَػػػػػػػػػا أَلا
 

 نػَػػػػػػػزْرِ  َ يْػػػػػػػرِ  مِػػػػػػػنْ  فػَيْضَػػػػػػػةً  وَفِيضِػػػػػػػي 
 صَػػػػػػػػػخْرٍ  بػَعْػػػػػػػػػدَ  عَػػػػػػػػػزَّاءَ  تَعِػػػػػػػػػدِي وَلا 

 
 صَػػػػػبْرِي وعيػػػػػلَ  العػػػػػزاءُ  ُ لػػػػػبَ  فػَقَػػػػػدْ  
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هَػػػػػػػػػػا الجَػػػػػػػػػػوْؼَ  َ ػػػػػػػػػػاَفَّ  لِمَرْزئِػَػػػػػػػػػةٍ   مِنػْ
 

 جَمْػػػػػػػػرِ  َ ػػػػػػػػرَّ  يُشْػػػػػػػػعَرُ  و ِـالنػَػػػػػػػ بػُعَيْػػػػػػػػدَ  
 علػَػػػػػػى صػػػػػػػخْرٍ وأيُّ فتػَػػػػػػى  صَػػػػػػػخْرٍ  

 
 لِعػػػػػػػػػػػػػػػافٍ عائػِػػػػػػػػػػػػػػلٍ َ لػَػػػػػػػػػػػػػػٍ  بػِػػػػػػػػػػػػػػوَتْرِ  

 وللِْخَصْػػػػػػػػػػػػػمِ الألػَػػػػػػػػػػػػدُّ إذا تػَعَػػػػػػػػػػػػػدَّى 
 

 بِقَسْػػػػػػػػػػػػرِ ليَِاْخُػػػػػػػػػػػػهَ  ػػػػػػػػػػػػ َّ مَقْهُػػػػػػػػػػػػورِ  
 هػػػػػػػػػػػدوءًا طَرَقػُػػػػػػػػػػوا إذْ  ولَِ ضْػػػػػػػػػػػياؼِ  

 
 
 

 سَػػػػػػػػػػفْرٍ  و ػػػػػػػػػػلّ وللِْمَكَػػػػػػػػػػلِ المُكِػػػػػػػػػػلّْ  
 
 
 
 

 جمَػػػػػػػػػػادٌ  سػػػػػػػػػػنَةُ  بِهِػػػػػػػػػػمْ  نػَزَلػَػػػػػػػػػ ْ  إِذَا
 

 (1)بِغبُْػػػػػػػرِ  تُكْسَػػػػػػػعْ  لػػػػػػػم الػػػػػػػدَّرَ  أبَػِػػػػػػيُّ  
     فالشاعرة في ىذه الأبيات سارت على كتتَة كحيدة ت٘يزت باتٟزف كالأسى كذرؼ  

كعزاؤىا  ها لا تٕف، منهمرة بغزارة كات١طرالدموع، فلم تعد الشاعرة تقول على الصٌبر، فدموع
 لأخيها مستمر.

ضمن ما ييسمى بالتٌضمتُ  التٌضمتُثلة السٌابقة التي تناكلناىا على تٯكننا إدراج الأم
كالذم نعتٍ بو ما يتعدل حدكد البيت الواحد إلذ البيت الذم يليو، كرتٔا ىذا النٌوع من  ،ات٠ارجي

أفٌ القراءة  لشعر إلٌا في أدلس مستوياتو، ذلكشعريا في بناء موسيقى ادكرنا  يلعبالتٌضمتُ لد 
يستحيل فيو التعايش كضٍعنا ل  ات١عتٌ كما أف القراءة التعبتَية تنٍفًي النَّظٍمى؛ أم أفٌ ىناؾ النٌظمية تشي 

 لذم يسمح بتعدد إمكانيات التأكيلالقائم على التفاعل بتُ الدٌلالة كالصٌوت، ذلك التفاعل ا
خارجي في ما كقع من تضمتُ  بأفٌ ، فيمكننا التسليم (2تحيث تنعدـ بهذه الإمكانية ينعدـ الشعر

اقتضت أف يفتح  ،الشعر العربي القدلص إتٌ٪ا يتعلق الأمر في كاقعو تْاجة أسلوبية أحسٌها الشاعر
، كالمجاؿ الذم يهمنا ىنا ىو ما يعرؼ بالتضمتُ الدٌاخلي الذم لو (3تالبيت الشعرم على الآخر

 صوتية على ت٨و د تنتظم فيو كمياتعلبقة كبتَة بالصوت كموسيقى البيت، فالبيت الشعرم الواح
ر ثكت٘اثلبن إلذ حدٌ كبتَ بتُ صدر البيت كعجزه، ت٦ا ت٬عل أجزاء البيت الواحد أكتوازننا ت٭قق 
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عن شعورو بهذه  ناتٕناات١رء شك في أف اختيار اسمتبيت( كاف  رفلب تٮام» كمعتٌ، لفظنا  التحامنا
دىا أسباب اتٟياة : تول ففي البيت كلالبيوت أم داخل اتٟي،  كالاستقلبؿ داخل ت٣موعالوحدة 

تبيت الوبر كبيت الشعر( أسبابه  معناكللبيتتُ  ،كحفظها كنهايتها، كالبيت حدكد مع الآخرين
...الخ، داخل البيت ت٬رم كل اتٟوارات البناءة بتُ الدٌلالة كالنظم  .(1ت«كأكتاده كعركضه

 قوت٢ا: تالبسيط( ،كمن أمثلة التٌضمتُ الدٌاخلي في ديواف ات٠نساء
 طا يػػػػػػػػػػػةٍ  مِلْجػػػػػػػػػػػاَءُ  راَِ يػَػػػػػػػػػػةٍ  ارُ نَحّػػػػػػػػػػػ

 
ػػػػػػػاؾُ    (2) جبَّػػػػػػػارُ  للْعَظػْػػػػػػمِ  عَانيِػَػػػػػػةٍ  فكَّ

تٯكننا قراءة ىذا البيت قراءة صوتية، حيث يسمح ىذا البيت للدارس باستجلبء عدد كبتَ  
بتُ تحا( في  تٕاكبناجدان من قضايا النظم كالدٌلالة داخل شطرم البيت الشعرم، فنلبحظ أفٌ ىناؾ 

          كىو تٕاكب في الصفة كات١وقع، ككلبت٫ا موصولتاف بصوت  ، تكا( فيتفكٌاؾ( تت٨ٌار( مع
   لتُ، كتٕاكبت بتُ تغي( في راغية مع تلش( في تعانية( في ات١وقع العركضي كأيضا في الصفة 

     تجا( في تملجاء( مع تعظٍ( في تالعظم( في ات١وقع  بتُكاتٟركة، كما أفٌ ىناؾ تٕاكب 
 :لإبراز ظواىره الصوتية ات١تشابكة الآتي،على النحو  كتٯكننا كتابة ىذا البيت العركضي، 

 ت٨ٌاري      راغيةو 
 ملجاءي    طاغيةو 

 كقف عركضي تزمتٍ(
 جبَّاري  للٍعىظٍمً  ، فكَّاؾي عىانيًىةو 

 تالطويل(قوت٢ا: ،كمن أمثلتو أيضا
 أَصَػػػػابػَهَا صػػػػخْرٌ  َ سّػػػػافَ  أبػُػػػو وَ ػػػػافَ 

 
 (3) أقػػػػػػرَّتِ   تػّػػػػػى مْحِ بػػػػػػالرُّ  فارَْ  ػَهَػػػػػػا 
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فقد بقيت كلمة تأصابها( ميعلقة في آخر صدر   ،جاء بتُ مًصٍراعي البيتطبيعينا  خرقناتٙة 
فلب تيفهم معناىا إلا بعد إشباع الوقف، كالانتقاؿ إلذ عجز البيت، إنوٌ خيار الشاعرة فلببد  ،البيت

ناتٕة  ء( في كلمة تأقرٌتً( كىي يامن الوقف، حيث أفٌتأصابها( ت٘ثل بؤرة صوتية تٕاكبت معتتي
عن إشباع حركة الكسر، كىو تٕاكب جاء في ات١وقع كالصفة، فكلبت٫ا موصولتاف بصوتي لتُ ت٘ثلب 

تتجاكب معتنا( في تكاف( كالتي تٕاكبت مع تىا( في تأرغثها( في  أنٌهافي تالألف كالياء( ، كما 
 ات١وقع العركضي .

 (قوت٢ا: تالبسيط ،كمن أمثلتو أيضا
ػػػػػػػػاؾُ  العُػػػػػػػػدَاةِ  سُػػػػػػػػمّ   إِذَا العُنػَػػػػػػػاةِ  وَفكَّ

 
 (1) هَيّابػَا للمػوتِ  يَكُػنْ  لػَمْ  الػوََ ى لَاقػى 

من الدٌلالة معلٌقا  فارغنا فقد بقي أداة الشرط "إذا"  ،جاء في نهاية صدر البيت خرؽه ىناؾ  
لببدٌ من لا يأخذ معناه إلٌا بعد إشباع الوقف كالانتقاؿ إلذ عجز البيت، فلب خيار للمنشد ف

( في القافية باتٟركة  التوقف، ذلك أفٌ "إذا" ىي نواة حقل صوتي إيقاعي قوم تتجاكب مع تبى
 فهناؾ من ،كالصفة كات١وقع، فهل نقتلع "إذا" من ت٣ات٢ا الإيقاعي الصٌوتي، أـ من ت٣ات٢ا الدٌلالر؟

 ؿ مورسي كراموف:علماء الشعر يقتًحوف التضحية باتٞانب الدٌلالر مراعاةن لطبيعة الشعر، يقو 
تٗضع  الفوز للعركض كت٬ب على اتٞملة أف دائمناعندما يتعارض العركض كالتًكيب يكوف »

كبالتالر نلبحظ  ،(2ت«ت١قتضياتو، إفٌ كل بيت كبدكف أم استثناء متبوع بوقفو يىطيوؿي أك يقصري 
 .مدل التجاكب الصٌوتي بتُ كل من الصٌدر كالعجز

 التّر يب:-4

اييدرسى التًكيب منى الصَّعبً أف  عن دلالتو، فالعلبقة بينهما كثيقة كالتأثتَي بينهما  بعيدن
، فات٠طأ في الوظيفة التًٌكيبية قد ييؤدم إلذ ات٠طأ في الدٌلالة أك إلذ تشويهها، كما أفٌ  ميتبادؿه

كًني دراستو خارج التًكيب فلب كإت٪ا ييدرسي في اتٞملة كات١قطع كالكلمة، إذا  ،الصوت اللٌغوم لا تٯي
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ا ييعد  خيطٍوةن ميهًمَّةن  حرجى أف ت٧ٍمىعى بتُ ات١ستول التًكيبي كات١ستول الدلالر في ىذا الفصل، كريتَّٔ
 ألا كىي دراسة اتٞانب الإيقاعي في شعر ات٠نساء. ،كمتممةن للفصل السٌابق

    كحديثنا قدتٯنا اللٌغويتُ : حظيت دراسة اتٞملة بعناية فائقة من الباحثتُدراسة الجملة -0
العنصر الأساسي كالرئٌيسي في  عىد  كذلك لأت٫يتها الكبتَة كفائدتها العظمى في إظهار ات١عتٌ الذم يػي 

دراسة بناء اتٞملة، كتٕدر الإشارة إلذ أفٌ اتٞملة قدٍ اخٍتيلًف في تعريفها بتُ القيدامى كا﵀دثتُ 
لد يرد مصطلح اتٞملة ىػ( الذم 061فمنهم من جعلها ميرادفة للكلبـ، كعلى رأسهم سيبويوتت

: »صراحة في كتابو بل عبٌر عن معناىا مستعملبن مصطلح الكلبـ في قولو: ألا ترل أنٌك لو قيلتى
كما حسينى كاستغتٌ في قولك: ىذا عبدي  ،مستقيمنا كلبمنافيها عبد ا﵁ حسينى السٌكوت ككاف ي 

سني ذا أف يكوف  نده كالذم يقصد بو تاتٞملة( لابد، فالكلبـ ع(1ت«ا﵁ معتٌ مفيد فائدةه ت٭ي
 ات١تكلم عندىا. سكوت

كذلك حتُ  ،أكٌؿ من أشار إلذ مصطلح اتٞملة في كتابو ات١قتضب ىػ(463ات١بردت عىد  كيػي 
سن عليها  رفعنا كإتٌ٪ا كاف الفاعل»تعرَّضى للحديث عن الفاعل في قولو: لأنو ىو كالفعل تٚلة ت٭ي

أشار ىنا ات١برد إلذ قضية ات١سند إليو كاعتبره ، كقد (2ت«كتٕب بها الفائدة للمخاطب السكوت،
 في  اتٞملة لكي تٖصل الفائدة للمخاطب. أساسينا شرطنا

أما الكلبـ فكل لفظو مستقلو » فيقوؿ: ،ىػ( فيعرفو274أما الكلبـ عند ابن جتٍتت
بنفسو، مفيد ت١عناه، كىو الذم ييسميو النحويوف اتٞيمل، ت٨و: زيده أخوؾ، كقاـ ت٤مد، كضربى 
سعيد، كفي الدٌار أبوؾ، كصو كمو، كركيدؾ ، فكل لفظ استقلٌ  بنفسو كجنيت منو تٙرة معناه فهو  

 .(3ت«كلبـ 
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 شيئناىػ( إذٍ ت٧ده لا ييفرؽ بتُ اتٞملة كالكلبـ بل جعلهما 326كتبعو في ذلك الزت٥شرمتت
ا لا يتأتى إلا  كالكلبـ ىو ات١ركب من كلمتتُ أسٍندت إحدات٫ا إلذ الأخرل، كذلك» بقولو: كاحدن

أخوؾ، كبشر صاحبك، أك في فعل كاسمو ت٨و قولك: ضرب زيد كانطلق  زيدنافي اتٝتُ كقولك: 
 .(1ت«بكر، كتسمى اتٞملة

كفي مقابل ىذا الاتٕاه ىناؾ من النحاة الذين فرقٌوا بتُ اتٞملة كالكلبـ على رأسهم الرضي 
ة أفٌ اتٞملة ما تضمنت الإسناد كالفرؽ بتُ الكلبـ كاتٞمل»فيقوؿ: ، ىػ(464الاستًاباذمتت

 أك سائر ما ذيكر من ،الأصل سواء كانت مقصودة لذاتها أـ لا، كاتٞملة التي ىي خبر ات١بتدأ
 .(2ت«كلا ينعكس ،لذاتو فكل كلبـ تٚلةمقصودنا  ككاف ،كالكلبـ ما تضمن الإسناد الأصلي اتٞمل

نفس الاتٕاه الذم سلكو  ىػ( فيعد من النحويتُ الذين ساركا على540أما ابن ىشاـ تت
كات١راد  الكلبـ ىو القوؿ ات١فيد بالقصد» فيقوؿ: ،الاستًاباذم من خلبؿ تفريقو بتُ الكلبـ كاتٞملة

سن السك كات١بتدأ  كفاعلو تقاـ زيد( وت عليو، كاتٞملة عبارة عن الفعلبات١فيد ما دؿٌ على معتٌ ت٭ي
كتكاف زيد  (تضيرب اللص( كتأقائمه الزيداف؟كخبره ت٨وتزيد قائم(، كما كاف تٔنزلة أحدت٫ا ت٨و: 

 .(3ت«(، كبهذا يظهر ذلك أنٌهما ليسا متًادفتُ كما يتوت٫و كثتَ من النٌاسقائمنا( كتظننتو قائمنا
ركتٍ اتٞملة أتبع ذلك بتوضيح العلبقة  كبتٌُ فبعد أف فرغ ابن ىشاـ من تعريف الكلبـ، 

إنوٌ بعد » فقاؿ فيو: ،تٌوىم حتُ قاـ بات١ساكاة بينهماعليو بال ردًّا على الزت٥شرم الذم حكم بينهما
أف فرغ من حدٌ الكلبـ قاؿ كييسمى "اتٞملة" كالصٌواب أنٌها أعمٌ منو، إذ شرطو الإفادة تٓلبفها 
كت٢ذا تٝعهم يقولوف: تٚلة الشرط، تٚلة اتٞواب، تٚلة الصٌواب، ككل ذلك ليس مفيدا، فليس  

 .(4ت«كلبمنا 

                                                           
 .14.ت، بتَكت، لبناف، ص:، د4ط ل،الزت٥شرم، ات١فصل، دار اتٞي (1ت
   0ج ،يوسف حسن عمر :تصحيح كتعليق، الرضى على الكافية، شرح ت٤مد بن اتٟسن ،تًاباذمرضي الدين الاس(2ت

 .22، ص:بنغازم ،ـ0776 ،4ط  ،منشورات جامعة قاريونس
 .220ص: ،4ج، الأعاريبمغتٍ اللبيب عن كتب ، ابن ىشاـ الأنصارم  (3ت
 .220ص: ،ات١صدر نفسو  (4ت
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خلبؿ قوؿ الاستًاباذم كابن ىشاـ أف اتٞملة كالكلبـ ليسا متًادفتُ ت٦ا سبق نستنتج من 
 لأنٌهاهي أشمل من الكلبـ فلذلك  ،فاتٞملة ما تضمن الإسناد الأصلي قصد لذاتو أـ لا يقصده

فقط في التًاكيب الإسنادية  لا يطلق إذم لالاتطلق على ما يفيد كما لا يفيد، عكس الكلبـ 
 ات١فيدة .

العربية ا﵀دثتُ فقد تعددت مفاىيمها ت٢ا باختلبؼ  اللٌغةلة عند علماء أما مفهوـ اتٞم
الكلبـ ات١ركب ات١فيد الذم يتم بو »كيجهات النظر، فنجد اتٟمزاكم ييعرٌؼ اتٞملة على أنٌها: 

 .(1ت«ات١عتٌ
عبر  تٟظهاكحدة كلبمية مستقلة تٯكن » أنٌها:في حتُ أفٌ ميشاؿ زكريا قد عرٌؼ اتٞملة على 

 .(2ت«وت التي ت٭ددىاالسٌك
أقصر صورىا ىي أقل قدر  فيإفٌ اتٞملة » أما إبراىيم أنيس فذىب في تعريفو للجملة بقولو:

   (3ت«سواء تركب ىذا القدر من كلمة أك أكثر فسومن الكلبـ يفيد السٌامع معتٌ مستقلب بن
و ت٭بذ أف تركب ، فهلتشكيل تٚلة صحيحة لازمنا شرطناكبذلك فهو يرل أفٌ فكرة الإسناد ليست 

 اتٞملة من كلمة كاحدة.
 أنواع الجمل: 

 لقد صينفت اتٞملة في العربية بناءن على فكرة الإسناد إلذ نوعتُ رئيسيتُ:
 اتٞملة الاتٝية تات١بتدأ كات٠بر(. -

 اتٞملة الفعلية تالفعل كالفاعل(. -

                                                           
منشورات ت٥بر أتْاث في اللغة ،  -دراسة ت٨وية دلالية-اتٞملة الإنشائية في شعر ت٤مد العيد آؿ خليفة ، بلقاسم دفة (1ت

 .45 :ص ،بسكرة ،ـ4101،  0ط، جامعة ت٤مد خيضر  ،كاللغات كلية الآداب،  كالأدب اتٞزائرم
 .46:ص ،ات١رجع نفسو (2ت
 .440-441، القاىرة، ص:ـ0756، 4صرية، طات١ بة الأت٧لومكتاللغة، إبراىيم أنيس، من أسرار  (3ت
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ي
صدرة بظرؼ كقد أضاؼ الزٌت٥شرم اتٞملة الشرطية، كزاد ابن ىشاـ اتٞملة الظرفية، كىي ات١

 .(1تأك جار  كت٣ركر
، كات١سند إليو ىو ات١بتدأ في اتٞملة الاتٝية، أما في اتٞملة الفعلية ات٠بركىكذا فإفٌ ات١سند ىو 

 كالفاعل ىو ات١سند إليو. ،فالفعل ىو ات١سند
ا الأكثر بركزنا في قصائد الفعلية باعتبارت٫ك كسنركز في ىذا ات١بحث على دراسة اتٞمل الاتٝية 

، كاتٞدكؿ الآتي يوضح عدد تواتر كلب النٌوعتُ نساء الرثٌائية، كاختًنا لذلك بعضا من قصائدىاات٠
 :ا في القصيدةمفي الديواف كدلالاته

 عدد اتٞمل الاتٝية عدد اتٞمل الفعلية       عدد أبياتها عنواف القصيدة  
 02 14 بيتنا 41 يا عين جودي

 46 16 بيتنا 24  افّ عينيّ فيٌ  له راُ
 04 10 بيتنا 05 من ضمن الحروؼ؟

 05 15 بيتنا 42 دن  اللهعفلا يب
 04 01 بيتنا 44 أهلي فداء له
 40 01 بيتنا 20 سا مل نفسي

 03 14 بيتنا 40 لي  الخيل فارسها يراها
 05 16 بيتنا 43 لا خير في عيشي

 022 34 بيتنا 411 المجموع
كغلبة اتٞمل الاتٝية على جلٌ أطوار القصائد التي يتضح لنا بعد استقراء اتٞدكؿ ىيمنة  

 .%54تٚلة، أم بنسبة  022كقع عليها اختيارنا، إذ بلغت عددىا 
يل  ات١تلقي إلذ قراء تها بتأمل كركية، ذلك أف إفٌ سيطرة اتٞمل الاتٝية في قصائد ات٠نساء ت٭ي

شكلت في صورة اتٞمل جاءت تعبٌر عن معالش كصف صخر، كغالبية ىذه الصفات ت جلٌ ىذه

                                                           

 .25 :ص ،القاىرة ،ـ4112 ،د.ط ،دار غريب ،بناء اتٞملة العربية ،ت٤مد تٛاسة عبد اللطيف  (1ت
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كيرل معظم العلماء على أفٌ الصفات تدؿ على  ،الاتٝية كالذم ىو ات١سند في اتٞملة برات٠
تدؿ ىنا على تأكيد ات٠نساء  فإنٌها، كإف دلت الصفات على الثبات، (1تالثبوت"اللزكـ كالاستمرار"

  لكرامة الشجاعةإنوٌ موقف الثبات كالتأكيد على صفات ات١رثيتصخر(: ا ،أيضنا لرأيها كإثباتو
 ات١ركءة، ات١عطاء،...الخ.

كقد تنوعت اتٞملة الاتٝية عند ات٠نساء ما بتُ البسيطة كات١ركبة، فاتٞملة البسيطة ىي 
ات١كونة من مركب إسنادم كاحد، أم تتكوف من مسند إليو تمبتدأ( كمسندتخبر(، كمن أمثلتو في 

 د حلتٌو(ديواف ات٠نساء قوت٢ا في قصيدتها التي بعنواف : تالمج
 عِلّتػُػػػػػػػػػهُ  وَالجُػػػػػػػػػػودُ  ُ لَّتػُػػػػػػػػػهُ  المَجْػػػػػػػػػػدُ 

 
 هَابػَػػػػػػػا قِرْنػُػػػػػػػهُ  إِفْ  َ وْزتَػُػػػػػػػهُ  وَالصّػػػػػػػػدْؽُ  

 مَظلمػػػػػػػػةٍ  فػَػػػػػػػػرَّاجُ  مَحْفِلػَػػػػػػػةٍ  خَطَّػػػػػػػػابٌ  
 

 باَبػَػػػػػػا لَهَػػػػػػػا سَػػػػػػػنىّ  مُعْظلػػػػػػػةٌ  هَػػػػػػابَ  إِفْ  
ػػػػػػػػػػػػاؿُ    أَوْدِيػَػػػػػػػػػػػةٍ  قَطَّػػػػػػػػػػػػاعُ  ألَْويِػَػػػػػػػػػػػةٍ  َ مَّ

 
 طَلابّػَػػػػػػػػػػػا للػػػػػػػػػػػػوَتْرِ  أنَْجِيػَػػػػػػػػػػػةٍ  شَػػػػػػػػػػػػهَّادُ  

ػػػػػػػػاؾُ  العُػػػػػػػػداةِ  سُػػػػػػػػمّ    إِذَ  العُنػَػػػػػػػاةِ  وَفَكَّ
 

 (2تهَيّابػَا للمَػوْتِ  يَكُػنْ  لَمْ  الوََ ى لاقى 
نلبحظ من خلبؿ ىذه الأبيات أفٌ اتٞملة الاتٝية البسيطة عند ات٠نساء تكونت من  

عنصرين أساسيتُ ت٫ا ات١سند إليو كات١سند، فكل من المجد، كاتٞود، كالصدؽ، كالضمتَ ات١نفصل 
رتىو(، في البيت الثالش كالثالث مسند إليو، أما ات١سند فتمثل في حلٌتو، حوزتو، خطاٌب  ات١ضم

 فراٌج، تٛاٌؿ، قطاٌع، شهٌاد.
كتٯكننا أف نوضح ذلك من خلبؿ ىذا الرسم ات١شجر قصد إظهار عناصر الإسناد في اتٞملة 

 الاتٝية البسيطة:
 
 

                                                           
 .220ص:الكافية، ، شرح الرضى على  تًاباذمرضي الدين الاس  (1ت
 إليها ت٬تاز التي حوزتو أم:  وزته كقوت٢ا. علة لو تليس أم: علته الجود تقوؿ، 02 :تٛدك طماس،ص :شرح، ات٠نساء  (2ت
 .الثأر: الوتر. فيها يتناجى التي المجالس ىي: الأنجية. المجلس: المحفلة. الشجاعة في النظتَ: القرفك
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د إليو + مسند مسنعادينا كلذ كالثانية أفٌ ترتيب عناصر الإسناد جاء نلبحظ في الصورة الأ
 الذم ىو عبارة عن عنصر إضافي في التًكيب الإسنادم ،تٟقها ات١ضاؼ إليو كلكن بنية ات١سند

 كإبانة. كضوحنا كىو ما زاد التًكيب

 

 

 ػه  لّتػػػػ دُ ػػػػػػػػالمجْ 

 ـ .إـ

الم
 جد

 مضاؼ إليه مضاؼ

 ػه  لّتػ

 ػه علّتػػػػ لجػػػػػػػودُ ا

 ـ ـ.إ

 مضاؼ إليه مضاؼ الجود

 ػه علّتػ
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فات١سند إليو  ،يةأفٌ كلب من تـ.إ، ـ( قد اتٌصلت بهما عناصر إضاف في ىذه الصورة نلبحظ
كىو عبارة عن عنصر إضافي ليس لو تأثتَ على الإسناد، أما ات١سند تٟقو  ، سيبقت بواك كاتٟاؿ(
 كدقة. كضوحناككلبت٫ا زاد التًكيب  ،عنصر إضافي أيضناات١ضاؼ إليو، كىو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ػه   وزتػػ الصّْدْؽُ  و 

 ـ ـ.إ )ع.إ( 

 الصّدؽ و

 مضاؼ إليه مضاؼ

  وزتػػػ ػهُ 

 أَوْدِيةٍَ  عُ قَطَّا  ألَْويِةٍَ  َ مَّاؿُ 

 ج

 

  ج

  ـ ـ.إ

  مّاؿ هو شهاد هو

  ـ ـ.إ

  ج ج

  ـ ـ.إ

 خطاّب هو فرّاج هو

  ـ ـ.إ

 ةٍ ػػرّاج مظلمػػفػػػةٍ، ابُ محفلػػخطّ 
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ليس  ذاتصار، كىنلبحظ من خلبؿ الصور السابقة أفٌ الشاعرة قد مالت إلذ اتٟذؼ كالاخ
أسلوبية تؤدم إلذ التشويق كالبعدً عن ات١لل، فالشاعرة على دراية تامة فيما ىي  تٝةن  يػيعىد   بل عيٍبنا

مقدمة عليو، فكثرة تعدادىا لصفات ات١رثيتصخر ( ت٬برىا على حذؼ ات١بتدأ تات١سند إليو(، كقد 
رل بعنواف: ت كأفٌ عيتٍ فيضه تتٞأت إلذ حذؼ ات١بتدأ( في أكثر من مرة، فتقوؿ في قصيدة أخ

 لذكراه":تالبسيط(

 وَرعٌِ  َ امِػػػػػػلٌ  المُحَيػَػػػػػا جَمِيػػػػػػلُ  جَلْػػػػػػدٌ 
 

 (1تمِسْػػػػعَارُ  الػػػػرَّوْعِ   ػُػػػدَاةَ  وَللحػػػػروب 
فهذه كلها أخباره ت١بتدأ ت٤ذكؼ تقديرهت ىو( كتقصد بو صخر، فالتقدير ىنا: تىو جلده   

 ىو تٚيله، ىو كامله ، ىو كرعه(.

الاتٝية ات١ركبة، فهي اتٞملة ات١كونة من مركبتُ إسناديتُ أك أكثر، كسنعرض في  أما اتٞملة      
 الاتٝية ات١ركبة في شعر ات٠نساء، كىي كالتٌالر: للجملة عديدة صورناىذا اتٞانب 

 

 

                                                           
 .24 :تٛدك طماس، ص :شرح، ات٠نساء  (1ت

 شَهَّادُ  أنَْجِيَةٍ  للوَتْرِ  طَلابّاَ

  ج

 شهاد هو

  ـ  ـ.إ
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 : مبتدأتضمتَ منفصل(+ خبر تتٚلة فعلية(1 الصورة

 (1ت تالطويل(قوت٢ا: ،من أمثلتو في الديواف

 ه            توابن أخ                                        

 

 

 (2ت )الطويل(وقولها:

 ات١واعدً ا                                                                                    

  

 

 (3ت )المتقارب(وقولها:

               والنّساءُ  

 

 

   ند إليو قد جاء على صيغة ضمتَ منفصلنلبحظ في ىذه الأبيات الشعرية أفٌ ات١س
 تات١تكلم ت٨ن( كما في ات١ثاؿ الأكؿ، كبصيغة تٚاعة الغائبتُتىم( كما في ات١ثاؿ الثالش كالثالث.

                                                           
 .22: تٛدك طماس، ص :شرح، ات٠نساء  (1ت
 .الصفحة نفسها ،ات١صدر نفسو  (2ت
 .47: ات١صدر نفسو، ص  (3ت

 مًاهاشػػ ناػقتل و نحنُ 

 ـ )ج.ؼ( ـ.إ

 

 

 و ػليلِ ينُجزوفَ للخ هُػػمْ  إناءَُُ   هُػػم يمػػ وفَ لليتيمِ 

 ج.ؼ(ـ ) ـ.إ ـ )ج.ؼ( ـ.إ

 جَارَهُمْ  منعُػػوا و هُػػم

 ـ )ج.ؼ( ـ.إ
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 (جملة اسمية) الخبر : المبتدأ )ضمير منفصل(+2 الصورة

 (1ت :قولها

   

 

 خبر)جملة فعلية(ال +: المبتدأ)اسم ظاهرّ( 3 الصورة

  (2ت ع()السريقولها:

 

  

                                                        

 (جملة فعلية):المبتدأ نكرة+ الخبر 4 الصورة

   (3ت )الطويل( قولها:

                                                      

 

 

 
                                                           

 .54ص:  ،د.ت ،طدار صادر بتَكت ، د. الديواف ،ات٠نساء،   (1ت
 .044: تٛدك طماس :شرح، ات٠نساء  (2ت
 .44ص:  ات١صدر نفسو،  (3ت

 لا تبْقى لهُ باقػيهْ        و الدَّهرُ 

 ـ )ج.ؼ( ـ.إ

  انهّما وقد بػرزا و هُػما

 (إ ـ )ج. ـ.إ

 تنُادى لا هُوادةً بينها و خيلٌ 

إ نكرة  ـ.
 )نكرة(

 ـ )ج.ؼ(
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     : ناس + اسمها وخبرها5الصورة 

 (1ت قولها: ) الطويل(

   

    

 

 (2ت ف(يالخفتكقوت٢ا:    

                                                                    

 

 (3ت )السريع(وقولها:     

                                                                              

 

 (4ت )الرمل(وقولها:

                                                      

 

                                                           
 .40: ، ص ات٠نساء، الديواف، شرح: تٛدك طماس  (1ت
 .74ص:  ،ات١صدر نفسو  (2ت
 .044ص:  ،ات١صدر نفسو  (3ت
 .34: ص،  ات١صدر نفسو  (4ت

 أبوُ  سّاف صخر  و  افَ 

 ـ .إ ناس 

هَاأَصَابػَ           

 ـ )ج.ؼ(

هَوَى عَرْشٌ   

 (إ ـ )ج.

  سّافَ  أباَ  إفَّ 

 ـ .إ ناس 

بتِػَرْعِيَةٍ  ليَْسَ   

 ـ )ج.ؼ(

  أَخِي                  إفَّ 

 ـ .إ ناس 

لغارةٍ  يُصَبّح  

 ـ )ج.ؼ(

 ابن عمرو  لم  افّ 

 ـ .إ ناس 
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ا ثباتناإفٌ استعماؿ الشاعرة للنواسخ يعطي  تٟرؼ على ات٠بر، فاستخدامها  كتأكيدن
تو، كتكأفٌ( النٌاسختإفٌ( أتت بو للتأكيد على حزنها كأت١ها لفراؽ آؿ بيتها تصخر( مع إبراز صفا

 .للمرثي تشبيهة صورنافي تكوين بارعنا  توظيفنا التي كظفتها الشاعرة

كقد  ،ت١ختارة مقارنة بنظتَتها الاتٝيةالفعلية فقد كردت بشكل قليل في القصائد ا أما اتٞيمل
 .%46تواترت بنسبة 

ل دالةه على التجدد كاتٟركية كالدٌينامية، كىو ما  فسٌره باتٟالة النٌفسية نإفٌ اتٞيمل الفعلية تٚي
استخدمت ات٠نساء الأفعاؿ  ات١ضطربة التي ت٘رٌ بها الشاعرة، كعلى استمرار حزنها على ات١رثي، كلقد

 بشتى أنواعها، كاتٞدكؿ التالر يوضح عدد تواتر الأفعاؿ في القصائد التي كقع عليها اختيارنا:

 النسبة المئوية عدد التواتر الأفعاؿ
 %50 26 024 ات١اضي

 %64 24 045 ات١ضارع
 %22 12 04 الأمر

لكوف الزٌمن ات١اضي مهمه »  ،غريبنا إفٌ توظيف الشٌاعرة بهذه الكثافة للؤفعاؿ ات١اضية ليس
كالثارات  ،كالأنساب ،لأنوٌ مستودع ات١فاخر ؛عند أبناء البادية العربية في كل عهد من عهوده

، فهي أرادت أف تصف ت٤اسن أخيها كتعدد مآثره كمناقبو، كتبرز (1ت«كالذكريات ،كالسٌوابق
ول الأفعاؿ ات١اضية ت١ا ت٢ا القدرة على بطولاتو في اتٟركب كات١عارؾ، كلن يولر مطلبها في ذلك س

 .الإخبار كبياف شدة كقع اتٟدث
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 كمن أمثلتو في شعرىا قوت٢ا: تالبسيط(

 ْـ بِعَيْنػِػػ ِ  قِػػػهَى  عُػػػػوَّارُ  بػِػػالْعَيْنِ  أَ
 

 ْـ   الػػدَّارُ  أَهْلِهَػػا مِػػنْ  خَلػَػ ْ  إِذْ  ذَرفَػَػ ْ  أَ
 خَطػَػرَتْ  إِذَا لػِػهِْ رَاُُ  عَيْنػِػي َ ػػاَفّ  

 
 (1تمِػػدْراَرُ  الخَػػدّيْنِ  عَلػَػى يلُ يَسِػػ فػَػػيْ ٌ  

كمن  ا كبكائها ات١ستمرين بلب انقطاعأما الفعل ات١ضارع فقد استثمرتو ات٠نساء لتصوٌر حزنه 
أمثلتو في شعرىا قوت٢ا بعد أف رأت من تٖب قد أخذتهم ات١نية، لد تستطع كتماف انفعالاتها من 

الناقة على فقداف كلدىا، فتقوؿ:  حنتُ كشوؽ كيأس حينما شبهت حزنها على أخويها تْزف
 تالبسيط(

 بػػػهِ  تُطيػػػفُ  بػَػػوٍ  علػػػى عجُػػػوؿُ  ومػػػا
 

 (2)وإسػػػػػػػػرارُ  إعْػػػػػػػػلافٌ :  نينػػػػػػػػافِ  لهػػػػػػػػاَ  
 في قوت٢ا: تالبسيط( ،كما كظفتو الشاعرة أيضا للحديث عن ت٫ومها ات١ستمرة 

 دَهَتْنػِػػػي الحادثػػػػاتُ بػػػػهِ فامْسػػػػ ْ 
 

 (3)وتسْػػػػػػػرِيعلػػػػػػػيَ هُمُومَهَػػػػػػػا تغْػػػػػػػدُو  
 و من أجل البكاء على صخر: تالبسيط(كقد كظفت 

رَى هِيَ  لِصَخْرٍ  تػَبْكِي  وَلَهَػ ْ  قَدْ  العَبػْ
 

ػػػػػرْبِ  جَدِيػػػػػدِ  مِػػػػػنْ  وَدُونػَػػػػهُ    أَسْػػػػػتَارُ  التػُّ
فَػػ ّ  فمَػػا خُنػػاسٌ  تبْكِػػي   عَمَػػرَتْ  مػػا تنػْ

 
 لَهَػػػػػػػػا علَيْػػػػػػػػهِ رنػِػػػػػػػينَ وهِػػػػػػػػيَ مِفْتػػػػػػػػارُ  

 لهَػػا عَلػَػى صػػخْرٍ و ػػ ّ  خُنػػاسٌ  تبْكِػػي 
 

 (4) ضَػرّارُ  الدَّهرَ  إفَّ  الدَّهرُ  راَبػَهَا إذا 
  ات١شرؽ ات١اضي نسبة إليها فاصلبن بتُ زمنتُ:زمنفبكاء كحزف ات٠نساء على صخرو صار بال 

، كىو ما يشف عن طوؿ كاستمرار معاناة الشاعرة، فالأحزاف كالآلاـ اتٟزين ات١ستقبلكزمن 
 (سيطرت عليها، كامتدت لتشمل كل الأزمنة في قوت٢ا: تالبسيط
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 مُطَوَّقػَػةٌ  ناََ ػػ ْ  مَػػا أبُْكِيػػ َ  سَػػوْؼَ 
 

ػػارِي اللَّيْػػلِ  نُجُػػو ُـ أضَػػاءتْ  وَمَػػا   (1)للسَّ
 
 
 

  لػػػػػػػػػةٍ  عَلػَػػػػػػػى نػَفْسِػػػػػػػػػي سػػػػػػػػاَْ مِلُ 
 

 (2)فإمَّػػػػػػػػػػػػػػا عليهػػػػػػػػػػػػػػا وإمّػػػػػػػػػػػػػػا لهػػػػػػػػػػػػػػا 
فالشاعر أك الأديب » يبدك أفٌ الشاعرة قد ت٧حت في استخداـ الأفعاؿ ات١ضارعة في شعرىا: 

  كالتصور  و، استطاع أف ينقل لنا جوٌ اتٟدثل ات١ضارع في نظم عبارتإذا أجاد استغلبؿ الفع
 .(3ت«ات١تجدد بو

عكست ما   أنٌهاإف كانت نسبتو قليلة مقارنة بالأفعاؿ ات١اضية كات١ضارعة، إلاٌ ك أمٌا فعل الأمر 
ا غالبن كانت عليو الشاعرة منٍ شحنةو عاطفية جسٌدت حالتها النٌفسية، كقد خرج الأمر في شعرىا 

لذلك  ،أف تٕود بدمٍعو غزيرو، لأفٌ العتُ مصدر الدموع كمستقره كعنواف اتٟزف منهاطالبةن  لعينيها
 أكثرت من الفعل" ابٍكًي".

 كمن أمثلتو في شعرىا قوت٢ا: تالبسيط(

 منِيّتػُهُ  وافتْػهُ  البػَاسِ  فػَتػَى وابْكُػوا
 
 

 (4) وأقْػػػػػػدارِ  نابػػػػػػ ْ  نائبػػػػػػةٍ  ُ ػػػػػػلّْ  فِػػػػػػي 
 :روالتّاخي التّقديم-2 

ثل  العربية التي لا تٯكن تٕاكزىا في النحو العربي إذٍ  اللٌغةخصائص  أحدكالتٌأختَ  التٌقدلصتٯي
تتبارل فيو الأساليب كتظهر ات١واىب كالقدرات، كىو دلالة على التمكٌن من الفصاحة كحسن »

الأدبي  النٌص، فكل تقدلص كتأختَ في (5ت«التصرؼ في الكلبـ، ككضعو الوضع الذم يقتضيو ات١عتٌ

                                                           
 .32:، ص طماس ات٠نساء، الديواف،شرح:تٛدك   (1ت
 . 011ات١صدر نفسو، ص:   (2ت
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034. 
 .33شرح:تٛدك طماس، ص: ات٠نساء، الديواف،  (4ت
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عملو، كإمكانية  أينشأىو إلا ىدؼ ت٭اكؿ الأديب من كرائو أف يصل إلذ غايتو التي من أجلها  ما
 تأثتَه في نفس ات١تلقي.

ىػ( 061كالتٌقدلص كالتأختَ من ات١وضوعات التي تناكت٢ا النحويوف القدماء فكاف سيبويو تت
فاعل الذم يتعداه فعلو إلذ مفعوؿ من أكائل من لفت الأنظار إلذ ات١قصود بو، يقوؿ في باب ال

 زيدنافإفٍ قدٌمت ات١فعوؿ كأخٌرت الفاعل جرىل اللٌفظ كما جرل في الأكؿ، كذلك قولك: ضرب »
بأدؿٌ منو كإف كاف  الفعل تشغل أف ترد كلد مقدٌمنا، بو أردت ما مؤخٌرنا بو أردتإتٌ٪ا  كعبد ا﵁، لأنٌ 

إت٪ا  كأنٌهم ،جيٌد فيو كثتَ أف يكوف فيو مقدما كىو عربياللٌفظ فمن ثم كاف حدٌ  ،اللٌفظ مؤخران في 
 التٌقدلصإفٌ  .(1ت« كيعنيانهم  يهمانهم تٚيعنا كانا كإفٍ ببيانو أعتٌ،  ىمك  يقدموف الذم بيانو أىم ت٢م

 عند سيبويو إتٌ٪ا يكوف للبىتماـ بات١تقدـ كالعناية بو.

باب في ب، كقد خصٌو (ػى250تترجالشعناية كبتَة عند اتٞ ىكما أفٌ التٌقدلص كالتٌأختَ تلق
لا يزاؿ  ،بعيد الغاية جمٌ ا﵀اسن، كاسعي التصرٌؼ، ،ىو بابي كثتَ الفوائد» دلائلو، حيث قاؿ عنو 

كيلٍطفي لديك  يركقك مسٍمعو، شعرناكيػيفٍضًي بك إلذ لطيفة، كلا تزاؿ ترل  ةيفٍتػىر  لك عن بديع
من مكاف إلذ اللٌفظ كحيوِّؿى  ،ؾ أف قدٌـ فيو شيءثم تنظر فتجد سبب أفٍ راقك كلطف عند موقعو،
 . (2ت«مكاف

يقصد ىنا أنٌك إذا ما تْثت في كثتَ من الشعر في علل استحسانك لو  فاتٞرجالش
 تٕد السبب في ذلك تقدلص لفظ كتأختَ آخر. فإنٌك ،كاستطرابك تٝاعو

     نظاـ النمطيكقد كظفت ات٠نساء تقنية التقدلص كالتأختَ في ديوانها خارقة بذلك ال
 تالبسيط( :اإذ ت٧دىا قد آثرت تقدلص اتٞار كالمجركر لكثرتو في الديواف، كمن أمثلتو قوت٢ ،للجملة

                                                           
 .22، ص:0سيبويو، الكتاب، ج (1ت
 .014اتٞرجالش، دلائل الإعجاز، قرأ كعلق عليو: ت٤مود ت٤مد شاكر، مكتبة ات٠ات٧ي،د.ط، د.ت، ص: (2ت
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 عَلػَػى صػػخْرٍ و ػػّ  لهَػػا خُنػػاسٌ  تبْكِػػي
 

 ضَػػػػرّارُ  الػػػػدَّهرَ  إفَّ  الػػػػدَّهرُ  راَبػَهَػػػػا إذا 
 

 عِبػَػػػػػرٌ  صَػػػػرْفِهَا فِػػػػي مَيْتػَػػػػةٍ  مِػػػػنْ  بػُػػػدَّ  لا
 

 وأَطػْػػػوَارُ   ػػػػوؿٌ  رْفِهِ صَػػػػ فِػػػػي وَالػػػػدَّهْرُ  
 

 يَسٍػػػودُُ مُ  عَمْػػرٍو أبَػُػو فِػػػيكُمْ  َ ػػافَ  قػَػدْ 
 

ػػػػػػمُ  نعِْػػػػػمَ    (1) نَصَّػػػػػػارُ  للػػػػػػدّاعينَ  المُعَمَّ
 تٗىيصَّ فأرادت أف  باتٟزف، ت٦لوءن  نفسينا جونااعتٍ إفٌ تقدلص ات٠نساء للجار كالمجركر "ت٢ا" أش 

رض، ثم تعمد إلذ توضيح ما قدٌمو نفسها بالبكاء على أخيها صخر، لطات١ا ىي على كجو الأ
الدٌىر للؤحياء حينما قدٌمت عبارةت في صرفها( مرتتُ في صدر البيت كعجزه، فماداـ الدٌىر في 

ما يقدمو الدٌىر  ليبَّ »فإفٌ  حقيقتو ضًراره فإنو لابد أف يكوف دىٍري الصركؼ كالأحواؿ كالأطوار.
جاء « عًبػىري ميتة في صرٍفًها » ء كقومها تٔيتة فريدة تٮتص  بات٠نسا الدٌىرللؤحياء ىو ات١وت، كلكنٌ 

اليتيمة ": ات١يت فيها حي لا تٯوت كذكراه كائن ت٤تَ تٯشي  الدٌىرلفظها مفردا نكرة فكأت٪ا "درةٌ 
على أربع...كالشٌاعرة نفسها تدخل في طور جديد يتضاءؿ فيو كجودىا، كيتًكز في البكاء  طركتٮ

 .(2ت«كالرنتُ كالأنتُ

أف سلب الدٌىر حياة صخر كحرمو من اتٟاضر كأعطاه ات١وت كالفناء، تٖاكؿ الشاعرة كبعد 
في شعرىا "فيكم"، فهي لا تريد أف تٯيحى من حاضرنا ما سلبو الدٌىر منو، فتجعلو  أف تعيد إليو

ر كالمجركر ثم نراىا تقدـ عبارة "للدٌاعي" ىذا اتٞا ،ناصرنا ت٤بنا كرتٯنا معطاءن كاف ت٢ا   لأنوٌذاكرة قومها، 
 كىو صخر في كلمة "نصٌار". ،الذم اتٌصف بصفة فريدة شوقت النٌفس إلذ الفاعل ات١تأخر

كقد تلبعبت الشاعرة في عباراتها الشعرية فيما تٮص  ات١سند كات١سند إليو، فقدٌمت ات٠بر على 
لَّ بذلك  ات١بتدأ، حتُ يتقدـ على كقد أشار البلبغيوف إلذ أف ات١سند  سياؽ كلبمها،في دكف أف تٗيً

 : تالبسيط(قوت٢ا ،في الديواف أمثلتوكمن ف إما للتشويق أك للتفاؤؿ، و ات١سند إليو قد يك
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 نسػػبٍ  قػػدْ  ػػافَ خَالصَػػتي مػػنْ ُ ػػلّْ ذي
 نسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ 

 
 
 

 (1)أوْطػػػػػارُ  للِعػػػػػي ِ  فمَػػػػػا أُصػػػػػيبَ  فقػػػػػدْ  
تقدتٯو   كإف كاف ار(،طت أك  فقدمت ات٠بر كىو شبو تٚلة اتٞملة تللعيش( على ات١بتدأ النكرة 

كقد قدٌمتو الشاعرة ىنا لتؤكد على أفٌ  ،لأفٌ ات١بتدأ جاء نكرة ،في النمط النحوم للجملةجائزنا  ىنا
 لنفسها من كل الأقارب. ، كىي التي قد اختارتو كاستخلصتواتٟياة لا قيمة ت٢ا بعد كفاة صخر

 في شعرىا قوت٢ا: تالبسيط(  أيضنا كمن ت٪اذج تقدلص ات٠بر

 ، جػػػػػػػزْؿٌ مواهِبػُػػػػػػهُ سػػػػػػػمْحٌ خلائقػػػػػػػهُ 
 

 (2)َ دَرُوا مَعْشَرٌ وافِي الهماِـ إذا ما  
فقدمت كل من ات٠برينتتٍٝحه كجزؿ( على ات١بتدأين تخلبئقو كمواىبو( بغرض الاىتماـ 
كالعناية بات١قدـ، فعملية تقدلص ات٠بر منحت الشاعرة مركنة أكبر في تأكيد على أفٌ الصفات التي 

 تلبزمو في تٚيع مواقفو.تٯتاز بها صخر ثابتة فيو، ك 

 كقوت٢ا أيضا : تات٠فيف(

 إفّ فػػػػػػػي الصّػػػػػػػدرِ أرْبعػػػػػػػاً يتجػػػػػػػاوبنَ 
 

 (3)الجَنَاَ ػػػػػػػا َ سَػػػػػػػرْفَ  َ تػّػػػػػػى َ نِينػًػػػػػػا 
ا( أربعناتإذ قدمت الشاعرة خبر"إفٌ" في الصٌدر، على اتٝها   على اتٟزف الذم كصلت  توكيدن

 ىا.إليو لشدٌة فراؽ الفقيد، فهذا الألد كقر كاستوطن في صدر 

 كقوت٢ا: تات٠فيف(

ػػػػػػػػفْرُ   وعليػػػػػػػػهِ أرامػػػػػػػػلُ الحػػػػػػػػيُّ والسُّ
 

 (4)أَلاَ ػػػػػػػػػػػػا قػَػػػػػػػػػػػدْ  بػِػػػػػػػػػػػهِ  ومُعْتػَػػػػػػػػػػػػرُّهُمْ  
  

                                                           
 .25شرح:تٛدك طماس، ص: ات٠نساء، الديواف، (1ت
 .36 :ص ،ات١صدر نفسو  (2ت
 .46 :ص ،ات١صدر نفسو (3ت
 .47:ص ،ات١صدر نفسو (4ت
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 فقدمت الشاعرة ات٠بر تكعليو( العائد على صخر على ات١بتدأ تأرامل( قصد التخصيص.

 كقوت٢ا: تت٣زكء الكامل(

 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ  أبْلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُ وجهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ 
 

ػػػػػػػػػمْسِ فػػػػػػػػػي    (1)البَشَػػػػػػػػػرْ  خَيْػػػػػػػػػرِ  الشَّ
لغرض التأكيد على  ،اكل من ات٠بر تأبيض، أبلجي( على ات١بتدأ تكجهو( جواز فقدمت   

 صفات صخر كالافتخار بو.

 في قوت٢ا: تالبسيط( ،كقدمت الشاعرة ات١فعوؿ بو على الفاعل

 صُػػورتَهُُ  اللّيػػلَ  تُضِػػيءُ  المُحَيػّػا جَهْػػمُ 
 

ػػػمْ ِ  طِػػػواؿِ  مِػػػنْ   بػػػاؤُُُ    (2) أْ ػػػرَارُ  السَّ
( على خلبؼ أصل الكلبـ الذم صيورىتيوي ( على الفاعل تاللٌيلى فعوؿ بو تإذ قدمت الشاعرة ات١ 

 يقتضي تأختَ ات١فعوؿ بو، فالشاعرة تريد جذب انتباه السامع كتشويقو ت١عرفة الفاعل تصخر(.

 كقوت٢ا أيضا: تالوافر(

 عمػػرٍو ابػػن علػػى الػػدُّمُوعَ  لػػ ِ  أَهػػاجَ 
 

 (3) فَجُػػػودِي بهػػػا رزُئِػَػػ ْ  قػػػدْ  مصػػػائبُ  
(، فلب شيء يطفئي النار فتلبح  ظ أفٌ ات١فعوؿ بو تالدٌموع( تقدـ على الفاعل تمصائبي

 السبب في مصائبها. لأنوٌات١شتعلة بداخل ات٠نساء إلا ذرؼ الدموع على صخر، فأخرت الفاعل؛ 

في بياف موسيقى         بارزنا دكرناب الشاعرة لتقنية التقدلص كالتأختَ قد لع توظيف إفٌ 
السبب في ذلك يرجع إلذ مركنة تصرفها للغة ت٦ا ساعدتها على الإبداع كاختيار  لعلٌ و ،الأبيات

 التًتيب الأمثل لأبياتها.

 
                                                           

 .35: شرح:تٛدك طماس، ص ات٠نساء، الديواف،  (1ت
 .25: ات١صدر نفسو، ص (2ت
 .24: ، ص ات١صدر نفسو (3ت
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الصٌوت كعلبقتو بالدٌلالة في شعر  أثرت٘خضت ىذه الدٌراسة التي حاكلنا أف نستجلي فيها 
 يلي: ات٠نساء عن ما

رتباط بظلبؿ ات١عتٌ في الشعر اتٞاىلي في إطار كشفت الدٌراسة أفٌ بعض الأصوات ت٢ا ميزة الا -
توىٌجا ييلقي بأكشاجو على كأفٌ تلك طاقة تيضفي على النص الشعرم  ،با﵀اكاة الصٌوتية ييسمىما 

 .ات١عالش

بها عن  للتٌعبتَ هاإذ استخدمتأفٌ الأصوات ت٢ا دلالة خاصة عند ات٠نساء،  تٕلٌىكما  -
الأصوات تٔا تتميز بو من اتساع في  ىذه أسهمتت٦ا  ،عأحاسيس مليئة باتٟزف كالألد كالضٌيا 

 .ت٥ارجها، ككضوحها السمعي في التعبتَ عن تلك الأحاسيس

شعر ات٠نساء ىو البحر  علىللئيقاع ات٠ارجي كشف البحث أف البحر ات١هيمن  ةكفي دراس
تفعيلبت  على إيقاع ،للقصيدة ترتٚت بو الشاعرة مشاعرىا كأحزانهاإحساسنا الطويل الذم منح 

تصب  فيو من  طويلبن  كزنناالشاعرة في حالة يأس كجزع تتطلب منها  لأفٌ ذلك  ؛البحور الطويلة
 .كجزعها حزنها عنها يينفٌس ما أشجانها

ية فاات١تواترة، كالق كالقافية  ،د الشاعرة قد نوعت في استخدامها للقوافيتٕكفي ت٣اؿ القافية  -
كيرجع  السبب في ذلك ت١ا  ،عدت عن استخدامها للقافية ات١تكاكسةات١تداركة، كالقافية ات١تًاكبة، كابت

اكؿ أف  ،في ىذا النوع من تقييد اتٟركة الإيقاعية كإحداثو لنوع من الثقل على السٌمع، فهي تٖي
 في الوزف كالإيقاع. كخفةن  كقعنات٢ا ألفاظنا  تنتقي

تتلبءـ مع عاطفة اتٟزف  قواؼو  لبة في شعر ات٠نساء، فهيكحركة القافية ات١طلقة ىي اتٟركة الغا -
إنهاء البيت تٔقطع طويلو مفتوح، كىذا ما ت٭قق  أتاحت للشاعرة إمكانية كأيضنايل، كالص راخ كالعو 

 عن حالتها الشعورية التي تعيشها. تٌعبتَالإطالة نفسها في  على ساعدىا موسيقينا إيقاعنا

عرىا مع شاللٌغة العربية في وات صعظم أمات٠نساء قد استثمرت ف أما تٓصوص حرؼ الركم -
، كىي بذلك لد تٗرج على كات١يم ،كالباء ،كالدٌاؿ ،كاللبـ ،كالراٌء  ،ات١يل إلذ استخداـ بعض اتٟركؼ

 كالظاء. ،تُكالغ ،كلد تستخدـ الشاعرة اتٟركؼ الثقيلة مثل: ات٠اء طريقة الشعر العربي،
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كلت عنايتها لذكات الركمٌ فٌ الشاعرة قد أفإ ،إلذ حركات الركم في قصائدىا كبالنٌظر -
 مع أصداء اتٟزف الشجية. متآلفنانغمنا  ات١كسور، ذلك لأفٌ الكسرة مناسبة لغرض الرثٌاء، تعطي

فقد كشفت الدٌراسة إلذ أفٌ مأساة ات٠نساء بعد كفاة صخر تولد  ،أما ظاىرة التٌدكير العركضي -
زه، كذلك لأفٌ الأبيات لد يتسنٌ ت٢ا أف تقف بتُ شطرم البيت كعج أحاسيس جارحة، اعنه

 كذرؼ الدٌموع التي لا تٯكن كقفها. ،التٌفجعمتصلة تدكر حوؿ معالش 

 اللٌفظية كا﵀سنات الدٌاخلية، بات١وسيقى تجلٌىي الذم الصٌوتي بالتٌلوين الشاعرة اىتمت كقد -
 ئدىاقصا مطالع في كتٓاصة للنٌظر، لافتة كظاىرة شعرىا في جاء الذم التٌصريع خاصة كات١عنوية،

 .سامعيها في مؤثرنا كإيقاعنا صوتية طاقة بذلك فولد

 حيث الشعرم البيت ىندسة تشكيل في مهما دكرنا لعب قد شعرىا في التٌوازم ننسى كلا-
 كالتًكيب الصوت، عناصر تآلف عن تكشف أف -التوازم بنية أم– البنية ىذه استطاعت

 .وعكات١وض اللٌغة بتُ القائم التجاكب لتعكس الدٌلالة،و
أما التضمتُ فقد حرصت الشاعرة على أف تركم قصتها اتٟزينة من خلبؿ أكثر من بيت لكي -

كفي نفس الوقت لاحظنا مدل التجاكب الصوتي بتُ كل من صدر البيت  ،تتم الفكرة التي تريدىا
 كعجزه.

التكرار بأت٪اطو في شعر ات٠نساء كظائف مهمة، حيث أسهم في ترتٚة حالتها     أدٌلكما  -
لنٌفسية، فهي تريد من السٌامع أف يعيش معها ىذه ات١أساة عن طريق تكرارىا، لتصبح ىذه التقنية ا

 الأسلوبية بنية أساسية في فهم الدٌلالة.

كفي التًكيب الصوتي درسنا اتٞملة العربية في شعر ات٠نساء، فقد كشف البحث أفٌ طريقة  -
 ا الشخصية التي تعيشها.تركيب الشٌاعرة للجملة العربية ت٢ا علبقة تٔعاناته

 

 نساؿ الله تعالى السّداد والتوفي .
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 الدار البيضاء، ات١غرب.

 : سني عبد الجليل يوسف (31

علم البديع بتُ الإتباع كالابتداع دراسة نظرية كتطبيقية في شعر ات٠نساء، دار الوفاء       -     
 ـ، لبناف.4115، 0لدنيا الطباعة كالنشر، ط

 ـ، مصر.0567، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، د.ط،  0ج العربي، الشعر قىموسي-     

 : لمي خليل (32

 ـ، الإسكندرية.0776الكلمة دراسة لغوية معجمية، دار ات١عرفة اتٞامعية، د.ط،  -      

 : نا الفاخوري (33

    ـ، بتَكت0764،  0، دار اتٞيل، طاتٞامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب القدلص -    
 لبناف.

 :خالد سليماف (34

أت٪اط الغموض في الشعر العربي اتٟر، منشورات جامعة التَموؾ عمادة البحث العلمي  -
 ـ، إربد، الأردف.0765كالدراسات العليا، د.ط، 
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 :أبو ز ريا يحيى بن علي ،التبريزي الخطيب (35

  ـ0772 ،2ط ات٠ات٧ي، مكتبة ا﵁، عبد حسن اتٟسالش: تح كالقوافي، العركض في الكافي -
 القاىرة .

 :محمد بن عبد الر من بن عمر ،الخطيب القزويني (36

الإيضاح في علوـ البلبغة تات١عالش كالبياف كالبديع( ،ت٥تصر تلخيص ات١فتاح، راجعو كصححو  -
، ط  لبناف. ،ـ، بتَكت0772 ،4كخرج آياتو: الشيخ بهيج غزاكم، دار إحياء العلوـ

  ـ2009، 2ط ،دار الكتب العلمية ،ىنداكمعبد اتٟميد  :تح ،التلخيص في علوـ البلبغة -
  .  بتَكت

 :تماضر بن  عمرو السلمية ،الخنساء (37

 بتَكت ، د.ط، د.ت. ،الديواف ، دار صادر -

تح: أنور أبو سويلم، دار عمار ك  ،أبو العباس أتٛد بن ت٭تِ الشيبالش النحوم شرحالديواف،  -
 ـ، عماف، الأردف.0766، 0ط

 .ـ، بتَكت4114، 4طمٌاس، دار ات١عرفة، ط تٛدك :كتح الديواف، شرح -

 .ـ، بتَكت0763 ،0الديواف، شرح كتح: عبد السلبـ اتٟوفي، دار الكتب العلمية، ط-

 ـ.4112، 0تح: فايز ت٤مد ، دار الكتاب العربي، طشرح ك الديواف، -

 :أبو بكر محمد بن الحسن ،ابن دريد (38

 ـ، القاىرة.0736 سالة، د.ط،ت٤مد ىاركف، مطبعة الر الاشتقاؽ، تح: عبد السلبـ  -
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 :رابح بو وش (39

ـ  4114اللسانيات كتطبيقها على ات٠طاب الشعرم، دار العلوـ للنشر كالتوزيع، د.ط، -
 عنابة . 

 :شعلاؿ رشيد (40

 إربد  د.ت، كالتوزيع، د.ط، للنشر اتٟديث الكتب عالد ت٘اـ، أبي شعر في الإيقاعية البنية -
 الأردف.

  :بو علي الحسنأ ،ابن رشي  القيرواني (41

  ، ىدل عودة، دار 4العمدة في ت٤اسن الشعر كآدابو كنقده، تح: صلبح الدين ات٢وارم، ج- 
 ـ، بتَكت.0774، 0كتبة ات٢لبؿ، طم

 :محمد بن الحسن ،رضي الدين الاستراباذي (42

، منشورات جامعة 0يوسف حسن عمر، ج :شرح الرضى على الكافية، تصحيح كتعليق -
 ، بنغازم.ـ0776، 4قاريونس، ط

دار الكتب  ،4ج ،ت٤مد ت٤ي الدين عبد اتٟميد كآخركف :تح ،شرح شافية ابن اتٟاجب - 
 ـ.0764 ،د.ط ،العلمية

 :أبي القاسم جار الله محمود بن عمر بن أ مد  ،الزمخشري (43

  ـ0776، 0، دار الكتب العلمية، ط0أساس البلبغة، تح: ت٤مد باسل عيوف السود، ج-
 بتَكت، لبناف.
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د.ت   ،، دار الفكر0اؼ عن حقائق التنزيل كعيوف الأقاكيل في كجوه التأكيل، جالكش -
 بتَكت.

 ، د.ت، بتَكت، لبناف.4ات١فصل، دار اتٞيل، ط -

 :البرّيمحمد بن الخطاب  ،أبو زيد القريشي (44

 ـ، لبناف.0761تٚهرة أشعار العرب، دار بتَكت، د.ط،  -
 :أبو السعود سلامة أبو السعود (04

 .ت، الإسكندرية.ط، د.اع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، دالإيق -      

 الأخف : مسعدة بن سعيد (46

 لبناف. بتَكت، ـ،0757 ،0ط الأمانة، دار النفاخ، راتب أتٛد: تح القوافي، كتاب -

 :سعيد  سن بحيري (47

  ت١ختار للنشر كالتوزيعإسهامات أساسية في العلبقة بتُ النٌص كالنٌحو كالدٌلالة، مؤسسة ا -   
 ـ، القاىرة.4116، 0ط

 :صلاح سفياف (48

 القاىرة. ،د.ت د.ط، غريب، دار كالابتداع، الإتباع بتُ الشعر موسيقى -

 :عبد الله بن محمد بن سعيد ،ابن سناف الخفاجي الحلي (49

 ـ، بتَكت، لبناف.0764، 0سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، ط  -     

 :بن ع ماف بن قنبر أبو بشر عمرو ،سيبويه (50

-ىػ0214 ،4الكتاب، تح كشرح: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، مكتبة ات٠ات٧ي، ط -
 القاىرة.  ـ0764
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مِن القيسيالشريشي (51  :، أبو العباس أ مد بن عبد الم

 .  ـ0757د.ط،  ،،دار الكتب العلمية4شرح مقامات اتٟريرم، ج  -     

  :شكري محمد عياد (52

 القاىرة. ـ،0756 ،4ط ات١عرفة ، دار ،(علمية دراسة مشركعت العربي الشعر موسيقى-       

 :أ مد بن عبد الوهابالنويري، شهاب الدين  (53

، دار الكتب العلمية، د.ط، د.ت  5نهاية الأرب في فنوف الأدب، تح: علي بو ملحم، ج -
 بتَكت، لبناف.

  :شوقي ضيف (54

 ، د.ت، القاىرة.00دار ات١عارؼ، ط  اتٞاىلي، العربي، العصر الأدب تاريخ -  

  ، د.ت، القاىرة.7في النقد الأدبي، دار ات١عارؼ، ط- 

  :صالح خليل أبو إصبع (55

، دار البركة للتوزيع كالنشر  0753-0726اتٟركة الشعرية في فلسطتُ ا﵀تلة في عامي -
 ـ، الأردف.4117د.ط، 

  :عبد القادر الفاخري صالح سليم (56

 لعربية، ات١كتب العربي اتٟديث، د.ط، د.ت، الإسكندرية.في اللغة ا الصٌوتية الدٌلالة  -      

 :صبحي البستاني (57

 ـ 0754، 0الصورة الشعرية في الكتابة الفنية الأصوؿ كالفركع، دار الفكر اللبنالش، ط -
 بتَكت.  
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 :خلوصي صفاء (58

 بغداد. ـ،0744 د.ط، الزعيم، مطبعة كالقافية، الشعرم التقطيع فن  -

 :صفية مطهري (59

 ـ، دمشق.4112ة الإت٭ائية في الصيغة الإفرادية، اتٖاد الكتاب العرب،د.ط، الدٌلال-  

 :أبو الصفاء خليل بن أيب  ،صلاح الدين الصفدي (60

 .ـ0477، 0ط لبديع، مطبعة اتٞوائب قسطنطينية،جناف اتٞناس في علم ا -   

  :صلاح فضل (61

 القاىرة.ـ، 0776، 0الأدبي، دار الشركؽ، ط النٌقد في البنائية النٌظرية-   

 :الر من عبدعائشة  (62

 ـ، القاىرة.0742، 4ات٠نساء، نوابغ الفكر العربي، دار ات١عارؼ، ط -    

 :شمس الدين أ مد بن محمد بن أبي بكر بن خلكاف ،العباس بوأ (63

      ، دار صادر، د.ط، د.ت4اف عباس، جكفيات الأعياف كأنباء الزماف، تح: إحس -     
 بتَكت.

  : بن المعتزعبد الله ،أبو العباس (64

ـ  4104، 0، مؤسسة الكتب الثقافية، طجيكتاب البديع شرحو كحققو: عرفاف مطر   -
 بتَكت، لبناف.
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 :عباس محمود العقاد (65

 ـ، القاىرة.4104اللغة الشاعرة، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، د.ط،  -    

 :البصري داود الجبار عبد (66

 بغداد. ـ،0774 ،0ط العامة، لثقافيةا الشؤكف دار الشعرم، البيت فضاء -     

 :الراضي الحميد عبد (67

 بغداد. ـ،0753 ،4ط الرسالة، مؤسسة كالقافية، العركض في ات٠ليل تٖفة شرح-    

 :عبد الر من  لوجي (68

 ـ، دمشق. 0767، 0الإيقاع في الشعر العربي، دار اتٟصاد للنشر كالتوزيع، ط -
 :علي الرضا عبد (69

دار  كحديثو دراسة كتطبيق في شعر الشطرين كالشعر اتٟر، قدتٯو بيالعر  الشعر موسيقى -     
 ـ ، عماف، الأردف.0775 ،0ط الشركؽ للنشر كالتوزيع،

 :عبد السلاـ المسدي (70

 .، د.ت2للكتاب، ط العربية الأسلوبية كالأسلوب، الدٌار-     

 :عبد العاطي  ريب علاـ (71

 ـ.0775، 0ت جامعة قاريونس، طدراسات في البلبغة العربية، بنغازم: منشورا-     

 :عتي  العزيز عبد (72

 علم البديع، دار النهضة العربية، د.ط، د.ت، بتَكت، لبناف. -

 بتَكت. ـ ،0765 د.ط، العربية، النهضة دار كالقافية، العركض علم-
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 :عبد القادر البغدادي (73

ة ، مكتب0خزانة الأدب كلب لباب لساف العرب، تح: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، ج -
 ـ، القاىرة.0775، 2ط   ات٠ات٧ي

 :محمد بن أبي بكر ،عبد القادر الرازي (74

 بتَكت. ـ، 0764،د.ط ،مكتبة لبناف ،ت٥تار الصحاح -      

 :عبد القادر الرباعي (74

  ، إربدـ1980ط، .الصورة الفنية في شعر أبي ت٘اـ، نشر بدعم من جامعة التَموؾ، د -    
 .الأردف

 :عبد القادر عبد الجليل (76

 ـ، عماف، الأردف.0776ىػ/0206د.ط،  الأصوات اللغوية، دار صفاء، - 

 :عبد الله دروي  (77
 ـ.1987، 3دراسات في العركض كالقافية، مكتبة الطالب اتٞامعي، ط -

 :عبد الله الطيب المجهوب (78

   2ط الكويت، حكومة مطبعة ،0ج كصناعتها، العرب أشعار فهم إلذ ات١رشد -
 الكويت. ،ـ0767

 :بدوي عبدُ (79

   ـ0766د.ط،  ،كالنشر للطباعة السلبسل ذات العربي، الشعر في تطبيقية دراسات -
  الكويت.  

 :عزة عبيد دعاس (80

 ـ، لبناف.4110، 0فن التجويد، دار الفكر، ط -
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 إسماعيل: الدين عز (81

  2ط العربي، الفكر دار كمقارنة، كتفستَ عرض العربي، النقد في اتٞمالية الأسس -
 ـ.0752

 :السيدعز الدين  (82

 بتَكت . ،ـ0764 ،4ط ،عالد الكتب ،التكرير بتُ ات١ثتَ كالتأثتَ -
 :عزيزة فواؿ بابتي (83

 ـ.0776، 0معجم الشعراء ات١خضرمتُ كالأمويتُ، دار صادر، ط -
 :علي الجارـ ومصطفى أمين (84

 البلبغة الواضحة البياف كات١عالش كالبديع، دار ات١عارؼ، د.ط، د.ت. -
 :سعلي مهنا وعلي نعيم خري (85

 مشاىتَ الشعراء كالأدباء، دار الكتب العلمية، د.ط، د.ت، بتَكت. -
  :يونس علي (86

  ـ0772 د.ط، ،للكتاب العامة ات١صرية ات٢يئة العربي، الشعر موسيقى في جديدة نظرة-
 القاىرة.

 :عمراف الكبيسي (87

 ـ، الكويت.0764لغة الشعر العراقي ات١عاصر، ككالة ات١طبوعات، د.ط،  -
 :بن المغيرة بن عبد الله بن عمر بن مخزوـ ،ربيعةعمر بن أبي  (88

  4ط ،د.فايز ت٤مد دار الكتاب العربي :قدـ لو ككضع ىوامشو كفهارسو ،الديواف -
 لبناف. ،بتَكت ،ـ0774

 :عمر رضا  حالة (89

 .، مؤسسة الرسالة، د.ط، د.ت، بتَكت0أعلبـ النساء ،ج -
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 :عيسى علي العا وب (90

 ـ، دمشق.0775، 0دار الفكر، طالتفكتَ النقدم عند العرب،  -
  :فاضل صالح السامرائي (91

 الأردف. ،عماف ،ـ4115 ،4ط ،دار عمار ،معالش الأبنية في العربية-

 ـ، عماف.4112، 4معالش النحو، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط -

 :أبو عبد الر من الخليل بن أ مد، الفراهيدي (92

 مي إبراىيم السامرائي، دار مكتبة ات٢لبؿ،د.ط، د.ت.كتاب العتُ، تح: مهدم ات١خزك    -     

 :علي بن الحسين بن محمد ،الأصبهاني الفرجبو أ (93

 بتَكت. ت،.د ،ط.د صادر، دار عباس، طبعة إحساف تح: الأغالش،  -

 :قاسم مقداد شا ر (94

 عماف، الأردف. ،ـ4116، 0البنية الإيقاعية في شعر اتٞواىرم، دار دجلة، ط -
 :ن زياد البغدادي أبو الفرجب ،قدامة ابن جعفر (95

ـ  0763، 0جواىر الألفاظ، تح: ت٤مد ت٤ي الدين عبد المجيد، دار الكتب العلمية، ط-  
 بتَكت، لبناف.

   نقد الشعر، تح: د.ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، دار الكتب العلمية، د.ط، د.ت، بتَكت    -
 لبناف.

 :بن محمد  ازـ نالحس أبو ،القرطاجني (96

   للكتاب العربية الدار ات٠وجة، بن اتٟبيب ت٤مد: كتح تقدلص الأدباء، كسراج غاءالبل منهاج -
 .تونس ـ،4116 ،2ط
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 :هافة بن سنة بن  ،قيس بن ذريح (97

ـ، بتَكت 4112، 4ط الرتٛاف ات١صطاكم، دار ات١عرفة، الديواف، اعتتٌ بو كشرحو: عبد -
 لبناف.

  :ديب أبو  ماؿ (98

 بتَكت. ـ،0752 ،0ط للملبيتُ، العلم دار بي،العر  للشعر الإيقاعية البنية في- 

 : ماؿ بشر (99

 .ـ، القاىرة0762، 0علم الأصوات، دار غريب للطباعة كالنشر، ط -

 علم اللغة العاـ، الأصوات، دار ات١عارؼ، د.ط، د.ت، مصر .-

 :ماهر مهدي صلاح (100

ط  جرس الألفاظ كدلالتها في البحث البلبغي النقدم عند العرب، دار الرشيد، د. -
 ـ  .0761

 :ماهر مهدي هلاؿ  (101

 ـ، بغداد.0761جرس الألفاظ كدلالتها في البلبغة العربية، دار الرشيد للنشر، د.ط،  -
 :أبو العباس محمد بن يزيد بن عبد الأ بر ،المبرد  (102

    ـ0772، 2، دار الكتاب ات١صرم، ط0ات١قتضب، تح: عبد ات٠الق عضيمة، ج -
 القاىرة.

 :محمد  أبو موسى (103

 ـ، القاىرة.4114، 2ءة في الأدب القدلص، مكتبة كىبة، طقرا -
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 :محمد الحيني  (104

د.ط  ،ات٠نساء شاعرة بتٍ سليم، ات١ؤسسة ات١صرية العامة للتأليف كالتًتٚة كالطباعة كالنشر -
 ـ، القاىرة.0742

 :محمد العبد (105

  ـ 0766، 0إبداع الدٌلالة في الشعر اتٞاىلي مدخل لغوم أسلوبي، دار ات١عارؼ، ط -
 مصر.

 :محمد العمري (106

تٖليل ات٠طاب الشعرم، البنية الصوتية في الشعر الكثافة.الفضاء.التفاعل، الدار العات١ية  -  
 ـ.0771، 0للكتاب، ط

ـ  4110ات١وازنات الصٌوتية في الرؤية البلبغية كات١مارسة الشعرية، إفريقيا الشرؽ، د.ط،  -  
 ات١غرب.

 :محمد المبارؾ (107

لعربية، دراسة تٖليلية مقارنة للكلمة العربية كعرض ت١نهج العربية فقو اللغة كخصائص ا -
 ـ، دمشق.0742، 4الأصيل في التجديد كالتوليد، دار الفكر، ط

 :محمد النويهي (108

، الدار القومية للطباعة كالنشر، د.ط  0ج -منهج في دراستو كتقوتٯو-الشعر اتٞاىلي -
 د.ت، القاىرة .

 القاىرة. ـ،0742د.ط،  العالية، العربية راساتالد معهد اتٞديد، الشعر قضية -
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 محمد الهادي الطرابلسي: (109

 ـ.0760خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات اتٞامعة التونسية، د.ط،  -
  :ع ماف بن  سن بن محمد (110

 لبناف. بتَكت، ـ،4112 ،0العلمية، ط الكتب دار كالقوافي، العركض في الوافي ات١رشد-    

 :مطيريال فلاح بن محمد (111

 الكويت. ـ،4112، 0ط الأثر، أىل مكتبة القافية، كأحكاـ العركضية القواعد -    

  :محمد بنيس (112

ـ، الدار 0764، 0، دار توبقاؿ للنشر، ط0الشعر العربي اتٟديث، بنياتو كإبدالاتها ،ج -    
    البيضاء، ات١غرب.

 :محمد جابر عبد العاؿ (113

د.ط  ،صرية العامة للتأليف كالتًتٚة كالطباعة كالنشرات٠نساء شاعرة ابن سليم، ات١ؤسسة ات١ -
 ـ، القاىرة.0744

 :الله عبد  سين محمد (114

 القاىرة. ـ،0760 د.ط، ات١عارؼ، دار الشعرم، كالبناء الصورة-   

 :محمد  سين علي الصغير (115

ـ 0777 ،0تطور البحث الدلالر دراسة تطبيقية في القرآف الكرلص، دار ات١ؤرخ العربي، ط -
 ت، لبناف.بتَك 
  :محمد  ماسة عبد اللطيف (111

  الإبداع ات١وازم، التحليل النٌصي للشعر، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، د.ط -
 القاىرة. ،ـ4110
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 ـ، القاىرة.4112بناء اتٞملة العربية، دار غريب، د.ط،  -   

 القاىرة. ،ـ1990 ،1ط ،مكتبة ات٠ات٧ي ،اتٞملة في الشعر العربي-   

 :بد المطلبمحمد ع (117

 ـ، بتَكت، لبناف.0772، 0البلبغة كالأسلوبية، مكتبة لبناف ناشركف، ط -
 الهاشمي: علي محمد (118

 دمشق. ـ،0770 ،0ط القلم، دار القافية، كعلم الواضح العركض-    

 :محمد عوني عبد الرؤوؼ (111

 .ت، القاىرة.ط، د.القافية كالأصوات اللغوية، مكتبة ات٠ات٧ي، د -    

 :محمد فتوح (120

 ـ، القاىرة.4115اتٟداثة الشعرية الأصوؿ كالتجليات، دار غريب، د.ط،  -
 محمد مفتاح : (121

     ـ0774، 2تٖليل ات٠طاب الشعرمتإستًاتيجية التناص(، ات١ركز الثقافي العربي، ط-
 بتَكت.

التشابو كالاختلبؼ تت٨و منهاجية شمولية(، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء   -
 .ات١غربـ،  0،0774ط

 ـ، بتَكت.0772، 0مقاربة نسقية، ات١ركز الثقافي العربي، ط–التلقي كالتأكيل -

 :مندور محمد (122

 تونس. ـ،0766 ،0ط ا﵁، عبد بن علي مؤسسات كتوزيع نشر اتٞديد، ات١يزاف في -
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 :مصطفى السيد جبر (123

 ـ، مصر.4115، 2دراسات في علم البديع، ط -
  :مصطفى الغلاييني (124

 بتَكت. ،ـ0746 ،46ط ،منشورات ات١كتبة العصرية ،0ج ،عربيةجامع الدركس ال-

 : ر ات مصطفى (125

 القاىرة. ـ،0776 ،0ط للنشر، الثقافية الدار الشعر، أكزاف -
 :يوسف مصطفى (126

 القاىرة. ،ـ0747 ،2ط ات١عارؼ، دار خاصة، الشعر في الفتٍ للئبداع النفسية الأسس-  
  :محمد بن يعلي بن عامر ،المفضل الضبي (127

  ، د.ت 4أتٛد ت٤مد شاكر كعبد السلبـ ت٤مد ىاركف، در ات١عارؼ، ط ت١فضليات، تح :ا -
 مصر.

  :ملي الجندي (128

 فن اتٞناس، دار الفكر العربي، د.ط، د.ت، مصر.-
 :ابن منظور، أبي الفضل جماؿ الدين محمد بن مكرـ (129

  د.ت، بتَكت. لساف العرب، دار صادر، د.ط،   -
 :موسى ربابعة (130

 ـ 4110لوبية في الشعر اتٞاىلي، دار الكندم للنشر كالتوزيع، د.ط، قراءات أس -   
 الأردف.

 ـ، الأردف. 0776قراءة في النص الشعرم اتٞاىلي، دار الكندم، د.ط،  -
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 :الملائكة نازؾ (131

 ـ.0745 ،2ط النهضة، مكتبة ات١عاصر، الشعر قضايا -
 :نخبة من العلماء (132

، مركز الشارقة للئبداع 0تح: ت٣موعة من الباحثتُ، جموجز دائرة ات١عارؼ الإسلبمية،  -     
 ـ.0776، 0الفكرم، ط

 :عبد الله جماؿ الدين محمد بن سليماف البلخي ،ابن النقيب (133

مقدمة تفستَ ابن النقيب في علم البياف كات١عالش كالبديع كإعجاز القرآف، مكتبة ات٠ات٧ي  -
 د.ط، د.ت، القاىرة.

 :نور الدين السد (134

 اتٞزائر. ،د.ت ،د.ط ،دار ىومة، كتٖليل ات٠طابالأسلوبية  - 

 :نوري  مودي القيسي (135

 بتَكت. ،ـ0751، 0الطبيعة في الشعر اتٞاىلي، دار الإرشاد، ط -    

 :نوفل يوسف  سن (136

 ـ، القاىرة.0773، 0الصورة الشعرية كالرمز اللولش، دار ات١عارؼ، ط -    

 :الهادي جلطاوي (137

 ـ، الدار البيضاء.0774، 0(، منشورات عيوف، طكتطبيقنا اتنظتَن مدخل إلذ الأسلوبية ت -    

  :جماؿ الدين ،ابن هشاـ الأنصاري (138

 ـ.0776 ،4ط ،دار الفكر ،شرح شذكر الذىب-    
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 ،دين عبد اتٟميد، ات١كتبة العصريةمغتٍ اللبيب عن كتب الأعاريب، تح: ت٤مد ت٤ي ال -
 ـ، بتَكت.0770د.ط 

  :الله بن سهل الحسن بن عبد ،أبو هلاؿ العسكري (139

 كتاب الصناعتتُ الكتابة كالشعر، تح: علي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إبراىيم  -    
 ـ.0734، 0عيسى البابي اتٟلبي، ط

 :عبد الله أبو الحسن محمد بن ،لوراؽا (140

 بارؾ دار الفكر، د.ط، د.ت، دمشق.العلل في النحو، تح: مها مازف ات١ -

 :بن سليماف  إبراهيماسحاؽ بن  الحسين أبو ،ابن وهب الكاتب (141

 ،مكتبة الشباب مطبعة الرسالة، د.طالبرىاف في كجوه البياف، تح: حفتٍ ت٤مد شرؼ،  -
 د.ت  مصر .  

 :عبد الباقي بن عبد الله التنوخي ،ييعل أبو (142

 مصر. ـ،0756 ،4ط ات٠ات٧ي، مكتبة الرؤكؼ، عبد عولش: تح القوافي، كتاب - 

 :يوسف أبو العدوس (143

 ـ، عماف، الأردف.4115، 0الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، دار ات١ستَة ، ط -     

 بكار:  سين يوسف (144

د.ت  د.ط، الأندلس، دار (اتٟديث النقد ضوء فيت القدلص العربي النقد في القصيدة بناء-
 لبناف. بتَكت،
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 :القادر عبد صالح يوسف (145

 اتٞزائر. ـ،0774 د.ط، ،الأياـ ،(تٖليلية دراسةت الشعرم، كالإيقاع العركض في -    

  :الأجنبيةالكتب المترجمة باللغة -

 ـ.0732 ،أرسطو طاليس، فن الشعر، تر: عبد الرتٛن بدكم، مكتبة النهضة ات١صرية، د.ط (0
   1ط ،دار توبقاؿ للنشر ،ت٤مد الولر كت٤مد العمرم :تر ،بنية اللغة الشعرية ،جاف كوىن  (2

 ات١غرب. ،دار البيضاء ،ـ1986
 للطباعة غريب ، دار0ج دركيش، أتٛد: تر ،(الشعر لغة بناءت الشعرية النظرية ،كوين جوف (2

 مصر. القاىرة، ـ،4111 د.ط، كالتوزيع، كالنشر
 0ركماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الولر مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، ط (2

 ـ، ات١غرب.0766
الر ت٤مد التوزالش خالد، منشورات اتٟوار تٝويل ليفن، البنيات اللسانية في الشعر، تر: الو (3

 ـ ، ات١غرب.0767الأكادتٯي، د.ط، 

كالتٌداكلر ، تر: عبد القادر  الدٌيتٍ ات٠طاب في البحث فاف دايك، النٌص كالسياؽ، استقصاء(4
 ـ، ات١غرب.4111، 0قنيتٍ، أفريقيا الشرؽ، ط

 :والدوريات المجلات

ة الصوتية في اللغة العربية تمصادر كمراجع(  بتوؿ مشكتُ فاـ، مرلص حيدرم، تطور الدٌلال (0
، السنة التاسعة 05ع  تًبية للبنات للعلوـ الإنسانية ،قسم اللغة العربية تّامعة الزىراء ت٣لة كلية ال

 ـ، طهراف.   4105

 الرافدين  آداب ت٣لة ،(إيقاعية قراءةت رسوؿ يا جو كلنا مالنا ات١تنبي لامية البستالش، بشرل (4
 ـ. 0776 ،20ع ات١وصل، جامعة ،الآداب كلية
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ـ  4112 ،26ع ،توفيق العلوم، الرمزية الصوتية اتٟد كالتجاكز، حوليات اتٞامعة التونسية (2
 تونس.

 ـ.0763، 01اتٞنابي أتٛد ناصيف، ظاىرة التقابل في علم الدلالة، آداب ات١ستنصرية، ع (2

عتٌ تآيات ات١عاد أت٪وذجا(  جناف صاحبة لطافة ات١وسوم، الدلالة الصوتية كأثرىا في بياف ات١ (3
 ـ.4102، السنة الثامنة  01ت٣لة كلية التًبية للبنات للعلوـ الإنسانية، ع 

   46صورة اتٟرب في الشعر اتٞاىلي، ت٣لة جامعة قطر، ع  خليل عبد سالد الرفوع، (4
 ـ.4114

ة مؤتة للبحوث تْث منشورات في ت٣ل ،التكرار كدلالاتها في يائية ابن الدمينة دائرة ،ركاقة إنعاـ (5
 ـ.4116 ،6ع ،03مج  ،كالدراسات

سامح الركاشدة ، التوازم في شعر يوسف الصائغ كأثره في الإيقاع كالدلالة، أتْاث التَموؾ   (6
 ـ.0776، 4، ع04مج
، جامعة 40سهاـ كاظم النجم، شعر ات٠نساء دراسة فنية، ت٣لة اللغة العربية كآدابها، ع (7

  الكوفة.

ـ 4112 ،0لة ات١خبر، جامعة ت٤مد خيضر، علتوازنات الصوتية، ت٣عبد الرتٛن تبرماستُ، ا (01
 بسكرة.

  .ـ0762، 4عبد القادر الرباعي، تشكيل ات١عتٌ الشعرم، ت٣لة فصوؿ، ع  (00

، اتٟقوؿ الدلالية في نهج الفصاحة، آفاؽ اتٟضارة الإسلبمية علي رضا ت٤مد رضايي (12
 ،0ع  الربيع كالصيف، ،الثامنة عشرة أكادتٯية العلوـ الإنسانية كالدراسات الثقافية، السنة

  ىػ.0224
مهرجاف ات١ربد -مقاربة نسقية–فهد ت٤سن فرحاف، التوازم في لغة القصيدة العربية اتٟديثة  (02

 ـ، بغداد. 0776الشعرم الرابع عشر،
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 ،40ع،6مج ،ت٣لة فصوؿ ،التًكيب الدرامي لرائية ات٠نساء ،ت٤مد الصديق غيث (02
 ـ.0767

 ـ.0777، 06كلغة الشعر، ت٣لة الفكر كالنقد، السنة الثانية، ع ت٤مد كنولش، التوازم  (03
 العلوـ فرع جازاف، جامعة ت٣لة ات٠نساء، شعر في موسيقية ظواىر عزازمة، حستُ ت٤مود (04

  .(ـ4103 ينايرتىػ 0224 أكؿ ربيع ،0 ع ،2 مج الإنسانية،
 السادسة السنة ،42ع ،4 مج ات٠نساء، شعر في اتٟماسة المجمعي، جاسم ت٤مد مرلص (05

 ـ.  4101الأكؿ،  كانوف
 ـ.4114مليكة بورام، بلبغة التكرار في مراثي ات٠نساء، ت٣لة العلوـ الانسانية ، مارس  (06
  2ع،ة البحوث كالدٌراسات الإنسانيةمومتٍ بوزيد، الأسلوبية بتُ ت٣الر الأدب كنقده، ت٣ل (07

 ـ، جيجل.4102

 حوليات اتٞامعة التونسية   لشعرم،ات٢ادم الطرابلسي، توظيف اسم العلم في النص ا (41
 .ـ4110 ،23ع

     .، بغدادـ1968 ،7عىالش اتٟمدالش، القافية كدكرىا في التوجو الشعرم، ت٣لة أقلبـ،  (40
 ـ.0760، شباط 01ىيكل دكفرين، ت٣لة الفكر العربي ات١عاصر، تر: نعيم علوية، ع (44

:مراجع باللغة الأجنبية -  

0  Ducrot Oswald +Todorov Tzevenan, Dictionnaire Encyclopédique du  
langage ,Edition du seuil, 1972, col, points. 
4  Henri Mechonnic, Critique du rythme ,anthropologie historique du langage 

lagrasse, Editions  verdier 1982. 
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 ـ، جدة.0776السرت٭ي، صورة الرثاء في الشعر اتٞاىلي، رسالة دكتوراه،  (0
عبد القادر علي زركقي، أساليب التكرار في ديواف سرحاف في شرب القهوة في الكافيتتَيا  (2

كلية الآداب كاللغات، جامعة اتٟاج   بية، أطركحة ماجستتَ في البلبغة،﵀مود دركيش، مقاربة أسلو 
 ـ، باتنة.4104-4100ت٠ضر، 

 بغداد. ،ـ4112 ،، كلية الآدابعبد ا﵁ اتٞيالش، التوازم التًكيبي في القرآف، رسالة ماجستتَ (2

علي كاظم ت٤مد علي ات١صلبكم، لغة شعر ديواف ات٢ذليتُ، ماجستتَ جامعة الكوفة، كلية  (2
 ـ.0777الآداب ، 
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 065-064 .أسلوب التوكيد تكرار-1-4-1

 071-065 .أسلوب النداءتكرار  -1-4-2

 074-071 .أسلوب النٌفيتكرار  -1-4-3
 074 .أسلوب الأمر تكرار-1-4-4

 072-074 .أسلوب العطفتكرار  -1-4-5
 072 .أسلوب النٌهي تكرار-1-4-6

 414-072 التّوازي.-2

 400-414 التّضمين.-3
 447-400 التر يب.-4

 424-420 خاتمة.

 437-422 قائمة المصادر والمراجع.
 442-440 فهرس الموضوعات.

 446-444 ملخص بالعربية والانجليزية والفرنسية.
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 الملخص بالعربية:

ح ىذه الدٌراسة إلذ إبراز القيمة الدٌلالية للصٌوت في شعر ات٠نساء عن طريق الاعتماد تطم
كبذلك   الأسلوبي كالدٌلالر،على ات١نهج الوصفي القائم على توظيف الأدكات الإجرائية للمكونتُ

 تنكشف مكامن اتٞمالية كالأثر الدٌلالر في شعرىا.

كعلبقتو بالدلالة في شعر ات٠نساء"، ذلك أفٌ تناكلنا في الفصل الأكؿ "الإيقاع الصٌوتي 
في إبداع ات١عتٌ في النٌص الأدبي خاصة الشعر، كقد استعانت ات٠نساء  ميهمنا دكرناالصٌوت يؤدم 

 للحديث بعددو من ات١ؤثرات الصوتية في عرض ات١عتٌ كالإت٭اء بو كتصويره، كفي الفصل الثالش انتقلنا
 كالرٌكم كالقافية ،رسنا فيو البحوردلالتو في شعر ات٠نساء"، "التٌشكيل العركضي تٚالياتو كدعن 

كالراٌبع  ،كالتٌدكير العركضي، كارتباط كل من فرع من ىذه الفركع بالدٌلالة، كفي الفصلتُ الثاٌلث
انتقلنا للحديث عن البناء الدٌاخلي للقصيدة ات١تمثل في ا﵀سنات اللٌفظية كالتكرار، كىي من 

كالتًكيب  ،كالتضمتُ ،اخلي في شعر ات٠نساء، كما تطرقٌنا للحديث عن التٌوازمعناصر الإيقاع الدٌ 
 كالدٌلالة التي ت٭ملها النٌص الشعرم.

 الكلمات المفتا ية:

 الدٌلالة، الصٌوت، الشعر، ات٠نساء.
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Abstract : 

This study aims  at  presenting  the semantic value in the poetry of       

El-Khansa by relying on the descriptive approach based on the use of the 

procedural tools of  stylistic and  semantic, components thus revealing the 

places of  aesthetics and the semantic  effect in her poetry. 

In the first chapter, we discussed the sound and its relation to the 

significance in the Poetry of El-Khansa, because the sound plays an  

important  role  in the creation of  meaning in the literary text, especially 

poetry, and Khansa has used  a  number of  sound  effects  in the  presentation 

of  meaning. 

And  in the second chapter,  we  moved  to talk  about  the composition 

of the presentations and aesthetics and its implications in the poetry of El-

Khansa, we  studied  the  atmosphere , rhyme , rotation and presentation of 

each of  these  branches. 

in the third  and  fourth  chapters , we  moved  to talk  about  the  internal 

structure  of  the  poem, which  is  the verbal  enhancers  and  rrepetitions  its 

one of  the elements of  the inner rhythm  in the poetry of El-Khansa. 

We talked  also  about  the parallelism , structure  and  signification  of 

the  poetic  text. 

Keywords : Semantic, The Voice, Poetry, El-Khansa. 
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Résumé : 

Cette  étude  vise  mettre en  exergue  la valeur  sémantique du  phonème 

dans  la  poésie  d’EL-KHANSA  en  se  basant  sur  le  procédé  descriptif 

qui consiste à utiliser les instruments opérationnels des composants  

stylistique  et  sémantique. 

Ainsi , se manifeste  les secrets  de  l’esthétique  et  l’impact  sémantique 

dans sa poésie. 

Nous  avons  traité  dans  le  chapitre  (N°I),  le  rythme  mélodique  et sa  

relation  avec  la  sémantique  dans  la  poésie d’EL-KHANSA. C’est que la 

mélodie joue un  rôle important  dans  la valorisation  du  sens dans un texte 

littéraire,  et surtout  dans  la poésie. 

Pour cela, EL- KHANSA  à développer  les  effets  sonores  pour  

exposer le sens, s’en  inspirer et  l’illustrer. 

Dans  le  chapitre (N°II),  nous  avons  parlé  de la composition  métrique 

son esthétique , et ses significations  dans  la poésie d’EL-KHANSA  nous  

avons étudié ses  mesures, ses rimes-pauvres, riches et suffisantes, et  la  

relation  de  chaque branche  avec  la signification. 

Dans  le  chapitre ( III Et IV), nous  avons  débattu  de  la construction 

interne du poème , représenté  dans  les  figures  de styles , ses  répétitions, et 

ce sont des éléments du  rythme  interne  dans  la poésie d’EL-KHANSA. Par 

la  suite, nous  avons  parlé  de  parallélisme, la  citation   libre, la composition  

et la signification que porte le texte poétique. 

Mos Clés : La Sémantique, Le Phonème, Poésie, EL- KHENSA. 


