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 وتقديرشكر 
بداية وقبل كل شيء؛ نتقدم بالشكر لله جلّ وعلا، على أن 

 وفقنا لإتمام ىذا العمل.

جغدم رسالتي الدكتور " ثم الشكر بعد الله للمشرف على
 مساعد المشرف الأستاذ الدكتور "عمور محمد"،الحاج" و 

   ذان أشرفا على ىذه الرسالة، فكانا خير سند، وخير مرشد اللّ 
لي الصعوبات والعراقيل التي اعترت طريقي، بنصائح  لافقد ذلّ 
ولا ملل،  با خطئي، من غير كلّ فقوّما اعوجاجي، وصوّ  ؛توجيهية

فلهما مني أسمى التقدير وفائق الاحترام، والدعاء بالتوفيق 
 والسداد إلى خيري الدنيا والآخرة.

ثم الصلاة والسلام على النبي المصطفى، والرسول المجتبى 
الله عليو وسلم، وآخر دعوانا أن الحمد لله رب  محمد صلى

 العالمين.



 إهداء
أىدي ثمرة عملي إلى من أسدى لي يد العون، وشاركني في 

أفراحي وأتراحي، وسهرت أعينهم في سبيل إتمام مشروعي، 
ولم يبخلوا بدعمهم لي على وجو التضحية وتحقيق حلمي، 

 ،والعطاء، إلى "زوجتي الكريمة "

محمد وأميمة ؛ إلى من ىم أملي في الحياة، وقرة عيني
الله من كل مكروه، إلى أخواتي الغاليات،  حفظهم وأويس

، بالخصوص إبراىيم وصال، الذي أمدّ لي يد وأصدقائي الأوفياء
 العون، ووضع معي لبنة التمام ومسك الختام.

 .أىدي ىذه الرسالة



 

 

 

 

 

 ةـــــــــد مـــــقــــــــم
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 ‌أ
 

 مقدمة

ات من القرف العشرين، مرحلة سياسية حرجة يات، وبداية التسعينيشهدت فترة نهاية الثمانين
، فكاف لتترؾ بدورىا شرخا في ذىن الدثقف والدبدع الجزائري بصفة خاصة، والعربي بصفة عامة

، شغلت قلمو، وينثر حبره، عبر مقطوعة سردية، كانت بدورىا مسرحا لأزمة بأف يستل  ذلك كفيلا 
ارسة لذذه القضية؛ منها السياسية، التي كانت لذا الحظ الأقلاـ الد   تحيث اختلفالقاصي والداني، 

فطمست الكثنً من الجزئيات تناقضات عد ة، بدفي الدراسة، باحثة عن دقائق الأزمة، مترعة الأوفر 
 الذامة؛ منها قضية الدواطن الجزائري، الذي يعد الطرؼ الأىم والدقصود في الأزمة.

ذه وينقل بدوره ىبصدؽ، بعيدا عن السياسة،  الدسؤوليةحمل الدبدع والروائي الجزائري تلي
لا إلى متسل  مصورا مشوـ المجتمع وملابساتو، ومستنطقا بذلك الذات الدقهورة، الدأساة بصبغة أدبية، 

ىنا وىناؾ، وترمي بو رحلة البحث عن لقمة العيش إلى  بو يوميات مواطن بسيط، يقذؼ الجوع
 الذي عاشو المجتمع بعد الاستقلاؿ، في ظل  رغد العيش يعهدىا، ليتفاجأ بلغة لم مكاف سحيق

 الوسيلة الأمذع للنقاش. كانت  وىي لغة العنف والدوت، التي

فترة العشرية السوداء خلاؿ ص الروائية الجزائرية، تكوف ظاىرة العنف مرجعية أغلب النصو ف
في قالب  ثاـ عن واقع المجتمعفلم أد خر جهدا في سبيل البحث، وإماطة الل  ع بحثي، و تكوف موضل

أعاد صياغتو عبر حروؼ جر ت الحتوؼ على الخطاب السياسي، ،  -سوسيو نصي  –لغوي 
 سكت عنها ىذا الأخنً.لتضيء البؤر السوداء، التي 

كما كانت الساحة الأدبية الجزائرية منذ ولوج الأزمة إلى الديار مسرحا لجملة معتبرة من 
فالرواية امتلكت النصيب الأوفر، باعتبار  الجت ىذه القضية؛ ومن ث  التي ع ،النصوص الإبداعية

مكانتها التي بو أتها منزلة، تتجلى في قدرتها على احتواء ما مصوؿ في خاطر الإنساف، من خلاؿ 
من خلاؿ إفراغ الواقع من محتواه جل ت بدورىا الدأساة، وتوظيفها تقنيات استنطاؽ الذات، 

طاب السردي فنيا، فاستطاعت تطويق مشوـ ىم في جمالية الخلسانيا، ليساأيديولوجيا، وشحنو 
 .ستقبلالدو  الحاضرو  الداضي في مقطوعة سردية، وفق أزمنة؛ الإنساف وانشغالاتو
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من بنٌ الدتوف الروائية الجزائرية روايات بشنً مفتي، ىذا الأخنً الذي عاش فترة  سنقوـ بانتقاء
ات بدخل فاتها، فراح يصوغ بقلمو أحداثا جرت أثناء ىذه الفترة، عبر آليات تقنية وفنية يالتسعين

صورة للمجتمع الذي احتوى  وسنعطيمنها؛ الشخصية وأزمنتها ولغة خطابها، وأمكنة حركاتها، 
للسيطرة على زماـ  سلطة التي ابزذت من القمع والردعبدوره مشومها وشغلها اليومي، عبر مطرقة؛ ال

لتت خذ من القتل الوسيلة  ط  الأوراؽلأمور، وسنداف الفئة الدتطرفة التي استغلت تعكر الجو، واختلاا
 أجل جمع فتات الخبز ولقمة العيش الأمذع للن قاش، ليكوف الدواطن البسيط وىو يكابد الأياـ، من

تقضي على ضحية أفكار خاطئة، أودت بحياتو إلى التهميش كأقل ضرر، أو القتل كنهاية حتمية، 
 آمالو وأحلامو.

ات، صورة الإنساف الجزائري وىو يالصورة التي أعطتها روايات بشنً مفتي في فترة التسعين
يعاني الأمر ين، وىي تسرد حقائق تعر ضت إلى تعتيم إعلامي وسياسي، فعملت على فضحو 

 : وكشف عواره عبر لغة سردية، انتخبت لذلك مساذج روائية لذذا الروائي بذل ت في
 رواية أشباح الددينة الدقتولة. -
 رواية أرخبيل الذباب. -
 رواية أشجار القيامة. -
 رواية بخور السراب. -
 رواية شاىد العتمة. -
 رواية خرائط لشهوة الل يل. -

الأعماؿ  كما برز اىتماـ النقاد في العصر الحديث بظاىرة الشخصية، التي استقطبت جل  
الأدبية وىذا راجع إلى مدى تعاطي الدبدعنٌ لدوضوعة الشخصية، حيث وظفوه وفقا لديولذم 
وأىوائهم. لا سيما عند معالجتهم الوقائع الاجتماعية والأوضاع السياسية والدناحي النفسية، التي 

 تبدوا فيها نواياىم وتوجهاتهم مرو الحياة بصفة عامة والشخصية بصفة خاصة.

بسكنٌ عنصر الشخصية بدقدار من الاىتماـ على باقي مكونات السرد يرجع إلى ولعل 
استلائو أقلاـ النقاد، الذين فاضت أقلامهم بالدراسة والتحليل لذذا العنصر، وعلى ضوء الدكانة 
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الخاصة التي تشغلها الشخصية، مصدر التنبيو إلى أف حضورىا، مظثل امتدادا طبيعيا لحياة الإنساف 
سد فيها الشخصية الجزء الأكبر مع شيء من التعمق والتوسع، الدتعلق بالدهارات التي تتج

 والخصائص التي تزيد من اشتغالذا.

برمل الشخصية دلالات متنوعة وعلاقات مختلفة تربط الإنساف بواقعو الشخصي، فيتفاعل  
في انفصاؿ حينا كل منهما مع الآخر، لتنشأ العلاقة الدزدوجة بينهما، فتكوف في اتصاؿ أحيانا و 

آخر. فتبسط الشخصية حركتها على باقي مكونات السرد، لتدلنا على مدى الجدلية التي تول يها 
 اللغة في إطار توظيفها داخل النصوص السردية.

يبقى للشخصية حضور متميز في النص الروائي، لأننا نفهم من خلالذا سلوؾ الفرد وموقفو 
نفعالية للشخصية، ليكوف حصيلة للتفاعل بنٌ إشاراتو الددركة الإنفعالي الذي يعبر عن الحالات الا

 في المجتمع وبنٌ النفاذ إلى عمق التجربة الشخصية.

كما أف  بشنً مفتي الذي يعد  من الروائينٌ الدعاصرين، عاش بدوره فترة زمنية عصيبة بنٌ 
يرا عبر شخصيات أحضاف العشرية السوداء، مستنطقا إي اىا وفق خطاب سردي، مضاكي واقعا مر 

صاغها عقلو، وصد قها الواقع، ليشكل متنو الروائي عصارة أحداث نابعة من مبدع، يكابد أزمة 
 ات على عجلة من الذعر.يعاشها في فترة التسعين

النماذج الروائية لبشنً مفتي، التي تناولت الشخصية في فترة  تلك تقصي سنحاوؿ
 تبسخضادىا، وعليو ووفق ىذه الدقاربة، لاتها وأبعات، وىذا لاستعابها، واستنطاؽ دلايالتسعين

ن الروائي النفاذ إلى ل إشكالية ىذا البحث وىي: كيف بسك  لدينا عدة أسئلة واستفهامات، بسث  
ت بدورىا في عمق المجتمع الددجج بالشخصيات على اختلاؼ ماىياتها وأيديولوجياتها؟ وكيف بذل  

 قي مكونات السرد؟.خضم الدتن الروائي؟.وماىي علاقتها ببا

وىكذا تتبوأ الشخصية منزلة ىامة تربوا من خلالذا الرواية إلى مصاؼ الأجناس الأدبية 
بػ:الشخصية في روايات بشنً مفتي من الدنظور  سنسموموضوعا للبحث، بعنواف  لنتخذىا
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 مدخل نظري وثلاثة فصوؿفي؛ مقدمة و  تتجلىم خطة منهجية تم  من خلالو تصمييالبنيوي.كما 
 .وخابسة تطبيقية

البداية ة تارمطية للرواية الجزائرية، من نبذ سنعمل على إجراءبداية بالددخل النظري: 
الدنهج البنيوي عند الغربينٌ، والنقاد  نعر ؼات، ث يوالتحولات التي طرأت عليها إلى غاية التسعين

 .أىم أنواعها، و وـ للشخصية عند النقاد العرب والغربهبػإعطاء مف نذي لوالعرب، ث 

وسنتناوؿ فيو مفهوـ زمن القصة بػ: "علاقة الشخصية بالزمن"، سنسمو  أما الفصل الأوؿ
 ثقفوزمن الخطاب، ث علاقة الدرأة بزمن العنف، وعلاقة البطل بزمن العنف يتجلى في؛ البطل الد

  ومحاولة التغينً، والبطل التراجيدي ومحاولة الذروب.

ظهر فيو؛ أشكاؿ فنبػ: "علاقة الشخصية بأحداث العنف "،  سنسموأما الفصل الثاني 
العنف؛ قهر السلطة بػ: الفساد، الردع، الاعتقاؿ، ث القهر الاجتماعي الذي طاؿ أفراد المجتمع 
الجزائري من؛ الذات الكادحة، والعنف ضد الدرأة؛ من تعرضها لقهر المجتمع، وقهر الرجل، ث 

 الفرؽ الدتطرفة من: الدتطرؼ الديني، والدتطرؼ القاتل. بذكر نوعنٌ من مزتمو

فيو أىم الأمكنة التي  ونستجليبػ: " علاقة الشخصية بالدكاف "،  سنسموأما الفصل الثالث 
وطأتها الشخصية في روايات بشنً مفتي، وىي تكابد العنف من؛ البيت الذي صار ملاذ الخوؼ 

لذعر والدوت، ث الحانة التي ىي مكاف للعربدة ونسياف والقهر، والشارع الذي انفتح بدوره على ا
 بالسجن الذي صار انغلاقا على القهر والتطرؼ.  لوذي  نالذم، وفي الأخنً 

من خلالذا أىم النتائج التي وردت في ىذا البحث؛ من  مروصللننتهي في الأخنً بخابسة 
ابها في الدقطوعة السردية بيد من خلاؿ رسم صورة للشخصية الروائية في ظل  الأزمة التي ضربت أطن

 حديد.

الدنهج  سنعتمدوانطلاقا من ىذه الرؤية الشاملة حوؿ الرواية عامة، والمجتمع الجزائري خاصة، 
بدقاربات أخرى منها؛ التارمطية مع تطعيمها ، لدعالجة طروحات البحثالوصفي، وفق مقاربة بنيوية، 

واستنادا على ىذه القراءة ، والجمالية، كضرورة فرضتها طبيعة الدوضوع والنفسية، الاجتماعيةو 
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لى تفكيك النص دراسة النصوص من وجهتنٌ، الأولى داخلية تعمل ع سنعمل علىالدزدوجة، 
ثانية خارجية تدرس آنفا، وال ةالدذكور  تها الدقاربةوأنظمتو الداخلية، من خلاؿ أدوات إجرائية فرض

 ض عنها.بسخ   وافد الاجتماعية والنفسية التيالر علاقة بنية النص ب

مراجع ك دراسات سابقة؛ في دراستو للشخصية على يتكئومصدر التنويو، إلى أف البحث 
 كر منذ غترؼ من ينابيعها جل  البحث، نيبدورىا نبراسا،  لتكوفنظرية وتطبيقية،  أدبية ونقدية،

 :أمشها
 بشنً بومصرة.بنية الشخصية في الرواية الجزائرية لػمحمد  -
 الرواية والعنف للشريف حبيلة. -
 سيميولوجية الشخصيات الروائية لػفيليب ىاموف. -

لبحث؛ تتجلى في قلة الدراسات اىذا  سبيلأما عن الصعوبات والعراقيل التي اعترضت 
لدكاف النقدية التطبيقية، التي تناولت الشخصية الروائية وعلاقتها بباقي مكونات السرد؛ الزماف، ا

لذلك بذد معظم الأعماؿ التطبيقية درست الشخصية مستقلة بذاتها عن الزماف والدكاف في البنية 
 ية، مدا ترؾ شرخا في عمل البحث ، إضافة إلى صعوبة ترجمة الدصطلحات النقدية الغربالسردية

 الدعاجمو  وتشويشا في استعاب الدصطلح النقدي، فألجأتنا الضرورة إلى الاستعاف ببعض الدراجع
 رت لنا الجهد في دراسة الشخصية.كمرجعية ىامة وف     الأجنبية الدترجمة،

بجميل ما أسداه لي أستاذي الدشرؼ و أتوجو بجزيل الشكر والعرفاف،  ما يسعني إلا  أف
، ناىيك عن بداية بسعة الصدر، وجميل الصبر، على تقصنًي ؛، من معروؼالدكتور جغدـ الحاج

وعدـ بخلي بدا حباه الله من معارؼ علمية، وكتب غربية كانت بتوجيهات منهجية،  الحثيثسعيو 
 ىدفو. نقارببالدوضوع، و  مريط، ونتمنى أف أو عربية



 

 

 

 

 

 دخلـــــــــــــــم
 

 
 

 



 :مدخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل
 .اية الجزائرية البداية والتحولاتالرو  أولا:

 ات.يالرواية الجزائرية في السبعين -1
 ات.يالرواية الجزائرية في الثمانين -2
 ات.يالرواية الجزائرية في التسعين -3

 :المقاربة البنيويةثانيا: 
 لغة. -أ-1
 .اصطلاحا -ب-1

 مفاهيم البنيوية. -2

 مستويات البنيوية. -3

 البنيوية عند العرب. -4

 ثالثا: الشخصية.

 لغة. -أ-1

 اصطلاحا. -ب -1 

 الشخصية عند النقاد. -2

 عند النقاد الغرب. -أ-2

 عند النقاد العرب. -ب-2

 أنواع الشخصية. -3
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 الرواية الجزائرية البداية والتحولات:أولا:

ابؼكتوبة باللغة  ارسوف من خلاؿ تأربىهم، في من وضع أوؿ باكورة للرواية ابعزائريةذىب الد  
 رستُ عن بداية الرواية ابعزائريةىناؾ " ما لايقل عن ثلاثة تواريخ شائعة في كتابات الدا إلذ أف   ،العربية

د رضا حوحو، وسنة " لأبضالتي يربطونها بصدور "غادة أـ القرى 1947سنة  وىي على التوالر:
بصدور  1972" لنور الدين بوجدرة، وكلا العملتُ طبع بتونس، وسنة مع ظهور "ابغريق 1957
فقد  ،وعليو 1ميد بن ىدوةة، عن الرركة الوطنية للنرر والتوزيع بابعزائر "" لعبد ابغريح ابعنوب"رواية 

ل أوؿ بداية تسجي لقيت ىذه التواريخ، التي ذكرناىا آنفا تباينا بتُ أةلاـ النقاد وابؼؤرختُ، وذلك في
 فعلية للرواية ابعزائرية.

؛ ألا وىي الروائي لكن بعض النقاد وابؼؤرختُ أشاروا إلذ أف أوؿ بداية فعلية بؽذا الفن النثري
وةاـ  بابعزائر 1849نة التي كتبها بؿمد بن براىيم س "،ؽالعراؽ في ابغب والاشتيا"حكاية " رواية 

ىو النص الذي أثار عند نرره ردود ، و 1972أبو القاسم سعد الله سنة بتحقيقها ونررىا الدكتور 
فعل متباينة، حيث رأى فيو بعضهم نصا روائيا مرتملا على ابؼقومات الأساسية للرواية، ومن بشة راح 

إعادة النظر في مسألة الريادة الروائية  –بعد اكتراؼ ىذا النص  –ضروريا يتساءؿ عما إذا لد يصبح 
 . 2في البلاد العربية "

معزولة وغتَ ناضجة فنيا، كونها براكي الأوضاع  أبضد منورفي نظر  كل ىذه المحاولات تعد  
عبد المجيد لػ" ابؼنكوبالطالب ، كما ىو بؾسد في رواية " "السائدة في المجتمع إباف الاستعمار الفرنسي
" ىي أةرب ، وةد رسم صورة للمرأة "لطيفة1951سنة الرافعي الذي نرر روايتو الأولذ في تونس 

ضحايا بؿمد العريبي ونزواتو  إلذ ابؼثالية والكماؿ ربظا ومراعر، نقيض بصيع النساء اللواتي كن  
وأرضو وةريتو فقتَا  ومركباتو، كما رسم في ةصتو ملامح للرباب ابعزائري الطموح الذي يفارؽ وطنو

ويفضل الصبر  ، ولكنو يدرؾ في الأختَ غايتوويلاةي من الصعوبات وابؼرارات الكثتَ يتيما معدما
                                  

 .09، ص2008أبضد منور، ملامح أدبية دراسات في الرواية ابعزائرية، دار الساحل للنرر والتوزيع، ابعزائر، دط،  1
 .11ـ، س، ص 2
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 الفرد ابعزائري من سطوة ابؼستعمربررير ؛ وكل ىذا من أجل  1والصمود والكفاح وابػلق الكرنً "
 وبعث روح التفاءؿ فيو، التي ضرب عليها العدو في كهف الطغياف سنتُ عددا.

السبب الذي ساىم في تأخر ظهور الرواية إلذ ىذه الفتًة " يرجع إلذ أف ىذا الفن صعب 
ره وعناية الأدباء بو. بوتاج إلذ تأمل طويل وإلذ صبر وأناة ثم يتطلب ظروفا ملائمة تساعد على تطو 

هوا إلذ القصة وفي مقدمة ىذه العوامل أف الكتاب ابعزائريتُ الذين كتبوا باللغة القومية أدبا عربيا ابذ  
فكاف  ،واةع اليومي خاصة أثناء الثورة التي أحدثت تغيتَا عميقا في الفردالتعبر عن  االقصتَة لأنه  

وعن التجربة المحدودة بحدود  ،أسلوب القصة القصتَة ملائما للتعبتَ عن ابؼوةف أو عن اللحظة الآنية
ص الأحداث عن طريق ر الأوضاع، ويرخ  القصة لقصرىا، كاف القاص يقر   كما أف    ، 2الفرد "

 استعمالو اللغة التقريرية، وذلك بؼناسبة ابؼقاـ آنذاؾ.

ا تعاج  ةطاعا من المجتمع رحابة واسعة، لرخصيات بزتلف رواية " فإنه  أما بالنسبة لقسيمتها ال
كاف الكاتب بوتاج إلذ تأمل   ابذاىاتها ومراربها وتتفرع بذاربها وتتصارع أىواؤىا ومواةفها، ومن ثم  

عة مرنة ةادرة على تصوير بيئة كاملة وىذا ما لد يتوفر طويل كما ذكرت. ثم إف الرواية تتطلب لغة طي  
، ورغم تأخر ظهور ىذا  3ليس ىذا بؾاؿ ابغديث عنها "سوى بعد الاستقلاؿ لأسباب كثتَة  بؽا

ا أنه   الفن النثري، مقارنة مع القصة القصتَة وابؼقاؿ الأدبي، وغتَىا من الفنوف النثرية الأخرى، إلا  
أوسع من البناء الفتٍ  أ مصاؼ الصدارة، وتعانق فضاءً صة التتويج، وتتبو  استطاعت أف تتًبع من

 من ابؼتعة. ، في عالد افتًاضي لا بىلوؽوالإبداع ابػلا  

 

 
                                  

 .163، ص2009بؿمد صالح ابعابري، الأدب ابعزائري ابؼعاصر، منرورات السهل، ابعزائر، دط،  1
-237ص 2009عبد الله ركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، دار الكتاب العربي للطباعة والنرر والتوزيع، ابعزائر، دط،  2

238 . 
 .238ـ، س، ص  3
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 ات:يالرواية الجزائرية في السبعين-1
ات، والتي تعد " ابؼرحلة الفعلية التي يسبعينإف الرواية ابعزائرية لد ترهد نضجا فنيا إلا  في بداية ال

للنهوض الروائي الفتٍ في ابعزائر، حيث ظهرت تباعا عد ة أعماؿ روائية مثل: شهدت القفزة ابغقيقية 
ية أخرى ذات أبنية متميزة بالإضافة إلذ روا ***اللاز((و)) **((و))ريح ابعنوب *(())ما لا تذروه الرياح

ينظروف قاد في ابعزائر وابؼررؽ (، بدأ الن  ، ومنذ أف ظهرت أعماؿ )الطاىر وطار****((وىي ))الزلزاؿ
، وىذا على سبيل ابؼثاؿ لا 1" بجدية إلذ عناصر التفوؽ والتفرد التي طبعت أعماؿ ىذا الروائي ابعديد

 ات لتنوء بالأعماؿ الروائية، يضيق ابؼقاـ بذكرىا.يعلى سبيل ابغصر، وإلا  فمرحلة السبعين

قارنة مع الأجناس الأدبية ممع ذلك، فالراواية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية، تعد مولودا جديدا 
من طرؼ الأدباء  حفاوةإعجاب وتقدير، ولقيت رواجا و  بؿل  الأخرى، ومع مرور الوةت أصبحت 

ت بهيمنتها على باةي الأجناس الأدبية في ابعزائر، وانتزعت الصدارة في بؾاؿ البحوث " غط  والنقاد، و
ننا ابغديث عن بذربة روائية جديدة ، والتغطيات الصحافية والإعلامية، ولأوؿ مرة أمكالنقدية 

متقدمة، لأف السنوات العرر الأولذ، التي أعقبت الاستقلاؿ مكن ت ابعزائريتُ، من الانفتاح ابغر على 
العربية ابؼعاصرة، وجعلتهم يلجأوف إلذ الكتابة الروائية للتعبتَ عن تضاريس الواةع، بكل تفاصيلو 

ابغياة ابؼعيرية ابعديدة،  مرحلة الثورة ابؼسلحة، أو الغوص فيوتعقيداتو، سواء أكاف ذلك بالعودة إلذ 
السياسية والإةتصادية  التي بدأت تظهر ملابؿها في التغتَات ابعديدة التي طرأت على ابغياة

  .2"والثقافية

                                  
 .1972بؿمد عرعار، ما لا تذروه الرياح، الرركة الوطنية للنرر والتوزيع، ابعزائر، طبعت لأوؿ مرة سنة  *

عبد ابغميد ابن ىدوةة، ريح ابعنوب، الرركة الوطنية للنرر والتوزيع، ابعزائر، دط، دت، وةد ذكر الكاتب أنو انتهى من كتابتها  **
 .1971، ونررت سنة 1970عاـ 

 . 1974الطاىر وطار، اللاز، الرركة الوطنية للنرر والتوزيع، ابعزائر، دط، ظهرت سنة  ***
 .1974دار العلم للملايتُ، بتَوت، الرركة الوطنية للنرر والتوزيع، ابعزائر، دط، الطاىر وطار، الزلزاؿ،  ****

-41ص 2011، 1إدريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، منرورات بونة للبحوث والدراسات، ابعزائر، ط 1
42. 

 .42، صـ، س 2
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ويتجلى التي طرأت على حياة الفرد ابعزائري، في شتى مناحي حياتو يكمن ظهور ىذه التغتَات 
أو ىيمنة حسب رأي ))مالك بن  التي " أخذت ابعزائر ترهد حركة ات،يالسبعينذلك في مرحلة 

وىذه ابغركة تبلورت في الصراع الذي أدى إلذ تغيتَ جذري في الواةع ابعزائري نتيجة التطبيق  نبي((
وليس  ية، وعلى ابػصوص الثورة الزراعيةالإشتًاكي، والعمل بالثورات الثلاث الزراعية والصناعية والثقاف

كما ىو بؾسد ؛ 1ستغلاؿ بسبب تركة الاستعمار الفرنسي "السهل الوةوؼ في وجو الإةطاع والامن 
في ثنايا ابؼتن الروائي ابعزائري، والذي تنضح بو الكثتَ من الكتابات الروائية للروائيتُ ابعزائريتُ في 

 ات.يمرحلة السبعين

 صل بالأرض وبابؼرأةا " تثتَ ةضايا كثتَة تت  رواية ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدوةة بدورىإف  
فات التي بررؾ الإنساف وبنضاؿ الأفراد من أجل ابغياة وابؼستقبل كما تعاج  الدوافع الرخصية والتصر  

ض بعانب الررفي الإنساني وصراعو الدائم ضد رواسب ابؼاضي وبؿاولتو وتقوده إلذ مصتَه، ثم تعر  
جت أيضا إلذ كما عر    ، 2لأف الظروؼ أةوى منو "للتفوؽ على نفسو ولكنو يساؽ إلذ نهاية لايريدىا 

بإحداث خلخلة في النظاـ العاـ الذي كاف سائدا إباف الثورة، وفي ذلك ةضية الأرض والفلاح، و 
 ظاـ الإةطاعي الذي بسط نفوذه آنذاؾ.من خلاؿ إضراـ ثورة زراعية ضد الن  بداية الاستقلاؿ، 

كما أف رواية ريح ابعنوب تعبر عن " ةصة مأساة فتاة جزائرية ريفية ىربت من القرية إلذ 
زاده لفح  ،العاصمة لتدخل ابعامعة وتدرس فيها، ولكنها عادت للقرية لتقضي إجازتها في صيف حار

 ن ضيقها أنها سجينة في دار أبيهاوزاد م ،خرى أثرت في الإنساف والطبيعة معاريح ابعنوب حرارة أ
 وفكر ابن القاضي وىو اسم الأب في أف يزوجها من رئيس البلدية، بعد أف بدأ ابغديث يدور حوؿ

ئهم في الإصلاح الزراعي و))الثورة الزراعية((، فخاؼ على أرضو وىو من ابؼلاكتُ ابؼعروفتُ بولا
 ؛ وىذا كما ىو بؾسد في ثنايا ابؼتن الروائي.3للحكاـ الفرنسيتُ "ابؼاضي 

                                  
 .93-92، ص1996لكتاب العرب، دمرق، سوريا، دط، أبضد دوغاف، في الأدب ابعزائري ابغديث، منرورات ابراد ا 1
 .239عبد الله ركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، ص 2
 .240-239، صـ، س 3
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ىذه العلاةة التي انبتٌ عليها صرح الرواية، في الصراع القائم بتُ ابن القاضي  يظهر من خلاؿ
عداوة مالك لابن القاضي لد تكن عاطفية شخصية  الإةطاعي ومالك شيخ البلدية، حيث أف : "

ياتو الثورية الطويلة لا يطمئن لذوي النعمة وابؼاؿ مهما كانت ابؼراعر بقدر ماكانت مذىبية بحكم ح
عداوة ابن القاضي بؼالك كانت شخصية منرؤىا ابػوؼ.. ابػوؼ من  التي بسلأ وجدانهم بينما

ابؼاضي ومن ابؼستقبل. بالنسبة للماضي ىناؾ نقطة سوداء في حياتو لا يعرفها إلا  مالك، وبالنسبة 
ر إصلاح أراضي الناحية فإف أرضو لن تبقى لاكو التي بسلأ القوب حسدا. فإذا تقر  للمستقبل ىناؾ أم

وعليو، تعد ىذه  1" ملكا لو. ومالك كريخ بلدية وكمناضل مثقف لن ينسى لو ماضيو ولا حاضره
ابؼقاربة كتفريرة ات كأ عليها الروائي لبناء صرح ىذه الرواية، واضعا أبملو على شخصيتتُ رئيسيتتُ؛ 

 ن القاضي الإةطاعي، ومالك شيخ البلدية (؛ ةابظهما ابؼرتًؾ السلطة وحب ابؽيمنة والنفوذ.)اب

التي يريد ابن القاضي من خلابؽا ابغفاظ على بفتلكاتو، من خلاؿ  يكرف الروائي عن القضية
مصاىرتو لريخ البلدية، وذلك " بحكم مركزه وبحكم ما يعرؼ عنو من ثورية ونضاؿ يستطيع أف يفعل 

 و يصتَالكثتَ، وخصوصا بهذه ابؼصاىرة يصتَ ذا منفعة في ىذه الأرض. ومعتٌ ذلك في النهاية أن  
ها لصاحبها. والبنت بعد ذلك مهما كانت فهي امرأة، إف تزوجت بريخ أكبر مدافع على بقائ

لولا ما بىراه من ضياع أرضو لاستطاع أف يدعها تعود إلذ ابعزائر بؼواصلة البلدية أو بغتَه فما الفرؽ، 
إذف، فالراوي يسترف من  2دراستها، ولأمكنو أف لا يرغمها على الزواج إذا لد تكن راضية .. "

، يقدـ على تنفيذ مرروعو السلطوي على حساب صفقة، مكنوف شخصية خب متستً  خلاؿ ىذه ال
  مستقبل فلذة كبده.

( لابن ىدوةة وحدىا تتحدث عن الإةطاع، وإبما ظهرت روايات أخرى ليست )ريح ابعنوب
بن ىدوةة من التبعية والمحسوبية على حساب أراضي وعقارات از موةف لروائيتُ براكي بدورىا وتعز  

ة من الإةطاعيتُ، وأرباب الأمواؿ، وذلك بإضراـ نار ثورة زراعية، تعيد بدورىا كرامة وذ عليها ثل  استح

                                  
 .55، ص2012عبد ابغميد بن ىدوةة، ريح ابعنوب، دار القصبة للنرر، ابعزائر، دط،  1
 .107-106ـ، س، ص 2
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لوا مسؤولية تفجتَ ىذه الثورة، وسالت أةلامهم في الفلاح وسؤدده، فمن بصلة ىؤلاء الذين برم  
كتُ؛ الطاىر وطار، وفكره الكتب والمجلات، لتًجيح كفة الاشتًاكية، ونقض بـططات ابؼلا  

أحدى أمسياتو  فهاىو يصرح في من تطبيق ىذا النظاـ الاشتًاكي، موةفوالأيديولوجي وكيف كاف 
 . 1لر شرؼ كبتَ أف أكوف ضمن كتاب الواةعية الاشتًاكية في الأدب ابعزائري "الثقافية ةائلا:"

، جنح من وبذربة إبداعية وفنية بقيمتيهما الأدبية،( للطاىر وطار، تعد روايتي )اللاز والزلزاؿ
" رواية الزلزاؿ ىي ثاني رواية للأديب ابعزائري الطاىر خلابؽما إلذ معابعة ةضية اجتماعية، حيث إف  

))اللاز(( تلك التناةضات التي رافقت  وطار، وإذا كاف ىذا الكاتب ةد ابزذ موضوعا لروايتو الأولذ
لذ زماف ما بعد الاستقلاؿ وإلذ بداية السبعينات بالذات ثورة التحرير، فإنو انتقل في ))الزلزاؿ(( إ

لقرار السلطة في عملها ليخصص روايتو بؼوضوع الثورة الزراعية، وبؽذا فإف رواية وطار تأتي ىنا مؤيدة 
من خلاؿ مرروع الثورة الزراعية على إعادة تقسيم الأملاؾ الزراعية بركل عادؿ، بحيث يتم القضاء 

الكبتَة، وتوزيع أراضي الأغنياء الزائدة على ابػماستُ وغتَىم بفن كانوا يرتغلوف في على ابؼلكيات 
 .  2الأرض دوف أف بيلكوىا "

غيتَ ز عليو الكاتب في ىذه الرواية ىو الت  الذي يرك   ىذا فإف " ابعانب الأكبر والأساسعلى 
إليها بعد سنوات ليكتب ولابد أف الطاىر وطار الذي كاف ةد عاش زمنا في ةسنطينة والذي عاد 

 من روايتو ةد استفاد من ىذا الأمر كثتَا، فهو في الواةع كاف يلاحظ ةسنطينة وما وةع عليها من تغتَ  
خلاؿ عيتٍ بو الأررواح، ومن خلاؿ إحساسو فالإحساس بهذا التغيتَ وبهذا الركل القوي لن يتأتى 

ندمج فيو وتعاطف معو، وعرفو عن ةرب إلا بؼن عاش فعلا في ابؼكاف نفسو ةبل سنوات كثتَة، وا
 .  3معرفة ةوية وعميقة "

                                  
: شريبط أبضد شريبط، مباحث في  صرح بذلك أثناء أمسيتو القصصية في جامعة عنابة، بدناسبة الأسبوع الثقافي، نقلا عن 1

 .91، ص2013، 1الأدب ابعزائري ابؼعاصر، مؤسسة بونة للبحوث والدراسات، ابعزائر، ط
 .29، ص2000دط، مصطفى فاسي، دراسات في الرواية ابعزائرية، دار القصبة للنرر، ابعزائر،  2
 .30، صـ، س 3
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 ات: يالرواية الجزائرية في الثمانين -2

 ابعزائرية؛ وبابػصوص في  الروايةتطورا ملحوظا في الساحة الأدبية  شهدت مرحلة الثمانينيات
ساحتها من الباب اكتسحت لت بدورىا فتًة من النضج، لتتمخض عنها أةلاـ أدبية روائية حيث مث  
بطسة  1989سنة إلذ غاية " ىذه الفتًة من بداية بيبليوغرافيا ياتا، حيث بلغت عدد الرو الواسع

 .1الأستاذاف عبد الله ركيبي وإبراىيم رماني "الإحصاء الذي ةاـ بو وسبعتُ نصا، وىذا بالاعتماد على 

" الزيادة النقاد، تتجلى بدورىا في ، سجل ها يرجع ذلك إلذ عوامل عديدة، سابنت في انترارىا
رر، ومسابنة الأجياؿ ابؼتلاحقة انترار التعليم، وتطور وسائل الن  اب، بسبب ردة في عدد الكت  ابؼط  

يضاؼ إلذ ذلك ما تلقاه الرواية من إغراءات كثتَ ات إلذ اليوـ في الكتابة الروائية، يمنذ عقد السبعين
وفي البلاد العربية الأخرى ومثل الرهرة التي الوطتٍ،  ىى ابؼستو مثل ابؼسابقات الأدبية التي بذري عل
قها عن طريق القصة أو ، سواء في ابعزائر أو خارج ابعزائر، ولد برق  حققتها أبظاء عديدة بفضل الرواية

وحلم أي روائي أف يزيد  ص، وخاصة الرباف، أف يصبح روائياالرعر مثلا، وىذا ما جعل حلم أي ةا
 . 2روايات أخرى إلذ رصيده "

فع بو إلذ د  في ىذه الفتًة، والتي سابنت بدورىا في بلورة فن الرواية، وال الأبظاء البارزة نذكر أىم
جيلالر خلاص والأعرج واسيتٍ، وابؽاشمي سعيداني، وأحلاـ  مصاؼ الساحة الأدبية، من " أمثاؿ

وابغبيب السايح، وبضيدة عياشي ورابح الأمتُ الزاوي، وبؿمد ساري، مستغابمي، وإبراىيم سعدي، و 
بيثل كلابنا ظاىرة لوحده، حيث بسيزا خدوسي، والأزىر عطية، وبسيز إلذ جانب ىؤلاء ظهور روائيتُ، 

ذين ينتمياف في ابغقيقة إلذ ، ورشيد بوجدرة، الل  بغزارة الإنتاج وةوة الظهور، وأعتٍ بها حفناوي زاغر
ابعيل الروائي الأوؿ ، غتَ أنو بقدر ما لقي الأوؿ من اىتماـ بتُ مؤيد ورافض لرواياتو، بقدر ما رعيل 

 . 3ت رواياتو بعيدة عن الضوء "تنوسي الثاني وظل  

                                  
 .18أبضد منور، ملامح أدبية دراسات في الرواية ابعزائرية، ص 1
 .20، صـ، س 2
 .21، صـ، س3
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البحث في الطرؽ والأساليب  " الذين كاف سبيلهم التجديد و ؛لة الروائيتُ في ىذه الفتًةمن بص
وبقطاش مرزاؽ، مع الإشارة إلذ أف اىتماـ ىؤلاء ، كل من جيلالر خلاص، والأعرج واسيتٍ

فكاف أف كتب جيلالر خلاص رائحة الكلب وبضاـ الرواية،  فن ات على بؾاؿبالذ   بالتجديد، انصب  
كما    غتَىارنً الوديعة، ورمل ابؼاية و أحلاـ م الرفق، وغتَبنا، وكتب الأعرج واسيتٍ نوار اللوز، ومصرع

ىؤلاء رؤية فنية  واحد من مع ذلك، فقد كاف لكل  1كتب بقطاش مرزاؽ، عزوز الكابراف "
 ز بها عن باةي الأعماؿ الأخرى.وبسي  امتطى بها سلم التجديد، ؛خاصة

كر رواية عزوز الكابراف بالذ   ماذج الروائية في ىذه الفتًة، وبلص  من الن   بكاوؿ ةنص بموذج
 الرمز، من خلاؿ توظيفو أسلوب ىادؼ عنصر ىذا الأختَ بإةحاـ ، حيث اشتغللبقطاش مرزاؽ

ذلك "يولوجي، فقد صوب جاـ اىتمامو علىا ابعانب الأيد، أم  ىذا بالنسبة للجانب الفتٍ   ،زنةولغة مت  
الانفصاـ الواضح بتُ السلطة والرعب، مع العلم إف السلطة ىنا ىي سلطة عسكرية، فقد عمل 

رواياتو إلذ فئتتُ واضحتتُ متميزتتُ ومتنافرتتُ، بنا فئة المجموعة الكاتب على تقسيم شخصيات 
( و)رابح  كل  ابغاكمة، ويأتي على رأسها عزوز الكابراف، الذي يقف بجانبو من )سعيد زوج بقوـ

سيكس بانس( وعبد الواحد، بالإضافة إلذ بؾموعة من الأتباع وابؼتعاونتُ، ثم فئة بقية الرعب، وإذا  
الذين بيثلونها ويتحدثوف غتَ واضحة ابؼعالد، فإف بؾموع الأفراد تبدوا باىتة  الثانية كانت ىذه الفئة 

، وىم على ابػصوص، شيخ ابعامع ، وابؼعلم والطبيب ، والصحفي ابؼطرود من وينتموف إليها بابظها،
 2إلخ "الوضوح في طبيعتهم ومواةفهم ...ىؤلاء واضحوف غاية  ، والأرملة، وعمر الزواوي، إف  ابعريدة

 أحداث ىذه الرواية.ىذه بسثل العصارة التي تت كئ عليها معالد و 

رواية عزوز الكابراف بؼرزاؽ بقطاش على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر، من بصلة الروايات التي  تعد  كما 
ات، مع غتَىا من الروايات، التي يضيق ابؼقاـ لذكرىا يالأدبية، في فتًة الثمانين اكتسحت الساحة

 ألوؼ السردي.ابؼحيث كاف ةابظهم ابؼرتًؾ، ىو ركوب بمط التجديد، وابػروج عن 

                                  
 .101مصطفى فاسي، دراسات في الرواية ابعزائرية، ص 1
 .102، صـ، س 2
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 ات:يالرواية الجزائرية في التسعين -3

ات إلذ الكرف عن متغتَ؛ جرى في المجتمع بعد بـاض يواية ابعزائرية في فتًة التسعينتهدؼ الر  
بذل يو الانتخابات التي أسهمت بركل كبتَ في توليد العنف برتى أشكالو؛ السياسي ؛ عستَ

بالسلطة كل مسؤولية من " ابؼقصود ؛ عنف السلطة و، والتطرؼ، ونعتٍ بالعنف السياسيوالاجتماعي
ي تو وىفلم تتًؾ منصبا إلا وعر  أعلى ىرـ السلطة إلذ أدنى مسؤولية بؿلية، وىو ما أشارت إليو الرواية 

ـ بدائلا، مكتفية بالتوصيف، معتبرة نفسها تنتقد نظاما سياسيا، وليس أفرادا، وإف لد تقد  بذلك 
ا جزء من واةع معي  أو سلطوية، مع أنه  ليست طرفا سياسيا، ينتمي إلذ ىيئة أو مؤسسة سياسية، 

 . 1" يركل أعلى مستوى للتعبتَ عن وعي ابعماعة

يق يعمي الأبصار لبر ياسة، واعتلاء ىرـ السلطة، الر   بفا لا بىتلف فيو اثناف، أف شهوة حب
جو " إلذ انتقاد وايات التي تت  بالذكر تلك الر   ، وبلص  ومطمع يتوؽ للناس الوصوؿ إليو ويذىل العقوؿ،

 أو حياة في رواية )فوضى ابغواس( السلوكيات النابذة عن السلطة وسياستها القامعة للرعب. أحلاـ
كاكتُ التي بوصل بها بالد   ياسيةعات الس  ت التجم  عب بالأبظاء تصف تعن  تقنية الل  الساردة التي بسارس 
 .2همهم ببيع أحلاـ ابؼواطن العادي وابؼزايدة على ةضاياه بسوؽ ابؼاؿ "وتت  البيع والرراء، 

ياسية، التي يديرىا حكاـ زايدو كاكتُ الس  في الد  يو عبر متوالية لسانية ةائلة: " فهاىي بذل  
زة للالتهاـ المحلي والقومي، فانقضضنا عليها بصيعا بغباء مثالر ثم ئالنظاـ العابؼي ابعديد جاحسب 
م مازالو ىم وأولادىم على ةيد ابغياة بوتفلوف متُ بأوىامنا لنكترف بعد فوات الأواف أنه  متنا متسم  

 .....فوؽ أنقاضنا بأعياد ميلادىم

                                  
 1الرريف حبيلة، الرواية والعنف )دراسة سوسيو نصية في الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة(، عالد الكتب ابغديث، إربد، الأردف، ط 1

 .166، ص2010
 2010، 1سعاد عبد الله العنسي، صورة العنف السياسي في الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة، دار الفراشة للطباعة والنرر، الكويت،ط 2
 .25ص
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تلك القضية انقرض ابغابؼوف وسقط فرساف ولذا منذ ، وبىططوف بغكمنا للأجياؿ القادمة
 . 1الرومانسية من على خيوبؽم "

ىناؾ روايات عديدة بردثت عن جذور الأزمة وأشكاؿ العنف، إضافة إلذ فوضى ابغواس نذكر 
(( لمحمد ساري، ))سادة ابؼصتَ(( لسفياف زدادةة منها: "  ))دـ الغزاؿ(( بؼرزاؽ بقطاش، ))الورـ

، ))متاىات ليل الفتنة(( بغميدة عياشي ))بخور إلذ مقامو الزكي((  للطاىر وطار))الولر الطاىر يعود 
))حارسة الظلاؿ دوف كيروت في رفات الكلاـ(( بؼراد بوكرزازة، والسراب(( لبرتَ مفتي، ))ش

، ىذا غيض  2" ابعزائر(( لواسيتٍ الأعرج، و))وادي الظلاـ((، و))مرايا مترظية(( لعبد ابؼلك مرتاض
 ةت إلذ العنف وصوره في الرواية ابعزائرية.روايات عديدة، تطر  من فيض 

 اات، التي اكتسحت ابعزائر واةعييفتًة التسعين إباف ظهرت في خضم أحداث العنفكما 
إيديولوجياتها على الساحة السياسية وابؼساحة السردية لسانيا؛ تيارات فكرية، حيث بدورىا " طرحت 

وائي نفسو وجها لوجو معها، وإف كاف واحدا منها، لذا راح الر   والاجتماعية والاةتصادية، ووجد
ؼ يكتب عنها متبنيا إحداىا، ومهابصا أخرى؛ وةل  ما يكوف بؿايدا، ركز في رواياتو على التطر  

 . 3و مع السلطة ما حدث "ؼ، أحضره ليدينو، وبومل  وشخصية ابؼتطر  

من بصلتها الإرىاب الذي ا الدلالر، توحي كلمة التطرؼ إلذ متًادفات عديدة تنضوي في حقله
ولا بعدد ابعرائم  ة التي يستغرةهاوةد لا يقاس بابؼد  حدثا بسيطا في حياة المجتمع، بدوره " ليس  يعد  

 بل بفظاعتها ودرجة وحريتها. التي يقتًفها

                                  
 .94-93، ص2004، 14أحلاـ مستغابمي، فوضى ابغواس، منرورات أحلاـ مستغابمي، لبناف، ط 1
 .19سعاد عبد الله العنسي، صورة العنف السياسي في الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة، ص 2
 .230الرريف حبيلة، الرواية والعنف، ص  3
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ة ابؼقاييس بصيعا، إذا استغرؽ مد   الإرىاب تقاس خطورتو بتلك وعندما يتعلق الأمر بابعزائر فإف  
 . 1وارتكبها بفظاعة بلغت أةصى ما بلغتو ابؽمجية " غتَ ةصتَة وارتكب جرائم كبتَة

 ، فكر ابعماعة وما ترمي إليو من أبعاد، حيث يلووفسيدة ابؼقاـ(( لواسيتٍ الأعرج))ي رواية بذل  
ة عرضها السماوات عنق الدليل، ويكفر وف كل من بىالف حزبهم ومرربهم، ويزعموف أف جن   بدورىم

وف إلذ دين الإسلاـ مرتدين، ولا بيت   ارماعتهم دوف غتَىم، الذين ىم في نظرىم كف  سع بعوالأرض تت  
يقة ةالت لر تلك الصد"  ، فهاىي تقر ر الأسباب التي تدفع بابعماعة إلذ بفارسة فعل القتلبصلة

وا أو خرجوا على تعاليم الدين، إما بؿكمة، تعقد لإعداـ الذين ارتد   الفخورة بلباس ابعنة: لقد أنرأنا
ليو، فهذه ابؼقاربة وع 2أبنائو وأىلو حتى يسلم نفسو " بالقتل ابؼباشر، أو بنسف داره، أو اختطاؼ

 .كأدت عليها ابعماعة في كل بـططاتها التنفيذيةات  

ا ساحة الفن الروائي حت بدورىسالقضايا السياسية، والاجتماعية، التي اكتىذا بالنسبة لأىم 
 ىو موضوع البحث، نصيبا وافر منهايات برتَ مفتي، الذي في فتًة التسعينيات حيث كاف لروا

 تناولناه بالدراسة والتحليل.

 :ةالبنيوي ثانيا:

" الذي يعتٍ البناء أو الطريقة stuerات الأوربية من الأصل اللاتيتٍ "ترتق كلمة " بنية في اللغ
في مبتٌ ما من وجهة النظر الفنية التي يقاـ بها مبتٌ ما، ثم امتد مفهوـ الكلمة ليرمل وضع الأجزاء 

 . 3ابؼعمارية وبدا يؤدى إليو من بصاؿ تركيلي"

 

                                  
بـلوؼ عامر، الرواية والتحولات في ابعزائر )دراسة نقدية في مضموف الرواية ابؼكتوبة بالعربية(، منرورات ابراد الكتا ب العرب  1

 .65، ص2000دمرق، سوريا، دط، 
 .229، ص1997، 2واسيتٍ الأعرج، سيدة ابؼقاـ، دار موفم للنرر، ابعزائر، ط 2
 .120، ص1998، 1لعربي، دار الرروؽ، القاىرة، مصر، طصلاح فضل، نظرية البنائية في النقد ا 3
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 لغة: -أ-1

من حيث كاف البناء لازما  بناء؛ لذا " بظي بناءً المن  في كلاـ العرب، وردت كلمة بنيةةد أ  
وابؼظل ة لات ابؼنقولة ابؼبتذلة  كابػيمة موضعا لا يزوؿ من مكاف إلذ غتَه، وليس كذلك سائر الآ

والفسطاط والسرادؽ وبكو ذلك، وعلى أنو مذ أوةع على ىذا الضرب من ابؼستعملات ابؼزالة من 
اجزا ومظلاًّ بالبناء من الآجر تربيها بذلك من حيث كاف مسكونا وحمكاف إلذ مكاف لفظ البناء 

عن وضع شيء على شيء على جهة يراد بها الثبوت  أو بصورة أدؽ ىو " عبارة.  1والطتُ وابعص "
. أما معناه في اصطلاح النحاة فهو: والل   لزوـ آخر الكلمة حالة واحدة لغتَ عامل ولا اعتلاؿ  زوـ

 كالكسر والفتح.  . وغتَىا من ابغالات2كلزوـ ))كمْ(( و))منْ(( السكوف "

 اصطلاحا: -ب-1

(، حيث اعتبرت البنية ور" البنيوي  من كلمة "بنية" )والباء تأتي بالضم والكسرصأساس الت  إف  
مستقلة عما ىو خارجها، مكتفية بنفسها، وىي بؾموعة العناصر الثابتة بتُ عناصر متغتَة، بيكن أف 

 .  3ماذج "ينرأ على منوابؽا عدد لا حصر لو من الن  

 صاحبو وىي أىم كلمة في ابغديث عن ابؼوضوع. ا نظاـ، أبسط تعريف " للبنيوية أنه   نومئ
)  Ferdinand De Saussure ىذا الوصف ىو العالد السويسري فرديناند دي سوستَ

ا نظاـ دلالات يفوؽ في تعقيده أي فرد يتكلم ( الذي نظر إلذ كل لغة على أنه  1857-1913
يا بكل ةوة فكر نا البنيوية عند ظهورىا بتأسيس علم يرمل ثقافة المجتمع متحد  غة بدفرده. وةد وعدتالل  

                                  
 .95-94، ص14، دت، مج1ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَوت، لبناف، ط 1
 .16، ص2004بؿي الدين عبد ابغميد، التحفة السنية بررح ابؼقدمة الآجرومي ة، دار الإماـ مالك، باب الوادي، ابعزائر، دط، 2
 1ي، ابؼوجز في دراسة الأسلوب والأسلوبية، دار النحوي للنرر والتوزيع، الرياض، السعودية، طعدناف علي رضا النحو  3

 .43، ص2003
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الفرد وةدرتو. ىكذا نرأت البنيوية لتنقل ابؼعادلة من العلاةة بتُ الذات والعالد ابػارجي بكل ما طرأ 
 .1عليها من تعديلات إلذ نظاـ بتُ الداؿ وابؼدلوؿ دوف أف يكوف بينهما علاةة منطقية "

عند العلماء المحدثتُ أوؿ من  Ferdinand De Saussure فارديناند دي سوستَ يعد  
اللغة  داؿ وابؼدلوؿ، والتعاةب والتزامنوذلك من خلاؿ الثنائيات ال ،بنة الأساس بؽذا ابؼنهجوضع الل  

لتكوف  ناىج ابغداثية وما بعد ابغداثيةوالكلاـ؛ حيث تعد ابؼادة ابػاـ التي بسخضت منها باةي ابؼ
 . 2البنيوية من بصلتهم

ابػارجية التي  عن الظروؼ اىو دراسة اللغة لذاتها بعيد ؛ الروسكاف منطلق الركلانيتُ  حيث
وجهة النظر التي ترى الأدب على أنو انعكاس بؿض لستَة  رفضوا بدورىم " و  أدت إلذ إنتاجها،

الاةتصار على ابؼضموف ؛ وذلك من خلاؿ  3كاتب، أو لتوثيق تاربىي، أو لأحداث اجتماعية "
ابعمالر للأدب، أي الركل، دوف النظر إلذ ما بويط بو من عوامل خارجية، من أخلاةيات، أو 

 خلفيات اعتقادية.

ر ما الذي طو   Roland Barthes روا بؽذا ابؼنهج " البنيوي رولاف بارتنظ   نبرز الذيمن أ
ص وبسييزه بتُ النص والعمل  اكتسبو من دي سوستَ. أىم مسابنات بارت تركيزه على الن  

(work)  اذ النص على أنو موضوع بؿدد . حاوؿ بارت أف ينبهنا بادئ ذي يدء إلذ أنو لا بهوز ابز
defined object 4" وىذا ىو بيت القصيد . 

                                  
 2007، 1فخري صالح، آفاؽ النظرية الأدبية ابؼعاصرة: بنيوية أـ بنيويات؟ ابؼؤسسة العربية للدراسات والنرر، بتَوت، لبناف، ط 1
 .71-70ص

 .32-28، ص1985، 3: بيتٌ العيد، في معرفة النص، منرورات دار الآفاؽ ابعديدة، بتَوت، لبناف، ط ينظر 2
: نقد السرديات بموذجا، العلم والإبياف للنرر والتوزيع، كفر الريخ  وائل سيد عبد الربضن سليماف، تلقي البنيوية في النقد العربي 3

 .36، ص2008، 1مصر، ط
 .72النظرية الأدبية ابؼعاصرة، ص فخري صالح، آفاؽ 4
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في بؾموع منتظم، يتضمن من الة ي الوحدات الد  ظرية البنائية يعتمد منهجها في تقص  الن   إف  
من العناصر ابؼتآزرة إذ إف البنية ليست بؾرد بؾموعة مولية والعلاةة ابؼتبادلة، خلابؽا وجهتتُ؛ الر

ابؼنطقي الذي يقضي بأولوية  اخلية طبقا للمبدإولكنها كلٌّ ينبغي اعتباره من وجهة نظر علاةاتو الد  
ا بف   ،فلا بيكن فهم أي عنصر في البنية خارج الوضع الذي يرغلو في الركل العاـالكل على الأجزاء؛ 

صور البنية ةائمة حتى بعد إدخاؿ تعديلات على بعض عناصرىا، وىذا ىو الت   ي إلذ أف تظل  يؤد  
ا بؾموعة من العناصر التي لا دىا على أساس أنه  والذي بود   ،ياضي للبنية الذي أشرنا إليو من ةبلالر  

 . 1نعرؼ جوىرىا إلا عن طريق العلاةات القائمة في داخلها

تركز الأدبية في جوىرىا البنيوية  صوص الأدبية يثتَ جدلا، بحيث " إف  مقاربة الن  لكن تطبيقها في 
اةد الن   وليس على وظيفة الأدب أو معتٌ النص. أي أف  (( literarinessأدبية الأدب على ))

التي بذعل القصة أو الرواية أو البنيوي يهتم في ابؼقاـ الأوؿ بتحديد ابػصائص التي بذعل الأدب أدبا، 
بعضها ببعض القصيدة نصا أدبيا. ولكي بوقق ذلك عليو أف يدرس علاةات الوحدات والبتٌ الصغتَة 

ص موضوع الدراسة ي الذي بهعل الن  أو للبناء الكل  في بؿاولة للوصوؿ إلذ برديد للنظاـ  ،صداخل الن  
ظاـ أنو موجود، وبعد ذلك بواوؿ تطبيق خصائص الن  ما اةد البنيوي مقد  أدبا، وىو نظاـ يفتًض الن  

غرى  ووحداتو. ص الص  عامل بحرية مع بتٌ الن  صوص الفردية معطيا لنفسو حق الت  ي العاـ على الن  الكل  
 . 2وىذا ما فعلو كماؿ أبو ديب في تعاملو مع معلقة امرئ القيس ابؼعروفة "

ا فكثر، يضيق ابؼقاـ لذكرىم، لذلك نضع ىذه إطلالة مقتضبة عن ماىية البنيوية، أما روادى
 Ferdinand De بالذكر فارديناند دي سوستَ ، وبلص  أبملنا على من بضل باكورة ىذا العلم

Saussure  اريخ من حيث ىي ل في إرسائو نقض مقولة الت  " تتمث  في دروس الألسنية العامة والتي
وىو مقولة الآنية  ،وذلك بتًشيح البديل ابؼنهجي لفحص الظواىر ،السلطة ابؼطلقة على صعيد ابؼعرفة

حم الذي غوي الر  ل العلم الل  طفة التي بضلت ابعنتُ البنيوي على حد  ما مث  التي ستكوف بدثابة الن  

                                  
 .134-133ينظر: صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص 1
 .159، ص1998، 232عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة من البنيوية إلذ التفكيك، سلسلة عالد ابؼعرفة، الكويت، ع  2
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؛ لتكتسح الساحة النقدية، وتتناوبؽا أةلاـ النقاد 1بزلقت فيو البنيوية نطفة فعلقة فمولودا راسيا "
 . التحليلبالدراسة و 

 Barthesمن بصلة الذين بضلوا مرعل ىذا العلم، الناةد والكاتب الفرنسي رولاف بارت 
Roland   (1915 – 1980 الذي ،) استلهم من خلاؿ سابقيو أسس  سبق ذكره، حيث
وفق معلم خطي تندرج ضمنو أسس ىذه النظرية  ا، وذلك من خلاؿ إرساء دعائمهابؼقاربة البنيوية

  .والتي تتجلى في: النص وابؼؤلف والقارئ
، أناس بيلكوف اب من وجهة نظرهيصل بارت إلذ رفض ذات ابؼؤلف، والقوؿ بدوتو، فالكت   ابؼؤلف:

ذواتهم كتابة للتعبتَ عن أنفسهم أو موجودة بالفعل وىم لا يستخدموف الخلط كتابات موىبة مزج أو 
 ت بالفعل ومن مفردات الثقافة القائمة.غة الذي كانت كتابتو ةد بس  للاستفادة من ةاموس الل   بل

، ينرأ بدوره عن امفتوح ، ودالاالغوي االنص من وجهة نظر رولاف بارت، كونو نسيج النص: يغدو
 ستحالة حياتنا خارج نص لا نهائي.ا

القارئ ةلادة تفستَ النص وتأويلو بطريقتو القارئ: يرى بارت أف بعد إةصاء ابؼؤلف وموتو، يتسلم 
، ابؼتمكن من ناصية اللغة، وذلك من خلاؿ امتلاكو ابػاصة، ويقصد بذلك القارئ النموذجي

 يبارت لا يقص أف   عوى، وىيصوص، وفي ضوء ىذه الد  الن  شفرة  فك   زمة فيجرائية اللا  الأدوات الإ
بالابتعاد عن الظروؼ ابػارجية ابؼتعلقة بابؼؤلف، والتي ا إبياءً منو بذاه القارئ ابؼؤلف مطلقا، وإبم  

 . ؛ وذلك من خلاؿ تفكيك البتٌ الداخلية للنص2سابنت في إنتاج النص

فيو من  ىذه ابؼقاربة، مؤثرةة منص   Roman Jakobson ر روماف جاكبسوف كما تصد  
درس فيو لأوؿ مرة وسي(( الذي يكي مقارنا بالر  " كتاب ))جاكبسوف(( عن ))الرعر التر   خلاؿ

فت عن فكرة تبلور ))الفونيما(( تكر   –ومدى ارتباطها بابؼعتٌ ، الرعر وةيمتو الصوتية ابػاصة بو

                                  
 .11، ص1991، 1أمية بن عروس، تونس، ط ، دار-دراسة وبماذج  –عبد السلاـ ابؼسدي، ةضية البنيوية  1
 1: رولاف بارت، مدخل إلذ التحليل البنيوي للقصص، تر: منذر عياشي، مركز الإبماء ابغضاري، حلب، سوريا، ط ينظر 2

 .142عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص -.  275ص 1993



                                           مدخل                                               
 

23 
 

الة وغتَ غوية بتُ العناصر الد  ضحت الفروؽ الل  ي، وات  ثورة في علم الأصوات ابغد   ا يعد  ة، بف  لأوؿ مر  
ة الأدب على ضوء منهج بنائي آخذ في غوية وابعمالية ونظري، وأخذت تدرس ابؼراكل الل  الدالة
 . 1النمو"

ـ وضع ابؼراركوف 1928في " عاـ  اغ، وساىم في إبقازاتها بفعالية،كاف من رواد حلقة بر حيث  
بالتعاوف مع أكادمي مدرسة  hagueغويات الذي انعقد في ىاج قاء الدولر الأوؿ لل  البراغيوف في الل  

 . وتعتبر ))أطروحات دائرة براغابعديدة غويات البنيويةوثيقة يوجزوف فيها مبادئ الل   –جنيف 
ؿ للسلافيتُ ابؼنعقد ببراغ وابؼنرورة أوراةو في المجلد الأوؿ ولر الأو  قاء الد  غوية(( )التي أثتَت في الل  الل  

ا غة الأدبية واللغة الرعرية. أم  غة والل  ـ( خطوة أولذ بكو نظرية بنيوية في الل  1929من أعماؿ الدائرة، 
الث قاء الدولر الث  فقد استخدمت لأوؿ مرة بركل بؿدود في الأوراؽ البحثية لل  عبارة ))مدرسة براغ(( 

من أجل الإشارة إلذ علم الصوتيات الذي ابتدعو ـ. 1932للعلوـ الصوتية ابؼنعقد في أمستًداـ عاـ 
 . 2لغويو دائرة براغ "

يا ، متعد  ابؼقاربة البنيويةري ظ  من من Cl. Levi Straussيعد أيضا كلود ليفي شتًاوس 
لوجيا البنيوية، فما إف بالأنثروبو يسمى  ما منهجأوسع، وذلك من خلاؿ إنرائو  طاؽ، ليعانق فضاءً الن  
 غة بوصفها نسقا مستقلا بذاتوغة البنيوي حتى أخذ ينظر إلذ دراسة سوستَ لل  علم الل   ؼ علىتعر  

غة غوية، أي تصل بتُ نسق الل  نات العلامة الل  مكو  سليم بعلاةة فاعلة تصل نسقا يقوـ على الت  
Langue  والكلاـ الفرديParol  اؿ الد  من ناحية، وبتُ الصورة الصوتيةSignifiant  وابؼفهوـ
 . 3من ناحية ثانية " Signifierابؼدلوؿ 

                                  
.75صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ص  1 
 1، تر: حساـ نايل، أزمنة للنرر والتوزيع، عم اف، الأردف، ط-مداخل نقدية  –لوبومتَ دوليزؿ وآخروف، البنيوية والتفكيك  2

 .15، ص2007
 .38، ص1993، 1إديث كريزوؿ، عصر البنيوية، تر: جابر عصفور، دار سعاد الصباح، الصفاة، الكويت، ط 3
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غة البنيوي إلذ ل ليفي شتًاوس مع جاكبسوف حلقة، بذاوزا من خلابؽا علم الل  لقد شك  
، والبيولوجية، والفيزيائية، وكذا السيكولوجية، وىذا ، بل بستد إلذ كل العلوـ الاجتماعيةالأنثروبولوجيا

 . 1ةصد تطعيم البنيوية، وجعلها أكثر رحابة، بفا كانت عليو من ةبل "

زة بؼواةف، بذاوزت مقالات عديدة تنفي وجود علاةات جاءت البنيوية الأنثروبولوجية معز  
غة، لتطع مها بفعل الواةع بالنسبة لعلم اجتماع اللغة في علم الل   غةمستوى مفردات الل  ضرورية على 

، لأف علم اللغة منها ألفاظ القرابة؛ التي انتهى من خلابؽا كروبر إلذ تعذر برليل ألفاظها برليلا بنيويا
نو ينبغي على وانتهت إلذ أ على برليل صوتي وسيكولوجي وتاربىي. في ذلك ابغتُذاتو كاف مقتصرا 

تستطيع فيو أف تفيد من العلوـ الاجتماعية، في الواةع، أف تراطر علم اللغة ةيوده، في الوةت الذي 
ن بحثو بدا يسمى بدنظومة القرابة التي بذري بدورىا وفق مصطلحات: يتم من بش  ، ثم إبقازاتو أيضا

 تسمى بدنظومة والتي والأخ .... إلخخلابؽا برديد العلاةات القائمة بتُ الأفراد؛ بتُ ابػاؿ والعم 
، مودة أو عداوة إزاء بعضهم: احتًاـ أو ألفة، حق أو واجب التسميات، حيث تربط بينهم سلوكات

 . 2ابؼواةف "ى ىذه العلاةة السيكولوجية والاجتماعية بدنظومة م، وتسوىكذا

ـ، فدرس بتُ يدي البنيوية علوما شتى Michel Foucault  1926أما ميريل فوكو
تواريخ  –تلك الدراسات التي ىي في الوةت نفسو ، deviance وتتابعت دراساتو عن الابكراؼ

والنحو وعلم اللغة وابعربية وابعنس. للعلاج النفسي وعلم النفس ابؼرضي والطب والتاريخ الطبيعي 
في دراسة أوجو الفكر والمجتمع. وبقدر  مضى فوكووعمقا كلما  اوأخذت ىذه الدراسات تتزايد تعقيد
مها فوكو في ىذه الدراسات بتُ النزعات الإنسانية واللاإنسانية ما تصل الأوصاؼ التفصيلية التي يقد  

وأشكاؿ العقاب والتعذيب السادي الوحري )في  عندما تعرض ىذه الأوصاؼ طرائق السلوؾ الغريب
أفعاؿ أشبو بأفعاؿ الغيلاف(، تضيف ىذه الدراسات إلذ معرفتنا العلمية بالابكراؼ. ولكن فوكو لا 

                                  
 .40- 39ينظر: إديث كريزوؿ، عصر البنيوية، ص 1
ينظر: كلود ليفي شتًاوس، الأنتًوبولوجيا البنيوية، تر: مصطفى صالح، منرورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمرق، سوريا  2
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بفن يسعوف إلذ من وراء ىذه ابؼعرفة العلمية إلذ ما يقصد إليو أغلب الدارستُ الأمريكيتُ،  يقصد
أو ابؼطالبة بتحستُ الظروؼ الإنسانية للمنحرفتُ وبؾتمعاتهم برليل أوضاع الابكراؼ بقصد تعديلها 

ىذا ابؼقصد إلذ مقصد آخر فينظر إلذ الابكراؼ بوصفو حقيقة  على السواء، بل يتجاوز فوكو
اجتماعية أو وظيفة معيارية ويركز على الكيفية التي يتم بها معابعة الابكراؼ، كما يركز على القائمتُ 

الأشكاؿ التقليدية للتحليل ابؼاركسي ولذلك فهو يتجنب قب تاربىية متعددة، ، خلاؿ حبهذه ابؼعابعة
أو الوظيفي أو الذرائعي، ويصوغ أشكالا جديدة من التحليل يفيد فيها من علم اللغة، ليصل إلذ 

  . 1ابؼعتقدات الأساسية الكامنة أو الرفرات البنيوية للمعرفة "

( عالد 1970-1913) رائد البنيوية التكوينية Goldman  أما بالنسبة إلذ غولدماف
، فتَى أف " فهم العلاةة بتُ الفناف ابؼبدع )الفرد( والبتٌ الذىنية التي تركل اجتماع وفيلسوؼ روماني

عن طريق البحث البنيوي التكويتٍ، وليس عن  )ابعماعة(، لا يتم إلا العمود الفقري لعملو وإنتاجو
يو. ولكن ىذا لا يعتٍ أف الفرد غائب أبدا عن تكوين البتٌ الذىنية طريق دراسة الفرد ونفسيتو ووع

 للجماعة، وإبما لتوضيح البتٌ الذىنية للجماعة لا نستطيع الاعتماد على الطابع الفردي للعمل الفتٍ.

أف ىناؾ فرةا كبتَا بتُ البنيوية التكوينية وسوسيولوجية ابؼضامتُ والأشكاؿ. ويؤكد غولدماف 
يظهر العمل الفتٍ كانعكاس حتمي للمجتمع وللوعي ابعماعي، بينما يكوف عاملا ففي الثانية 
من عوامل ىذا الوعي ابعماعي في البنيوية التكوينية. إف البنيوية الركلية ترى جزءا أساسيا أساسيا 

فهم ابؼضامتُ بركل   إمكانية من البتٌ ولكنها تهمل الوضع التاربىي الذي تبلورت فيو، بفا يفقدىا
ؼ. أما البنيوية التكوينية فإنها تهدؼ مبدئيا إلذ الوصوؿ إلذ ابؼعتٌ التاربىي دوف إبناؿ دور الفرد كا

إذف، فالتاريخ يلعب دورا  2فيو. وىذا بهعلها برقق وحدة بتُ الركل وابؼضموف ذي البعد التاربىي "
 ىاما في بنيوية غولدماف التكوينية.

                                  
 .290-289إديث كريزوؿ، عصر البنيوية، ص 1
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علماء الألسنية والبنيوية  منNoam Chomsky 1928 كما يعد ترومسكي 
ابؼعروفتُ، فهو مؤسس النظرية التوليدية في علم ةواعد الألستٍ. وتعتبر نظرياتو من أكثر النظريات 
انترارا في ابعامعات الأمريكية وفي ابعامعات الأوروبية. وىي ترتكز إلذ مفهوـ الكفاءة الفطرية عند 

 الإنساف. بظيت نظريتو بالبنيوية التحويلية.

، الذي بحث بدوره Tzvetan Todorovالرائد تزيفاف تودوروؼ ز ىذا ابؼنهج ضا يعز  أي
في بنية القوؿ الأدبي، وأوضح معتٌ الرعرية، وحدد القوانتُ العامة لولادة العمل الأدبي. من أبرز كتبو 

 ماىي البنيوية؟.

فرنسي، فمنذ أف صدر كتابو  ناةد وباحث Gerard Genetteمنهم جتَار جينيت 
وجينيت  1972عاـ  3، والوجوه 1969عاـ  2 ، ثم الوجوه1966عاـ   (figures1) 1الوجوه 

جينيت الابذاه  يبرز كواحد من أىم بفثلي التحليل البنيوي ونظرية الأشكاؿ الأدبي، كما يوضح
مضموف( دوف لغة، أو نظر النقاد طويلا في ابؼاضي إلذ الأدب كرسالة ) لقدالركلي بقولو: ))

، أف ننظر إليو، ولو للحظة كلغة دوف رسالة((.  )كود(، لدرجة أنو أصبح مرروعا وضروريا، اليوـ

، فيلسوؼ ىنغاري. أرسى ةواعد Georg Lukacs 1885-1971أيضا جورج لوكات  
التكوينية  ابؼنهجية للتحليل البنيوي، وةواعد منهج التحليل البنيوي للإبداع الأدبي، مؤسس البنيوية

 ومن أىم كتبو نظرية الرواية.

والقائمة تنوء بدراىتَ وأعلاـ البنيوية، وما بعدىا، وذلك من خلاؿ تطعيمها بدناىج أخرى 
لوي التوستَ من خلاؿ مزج البنيوية بابؼاركسية، وبوؿ ريكور في البنيوية مرتكزاتها، من بصلتهم؛ ل تفع  

، وغتَىم من ابؼراىتَ، الذين النفس في برليلو البنيوي وابؽرمنيوطيقا، جاؾ لاكاف الذي أةحم علم
 . 1يضيق ابؼقاـ لذكرىم، وتقصي أعمابؽم

                                  
 .299-289ينظر: بيتٌ العيد، في معرفة النص، ص 1
 .419- 418ينظر: إديث كريزويل، عصر البنيوية.ص 
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سبر أغوار ف جاـ اىتمامهم على اللغة ؛كأداة إجرائية بسكنهم من و ب النقاد البنيويلقد صو  
إنتاج  ، وذلك بدنأى عن الظروؼ ابػارجية، التي بسكنت ىذه اللغة من خلابؽا إلذابؼتوف، وبرليلها

بعيدا عن التعاةبات الزمنية، التي ليكوف ابؽيكل اللغوي للنص الأدبي ىو موضوع الدراسة، النص، 
أي البحث عن الأدب بدعزؿ عن لأدبية الأدب، ابضلت على كاىلها مادة اللغة، وتكوف الكلمة 

إلذ حد بعيد ما . وىو يتجاىل ابؼبطنة التي يتم بواسطتها بصع ىذه الأدلة إلذ معاف القوانتُ"طقم 
 . 1تقولو الأدلة فعليا، ويركز بدلا من ذلك على علاةاتها الداخلية مع بعضها البعض "

؛ منها " ابؼستوى الذي يركز على النموذج ذلك تم معابعتهم للبنيوية عبر عدة مستوياتك
الذي تقوـ عليو البنيوية منهجيا، من حيث ىو بموذج تصوري مستعار من علم اللغة عند  التصوري

دي سوستَ في المحل الأوؿ، بكل ما يلزـ عن ىذا النموذج من نظرة كلية تبحث عن العلاةات الآنية 
 التي تركل النسق، وتسلم كل التسليم بثنائيات متعارضة تعارض اللغة والكلاـ، والآنية والتعاةب

 وعلاةات ابغضور وعلاةات الغياب. 

 تولدت نتيجة أوضاع ثقافية بؿددة ف فيو البنيوية عن حركة فكريةىناؾ ابؼستوى الذي تتكر  
 ت مزدىرة مع بقاء ىذه الأوضاع، وتراجعت بتًاجعها. فظل  

الذي يتكرف معو بفثلو البنيوية أنفسهم عن بصاعة ثقافية ربطت ىناؾ ابؼستوى الاجتماعي 
ضائها علاةات وظيفية وصلات مكانية زمانية، ووعي مستقل جعل من البنيوية نفسها نوعا بتُ أع
 يديولوجيا.من الإ

ابؼستوى التعليمي الذي بورص على تيستَ الأفكار الأساسية الصعبة، وشرح  –أختَا  –ىناؾ 
 . 2دة لكل واحد من ابؼفكرين البنيويتُ "الإبقازات ابؼتعاةبة وابؼعق  

 

                                  
 .170، ص1995تتَي إيغلتوف، نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، منرورات وزارة الثقافة، دمرق، سوريا، دط،  1
 .116 -115عبد السلاـ ابؼسدي، ةضية البنيوية، ص 2
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 البنيوية:مفاهيم  -2

 ، فقد أبصلها النقاد في النقاط الآتية:أما عن مفاىيم البنيوية

يتحدد ىذا ابؼفهوـ في نظرتنا إلذ البنية ككل، وليس في نظرتنا إلذ العناصر  مفهوم النسق: -1
ذلك أف البنية ليست بؾموع ىذه العناصر، بل ىي العناصر بدا ينهض  التي تتكوف منها وبها البنية.

بينها من علاةات تنتظم في ابغركة. العنصر خارج البنية غتَه داخلها. وىو يكتسب ةيمتو داخل البنية 
وفي علاةتو ببقية العناصر أو بدوةعو في شبكة العلاةات التي تنتظم العناصر والتي بها تنهض البنية 

مثلا ابؼاء رمز في القصيدة العربية، ةيمة ىذا الرمز ودلالتو في بنية نص شعري جاىلي  قها.فتنتج نس
 اب.غتَ ةيمتو ودلالتو في بنية نص شعري للسي  

: ىو زمن حركة العناصر فيما بينها في البنية. تتحرؾ sychronic مفهوم التزامن -2
النظاـ يفتًض استمرار البنية وثبات العناصر في زمن واحد ىو زمن نظامها. فإذا كاف استمرار 

نسقها، فإف التزامن يرتبط بهذا الثبات الذي يركل حالة. أي أنو مرتبط بدا ىو متكوف وليس بدا ىو 
. بدا ىو بنية وليس بدا سيصتَ بنية. في مرحلة في مرحلة تكوف، بدا ىو مكتمل وليس بدا يكتمل

 . بىتل نظاـ ابغركة بتُ عناصرىا. التكوف تعاني البنية تفككا

: لا نستطيع أف نفهم مفهوـ التعاةب إلا في ضوء   Diacronicمفهوم التعاقب -3
ـ العنصر، وىو بذلك انفتاح البنية على مفهوـ التزامن. والتعاةب والتزامن، زمن بزلخل البنية، زمن تهد  

بؽا، الأمر الذي يؤدي إلذ انفتاح البنية ، زمن بزلخل البنية وتهدـ عنصر من العناصر ابؼكونة الزمن
ـ، لذلك فإف على الزمن، حتى تستعيد البنية نفسها من خلاؿ عنصر بديل عن العنصر الذي تهد  

 . 1 التعاةب يرتبط بزمن تغيتَ العنصر وليس زمن تغيتَ البنية ككل

 

                                  
 .34-32بيتٌ العيد، في معرفة النص، ص 1
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 مستويات البنيوية: -3

وا عنها وفق مستويات:نيويوف أدوات إجرائية لتحليل كما اةتًح النقاد الب  النص الأدبي، وعبر 

ابؼستوى الصوتي: ويتجلى في ابؼوسيقى والإيقاع الداخلي من خلاؿ التوةيع على جرس بعض "
 ظ ابؼعجمية وعلى بعض حروفها بابؼوازنة بتُ ابؼفردات أو بتُ ابغروؼ في ىذه ابؼفردات.االألف

ذلك تقصي ابغروؼ التي تتًكب منها ابؼستوى الصرفي: وىو الذي بىتص ببنية الكلمة، ومن 
 الكلمة، ومعرفة صحيحها من معتلها.

ابغالات التي تكوف فيها ابؼستوى النحوي: وىو الذي بىتص في أحواؿ أواخر الكلمة، وتقصي 
 الكلمة الواحدة، وذلك باختلاؼ موةعها في ابعملة.

ومهيمن في النص  ابؼستوى الدلالر: كيف تلتقي الوحدات وابؼفردات في حقل دلالر متسع
وبيكن فرز بؿاور عدة لدلالات متنوعة في ابغقل. ولكن ىذه المحاور متمركزة وموظفة لتوليد ىذا 

  . 1"ابغقل. بفكن مثلا فرز بؿور للفقر وثاف للانكسار وثالث للرذيلة ...

 البنيوية عند العرب: -4

" النقد البنيوي ويأتي في طليعة ىذه  نذكر أىم النقاد والأدباء العرب، الذين سابنو في ذيوع
عبد السلاـ ابؼسدي وصلاح فضل وإبراىيم زكريا وكماؿ أبو ديب وعبد الله بؿمد الغذامي الأصوات: 

إسهامات ىذا على صعيد البنيوية عموما، أما على صعيد البنيوية التكوينية، فقد جرى التًكيز على 
 بلمليحشحيد وإدريس د ابغميداني والسعيد علوش وبصاؿ الناةد ابؼغربي بؿمد بنيس وبيتٌ العيد وبضي

من بصلتهم عبد  وغتَىم من النقاد خاصة منهم ابؼغاربة؛ ابؼغرب تونس ابعزائر،، 2" وسعيد يقطتُ

                                  
 .103-97بيتٌ العيد، في معرفة النص، ص 1
، جامعة ةاصدي مرباح ورةلة  –بؾلة الآداب واللغات  –برتَ تاوريرت، رواج البنيوية في كتابات النقاد العرب ابؼعاصرين، الأثر  2

 .269، ص2006، مارس 5ابعزائر، ع
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، وذلك في نظره أف " النص الأدبي لا بيكن أف يؤخذ إلا من لك مرتاض، الذي وبظو بتعريف دةيقابؼ
الذين بضلوا مرعل  بدوره من كما يعد    . 1الداخل بحث في لغة النص "، على اعتبار أف ثنائية داخلو
 والعربية عموما. ربية خصوصاافي الساحة النقدية ابؼغ ا، وأرسو دعائمهه ابؼقاربةىذ

 1978(( الصادر عاـ لنظرية البنائية في النقد الأدبياكتاب صلاح فضل " ابؼوسوـ بػ: ))  يعد  
التأسيس والتنظتَ بؽذا الفن، حيث أخصب كتاب ن ظ ر فيو للنظرية البنائية، والذي بلغ فيو رائده شأوة 

ابؼدارس التي مهدت بؽذا العلم؛ كمدرسة جنيف، وحلقة براغ اللغوية  بـتلفأماط فيو اللثاـ عن 
 الركلانيتُ الروس.

 تقمصها ابؼنهج البنيوي في شتى مناحي العلوـ الإنسانية بفا ذ كر في ثناياه، أىم التطبيقات التي
ثم عر ج إلذ القسم الثاني من منها؛ على العلوـ الاجتماعية، وبالأخص علم النفس الاجتماعي، 

خلاؿ إةحاـ البنائية في النقد الأدبي؛ بداية من البنائية في الأدب، وأىم ابؼستويات التي ينبغي أف 
النقد البنائي؛ على لغة الرعر، ثم ترريح القصة الأدبي، معززا ذلك برروط بيتلك ناصيتها التحليل 

 .2مذيلا ىذه الأةساـ بػمحاولات تطبيقية في النقد العربي

، مثمنا جهود كل من العالد السويسري ؽ فيو إلذ " الأصوؿ الرئيسية للمنهج البنيويكما تطر  
فرديناف دي سوستَ، وجهود ابؼدرسة الركلية الروسية، إضافة إلذ خدمات حلقة براغ اللغوية، ثم 
تطرؽ إلذ علاةة البنية بغتَىا من ابؼعارؼ كالرياضيات والأنثروبولوجيا والتاريخ والأدب، ثم بعد ذلك 

البنيوي، مردفا ذلك بتقسيم الدراسة البنيوية إلذ بنيتتُ  ةدـ للقارئ بعض الرروط التي يفرضها النقد

                                  
أبضد بن  1ابغاج جغدـ، التحولات النقدية لدى عبد ابؼلك مرتاض من السياؽ إلذ النسق، بؾلة اللغة والاتصاؿ، جامعة وىراف  1

 .57، ص2014، جويلية 16، ع10بلة ، ابعزائر، مج
 ينظر: صلاح فضل، نظرية البنائية، )فهرس الكتاب(. 2
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متمايزتتُ بنا بنية الرعر وبنية النثر، بـتتما مؤلفو بالمحاولات الإجرائية الرائدة في الوطن العربي التي 
 . 1تهدؼ إلذ التنظتَ العربي للبنيوية "

مها لدراسة والتحليل، فقد ةس  ، باابؼقاربة البنيويةأما بالنسبة للدراسات العربية التي تناولت 
قة التي ةدمها الأخ التونسي عبد السلاـ ابؼسدي بعنواف " الدراسة الري   ؛صلاح فضل إلذ ثلاثة منها

، أىم ما ةدمو 1977))الأسلوب والأسلوبية : بكو بديل ألستٍ في نقد الأدب(( التي نررت عاـ 
اث الأدبي العربي من جانب آخر؛ في ىو بؿاولة إةامة ةنطرة بتُ الفكر اللغوي ابغديث والتً 

، بسزج بتُ معطيات علم اللغة وعلم النفس اللغوي وعلم الأسلوب بدراحلو اجتهادات نظرية وتطبيقية 
بالغة الرىافة وابغساسية، يعرض عليها بماذج من التًاث  ذا في أدوات نقديةابؼختلفة وتصهر كل ى
  .احوة ترهد بفاعلية ابؼنهج وبقفتضيء بدلالات جديد

ابػفاء والتجلي؛ دراسات بنيوية في الرعر(( الذي صدر  ثانيها: كتاب كما أبو ديب ))جدلية
وسبقتو بؾموعة من البحوث التطبيقية ابؼهمة، ةدـ فيها الدكتور أبو ديب رؤية جديدة  1979عاـ 

للرعر ابعاىلي على ضوء ابؼنهج البنائي، تعد إبقازا حقيقيا يتقدـ بدراسة الأدب العربي خطوات 
ثمر .. وحسبنا أف نثبت بعض ابؼلاحضات الأساسية كمدخل في سبيل التحليل العلمي ابؼ ةجاد

 للحوار عنها:
الباحث دراستو البنيوية عن ))الفضاء الرعري(( باةتطاع جذاذات من الرعر يتبدى فيها  يبدأ -1

بتُ جانبتُ بؿددين؛ وبالرغم من أف بؿور الثنائية أساسي في ابؼنهج البنيوي إلا أنو لوف من الثنائية 
لكل نص شعري؛ بل يبوح كل نص بدحوره  جاىزة تصلح لاكتراؼ ابػواص ابؼميزةليس وصفة 

ومركز الثقل فيو بعد أف يتم اختياره بطريقة لا توحي بالقصد إلذ إثبات فكرة مسبقة، والاةتصار على 
 واكتراؼ نظامو ابػاص ،لواعية للنصابؼستوى الثنائي مصادرة ةد بسنع الباحث من الاستجابة ابغرة ا

 غتَه. خلف التكاثر الثنائي أو وبتُ العثور على البنية ابػصبة العميقة الكامنة بروؿ بينووةد 

                                  
 2015، جواف 1، ع4عاصر، بؾلة دراسات، جامعة برار، ابعزائر، مجإبظاعيل زغودة، الفكر البنيوي في النقد العربي ابؼ 1
 .51ص
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وةريب من ىذا ابؼزلق ما وةع فيو ابؼؤلف عند حديثو عن ))الأنساؽ البنيوية في الفكر الإنساني  -2
من الرعر والقصة والأسطورة بحثا  -أو بـتارة عمدا–والعمل الأدبي((؛ إذ التقط عدة بماذج عروائية 

من ةوة سحرية أسطورية  3بركل يكاد يقودنا إلذ الإبياف بدا للرةم  -ىذه ابؼرة–عن بنية ثلاثية 
 بزضع بؽا كل مظاىر ابغياة.

الفصل ابػامس الذي يقدـ فيو ابؼؤلف دراسات معمقة في شعر أبي نواس وأبي بساـ فهو  اأم -3
كماؿ أبو ديب إلذ بؾموعة من النصوص ابؼختارة وأةوى ما فيو؛ إذ يعمد الدكتور   صلب الكتاب

ليكترف من خلابؽا أنساةا بنيوية بالغة التماسك والقدرة على الإفضاء  ؛على أساس منهجي سليم
 .1بدلالات جديدة

ريا إبراىيم فهو كتاب ابؼرحوـ الأستاذ الدكتور/ زك ،أما العمل الثالث الذي لا يفوتتٍ التنويو بو
وىو كتاب عالد  -إذ أنو لا بومل تاريخ صدوره 1978ي صدر غالبا عاـ عن مركلة البنية الذ

. وبدلا من اعتمادا على مقولات ابؼعرفة ةدير يتخذ منظورا فلسفيا يررح من خلالو إشكالية البنية
تناوؿ أىم أةطاب  التًكيز على مبادئ البنيوية وشرح كيفية تركلها وبفارستها لوضائفها يعمد إلذ

بالعرض ابؼتقصي لآرائهم وأعمابؽم، فهو إذف كتاب عن البنيويتُ في الدرجة الأولذ كاف القارئ  البنيوية
العربي في حاجة شديدة إليو. ومع أف ىذا الكتاب بىتلف عن دراستنا لاختلاؼ ابؼنظور الفلسفي 

بدبادئها النظرية من ناحية أخرى؛ إلا أنو من ناحية ولتًكيزه على أصحاب البنائية واىتمامنا  عن الأدبي
يظل مرجعا أساسيا يعرض أىم مفكري البنائية بأستاذية واةتدار، ويعد دليلا لكل من يتصدى لنقل 

الكبرى إلذ اللغة العربية، حتى لا نتًؾ جانبا تلك الرؤوس ونبحث عن أعماؿ ثانوية أو بـتلفة آثارىم 
  . 2ة كما بودث في كثتَ من الأحيافننفق فيها وةتنا وجهدنا تربصة ودراس

، بلص بالذكر على سبيل ابؼثاؿ دمج البنيوية مع غتَىا في ابذاه واحد ننتقل إلذ من ساىم في
: من البنيوية إلذ الترربوية(( الذي ابػطيئة والتكفتَ ))لا ابغصر " الناةد عبد الله الغذامي في كتابو 

                                  
 .9-7: صلاح فضل، نظرية البنائية، ص ينظر 1
 .10ينظر: ـ، س، ص 2
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يقصد  –حيث ةاـ الغذامي بتقدنً تعريفات " بالراعرية " .1985 عاـ  نررت طبعتو الأولذ في
و " بنظرية القراءة "، ليس بركل  –يقصد التفكيكية  –"بالبنيوية" و " بترريح النص " و –الرعرية 

يوضح أيا منهم من ناحية، ويتجاىل ما بتُ ىذه الابذاىات ابؼختلفة من فوارؽ نظرية من ناحية 
وكأنها دات لنظرية واحدة من ناحية ثالثة، فهو يصور ىذه النظريات ثانية، ويصورىا بوصفها امتدا

تفضي إلذ بعضها البعض في تسلسل، بهعل التالية تطوير وبرستُ للأولذ، في أسلوب بلاغي لا بيكن 
 . 1"منو الوةوؼ على معرفة حقيقية بهذه النظريات

دراسة بنيوية –ورؤية الواةع الاجتماعيمنها ما جاء بو بضيد ابغميداني في كتابو ))الرواية ابؼغربية 
. وىو تطبيق منهج ما يزاؿ في بذاربو الأولذ ((، من خلاؿ اةتحامو " منهجا للدراسة النقدية-تكوينية

( يعتٍ اعتبار -( في برليل النص الروائي وتفستَه. إف الرق الأوؿ من ابؼنهج )البنيوية)البنيوية التكوينية
للأشكاؿ الأدبية، باعتبار ىذه البنية دالة بذاتها  عن باةي البتٌ الأخرى النص بنية ذات استقلاؿ وبسيز

الذي يعكس  التكوينة( فيعتٍ الأخذ بالسياؽ الفكري والاجتماعي–وأما الرق الثاني ) على ذاتها.
 بنية سوسيولوجية مناظرة للبنية الفنية .

العمل الروائي تكامل بتُ الفن والوعي. بتُ الذات وابؼوضوع ابػارجي. غتَ أنو إذا   كما أف في
، فإنو ليس بدقدوره إبداع رؤية للعالد أو إبداع نسق من العلاةات كاف بدقدور الروائي أف يبدع صياغتو

لذ ومن ثم يهدؼ ىذا ابؼنهج إمن غتَ أف يكوف مرجعو في ذلك ىو بؾتمعو أو طبقتو الاجتماعية، 
 اكتراؼ التناظر بتُ ابؼضموف وبتُ البنية الفكرية التي يعبر عنها..

                                  
: نقد السرديات بموذجا، العلم والإبياف للنرر والتوزيع، كفر  ينظر: سليماف وائل سيد عبد الربضن، تلقي البنيوية في النقد العربي 1

 .184، ص2008، 1مصر، طالريخ، 
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بتُ واةعو وموضوعو بتُ بنية  –ولاسيما الروائي  –نعم. ىناؾ تناظر دائما في كل عمل إبداعي 
)شكلية( ظاىرة، وبنية )موضوعية( عميقة، بتُ اللحظة التاربىية والاجتماعية واللحظة الإبداعية، بتُ 

 . 1دؿ الروائي، وسياةية ابعدؿ الاجتماعي. "سياةية ابع

ذلك كبنية لغوية، و   شعري( –وعليو، فالبنيوية عند نقاد الغرب والعرب تتناوؿ النص )نثري 
 ىاوتركيبها؛ بداية من ابؼؤلف؛ الذي في نظرىا أنو أنرأ جسدساىم في نسجها،  عزبؽا على كل منب

ةصاء الظروؼ ناىيك عن إمن ةبلو، وذلك من خلاؿ التًاكمات اللغوية السابقة،  ةعلى طريق
التي تفيأ ظلابؽا، وغرؼ  نفسية ابؼؤلف، وجذور النص التاربىية، وظروفو الاجتماعيةابػارجية بداية من 

ةصور ىذا ابؼنهج، وعجزه عن تقصي مكنونات ، فكانت ىذه العراةيل سببا مباشرا في من ينابيعها
ره، وتربأ بو إلذ بعض منظ ريو إلذ إبهاد حلوؿ، تفك بدورىا النص من أس من ا جعلص ابػفية، بف  الن

، عن طريق الأخذ بالسياؽ ابػارجي  مناىج أخرى، من خلاؿ دبؾو بها، والانفتاح على ابػارج
 كمعادؿ موضوعي لبنية النص الفنية.

 : مفهوم الشخصية:ثالثا

 لغة: -أ-1

 الر خص: بصاعة شخص الإنساف وغتَهشخص: فقد و بظت الرخصية في لساف العرب بػ" 
 ؛ ومنو ةوؿ عمر بن أبي ربيعة:مذكر، وابعمع أشخاصٌ وش خوص

 : كاعباف وم عصر  فكاف بؾتٍ ، دوفَ من كنت أتَ قي          ثلاث ش خ وص

: سواد الغنساف  وغتَه تراه من بعيد، تقوؿ ثلاثة فإنو أثبت الر خص أراد بو ابؼرأة. والر خص 
. وكل  شيء رأيت ج سمانو، فقد رأيت شخصَو، وفي ابغديث لا شخص أغتَ من الله صأشخ  

                                  
، دار الثقافة، الدار البيضاء، ابؼغرب، -دراسة بنيوية تكوينية  –ينظر:بضيد ابغميداني، الرواية ابؼغربية ورؤية الواةع الاجتماعي  1
 ب(.-، )مقدمة أ1985 1ط
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الرَّخص: كل جسم لو ارتفاع وظهور، وابؼراد بو إثبات الذات فاست عتَ بؽا لفظ الرَّخص، وةد جاء 
 . 1أف يكوف أغتَ من الله " في رواية أخرى: لا شيءَ أغيػَر  من الله، وةيل: لا ينبغي لرخص

: سواد الإنساف وغتَه تراه من بعد: أشخ ص  وشخ وص  أما في ةاموس المحيط فػ "  الر خص 
. وشَخَصَ، كمنع، ش خ وصاً: ارتفع، وبَصَر ه  ، وجعل لا يطرؼ، وبصَرَه: رفعو: فتح عينيووأشخاص 

، والسَّهم، ارتفع عن ابؽدؼ، والن جم: طلع، والكلمة من  ا  ووَرـ الفم، ارتفعت بكو ابغنَك الأعلى، وربد 
وش خص بو، كعتٍ: أتاه أمر أةلقو  كاف ذلك خلقة أف يرخص بصوتو، فلا يقدر على خفضو.

: بد ف، وضخ م. والر خيص: ابعسيم، وىي: بهاء، والس يد، ومن ابؼنطق . : ابؼتجه موأزعجو. وككر ـ
 والر امي: جاز سهمو ابؽدؼ. وبو: اغتابو،: أزعجو، وفلاف حاف ستَه وذىابو، وأشخصو

:و   . 2وابؼتفاوت "ابؼختلف، ابؼتراخص 

  اصطلاحا:-ب-1

الرخصية بالنسبة لباةي عناصر البنيىة السردية، كالعمود الذي تتكئ عليو ابػيمة، وذلك  تعد  
وعلى ىذا " بسثل  ،في الأختَ يحتضنها ابؼكافلمن خلاؿ تزجية الأحداث وسوةها عبر وتتَة الزمن، 

إلا أف ىذا الدرس تعثر  مع ابغدث عمود ابغكاية الفقري، لذلك تدرس في إطار ابغكاية.الرخصية 
النظر في طابع الرخصية النفسي حيث حصرىا  طويلا ولد بوقق نقلة نوعية إلا بؼا أعادت السرديات
. وةد نبهت (Forster.1927)مثلما فعل فورستً  النقد التاربىي وعاملها على أنها معطى جاىز

السرديات، مستندة إلذ ابؼقاربات البنيوية والسيميائية، لفك الارتباط بتُ الرخص والرخصية 
 . 3" ، في القصص التخييلي، كائنا ورةيا متخيلا ولكونها بؾرد دور أو فاعلولاعتبار الرخصية

فيما يتعلق " بالرواية، فإف الرخصية فيها تركل بؤرة مركزية لا بيكن بذاوزىا، أو بذاوز 
مركزيتها، فالرواية أكثر الأجناس الأدبية ارتباطا بالرخصية، لا يقاربها في ذلك سوى ابؼسرحية التي 

                                  
 .45، دار صادر، بتَوت، لبناف، دط، دت، ص7ابن منظور، لساف العرب، )مادة شخص(، مج 1
 .621، ص2005، 8الفتَوز آبادي، ةاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بتَوت، لبناف، ط 2
 .270، ص2010، 1بؿمد القاضي وآخروف، معجم السردي ات، دار بؿمد علي للنرر، تونس، ط 3
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ر والانترار عهد الفن الروائي بالتبلو سبقت الرواية إلذ الظهور بدئات السنتُ، وبقيت حتى بدايات 
ع أساليب تقدبيها وبرسنها إلذ أف أصبح إتقاف رسم تستأثر بتقدنً الرخصيات، وبقيت تنو  

الرخصية معيارا رئيسيا للحكم على ابؼسرحية، وعاملا في بقاحها وانترارىا، ولا أدؿ  على ذلك من 
لتَ .. على  التذكتَ برخصيات شكسبتَ في مسرحياتو ابػالدة: ))ىاملت، ومكبث، وعطيل، وابؼلك

سبيل ابؼثاؿ((. ولكن ابؼرونة الكبتَة للرواية بوصفها جنسا أدبيا، وابغرية التي بيتلكها الروائي في 
تركيل عوابؼو ورسم شخصياتو جعلتا ))الرخصية الأدبية(( أكثر اةتًانا بالرواية من ابؼسرحية، وىذا 

وسائل معرفية وتقنية، في سبيل بسكينو ما يتيح للروائي بذؿ ما يريد من جهود، واستثمار ما يراء من 
؛ لإعطائها صبغة أدبية وفنية، تعانق من خلابؽا فضاء 1من برقيق بعض التفوؽ في رسم شخصياتو "

 . أوسع من البناء الفتٍ والإبداع ابػلا ؽ

الرخصية الروائية من أىم الوسائط الرامية إلذ إضاءة عوالد الرواية عبر "دراسة كما أف 
 مستويتُ:

الأوؿ: فتٍ بصالر، إذ يدخل رسم الرخصية في صلب ما يعطي الرواية ةيمتها الفكرية وابعمالية 
وبلغ من عناية الروائيتُ برسم الرخصية أنها اعتمدت أساسا لتصنيف بعض الأبماط الروائية، فعرؼ 

براتهم ابؼعرفية الاصطلاح الأدبي ))رواية الرخصيات(( التي استخدـ فيها الروائيوف براعتهم ابغرفية، وخ
 لعرض شخصيات بستلك ةابلية الرسوخ في ثقافة الإنساف.

والثاني: فكري معرفي، وةد تقدمت الإشارة إليو عبر نفي الفردية عن الرخصية، وعد ىا نافذة 
للإطلالة على البتٌ ابؼتجاورة في القطاع الإنساني الاجتماعي الذي ترملو الإطلالة، ومسبرا بيكننا من 

؛ ليتواشج ىذين ابؼستويتُ، ويربظاف معالد الرخصية 2"اكب الراةولر في القطاع نفسومعرفة التً 
 .الروائية

                                  
 2003، 1طصلاح صالح، سرد الآخر الأنا والآخر عبر اللغة السردية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،  1
 .102-101ص

 .103-102، صـ، س 2
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 الشخصية عند النقاد: -2

 عند النقاد الغرب: -أ

موعة من التنبيهات ، وةدمت بدورىا بؾلقد أولت السرديات اىتماما كبتَا للرخصية الروائية
ولاعتبار  ، لفك  الارتباط بتُ الرخص والرخصيةوالسيميائيةابؼقاربات البنيوية مستندة إلذ "

، كائنا ورةيا متخ يلا ولكونها بؾر د دور أو فاعل.  الرخصية، في القصص التخيلي 
'الرواية  واختلفت النظرة إلذ الرخصية باختلاؼ مذاىب الكتابة القصصية، فقد كانت

بروب حل لها فلادمتَ كما   ''ابػرافةوكانت  ىي منطلق التصور النفسي  للرخصية.الواةعية'
(V.Propp.1970.1966) –  منطلقا للتصور الذي يرى في الرخصية دورا. وكاف القصص

تصو ره السيميائي  للرخصية فاعلا " (Greimas.1966)الأسطوري  منهلا استقى منو غربياس 
1. 

بؼناىج ابغداثية كما يعد بروب رائد ابؼدرسة الركلية الروسية، والتي بسخضت منها باةي ا
في   ، كما وضع بدوره الل بنة الأساس للرخصية الروائيةومابعد ابغداثية، لتكوف البنوية في مستهلها

، أف بشة دوائر عمل وىو يدرس ابغكاية الرعبية الروسيةلاحظ " فكتابو مورفولوجيا ابغكاية ابػرافية، 
التي بسثل أدوارا ىي ابؼعتدي والواىب . وىذه الدوائر سبعا لا بزرج عنها بـتلف شخصيات ابػرافة

 . 2ومساعد الأمتَة وأبيها ابؼرسل والبطل والبطل الزائف "

لبسها ا من ابعواىر النفسية، لتإياى ت إلذ الرخصية الروائية بؾر دة، فقد تعرضابؼقاربة البنيويةأما 
فها وذلك بأف كل ئية، يعر  ثوب الفعل والأداة، فهاىو بربيوف من رواد البنيوية، ومنظري الرخصية الروا

ا تتطلب (. وعندمتوالية من الأفعاؿ ابػاصة بها )غ ، إغواءتستطيع أف تكوف فاعلا بؼ" شخصية 
فما ىو غ  ي(، فإف ابؼتوالية تتضمن ابظتُ )وىذا ىو الوضع الطبيعمتوالية واحدة شخصيتتُ )

(. وفي النتيجة، فإف كل شخصية، وإف كانت عضهم، ىو احتياؿ إلذ بعضهم الآخرلنسبة إلذ ببا

                                  
 .270بؿمد القاضي وآخروف، معجم السرديات، ص 1
 ـ، س، الصفحة نفسها. 2
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س فكرتو على تعد د القراءات، وأسلبتو وعليو، فبربيوف يؤس   1ثانوية، ىي بطلة متواليتها ابػاصة "
 ابؼؤلف من حرية التصرؼ في نصو، ومنحها للقارئ. 

فا ، معر  ابؼقاربة البنيوية، من منظري ) Roland Barthes (يأتي رولاف بارتكما 
((. ظرنا، فإف الرخصيات في الأساس ))كائنات ورةيةأما بالنسبة إلذ وجهة نمصرحا: " و ة للرخصي

وعليو، فبارت  2وإف ابؼؤلف ابؼادي للقصة لا بيكن أف بىتلط مع راويها في أي شيء من الأشياء "
 ئنات حبرية لا تتعدى عالد الورؽ.بهرد الرخصية من بغمها ودمها، وبهعلها بؾرد كا

 ( كاتب وشاعر وروائي إيرلندي1882-1941) ( Joyce )س الناةداف جويس أس  حيث 
ا على الرفض، وذلك " كما  مموةفه (، كاتب وروائي أمريكي1931-2019) ( Wolf)وولف 

كاف كثتَ من الكتاب العابؼيتُ الآخرين يرفضوف، التحديد الاجتماعي والنفسي للرخصية الروائية. 
فرد وحقيقتو لا يتحدد الوكانوا يروف أف مثل ىذا التحديد لد يكن إلا وبنا أو خداعا حيث إف واةع 

غتَ لثابتة، والتي تنهض، في الغالب على بوضعو، ولا بطبعو، في المجتمع؛ ولكن بطائفة من القيم ا
 . 3ربذاؿ "ابؼتوةع فتتسم بالا

 عند النقاد العرب: -ب
ت الرخصية الروائية مساحة أوسع في كتب النقاد والأدباء العرب ابؼعاصرين، حيث احتل  

ضوا بؽا بالدرس والتحليل، من بصلتهم وعلى رأسهم عبد ابؼالك مرتاض، الذي تبوأ منزلة رفيعة من تعر  
حيث أو ابػطاب السردي ابؼعاصر اىتماما كبتَا، معرفا الرخصية الروائية وأولذ بتُ النقاد ابؼعاصرين، 

 غة، وىي التي تثبت تصطنع اللواسطة العقد بتُ بصيع ابؼركلات الأخرى؛ حيث إنها ىي التيبأنها " 
وىي التي تصف  (Lemonologue iterieur)وىي التي تصطنع ابؼناجاة أوتستقبل ابغوار،

                                  
 .64رولاف بارت، مدخل إلذ التحليل البنيوي للقصص، ص 1
 .73-72ـ، س، ص 2
عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنية السرد، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف  3

 .80، ص1998، دط، ديسمبر ،240والآداب، الكويت، ع
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فيو إذا كانت الرواية رفيعة ابؼستوى من حيث تقنياتها، فإف الوصف نفسو لا يتدخل معظم ابؼناظر )
بغدث، وىي التي ...( التي تستهويها، وىي التي تنجز ا الكاتب؛ بل يتًؾ لإحدى شخصياتو إبقازه

تقع عليها تنهض بدور تضرنً الصراع أو تنريطو من خلاؿ سلوكها وأىوائها وعواطفها، وىي التي 
واللؤـ فتنوء بها، ولا ابؼصائب، أو ترتار النتائج؛ وىي التي تتحمل كل العقد والررور وأنواع ابغقد 

وضجيجا. وحركة وعجيبا. وىي تركو منها، وىي التي تعمر ابؼكاف، وىي التي بسلأ الوجود صياحا 
التي تتفاعل مع الزمن فتمنحو معتٌ جديدا، وىي التي تتكيف مع التعامل مع ىذا الزمن في أىم 

 . 1" أطرافو الثلاثة: ابؼاضي، وابغاضر، وابؼستقبل

تكوف الرخصية بدثابة داؿ من داني بأنها وجهاف لعملة واحدة، بحيث " يبغمافها بضيد يعر  
، فهي بؾموع مايقاؿ أما الرخصية كمدلوؿعد ة أبظاء أو صفات تلخص ىويتها. حيث أنها تتخذ 

الناةد أبضد ، ويضفي 2" .بواسطة بصل متفرةة في النص أو بواسطة تصربواتها، وأةوابؽا وسلوكهاعنها 
 " في الترخيص العنصر صبغة فنية، متعجبا بدوره من بعض الروائيتُ، وأف بقاحهم الروائي ابؽذ أمتُ

لى ةدرتو على الوصف الفوتوغرافي: فأداء ابؼمثل وتفستَه لدوره يرينا ىيئة يعتمد إلذ حد ما ع
الرخصية التي بيثلها وأثوابها ومظاىرىا وحركاتها، ولكن في ةارئ الرواية تكوف كل ىذه الأشياء من 

أف بوصل عمل ابػياؿ وحده، ولذلك يكوف جزءا ىام ا من عمل الروائي أف يساعد في الوصف على 
أف عنصر الرخصية لا يقوـ إلا على  أبضد أمتُوعليو، يرى  3. "على إدراؾ الأشخاص وتصرفاتهم

  الوصف، والذي يتساير معها بعلاةة طردية.

فالفن " أف الرخصية في القصة بزتلف عنها في ابغياة. بؿمد يوسف بقم يرى الناةدكما 
فابغياة تفرض علينا وجودا وابغياة شيئاف متبايناف. والوجود في أحدبنا بىتلف عن الوجود في الآخر. 

نتظر منها أف تقوـ فيها بعمل بينما الرخصية في القصة، لا تظهر إلا في الأوةات التي ي مستمرا
                                  

 .91عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية، ص 1
لأدبي(، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنرر والتوزيع، الدار البيضاء  بضيد ابغميداني، بنية النص السردي )من منظور النقد ا 2

 .51، ص1991، 1ابؼغرب ط
 .110، ص2012أبضد أمتُ، النقد الأدبي، كلمات عربية للتًبصة والنرر، القاىرة، مصر، دط،  3
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ىاما يلفت الانتباه  دوف أف نعمل عملاا الواةعية نعي  أياما، بل سنتُ، بينما بكن في حياتنما.
نسخ شخصياتو من الواةع ابؼعاش،  يتم فالرخصية في نظر الناةد؛ ىي التي من خلابؽا وعليو 1"

ي، وىذا سواء  وذلك بساشيا مع ما يناسب أيديولوجياتو وأغراضو الرخصية، التي يريد بسريرىا للمتلق
 كانت مطابقة للواةع، أو خلافو.

ا " أداة من أدوات الأداء لسابق حوؿ الرخصية، بأنه  ز عبد ابؼلك مرتاض موةفو ايعز   
يصطنعها القاص لبناء عملو الفتٍ، كما يصطنع اللغة والزماف وابغيز وباةي العناصر التقنية القصصي 

الأخرى التي تتضافر بؾتمعة لتركل بغمة فنية واحدة في الإبداع الفتٍ، أو الأدب. ولكن شأف 
مل القصصي؛ إذ أف العناصر ـ التقليدي بطبيعة ابغاؿ، في العالرخصية في رأينا عظيم، بابؼفهو 

تكوف بالضرورة مرتبطة بها متفاعلة معها، متأثرة بسلوكها، أو مؤثرة فيها ... ولكن صلتها  الأخرى
 .  2تظل في كل الأحواؿ بها شديدة "

 أنواع الشخصية: -3

 Personage Principale الشخصية الرئيسية: -أ
التي  فالرخصية " الرئيسية ىيىي المحرؾ الرئيسي الذي يتم من خلالو ضخ ينابيع الأحداث، 

تدور حوبؽا أو بها الأحداث، وتظهر أكثر من الرخصيات الأخرى، ويكوف حديث الرخوص 
الأخرى حوبؽا، فلا تطغى أي شخصية عليها، وإبما تهدؼ بصيعا لإبراز صفاتها ومن ثم تبرز الفكرة 

يريد الكاتب إظهارىا. وةد تكوف الرخصية رمزا بعماعة أو أحداث بيكن فهمها من القرائن التي 
بؾموعة من الدوافع والانفعالات، والتي تتجلى بدورىا في كما بسثل .  3ابؼلفوظة وابؼلحوظة ... "
ب وليست بماذج بسيطة، وىذا التعقيد ىو الذي بينحها القدرة على اجتذابماذج " إنسانية معقدة 

                                  
 .93، ص1966، 5بؿمد يوسف بقم، فن القصة، دار الثقافة، بتَوت، لبناف، ط 1
 . 71، ص1990ك مرتاض، القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، دط، عبد ابؼل 2
 .135، ص2008، 4عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلذ برليل النص الأدبي، دار الفكر، عم اف، الأردف، ط 3
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وبابؼقابل الرخصيات  . 1القارئ. ىذا ابؼعيار بىص بنية الرخصية في ذاتها، وفي ىويتها النفسية "
الرئيسية ىي " التي تستأثر باىتماـ السارد، حتُ بىصها دوف غتَىا من الرخصيات الأخرى بقدر 

مركز اىتماـ  . ىذا الاىتماـ بهعلها فيطاغيا، وبرظى بدكانة متفوةةمن التميز، حيث بينحها حضورا 
 . 2الرخصيات الأخرى وليس السارد فقط "

 Personage Secondaireالشخصية الثانوية:  -ب
فهي التي تضيء بؽا البؤر تركل الرخصية الثانوية ساعدا تت كئ عليو الرخصية الرئيسية، 

ت إلا بفضل الرخصيا الروائيأف تكوف الرخصية ابؼركزية في العمل  ابؼظلمة، ومن ثم  فإنو " لا بيكن
تكوف، ىي أيضا، لولا الرخصيات العدبية الاعتبار. فكما أف الفقراء ىم الثانوية، التي ما كاف بؽا أف 

كما تعد سراجا يضيء درب   . 3الذين يصنعوف بؾد الأغنياء؛ فكأف الأمر كذلك ىاىنا "
الرخصيات الأخرى فهي التي  " تضيء ابعوانب ابػفية أو المجهولة للرخصية الرئيسية، أو تكوف 

أما بالنسبة للأدوار التي تتقمصها  . 4أمينة سرىا فتبيح بؽا بالأسرار التي يطلع عليها القارئ "
نها تنهض " بأدوار بؿدودة إذا ما ةورنت أ تتجلى في، الرخصية الثانوية مقارنة مع ةسيمتها الرئيسية

صديق الرخصية الرئيسية أو إحدى الرخصيات التي تظهر  بأدوار الرخصيات الرئيسية. ةد تكوف
. وةد تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو. وغالبا ماتظهر في في ابؼرهد بتُ حتُ وآخر

فة عامة أةل تعقيدا وعمقا من وىي بص سياؽ أحداث أو مراىد لا أبنية بؽا في ابغكي.
الرخصيات الرئيسية، وترسم على بكو سطحي، حيث لا برظى باىتماـ السارد في شكل بنائها 

 . 5السردي، وغالبا ما تقدـ جانبا واحدا من جوانب التجربة الإنسانية "

                                  
 2010، 1، منرورات الاختلاؼ، ابعزائر العاصمة، ابعزائر، ط-تقنيات ومفاىيم  –بؿمد بوعزة، برليل النص السردي  1
 .56ص

 .56ـ، س، ص 2
 .90-89عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية، ص 3
 .135عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلذ برليل النص الأدبي، ص 4
 .57بؿمد بوعزة، برليل النص السردي، ص 5
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 Prop) سّنيد (:   الشخصية الهامشية -ج
فاعلة؛ سواء في الإطار الفتٍ، أو العملي الذي اختاره الروائي في تعد من الرخصيات الغتَ 

، سرعاف ما صيف ة، و غمامطيفظل  كمقطوعتو السردية، فهي ةليلة الظهور وسريعة الزواؿ، فهي  
ليس فع الا في الوةائع وابؼواةف ابؼسرودة كنقيض  ، فهي بالأحرى " كائنتنتهي بانتهاء الأحداث
 .1" ل جزءا من ابؼرهدللمساىم، والس ناد يرك

بأنها " كائن ليس فع الا في ابؼواةف وةد تناوبؽا الن قاد في ةاموس السرديات بعتَالد برنس 
"يعد  جزءا من "ابػلفية"   participant" . و "السنيد" في مقابل "ابؼرارؾوالأحداث ابؼروية

 .  setting "2( )الإطار

  Round Character الشخصية النامية: –د 
بعضهم يسميها ابؼدو رة أو ابؼتطورة وىي  " الرخصيات التي تأخذ بالنمو والتطور والتغتَ إبهابا 
وسلبا حسب الأحداث ومعها، ولا تتوةف ىذه العملية إلا  في نهاية القصة. ومن ابعدير بالذكر أف 

بدا  إبظاعيل . ويعز ز ىذا ابؼوةف عز الدين 3" الذوؽ ابغديث يفضل الرخصية النامية على الثابتة
بواكي معناه مصرحا بأنها: " الرخصية التي يتم تكوينها بتماـ القصة، فتتطور من موةف إلذ آخر 

ويأتي عبد ابؼلك .  4بؽا في كل موةف تصرؼ جديد يكرف لنا عن جانب جديد منها "ويظهر 
عربي وذلك أف مرتاض وابظا إياىا بابؼدورة، مؤيدا بذلك ميراؿ زيرافا، مستنطقا بدوره التًاث ال

وىي "ابعاحظ كتب رسالة عجيبة وصف فيها شخصية نصفها حقيقي، ونصفها الآخر خيالر؛ 

                                  
 368جتَالد برنس، ابؼصطلح السردي )معجم مصطلحات(، تر: عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ع  1
 .187، ص 2003، 1ط

 .159، ص2003، 1جتَالد برنس، ةاموس السرديات، تر: السيد إماـ، متَيت للنرر وابؼعلومات، القاىرة، ط 2
 .135عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلذ برليل النص الأدبي، ص 3
 .108، ص2013، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، دط، -دراسة ونقد  –عز الدين إبظاعيل، الأدب وفنونو  4
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الرهتَة. فكأف العرب عرفوا ىذا الضرب. أو بسثلوه على بكو ما، ولو لد يكتبوا رسالة التًبيع والتدوير 
 ذوه.. إلا  أف  كتاباتهم ونصوصهم برذوا ح 1الرواية إلذ عهد ابعاحظ في آثارىم "

 Flat Characterالشخصية المسطحة:  –ه 
عادة حوؿ ، كما " تبتٌ فيو الرخصية نفس الوتتَة، والنمطىذا النوع تستَ فيو الرخصية على 

أو صفة لا تتغتَ طواؿ القصة، فلا تؤثر فيها ابغوادث، ولا تأخذ منها شيئا. ففي ةصص  فكرة واحدة
والقسيس والصديق ابؼغامرات مثلا، ةل  أف يعتٌ الكاتب بتطوير الرخصية، فالفارس والضابط 

ابؼخلص النصوح، يبقوف على حالتهم، منذ بداية القصة حتى نهايتها، كأنهم حجارة الرطرنج لا 
وىي أيضا تلك الرخصية " البسيطة التي بسضي على  . 2طبائعها وأدوارىا بتطور اللعب "بزتلف 

حاؿ لا تكاد تتغتَ ولا تتبدؿ في عواطفها ومواةفها وأطوار حياتها بعامة. ومثل ىذا التعريف متفق 
عليو في الن قد العابؼي شرةي و وغربي و "

ري بأف ثبوتها ، بدقاربة تالتحديدات السابقة وىناؾ من يثم ن . 3
، و " كلها تفيد كوف الرخصية لا تتطور تتغتَ من خلاؿ علاةتها ابػارجيةواستقرارىا لا بينعها أف 

نتيجة الأحداث، وإبما تبقى ذات سلوؾ أو فكر واحد أو ذات مراعر وتصرفات واحدة.  ولا تتغتَ
ما ىو ابغاؿ في أبطاؿ والتغيتَ الذي بهري ىو خارجها كأف تتغتَ العلاةات مع باةي الرخوص،  ك

 . 4ةصص ابؼغامرات والقصص البوليسية "

 Personnage Referentielالمرجعية: الشخصية  -و
كنابلوين في رواية دوماس(، والرخصيات الأسطورية لرخصيات التاربىية )تدخل ضمنها ا

)كفينوس أو زوس(، والرخصيات المجازية )كابغب أو الكراىية( والرخصيات الاجتماعية )كالعامل 
وكل ىذه الأنواع بريل على معتٌ ناجز وثابت تفرضو ثقافة ما بحيث أف أو الفارس أو المحتاؿ(. 

                                  
 .88-87عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية، ص 1
 .103بؿمد يوسف بقم، فن القصة، ص 2
 .89عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية، ص 3
 .134عبد القادر أبوشريفة، مدخل إلذ برليل النص الأدبي، ص 4
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ىذه الرخصيات ومع اندماج ". 1مراركة القارئ في تلك الثقافة "تظل دائما رىينة بدرجة مقروئيتها 
فإنها سترتغل أساسا بصفتها إرساءً مرجعيا بويل على النص الكبتَ للإيديولوجيا ، داخل ملفوظ معتُ

"، وعادة ما ترارؾ ىذه . إنها ضمانة بؼا يسميو بارث "الأثر الواةعيوالكليريهات أو الثقافة
 . 2بؼباشر للبطل "الرخصيات في التعيتُ ا

 Personnage Exemplaireالشخصية النموذجية:  -ز
بذد كل " تصنيف الرخصيات منذ البداية إلذ ةسمتُ متقابلتُ بحيث  من خلابؽا ىي التي يتم

ي تتخذه الرخصية في النسق شخصية نفسها إزاء خصمها، وذلك انسجاما مع الوضع التًاتبي الذ
" السرد ىو  عنصر . وبابؼقابل يكوف 3الذي ينتظم الرواية " System relationalي العلائق

الذي يقدـ للقارئ العلامات الضرورية للتعرؼ على الرخصية، فطيبوبة الطيب تكوف مرسومة بهذا 
الركل أو ذاؾ على وجو الرخصية،  كما بيكن استخلاص الرر من ىذا الفعل أو ذاؾ الذي يقوـ 

 . 4"الرريربو 

 Personnage Anaphoriqueالشخصية المتكررة:  -ح
ىي الرخصيات " التي تنسج داخل ابؼلفوظ شبكة من الاستدعاءات والتذكتَات بؼقاطع من 

منفصلة وذات طوؿ متفاوت. وىذه الرخصيات ذات وظيفة تنظيمية لابضة أساسا، أي أنها  ابؼلفوظ
أو تلك الذي تذيع وتؤوؿ علامات مقوية لذاكرة القارئ من مثل الرخصيات ابؼبررة بختَ 

ا "  .5الدلائل...إلخ " علامات تنرط ذاكرة القارئ بعبارة أخرى إنها أو كما وبظها فيليب ىاموف بأنه 

                                  
 1990، 1الرخصية(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ط –الزمن  –حسن بحراوي، بنية الركل الروائي )الفضاء  1
 .2017ص

 2013، 1فيليب ىاموف، سيميولوجية الرخصيات الروائية ، تر: سعيد بن كراد، دار ابغوار للنرر والتوزيع، اللاذةية، سوريا، ط 2
 .36ص

 .218حسن بحراوي، بنية الركل الروائي، ص 3
 .218ـ، س، ص 4
 .217ـ، س، ص 5
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أو تأويل الأمارات الخ . إف ابغلم التحذيري ومرهد الاعتًاؼ  ت للتبرتَ، فهي تقوـ بنررشخصيا
كل والاسترهاد بالأسلاؼ والصحو وابؼرروع وبرديد برنامج،  والتمتٍ والتكهن والذكرى والاستًجاع 

من الرخصيات، ومن  ىذه العناصر تعد أفضل الصفات، وأفضل الصور الدالة على ىذا النوع
  . 1يقوـ العمل بالإحالة على نفسو " خلابؽا

بالنسبة لأىم أنواع الرخصيات، التي تعر ضت بؽا الكتب النقدية الغربية ابؼتًبصة، والعربية  ىذا
بداية من تعريفها عند النقاد الغرب والعرب، وانتهاءً بذكر أصنافها، التي تناوبؽا النقاد، وفق ابؼقاربة 

ومعرفة ماىيتها، ومنهم من طع مها بروافد خارجية، كضرورة حتمية البنيوية، وذلك لتفكيك بناىا، 
 فرضتها طبيعة ابؼوضوع ابؼنوط دراستو.

                                  
 .37فيليب ىاموف، سيميولوجية الرخصيات الروائية، ص 1
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 علاقة الشخصية بالزمن في روايات بشير مفتي:

 أولا: الزمن:

 زمن القصة: -1
ابػطاب الروائي، و ىو زمن  لة التقسيمات؛ التي تنضوي برتإف زمن القصة، يعد من بص

-ب -حيث إف بؾموعة أحداث ) أ .الأحداث التي جرت بُ الواقع، سواء كانت افتًاضية أو واقعية
" زمن ابؼادة أو ىو.1....( يكوف فيها " ابغدث )أ( سابق ابغدث )ب( بُ زمن القصة "-ج

نهاية. إنها بذري بُ زمن، سواء كاف ىذا الزمن مسجلب أو بداية و ابغكائية. و كل مادة حكائية ذات 
الإشارات الزمنية منية الصغرى، و عليو الإشارات الز تدؿ ، و  2غتَ مسجل كرونولوجيا أو تاربىيا "

كعنصر ساعد على   الكبرى بُ ابغكي، التي كاف حضورىا متنوع بُ ثنايا ابؼتن الروائي، لبشتَ مفتي،
، وبعبارة أدؽ زمن القصة بيثل " ثلبث سنوات من حياة علبقتها بزمن العنفتوصيف الأحداث و 

  . 3البطل تتلخص بُ بصلتتُ من الرواية "

، وذلك من خلبؿ إذاعة خبر انتحاره يعلن الراوي عن بداية زمن القصةأرخبيل الذباب: 
ية والدولية و قررت بعد أف شربت حتى صرت بـمورا أف أبعث لكل ابعرائد الوطنليصرح قائلب: " 

ابؼرئية رسالة أعلن فيها خبر انتحار الكاتب )س(.. من ابؼضحك وكالات الأنباء والقنوات ابؼسموعة و 
أرفقتها بدعلومات خذني ابعميع بابعدية ابؼطلوبة، و تٍ وضعت سطرا برت كلمة )كاتب( حتى يأأن  

لأوراؽ المحبرة عن أرض بظيتها ))أرخبيل شخصية عتٍ، كما كتبت بُ رسالة طويلة ىي خلبصة ىذه ا
لى عليو، يتحدد زمن القصة من خلبؿ ىذه النهاية الأليمة، بحيث يعمد ابػطاب إو  4((. "الذباب

 توظيف الأحداث الكبرى، ليتستٌ من خلببؽا برديد تاريخ بداية القصة.

                                                           
 2، تر: بؿمد معتصم وآخراف، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ط-بحث بُ ابؼنهج  –جتَار جينيت، خطاب ابغكاية  1

 .101، ص1997
 3والنشر والتوزيع، بتَوت، طعة التبئتَ (، ابؼركز الثقابُ العربي للطبا –السرد  -سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي ) الزمن 2

 .89، ص1997
3Gerard Genette, FiguresⅠⅠⅠ, Editions Du Seuil,Paris, 1972, p88.    

 . 11، ص2000، 1بشتَ مفتي، أرخبيل الذباب، منشورات البرزخ، ابعزائر، ط 4
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ومئ إلى قنص برىة زمنية ت من خلبلو من خلبؿ خوض غمار أحداث القص الراوائي، ليتأتى
ىذا الشهر كاف مليئا بالغلياف. لا أعلم كيف قضيتو. ، و 1989ديسمبر  29برديد بداية القصة " 

، يعود إلى . بدا أف زمن القصة1الغد فقط على موعد مع ناديا.. حتما " أنتٍ بُأنو انقضى. و  ابؼهم
ديسمبر  29عبر ومضات استذكارية التي ىي من وظيفة ابػطاب، بسثل ىذه ابؼرحلة  ابؼاضي البعيد

بيكن من ىنا برديد زمن بداية  .يستَ وفق مساره ابؼستقيم دوف الرجوع إلى ابػلف ، بعدىا1989
بفا أدى بالراوي إلى ، إيذانا بؼرحلة العنف، التي اشتدت رحاىا، 1990القصة، يتجلى فيما بعد فتًة 

   إذاعة خبر انتحاره، ليشكل ىذا ابؼنطلق تاريخ الأحداث بُ ابػطاب الروائي.

رة على مصراعيها لتعود ابؼسموعات، نافذة الذاكالذي أذاعو الراوي بُ ابعرائد و  يفتح ابػبر
تعود بُ آخر النص إلى اللحظة لتستدير و ابؼؤبؼة، بؼاضي ابؼليء بالأحداث السعيدة و القهقرة إلى ا

اره على صفحات ابعرائد الوطنية لقد قرأ ابعميع بياف انتحابغاضرة، لتعلن ابعريدة عن خبر وفاتو " 
صديقو بؿفوظ وكاف عنواف الراواية )أرخبيل نفقة كل ما علمتو أف بـطوط روايتو الثانية طبع على و 

تداعيات ابؼاضي القريب  تنساب من خلببؽا الذاكرة إلى فكأف زمن القصة برىة زمنية، .2( "الذباب
ذلك بقرار من بؿمود البراني السفر إلى ت، تأبٌ النهاية الدراماتيكية، و البعيد، وعلى إثر تداعي النكباو 

    لبس ذاكرة جديدة.ضي و ىباء ابؼاالصحراء، والتجرد من 

يتحدد زمن القصة بُ )بخور السراب( من خلبؿ بداية استهلبلية، أعلن من بخور السراب: 
 ت ميعاد بُ الليل. ربدا بُ الفجرخلببؽا الراوي موت ميعاد " كنت أقرأ، ىذا ما أذكره الآف، لم بس

التوقيت، الذي بً من خلبلو وفاتها ليتكرر بُ آخرىا دوف ضبط ، 3التوقيت "لست متأكدا من ذلك 
فالراوي فتح  ،وعليو 4بُ قوؿ الراوي " البارحة طلبت متٍ للب  سكينة أف نتًكها تغادر ابغياة أختَا "

بتُ فتًتتُ زمنيتتُ  " على مصراعيو دوف ضبط وقت موتها، بينما بُ البداية كاف متحتَااليوـ "البارحة
اليوـ نفسو؛ يوـ وفاة ميعاد بتُ وف الأوؿ ىو زمن البداية، و ىو الفجر"، ليكمتقاربتتُ "الليل" و"

 يدي الراوي بُ ابؼستشفى.
                                                           

 .46ص ،بشتَ مفتي، أرخبيل الذباب 1
 .143، صـ، س 2
 .6، ص2007، 1بشتَ مفتي، بخور السراب، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط 3
 .182ص ـ، س، 4
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 رأيت دمي يسيل؟  ينتهي إثر رجوعو من ابؼستشفى إلى ابغانة " لم أسأؿ من قتل من؟
 1أنا ألتفت لأعرؼ من القاتل، كأف رأسي قد غاـ، و عيناي تفتحتا على الأفق، كنت قد مت "و 

ابغانة، تنفتح الذاكرة على ابؼاضي، ليستًجع بغظات مفخخة لفتًة؛ بتُ ابؼستشفى و وخلبؿ ىذه ا
تومئ إلى  من خلبؿ الإشارات الزمنية الكبرىبالأحداث، ملك زماـ أمورىا زمن العنف، يتجلى 

على يد لتكوف سبب لوفاة ميعاد ذلك ما بزللتو من أحداث عنيفة، و ، و اتيتاريخ بداية أزمة التسعين
الذي تقمص ثوب ابعماعة ابؼعارضة، وبُ تلك اللحظات يتوجو إلى ابغانة، ليكسر ضغط ، زوجها

تنتهي فاتو. وىكذا تبدأ القصة بابؼوت و اللحظة ابغاضرة، ليقع بُ كمتُ استهدؼ ابغانة، أدى إلى و 
 بابؼوت.

الزمنية الكبرى  (، الإشاراتنايا رواية )خرائط لشهوة الليلتتوزع بُ ث خرائط لشهوة الليل:
بالرغم من جلى ذلك " و بعض الإشارات الزمنية الصغرى، لذا تظهر بداية زمن القصة مفتوحة، ويتو 

ميلبدي مثلب، عندما أحضر لي والدي دمية تتحدث أو تصدر  ذلك لا بيكنتٍ أف أبذاوز يوـ عيد
الإشارات الزمنية وعليو، يصعب برديد عيد ميلبد أي سنة، إلا بقرينة  2أصواتا تشبو الكلبـ "

 1988أساة ، أحداث مرحلة العنف، تتجلى بُ مالكبرى، وذلك من خلبؿ توظيف ابغكي
من خلبؿ القرينة الدلالية والساردة أنذاؾ كانت طالبة جامعية عمرىا لا يتجاوز العشرينات، و 

 ات.يات، وبداية الستيني"، يكوف زمن بداية القصة يتًنح بتُ نهاية ابػمسين"دمية

عبورىا عبر بؿطات و  ،مسار خطي، من طفولة الساردة عجلة السرد وفق بعد ذلك تنطلق
تعربهها إلى أيامها بُ ابعامعة، دوف رجوع السرد القهقرة، فاة أبيها إلى بلوغها سن الرشد و من و  ابتداءً 

لتصل إلى خط  بؼآسي والأحزاف إثر فقد والدتها،بعض الومضات الاستذكارية، بزللتها بعض ا إلا  
 بىلصتٍ، نظرتو لم، قتلتو بيدي، خلصتو و وذلك بنهاية مسعود على يد الساردة " مات مسعود النهاية

ت، يصعب لتبقى النهاية مفتوحة على احتملب ،3ذابت بُ السماء، واستسلم للموت بشجاعة "
، إلا بقرينة الإشارات الزمنية الكبرى حبرديد من خلببؽا الشهر والسنة و  يث بً حدوث جل اليوـ

                                                           
 .183بشتَ مفتي، بخور السراب، ص 1
 .8، ص2008، 1بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط 2
 .142، صـ، س 3
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حدث فعل القتل، عند رجوعو ا أدى هرروب مسعود إلى ابػارج و ، بف1992الأحداث العنيفة سنة 
 فما فوؽ. 1992لتبقى النهاية منوطة بسنة 

ر الذي دار بتُ الراوي ومسعود "... ( بابغوايبدأ زمن القصة بُ )شاىد العتمة شاهد العتمة:
( )شاىد العتمةتغيب بُ وعليو،  1يربطنا هرذه ابؼدينة؟ "واش  -حدثتٍ صديقي مسعود متسائلب: و 

لتحديد المجاؿ الزمتٍ  ؛كئ القصة على الإشارات الزمنية الكبرىالإشارات الزمنية الصغرى، لذا تت  
 بحوار الراوي مع مسعودنهاية مفتوحتتُ، فتكوف البداية منوطة ذي بذري فيو الأحداث بتُ بداية و ال
" التي د مات بُ حادث سيارة بالقرب من "الأوتوروتمرور " أدرؾ أف مسعو بحادث  ذلك قبل وفاتوو 

ابغادث تتخللهما استًجاعات برت ضغط اللحظة ، وبتُ البداية و  2تلبزـ البحر من ساحل ابؼدينة "
قى زمن القصة مفتوحا على ، ليبابغاضرة، لتًسو الذاكرة بُ شاطئ الطفولة بذكر مسقط رأسو

 ينتهي بإحالة يزيد الوىراني إلىف، 1988و أحداث ث العنف، التي بسثلمصراعية، بذتاحو أحدا
إيناس البلبد نهائيا، ليصل إلى آخر نقطة وىو بُ ابغانة " كاف الشتاء التقاعد، ومغادرة كل من ىالة و 

، بحيث لا نعرؼ شتاء أي سنة، فتكوف  3الشتاءات التي عهدناىا من قبل " ماطرا، أمطر من كل
   كذا النهاية.لومة، بؾردة من أي إشارة زمنية و بذلك البداية غتَ مع

تعب بُ حالة ىذياف و  نعاشىو بُ الإصرح الراوي عن بداية زمن القصة و ي أشجار القيامة:
بالدىشة عاري. مليئة ة بؾردة و استيقضت، وجدت العالم كثيف أمامي، صار مثل لوح احابؼ"
ما خلفو زمن العنف من الذكريات التي بصعتو بأصدقائو، و بعدىا يغرؽ بُ دىليز من  .4"الألغازو 

يعود إلى لسيتدير الزمن و  اطع شريط ذكرياتو اللحظة ابغاضرةالأخرى تقمن الفينة و مآسي وأحزاف، و 
يعاين زواره و يتكلم و و ى نقطة البداية، ليخبر الراوي عن خبر موتو، وذلك بُ خرجة غتَ معهودة لو،

، إلى غاية 1988نهاية مفتوحتتُ، تتًاوح مدتهما ما بتُ ، لتكوف القصة ذات بداية و برت ضمة القبر
  زمن اكتسحو العنف. ، بُفما فوؽ 1992

                                                           
 .10، ص2002بشتَ مفتي، شاىد العتمة، منشورات البرزخ، دط،  1
 .17، صـ، س 2
 .156، صـ، س 3
 . 7، ص2005، 1بشتَ مفتي، أشجار القيامة، منشورت الاختلبؼ، ابعزائر، ط 4
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بٍ  روائيبال ( عد ة رو اة، ابتداءً تقاسم رواية )أشباح ابؼدينة ابؼقتولةي أشباح المدينة المقتولة:
الذي  الروائيالأختَ علي ابغراشي. ينطلق زمن القصة عند بٍ ابؽادي بن منصور، و اوش، شخصية الز 

مع ذكر مسقط  1969، سنة كبرىذلك من خلبؿ تعيينو بالإشارات الزمنية اليتماىى مع الراوي، و 
  وفق شكل خطي تصاعدي إلى الأماـستَيل ، 1بحي مارشي اتناش " 1969رأسو " ولدت عاـ 

ت ، حيث اعتقلوا والده، و مع ذلك تتخللها بعض الومضا1988اية أحداث بداية من صغره إلى غ
ية القهقرة لتسرد لو الأياـ التي قضتها بُ الثورة، لتنتهي بنهاية مفتوحة منالاستذكارية والرجوع بذاكرة ز 

ذلك بانتهاء ابغوار الذي بصعو بزىية، دوف أي إشارة زمنية بردد لنا و  ،1988بوددىا زمن ما بعد 
ذلك بذكر مسقط رأسو، فتغيب الإشارات ؛ فهو الزاوش، يبدأ زمن القصة و أما الراوي الثاني يتها.نها

غر إخوتو سنا " كنت الزمنية الصغرى، فيتحدد زمن القصة، بإبياء الراوي عن أياـ صغره، كونو أص
ابؼظاىرات ار شقيقتو، إلى لتستمر عجلة السرد إلى الأماـ بداية من انتح ،2أخوابٌ "أصغر إخوبٌ و 

وكاف الراوي من بصلة الذين أضرموا نارىا، لتنتهي بالانفجار إثر سيارة ، 1988سنة  تحدث التي
، يتحدد زمن نهاية القصة ما بعد 1988فمن خلبؿ أحداث  عليومفخخة كاف يقودىا الراوي، و 

 شهرافمنو " أربع سنوات و  سجن إلى غاية خروجول، بحيث تتخلهما أحداث من دخولو ل1992
أما الراوي  نهاية مفتوحتتُ.لتكوف بذلك القصة ذات بداية و  ،3فتًة كافية لتغتَ حياة أي شخص "

عدت من "  1986من بلغاريا سنة  يبدأ زمن القصة أثناء عودتوالثالث؛ فهو ابؽادي بن منصور 
  4" 1986، و عدت عاـ 1979بلغاريا بعد غربة طويلة دامت سبع سنوات.... ذىبت عاـ 

دوف  ؿ بؿاولة الراوي إبقاز فيلم شعبيذلك من خلبو  ،بغكي وفق مساره ابػطي ابؼستقيميستَ ا ىابعد
 ، و تذكر أياـ بلغاريا1954الرجوع للقهقرة، إلا بعض الومضات الاستذكارية، بذكر أحداث ثورة 

 ي من بصلتهملتنتهي أحداث القصة كسابقتها، برت وقع انفجار راح ضحيتو الأبرياء، كاف الراو 
 لتنتهي القصة بابؼوت.

                                                           
 .17، ص2012، 1بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط 1
 .76، صـ، س 2
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ية، ذكر الراوي فيها أما الراوي الرابع؛ فهو علي ابغراشي، يبدأ زمن القصة عبر بداية استهلبل
إشارة زمنية صغرى تومئ لذلك، بحيث تتقدـ القصة كسابقتها  أي مسقط رأسو، دوفأياـ صغره و 

 بحياة الراوي إلى ابؼوتلذي أودى إلى أف حدث الانفجار اوفق مسار خطي تصاعدي من طفولتو 
، وما 1988تتخللهما أحداث عنيفة سايرت عجلتها عجلة الزمن الكرونولوجي أبنها أحداث 

  نهاية مفتوحتتُ.ة، لتكوف بذلك القصة ذات بداية و خلفتو من خسائر مادية و بشري

سم ، التي يعد العنف فيها ىو القاالمجاؿ الزمتٍ للقصة بُ روايات بشتَ مفتي يتحدد هرذا
ات بُ ست روايات ىي ياية التسعينإلى غاية بد 1988ابؼشتًؾ، تبدأ مدتها من أحداث أكتوبر 

خرائط لشهوة الليل، شاىد العتمة، أشجار القيامة، أشباح ابؼدينة أرخبيل الذباب، بخور السراب، )
دت فيها التي حد  (؛ فتوحة، وتنتهي بابؼوت. إلا  بُ )خرائط شهوة اليلجل ها ذات بداية مابؼقتولة (، 

ع زمن العنف الذي بذر   رماضمع ذلك فإنها تستَ بُ م، و دوف النهاية التي كانت مفتوحة ،البداية
كاف   روائيال إلا  أفات، ي، إلى غاية بداية التسعين1988مرارتو المجتمع ابعزائري منذ أحداث أكتوبر 

  ابة من زمن الأحداث.من بصلة معاصري ىذا الزمن العنيف، بف ا يدؿ على قرب زمن الكت

 زمن الخطاب: -2
ها وفق بمطية التي تقع بُ آف واحد، ليتولى ابػطاب توصيف وأحداثيتميز زمن القصة بدجموع 

، كما بيكن لزمن ابػطاب أف يذىب " بُ ابؼاضي أو بُ ابؼستقبل، بعيدا كثتَا أو قليلب عن معينة
ظور خطابي متميز، يفرضو النوع، بسفصلبتو، وفق من زمن القصة و " تزمتُأو ىو .1اللحظة ابغاضرة "

. كما يلجأ 2" خاصازمن القصة بعدا متميزا و  دور الكاتب بُ عملية بزطيب الزمن، أي إعطاءو 
بتًتيب تلك ابغوادث وفق بمط إلى توظيف التقنيات ابؼتعلقة بزمن ابػطاب الذي " يعتٌ  الروائي
ما بهري بُ ذلك لاستجلبء ق تقنيتي الاستًجاع والاستباؽ، و وف ، إضافة إلى ابؼفارقات الزمنية 3"معتُ

كما ىو ابغاؿ بالنسبة لروايات بشتَ  اختيارا منو ما يضيء بؤر النص الغامضة.ثنايا أحداث القصة، و 
 الستار على زمن ابػطاب فيها لإضاءة الزوايا ابؼظلمة بُ ابؼتن الروائي.مفتي، التي عملنا على كشف 

                                                           
 .59جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، ص 1
 .89سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الروائي، ص 2
تٍ الأعرج، الأثر، بؾلة الآداب واللغات، جامعة ورقلة صابّ مفقودة، نصتَة زوزو، بنية الزمن بُ رواية شرفات بحر الشماؿ لواسي 3

 .57، ص2005، ماي 4عابعزائر، 



مفتي بشير روايات في بالزمن الشخصية علاقة                                     الفصل الأول:  

 

54 

 

تي بسثل مركز عطالة ؛ الةالقصة من نقطة حاضر ينطلق الراوي بُ سرد خطاب  أرخبيل الذباب:
، بعد ىذه الوقفة يتوقف  1رسالة أعلن فيها خبر انتحار )س( "أحداث القصة، تتجلى بُ قولو: " 

 لتنساب بدورىا إلى ابؼاضي البعيديشتَ إليو ابؼؤشر الزمتٍ )أعلن(، تاركا المجاؿ للذاكرة،  الذي ابغاضر
رة؛ ألا وىو إعلبف عن خبر انتحار ر خطي مستقيم. بداية من اللحظة ابغاضلقريب وفق مسابٍ ا

فهاىي الذاكرة  ىو بيخر الأحداث إلى الزمن ابؼاضي البعيدخروجو من ابغانة، ينطلق السرد و  بٍ الراوي
ليمثل ىذا ابؼوقف  ؛2" ىل تعلم أف قدرنا أف نصارع كل ىذا ابؽوؿ "تلوؾ موقفا بصعو بسمتَ ابؽادي 

  بداية الأزمة، التي أودت بالراوي و بظتَ إلى الانتحار.

موقفا حدث بُ ابؼاضي القريب، بصعو مع ناديا، التي نسج على منوابؽا معظم  يستًجع بعدىا 
رخ بُ كانت ىي تصر على الكلبـ إذ هرا تصتجلى بُ " ذات ليلة. كنت قاسيا و أحداث ابغكي، ي
، بٍ بعدىا بودث خلخلة بُ زمن القصة، وذلك برجوعو القهقرة إلى 3أسطورتك "وجهي: لا بذعلتٍ 

ىناؾ فتاة  -بكن نتكلم بإحدى ابؼقاىي قاؿ لي:و بؿمود البراني بناديا " مرة و فابؼاضي البعيد، أين عر  
ليحدث بدوره مفارقة زمنية، بحيث أف ابػطاب انطلق من ابغاضر لتعود الذاكرة ،  4تشبهك بساما "

، ليستمر ابػطاب على ىذه بٍ القريب، لتعود مرة أخرى للبعيدقهقرة مرورا بدحطة ابؼاضي البعيد ال
ل تكل  فوقع زمن العنف، وسط الاغتيالات، برت ظات لا تفتأ بزابِ ذاكرة الراوي الوتتَة، يستًجع بغ

حظة لل ابؽادي، لتعود الأحداث إلى ابظتَبُ الأختَ بانتحار كل من مصطفى وعزيز الصابُ و 
   تنتهي بسفر بؿمود البراني إلى الصحراء.و ابغاضرة، بغظة وفاة الراوي، 

ميعاد بُ الليل ربدا  يبدأ ابػطاب بُ )بخور السراب( بغظة وفاة ميعاد " لم بست بخور السراب:
خلفها الزوايا ابؼظلمة التي الذاكرة القهقرة، فتضيئ البؤر و  ، التي بسثل ابغاضر، لتعود بو5 بُ الفجر "

(، بٍ ليعود 15ىي تتًقب حضوره )صضي القريب، الذي بصعو مع ميعاد و ن العنف، بداية من ابؼازم
سك الراوي بخيط البداية بؼيعاد القهقرة إلى ابؼاضي البعيد ليشكل خرقا بُ ابؼتوالية الزمنية، حتُ أم

                                                           
 .11بشتَ مفتي، أرخبيل الذباب، ص 1
 .16، صـ، س 2
 .28، صـ، س 3
 .29ص، ـ، س 4
 .6بشتَ مفتي، بخور السراب، ص 5
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 بشكل متصاعدلسرد بوتتَة واحدة و ، بٍ بعدىا يستَ ا(95تبحث عن زوجها )ص لأوؿ مرة ىيو 
زوجها عاد و علبقتها مع زمن العنف، ابتداء بدين حياة الراوي مع باقي الشخوص، و ليعرض ما تبقى م

ابؼتطرؼ، إضافة إلى الاعتقالات ابؼتكررة بػالد رضواف، إلى غاية موت مالك حداد، تتخللها بعض 
(، ليكوف 143ىي بُ )صالومضات الاستذكارية، وذلك إزاء اللقاءات التي كانت بذمعو بديعاد كما 

 يب؛ بغظة موت ميعادتَسو بُ آخر ابؼطاؼ بُ ابؼاضي القر ف ،بذلك المجاؿ ينطلق من ابؼاضي البعيد
  (.183ذلك بدوت الراوي مع حديث نفس )ص، و لتنتهي عجلة السرد بُ آخر بؿطة

عيد   بيكنتٍ أف أبذاوزتنطلق الساردة من خلبؿ بداية استهلبلية " لا خرائط لشهوة الليل:
 الرجوع إلىذلك من خلبؿ الضغط على الذاكرة و ، كما تعد بدورىا فابرة ابػطاب، و  1ميلبدي "

أتراح بُ نفسية الساردة، فتستَ وفق مسار خطي الوراء، إلى تداعيات الطفولة وما أحدثتو من أفراح و 
بعدىا تتعرؼ على لانتقاـ، تصاعدي، تتخللها تراجيديا انتابت الساردة إثر وفاة والدتها، بؿاولة ا

ف اندو مفها بالكو الأعماؿ، والذي عر   ابغاج منصور من رجاؿمثل منتَة زميلتها بُ الدراسة، و أصدقاء 
ذلك من خلبؿ استغلببؽا كخلية تنقض نسجت على منوالو أحداث ابغكي، و  مسعود، الذي

ابعامعة التي كانت خبار بُ العاـ عن طريق التجسس  وبرسس الأ بـططات ابعماعات ابؼناوئة للنظاـ
 يتم إدخابؽا؛ وىي شخصية ما "بزتًقو بعض الومضات الاستذكارية تدرس فيها، إلا أف ابػطاب

والدتها و  رة إلى أياـ طفولتها مع والدىاالذاك تتجلى بُ حنو ؛ 2إضاءة سوابقها "حديثا، ويريد السارد 
لك مفارقة زمنية بتُ لب بذمشك  (، 85الوالدة تفند فكرتو كما ىو بُ )صوىو يشيد ببلداف الغرب و 

زمن ابػطاب، بٍ يعود ابػطاب إلى توصيف الأحداث التي عاشتها الساردة مع أصدقاء زمن القصة و 
ذلك إزاء احتقاف و  ثقفتُ، فيقرر السفر إلى ابػارجآخرين كعلي خالد الذي ينتمي إلى شربوة ابؼ

نتحار، يستمر ابػطاب بُ شكلو الأوضاع بُ البلبد، لتنتهي حياتو بُ الغرب على مشنقة الا
لتبقى  فر إلى ابػارج، بسبب أحداث العنفالتصاعدي حيث تتزوج الساردة مع مسعود، بٍ يسا
ف مسعود على يد اندبدوت الكوم الأحداث الساردة لوحدىا خالية الفؤاد، بعدىا تنتهي عجلة

   (.142)ص الساردة

                                                           
 .8بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
 .61جتَار جينيت، خطاب ابغكاية، ص 2
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سعود " واش يربطنا هرذه يبدأ زمن ابػطاب إثر اللقاء الذي بصع الراوي بد شاهد العتمة:
، فينطلق السرد من اللحظة ابغاضرة، ويعود القهقرة ليحفر بُ ذاكرة الراوي مستخرجا أي اـ  1؟ "ابؼدينة
ليصل  كي، بٍ يستَ وفق مساره التصاعدي، ذاكرا مسقط رأسو، بؿدثا بدوره شرخا بُ زمن ابغطفولتو

ن الراوي بُ السفر والتجرد من (، ليخم  17منعطف آخر، ألا وىو موت مسعود كما بُ )ص إلى
 وطيدة علبقةالتي تربطها و  ىباء ابؼاضي، ليلتقي بإيناس التي نسج من خلببؽا أحداث ابغكي

السي كادار صاحب السيولة ابؼالية، ليضع بعدىا فعل لونيل الزين، و بشخصيات براغماتية؛ الكو 
 معة مع أصدقائو؛ ابؽاني ابؼيزاجي؛ الأياـ التي قضاىا الراوي بُ ابعاابػطاب بُ ابؼاضيابغكي زمن 

لك مفارقة زمنية بتُ ، فتشكل بذعزيز ابؼرح، الذي لم يسلم من بطش زمن العنف ليزج بو بُ السجن
ن زمن ابػطاب، بٍ يعود ابػطاب إلى اللحظة ابغاضرة، ويستمر بُ سرد ما  تبقى مزمن القصة و 

بزوؼ من الراوي على إيناس من داث ملك زمامها السي كادار والكولونيل، وسط حتَة و أح
(، تستمر 67، مفارقة زمنية، واستًجاع الأياـ التي قضاىا بُ الفندؽ مع عمار )صبطشهما

حواره مع ىالة حوؿ النادي الذي الاستًجاعات بحضورىا ابؼتقطع بُ ثنايا ابؼتن الراوئي تتجلى بُ: 
ىو بُ الشرفة يستًجع أيامو و  ،بٍ بعدىا ذىابو من جديد إلى فندؽ وىراف (،106يسو )صراموا تأس

من زوايا مظلمة من أحداث  (، بعدىا يستمر السرد بُ إيضاء ما تبقى143مع صديقو عمار )ص
ابغكي، لينتهي بدوت الكولونيل على يد موموح ابن السي كادار، ليفر بدوره للخارج، يرافق ىذا 

ذلك بلجوء الراوي إلى ابغانة ا، لينتهي ابػطاب بُ آخر بؿطة، و اختفائهىروب إيناس و ابغادث 
 (.156للتجرد من ىباء ابؼاضي، وكاف ذلك بُ فصل الشتاء )ص

 " حابؼا استيقضت زمن ابػطاب ىو الفتًة الذي قضاىا الراوي بُ الإنعاش أشجار القيامة:
تعود فاضرة، تضغط بدورىا على الذاكرة، لتكوف كبداية استهلبلية ح ؛2وجدت العالم كثيف أمامي "

القهقرة إلى أحداث عاشها الراوي مع شخوص على أنقاض ابؼاضي، حيث اكتسحت بدورىا ساحة 
استًجاع الأياـ التي قضاىا بُ مصنع تتجلى بُ: ابؼقطوعة السردية مقارنة مع اللحظة ابغاضرة، 

ذاكرة إلى ابػلف، يتقدـ السرد بشكل تصاعدي إلى الأماـ؛ استًجاع (، بينما تعود ال29ابغجار )ص
(، بٍ تعود بو الذاكرة إلى اللحظة ابغاضرة 32أياـ حي الثقب الذي كاف يقطن فيو و وصفو لفاء )ص

                                                           
 .10بشتَ مفتي، شاىد العتمة، ص 1
 . 7بشتَ مفتي، أشجار القيامة، ص 2
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(، استًجاع 35)ص (، بٍ استًجاع قصة بـتار مع سعيدة بنت بضود34ىو بُ حالة غيبوبة )صو 
(، تقاطع اللحظة ابغاضرة شريط ذكرياتو مع 53ة القطار ووصفها )صالتقائو مع فاء بُ بؿط بغظة

(، حواره مع كربية حوؿ من باعو بشن ابغي بثمن 57حديث فاتن وىو بُ الإنعاش بردثو عن فاء )ص
( 106)ص ىو بُ الإنعاش بُ ليلتو العاشرةو الذاكرة إلى اللحظة ابغاضرة  و تعود ب(، 82بخس )ص

لة مفارقة زمنية بتُ زمن القصة إلى ابؼاضي انطلبقا من اللحظة ابغاضرة، مشكعليو، تتوالى التًدادات و 
و ىو بىاطب زواره  هي زمن ابػطاب بُ اللحظة ابغاضرة؛ ليخبر الراوي عن موتولينت ،زمن ابػطابو 

 (.204برت ضمة القبر )ص

بىتلف بُ قرة إلى ابؼاضي بيثل ابغاضر مركز عطالة زمن ابػطاب للمتوف الروائية، يعود القه
لإضاءة بؤر  ، والتي بزتلف من متن لآخرروائيلتداعيات التي يتبناىا الذلك حسب االوقت وابؼدة، و 

كسد منيع بوجب بدوره الذاكرة من   ؛ابغاضر ابؼظلمة، بٍ لتعود إلى ابغاضر ابؼلغم بالأحداث العنيفة
اب حسيسو، كما أف زمن ابػطلم يعد يسمع و  ،الذي قضى عليو ابغاضر العنيف استشراؼ ابؼستقبل؛

الزمن النفسي، مع رجحاف كفة الزمن النفسي، كوف الزمن الفيزيائي كبح يتًاوح بتُ الزمن الفيزيائي و 
لتَسو بُ ابؼاضي  الذاكرة ليتدحرج السرد عبر ما ىو مكبوت بُ عجلة ستَورتو ابغاضر، أوقفو العنف

    عبر ابػطاب.

 علاقة المرأة بزمن العنف:ثانيا:

بخور ، العتمة شاىدأبطابؽا نساء، ىي ) ،لبشتَ مفتي بُ بؿاولة قنص أربع رواياتاية و بد
 يولوجي كأنثى، بُ واقع عنيف منحط( تعاني حضورىا البأرخبيل الذباب، أشجار القيامةالسراب، 
بذاىو، براوؿ ىا تقدـ وجهة نظر كوعي بدأ يتشكل، براكي الواقع، و تقدبيها   روائي علىفيعمل ال

بُ نصو عن  لا يصب جاـ اىتمامو روائينف، داخل سياج ابغاضر، كما أف الزمن عة وبردي بؾاهر
إبما لإنارة البؤر ابؼظلمة للمرأة، التي ابغاؿ بُ الروايات الكلبسيكية، و تقدنً ابؼرأة كجسد، كما ىو 

إيناس بطلة الزمن، ا لند للرجل، متخذة بدورىا موقفا من تعمد المجتمع تهميشها، لتقف كمثقفة ند
( بفرضة، و بموذج للزوجة الوفية بُ بخور السراب)( مراىقة تعمل بُ الفندؽ، ميعاد بطلة شاىد العتمة)

، زىرة بطلة )أشجار ( مثقفة وسط أسرة برجوازيةأرخبيل الذباب) زوجها، ناديا بطلة رحلة بحث عن
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 الفكريةصية الأنوثية؛ العقلية و نية الشخمعنويا، فمن خلبؿ بالقيامة( التي كانت سند لزوجها فكريا و 
  بُ النص. لزمنتتحدد لنا معالم تعاملبت ابؼرأة مع ا

بوصف  (؛ والتي نسج من خلببؽا الروائي أحداث ابغكيتبدأ حكاية إيناس بطلة )شاىد العتمة
س؛ التي تبلغ من العمر عشرين سنة، يومئ بدوره بأف بُ " إيناس خصاؿ لا بيكن الراوي لإينا

بٍ  1أما البراءة فهي لغز لا يتوقف و لعلتٍ أبالغ ومن منا لا يبالغ عندما يتحدث عن امرأة "وصفها. 
باعات بأنها " ككل الفتيات اللوابٌ يكتبن الشعر بُ سن معينة بأحلبـ كبتَة لا تفتأ بزابعو الانط

الروائي  اختيار إف ؛2"وبضجيج مزعج، حتى أنتٍ لم أكن أتوقف طويلب أماـ حزف نظراتها للؤشياء
  زية توحي إلى الأنس بُ زمن اليأسللفظة إيناس لم يكن اعتباطا. بل اختارىا دوف غتَىا كعلبمة رم

كما تدؿ على التحولات التي طرأت على الإنساف ابعزائري، والذي دخل حقبة زمنية جديدة بييزىا 
بسثل بؿاولة  دلالية؛اللسانية وظيفة ومن جهة أخرى تؤدي لفظة إيناس إلى جانب الوظيفة  ،العنف

 مها ابؼاضيوالعمل على إبقائها جسدا، كما قد   كوعي بدأ يتشكل بُ الزمن ابغاضر  اغتياؿ ابؼرأة
 وذلك بدمارسة العنف الاجتماعي أولا، والاغتياؿ بُ زمن العنف ثانيا. 

رغم نبرات ابغزف التي توبظها الراوي بُ نتوءات وجو إيناس، إلا  أنو يستًجع عبر ومضات 
بغظات كانت إيناس تدفعو إلى بؾاهرة أعباء ابغياة بالضحك، بف ا ترؾ ىذا ابؼوقف شرخا بُ استذكارية 

ما بىابِ عواطفها يوـ سأبؽا قائلب: " ماذا لو استنطاؽ ما بهوب بُ ذاكرتها و ذاكرتو، حاوؿ من خلب
أراد الراوي من  ؛3أجابت على الفور: لا شيء ....لا أنتظر شيئا حتى من نفسي" .؟تنتظرين متٍ

لا أنتظر شيئا لك من خلبؿ ابؼتوالية اللسانية "خلبؿ ىذه الأسئلة الإمساؾ بخيط إيناس ابػفي، وذ
"، كرمز ينأى عن برقيق الذات الأنوثية بُ زمن الذكورة، وىذا انطلبقا من قناعاتها حتى من نفسي

يرقى على برقيق أي صلة لا  ،ادديولوجية، لتفتح على نفسها جبهات على زمن تراه مزيفا ومستور يالأ
  بينو وبتُ الواقع الأصيل.

                                                           
 .28ص ة،بشتَ مفتي، شاىد العتم 1
 ، الصفحة نفسها.ـ، س 2
 .29، صـ، س 3
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ىذا من خلبؿ كإشارة زمنية، وكتاريخ لبداية زمن العنف. و إذف بسثل ىذه البداية الاستهلبلية  
فتضغط  ،إلى ابغاضر -ماضي الراوي -وذلك بدفع عجلة ابؼاضي شفرة إيناس، بؿاولة الراوي لفك

اللحظة ابغاضرة على ذاكرة الراوي فتًجع القهقرة إلى ماضيها مستًجعة بغظات اليأس التي كانت 
معربة عن بعد ذلك  ة ابغزف التي كانت بزيم عليها، لتتًبصهاتنتاب إيناس؛ وذلك من خلبؿ غمام

زمنية، بفعل مة لسانها. ىنا يعمد السرد إلى تكستَ زمن القصة، وإحداث مفارقة عظيأسها عبر 
الاستًجاعات ابؼعبأة بأحداث يشتًؾ فيها زمن ابؼاضي وابغاضر، فيتداخل الزمناف، ويشكلبف القيمة 

 الدلالية للنص.

ىو  و ،؛ زمن آني؛ وفق مونولوج اقتحم شريط ذكرياتوبودد الراوي الزمن الذي يستَ على وتتَتو
كيف ئلب: " ماذا تفعل إيناس الآف؟ و ايسرح بخيالو، فيثب طيف إيناس على ذاكرتو متسبُ الفندؽ 

بذابو أقدارىا الأليمة؟ إنها لوحدىا بُ وسط الزوبعة، الرياح من كل جهة، رياح الاغتياؿ وابؼوت 
تذكر اللقاء الذي استفز وزمن استًجاعي؛ وذلك بالتًداد إلى ابؼاضي و  ،1والقهر والزمن الذي لايرحم"

لعبة ابغياة ابعديدة مصرحة: " لأصل إلى ما أريد لا بد من  ذاكرتو وىو مع إيناس التي فهمت بدورىا 
، فالوصوؿ إلى برقيق وعليو 2ـ حيابٌ ذات مرة "كسب ماؿ وفتَ لأحطم ذلك الشخص الذي ىد  

ىقة بُ العشرينيات إلا بابؼاؿ، فهي بذلك بردو بنفسها ومكبوتاتها لا يتأتى بُ نظر مرا مآرب النفس
فتجعلها ترسم لذاتها صورة متألقة  غالبا ماتسم نفسية ابؼراىقةتي " إلى نزعة تضخيم الذات ال

  بذاىها.لتطلع إلى نظرة الآخرين وآرائهم دوف ا 3بالمحاسن"

إذف تعمد إيناس إلى استًجاع ابؼاضي استجابة لعنف ابغاضر الذي تعمل على برديو، فهي 
لة، وقفت لوحدىا تدافع أمواج العنف، التي اكتسحت قاموس حياتها، فعمدت إلى ابزاذ الطفلة ابؼدل  

 بو ابؼاضي وتتحدى بوكعنواف؛ تعوض أصحاب النفوذ وأرباب الأمواؿ كرمزية بديلة، تشبثت هرا  
كشفها الستار عن الشخصيات التي تتعامل و  ،ذلك من خلبؿ حديثها مع الراوي نستشف ،ابغاضر

السيد موموح، الذي توسم فيو الراوي نوعا من ابػبث، حيث قالت إيناس بأف " ذلك  ؛معها أمثاؿ
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وعدنً القلب وأف لا يفكر إلا بتلك يعود للتًبية السيئة، والده يفرض عليو ذلك، أف يكوف منحطا 
احة فتمنحها الشخصية البراغماتية مس ،1العقلية البراغماتية التي تزف الأمور بدكياؿ الربح وابػسارة "

  .ثانيا وأسلوب ابؼراوغة للكسب أولا، عمل الفنادؽباحتًاؼ  وذلك؛ بديلة لتحدي عنف ابغاضر

 بدوره؛ برولا بُ الإحساس بالزمن خاضتها مع شخص أحدثتبدأ إيناس بسرد بذربتها التي 
وإف كانت ابؼرارة ىي الأساس ابؼشتًؾ بتُ زمن الأحداث وزمن السرد قائلة: " كاف بظتَ فرصتي 

...كاف لذلك، ولكن حتى ىذا الأمل خاب فجأة، ولم يعد بإمكاني بعدىا أف أنقذ ما تبقى فيو 
ية ، لكن الظروؼ أرادت عكس ذلك ..إنتٍ أفهم موقفو ابؼتخاذؿ بُ نهابيكنتٍ أف أعيش بسعادة معو

؛ بيثل ابؼاضي ابؼستمر بُ ابغاضر؛ الدبيومة التي تعيشها الشخصية، وىي براوؿ تسكتُ 2علبقتنا "
 جراحها التي لم تندمل بُ زمن يتحداىا بعنف كبتَ.

 ؛ إلى زمن يقع بتُ الذات وابغياةبريل الإشارات الزمنية، التي تكتسح ساحة ابؼقطوعة السردية
زمن الستَة الذاتية، بدا أنو يبتٍ ما سوؼ يدعى  الزمن ىو وذلك حسب ستَية الذات أي؛ " ىذا

تستمر سفينة الراوي بُ الستَ وىي بسخر الأحداث  .3لنص ابؼدارات ابغزينة "وبودد النصية الس تَية 
كما كانت تقوؿ إيناس " لن تفهم أبدا ما بودث صل إلى شاطئ بؿاط بأناس بيثلوف الشر بعينو  لت

تؤدي )لن( ىذا الدور  ؛4بكثتَ.. أنت من عالم بـتلف عن ىذا ابؼكاف "ىنا.. الأمور تتجاوزؾ 
فتجعل الدلالي الذي يوحي إلى النفي، من خلبؿ وظيفتها اللسانية كحرؼ نصب ونفي واستقباؿ، 

بُ ابغاؿ والاستقباؿ، وذلك بقرينة أف الراوي بزتلف شربوتو عن شربوة ىؤلاء الواقع أمرا يتعذر فهمو 
  البطلة أف بردد مصتَىا وسط زمن أضرمت نار العنف فيو. الذين لم تستطع

لدى إيناس، وذلك من خلبؿ وصوؿ السي كادار  الزمن النفسي الزمن الكرونولوجي لقد طمس
 النصائح التي كانت توجهها للراويصاحب ابؼكانة ابؼرموقة، حيث عر ضت إليو إيناس من خلبؿ 
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" لم تبق معي فبسرعة ما إف أخبرتتٍ بقدومو حتى تركتتٍ  مبديا عنهافكاف يتوسم فيها حالة من اليأس 
وعندما طلبت منها أف بسكث معي قليلب أبدت توترا شديدا على الفور لتجيبتٍ بيأس: سيسأؿ عتٍ 

  حياة إيناس ما استمر زمن العنفيستمر زمن اليأس وابػوؼ بُ ؛1حتما.. بهب أف أف أكوف معو "
  تها.يمشرهرا وأيديولوجوإف أضفى الروائي عليو صبغة جديدة وشخصيات بـتلفة بُ 

بـيلة إيناس، وذلك من خلبؿ وابل من يبد د غمامة الإهراـ التي تكتسي  أف بواوؿ الراوي
الأسئلة التي وجهها إليها مبديا انطباعو حوؿ السي كادار بقولو: " إنو من النوع الذي لا أستطيع 

 بدا. ردت إيناس بتذمر:احتًامو أ
 كادار شخص طيب من الداخل..

 لايهمتٍ ذلك كثتَا..
وكأف  ،2ها ىي التي عملت على تسويد صورتو "الظروؼ التي نشأ في إف  .أقصد أن ك لا تعرفو جيدا..

الزمن النفسي الذي عاشتو إيناس، جعلها ترضخ برت وطأة ىذه الشخصية البراغماتية، بؿاولة تزيتُ 
  ولو على حساب كرامتها.  ،صورتها أماـ الرأي العاـ

بُ زمن تعتمت فيو إذف، فالراوي بواوؿ من خلبؿ ىذه ابغوارات أف يستشف عاطفة أنثى 
ىو الذي يقوـ بدور ابعلب د بُ عملية ابكطاط القيم، وبُ  القيم والأخلبؽ، وصار صاحب الوجاىة "

د  اليوـ الذي ستقرع فيو أبواؽ ابغكم الأختَ فإف الإنساف ابؼتحرر من القيم ىو الذي سيصتَ جلب 
ق حداث برت أيديولوجيا مبيتة، حيث يضي  الأ الروائي ينسج، كما أف 3عالم أداف نفسو بنفسو "

صارت ابػناؽ على شخصية فتاة لم تفق العشرين، لتسقط بُ ىوة الإدانة الذاتية، إثر بغظات طائشة 
يهدؼ من خلبؿ تعريتو للشخوص إلى آلية النقد  . كما أف الروائيىي تاربىها وحاضرىا ومستقبلها

خداـ على الأقل العمل نفسو، واست يظل من حيث ابؼبدأالنفسي، حيث أف " الأساسي بُ عينيو 
  .4أدوات التحليل النفسي يظل  بُ خدمة النقد الأدبي "
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 عبة احتمالات مشفرة، وغتَ مفهومةإف  إيناس دخلت مضمار زمن نفسي بلب اختيار، وسط ل
حوارىا مع الراوي، بؿاولة استدراجو وإسقاطو بُ شباكها " إف الأمواؿ التي أبذرىا  ىي تصر ح إثرفها

إلا ىنا وىناؾ ..لابيكن أف تساوي بغظة بصيلة أعيشها معك..وبالرغم من أف كلبمها لم يقنعتٍ كثتَا 
 1"د: أنا أعيش سجينة عالم لم أختًهأنتٍ ىززت رأسي، مستشعرا كآبة حقيقية لتضيف ىي من جدي

استطاع الروائي أف يفرغو ، بذاه عالم افتًاضيالصادرة من فتاة بُ العشرينيات  فهذه الأحكاـ ابعاىزة
  من بؿتواه كأيديولوجيا، وبوولو إلى عنصر فتٍ ساىم بدوره بُ بصاليات الرواية لسانيا. 

ىو زمن مستوى آخر للزمن؛ ألا و يوازي التمثيل وسيلة إيناس بُ بؾاهرة الزمن ابغاضر العنيف 
، وذلك يتجلى لنا من خلبؿ بؿاولات الراوي ابؼستمرة بُ إثناء إيناس عن ما بىابِ وجدانها التحدي؛

ت من خلبؿ ابؼتوالية الل سانية " حاولت إقناع إيناس بأف ماتفعلو أمر بُ غاية ابػطورة إلا  أنها أصر  
وىكذا يسعى الراوي سعيا حثيثا للئمساؾ  ؛2على القوؿ وبشكل عبثي: لم يعد بىيفتٍ أي شيء "

 بخيط إيناس ابػفي، لكنو ومع ذلك بهد نفسو بىوض بذربة جديدة مع الزمن.

ط بتُ العمل إلا  من خلبؿ أدوات إجرائية تربتأويل بنية ابػطاب السردي لا يتأتى وعليو، ف
ابؼنهجية وفق خصوصية التآلف ف آلية التأويل بيكن أف بذسد مقارباتها إإذ ش؛ " يالفتٍ و الواقع ابؼع

بتُ الفكر والواقع؛ تبعا لعملية الانعكاس ابؼباشر وبُ ىذه ابغاؿ فإف عملية فهم النص على الأقل لا 
ابغاؿ  كماىو ،3"الروائي تها الانعكاسية بالعملعلبقإلا بدتابعة التطورات الواقعية والتاربىية و تكوف 

  .روايةال ىذه بالعمل الفتٍ بُ ات وعلبقتوينالتسعيبتُ الواقع ابؼعاش بُ 

يواصل الراوي غمار البحث عن بداية، عل ها تكوف نهاية كابوس، إلا  أف إيناس لا تفتأ تعيش 
حتُ دمعت عينا إيناس قائلة: بدورىا برت ضغط بغظات عنيفة تربصها الراوي عبر ملفوظ لساني 

 حبو بروؿ إلى غتَة مرضية..  "
 على الفور..و: يريدؾ أف تغادر ابؼكاف 
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تنساب الأحزاف، والراوي بُ دائرة زمن مغلق، يبحث عن منفذ ؛1سأترؾ لو كل شيء ... وداعا "
 إيناس من ىوة زمن العنف، فتضيع بُ الفراغ، وتبقى لعبة الاحتمالات مفتوحة.ليخرج 

طاد فريستها إلا  بُ عبر رسالة من بظتَ مرواف فيها على شخصية لا تص الراوي الضوءيسلط 
ابؼاء العكر، فكانت إيناس من بصلة ىؤلاء، عاشت أحداث ىذا الزمن الرتيب فأراد بظتَ مرواف أف 

فس ابغجم.. تصور لقد حكى لي كيف بىرجها من كبوتها، وبزليصها منو، فرد ت قائلة: " لسنا من ن
رضت قتل شخصا بإحدى ابغانات الساحلية بالرغم من وجود شهود كثر ليلتها.. إلا أف القضية تع

  2للتلف والتهمة ألصقت بدجهوؿ.. إنو ينتمي لعصابة أكبر.. والانتقاـ منو لن يكوف بالقتل..وإبما.."
فتجعل  خلبؿ وظيفتها اللسانية كأداة حصر؛تؤدي )إبما( دورا دلاليا بويل إلى التقليل أو التحقتَ، من 

 الذؿ وابؽواف.السقوط بُ مستنقع آسن من  الشخصية بتُ احتمالية بقاتها أو أمر ىذه

كرونولوجي وذلك الأحداث إيناس، متجردة من زمنها عجلة الزمن الداخلي بُ مسايرتها تستمر 
ي، إثر نلمسو بُ الإحساس الذي تعيشو البطلة مع قسيمها الراو  اب الإشارات الزمنية الدالة عليو؛بغي

اللحظة التي رأيت فيها بٍ جاءت اللحظات التي شاركها فيها، فهاىو يرمقها عبر حديث نفس " 
إيناس: لم أعجبها ولم تعجبتٍ، دردشنا بُ قضايا لا معتٌ بؽا، وحكايات بعضها مفرحة وبعضها حزينة 

اختيار الروائي بؼواقف مثل  ؛ إف ب3ُالفراغ..ليظهر فجأة حزنها.." ءة.. فقط بؼلدوف أية أبني
والاجتماعية لزمن إيناس الداخلي، يبدي من خلبلو رؤيتو حوؿ  وذلك لتقصي الدلالة النفسية؛ىذه

 زمن العنف.

صاغتو إيناس؛ وذلك عبر مونولوج ابزاذه موقفا من زمن بواوؿ الراوي التملص من الفراغ، ب
حتُ لآخر، كنجمة ضائعة بُ السماء، إلا  أنتٍ كنت صحيح أف إيناس ظلت تبرؽ بُ رأسي من "

لى فعل أي شيء بؽا، وأنها بسلك من الذكاء وابػبرة والتحدي ما بهعلها متأكدا من أنتٍ لا أقدر ع
وعليو، فالراوي يسعى  4وأف تؤمن مستقبلها قليلب"تستطيع أف تنقذ نفسها من المحيط الذي تعيش فيو 
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لقاءاتو  ابؼعاناة التي حاكتهاروج من رحم ابػبدحاولة  لزمن الذي تبقى من مشواره، وذلكإلى ترميم ا
 . ابؼتكررة مع إيناس

أثناء بنائو الفتٍ للشخصية الروائية بالرجوع إلى ابؼاضي، ويسعى سعيا حثيثا من  يدأب الروائي
 يدخل بُ تركيب الشخصية، أو إضفاء أيديولوجيةخلبؿ ىذه العودة إلى البحث عن شيء مهم 

منفى بدؿ أف تكوف و مهربا و  ابؼاضي ملبذا نا " أصبح الرجوع إلىناجعة بغل مشكل راىن، ومن ى
كما ىو بؾسد بُ ثنايا ؛ 1لل حظة التالية"تتجدد قو تها استعدادا ة إليو بغظة تستًيح فيها الذات و العود

ىذه الراواية، حيث أف الراوي يستًجع فيها ذكريات يلوذ هرا برت ضغط اللحظة ابغاضرة، بدؿ 
   ستقبل آبٌ.ابغاضرة، أو يستشرؼ فيها ماستعمابؽا كتًياؽ يستًيح من خلبلو بُ الل حظة 

بُ الأختَ بنهاية عاشها عبر زمن داخلي، غرؽ من خلبلو بُ حلم كانت إيناس  يوىم الراوي
ومنو  ربإيناس سواء بُ ابػتَ أو بُ الشبطلتو، حيث اجتمعت فيو كل الشخصيات التي كانت تتًبص 

 كانت لا تزاؿ بفدة على ترابذلك اللقاء الذي يصرح فيو الراوي " عندىا التفت إلى إيناس التي  
بظتَ مرواف يبكياف ودموعهما تسقي جسدىا الأبيض.. بضلناىا الأرض وبويط هرا كل من الصادؽ و 

كناىا معا إلى البحر.. وضعناىا بداخل قارب صيد صغتَ، دفعناه حتى ابتعدنا عن الشاطئ، تر 
سأكوف سعيدة  وبتها الطويلة تلك..وكأنها تقوؿ:لوحدىا وعدنا.. بغظتها خرجت إيناس من غيب

الراوي عبر ابؼنطوؽ  حلم يستشرفو رغم ذلك يعمل العنف كزمن خفي، وذلك وفق نهاية ؛2ىناؾ "
ابؼفهوـ اللساني "وكأنها  " أو عبركل من الصادؽ وبظتَ مرواف يبكيافوبويط هرا  اللساني "

  سأكوف سعيدة ىناؾ  " . تقوؿ:

، عبر نهاية مفتوحة المجاؿ، تبدأ هرروب إيناس إثر شجار دارت رحاه تستمر عجلة زمن العنف
بتُ الكولونيل والسي كادار، حيث انتهى بدوت الكولونيل وىروب السي كادار، وذلك وفق تصريح 

تتذكر كوابيس حياتها ا فظيعا وظلت تردد ابظك ليلتتُ و مصاهركاف من بظتَ مرواف للراوي قائلب: "  
وبغظات انكسارىا كأنها تعيشها من جديد ىناؾ. التقيت بالصادؽ وأخبرتو بدا حدث فأكد لي أنو 
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فأخذىا الصادؽ معو وىو يقوؿ لي: ويضيف قائلب: "  ،1بظع بابعربية، وأف السي كادار ىاجر نهائيا "
 زمن العنف يستمر ؛ 2فصاعدا..وسأختفي هرا عن أنظار الناس بصيعا..( "سأتكفل هرا من الآف )

بُ بسط نفوذه، ويؤثر ويظهر جليا، نلمسو بُ تصربوات البطلة، ويزيد من كثافتو كلما شرفت 
  ، لتنتهي حكاية إيناس بنهاية مفتوحة برت ضغط بغظة زمنية صنعتها بيدىا.ابغكاية على النهاية

إثر موعد أبرمو  ، يبدأ ابػيط الأوؿ من حكايتها)بخور السراب(بُ رواية  النموذج الثاني ميعاد
بٍ دخوبؽا عليو بُ ، وذلك باستًجاع بغظات لقائو معها؛ ابتداء من مستشفى باب الواد، عهام الراوي

مكتب المحاماة والبحث عن زوجها. يبدأ الروائي بُ نسج أحداث ابغكي إبصالا، بٍ يأبٌ التفصيل 
، حيث بيكن ؛ الذي يعد مسرحا للؤحداثفضاء الروائيبُ غمار القص عبر الأثناء التقدـ 

يدات التي تطبع التحدم إنشاؤه اعتمادا على ابؼميزات و الفضاء الروائي بدثابة بناء يتاعتبار"
الشخصيات بحيث بهري التحديد التدربهي ليس فقط بػطوط ابؼكاف ابؽندسية وإبما أيضا لصفاتو 

وهرذا يتعدى مفهوـ الشخصيات كونها   ،3وذلك ليأبٌ منسجما مع التطور ابغكائي العاـ " ،الدلالية
بدورىا  ىذه ابؼكونات يتعدى ابغدود ابعغرافية، لتكتسي كائنات حبرية، وطوبوغرافية ابؼكاف الذي
  .صبغة دلالية تساىم بُ البناء الفتٍ للحكي

بزتلف إيناس عن ميعاد، كونها لابرمل بنوـ ابؼسؤولية بالقدر الذي برملها ميعاد، لذا بقدىا 
تفضل الانكماش، والانعزاؿ عن الواقع، بسارس مهنة التمريض بشغف وحب، وتنطوي إلى عابؼها 

 وجها، بُ ىذه ابغالة ينبتٍ زمنافوقف ز م، رغم استهجاف الناس ىتماماتولي الآخرين اابػاص، لا 
زمن داخلي؛ ىو زمن ميعاد، وزمن خارجي؛ يستَاف على وتراف متوازياف بُ أغلب ابؼقاطع السردية، 

الاقتحامات، وابؼدابنات، إذ يؤثر زمن العنف على الزمن ولا يتقاطعاف إلا  بُ بغظات قليلة ىي: 
  لتت خذ منو موقفا. الداخلي بؼيعاد،

إف بُ اقتناص الروائي للفظة ميعاد دوف غتَىا من الأبظاء لو من الأبنية بدكاف، إذ اختارىا  
من و  ،إلى موعد إبقاز العمل، والوعيد بؼن يثنيها، وبووؿ بينها وبتُ إبقاز الوعدكعلبمة رمزية توحي 
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ابؼرأة ابعزائرية إباف ة دلالية: بسثل حاؿ جهة أخرى تؤدي لفظة ميعاد إضافة إلى الوظيفة اللسانية وظيف
يت ابعغرافية، كما بسثل نذير زمن العنف، بؾتمع يراىا من خلبؿ رمزىا الأنوثي لا تتعدى حدود الب

، وقنبلة زمنية موقوتة، وى على ىذا برت ضغط الزمن الراىن، و  حي ترى العالم من زاوية بؾتمع يرز شؤـ
الطريقة التي تتخذىا الأنثى بُ التعامل مع زمن تتحدد لنا  الفكرية والعقلية للمرأة ، البنية فبمعرفة
 .العنف

يلعب الزمن بُ رواية بخور السراب دورا ىاما، إذ بذنح الشخصية البطلة بُ برديد مصتَىا إلى 
الروائية ، فهو بواذي بذلك باقي ابؼكونات بُ آف واحد ن قد يكتسي دلالات الابكطاط والشموخزم

وعليو، " فإف الزمنية ىي أيضا ذات طبيعة دياليكتيكية، فهي سلبية وإبهابية معا، إنها ذلك الابكطاط 
إلى شكل أكثر أصالة  وىي بُ نفس الوقت تعبر عن الانتقاؿ من شكل أدنى ،التدربهي للبطل

وعلى ىذا بيثل  ؛1وابؼطلق "التي بذمع بتُ الروح والقيم سطة واوضوحا لوعي العلبقات الإشكالية والو 
 كن الولوج إلى عالم الرواية إلا  من خلبلو.، حيث لا بيلإطار الزماني إطارً فكريا وأيديولوجياا

باللقاء الأوؿ يظهر الزمن الذابٌ للراوي بُ الاستًجاعات التي يستحضرىا عبر الذاكرة؛ ابتداء 
بالقرب من مستشفى باب الواد واقفة بقلق كانت تنتظرني يصرح قائلب: "  ل ،الذي بصعو مع ميعاد

يشكل الراوي الزمن ابغاضر بؼيعاد، بؿاولة بدورىا ؛2ترقب ابؼارة وتبحث عن وجهي فيهم بصيعا "
 ضالتها.  و يكوف مادتها التي بذد من خلبلوطمس الزمن الكرونولوجي، وبذاوزه إلى زمن استشرابُ، عل  

 فيضغط على اللحظة ابغاضرة بؼيعادف كزمن خارجي، يقدـ الراوي بطلتو من زاوية غي بها العن
لتخرج ما ينتاهرا من إحساس بفقد زوجها، وذلك باستًجاع ابغوار الذي دار بينها وبتُ الراوي 

لأوؿ مرة شعرت بابػطر وطلبت منك أف تعيدي سرد ابغكاية علي فانفجرت دموعك مصرحا: " 
بك. كنت ترددين: ماذا سأفعل؟ لقد  فجأة، بطريقة أثارت كل كوامن عطفي عليك وإحساسي

فإف البطلة شخصية قوية، براوؿ  ،وعليو 3مثلما تفعل أنت " اقصدت أكثر من بؿامي وكلهم رفضو 
 أف بركم سيطرتها، وبذد ضالتها، متجاوزة زمن العنف الذي أحكم سيطرتو على أحداث ابغكي.
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لأوؿ مرة واجهت جبتٍ "بتُ القبوؿ والرفض؛ لقضية اجتاحت مساحة من حياتو  يتًنح الراوي
:سأفعل كل ما بوسعي من رقيا لتمسحي دموعك وقلت بغتَ ثقةفجأة، صمت، قدمت لك منديلب و 

بسثل ىذه البداية الاستهلبلية بتُ الراوي وميعاد؛ كمنطلق بويك  ؛ 1على زوجك الطاىر "أجل العثور 
وذلك بتوظيفو تقنية الاستًجاع؛ التي تساىم بدورىا بُ كسر رتابة ي أحداث ابغكي؛ من خلبلو الروائ

كما تعد " الأس  الذي امتد على صرحو النص كلو، وىي التي والتوتر الذي قد يعتًي ابؼتلقي و ي ابغك
اغتًفت من ينابيعها الأحداث، كما التزمت بلبفتاتها الشخصية، حتى عادت لاتعيش ابغاضر إلا 

حيث كانت الذي بيثل تابوتا برتمي من خلبلو الشخصية من قلبقل زمن العنف،  ؛2ابؼاضي " بعتُ
  كئ عليو بُ تداعياتها، وحاضرىا الذي نغص صفو حياتها.تت  

فيستحضر من  ذاكرتوالداخلي للراوي من خلبؿ الاستًجاعات التي لا تفتأ بزابِ يظهر الزمن 
ا أنظر إليها، وجهها ابؼلفوؼ بتٍ شعور مباغت بالدىشة وأن" انتا :مع ميعاد، مصرحا موقفوخلببؽا 

ة حزف سوداء، نظرتها ابؼتًددة وابغنونة، وتدفق صوتها ابؼمتلئ برعشة خاصة. صوتها القادـ من مامبغ
ي من خلبؿ ىذا بواوؿ الراو  ؛3أقصى ابػوؼ، أقصى الأحزاف ابؼتمركزة بعنف بُ ثنايا ذاكرتها "

إلى    اكتسحت مساحة ابؼقطوعة السرديةوغتَىا من ابؼلفوظات التي ،"ابؼتًددةابؼلفوظ اللساني "نظرتها 
 ذاكرة ميعاد من خوؼ بُ زمن العنف. كشف الستار عم ا بىامر 

النقاب عن قرين ميعاد، الذي تبحث عنو منذ مدة، وذلك عبر ابغوار الذي  يكشف الراوي
دار بينهما، قائلب: " كاف زوجها يعمل بُ الصحافة ونشطا بُ بؾاؿ حقوؽ الإنساف، الطاىر السمتُ 

بٍ صورا متعددة كانت تظهر ميعاد فيها بجانبو، وبدأت بركي ىذا ىو ابظو، وقدمت لي صورة لو 
 بيثل ابغاضر زمن ميعاد ؛ 4إلا منذ سنة فقط، لكن تعارفنا يعود إلى زمن بعيد "بشغف: لم نتزوج 

وبذربة عاشتها  ور الزمنتُ شرخا بُ ذاكرة الراويوابؼاضي زمن عاشتو ميعاد مع زوجها، فأحدث حض
  براوؿ بذاوزىا، لتصنع زمنها بيدىا. البطلة 
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أبملو وبىتار جانبا من جوانب الواقع لإبداعي، ينبغي أف يضع الروائي وىو يقتحم ساحة الفن ا
ابؼعاش، وذلك بدحاكاتو قضايا بؾتمعو بدعتٌ " أنو عندما ينزؿ إلى ملعب ابغياة فلن يستطيع الوقوؼ 
على ابغركة الشمولية للمجتمع، وإبما سيختار منو ما يتفق مع أفكاره، وما يريد التعبتَ عنو وىذا 

كما ىو مسطر بُ ابؼقاطع السردية آنفة الذكر، حيث بقد الروائي   ؛1"ابؽدؼ بُ ذاتو مطلب أساسي 
يعمد إلى تفريغ الواقع كأيديولوجيا، وبوولو إلى واقع معاش وعبر جانب من جوانبو مفعم بالأحاسيس 
وذات صبغة وصفية بؼعالم الشخصية، وىذا أدعى إلى التأثتَ بُ القارئ، كونو الطرؼ ابؼقصود بُ 

    ابغكي. 

الإمساؾ بابػيط ابػفي الذي يلتف بو طاىر بظتُ، وذلك من خلبؿ ابغوار الذي لراوي بواوؿ ا
دافع عن ابؼتدينتُ بُ عدة  بظعت أنوبصعو بأحد أصدقائو، وىو يسأؿ عنو، فأجابو قائلب: " 

الراوي بُ السؤاؿ عنو، وذلك بطلب من زوجة الضحية بُ بؿاولة للعثور   يفتأ يلح  ، بٍ لا2"قضايا
فمن خلبؿ ىذه الرؤية التي  ؛ 3عليو، فأجابو قائلب: " لا ظن أنو سيعود، ىذا إف لم يكن قد قتل "

فتختلط  اص، زمن يتقابظو الراوي مع ميعادبزرج بالزمن من إطاره الكرونولوجي، لتضعو بُ زمن خ
راوي، ليقود سفينة زمن داخلي بُ خضم أحداث غي بها العنف؛ زمن يتكرر بُ النص الأوراؽ على ال

  ليكوف بدوره بؿور ابغاضر. 

رغم ابؽموـ التي اجتاحت مساحة من حياة البطلة، إلا  أنها لم تنحتٍ برت وطأة ىذا الزمن 
بويك عبر متوالية الرتيب، ويتجلى ذلك عبر الزيارات ابؼتكررة للراوي بُ بيتها وابؼستشفى، فهاو 

كل مستمر، وأبردث معها بُ كل : " صرت أزورىا بُ بيتها بشمصرحا لسانية لقاءاتو مع البطلة
وأحيانا أفاجئها بدخولي عليها بُ ابؼستشفى، حيث كانت تعمل بفرضة، وأجدىا متعبة وىي  شيء
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وعليو، فالبطلة تتجاوز  1ر الأحزاف "تقوؿ لي: ىذا ىو ابغل الوحيد للنسياف وعدـ السقوط بُ وك
  رادتها، بعيدا عن وطأة زمن العنف. الزمن ابغاضر ابؼعاش، وتبحث عن زمن آخر تربظو بإ

رىا الراوي عبر خيط ذاكرتو حيث للبطلة بُ الاستًجاعات التي يستحض يظهر الزمن الذابٌ
ص الروائية تستثمر النصو يعتمد الاستًجاع بأنواعو ابؼختلفة على الاستدعاء. وإذا كانت كثتَ من "

ابغدث والشخصية للبستدعاء، بحيث أف ابؼكاف يستدعي مكانا أو حدثا أو شخصية والقوؿ ابؼكاف و 
  2أو حدثا مشاهرا "نفسو ينطبق على ابغدث والشخصية إذ يستدعي ابغدث شخصية أو مكانا 

بىالفها، أو لتستدعي ما يوافقها  ؛ابؼشاعر والأحاسيس والأفكار وابغالاتا ستشعر عبر بـيلتهفالبطلة ت
كما ،أياما استعذبتها مع قرين حياتها تستدعي بدورىا  ،ت ابغزف والضيق التي تنتاب ميعادومنو حالا

  ىو مسطر بُ ثنايا ابؼتن الروائي.

رتابة  تستمر عجلة الزمن ابغاضر بُ الاستمرار، والتي بسثلها ميعاد، من خلبؿ بؿاولتها كسر
الزمن الآني، بزتًقو تلك الاستًجاعات، التي تربط بتُ الراوي وميعاد، من خلبؿ ابغوار الذي دار 

" لا أخفي عليك أف كل شيء كاف سريعا بُ علبقتنا، وظننت بينهما، وبؿاولتو الفرار، لتجيبو قائلة: 
لك الدوامة ج من تأني معك سأنسى زوجي الطاىر بظتُ، ولكن ىا أنت ترى أنتٍ لم أستطع ابػرو 

البطلة بُ عمل دؤوب تطمح بُ رسم لوحة ابؼستقبل، عبر زمن تكرر ذكره بُ  ؛ 3ولا بؿو آثار غيابو "
النص، والراوي يفاجئها بالرضوخ أماـ زمن اغتالو، فتَجع الزمن الكرونولوجي القهقرة، وإلى نقطة 

   .البداية

إثنائو عن سئلة التي انهالت عليو من ميعاد، ومراجعتها لو، وبؿاولة الراوي بعد مد وجزر من الأ
مصرحا: " لن أجبرؾ على أي شيء، ولكن إف كنت تفضلتُ البقاء فأنا   مشروع سفره إلى ابػارج

أماـ ىذا الشعور  وعليو، 4كذلك سأبقى، لا أظن أنتٍ سأكوف سعيدا لو حدث لك أي مكروه "
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 ف، وذلك بالبقاء إلى جانب البطلة، لتَد على زمن العنأنيب الضمتَبالزمن، يسقط الراوي بُ ىوة ت
 الثبات بُ طريق البحث على الضحيةدعوة إلى الاستمرار و ليصبح البقاء على ابؼستوى الدلالي 

                                    وبردي زمن ابؼوت.

 وما يفتح باب الاحتمالاتالقارئ، للؤحداث ما يوىم  من خلبؿ حبكو ابؼؤلف لم يتًؾ إف   
 نوعا ما، كما أف " حدث الروايةالأحداث تستَ فيها منطقيا وتلقائيا، والشخصيات ثابتة  تمادام

يبدأ بُ العموـ بشخصيتتُ أو أكثر، وىو يبدأ من نقط متعددة على بؿيط دائرتو التي بسثل شيئا 
يو كل الأحداث الثانوية وتذوب مركبا، وتتحرؾ ىذه النقط بكو ابؼركز بذاه حدث واحد، تتجمع ف

ولعل ىذا التوتر يذكيو اقتصار ابؼؤلف على مشهد ضيق، وعلى بؾاؿ  ؛1وتتسم الأحداث ىنا بالتوتر"
                         واحد من الأحداث؛ ألا وىو زمن الاغتياؿ والعنف.

حوؿ  بُ قسم الشرطة،فتو من صديق، يعمل بدا لا بىطر بُ الباؿ، بعد مهات يفاجأ الراوي      
أعتقد "اوي قائلب:قضيتو مع ميعاد وأف زوجها ما زاؿ على قيد ابغياة، بؿاولا القبض عليو عن طريق الر 

ولكن  لنا، فهو ليس فقط إرىابيا عاديا أنك تفهم نوعية الطاىر بظتُ، وأبنية القبض عليو بالنسبة
العمليات الكبرى، وأعتقد أنو من ، ىذا النوع يسبب لنا مشاكل كثتَة، إنو يهندس بـطط كبتَ

الراوي يسقط بُ ىوة زمن لم يكن بُ ابغسباف، ليبدأ بُ مسايرة زمن  ؛  2الواجب علينا القبض عليو "
د كياف الراوي ؿ إلى خطر يهد  وجي جديد، يدفع بدوره زمن العنف ابؼنوط بالضحية، الذي برو  كرونول

    والبطلة.

اد الزمن الكرونولوجي أف ا لريشة عد  دً إلا  أنو لم يتًؾ ب  رغم العقبات التي واجهت الراوي، 
قبلت أختَا اقتًاح أبضد وأنا دوف برقيق ىدؼ منشود يتقابظو ابعميع، فهاىو يصرح قائلب : "  ،تسقط

ربدا رأفة بي، أو لأف شيئا من اجة لإعلبمي بدا يدبر من حولي و أعتذر على ماقلتو، فهو لم يكن بح
بطتنا بُ مرحلة ما، جعلتو يستقبلتٍ بُ مكتبو، بٍ شكرتو أنو لم يشك بُ  ولا بُ مالة الطلببية ر الز  
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لتَسم من خلبؿ  الراوي بىوض بداية نهاية زمن فرض نفسو على ساحة ابؼقطوعة السردية،؛  1ميعاد "
صرار على بؾاهرة وبردي زمن ىذا العرض لوحة مستقبلية، بردو بو إلى برقيق الانتصار، وذلك بالإ

   .عنفال

 عنو عبر والنعت الذي عبر   الراوي، تاربىو الداخلي وابػارجي.راع الذي بىوض غماره بيثل الص
 بصديقو الشرطي إباف أياـ الدراسة(؛ بهلي لنا العلبقة التي كانت تربطو )الطلببية:ابؼتوالية اللسانية

ابػارجي، إلى حلبة الصراع إذ أف " النعت ينقلنا من حلبة الصراع والتي تعد آصرة من أواصر الأخوة 
يزداد وضوحا، ذلك لأنو كاف بىوض وبهعل وعي الراوي يتوقد و  ،2ق الأوؿ "الداخلي الذي يعم  

علبقة فتخرج من وطد التمنوط بالذات والبطلة، فتدخل الصداقة كعنصر بضيمي، لصراعا نفسيا 
 .ىدؼ منشودعيا يتقابظو ابعميع، وذلك لتحقيق تصبح وعيا بصاالنطاؽ الداخلي، ل

عجلة زمن غتَ بؿسوب، وذلك إثر حوار دار بينو وبتُ صديقو  يساير الراوي بعد غياب طويل
الشرطي، وإخباره بابؼكيدة التي دبرىا الطاىر بظتُ بؼيعاد قائلب: " تصورنا أف اختفاءؾ كل ىذه ابؼدة 

الكلمة الأختَة تركت ىذه  ،3راجع لعملية دبرىا الطاىر ضدؾ بعد أف بسكن من الانتقاـ من زوجتو"
لم أتركو يكمل، كنت قد فهمت وصرخت شرخا بُ ذاكرة الراوي، ليغوص بُ دوامة حديث نفسي " 

الراوي وعبر ىذه ؛  4كتًديد لنشيد جنائزي "لكلب..قتلها الكلب..قتلها الكلب.مذعورا: قتلها ا
رتابة  بدوره يعيشلبدورىا عجلة الزمن الكرونولوجي، النهاية الغتَ ابؼتوقعة بُ ذىنيتو، والتي كبحت 

 يتًؾ المجاؿ مفتوح على لعبة الاحتمالات.و حاضر عنيف، 

إلى ابؼستشفى، ليمسك بخيط الأمل الأختَ: " أكثر من شهر وأنا أجلس بُ ىذا  يتوجو الراوي
. البارحة دائما بتُ ابغياة وت.ابؼكاف، هرذه الغرفة، هرذا ابؼستشفى. أقرأ و أقرأ، ميعاد بتُ ابغياة وابؼ

إذف، وعبر ىذه النهاية الدرامية، والتي  5سكينة أف نتًكها تغادر ابغياة أختَا. "طلبت متٍ والدتها للب  
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ف؛ لتصتَ بدورىا تاربىو تركت الراوي يعيش برت ضغط اللحظة ابغاضرة؛ التي صنعها زمن العن
  مستقبلو.وحاضره و 

لشخصية بزتلف عن الشخصيتتُ ، ىذه ا(أرخبيل الذباب)النموذج الثالث ناديا بُ رواية 
تتُ، وذلك أف الروائي صاغ ىذه الشخصية، وألبسها ثوب عائلة مرموقة، كمعادؿ موضوعي الأول

للؤوضاع التي كانت سائدة بُ ابعزائر بُ التسعينيات، وكيف كانت مثل ىذه العائلبت تطوؽ أبناءىا 
فكانت ناديا من بصلة الرذيلة، والطعن بُ شرفها، وع بُ فخ هرالة من ابغذر وابغيطة خوفا من الوق

 الراوي احتكاكو بناديا كاف سطحيافبتقصي أحداث ابغكي من عتبتو إلى ىامتو بقد  .أبناء ىؤلاء
 لتًويض ىذه البطلة ،بُ عمل دؤوبو  اوذلك بسبب مكانة ناديا ابؼرموقة، لكن الراوي لم يأؿ جهد

كو العنف، عل و بيسك بخيطها ابػفي كما ىو مسطر بُ ثنايا ابؼتن الذي يتمل  الزمن ابؼادي، التي بسثل 
 الروائي.

 نداء إف لفظة ناديا اغتصبت قاموس الروائي دوف غتَىا من الأبظاء؛ كعلبمة رمزية توحي إلى
عشرية الفرد معزوؿ بُ بؾتمع لا يتجاوز حدود ذاتيتو، وذلك عقب الآصار التي أثقلت كاىلو إباف 

، ليكوف ضحية زمن فرض نفسو أماـ الرأي العاـ، ومن جهة أخرى تؤدي لفظة ناديا إلى اءسودال
جانب الوظيفة اللسانية وظيفة دلالية؛ وىي بؿاولة اغتياؿ ابؼرأة كوعي بدأ يتشكل، ولو على حساب 

 كانت تسري بُ المجتمع ابعزائري، وذلك من خلبؿ جعلها كطعم يصطاد من ابؼبادئ والقيم التي
كانت حاضرة بُ   بدورىا كرامتها، وابؼرأةرهرم ولو على حساب حقوؽ ابؼرأة و خلبلو آخروف، وبوققو مآ

  ثنايا ابؼتن الروائي، وشاىدة على أحداث اختزبؽا زمن العنف بشتى أشكالو وصوره. 

ق الاستًجاع؛ الذي احتل ييبدأ الراوي مشواره مع ناديا عبر بداية استهلبلية، وذلك عن طر 
بل  اسة لا تأبٌ من ابػوؼ قلت لنادياواسعة من النص، عبر حوار دار بينهما مصرحا: " التع مساحة

من الإحساس ابؼضاعف بالوىن..ىل تعرفتُ ما الوىن؟ قالت: لا، لم أجبها. شعرت بعدـ جدوى أف 
س يؤس   وي وعبر ىذه الومضات الاستذكاريةالرا؛  1م معتٌ الوىن "أفسر، وربدا كنت أنا نفسي لا أفه

لرؤية مستقبلية بزابِ وجدانو، ليطرحها بُ الواقع عبر متوالية لسانية، تتجلى بُ لفظتي التعاسة والوىن، 
   برت وطأة زمن العنف. ، نشأ بدورهحدا بدوربنا، وتشكلب ىاجس ظرؼ صعبلتت  
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إف البطلة بُ رواية بخور السراب بؿاطة بسياج ترى من خلبلو العالم، دوف أف تبدي وجهة 
حتى عندما يرمز هرا إلى الوطن اوؿ طرح مسألة ىويتها كامرأة  "رأيها، فهي تتملص من واقعها، وبر

دوف  خروف ولا تصنع نفسهاسؤددىا الذابٌ، وتصتَ أشبو بدادة صلصالية يصنعها الآبزسر استقلببؽا و 
 بُ زمن العنفالتي عاشتها البطلة ويتجلى لنا ذلك من خلبؿ الذكريات  ،1أف بسلك طاقة ابغرية "

ار لتنخرط بُ زمن يعاكس تي ،ومن خلبؿ الأحداث التي حاكها الراوي مع البطلة بُ ظرؼ صعب
 وبزطيو. العنف، بؿاولة بدورىا بؾاهرتو

بؿاولا بدوره  ،، بىوض بُ حديث نفسغمار سرد أحداثو مع البطلة الراوي قبل أف بىوض
، وفك الشفرة التي بزابِ وجدانها مصرحا: " ناديا لم تكن إلا  جزءا مصغرا عن عالم مدفوع إلى وصفها

لقد كانت دائما حاضرة بحالاتها ابعنوف والطيش. إلى حياة تتسرب بتُ أصابعنا كأنها رماؿ خاوية. 
 يطرحفالراوي  ؛ 2السعيدة وطقوسها ابػاصة ومغمورة برت ضباب كثيف من الغموض واللبمعتٌ "

واستغوار  سرىا مغمورة هرلبمية يصعب فك لغزىا، واستجلبء مسألة امرأة اكتنفها زمن العنف،
  بواطنها النفسية.

من خلبلو التعرؼ على ناديا  أوؿ حدث حاوؿ ينطلق الراوي عبر بداية استهلبلية بُ نسج
حوار دار بينهما طلة، عبر وذلك عن طريق بؿمود البراني؛ الذي يعد بنزة وصل بتُ الراوي والب

ىو طبعا..طبعا((..بٍ و فتٍ عليها فصاح على الفور ))كاف بإمكانو أف يعر    سألتو ساعتها إفقائلب:"
لتتًؾ ىذه ابؼتوالية اللسانية " لكن توخى  ؛3لكن توخ ى ابغذر((.."يقوـ لينصرؼ بنس بُ أذني ..))

ابغذر" خيوطا من السر تعتور ىذه البطلة، التي دخلت قاموس حياة الراوي، لتتحوؿ إلى رمز 
 دلالات مفتوحة على احتمالات فرضها زمن العنف.مشحوف ب

ية عبر زاو  البرانيبذاه البطلة، وذلك من خلبؿ ترددىا إلى مكتب بؿمود عدستو  يصوب الراوي
اني، وىي تراجعو عن قضية ابؼرأة، استًجع من خلببؽا الراوي حديثا جرى بينها وبتُ بؿمود البر 

مصرحا: " آخر مرة قابلت فيها ناديا، وجدت أنها جاءت قبل ابؼوعد بنصف ساعة تقريبا. جلست 
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ابً بُ بالقرب من بؿمود وراحت بركي لو أشياء كثتَة عن الرجاؿ الذين يتصوروف أف ابؼرأة مثل ابػ
ابعزائري إباف  يفرغ واقع المجتمعأف استطاع الروائي  ؛1جربية بُ حق ذكاء ابؼرأة "الأصبع، وأف ىذه 

تها إلى الرجل من زاوية الإدانة، وتوجيو أصبع الاتهاـ بذاه قضية ابؼرأة ونضر  من بؿتواه، العشرية السوداء
بُ زمن وقوع بُ شراؾ الرجل وأنها سهلة الكونو يضفي للمرأة نظرة سوداوية، ،بؽذا العنصر الذكوري 

  ساىم بُ بصالية البناء الفتٍ للمتن الروائي.لي ،الزمن الكرونولوجيعكر صفو 

بواوؿ الراوي بُ عمل دؤوب، أف يقتفي أثر البطلة، ويراقب تصرفاتها، بؿاولا بدوره صرؼ 
بنظرة حادة بٍ قامت من على ، مصرحا عبر حديث نفس " عندما دخلت ابؼكتبة. حد قتتٍ نظرىا إليو

خرجت. لم أحاوؿ أنا أيضا ىذه ابؼرة أف أتكلم معها. سي .. استأذنت بؿمود بالانصراؼ و الكر 
تساير ؛  2، إف كانت تفضل ىذا النوع من التمثيل فلب مانع عندي "وقلت بداخلي سألعب لعبتها

بسخض عنو  ن العنفصنعو زم ،عجلة زمن البطلة، وذلك برت أنقاض حديث نفس الراوي عجلة
  ة ىلبمية، تاركة رسالة مشفرة. ابؼتقنعة خلف بع   ،عبر مكاشفة من الراوي بؼلبمح البطلة

بُ حياتو اليومية، فلم يأؿ جهدا  متابعة البطلة، إثر زمن بسط نفوذه عليوبدا من  الراوي لم بهد
دار بينهما حوار حاولت من  بالعثور عليها بُ حديقة ابعامعة،حت لو الفرصة نبُ متابعتها، إلى أف س

 .ساكنا إلى أف توقفت عجلة ابغوار بُ طياتو، والراوي لابورؾ خلبلو استفزاز عواطفو، وإخراج ما
حينها صر ح قائلب: " بغظتها توقفت عن الكلبـ وتوقفت ىي عن طرح كل تلك الأسئلة بٍ قامت 

يف قائلة موعدنا الشهر القادـ ة نفسها لتضمنصرفة وقبل أف بسضي نظرت إلي من جديد بتلك ابغد  
مار زمن نفسي لم يكن بُ ابغسباف، ليؤسس بدوره ضورىا الراوي يهيم بُ متاركة بد ؛3بُ ابؼكتبة "

  خوض بذربة زمنية جديدة يتجاذهرا الطرفاف.

لذي بدوره تنبع من خلبلو الأحداث، وتتحرؾ بُ إلى الزمن؛ ا إف أي عمل روائي فتٍ بهنح
ائع مستقاة من المجتمع، كما أف عملو الفتٍ أحيانا إلى وقعابؼو الشخصيات، بحيث أف الروائي بىضع م
ر القارئ هرذا الشيء الذي يعيو القارئ بدوف وضوح ولا يريد أف يبلوره. الروائي يريد أيضا أف يذك  "
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ابتداء ؛  1لزمنية "ا وعن طريق الارتدادات ،الروائي يبلوره لو عن طريق بناء الشخصية ووصل ابغدث
لا تكاد بذد أي  إلى عنصري الشخصية وابؼكاف، قد بعنصر الزمن وانتهاء بالارتدادات الزمنية، إضافة

بُ عالم دينامية وحيوية  قضية بدنأى عن ىذه العناصر، التي بدورىا بسنحو عمل فتٍ روائي يطرح
  افتًاضي لا بىلو من ابؼتعة.

غمامة الغموض مكتبة بؿمود البراني، بؿاولا من خلبلو أف يبد د مع البطلة عند  لقاءً  يبـر الراوي
التي تكتسي البطلة، دار بينهما حوار حاوؿ من خلبلو الراوي استدراج فلتات لسانها ليمسك بخيطها 

ت ترغي بكلبـ كثتَ عن السياسة والبلد كما لو أنها لم تكن عابئة بدا بودث لي. ظل  ابػفي مصرحا: "  
ضرورة أف يلعب ابؼثقفوف أدوارىم. والنضاؿ من أجل مزيد سحوقة و ومشاكل الناس وبنوـ الطبقة ابؼ

البطلة بزضع برت وطأة زمن فرض نفسو أماـ الرأي العاـ، وىي براوؿ كسر  ؛ 2من حرية التعبتَ "
تن بُ جل ثنايا ابؼرتابة ىذا الزمن الذي اكتسح جل مساحة الوطن، لتساير حركتو حركة السرد 

 الروائي.

ب على  ، ولم بسل من إمطار وابل الأسئلة، التي انهالت على الراوي، وىو يعق  لم تكل البطلة
 حتى أف الوقت مر  قائلب:"كلبمها بالعبارة والعبارتتُ إلى أف انتهى شريط ابغوار بينهما، وىو يصرح 

بسرعة أما الكلبـ فانقطع حبلو وغبنا عن الزمن غيابا شبو كلي.. بٍ قالت لي بأنها تأخرت .. وخرجنا 
 ينقضي الزمن 3" من النادي معا حتى آخر الشارع وىناؾ ودعتها على أمل أف ألتقيها بُ أقرب فرصة

دار بينو وبتُ  بسرعة على جناح الومضات الاستذكارية، التي أسفر عنها الراوي عبر ابغوار الذي
   تتضح ملببؿو بعد.لم ن العنف، الذيزمالبطلة، بؿاولة بعدىا استجماع قواىا لمجاهرة 

التاربىية يوجب علينا الوقوؼ ووضع نقاط ابغروؼ على التًاكمات  ،إف ابغديث عن الأنثى
الأنثى بُ شتى  بؾالاتها، والذي يهمنا ىو " التخويض بُ ثقافة أنتجتها الأنثى  ثقافة التي أسفرت عنها

على ملبمح التوض عات الثقافية التي لصقت  -ولو كاف تعربها خاطفا –يقتضي قدرا من التعريج 
بفكرة الأنوثة، بوصف الأنوثة حالة ثقافية، تضافرت عوامل عدة، بُ مراحل تاربىية بـتلفة، لإخراجها 
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ابغذر من  إف ؛1طبيعتها البيولوجية ابؼعروفة، وحشرىا بُ طبيعتها الثقافية، العلوية أو الدونية "من 
تتوقف على الثقافة التي ألبسها الروائي  ،أي مرافعة لصابّ أنثى، أو إدانة ضدىاالوقوع بُ مزالق 

 لشخصيتو الأنثوية. 

ا عن أنظار الراوي بفا تركت غمار بذربة جديدة مع البطلة، وذلك إثر غياهر بىوض الراوي
إثر موعد أبرمتو البطلة  ،غمامة الاستفهاـ بزيم على ذاكرتو، وإذا بو يعود بعجلة الزمن إلى القهقرة

كل ما ىنالك أنها أخبرتتٍ برغبتها بُ السفر إلى وىراف لقضاء عطلة الصيف التي كانت مصرحا: "
وعندما سألتها رقم ىاتف بيكنتٍ أف أتصل بو. لم على الأبواب وأنها ىي التي ستتكفل بالاتصاؿ بي 

  2تتكلم ساعتها وظلت شاردة لبضع دقائق قبل أف ترد بصوت قاطع: قلت لك. أنا التي سأتصل.."
يؤسس من خلبلو لرؤية مستقبلية تعتًيها الغموض، إثر  ،تتًؾ البطلة الراوي ينغمس بُ زمن يومي

  صداقة جاءت وليدة الصدفة.

ا لراوي بسخر الأحداث، وتبحث عن الشاطئ الذي تقطن فيو البطلة، والراوي مسفينة ا تستمر
 الذي توجد فيو، وىو بهوب زقاقها وؿ قنص عتُ ابؼكافوىو بوا إف حط رحالو بُ مناء وىراف إلا

انتظر.  نصراؼ نادت عليو " )س( يا أبلو فتتبع أثرىا دوف أف تنظره، فلما أراد الا ،وإذا بو يرمقها
ىاىي تتعمد إىانتي من جديد. فواصلت ابؼشي إلى ابػارج . لكن صوتها ظل يتبعتٍ. )س( يا عفريت 

 دينة، ينفتح بالعثور على البطلةىكذا تعود الأحداث إلى البداية، ويتوقف الزمن بُ ابؼ ؛3توقف.."
بسط نفوذه على ثنايا  وعليها ينغلق، بىندؽ حوؿ البطلة، وبواوؿ الراوي كسر روتتُ ىذا الزمن الذي

 ابؼقطوعة السردية.

إف الروائي بُ بنائو الفتٍ للشخصيات وقف أثناء تصنيفاتو بؽذه الأختَة على بؿددات 
كما أف شخصية البطلة تندرج ضمن حظتَة   ق بتُ نوع وآخر.ومرتكزات اتكأ عليها، وذلك للتفري

الشخصية التي تتكشف  -والدارستُالشخصية النامية، وذلك لأف " بُ اعتقاد الكثتَ من النقاد 
؛ لا تظهر دفعة واحدة بصفاتها للقارئ بالتدرج، وىي هرذا على العكس من الشخصية ابؼسطحة
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لذا وضعنا  .1وأحوابؽا، بل تتطور من موقف إلى آخر، سواء انتهى تفاعلها بالغلبة أـ بالإخفاؽ "
نة لنا كل جوانبها بخلبؼ ذلك وتدور مبي  زماـ ابغكي، بأبملنا على شخصية ناديا، باعتبارىا بسسك 

، والروائي بهنح من خلبؿ إكساهرا ىذه الدينامية وسلوكاتو الشكل ابعامد الذي لا تتغتَ ملببؿو
  التأثتَ بُ ابؼتلقي والعمل على إقناعو.وابغيوية إلى 

يعيش الراوي برت وطأة زمن مشحوف بالألغاز، ويتبدى ذلك من خلبؿ الأسئلة التي طرحها 
وبعد  بزيم بُ بـيلتو حوؿ قضية نادياالراوي على عيسى، بؿاولا من خلببؽا افتضاض بكارة السر التي 

تو أخذ ورد يصرح قائلب: " رغم أنتٍ لم أستوعب كثتَا كلبمو الغامض إلا أنتٍ اضطررت إلى بؾارا
وحاولت أف أحصل على أكبر قدر بفكن من ابؼعلومات: تقصد أف ناديا تتجنبتٍ لأنتٍ قد أتعرض 

 للخطر...
الذي يتقنع  بدوره بؾاهرة عنف ابغاضر؛ بؿاولاشوطا  يقطع الروائي ؛ 2ىذا وارد...بل أكيد.. "

 وبتُ الراويي احتكاؾ عميق بينها بشخصيات بريط بالبطلة، وتراقب تصرفاتها، وىي تتحاشى أ
 برت منطق ابؼوت صنيع العنف. ،عليو من سطوتهم خشيةً 

وىذا خوفا على حياة الراوي، وذلك إثر حوار دار بينها عن شطرىا الآخر،  تفصح البطلة
تداخلت حدودي بعضها ببعض، شعرت بالضغينة ضد العالم، : " منذ تفتحت مصرحة وبتُ الراوي

أمي وأنو حقتَ ولص، بيلك الأمواؿ الكثتَة التي  وشعرت أف والدي ىو الذي تسبب بُ كفاؼ
فالبطلة برس بزمن العنف الذي سايرت  ؛ 3يبذرىا على من يراىم شركاءه بُ تسيتَ أمور البلبد "

الذي لم بذد من  ؛ىذا الزمنعجلتو عجلة الزمن الكرونولوجي، لتجد نفسها وقعت أستَة برت تأثتَ 
 خلبلو بـرجا لنفسها.

 خصوصية التقنع خلف الرجلللمرأة  ائو الفتٍ لرواية أرخبيل الذباب أضفىبنإف الروائي بُ 
أة إباف العشرية السوداء، بحيث كمعادؿ موضوعي للفتًة التي عاشتها ابؼر   ،وألبسها ثوب ابغيطة وابغذر
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عيدا مازالت ابؼرأة تابعة للرجل، لا تتدخل علنا بُ التفاصيل الصغتَة، ولكنها بسارس دورىا بُ ابػفاء ب"
العنف، حيث صار واقع المجتمع  كما ىو ابغاؿ لناديا التي تساير عجلتها عجلة زمن  ؛1" عن الضوء

 ، لا بزضع فيو الثقافات والأحكاـ إلى ابؼنطق.ابؼعاش بهنح إلى السريالية

لزمن ابؼاضي، لخيط ذاكرتو، فيتوقف الزمن بُ اللحظة ابغاضرة، ليفسح المجاؿ  يستل الراوي
وذلك باستًجاع بغظات عاشها الراوي برت ضغط زمن العنف مصرحا: " لقد طلبو متٍ عدـ 

.أف ذلك لم يرعبتٍ بُ البداية الاقتًاب منك.. وأف بؾرد التفكتَ سيقودني إلى ابؼوت المحتم الغريب 
اضرة، إذ أف بذاكرتو إلى ابؼاضي، برت ضغط اللحظة ابغ فالراوي بون   ؛ 2لا أعلم.." ..كيف؟..

  عن ابؼاضي الذي مر وانقضى، تربط بينهما صتَورة العنف.تداعيات ابغاضر ابؼعاش جزء لا ينفصل 

نبثق من شخصية تتألم تفيض بابغزف والأسى، ت اأحداثبسخضت عن رواية أرخبيل الذباب 
بشاعة تعلن بُ ثنايا ابؼتن عن رفضها لو، وتؤسس موقفها على ماره بلب اختيار، ضلزمن دخلت م

إلى ابؽروب " .. كاف اختفاؤؾ علبمة على نهاية مرحلة الغلياف التي عشتها  هرا صور العنف التي أدت
فهاىي   3لزياربٌ وإف كنت أشعر أف مراقبتهم لي مستمرة .. لم تتوقف لثانية واحدة.. " الم يعودو 

فتشعر وكأنها بدنأى عن ىذا  ،ن الأنظار، بُ حاضر عنيف تسبب بُ غربتهاالبطلة أفل بقمها ع
 الذي سايرت حركتو حركة السرد.  ،الزمن

 عن الشخصيات الأولى بزتلف ىذه الشخصية، (أشجار القيامة)زىرة بُ رواية النموذج الرابع 
حيث يتحدث الراوي بلسانو على حادثة جرت لو وىو بُ الإنعاش ، وىو يعيش بغظات حرجة 

 اس يشي عونو بدوف رجعةوالن قبريقارب ابؼوت ، وبىيل لو أنو بُ النزعات الأختَة ، وأنو بُ ضمة ال
م عبر شريط ذكريات مفع ،من بتُ الشخصيات التي أثرت بُ الراوي بُ اليقظة وابؼناـ وكانت زىرة

 أيضا ابؼتنفس الآخر للروايكما تعد   ،بالأحاسيس والآلاـ، وأياـ قضاىا بُ حي الثقب مع أصدقائو
أكثر الشخصيات بساسا بالراوي، إذ عاشت زمن  وىيث ابغكي، والبطلة التي نسج من خلببؽا أحدا
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ا بُ السجن، لتعيش بغظات و أيدي غشومة زجت بزوجهتصنعن العنف، الة ممادي يكتسي ى
 ها مع الراوي بُ ثنايا ابؼتن الروائي. تقابظعصيبة ت

 الإنعاش بويك ما ساحة ابؼقطوعة السردية، خاصة أف الراوي بُ اكتسحت الاستًجاعات
بىابِ ذكرياتو برت وقع أسئلة ابؼمرضة، لتكوف ىذه الاستًجاعات متنفسا لو، ومع ذلك لا تؤثر بُ 

تؤدي بعجلة الزمن  بالرجوع إلى القهقرة إلى  تسلسل أحداث القصة، لأف ضغط اللحضة ابغاضرة
ابؼاضي؛ الذي يعد مستودعا للؤحداث، يأبٌ لتَمم اللحظة ابغاضرة التي يكسوىا العنف، فتكتمل 

 صورة العنف كزمن حاضر.

اللبنة الأولى للحكي، وذلك إثر استًجاع اللحظة الأولى التي بصعتو بالبطلة برت  يضع الراوي
سقف زمن كاف وليد الصدفة، إثر تعرفو على شخصية ساعد؛ الذي يعد بالنسبة للراوي كالإسفنحة 
التي بيتص من خلببؽا رتابة الزمن، مصرحا: " كنا بكب مع ذلك الرفيق ساعد، والذي كاف بهمعنا بُ 

كانت ، وتتكلم الفرنسية أنيقة، وبرب الشعر بكثافة،  اليلتو، أو زوجتو زىرة. كانت بصيلة جدبيت خ
فالروائي من ؛ 1"ىل بربوف الشعر؟تقرأ على مسامعنا قصائد بؼايكوفسكي، وكاتب ياستُ بٍ تسألنا: 

كلب بداية حدا بدوربنا وتشابعسدي، لتت  البطلة بهمع بتُ ابعماؿ الروحي و خلبؿ بنائو الفتٍ لشخصية 
 استهلبلية، ينطلق من خلببؽا الراوي بُ نسج أحداث ابغكي.

إثر اعتقاؿ الشرطة لساعد بُ زمن فرض سيطرتو على  مازاؿ الراوي يتًدد إلى ذلك البيت،
 رة، فطرؽ الباب بنبرة تلميذ مؤدبالقاصي والداني، ليجد نفسو أماـ عتبة باب دار زوجتو زى

.فكنت  بالدخوؿ، وىي تسأؿ أسئلة بسيطة عن الدراسة، وابغياة اليوميةقبل أف تأذف لي مصرحا: " 
أجيب باقتضاب وأحاوؿ قدر الإمكاف التلصص على نسمات وجهها ابغانية، وىي تتحرؾ بإيقاع 

وعليو، ينتقل السرد من بغظة العنف  2ابؼطبخ وابؼكتب، أو فضاءات أخرى "مدىش، متنقلة بتُ 
بؿاولا التخلص من  وىو يراقب برركات البطلة ،اويكريات عاشها الر واعتقاؿ ساعد، إلى استعادة ذ 

، ليمتص وتوقفو الأسئلة ابؼوجهة إليو، مفسحا بذلك المجاؿ للوصف، الذي تدافع حركتو حركة السرد
 ضغط اللحظة ابغاضرة التي يعيش إثرىا الراوي والبطلة.
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الاعتقالات التي لاحقت قرين البطلة،  بُ بسط نفوذه وذلك من خلبؿيستمر زمن العنف 
الذي يستدعي بدوره ابؼاضي برت وقع زمن العنف، ويتبدى ذلك  ،لتعيش البطلة بتُ دفتي ابغاضر

يصرح عبر مونولوج قائلب: " كنت من حتُ لآخر لإثر الزيارات ابؼتكررة للراوي بؼسقط رأس البطلة ، 
ت، وزوجها ساعد عاد للسجن لأسباب لم تكن أزور زىرة، وكانت تزداد بصالا وأناقة كلما كبر 

السبب الذي جعل تأمتُ مستقبل ينأى بدوره عن مشاىد العنف  ؛1" واضحة تلك ابؼرة
 بالنسبة للبطلة عستَا نوعا ما، لتنخرط بُ زمن يومي براكي أحداثو أحداث ابؼاضي. ،والاعتقالات

جهاض كل الرسائل السلبية التي بزيم ابغوار الذي دار بينو وبتُ البطلة، بؿاولا إ بويك الراوي
ماذا  ينتظر من على ذاكرة زوجها، كونو بهابو قوة خفية بركم سيطرتها على الوضع العاـ مصرحا: " 

، والناس ستعيش نياما حتى إذا ماتت تستفيق. لن بودث أي تغيتَ.  الغد ساعد، الثورة لن تقوـ
الراوي  ؛ 2سيسحقوف أي بروؿ بفكن "ستذىب دماءىم ىدرا مثلما ذىبت دماء آبائهم ىدرا. 

تربط بينهما  ، كونو جزء منويعيش برت وقع تداعيات ابؼاضي، الذي لا ينفصل بُ نظره عن ابغاضر
  ابؼوت.صتَورة العنف، وتستمر عجلة صتَورتو إلى ابؼستقبل ابػاضع بؼنطق 

الذي كاف يرتضيو إف الإحساس بابغاضر الأليم، وبؿاولة تعديو إلى مستقبل آمن، بؽو الطموح 
الراوي للبطلة، ومع أف كل الاستًجاعات التي بست من خلبؿ ضغط اللحظة ابغاضرة للرجوع بالذاكرة 

لكن لا مناص من  نفإلى ابؼاضي، عل و بهد من خلبلو ملبذا تلتجأ إليو البطلة من شراؾ زمن الع
لراوي و" زررع فيها بصلة بف ا الوقوع بُ ىوتو، إف ىذا كل و شارؾ بشكل فاعل ومؤثر بُ بناء شخصية ا

حساس بالاضطهاد وبابػوؼ وبالعزلة والإ يشبو العقد النفسية، كالشعور بالنقص وابؼلل والضجر
ىو بؾسد بُ ثنايا ابؼتن كما ؛ 3وبالاستلبب، لينعكس على سلوكو وبفارساتو ابغياتية وتفكتَه "

  الروائي.
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 ولا بدوره مطابقة الواقع ابؼتخيلالبطلة؛ بؿا بواوؿ الراوي كتابة رواية، وذلك نزولا إلى رغبة
ىاىو يصرح بابغالة التي آلت فبعد حوار دار بينهما،  ابؼرجع. الذي لا يتعدى عالم الورؽ، مع الواقع

وتلونت بالأسود. حاولت  رفعت رأسها إلى فوؽ، غامت عيناىاتنهدت بعسر،  إليها البطلة قائلب: "
أف تقتًب منها أكثر لتواسيها، ولكنها دفعتك بلطف، وقالت: معذرة..لقد تذكرتو، وىو الآف مرمي 

ق ىذا ابؼوقف بهلي ابغاؿ الذي جعل زمن العنف غتَ خاضع بؼنط؛  1بُ الزنزانة كالكلبب الوضيعة "
حداث، سايرت حركتها حركة السرد بُ ولا لعقل، إلا  بؼنطق الاعتقاؿ، وىو بُ الوقت نفسو صنيعة أ

   جل ثنايا ابؼتن الروائي.

عد زوجها بيت البطلة، وذلك لتبديد غمامة الوحشة التي تنتاهرا، إثر ب   لا يفتأ الراوي مراودة
متوبظا بُ  ،عنها، فصارت تقحمو بُ تفاصيل حياتها، وتبدي لو الرسائل التي كاف يرسلها ساعد إليها

كانت ىي تسمع. وتبكي أيضا. عندما تنزؿ دموعها تظهر والأسى، مصرحا: "   نتوءات وجهها ابغزف
وكأف وجهها صار مرآة شفافة وبراقة ومضيئة. نورا يسطع بُ ليل كابّ السواد. وجو مبشر بابعنة. 

يتسبب ابغاضر العنيف بُ تغريب البطلة، والزج هرا بُ دولاب زمن نفسي،  ؛ 2وجهها ابؼغرد والكرنً "
من  ؛ما بُ تفاصيل وجههاها، ليظهر لالاعتقالات ابؼتتالية لزوجها، فتخرج ما بُ داخإثر وذلك 

 معاناة نفسية إثر وقع زمن العنف. 

استنطاؽ صمت الذات ابؼقهورة، وكشف الستار عن خبايا المجتمع وملببساتو،  بواوؿ الراوي
" الشيء نفسو بالنسبة إلى بالشيء وضده و ، تنضحابِ ذاكرتو، فراح يسرد أحداثا بزفطفح الكيل بو

زىرة، فهي برب ساعد، لكن ىذا الأختَ يعيش بقناعة أف عليو الاستمرار بُ الثورة و النضاؿ إلى أف 
بجسده من أجل موضوع حب و: ي حتى بودث شيء أو بيوت، إنو من النوع ابػاص الذي يضح  

 ي غي بو زمن العنف بُ زنزانة التيو. الذ ؛الات تتًنح بتُ الواقع وابؼشتهىالبطلة بُ كلب ابغو  ،3"للثورة
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عن شطرىا الثاني، وتشيد بشخصو بُ بؾاهرتو  ر بينها وبتُ الراويالبطلة بعد حوار دا تفصح
لزمن فرض نفسو مصرحة: " بهب أف تعرؼ شيئا مهما عن ساعد. إنو ليس ثوريا حابؼا، ولا مثاليا 
أبلها. إنو يدافع عن حق يعرؼ أنو لن يتحقق أبدا. إنو يدرؾ الواقع ويفهم طبيعة مايعيشو، وما 

ستمرار إلى أف بودث شيء أو ا بقناعة أف عليو الايرغب بُ تغيتَه. إنو يعيش هرذه الأشياء كله
كونها بسثل نداء فرد   ؛بدحاولاتو المحكوـ عليها بالفشل ؛ساعد بالنسبة للبطلة وبيثلىذا ما ؛  1"بيوت

 ومكبوتة بُ نفسيتو، بؾرد إرضاء لطموح مؤقت. ،عن المجتمع، لا يتعدى حدود الذاتمعزوؿ 

تسلط البطلة الضوء على أف العنف مهما استمر بُ بسط نفوذه، فهو زمن دخيل، وعمره 
إف أي بلد يظهر فيو شخص مثل ىذا يعتٍ قصتَ، مقابل الإرادة؛ التي بسثل الزمن ابػالد مصرحة: " 

ة ابػاصأف حركة الأمل فيو مستمرة، مثل ىذه ابؼنطقة ابعليلة والغريبة والتي برتاج إلى ىذه الطينة 
القيم ابعمالية، ىو ابؼسار الذي انتصار زمن الإرادة و ؛ 2لتحقق شيئا حقيقيا لا يباع ولا يشتًى "

الأبطاؿ؛  يتكئ عليهاتسعى من خلبلو البطلة سعيا حثيثا على بذسيده بُ أرض الواقع، كتفريشة 
  .ستقرارلتحقيق الأمن والا

يسلم ما بذد بؾتمع من المجتمعات من خلبؿ ىذا الطرح، لقضية اجتماعية، قل   بواوؿ الروائي
من بطشها، وذلك كوف التاريخ الاجتماعي لأي أمة " مرتبط بتطور الواقع ابؼوضوعي وحركتو بُ 
الزمن، وىو بؿكوـ بدستَة الرجاؿ والأمم، وىو بؾموع الأحداث التي تؤثر بُ توجو بؾتمع من 

بدفرده أفراد يستَوف عكس تياره، كوف  وكما ىو حاؿ ساعد، الذي بهاب  ؛3المجتمعات ماديا و روحيا "
تفيض بابغزف والأسى، تصدر من ىذه الشخصية التي تتجرع مرارة الألم، تعلن  االرواية براكي أحداث

من خلبؿ النص رفضها لو، وتؤسس موقفها على بؾاهرتو، ولو على حساب التجرد من ملذاتها 
  وشهواتها.
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وذلك  الذي كاف مفعم بالأمل بذاه قضية ساعد ؿ الراوي،سهاـ اليأس إلى خيا البطلة توجو
رسائلو الأختَة مليئة بالانكسار. يبدو أنهم استطاعوا النيل من  –إثر حوار دار بينهما مصرحة: " 

 شجاعتو النفسية.
 ىذا لايصدؽ. -
، وعندما طلبت زيارتو رفضوا بحجج واىية. قالوا إنو لا يرغب دؽ ذلكصنعم أنا أيضا لم أ -
فيندثر  ،فزمن العنف يستمر بُ بسط نفوذه، ويسقط البطلة بُ ىوة الانكسار ؛1أحد "بُ رؤية 

   تلبحق شريط ذكرياتها، موافقة حركتو حركة السرد. ابؼستقبل، لتبقى مشاىد العنف 

بسط نفوذه بُ ثنايا  العنف؛ الذي ت حبيسة زمنإف شخصية ابؼرأة ظل   نقوؿ بُ الأختَ
باختلبفو من إيناس إلى ميعاد إلى ناديا وأختَا زىرة، حيث كاف التحدي ىو القاسم  ابؼقاطع السردية

ابؼشتًؾ بتُ ىذه الشخصيات، الذي أبدتو كل منهن؛ بداية من إيناس رغم صغر سنها إلى أنها 
التي صنعت بدورىا  اكها، رغم فارؽ السن، بٍ ميعاد؛ شر ت كبار الشخصيات، وأسقطتهم بُبرد  

لذي سايرت عجلتو عجلة الزمن الكرونولوجي بُ عمل دؤوب بُ البحث عن قرين زمن التحدي، ا
حياتها، بٍ ناديا ورغم مكانتها الاجتماعية، والضغوطات التي كانت بردؽ هرا من كل جانب إلا  أنها 

السند  ا، انتهاءً بزىرة؛ التي كانتاستطاعت التملص من بطشها، مع عدـ إبغاؽ الضرر بدن حوبؽ
 عنوي لزوجها، الذي كاف يستَ عكس تيار العنف.الفكري وابؼ

الضغط عليها، لتًجع القهقرة إلى أحداث تَ اللحظة ابغاضرة على الذاكرة و كما أف تأث
فلب " بيكن إحياء ابؼاضي إلا  ؛، كاف ديدف كل شخصيةمضت؛ التي عجزت بأف تكوف ملبذا للمرأة

مسايرة ابؼرأة لزمن  بُالأمر الإبهابي  يتجلىكما .  2بتقييده بدوضوعة شعورية حاضرة بالضرورة "
يتجلى لنا و  ،لم يسلم من بطش زمن العنف روائيوقوة تعاطيها معو، إلا أف ال العنف، وبؾاراتها لو،

مصدومة برت تأثتَ وقع  فيها مصدوما، لذلك جاءت شخصياتو ذلك بُ تلك اللحظات؛ التي يظهر
 إلى ابؼنطق. لا بزضع فيها الأحداثالتي  لية،لى السرياأقرب إ زمن العنف، فكانت نهايتها
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 البطل وعلاقته بزمن العنف:-ثالثا
 ومحاولة التغيير: مثقفال البطل-1

ليميط اللثاـ عن مواقفو وآرائو من يتقصى الراوي بُ رواية )بخور السراب( بطلو خالد رضواف، 
فيتًؾ لو  ،يساوي علم الشخصيةالزمن الذي فرض نفسو، فتساير رؤيتو رؤية بطلو، كوف الراوي علمو 

 ت بخيلها ورجلها على أرجاء الوطنالمجاؿ ليفسح عن رؤيتو وموقفو، يتجلى بُ الفوضى التي جلب
د هرا غمامة كانت بزفي صهوة ابػطابة، ليجعلها نبراسا يوصل هرا صدى دعوتو، ويبد  فيمتطي البطل 

بٍ ينتقل بعد تضييق ابػناؽ  ،وسياسيا وأمنيابُ نظره عنفا قويا، سابنت بُ خلخلة الزمن اجتماعيا 
 البرجوازيتُ ابعريدة، وذلك بعد الاعتقالات ابؼتتالية، لتَد فيها على شربوتيعليو بُ ابػطابة إلى 

  وابؼتطرفيتُ، من زاوية زعزعة الأمن العاـ للبلبد.

 ابعامعة شخصية خالد، وىو بُ لية، وعبر ومضات استذكارية،الراوي عبر بداية استهلب يقدـ
إنهم يريدوننا أف نستسلم ساحة، قائلب:"بىطب أماـ حشود من الطلبة، مبديا رأيو حوؿ ما بهري بُ ال

فهو  الواقع ابؼتأزـ الذي يعيشو البطلإلى جانب  ،1للوضع ابؼعفن، لا لن نقبل بأي تراجع عن حريتنا "
 بيارس ابػطابة باربذاؿ؛ التي تعد متكأً  ع متواضع، يدرس بُ كلية الاقتصاديعيش وسط بؾتممثقف 

ما بواؾ بُ زمن جديد فرض نفسو  بدوره ، يفهميبتٍ من خلبلو أىدافو ابؼسطرة بُ مشواره التغيتَي
 أماـ الرأي العاـ.

 لسنة الثانية، يشيد هرذه الشخصيةالضوء على أوؿ لقاء بصعو بالبطل، وىو بُ ا يسلط الراوي
رأيتو بُ مناسبة وأنا عابر فقط بىطب. كاف مدىشا حقا بصوتو  " :التي لفتت انتباىو مصرحا

ىاىو شخص لا ) ابعوىري، وبضاسو الصاخب، وبروحو الثورية التي حسدتو عليها قائلب بداخلي
ىكذا يتوغل  ؛2يشبهتٍ بُ شيء، وبيتلك قوة داخلية بذعل حتى ابؼستمع إليو يهوي من عليائو( "

بو، بُ زمن رضواف، موظفا مونولوجا، يبتُ من خلبلو إعجابو  الراوي بُ النص عارضا شخصية خالد
   يسعى البطل إلى تعريتو، ماسكا زمامو بلجاـ ابغماسة والقوة.
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بخلده، عن طريق  بواوؿ الراوي الاقتًاب من شخص البطل؛ وذلك لتعريتو والولوج إلى ما بهوب
ماذا يريد أف يعرؼ برجوازي  –بسؤاؿ مباغت من خالد رضواف "  ذلك حوار دار بينهما، مستهلب

 صغتَ مثلك عتٍ؟ 
 أدركت أنو بدا يسخر متٍ وأف وراء كل ذلك شيئا ما، بقيت غتَ متفاعل مع كلبمو ذاؾ:

 ! لقد بظعت أنك استخبرت عتٍ
يستدعي ىذا النمط من  ؛ 1لنتكلم بصراحة لست منهم طبعا " -بٍ واصل بعد ىنيهة من الصمت:

ن ذاتو، لمجاهرة الزمن البرجوازي، ليظهر بعد ذلك الشخصية الإحساس بالتغريب، فيحاوؿ الانطلبؽ م
 على فلتات لسانو.

جهدا بُ كشف الستار عن شخصية البطل، فراح يبحث عنو، ليدرأ عن نفسو  لم يأؿ الراوي
من طرؼ خالد رضواف، عبر حوار دار بينهما يفاجأ بتبرئتو فة الابلراط بُ سلك البرجوازيتُ، تهم

 أكد لي أنك مثلي حاقد.يغضبتٍ كلبمك كثتَا ولكن  لم –قائلب: " 
: كنت مراقبا - بالعكس لست حاقدا. لقد جئت تتحدث معي بُ وقت غتَ مناسب . سأخبرؾ بسر 

شراؾ  الزمن، ويتجنب بدوره إسقاط الراوي بُ ةالبطل يعي خطور ؛  2وأردت بذنيبك الشبهات "
  العنف.يدفع بو إلى صناعة مستقبل خاؿ من  ؛مهمتو، ليعيش بدوره زمنا ذاتيا

إلى تعرية شخصية البطل، الذي يعاني إشكالية الوجود بُ زمن انتكست  بهنح الراوي مرة أخرى
خصوصياتو قائلب: " كنت بحاجة إليو وأحسب أنو  وذلك بتسليط الضوء على ميولاتو و فيو ابؼوازين، 

بحاجة إلي، فهو بالرغم من بضاسو الثوري وشغفو بابػطب وغتَ ذلك، كاف بُ ابغقيقة قليل كاف 
، قاؿ لي مرة: أحيانا نأبٌ للثورة لأننا بلشى الكلبـ، نادر ابغركة، وبوب العزلة والانطواء على النفس

يطمح بُ  اغو عن الناس دوف السقوط بُ الفر البطل يتقنع خلف رداء الوحدة، الذي يعزل؛  3الوحدة "
  خلق زمن جديد يكسر وحدتو، لا يتأتى بُ نظره إلا بالثورة.
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 :زماـ سفينة الزمن لوحده مصرحابذاه ىذه الشخصية، حيث يقود الشكوؾ  تساور الراوي
الزائد بالآخرين، وىذا الالتزاـ الذي فرضو على نفسو  بدأت أشك بُ نزعتو الثورية و إحساسو"

الراوي من ؛  1رة "ليكوف باستمرار الأوؿ بُ ابؼواجهة والأوؿ بُ التنديد بأي سلوؾ جائر من الإدا
 ىذا ابؼونولوج، بواوؿ تعرية معدف البطل، كونو يعيش زمن ذابٌ يشكل قطيعة بينو وبتُ الزمنخلبؿ 

زمن مزيف بُ نظره، بؿاولا تيار عكس تيار الزمن ابؼعاش، فيقذفو إلى واجهة ابعماعي العاـ، فيستَ بُ 
  تغيتَه.رفضو و 

مار البطل، لتزبوو عن الطريق، كونو لا ينتمي إلى حزهرم ضإلى شربوة دخلت م يعرج الراوي
إباحيا كتلك ابعماعات ابؼتشكلة من ابؼتدينتُ والذين لم يكونوا يروف فيو إلا  ومشرهرم مصرحا: "  

 أحد ينتصر مارقا عن الدين وخارجا عن ابؼلة. كانت ابؼعركة بينهما ملتهبة دائما مستعرة باستمرار، ولا
ا أتباعها. بينما خالد رضواف لا يكف عن نعتهم بالرجعيتُ الذين يريدوف إرجاعنفيها إلا  الإدارة و 

برقيق ىدفو ضمن حاضر البطل يسعى إلى ؛ 2تفتيت وحدتنا "للقروف الوسطى وتغييب عقولنا و 
واستهجاف  فيو جهدا بُ تقبيح خصوموالذي لم يدخر  ؛منشطر إلى زمنتُ: زمن بيثل مساره اليومي

  تشويو بظعة بؾتمعهم.و  بعج الرذيلة، ذين رموه بُ زمن يغرؽ بُ؛ الطرفتُابؼتأفكارىم، وزمن 

بُ روايتو واقع زمن العنف، رغم أف مدتو كانت قصتَة، إلا أف بـلفاتو كانت   بواكي الروائي
لكن الثورة التحريرية إف لم يفقها، و العقوؿ قد يعادؿ وقع لذلك فإف وقعو بُ القلوب و كبتَة ابغجم " 

أرقهم الليلي، لم بينع بعض الكتاب من تسجيلو، بل إف ثقلو ىو بو بُ سعيهم اليومي و  انشغاؿ الناس
الواقع أف الإشارة إلى ضور يصعب عليو أف يتنص ل منها. و الذي يفرض على الكاتب حالة من ابغ

من  اتيواقع التسعين بدوره يفرغ ؛ كما 3ظاىرة الإرىاب بُ الكتابة الراوائية بدأت منذ السبعينات "
علبقتو الاشتًاكي و ىا برت أنقاض التوجو بدوره على خلفية أيديولوجية، بمت جذور  ئً بؿتواه، متك

ات، كما أومأ إليو بلبة من الراوائيتُ، من بصلتهم يبابؼناوئتُ من الإخواف ابؼسلمتُ بُ فتًة السبعين
 الطاىر وطار.
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يتدحرج البطل عبر السرد، ليسقط بُ ىوة سؤاؿ مباغت من الراوي، بؿاولا بدوره استدراجو 
 لصابّ من تعمل يا خالد رضواف؟ –عبر حوار قائلب: " 

شعرت بإحراجو وبتقلب ملبمح وجهو، وكاد يصرخ بُ وجهي لولا أنو أدرؾ أف أي سلوؾ غريب قد 
عتٍ وقاؿ بعد أف كبح بصاح  خفى عينيوسينسف ما تشكل من علبقة بيننا، فأ يصدر عنو

الراوي يدخل البطل غياىب زمن لم يكن بُ ابغسباف كسر بدوره  ؛1ليس ىذا وقت ابغديث "غضبو:
 يحاوؿ ابػروج من بمطيتو بإجابة مقتضبة.ليفقده التوازف، ف ،بنفسو صاغو البطلرتابة زمن 

 سيلة لقلب الزمنيأبٌ البطل ىذه ابؼرة ليفصح بدا يدور بُ خلده، بحيث كانت الثورة عنده و 
..ربدا لأني فاشل بُ أشياء أخرى، ربدا لأني ربدا لأنتٍ عانيت كثتَايصرح قائلب: " لوذلك لأسباب، 

لأف طوؿ التعذيب النفسي ا لأنتٍ تعرفت على السجن باكرا و إىانات عديدة بُ حيابٌ. ربدتلقيت 
دتتٍ هرذه وابعسدي لم يعد يقهرني. ىذه العلبمات الثورية ىي التي صاغتتٍ على ىذا الشكل وجس  

( دورا دلاليا بويل إلى التقليل أو التكثتَ، ويتجلى ذلك من خلبؿ ضغط تؤدي )ربدا ؛2الصورة "
على ، ت ابؼاضي التي لم تندمللحظة ابغاضرة على ذاكرة البطل؛ لتعود القهقرة، فتفتح لو جراحاال

 كانت سببا بُ الطموح إلى القياـ بتغيتَ الزمن ابغاضر.   ؛احتمالات

بابؼستقبل، فمن خلبؿ  عليها البطل، بُ تشكيل وعيو بنة الأساس، التي اتكأبيثل ابؼاضي الل  
ة صابّ الكبتَ، لتَمي هرا بُ قفص ىذه التفريشة، راح يوجو مرة أخرى أصابع الاتهماـ لشخصي

من أف  رتو مصرجا: "بالرغمتلك اللحظات التي استلها الراوي من خيط ذاك، ويتجلى ذلك بُ دانةالإ
البرجوازي ابؼدلل الذي صنعتو  خالد رضواف كاف يوجو بُ كل لقاء بهمعنا بظومو النقدية بؽذا الطفل

ماعة، بل تعدت نطاقها إلى ثورتو لم تتوقف على ابعكما أف  ؛3مرحلة التفسخ الاشتًاكي "
 ويدؾ ض أركانوبـططاتو، فراح البطل يقو   ابغزب كونو بُ نظره الأساس الذي يبتٍ من خلبلوالفرد،

   حصونو.
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نار ثورة، كانت شرارتها تلك ابػطب، التي كاف بهتمع على إثرىا بصع كثتَ، لتتًجم  يضرـ البطل
الكل بىرج  ا بُ ابؼقاىي والشوارع وابؼدارسإلى انتفاضة؛ " كانت ثورة خالد رضواف بردث أختَ 

ة أت لتي تهب فجلك الانتفاضاتضد أشياء وأشياء، لا أحد حسب بؽا أي حساب، مثل  منتفضا
قد اختار البطل ىذه الانتفاضات كوسيلة ؛ 1عشوائية "بقساوة ، وحب وعنف و  ةغامضة ومنفجر 

لصياغة الواقع بُ نظره، وتعبتَا عن الوعي الذي ينبغي أف يسود بُ المجتمع، وىذا لدفع عجلة الزمن 
   فة بالعنف.الكرونولوجي ابؼغل  

وذلك من أجل الوصوؿ طل، يتخفى وراءه الب لقناع الذي كافا بعد رحلة بحث،يكشف الراوي 
إلى ىدفو، ويتجلى ذلك من خلبؿ تصربواتو قائلب: " لكن تلك الثورة التي فاجأت ابعميع حققت 

 ةبصعيات حقوؽ الإنساف التي سابنت بُ إطلبؽ صراحو بسرع مرة فجأة نصرا غريبا، وظهرت لأوؿ
بطل أوجد لنفسو حيزا بُ ال ؛ 2وحتى التنديد بتعذيبو والتظاىر ضد معتقلتُ آخرين لأسباب سياسية "

عبر بصعيات، كانت ابؼتنفس، الذي يستمد من خلبلو الغارؽ بُ وحل العنف، متصديا لو  شريط زمنو
 تدفع بو إلى إبقاز مشروعو.لطاقتو، 

وبدأ قلمو يسيل بُ ابعرائد بعد أف توقفت خطبو، وذلك إثر تضييق  ،إلى الكتابة ينتقل البطل
الثورة ابػناؽ عليو بُ بؾاؿ ابػطابة، فهاىو الراوي يكشف عن موقف البطل من الثورة مصرحا: " 

وقعت كما حلم هرا خالد رضواف، لكن لم يكن يدور بُ خلده أنها لن تكوف لصابّ يوتوبياه 
كانوا أشد أعدائو ضراوة. وبعد أياـ من وقوعها سرعاف ما ظهر   منالداخلية، فسيحملها بسرعة 

البطل يقع بُ ىوة زمن ؛  3حصادىا ابؼر بحسب تعبتَاتو التي قرأتها بُ أوؿ جريدة حرة تصدر بالبلبد "
بعد أف أحكم زمن  ،متجردا من ابػطابة ،ابؼعاش عبر ابعرائدلم يكن بُ ابغسباف، ليكتفي بنقل الواقع 

  الأمور.العنف زماـ 

وذلك  لزمن الكرونولوجي، وعي البطلىذا الزمن العنيف، الذي سايرت عجلتو عجلة اشكل 
بقنص ه، فراح بيارس ابػطابة، بنبرة الثائر الذي يرفض العنف والاستبداد، وذلك تَ بدحاولة تغي
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بُ ابعامعات، كتفريشة بواوؿ من خلببؽا الوصوؿ إلى برقيق الأمن  واستهداؼ عنصر الشباب
، بدوجب مكانتو الاجتماعية كمثقف. لكن سرعاف ما تغتَت الأوضاع وصار صاحب والاستقرار

وتضييق ابػناؽ على البطل زييف الواقع بصبغة التغيتَ، تالوجاىة ىو الذي يقوـ بدور ابعلبد؛ وذلك ب
يقف بضمتَ ابؼتكلم، بؿاولا ل ،عبر ابعرائد مسار دعوتو، وإيصاؿ صداىا فغتَ  ؿ واللساف، بُ بؾاؿ القو 

 التخفيف من جراح الأزمة.

ىو بدوره " يتجنب الإشارة إلى ، و بُ روايتو يسعى إلى تفكيك بتٌ السلطة السياسية روائيال
بُ  الروائيتُ كما يبدوائي، رغبة من يكتفي هرجائو للخراب السياسي بُ بؾتمعو الراوابعينها، و  سلطة

تعميم ىذا ابػراب على بؾمل السلطات السياسية العربية، أو بُ بذنب الارتطاـ بالرقيب ابؼتحفز 
كما ىو ابغاؿ للروائي بُ أي بؾتمع  ؛1" دائما للئمساؾ بالإبداع متلبسا بانتهاكو للمقدس السياسي

 كاف.

ألا وىي  أحداث رواية)بخور السراب(؛ خرى براكي أحداثهايتقصى الراوي ىذه ابؼرة رواية أ
، الرواية )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة  زمن ثورة التحريرقبتتُ زمنيتتُ؛ ذي عاش ح(، بطلها الأب ابؼخضرـ

ف بؤرة التي بسثل اللبنة الأساس، فشكلت بدورىا وعي البطل بالواقع ابؼعاش، كشخصية مثقف، يتلق  
و، الذي ينأى عن سياؽ العنف، الذي بسخض من رحم ثورة ها، ليزج هرا بُ دولابالأحداث من تلببيب

ىو  الزمن الثانيلأحداث، و ره ونصوصو بعيدا عن ساحة االتحرير، وذلك من خلبؿ الاحتفاظ بتقاري
التي راح ينظر إليها نظرة الثائر، بداية من الانقلبب زمن الاشتًاكية، زمن ما بعد الاستقلبؿ؛ 

ىذا الانقلبب، كشرعية امتعاضو من  ى لساف صحيفة فرنسيةلبطل يعرب علالعسكري، حيث راح ا
مولود  على إثرىا للمحافظة على أمن واستقرار البلد، لتنتهي بالاعتقاؿ وتضييق ابػناؽ عليو، فتشكل

يقود زمامو  احابظ الت منعطف، التي مث  1988أحداث  بسخضت عنها بؼرحلة اجديد، وامتداد
تزيد فن إلى اعتقالات مستمرة ابات، لتثم  بُ ىوة الإدانة، والاستجو لساف البطل، ليقع ابؼتدينوف، على 

   بدورىا بُ تعميق الأزمة.

إلى تقدنً شخصية الأب بطل الرواية، وىذه ابؼرة عبر تقنية  يهدؼ الراوي عبر بداية استهلبلية
عمل على لفت وذلك بالإمساؾ بخيط النهاية، ليتهيأ القارئ لنهاية، تكوف بداية تشويقية تالاستباؽ، 
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أبي كاف حابؼا أكثر بفا بهب، وبؽذا قتلتو أحلبمو بُ النهاية،  سانية "، تتلخص عبر ابؼتوالية الل  انتباىو
بُ داخل أشواؽ الآخرين   ىذا الكاتب اللعتُ الذي يبحثولعلو أورثتٍ تلك الأحلبـ فصنعت متٍ  

فيعاني صراعا  مع الراوي عبر ىذه البداية روائييتماىى ال ؛ 1عن شوقو ابؼنبوذ وروحو ابؼسروقة.. "
 نفسيا، و تشظيا بُ شخصيتو، ألبسها عنوة.  

بشخصية البطل، وبيتٍ  نفسو على أف يكوف مثلو، عبر ومضات استذكارية  يشيد الراوي
كنت أريد أف أكوف شاعرا مثل أبي عندما كنت أراه ينكب على الورؽ، ويكتب لساعات مصرحا: "  

 م سر الكتابةبالزمن، فتلك الصورة بقيت بؿفورة بُ ذاكربٌ دائما دوف أف أفهطواؿ غتَ عابئ 
 بىابِ ذاكرتو، ليمثل بدوره ماضيو وحاضرهالراوي مرىوف بزمن لا يفتأ ؛ 2وطقسها، ومعناىا "

   ومستقبلو.

والدي نشأتو، وحياتو العلمية مصرحا:" إلى تعرية شخص البطل، وذلك بذكر  يعمد الراوي
ابؼدينة قبل الاستقلبؿ، وتعلم بُ مدارس الفرنسيتُ، وأحب لغتهم بل سحر هرا، فكتب هرا عرؼ 

نصوصو ابعميلة، وكاف يعتبر ذلك انتصارا كبتَا حققو عليهم، وعلى ظروفو الصعبة التي كاف يتقابظها 
منهم الكرامة بُ  مع كل أىالي البلد. أولئك الفقراء الأىالي ابؼنبوذوف، ابؼتًوكوف بؽاويتهم التعيسة بستص

لتصنع منو إلى حقبة زمنية تقابظها البطل وأىل قريتو،  ؛ يومئ الراوي3يوميات حياتهم ابؼهانة "
، أماـ ن نفسويأؿ جهدا بُ نفض غبار ابعهل ع شخصية مثقف، بسخض من رحم ظرؼ عنيف، فلم

 مستعمر لا يسمح بؼثلو بولوج ابغيز الثقابُ. 

بٍ : "ليصرح الراوي قائلبزمن ثورة التحرير، عارضا حاؿ البطل، يتوغل السرد وبوط الرحاؿ على 
عملو كمدرس بُ كتابة التقارير  جاءت ثورة التحرير ووقف معها، وساىم على مساعدتهم من خلبؿ

بقي ينأى بشعره عن ىذا كلو، وبوتفظ بو نقيا خارج  لكن عائية،البيانات، وابػطب، والشعارات الد  و 
وظل منعزلا بشعره عنها حتى أف البعض كاف يتهمو  فلم يدمج نصوصو بُ الثورةلعنيف، ىذا السياؽ ا
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البطل يعمل على تغيتَ الواقع بعيدا ؛ 1رجعيا بُ الكتابة.. "بتُ أف يكوف ثوريا بُ ابغياة بالازدواجية 
اـ، ضمن حيز الرجعيةفتزج بو بُ خارجية ليسقط بُ ىوة إدانة أيادعن سياؽ العنف،    قفص الاته 

 لازدواجية. وا

تحلى هرا على لساف يستمر السرد بُ تعرية شخص البطل، وذلك بتعداد مناقبو التي كاف ي
كنت أنظر لأبي على أنو فيلسوؼ، وليس شاعرا، فقط لأنو كاف يتكلم معي الراوي مصرحا: "  

 ابؼدرسةعند كبار ابغي، أو معلمي بحكمة نادرة قل  بؽا نظتَ، لم أكن أبظعها بُ أي مكاف آخر، لا 
 أو بُ ابعامع الذي لم أكن أذىب إليو، لكن خطبو المجلجلة كانت تصلنا عبر مكبرات الصوت

من لم يكن يؤمن، ومن كاف يؤدي صلبتو اليومية ومن لا يؤديها فيسمعها ابعميع، من كاف يؤمن، و 
التي  الفنوفبصعت معظم ابػصاؿ و  ؛على أنو فسيفساء البطل حاؿ الراوي سدبه؛ 2على الإطلبؽ "

     .ثقفتُبُ النخبة من ابؼ بدورىا تفرقت

حاوؿ  ،حوؿ الدين تستمر عجلة السرد بُ عرض شخصية البطل، وىذه ابؼرة بسؤاؿ جوىري
عليو عبر متوالية لسانية   عدة، لتَد  الراوي من خلبلو قنص أسرار الأب، الذي كانت تعتوره معاني

تبحث عنها بنفسك، وقد تقضي كل حياتك، وأنت بُ ىذا الطريق، ومن  قائلب: " ابغقيقة بهب أف
بيثل البطل معدف ؛  3يقوؿ لك أنا أعرفها اخشى منو أكثر من الذي يعتًؼ بقصوره عن إدراكها "
وتعرية  هار بُ المجتمعابؼثقف من الدرجة الأولى، أدت بو خبرتو ابغياتية، وحنكتو ابؼعرفية إلى الانص

   نتو من الوصوؿ إلى فهم حقيقة الزمن ابعديد.ة من ابغيطة وابغذر، مك  ملببساتو، هرال

أبيو، بؿاولة بدورىا إثناءه عم ا بزابِ ذاكرتو تلك بتُ أمو و  حوار دارت رحاه يستفز الراوي
ابتعد عن طريقهم ..ىم سيئوف  –ي مصرحة: " الانطباعات؛ التي تتمثل بُ مشروعو التغيتَ 

 ما يشاؤوف.يستطيعوف أف يفعلوا بك و 
 أنا لا أفعل غتَ ما بسليو علي  مبادئي.-
 يارجل تتكلم عن ابؼبادئ بُ ىذا الوقت.-
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دوف أف يعاني  ،التعاطي مع الواقع استطاع البطل ؛1وبُ كل وقت.. أنا من ىذه الطينة ولن أتغتَ "-
 النصر للبلبد والعباد.الانشطار، كنموذج لشخصية بوتًؽ شرفها؛ لأجل برقيق 

عندما ي دار بينها وبتُ زوجها مصرحة:"على مسامعو سبب ذلك ابغوار الذ والدة الراويتنقل 
نقلبب على الرئيس بن بلة من طرؼ الكولونيل بومدين طلبت جريدة فرنسية من والدؾ أف وقع الا

وصارح ابعزائريتُ بدخاوفو  بؼنقلب عليو، والذي قاد الانقلببيكتب عن ذلك فكتب مقالا انتقد فيو ا
. نشر ابؼقاؿ وبُ الغد جاءت الشرطة السرية، ى مستقبل بلده الذي يديره العسكريوف كما يشاؤوفعل

البطل بتُ مطرقة ابغق ؛  2واعتقلتو على الفور، لا أدري أين أخذوه، غاب شهر بكاملو بٍ تركوه "
تزج بو بُ فليقع بُ شراؾ أيادي خارجية،  ،بذاه مستقبل البلدداف الباطل، يتجلى ذلك بُ موقفو سنو 

  دىليز الاعتقاؿ.

وذلك من خلبؿ بؿاولة زوجة البطل استنطاقو بعد غيابو يستمر زمن العنف بُ بسط نفوذه، 
وغرؽ بُ صمت  ما حدث لو، رغم أني ترجيتو كثتَالم بوك لي عن ابؼنزؿ بسبب الاعتقاؿ مصرحة: " 

بُ ابؼعتقل، والتعذيب عما جرى لو موحش لفتًة طويلة قبل أف يعود من جديد للحديث. تكلم 
والإىانات  فعل شيئا من أجل بررير ىذا البلديتكلموف هرا معو، كأنو لم ي او نوالطريقة الوحشية التي كا

تعمرين القدامى، وليس شعرت للحظة أني بُ قبضة ابؼساىا، والضرب الذي تعرض لو وقاؿ )التي تلق
ل تبعاتو العنف، برم   زمن زج بو بُ سردابلو مع غتَه بُ البطل بواكي بدوره حا؛  3(  "أبناء بلدي

 دوف اختيار منو، ليفاجأ بزمن بىفي بُ ظلبمو عنفا قويا. 

ىو طي ابغدث انطلبقتو الدينامية " و شخصية البطل، من حيث أنها تع يوظ ف الروائي
 الشخصية التي تدور حوبؽا الأحداث منذ البداية حتى النهاية، فهو ابغامل لفكر الأديب أو الذي

                                                           
 .22، صتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولةبش 1
 ـ، س، الصفحة نفسها. 2
 .23، صـ، س 3



مفتي بشير روايات في بالزمن الشخصية علاقة                                     الفصل الأول:  

 

93 

 

يدعو إليو الأديب أو ابؼعبر عن معطيات الواقع الذي يود الأديب الاقتًاب منها قصد الإفصاح عن 
 يصل إلى قمة الوعي. وىكذا يتطور تدربهيا حتى ينضج، و ،1انتمائو ابغقيقي "

تستمر زوجة البطل بُ نسج أحداث زمن العنف، لتنتقل إلى منعطف آخر عاشو البطل لتزيد 
ومن يومها بدأت ابؼضايقات بُ الثانوية التي يعمل هرا حيث راح زملبؤه رحة: " من ىوة معاناتو مص

يتعاملوف معو بحذر كأنو شخص مشبوه، وابؼدير يتصيد لو عثراتو حتى يعاقبو أكثر اكتشف أنو 
وأف شخصا يتبعو أينما ذىب وحل، وأف ابظو بفنوع من النشر بُ أي جريدة، أو بؾلة وطنية مراقب، 

من ابعرأة والشجاعة أداة إجرائية؛ لتمكنو من الوصوؿ إلى برقيق  ابزذ البطل ؛2البلد "تصدر بداخل 
قو بسياج من ابؼضايقات، بسنعو من فتطو  ،راقبة، تتًقب برركاتو أينما حل  أىدافو، ليفاجأ بعدسات م

   إبداء رأيو بُ المجلبت وابعرائد، لتزيد بدورىا من عمق الأزمة.

ما بهوب بخلد البطل مصرحا: " لم تكن حسرة والدي على الاعتقاؿ والإىانة  يستنطق الراوي
والضرب بقدر ما كانت على أف البلد يستَ بُ ىذا الطريق ابؼظلم الذي لا يقود لتحقيق أحلبـ 

 3"أف يقدر على حكم نفسو بؼرة واحدةالشعب التعيس الذي قضى قرونا برت سلطاف الآخرين دوف 
 مدجج بالأىواؿ زمنبهل ي لنا ىذا ابؼوقف حاؿ نداء فرد معزوؿ، يقود زماـ سفينة حائرة بُ خضم 

والعقليات  والآراء الفاسدةبؿاولا بدوره برقيق كيانو ضمن حيز العدالة وابغرية، رافضا الأفكار 
  ابؼتعجرفة.

لعنف بُ بيتو، الضوء على أصدقاء البطل، وكيف كانوا يكسروف رتابة زمن ا يسلط الراوي
فهاىو يصرح قائلب: " أصدقاء والدي ابؼنشقتُ يأتوف للبيت، ويتحدثوف طويلب بدكتبتو بُ السياسة، 

ن خلف الباب، ومرات يصرخ أحدىم وابغياة، والشعر وكانو يسمحوف لي بأف أتنصت عليهم م
( لشربواحد، لا تقل لنا سأشارككم انعرؼ أنك تسمع ىيا أدخل، نسمح لك بالبقاء بشرط )

حتى تظن نفسك بُ حانة بالفعل كانوا عندما يلتقوف بيضوف وقتهم بُ السكر، والتدختُ، وابغديث 
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وذلك بتغطية  أصدقائو ابؼثقفتُثاـ عن البطل و الل بييط الراوي ؛1من فرط روائح التبغ والكبريت "
  ابعديد. لزمنأحوابؽم اليومية، بُ ظل  ىذا ا

لتو عليها خبرة ابغياة بدورىا على تعرية معدف أصدقائو، وىذا على وفق ما أم تعمل زوجة البطل
من فرط  ض على قدوـ أصدقائو للبيت أحياناالزوجية، فهاىو الراوي يصرح قائلب: " أمي كانت تعتً 
بُ وقت تخاذلوف ساعات ابغسم ابغقيقية: )ما تشعر أنهم على حسن نواياىم بكو والدي فهم ي

م صديقا بىتفوف كابػنافس، يتًكونك لوحدؾ، ولكن عندما تهدأ الأمور يتذكروف أف بؽالصح لا تراىم 
، فتعمل بدورىا ديدابع الزمن خلفيات جيدا تعي شخصية الزوجة ؛2( "يكتب الشعر وعشق ابغرية

 على فضح صانعيو، عل هم يرجعوف إلى جادة الطريق.

لم يرفع حظر يصرح قائلب: " للبطل، ليصل إلى منعطف آخر عاشو ايتحدرج الراوي عبر السرد، 
وىي فتًة نشر فيها عدة   و بؾيء عسكري جديد ابظو الشاذلي النشر عن والدي إلا  بعد وفاة بومدين

كتب شعرية على حسابو ابػاص رغم أف كل الكتاب والشعراء بُ السبعينات والثمانينات كانوا 
إلى زمن  ظلممن كبوة الزمن ابؼ بىرج البطل ؛3ينشروف بُ مطابع الدولة وبرت رعايتها ابؼادية وابؼعنوية "

 جديد مفعم بابغرية. 

كنت بو إلى الإدماف، فيصرح قائلب:" الأدبية، التي دفعتبشخص البطل، وبنزعتو  يشيد الراوي
سعيدا بأبي الذي بوب الشعر إلى ىذا ابغد، ويعشقو عميقا وصافيا هرذا الشكل ولم أكن أتوقع أبدا 

وستدفع  1988أف يكوف يوـ احتفالي بشهادة الباكالوريا مرتبطا بدا حدث من تفجر شعبي بُ أكتوبر
 4حابؼتُ "على لائحتو من معارضتُ ومنشقتُ و  اعتقاؿ كل من ىم تلك الأحداث الأمن السري إلى

أحداثا عصفت بالبلبد، لتدفع من جديد بعجلة زمن العنف إلى الأماـ، لتدوس بدورىا   بواكي الراوي
 كل من وقف كحائط صد ضدىا، لتزج بو بُ سرداب التهميش.
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ليفاجأ بدا لم  عكس التيار، بؿاولا بدوره قلب ابؼوازين، وترجيح كفة ابؼثقفتُ يستَ البطل كالعادة
لا أدري بؼاذا شعرت حينها أنو لم يقو على النهوض من يصرح الراوي قائلب: " فيكن بُ ابغسباف، 

بصدت بُ على كرسي مكتبو، لقد كاف يقرأ لنا قصة كتبها للتو، وتعثرت قدماه، أو تيبست، وأمي 
 ، أو أكثر يوـ اعتقلوه بسبب مقاؿي الأخرى كأف الصورة أعادتها إلى الوراء عشرين سنةىمكانها 

ت ىذه اللحظة ترك قد؛  1"وعاد بعد شهر من التعذيب بوجو مصفر، وجسم بكيل، وبغم يسيل دما 
، إلى شرخا بُ ذاكرة الراوي، وىو يسرد حاؿ البطل مع ىذا الزمن ابؼشتُ، لتعود بو الذاكرة القهقرة

  بالظلم. هشعر ، وأالنفسي موقف أفقده توازنو

استفز ىذا ابؼوقف زوجة البطل، ليحن قلبها على شريك حياتها، فتنتفض من بؾلسها بؿاولة 
 وةكلبـ لم يكن لو أي صدى عندىم، وىم يقودونو بق"  إثناءىم عن فعلتهم، فيصرح الراوي قائلب:

أي شيء بف ا قامو بو، كأنو استسلم لقدره الأختَ  يعتًض على وبدوف أي تقدير لسنو، أو تاربىو، لم
ىذه ابؼرة، وقبل بكل ما سيحدث لو، رفع بصره بكو أمي، بٍ توجو هرما بكوي ليطمئننا عليو، أو 

بىفي  لكرونولوجيإلى زمن خفي، تساير عجلتو عجلة الزمن ا ؛ الراوي يومئ 2ليودعنا وداعو الأختَ "
 مار زمن وليد الصدفة. ضطل عن فك شفراتها، وىو يستَ بُ مبُ ظلبمو احتمالات، عجز بدوره الب

لا يقل أبنية عن الاعتقاؿ الذي زج  بُ جذور الأزمة، ليعرض لنا مشهدا آخر بوفر السرد
وسألوه إف   ذىب معهم وحققوا معوات، فيصرح الراوي قائلب: " يالسبعين السجن، بُ فتًة بالبطل بُ

كاف لو دور بُ بررض الشباب على بزريب بلدىم، وتهديد أمن دولتهم.. سألوه تلك الأسئلة الغبية 
التي لا تطرح على شاعر، ورجل ناضل قدبيا من أجل بررير وطنو من ابؼستعمر لكنهم سألوه كما 

 3"بهب أف بسوت..وأف أحلبمو تلك  يسألوف المجرمتُ، وكرروا أسئلتهم، وأشعروه أف لا شيء تغتَ،
 عيش ثقل ابغاضر؛ برت تهديد كيانولي ،تلك الانطباعات التي ألبسها البطل عنوة لاتفتأ بزابِ الراوي

  وقتل حريتو.
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يتدحرج السرد بالراوي، ليصل إلى آخر منعطف يعيش إثره البطل، فيصرح عبر متوالية لسانية 
 لا جدوى من ذلك فأطلقوا سراحو كمابرقيقات فهموا أف طوؿ استجوابات و  .. بٍ بعدقائلب: " 

خلوا ذمتهم من كل ما بيكن أف بودث لو بُ ابػارج، لكن والدي تتبتُ الوثائق التي منحوىا لنا ل
يومها اختفى نهائيا من يومها، كأف الأرض انفتحت وبلعتو، لم يعد للبيت ولا لأي مكاف يعرفو ومن 

 نتهي بنهاية مفتوحة على احتمالاتت حرجة، تإثر بغظا يعيش الراوي ؛1" ..لم نسمع عنو أي خبر
 بيلك زمامها البطل الذي ينأى بجلده، تاركا بدوره فجوة زمنية، اختارىا النص دوف غتَىا.

عجلة العنف عجلة الزمن الكرونولوجي، وبُ عمل دؤوب من البطل، باعتباره مثقف من  تساير
ثورة التحرير بخطبو  الدرجة الأولى، ينغمس بُ المجتمع، بؿاولا تغيتَ الوضع بقلمو ولسانو، ابتداء من

 ائد المجلبت وابعر كيف جر د قلمو من غمده، وراح ينثر حبره بُو  ،اتي غاية السبعينالرنانة، إلى
وتفاعلو مع  اتينينملببساتو، لينتهي بو قارب الزمن بُ شاطئ فتًة نهاية الثماالمجتمع و ستنطق خبايا ي

والمجتمع برمتو،  بسلكو من قوة بُ سبيل راحة زوجهااه قرينة حياتو، بكل ما إي   النخبة ابؼثقفة، عاضدةً 
الأختَ بُ ليسقط بُ  ،ياغتوما تبقى من مشواره ولإعادة صكشرعية يت كئ عليها البطل، لإكماؿ 

تزج بو بُ دىليز العنف، بف ا أدى إلى تعميق ىوة الأزمة، تاركا بدوره نهاية مفتوحة على فحيز الإدانة، 
 احتمالات.

الروائي من الواقع، وألبسها ثوب البطل، و" بضلها مضامتُ بسثل ىذه الشخصية التي صاغها 
الانتقاؿ هرذا الواقع من حالة الانغلبؽ إلى حالة أخرى أكثر وأفكارا برارب هرا سلبيات الواقع، قصد 

، ولو كاف ذلك على  2تفتحا وإنسانية، ومن ظروؼ السيطرة والكبت إلى ظروؼ ابغرية وابؼساواة "
 حساب لذ تو وراحتو النفسية. 

 محاولة الهروب:البطل التراجيدي و -2
اسم الراوي، لكن ىذه ابؼرة بُ ثوب بطل  (ابؼقتولةرواية )أشباح ابؼدينة ال نفس بُ يقحم الروائي

مثقف بواوؿ ابؽروب من الواقع، ابؽادي بن منصور، بداية من عودتو من بلغاريا، حيث كاف يعمل 
، ليفاجأ بالرفض وإيداع نمائييفأراد بذسيد مهنتو بُ بلده، وبُ أوؿ خرجة بُ فيلم سصحفي، كىناؾ  
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يرسم لنفسو زمنا يكوف فيو آمنا من زمن العنف، فيجد ضالتو  قضيتو طي النسياف، ليحاوؿ بدوره أف
السائد بُ  أي منازلة للعنف والواقع ابؼأسوي متجنبا بدورهة، كوسيلة لإفراغ شحنات الغضب، بُ ابغان

شو، وزج بو بُ السجن، كمحطة قر ر من خلببؽا ، معلنا القطيعة بؽذا الزمن، الذي بن  تلك ابؼرحلة
 النفسي لو كمثقف.وت ابغقيقي، بعد ابؼوت الفكري و من ابؼ الفرار بجلده، خوفا

بُ أوؿ خرجة لو، بذسيد فكرة خابعت ذاكرتو، عقب رجوعو من بلغاريا؛ ألا  بواوؿ البطل
ما كانت "فالسينمونولوج قائلب:يصرح عبر لوىي إبقاز فيلم عن ابغياة التي يعيشها الناس بُ بساطتها، 

لواقع اليومي، للناس بل التعبتَ عن ىواجسي الداخلية العميقة، تعتٍ أكثر من رغبة بُ مواجهة ا
" ابؼوت، بل كتبت سيناريو بعنواف "رائحة ابؼوتبلغاريا فكرت بُ مشروع عن  وعندما كنت بُ

 ية الفيلم أنو ىو من يطارد ابؼوتيتحدث عن شخص يطارده ابؼوت أينما يذىب، ويكتشف بُ نها
إخراج ما بُ ب ذلكو  ة، يومئ من خلببؽا عن واقع الناسشرعيما من عالم السين ابزذ البطل 1فينتحر "

 تراجيديةوجدانو، مشتَا إلى نهاية، عر ض إليها عبر ابؼتوالية اللسانية "ابؼوت"، كمنطوؽ يعبر عن 
 ابؼثقف، الذي بواوؿ ابؽروب من الواقع العنيف. 

لكن سيناريو من ىذا القبيل  قائلب: "  نفسو باحتياطات إزاء واقع ىلبمي، ليصرح يطوؽ البطل
الأفلبـ ذات البعد مائي التي كانت تدعم فقط ية الشرطة الوطنية للئنتاج السينكاف سيثتَ سخر 

بدلالات، بذعلو يأخذ حذره، خوفا من السقوط بُ كبوة زمن  مشحوف اواقع بواكي ؛2الاشتًاكي "
  العنف، بُ عالم تتبعو عدسات، تتقصى بدورىا كل شاردة و واردة.

يصرح ف فكرتو بُ الواقع، وذلك بزيارة الشركة الوطنية، ليعرض عليهم السيناريو بهسد البطل
ما، فقضيت شهورا وأنا أنتظر الرد لكن تبتُ لي بعد انتظار مزعج، وتأخر طويل العكس بساقائلب: " 

دوف جدوى، فلم يصلتٍ شيء منهم، ولم أستغرب مع ذلك فلقد استقبلوني بجفاء بُ مكاتبهم كأني 
البطل  ؛3جئت أسرؽ منهم شيئا بشينا بىفونو بُ أدراجهم تلك، حتى أبنلت الفكرة لبعض الوقت "
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لكنو يفاجأ بدا لم يكن بُ  ،ابؼشاركة بُ أي بؾاؿفتح لو بؾاؿ مواصلة دراستو بُ ابػارج، كذريعة ترغم 
 ابغسباف، وىو يثب بُ دىليزىم، دوف أف يعتَوا لو أي اىتماـ.

يتم استدعاء البطل مرة أخرى، لكن ىذه ابؼرة استقبلوه بحفاوة، بحوارات متبادلة بتُ الطرفتُ 
 دمو؟الفكرة جيدة لكن مستهلكة، ما ابعديد الذي ستق –قائلب: "  أحدىم ليصرح

 وحتى قبل أف أجيب قاؿ آخر:
السيناريو ينقصو التفاؤؿ، أنت تتحدث عن ابغياة الصعبة، وليس عن الأمل عند ىاتو الشربوة من -

 المجتمع.
 وظننت أنهم بيزحوف فقط حتى قاؿ الرابع:

يدخل  ؛1أظنك تستلهم الواقعية الإيطالية لكن ىذه الواقعية سوداوية جدا لا تبعث على التفاؤؿ "-
 شراؾ أسئلة مبيتة، لتزج بو بُ دوامة زمن أحكم إغلبؽ ابؼنافذ عليو.  البطل

فمن خلبؿ ىذه ابغورات ابؼتباينة الآراء، التي تلجأ إلى السخرية كأسلوب مراوغة، بزرج ابػصوـ 
أما بالنسبة للبطل " ىنا لا يتصف بأي نقيضة مأساوية أو أي ىوس مشج. وليس ىو  ،على ابعادة

، كونو بومل فكرة يريد بذسيدىا على أرض الواقع، لا سيما  2أكثر من شخص ينفصل عن بؾتمعو "
بىتلف معو  زمنفسو أماـ ما، ليأبٌ من بعيد، فيجد نبلغاريا، أين أتقن ىناؾ فن السينبعد رجوعو من 

 قالبا.قلبا و 

 بعنة ابؼناقشة، إثر اقتًاح الراوي بؼعايتَ القبوؿ والرفض، ليصرحتستمر عجلة ابغوار بتُ البطل و 
 ن أنت غتَ معروؼ بُ الساحة السينمائية بُ بلدناليس ىنالك معايتَ بؿددة، ولكقائلب: "  أحدىم
ؿ، وىذا يعتٍ أنو من الصعب أف مائي بلغاري بؾهو ؼ عنك إلا أنك بزرجت من معهد سينلا نعر 

 3لا نعرؼ قيمتو ابغقيقية " نضع ثقتنا فيك بسهولة، وندفع لك أموالا من خزينة الشعب لإبقاز فيلم
 مار زمن، يصعب كسر رتابتو، حيث أحدث بدوره قطيعة بينو وبتُ إبقاز مشروعو.ضم يدخل البطل
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ومع ذلك "كانت النتيجة إما أف يرضى هرذا  ،إقناع بعنة السينما بواوؿ الراوي بُ عمل دؤوب
العالم أو يرفضو لكن رحلة البحث أنهكت البطل الروائي فكانت النهاية مأساوية سؤالا كبتَا لا 

؛ يظهر ذلك من خلبؿ رفضو بؼشروعو، فلب بهد إجابة مقنعة، ليعود أدراج الرياح، تاركا 1جواب لو "
 الذي استشرى شرره حتى بُ الفن. مة من ابغتَة تعتًيو، إزاء زمن العنفغما

لا أدري بؼاذا دعوبسوني، ىل لتخبروني امتعاضا من ىذا ابؼوقف، ليصرح قائلب: "  يبدي البطل
 أني عاجز عن القياـ بدا أنا قادر على القياـ بو. ىل لتقولوا السيناريو لم يعجبكم؟ أـ..

 تبعو الثاني، وىو يضحك كذلكف ما انفجر أحدىم مقهقها، وقاـ منصرفا من ابؼكتب بٍ سرعا
ق إلا المحقق الذي لا أدري بؼاذا أخفى ضحكتو عتٍ، وبقي يتأمل السقف ابؼقشر الثالث، ولم يب

بُ بؾلس القراءة ولكن سنخبرؾ بدا بىضع لنقاش  بعا لم نقرر شيئا بعد، الأمرط -الطلبء بٍ قاؿ لي: 
على أوتار من ابغذر، يتًؾ لو الزمن  البطل بعد أخذ ورد، وىو يستَ؛  2سنقرره بُ أجل قصتَ "

 بُ ابؼستقبل.  ن الأمل، على إمكانية برقيق مشروعوابعديد خيطا م

صرح عبر متوالية لسانية يعود البطل بعد ىذه الاستجوابات اللب ذعة، بهر  أذياؿ ابػيبة، فهاىو ي
العناف بػيبتي كي  عدت للبيت مبتئسا، وشربت ما وجدتو بُ ثلب جتي من بتَة، وأنا أطلققائلب: "

 نفسي أنها عابرة ىذه اللحظات بالتأكيد، وأنو يكفي الفناف أف يشعر بأف ما بُ داخلو تصرخ، وأمتٍ  
بدوره الفرار  بواوؿ البطل 3ائر الشر، وأحبطتو نفوس الأشرار"سيصمد، ولن بيوت، حتى لو تعقبتو دو 

و زمنا آخر يكوف فيو بعيدا عن من ىذا الزمن ابعديد، الذي لم يكن بُ ابغسباف، لتَسم لنفس
  .ية، بذن بو مواجهة الواقع الأليمالكحوؿ مط من الضوضاء التي يعيشها، وبيتص غضب النفس، متخذا

 أف بيتطي صهوة مشوار س ذاكرة جديدة، بؿاولا من خلببؽاد البطل من ىباء ابؼاضي، ويلبيتجر  
ع  الشرطة الوطنية يائسة لإقنا أذىب من جديد بُ بؿاولة أختَة و  قررت أفجديد، ليصرح قائلب: " 

" كنت مصمما على إقناعهم بوجهة نظري، على للئنتاج السينمائي بفيلمي عن حي "مارشي أتناش
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 سات التي تقف ضد ابؼبدع ابعزائريفرض رؤيتي عليهم، وحتى تهديدىم بأني سأفضح كل ىذه ابؼمار 
 فالبطل وبُ عمل دؤوب ،وعليو 1قدـ على الفعل بدؿ التفكتَ "س نفسي كي أأو ىكذا رحت أبض  

يوصلو مائي، بقبوؿ عرضو متخذا التهديد، كسلبح اع الشرطة الوطنية للئنتاج السينبواوؿ بدوره إقن
  إلى مراده.

 إلى ابؼركز الكبتَ للشرطة الوطنية، فلم بهد أحدا عند الباب الذىاب البطل مرة ثانية بواوؿ
تحتُ الفرصة للولوج إلى ابؼبتٌ مصرحا: " توغلت أكثر قبل أف أعثر على ذلك الباب ابعميل نسبيا ف

لأنو  ابؼدير"، فتنفست الصعداءاللوف "والذي كتب أعلبه بأحرؼ مذىبة داخل إطار مطاطي أسود 
تو مرتتُ أو ولى، تشجعت وطرقما بُ زياربٌ الأذا ابؼلك ابؼتًبع على عرش السينلم يتح لي أف ألتقي هر

غمار  ؛ بىوض البطل2" بذرأت، فقد جئت كابؼقامر يومها.."ثلبث وعندما لم أبظع كلمة "ادخل
  ، إثر بذربة وليدة الصدفة، ليجد نفسو ماثلب أماـ دىليز ابؼعتٍ بالأمر.بذربة جديدة مع الزمن

 بينهما، وىو يهيل الأسئلة عليو ج البطل إلى ابؼكتب، ليفاجأ بدثولو أماـ ابؼدير، فدار حواريل
وأظنو  يقل شيئا حينها كأنو فهم تهديدي لمحوؿ سيناريو الفيلم وسط تهديد البطل، ليصرح قائلب: " 

استوعب ماينتظره متٍ بُ ابؼرة القادمة، استوعب أكثر ماذا بهب أف يفعلو غدا ولأنو كاف يريدني أف 
 جهتي وفرت عليو ابؼزيد من ابػجل ، ومنأخرج، وأغرب عن وجهو بسرعة اختار الصمت فجأة

موقفا من الزمن  يتخذ البطل 3والغلياف، وقمت منصرفا، وأنا أغلق الباب خلفي مغادرا مبتٌ ابؼركز "
فتًجح   موقفويغتَ  ويضيق ابػناؽ عليو، ل بدوره ىرـ السلطة يحرجليمتطي سلم ابؼواجهة، فابعديد، 

 الكفة لصابّ البطل، وسط صمت دامس.

يفرغ من خلببؽا شحناتو، وبيسح ذاكرتو من  ، متخذا من ابغانة ملجأً البطل إلى ابؽروب يلجأ
وأني عندما أعزؼ ي بُ ابغانة يقتصر على العزؼ فقط، دور ة، فهاىو يصرح قائلب: " يالراوبط السلب

أغرؽ بُ عوابؼي و أنسى كل ما حولي من كائنات خيالية، وأرواح بخارية أو ىكذا تصبح بفعل 
الشرب، تشبو الأشباح التي تطفوا بُ جغرافيا مهجورة مقبرة نسياف العالم، جزيرة لوحدىا وسط بحار 
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 بابزاذ السكر والعربدةمن العنف، رتابة ز  يكسر البطل 1فوؽ ماء غتَ مرئي " لا حدود بؽا تطفوا
لة لنسياف العالم الذي بويط بو، و يقود سفينة حائرة بُ خضم المحيط، لتًسو بُ شاطئ ذكريات وسي

 ىلبمية غتَ مرئية.

عبر السرد، ليصل إلى منعطف مواجهة أخرى بـتلفة عن ابؼواجهة الأولى فهاىو  يتدحرج البطل
بانتظاري وجدت حارسا بلب ملبمح يتًبص أماـ الباب كأنو ينتظرني أنا  ةكانت ابؼفاجأيصرح قائلب: "  

ليس غتَي، ما إف رآني حتى قفز من مكانو ليعلمتٍ أف لا أحد ىنا، وأنو علي  أف أعود الشهر 
، وليس غدا مثلب طرحت أسئلتي ببرودة القادـ..حاولت أف أستفهم ماذا بودث وبؼاذا شهر بأكملو

 بف ا ينتظرني فبقي يردد: لا أعلمكأني توجست من البداية، شاعرا بالارتياب   أعصاب، وبنفسية ىادئة
 بُ دوس ما تبقى من آماؿ للبطل العنف زمن تستمر عجلة؛  2لا أحد ىنا، لا تضيع وقتي ووقتك "

 بدوره كبح بصاحها، لكن دوف جدوى. حاوؿلي

بهر ب البطل ىذه ابؼرة سلبحا، يستلو من غمده، ألا وىو سلبح السب والشتم، والوقيعة 
يصل كلبمي لأي شخص داخل ابؼركز "سأفضحكم يا  حاولت أف أصرخ حتى قائلب: "  ليصرح

"، وىنا كأني اعتديت على حرمة ابؼكاف، وشرؼ ابؼبتٌ ما إف بظع ابغارس شتمي للمؤسسة كلبب..
د: إذا لم تذىب وىو يهد   ة من كم قميصي، ودفعتٍ على الأرضبقو ض علي حتى تقدـ متٍ، وقب
بدوره موقفا من الزمن الذي أفقده توازنو، فنفذ صبره، فراح بىبط  يتخذ البطل ؛3سأىتف للشرطة "

 ، ليجد نفسو أماـ حائط صد منيعخبط عشواء، متخذا من السب والشتم مطية عل و يبلغ مراده
 وبرت خطر ضياع مشروعو.

، وذلك بردة فعل كاف يتًقب البطل ةتستَ حركة السرد مع حركة الزمن على وتتَة واحد
وقوعها، ليصرح قائلب: " لم أنتظر أف يفعلها ابغارس وىو يهددني بطلب الشرطة، فقد رأيتو يسرع 
للداخل ويطلبهم بالفعل، بينما بقيت واقفا أتأمل حالة الإىانة التي تعرضت بؽا، وللحظة ظننت أف  

ورمتتٍ بُ  طة جاءت بالفعل، وألقت القبض علي  كل ىذا ليس إلا مسرحية لتخويفي فقط لكن الشر 
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للبطل بغظة حرجة، بهد نفسو مكتف الأيدي بينما  بىتار النص ؛1ابغبس على ذمة التحقيق.. "
    وترمي بو بُ دىليز زمن يعتًيو الغموض. عجلة العنف تدوس ما تبقى من آمالو، لتضيق ابػناؽ عليو،

كاف  يستمر البطل بُ سرد غمار الأحداث التي جرت لو بتُ جدراف الزنزانة، ليحسر عنها ما
: " قضيت ليلتتُ دوف استجواب بُ زنزانة إبظنتية باردة لا تسمع فيها إلا ثرثرة شباب مصرحامستورا، 

قد بلعت ذلك الكبرياء ابؼهاف بُ صمت ذليل. لكاف مقبوض عليهم بتهم بـتلفة، و   مسجونتُ،
بذريح. لتذىب أحلبمي إلى ط لأنسى كل ما حدث لي من إذلاؿ و وبقيت أرقب بغظة ابػروج فق

رىتُ بغظات قضت على  يعيش البطل 2أريد شيئ... "م.. لا أريد شيئا من ىذا البلد...لا ابعحي
يقضي على ما تبقى من أمل بُ إبقاز فولاب من اليأس، فيقع سدا منيعا، ت هرا بُ دزج  أحلبمو، و 

  م بالعنف.بُ إطار ىذا ابغاضر ابؼل غ ،مشروعو، ليتخذ من ابؽروب كوسيلة تسو غ لو فشلو

يقدـ الراوي حالتو، وىو بُ السجن عبر مونولوج غتَ ابؼباشر، والذي بدوره "يعطي القارئ 
ابؼستمر، بُ حتُ يستغتٍ ابؼنولوج ابؼباشر عن ىذا ابغضور كلية أو على بكو إحساسا بحضور ابؼؤلف 

واضح. وىذا الفرؽ يعتٍ بدوره فوارؽ أخرى خاصة مثل استخداـ وجهة نظر ابؼفرد الغائب بدلا من 
؛ ويتجسد ذلك بُ حضور الراوي ومن ورائو 3وجهة نظر ابؼفرد ابؼتكلم بُ ابؼنولوج الغتَ ابؼباشر "

 وىو بواكي بذربتو من البداية إلى غاية ولوجو إلى الزنزانة.ابؼؤلف، 

ي رضواف، وذلك إثر حوار دار بتُ بتدخل عميتوغل السرد ليعرض مشهدا آخر، وىذه ابؼرة 
جاء عمي رضواف بُ اليوـ  بُ القضية ، فهاىو يصرح قائلب: "بتُ شخص انتدب كشفيع و البطل 

وصمتوا بدورىم، فلقد أحضر معو شخصا ذا مكانة الثالث بؼكتب الشرطة، وصرخ، وسب، وشتم، 
عالية، بفضلو بسكنت من ابػروج.. الرجل الذي كاف مع عمي رضواف قاؿ لي: بؼاذا لم تقل لي أنك 

حاؿ تسلط  بهل ي ابؼوقف 4لوزير نفسو، وىو سيساعدؾ "تريد إبقاز ىذا الفيلم، وأنا سأطلب لك ا

                                                           
 .183بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 1
 .ـ، س، الصفحة نفسها 2
 . 66، ص2015، 1روبرت بنفري، تيار الوعي بُ الرواية ابغديثة، تر: بؿمود الربيعي، ابؼركز القومي للتًبصة، القاىرة، مصر، ط 3
 .183، صتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولةبش 4



مفتي بشير روايات في بالزمن الشخصية علاقة                                     الفصل الأول:  

 

103 

 

كمعادؿ موضوعي للقبوؿ   ؛الوجاىةصارت السلطة و و ، بُ زمن تعتمت فيو القيم، أصحاب الوجاىة
  الرفض.  و 

 استنطاؽ ما بهوب بخلد البطلمي مسعود، بُ عرض و عتستمر عجلة ابغوار بتُ البطل و 
والدؾ ابؼرحوـ كاف يرفض مساعدبٌ، ويبدو أنك مثلو تريد أف تعيش بعيدا عن قائلب: "  ليصرح
الذي لا يعرفتٍ، لكن عن أي واقع كاف يتحدث عمي كاف الواقع ىو البعيد عتٍ، ىو ...الواقع.

ىل ىو واقع الناس الذين شعرت دائما أنهم يعيشوف أسفل الدرج، مهزومتُ ومهانتُ، أـ  رضواف،
 مونولوجعبر  يكشف البطل 1واقع الناس الذين يريدوف أف تستَ الأمور وفق قواعد لعبة خاصة هرم "

ابغتَة  من غمامة بدورىا "، لتتًؾ"واقع القرينة اللسانية بقتتُ متباينتتُ، وذلك إثرالستار عن ط
  .والاستفهاـ بزيم عليو

رار أبرمو بينو وبتُ نفسو يتدحرج السرد، ليصل بالبطل إلى آخر منعطف، وذلك إثر ق
الذي تدخل بُ الوقت ابؼناسب، وحتى  لقد اعتذرت من عمي رضواف، ومن الشخص ابؼهم:"مصرحا

 لن أبقى بغظة واحدة بُ ىذا البلدالذي قبض علي ورماني بُ ابغبس، قلت بُ نفسي: من الشرطي 
إلى بلغاريا، أو أي بلد غربي لقد عملت طواؿ ذلك الشهر على برضتَ أوراقي للسفر من جديد 

، مقررا اضرمن الزمن ابغنفسو يراىن على مشروع فاشل، ليتخذ بدوره موقفا  بهد البطل ؛2"آخر
 ابػارج، عل و بهد ضالتو ىناؾ، و يستأنف مشواره من جديد. السفر إلى

" من خصائص   لأف   عينةب التحدي، ليوصل عن طريقو فكرة مبطلو، ويلبسو ثو  يقحم الروائي
شار اجتماعي ما، فهي لغة بالقدرة. وبؽذا كلمة البطل أنها تهدؼ إلى قيمة اجتماعية ما، إلى انت

كما    ؛3إقحاـ للتنوع الكلبمي فيها "وف عامل تفكيك للغة و أيضا أف تك السبب بيكن لكلمة البطل
ولوجيات متباينة مفعمة بأحاسيس التي تتجاذهرا أيدي؛ لكلمة البطل ىو ابغاؿ بُ ثنايا ابؼتن الروائي

 بسشي بدورىا عكس تيار زمن العنف. مشاعر بـتلفة،و 
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تستمر عجلة زمن العنف بُ دوس ما تبقى من آماؿ للبطل، ليتموضع بدوره بُ مكاف بهعل 
أف  حلمت كنت أبستٌ لو كانت عندي الشجاعة لأخبر ربيعة بأني: " مصرحابينهما مسافة فاصلة، 

لن آخذ معي إلا  ىزائم  أطتَ، لكن لم أجد تلك الشجاعة، وفكرت أني عندما أغادرأبضلها معي و 
بدوره ما بىابِ  بىرج البطل 1"خائبة وضليلة، وشبح فناف مقتوؿ روح آلة الساكسفوف، وأحلبمي و 

وسط تراجيديا، كانت وليدة زمن  مستقبلوكانت ىي ماضيو وحاضره و وجدانو، وذلك إثر بغظات  
 روب.واقع أليم صعب على البطل تغيتَه، بف ا أدى بو إلى ابؽ فرض نفسو، بُ

إلى نهاية مفتوحة على احتمالات أشار إليها  (البطل بُ رواية )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة يومئ
فض ملف ار السردي، بداية من رجوعو من بلغاريا، و إيداعو ملف بُ مركز الإنتاج السينيمائي، ر  ابؼس

لكن دوف جدوى، فابزذ من السكر  بادي الأمر من اللجنة ابؼناقشة، ليمتطي بدوره سلم ابؼواجهة،
متخذا  ل دؤوب إقناع  اللجنة بقبوؿ عرضوالعربدة وسيلة لنسياف بنومو، حاوؿ من جديد وبُ عمو 

دعو و يل  ر عن أنيابو، لكن زمن العنف كش  من سلبح السب والشتم مطية، عل و يصل إلى مراده
 .ؿ ابؼواجهة، وسط تراجيدياالسجن، وسط حسرة من البطل، فدفعتو ىذه اللحظة إلى ابؽروب بد

 تُ، علي خالد ىكذا وبظتو الرواية( إلى شربوة ابؼثقفائط شهوة الليلخر ينتمي البطل بُ رواية )
من فتًة  بيتهن الرسم، دخل خريطة الساردة، لتنقل عبر ريشتها ابؼواقف التي اصطدـ هرا البطل بداية

ات، والأوضاع التي عصفت بالبلبد، ليكوف بيتو مػأوى للمثقفتُ، وسط إشادة مستمرة من يالتسعين
 ليظهر منفصلب عنو ،يلج إلى أعماقوالساردة لشخصو، موقفو من زمن العنف كاف سطحيا، دوف أف 

لإبساـ مشروعو، تدىورت  ليتخذ من ابؽروب إلى ابػارج مطية، كنو ومع ذلك أبدى منو امتعاضال
بُ الانتحار وسط إدانة مستمرة  نيخم  إلى تعاطي ابػمر، ليفقد توازنو، ف ىناؾ، فعزؼ بدورهأوضاعو 

 تراجيديا ابزذىا البطل كوسيلة للهروب من الواقع بدؿ ابؼواجهة. ، و من الساردة

فهاىي إلى تعرية شخص البطل، بذكر مهنتو، ومسقط رأسو  بُ بداية استهلبلية تسعى الساردة
كاف   " وافقت وذىبت معو إلى مربظو، والذي ىو بيتو بُ نفس الوقت لسانية قائلة: تصرح عبر متوالية

 يقع بُ أعالي حيدرة، و رأيت بيتو ابعميل، وقلت:
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نعم ىو كذلك، لقد أقنعت والدي بصعوبة أف يتًكتٍ أعيش فيو، بل بكيت من - ياه إنو رائع. -
التي  ابؼرموقة مكانتونها، إزاء مهنتو، و البطل، وسط دىشة ماللثاـ عن  بسيط الساردة 1أجل ذلك "

  . كونو ينتمي إلى الطبقة البرجوازية  لبسهاأ  

موجهة  ،الذي يعتورهالبطل، بؿاولة بدورىا الإمساؾ بابػيط ابػفي، يستمر ابغوار بتُ الساردة و 
 وىل كاف يريد أف يبيعو ؟. –: " بذاىو مصرحةسهاـ أسئلتها 

 ليس بساما..-
 تحدث معي:يبأنو أحرج، لكنو واصل ل شعرت و
القصة طويلة، ومع ذلك سأختصرىا لك بُ ثلبث بصل. والدي من رجاؿ ابؼاؿ ابؼتدينتُ، ومن -

بعد الأخذ والرد بتُ البطل ؛  2أنصار ابغزب الديتٍ، وقد رغب بُ الزكاة هرذا ابؼبتٌ ليصبح مسجدا "
كعلي عدف واحد، لينصهر منو شخصية  تكشف الستار عن طبقتتُ متناقضتتُ من مل الساردة،و 

 الأنثوي. عنصررسم، ويقيم علبقات مع قسيمو الفن الخالد، بيارس 

فيما أنت  –يستمر ابغوار بتُ البطل والساردة، وىذه ابؼرة بسؤاؿ مباغت من البطل، ليصرح " 
 شاردة.

. -فقلت مبتسمة:   لقد قررت شيئا مهما اليوـ
 و سيصبح ملجئي عندما تنفجر ابغرب، و أف بيتشعرت أنو، فهمولم يسألتٍ عن قراري ذاؾ، لكنتٍ 

زمن فرض نفسو أماـ رىتُ  يعيش البطل 3تلك التي كانت نذرىا تتسارع، وملببؿها تظهر بُ الأفق "
  تكوف الساردة من بصلتهم.و ثقفتُ، يكوف بيتو طوع كل من أحس بابػطر من ابؼلالرأي العاـ، 

فهاىي  ،وذلك بؼا توبظتو بُ شخصية البطل من أخلبؽ الفرح،تستمر الساردة بُ سرد نبرات 
 نبيلو سيكوف بيتي، كاف أكثر من شهم و علي خالد طمأنتٍ أف بيتتصرح عبر مونولوج قائلة: " 

كثيف ابؼشاعر، وخاصة عندما عرؼ برسائل التهديد التي علبقتي بو أخذت بؾرى بـتلفا، وبفيزا و و 
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بشخصية البطل، ليكوف بيتو تنفيسا  تشيد الشاردة ؛1بعثها لي "، ولم يكن غتَ زوج أمي من وصلتتٍ
بؼا تعيشو الساردة من ضغط، وسط الرسائل التهديدية، التي عكرت صفو حياتها، فيأبٌ البطل من 

  .العنف الذي علقت بو زمن بعيد ليجتثها من شراؾ

 ىذا الواقع الأليميستقصي بُ ذكر مناقب البطل على لساف الساردة، بُ خضم يتوغل السرد و 
 ذت ابغياة طعما جديدا علي  نتآزركنت أنظر لعلي خالد بفرح، فمعو أخاىي تصرح قائلة: "فه
، كنا نتوقع أف ابغرب ستصمت بُ سنة أو سنتتُ، ولكنها حد بُ بؾاهرة ما بورمنا من كل شيئنت  

ية بلب أفق، وبلب أي ت بُ تقتيل شرس، وحرب لا ترحم صغتَا أو كبتَا، وبدت بلب نهااستمرت، ومر  
فتحت  ،مع البطل عبق بغظات تستنشق الساردة ؛2ىدؼ واضح، لا من ىذه ابعهة، ولا من تلك "

 يعكر صفو نشوتها.فيخلو ابعو لزمن العنف، لبها بٍ تركتو عاريا بدوف حصانة، قل

ؽ هرا البطل بُ خضم ىذا الزمن العنيف، إلا  أنو يباغت بدوره الساردة و  ط  رغم ابغصانة التي 
لي علي خالد ))بهب أف نسافر((. بخرجة لم تكن بُ ابغسباف، فهاىي تصرح قائلة: " ىنا قاؿ 

 عندما سألتو )) إلى أين؟ ((.و 
ابؼثقفتُ آنذاؾ. لم كل   قاؿ بأف كل التًتيبات جاىزة، وما علينا إلا أف بلتار موعد السفر لباريس. قبلة

لنفسو ابؽروب  بىتار البطل 3(( قبلت ذلك بُ صمت "كيف سنعيش؟ماذا سنفعل ىناؾ؟  أسألو ))
يكوف لو  ابؼعاش، عل و بهد لنفسو زمن جديدبدؿ ابؼواجهة، ليتخذ موقفا من الزمن ابؼاضي والآني 

 نفسا بُ إبقاز مشروعو.

يتدحرج السرد بالبطل، ليصل بو إلى منعطف آخر، ينافح من خلبلو على بلده، ليلج إلى عالم 
وبدا أف علي خالد قد تبتٌ أطروحة سياسية وجاء ليدافع السياسة، فهاىي تصرح الساردة قائلة: " 

عنها. كاف ابؼطلوب منو فقط أف يقدـ شهادات حية عما بودث ىناؾ، أف يضمن تأييد ابؼثقفتُ 
ابّ بضاية البلد من السقوط بُ يد من ينعتونهم بالظلبميتُ، ولم أكن أحضر الندوات التي كاف يعود لص

                                                           
 .39ص، تَ مفتي، خرائط لشهوة الليلبش 1
 .40، صـ، س 2
 ـ، س، الصفحة نفسها. 3



مفتي بشير روايات في بالزمن الشخصية علاقة                                     الفصل الأول:  

 

107 

 

 بدوره سلم ابؼواجهة بيتطي البطل 1ابؼواجهات " الذكريات وتعبا أرقا من الأسئلة، و منها مستنزفا، م
لتحرير  كلمة ابؼثقفتُ  بؿاولا من خلببؽا بصعمتبنيا قضية بلده، منافحا عنها بُ زمن عكر صفو حياتو، 

  العباد.البلبد و 

تو، حيث بدأ سلطاف بدا لم يكن بُ ابغسباف، و ىذه ابؼرة البطل على غتَ عاد تفاجأ الساردة
 اكاف قد مضى عاـ على مكوثنا بُ باريس، و بينمقائلة: "  تصرح  ، فهاىي تو تذبلبن  نوره ينطفئ، و 

الرومانسية العاشقة بزبو، وحياتو تهدـ بشكل خطتَ روحو حت أشاىد بصرة علي خالد تنطفئ، و ر  
أتوه بعيدا و أو يضيع كنت بدوري أضيع منو، و و يهرب منيوما بعد آخر، كموت بالتقسيط، وفن  

ليزج بنفسو بُ عرين اليأس، بىشى  ،ىكذا يظهر البطل التًاجيدي، بدنأى عن العالم ابػارجي ؛2"عنو
   بُ زنزانة ذكرياتو، بعيدا عن زمن الآخرين.بطش زمن العنف، فينطوي عن الواقع، ويقوقع نفسو 

ليجرب يستمر النص بُ عرض مشاىد اليأس، التي رافقت البطل، وضيقت ابػناؽ عليو، 
د كاف انهيار علي خالد : " فلقمصرحةوسيلة أخرى تنسيو بنومو، فهاىي الساردة تعرض ابؼوقف 

 رتابة زمن يعيش البطل ؛3تو السحيقة"ىاويبهرفتٍ إلى  بُ الشرب بلب حدود يهدمتٍ معو، ووغطسو 
يف، ليزج بو لم يستطع البطل ابؼرور إلى مشروعو، وبرقيق أىدافو إلا  من خلبؿ ىذا ابؼسار الزمتٍ العن

، فضلب عن و الشخصيوسيلة تنسيو بن  ابػمرة بُ دولاب من اليأس وابغزف، فيتخذ من الكحوؿ و 
ينأى عن مواجهة  كمثقفتراجيديا  ليعبر بدوره عن  ،من الواقعفيستمر بابؽروب قضية وطنو وشعبو، 

  يراه بُ نظره عنيف. زمن

يتوغل السرد، ليصل إلى آخر منحدر، إثر مفاجأة الساردة بدوقف جلل، أدى بالبطل إلى الزج 
يدري  ربدا ساعدني من حيث لافهاىي الساردة تعرض ابؼشهد مصرحة: " بنفسو إلى ىاوية سحيقة، 

الذبوؿ. من شرؾ ىاوية علي خالد التي قادتو فجأة و قد وصل إلى ذروة بأف أنقذني من شرؾ اليأس و 
لم أفهم إلا أنو فعلها دوف أف يشعر لم يتًؾ رسالة، لم يقل أي شيء، و الانسحاؽ ليشنق نفسو. 
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 آمالو بصيص منكل   بوتًؽ بُ البطل ؛1داخلي قبل أف يقدـ على موتو ابغقيقي "بجدوى تبرير موتو ال
عجزت الساردة على فك  ،ليتًؾ بدوره نهاية مفتوحة على احتملبت يضيء الطريق للآخرين،ف

  شفرتها.

ستًجاع حق الأبرياء السفر إلى ابػارج لاىكذا بعدما كاف البطل يشحذ بنم ابؼثقفتُ، و 
ببطلو إلى عابؼو الداخلي  العنف، فيؤز   زمن يتملص النص بُ آخر منعطف من بؾاهرةفوابؼكلومتُ، 

غ لو فشلو بدواجهة سو  كشرعية ت  ؛  ي مكتف الأيدي، متخذا من السكر وابػمرةعابؼو ابػارجعن  ابعيد
وترميو عاصفة العنف بُ يخر بُ ىوة اليأس، فياره، لينطفأ نوره، وتذبل بنتو، واقع يستَ عكس ت

 يد مسار زمتٍ آخر بىرجو من كبوتوسحيق، ليستمر بدوره بابؽروب من الواقع، دوف برد مكاف
قت عبر نهاية مفتوحة على احتمالات، عم  للحظة ابغاضرة بُ مشنقة ابؼوت، و فيسقط برت ضغط ا

 من ىوة الأزمة.

ابؼثقف بُ بؾتمع، ينأى من  ة للبطل، إلى حاؿمن خلبؿ ىذه النهاية التًاجيدي يومئ الروائي
دونيتو، فنشأ بسلبيتو و مثاليات لا يعتًؼ هرا الواقع قد تبتٌ قيما و فنجده "  خلبلو عن برقيق ذاتيتو

بُ ضوء ىذا الصراع يتبناىا ىذا الفرد بدفرده وخارجية بيثلها الواقع، و صراع بتُ حقيقتتُ؛ داخلية بات 
الة الذي بركمو بدوره حالتاف؛ ح؛  2ابؼعضل "اتسمت حدود البطل الذي اصطلح على تسميتو ب

 وحالة تنساب منها خيوط اليأس ،وىو يذود بقلمو، وينافح عن مشروعتربأ بو إلى برقيق مشروعو، و 
 .لتزج بو بُ دولاب الفشل

يث براكي مهنتو مهنة بطل رواية ( إلى شربوة ابؼثفتُ، بحينتمي البطل بُ رواية )أرخبيل الذباب
 تَ ابؽادي ىكذا اختار النص لو ىذابظ(، حيث يعد الرسم قابظهما ابؼشتًؾ، يلل)خرائط شهوة ال

 بالبلبد أحداث العنف التي عصفتوسط اللقب، يعيش البطل بُ خضم أحداث ىذه الرواية، 
 شرعيةالعربدة كبىتار لو زاوية السكر و  روائيبُ الأحداث، اليفضل الانطواء عن الواقع، بدؿ ابؼشاركة 

 ولو كانوا أقرب الناس إليو تنسيو بنو الشخصي، متخذا من النقذ اللبذع وسيلة للرد على خصومو
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بدا كاف يتوقع أف يتًؾ ابؼنزؿ تاركا رسالة مشفرة للراوي، وسط دىشة وحتَة استمرت إلى أف انتهت 
 بودث بُ أي بغظة.

فهاىو  بتُ البطلدار بينو و  ، إثر حواربغظة خابعت ذاكرتو يستًجع الراوي عبر بداية استهلبلية
 الأولى مثلما بوكي الفناف عن بغظة ابػلقيصرح قائلب: " كاف بظتَ ابؽادي بوكي عن ىذه ابؼدينة 

 ابؼدمر، حيث ابغب جنوف مطلق. قاؿ لي مرة:بغظة الاكتشاؼ العظيم و 
 ىل تعلم أف قدرنا أف نصارع كل ىذا ابؽوؿ ؟  -
 تقصد كل ىذه ابؼأساة.  -
من خلبؿ حواره مع  يومئ البطل ؛1بشة مأساة وراء كل لوحة أو صورة أو إنساف.. "بالطبع   -

بيكن  يا أف ىناؾ نافذة من الأملالأىواؿ، ناسواقفا بدوره أماـ طابور الراوي، عن تأثره بزمن العنف، 
 بؼواجهة الأحداث بدؿ ابؽروب.  ،أف يتسلل من خلببؽا

فتح قائلب: " ليصرح  بتُ البطل،دار بتُ الراوي و رض ابغوار الذي تستمر حركة السرد بُ ع
رفعو لفوؽ ففعلت مثلو بٍ و كأسي بٍ كأسو  زجاجة النبيذ التي جاء هرا منذ الصباح الباكر. ملؤ 

 بُ بلب ىذه ابؼدينة اللعينة. -قاؿ:
الوقت يشهد على انتصار القتلة لت نفس الشيء، كاف الليل سفاحا و ىززت كأسي أنا أيضا وق

 من السكر مطية جعل البطل ؛2لا مكاف لتحقيق الأحلبـ ابؼستحيلة "رب لا أماف فيها و ويبشر بح
يفرغ من خلبلو شحناتو السلبية، متخذا بدوره موقفا من ابؼدينة التي يقطنها، ومن الزمن الذي يستَ 

 عكس تياره.

بعد أخذ منعطف حوار آخر دار بتُ الراوي والبطل، فهاىو الراوي يتوغل السرد، ليصل إلى 
 رد، يصرح قائلب: " كرر بظتَ طواؿ الليل ىذه العبارات: و 

 سأرسم ىذه اللوحة بأي شكل..  -
 أنا عبثا أحاوؿ تهدئتو:و 

 ستًبظها يا بظتَ إف لم يكن اليوـ فغدا  -
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 ابة زمن أحكم غلق ابؼنافذ عليورت يعيش البطل ؛1لا أستطيع.. الغد بـيف جدا.. "آه من الغد..  -
 يطمس بدوره أمل الغد القريب.ليزج بو بُ زنزانة اليأس، و 

و نبرات ابغزف والأسى، التي تظهر على يستمر الراوي بُ عرض حاؿ البطل، وىو يتوسم في
ات وجهو، ليصرح قائلب: " بظتَ عبثا بواوؿ أف يتأكد من قدرتو على تطويع تلك الفرشاة التي ءنتو 

بتلقائية لكن ملبمح وجهو كانت تفضح الآلاـ الكبتَة التي بسزقو يرسم هرا بؿاولا أف يدفعها للتحرؾ 
. كانت تلك ىي ابؼرة الأولى الذي أرى فيها بظتَ عاجزا عن الرسم وظهر لي أنو إف لم من الداخل

بواوؿ من خلببؽا رىتُ بغظات،  يعيش البطل ؛2يفعل ذاؾ فسيكوف شعوره باليأس قاتلب للغاية "
 ة فضاء ابغرية، واستنشاؽ عبق ابغياة لكن دوف جدوى.ابػروج من عزلتو، ومعانق

 ليصرح  البطل، ويستخرج بعض ما بىابِ وجدانو يستنطق الراوي بُ بغظة وليدة الصدبَ
لو من امرأة يقدر على  كتب الفن أو يتمرف على الرسم لا بد     لا يكفي للفناف أف يقرأ" قائلب:

الضوء على قسيمو؛ العنصر  يسلط البطل ؛3امتصاص طاقتها الكهربائية فهي التي تولد فيو المحرؾ"
 التي ومئ أف بُ كنفها راحتو النفسيةيو  كالشمس التي بسده بالطاقة  الذي يعد بُ بُ نظرهالأنثوي، 

 رت عجلتو عجلة الزمن الكرونولوجيساي حيثصو من الألم الذي بىابِ وجدانو بُ زمن العنف، بزل  
 وبوقق آمالو.   ساس التي يبتٍ من خلببؽا مستقبلوفهي بُ نظره اللبنة الأ

بؿفوظ، تباينت مواقف كل واحد و  و وبتُ الراويبطلو بُ حوار دارت رحاه بين يقحم النص
نريد أف بقعل من بؼاذا  –منهم إزاء مصطفى، الذي صار بُ حالة يرثى بؽا، ليصرح البطل قائلب: " 

 مصطفى عبرة لنا بصيعا.. لندعو يواجو حياتو كما يشاء..
..أعرؼ أنك لا برب مصطفى إلى ابغد الذي بهعلك تشعر بعدـ أبنية  -قاؿ بؿفوظ متدخلب: 

 زمن زج بو بُ دولاب عابؼو ابػاص رتابة يعيش البطل ؛4التضامن معو . لكن وقوفنا معو ضروري "
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دوف التطلع إلى الزمن الذي يعيشو الآخروف، من بصلتهم مصطفى، الذي راح بؿفوظ يفند رأي 
 البطل، ويدافع عنو. 

بؿفوظ، وسط وار، الذي اشتد وقعو بتُ البطل و تستمر عجلة السرد بُ عرض مشهد ابغ
 :تدخل بظتَ ابؽادي للمرة الثانية ساخرا -تعليقات الراوي، فهاىو ينقل ابؼشهد مصرحا: "

 لا بزافوا عليو، فلن ينتحر لأنو أجبن بفا تتصوروف..  -
 انفلت غيظ بؿفوظ فجأة وصرخ بُ وجو بظتَ:

 لا تقل عنو جباف .. ابعباف نعرفو جيدا ..  -
ذلك ابؽروب من الواقع و  بواوؿ البطل ؛1خرج. لم يضف أية كلمة.. "نهض بظتَ ابؽادي مرتبكا و 

أحاسيسهم، يعيش تراجيديا متوبنا أف كل من مراعاة شعورىم و اـ للآخرين، دوف توجيو أصابع الاتهب
 بويط بو مثلو، جر اء ما خلفو زمن العنف.  

شخصية البطل، وذلك من خلبؿ الراوي، الذي يعيش بتُ أحضاف اللحظة  يعرض النص
لم يكن بظتَ بىشى من ابؼوت . عادة يصرح قائلب: " ، لابغاضرة، فتضغط على ذاكرتو فتعود القهقرة

 شيء مدمر دوف أف بملك القدرة علىيردد أف ابغياة ىي التي بزيفو. لأنها تقدر على فعل أي  ما ظل  
لتنضح  الذكريات، فيتحرش بذاكرتو يلوؾ الراوي 2ردىا . أما ابؼوت فهو مباغت وجدير بالاحتًاـ.. "

بدقاربة تنأى بدورىا فيتخذ منو موقفا  ،ا وجهة نظر البطل إزاء زمن العنفدت بدورىبلحظات، حد  
   بأف يكوف بُ مصاؼ ابؼوت.

ينسلخ النص كسابقو من مواجهة الواقع، ليزج بالراوي بُ عابؼو الداخلي، يرتطم بأمواج 
دي صديقا فقط. كاف قريب أفكاري لم يكن بظتَ ابؽاالوصف، ليشيد بشخص البطل مصرحا: " 

يقاربنا، جنوف بؿض.  ابؼفقود. كاف كل مان أف بينح الفناف رضاه رفيق رحلة البحث عن الذي مك  و 
 ضغط اللحظة ابغاضرة بيتص الراوي ؛3ىذا ابؽوس بأف بللد أنفسنا على البياض.. "خياؿ طافح و 
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جا إلى أواصر الصداقة التي كانت بذمعو مع معر  ليتخذا من الوصف متنفسا لو إزاء زمن العنف، 
 نقاء الوجداف.كمنطوؽ يعبر عن صفاء السريرة، و   "،البياضإليها عبر ابؼتوالية اللسانية " ضالبطل، عر  

يتدحرج السرد بالراوي، ليصل بو إلى منعطف آخر، لكن ىذه ابؼرة يفاجأ بدا لم يكن بُ 
كن لم يدما لم يفتح. دفعت الباب بقوة. ودخلت..عنيصرح قائلب: " طرقت الباب بعنف و ابغسباف، ل

.. فلم يرد بظتَ. بظتَ((حالة من الفوضى.. ناديت عليو )) البيت بُىناؾ أحد وجدت اللوحة بفزقة و 
.. أنا ورقة مكتوب عليها بخط واضح.. )) وعندما بنمت بابػروج وجدت أحد علي   لا تبحث علي 

تاركا  بتُ الزمن الكرونولوجي العاـل قطيعة بينو و ىروب البطل من زمن العنف، شك   ؛ 1بختَ..((.. "
   يأبى ابؼواجهة.ليختفي من الواقع، و  ؛"إثر ابؼتوالية اللسانية "أنا بختَ، وذلك شرخا بُ ذاكرة الراوي

تعود و ذاكرتو، عن بظتَ ابؽادي، فتأبٌ اللحظة ابغاضرة، لتضغط على  يبحث الراوي كعادتو
عزيز الصابُ حوؿ السياسة فهاىو الراوي بهلي موقف قهقرة؛ لاستًجاع حوار دار بينو وبتُ البطل و ال

مشكلة ابؼناضلتُ الذين عاشوا الأوىاـ الكبرى من تلك مشكلتك و البطل من فكرة عزيز مصرحا: " 
جزائر الياباف إلى بررير فلسطتُ إلى كوبا الثورة إلى فيتناـ الفجر.. إلى سقوط الامبريالية.. ولم يدركوا 

امتعاضا من ابؼناضلتُ، مفندا فكرتهم إزاء بؾاهرتهم زمن  بدوره البطل يبدي ؛2خداع الشعارات.."
 ليمتطي سلم ابؽروب بدؿ ابؼواجهة، كمثقف معزوؿ عن الواقع، وعن فكرة التغيتَ.العنف، 

صار البطل حديث الساعة، تتجاذبو أطراؼ حديث الأصدقاء، منذ أف أفلت شمسو، فهاىو 
طلب متٍ أف بقلس و  جاءني إلى ابؼكتبة مساءً يصرح قائلب: " بؿمود البراني بواكي حدثا بصعهما، ل

أنو يفكر بُ وضع حد اىي التي تبعث بُ قلبو طمأنينة وقاؿ لي لم يعد يتحمل و معا بُ إحدى ابؼق
بغياتو لم أفهم منو أي شيء.. لم يشرح لي سر أزمتو. ىل ىي اللوحة التي لا تكتمل؟ ىل ىي بصيلة؟ 

بُ أعماؽ من يقابظونو أعباء حياتو النفسية، ليتًؾ خيوطا من  يلج البطل ؛3ىل بكن؟ ىل البلد؟.. "
 الأصدقاء.عباد؛ بصيلة و الأزمتو، يتقابظها ابعماد؛ البلد واللوحة، و السر تعتور 
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يستمر السرد بُ عرض مشاىد العنف، ليصل بالبطل إلى آخر بؿطة، ليقع ما لم يكن بُ 
وجو أنا أتطلع إلى ذلك التٍ صمت حزين وىدوء مربك و ف  لابغسباف، فهاىو الراوي يصرح قائلب: " 

ابغياة. كانت جثة بظتَ ابؽادي ملقاة على طاولة حديدية مغطاة بإزار الذي لم يعد ينبض بابغيوية و 
بؿفوظ يتأملبف ابؼشهد بذىوؿ خارجة من توىا من ثلبجة ابؼوتى وبالقرب متٍ كل من )س( و أبيض، 

الأصدقاء، ليضع وس ما تبقى من بريق أمل للراوي و تستمر عجلة زمن العنف بُ د ؛1أعمى.. "
 ةجة ابؼوتى "، ليتًؾ بدوره نهاي" ثلبلسانية ليها الراوي من خلبؿ قرينة ضا إعر  البطل حدا بغياتو، م  

 مفتوحة على احتمالات، عجز النص على تقدنً أسباهرا. 

ستَ ات، التي كانت تيالتسعينبطلو وفق أيديولوجية مبيتة، فهو بواكي بدوره واقع  يصوغ الروائي
عميد، يرغب  لوطنو إبهابي، بـلص" مثقف صاحب رأي مستقل، بؿب على عجلة من الذعر، فهو 

كما ىو  ؛2بُ إصلبح الواقع و تغيتَه، بٍ يصطدـ ىذا الشخص بالواقع فيتحطم و بزيب كل آمالو "
نو من لسمتَ ابؽادي، الذي كاف بواوؿ تغيتَ الواقع، دوف تعاطي الأسباب التي بسك   ابغاؿ بالنسبة

الآخرين، فيكوف بذلك فريسة سهلة تقع بُ اليأس، يتجنب الاحتكاؾ بالواقع و يغلب عليو ذلك، 
   شراؾ اليأس، ومن بٍ  الانتحار.

وىلة، متجنبا مواجهة زمن ابغيطة، منذ أوؿ نص بطلو، بؿاطا هرالة من ابغذر و ىكذا يعرض ال
فتارة يفرغ شحناتو  ؛لآخرينالعنف، ليختار لنفسو زمنا خاصا يتقوقع داخلو، دوف أف يشارؾ بُ زمن ا

سلم  السلبية ضد خصمو، متخذا من النقد اللبذع شرعية تسوغ لو فشلو بُ مواجهة الواقع، ليمتطي
فتَمي  ع فريسة سهلة بتُ فكي زمن اليأسقأصدقائو، ليفنو وبلده، و بتُ ابؽروب، مشكلب قطيعة بينو و 

، بـتفيا من الواقع بعد أف أحكم زمن العنف إغلبؽ بو بُ عابؼو الداخلي، مرتطما هرواجسو النفسية
يقع جثة ىامدة لط خريف العنف ما تبقى من آمالو، فيضع حدا بغياتو، بعد أف أسقابؼنافذ عليو، 

 . مفتوحة على احتمالات توتكوف نهايف ،انً أسباهر، عجز النص عن تقدمعاف عدة تعتورىا
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إف  الشخصيات بُ روايات بشتَ مفتي رغم تباين آرائها، واختلبؼ مواقفها، إلا أنها تستَ وفق 
ىو  مسار خطي بىالف مسار زمن العنف، فمنها من امتطت سلم ابؼواجهة، وجعلتو نبراسا بؽا كما

السجن، إلا أف  ( رغم العراقيل، والزج هرا بُ)بخور السراب( و )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة ابغاؿ بُ بطلي
ها عن برقيق حضورىا، لتجابو بدورىا رطانة ابغاضر العنيف بؿاولة تغيتَه، بينما ارتهن زمن ذلك لم يثن

ائط شهوة ت كما ىو ابغاؿ بالنسبة لأبطاؿ )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة( و )خر العنف باقي الشخصيا
، متقوقعتُ بُ عابؼهم الداخلي، يغلب لوا ابؽروب بدؿ ابؼواجهةحيث فض  ؛ الليل( و )أرخبيل الذباب(

، فاختلفت نوع تًاجيديال عليهم التداعي إلى اليأس، متخذين من ابػمرة كشرعية تبرر بؽم موقفهم
  تنتهي بالانتحار.تارة رة تنتهي بالسجن من بٍ ابؽروب، و النهاية من رواية إلى أخرى، فتا

يتجلى لنا من خلبؿ ما سبق أف زمن العنف اكتسح ثنايا ابؼقطوعة السردية، بُ روايات بشتَ 
إلى غاية بداية  1988مفتي، كما تبد ى لنا المجاؿ الزمتٍ الذي جرت فيو الأحداث يبتدأ من أكتوبر 

و السردي عبر شخصياتو خطاب روائيكوعي مارس من خلبلو ال؛  ات، فتًة كانت بدخلفاتهايالتسعين
وخبايا المجتمع ، بىط بريشتو أحداثا، يستنطق من خلببؽا صمت الذات ابؼقهورةفراح ينثر بقلمو و 

ا بُ عملها ، لتعيش معظم شخصياتو رىينة زمنها النفسي، مصدومة بالواقع الذي سايرىملببساتوو 
لأنو كاف من ذلك وما، و اش من خلبؿ ىذه الفتًة مصدع روائياليومي، وأرقها الليلي، كوف ال

  معاصريها، فكاف أثر الصدمة أثناء الكتابة أقرب إلى الأحداث.
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 في روايات بشير مفتي: علاقة الشخصية بالمكان

ع العناصر الداخلة يستقطب بصي، كما أف تأثتَه " بيثل ابؼكاف دولابا تنتظم فيو مكونات السرد
يتعتُ أف  افي تركيب السرد، من شخصيات يراد بؽا أف بزتًؽ ابؼكاف وتفعل فيو سلبا وإبهايا، وأحداث

، ومسار زمتٍ يتبعو ابذاه السرد في توافق مع نسق مكاني بؿدد ...إلخ.  تقع ضرورة في موضع معلوـ
؛ ينبتٍ على بؿاورة العناصر بعضها  1يكوف ىذا التأثتَ متبادلا بصورة دياليكتيكية تقريبا "وفي العادة 

 من العناصر التي ينفرد بها.بعضا، وبرديد وجهة نظر كل عنصر 

تظهر علاقة تلازمية بتُ ىذه العناصر، حيث لا يستطيع الروائي الاستغناء عن عنصر منها، 
لتلتقي ولا ىو يستطيع أف يكتسي دلالات بعيدا عنها، فلا الشخصيات تشغل حائزا خارج ابؼكاف، 

 لقاء التفاعل، فلا يستطيع من خلابؽا القارئ تأويل –الشخصيات، الزماف، ابؼكاف  –ىذه العناصر 
الفضائي للقارئ التداخل البنية ابؼكانية بدنأى عنها، كما بويل ىذا ابؼفهوـ إلذ معتٌ آخر يومئ إلذ " 

 . 2ضمن حقل دينامي يسمح بالتأويل"والشخصيات والنص، باعتبارىم يتعايشوف 

ابؼكاف في النص الروائي ذات الطابع ابعغرافي وابؽندسي، يعكس صورة الشخصية التي تقطن 
إلذ  يتحوؿ مع مرور الوقت يات الإنساف، إنو بيت الطفولة الذيمستودع ذكر  " بيثل بدورهكما فيو،  

. في ىذا السياؽ النفسي تتخذ الأبعاد ابؽندسية للمكاف نساف بالعودة إليويوتوبيا أي مكاف بولم الإ
 3" ابؽندسي، وينتفي بعده ، يتحوؿ ابؼكاف من شيء أي بصاد إلذ رمز وفكرةطابعا ذاتيا وخياليا

، فتصتَ رىينتها في ماضيها وحاضرىا ومستقبلها بعد ذلك على الشخصية لتنطلي ىذه الأبعاد
 وتعيش برت سطوتها.

عي، بومل في طياتو بنوـ الفرد يتحوؿ ابؼكاف من خلاؿ ىذه ابؼقاربة إلذ كائن حيوي اجتما
ز ذلك دسية، ويعز  ه أبعاد ىنىيكلا برد  لذا لد يبق عند الدارستُ المحدثتُ وابؼعاصرين وسلوكاتو، 

كيف بيكن للحجرات السرية، ابغجرات قائلا: "   من خلاؿ بصلة من  التساؤلات )غاستوف باشلار(
                                  

 .6، ص2002ىنري متًاف وآخروف، الفضاء الروائي، تر: عبد الرحيم حزؿ، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، دط،  1
 .11، ص2003جوزيف.إ. كيسنر، شعرية الفضاء الروائي، تر: بغسن أبضامة، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، دط،  2
 .106بؿمد بوعزة، برليل النص السردي، ص 3
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أف تصبح ملاجئ بؼاض لا ينسى؟ أين وكيف بذد الراحة مواقف؟ كيف  التي اختفت من الوجود
ابغميمية، بظات ليس بؽا  ، في أحلاـ يقظتنابودث أنو في بعض الأحياف يصبح مأوى مؤقتا بفتلكا

يظهر ذلك ؛ 1أساس موضوعي؟ إننا بمتلك خلاؿ صورة البيت مبدأ حقيقيا لسايكولوجية الدمج "
دعت ابغاجة  برفظها ذاكرتو، وتعيد توجيهها كلمامن خلاؿ ما بسلكو نفسية الإنساف من حالات 

 تها اليومية.اإلذ ذلك، من خلاؿ ابؼواقف وتداعي

اختلافها من حيث طابعها ونوعية الأشياء التي يقدـ ابػطاب السردي الأمكنة " بالإضافة إلذ 
توجد فيها بزضع في تشكلاتها أيضا إلذ مقياس آخر مرتبط بالاتساع والضيق أو الانفتاح والانغلاؽ 

على العالد فابؼنزؿ ليس ىو ابؼيداف، والزنزانة ليست ىي الغرفة، لأف الزنزانة ليست مفتوحة دائما 
بخلاؼ الغرفة، فهي دائما مفتوحة على ابؼنزؿ، وابؼنزؿ على الشارع، وكل ىذه الأشياء تقدـ  ابػارجي

وتلتقي ىذه العناصر في ابؼتن الروائي، لقاء التفاعل  ،2مادة أساسية للروائي لصياغة عابؼو ابغكائي "
 والانصهار، فتعطي خصوصية ينفرد من خلابؽا كل عنصر عن الآخر.

أفاض النقاد أقلامهم، واختلفوا في طريقة إدراؾ الزمن، وطريقة إدراؾ ابؼكاف، ومن ىذا كما 
التي تشغل الفراغ أو  ليس حقيقة بؾردة وإبما ىو يظهر من خلاؿ الأشياءابؼنطلق نرى " أف ابؼكاف 

عرض  ابغيز، وأسلوب تقدنً الأشياء ىو الوصف. بينما يرتبط الزمن بالأفعاؿ )الأحداث( وأسلوب
وعليو، فكلما توقف الزمن أعطى فرصة للوصف، وذلك من خلاؿ برديد  3الأحداث ىو السرد "

 .ملامح ابؼكاف

حيث يعد ـ بشتَ مفتي في رواياتو ابؼكاف بأبعاده ومدلولاتو، التي يشهد عليها الواقع آنذاؾ، يقد  
ل ويناقش الأوضاع ابؼكاف، بول  ات بدخلفاتها، فاحتل بدوره بؤرة يمنو، كونو عاش فتًة التسعين اجزء

لاؼ وبودد وجهة نظره، عبر لغة نقلتو وصاغتو وفق قالب سردي، وألبستو صبغة بؿسوسة، بخ

                                  
 2غاستوف باشلار، بصاليات ابؼكاف، تر: غالب ىالسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ط 1

 .32، ص1984
 . 72بضيد ابغميداني، بنية النص السردي ، ص 2
القاىرة  –ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  –سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية بقيب بؿفوظ، مهرجاف القراءة للجميع  3

 . 106، ص2004مصر، دط، 
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 كالإنساف، ويتجرع مراراة الأسى، ليشكل مساحات كانت بدورىا مرتعا يعاني الروايات الكلاسيكية.
وصارت بسارس من خلابؽا العنف فتقمصتها والقهر،  ابؼوتللأحداث؛ من أماكن غلبت عليها سطوة 

مها وفق عدسات الراوي وعيوف الشخصيات ه على ساكنيو، تفضحها اللغة، وىي تقد  بأجلى صور 
ا ابػطاب السردي إلذ مسرح للرعب، يستَ مع الشخصية أينما بشتى أبعادىا وسلوكاتها، ليحوبؽ  

عنها صولة وقلاقل  ت واربرلت، تبحث في عمل دؤوب عن شطرىا ابؼفقود، وعن ملاذ يدفعحل  
 أو موت ينهي مستَتها.العنف، 

 :البيت ملاذ الخوف والقهر -1
بيثل البيت ذو الأبعاد ابؽندسية فضاء مكانيا، لو من الأبنية بدكاف في حياة الفرد، وىو بذلك 

 روائييتلقفو الفي ابػطاب السردي الروائي، تصيغو اللغة عبر متنو، وفق منظور أيديولوجي بصالر، 
 ره عبر راويو، كما بيثل البيت صم اـ الأماف، يفرغ من خلالو الإنساف شحناتو السلبية، وملجأً وبير  

كما ؛1"نومو، وأحلامو، وفي يقظتو وآمالوفهو"مرتبط ارتباطا وثيقا بحياة الإنساف في  للسكينة والراحة،
كما ىو   البيت منحى آخر اقب الزماف، ابزذلكن مع تع .من الكتابات الراوائية التقليديةتبنتو الكثتَ 

سي، وأبعاده الطوبوغرافية، بل ، حيث لد تقتصر على تقدنً شكلو ابؽندروايات بشتَ مفتيابغاؿ في 
تلوذ بو  الأبعاد الاجتماعية والنفسية، التي تكتسيها الشخصية الروائية، وىيعمل النص على تعرية 

التي تكوف نتاج  ؛2العديد من ذكرياتنا " ،كما أف " بفضل ابؼنزؿ، يتم بززينبرت وطأة ابػوؼ والذعر
 .يليشغلنا اليومي، وأرقنا الل  

ي صورة لبيتو؛ الذي طالتو ألسنة العنف، على يد أناس الراوي في )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة( بهل  
، وذلك عبر حوار دارت رحاه بينو وبتُ والدتو، وىي تستل من خيط ذاكرتها، أحداثا تركت بؾهولتُ

وفي الغد جاءت الشرطة ابؼوقف مصرحا: " شرخا في بـيلتها، فهاىو عبر ومضات استذكارية بهلي 

                                  
عبد القادر مزاري، بصالية ابؼكاف في رواية عائلة من فخار )مسار ابؼتقاعد صاحب ابػيزرانة( لمحمد مفلاح، بؾلة آفاؽ للعلوـ  1

 .127، ص2017، سبتمبر 9، ع2جامعة ابعلفة، ابعزائر، مج
2 Gaston Bachelard, La Poétique De Lespace, Les press universitaires, de France, 
Paris, 1957-1961, p36. 
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من  النصيقد ـ  ؛1السرية، واعتقلتو على الفور، لا أدري أين أخذوه غاب شهرا بكاملو بٍ تركوه .. "
كوف البيت ملاذ   سياج الذعر وابػوؼ، خرقا للمألوؼ؛البيت، وىو بؿاط ب خلاؿ ابؼلفوظات اللسانية

غمامة ابغتَة ، تقتحمو فرقة بؾهولة، بسارس فعل الاعتقاؿ دوف سابق إنذار، لتتًؾ الراحة والاطمئناف
 م على زوجة الضحية.بزي  

وعينا  لسر، ومؤولا للحلم، ومنبعا للدفئل كما بدوره يتخطى " البيت تلك الوظيفة ليكوف كابسا
مبصرة على الإنساف. إنو باحة مشرعة على الفضاء الرحب، يكشف فيو الإنساف عن نوازعو 

وبىرجها من سياجها الطوبوغرافي، إلذ  ،2ابؼسموح منها وابؼمنوع، وسط أسلاؾ القمع التي بريطو "
، إباف العشرية السوداء، لتكوف شاىدة ملفوظ لساني، ينضح بابغاؿ ابؼزرية التي يعيشها البيت ابعزائري

 على حجم الكارثة.

الذي عاشتو والدتو إزاء ىذا ابغدث ابؼشتُ، الذي طرؽ بيتهم  يستمر الراوي في تعرية ابؼشهد،
توقفت أمي عن ابغديث، وىي تتذكر تلك الليالر متوالية لسانية قائلا: "  عبرعلى حتُ غرة، ليصرح 

يظهر النص من خلاؿ ابؼلفوظات  ؛ 3القاسيات التي عاشتها وحدىا مرتعبة من مصتَ زوجها "
، قرينة دلالية تصع د بدورىا من وقع العنف على فضاء، كاف -القاسيات، وحدىا، مرتعبة  –اللسانية 

ذاف تطفلا على ، الل  -للقاسيات، مرتعبة  –والاطمئناف كمقابل ضدي  الأولذ أف يكوف ملجأً للأماف
ألا ؛ بدوره دخيلا على الأصل ، تاركا الضحية برت وطأة الرعب، الذي يعد  البيت في صورتو الطبيعية

 وىو الأماف.

ي الراوي على لساف والدتو حاؿ والده، فور عودتو إلذ البيت من ابؼعتقل، فهاىو يصرح عبر بهل  
لد بوك لر ما حدث لو، رغم أني ترجيتو كثتَا، وغرؽ في صمت موحش لفتًة متوالية لسانية قائلا: " 

كد، يتجلى ذلك غص والن  للن  ـ النص البيت فضاءً يقد   ؛ 4طويلة قبل أف يعود من جديد للحديث "

                                  
 .22بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 1
، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية -دراسة في بنية السرد ابؼوازي عند بؿمد قطب  –عبد ابؼنعم زكريا القاضي، ىندسة الرواية  2

 .103، ص2016، 1والاجتماعية، ابعيزة، مصر، ط
 .23بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 3
 ـ، س، الصفحة نفسها. 4
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فتسرد  من خلاؿ ضغط اللحظة ابغاضرة، التي تضغط على ذاكرة الوالدة ابؼتًعة بهموـ وغموـ ابؼاضي
مشحوف بومل في طياتو ذكريات حسنة، ليعود عبر نبرات حزينة موقف زوجها في بيت كاف بالأمس 

توحي  -لة وغرؽ في صمت موحش لفتًة طوي –بريل إليها ابؼلفوظات اللسانية مأساوية بدلالات 
 بدورىا إلذ قمة العنف الذي طاؿ البيت ابعزائري إزاء العشرية السوداء.

يت، لينتقل بدوره إلذ مشهد آخر غتَ سابقو السرد بالراوي إلذ موقف آخر شهده الب ينزلق
بيت، ويتحدثوف طويلا أصدقاء والدي ابؼنشقتُ يأتوف لليو عبر ابؼلوظ اللساني مصرحا: " فهاىو بهل  

من خلف الباب، ومرات  وا يسمحوف لر بأف أتنصت عليهمفي السياسة، وابغياة، والشعر وكانبدكتبو 
يصرخ أحدىم " نعرؼ أنك تسمع ىيا أدخل، نسمح لك بالبقاء بشرط واحد، لا تقل لنا 

والتدختُ، وابغديث حتى يلتقوف بيضوف وقتهم في السكر، سأشارككم الشرب " بالفعل كانوا عندما 
 . 1تظن نفسك في حانة من فرط روائح التبغ والشراب "

بذليها عدة؛وىو بومل في ثناياه إبواءات، ويكتسي دلالات ذا ابغيز الضيق، ـ النص البيت يقد  
، والتي تومئ إلذ مدى تضييق ابػناؽ على ابؼثقف -السياسة وابغياة والشعر  –ابؼلفوظات اللسانية 

ارسة أي فن من فنوف العلم إباف العشرية السوداء، فلا يتأتى لو ابغديث عن السياسة، ولا بفابعزائري 
والأدب، إلا في إطار ضيق بعيدا عن عدسات أصحاب النفوذ والسلطة، كوف ابؼثقف في نظرىم 

يظهر من مستقبلهم، من خلاؿ نقض بـططاتهم، كما بدوره يكتسي بعدا آخر  يشكل خطرا على
استخراج ابؼثقف الشحنات  إلذ ، كقرينة دلالية توحي-والتدختُ السكر  –ة اللسانية خلاؿ القرين

من  وكذا ابػوؼ الذي ينتابو السلبية، التي انطلت عليو من خلاؿ بفارسة الضغط عليو في ابػارج،
من ابغانة  ، فينتقل فعل السكر والعربدة والتدختُخطورة على سابقتها بصاعة أخرى لا تقل   طريق

  س عليو.وابؼقاىي إلذ البيت، ليلبس بدوره وظيفة جديدة، بزتلف بدورىا عن الأصل الذي أس  

الذين كانوا يتًددوف إلذ البيت من الفينة إلذ ي موقف الوالدة من أصدقاء الوالد، الراوي بهل  
فرط ما تشعر أمي كانت تعتًض على قدوـ أصدقائو للبيت أحيانا، من ح قائلا: " ليصر   الأخرى،

إذف، فالنص يقد ـ البيت وىو  2أنهم على حسن نواياىم بكو والدي فهم يتخاذلوف ساعات ابغسم "
                                  

 .25بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 1
 ـ، س، الصفحة نفسها. 2
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ـ وفق رؤية مستقبلية لأخلا ء زوجها، الأ نظرةيظهر من خلاؿ بهمع في طياتو وجهات نظر بـتلفة، 
 ة؛ كمقاربة تومئ إلذ خوؼ الزوج-يتخاذلوف ساعة ابغسم  –يتجلى من خلاؿ ابؼلفوظ اللساني 

ىر، لتعمق من ىوة أزمة أفراد، يعيشوف في مكاف كاف الأولذ أف يكوف على زوجها من نوائب الد
 منبعا للأماف، لا مرتعا للخوؼ والذعر.

قابلة للتأويل من طرؼ القارئ  لغويةوىو يلج غمار القص، يتًؾ بدوره وحدات  الروائي
جمة ، ليجعلها منستلقي؛ الذي " يلجأ إلذ عملية تأويل الظواىر أو ضروب السلوؾ أو الأفعاؿوابؼ

،  وعلاقتها بالأزمة، التي لد تتًؾ روايات بشتَ مفتيكما ىو ابغاؿ في ؛ 1متناغمة مع معارفو ابػلفية "
ابعزائري من ا شتى مناحي وأبكاء الوطن، ليكوف الفرد بيت مدر ولا وبر إلا دخلتو، ضاربة أطنابه

الذين طابؽم العنف، ويصبح بدوره الطرؼ ابؼقصود في ابغكي، متخذا من خلفياتها متكأً، يتمكن من 
  خلابؽا خوض معتًؾ التأويل.

بيتو بالعنوة، فهاىو بهلي ر مشهد اقتحاـ ينتقل ابغكي بالراوي إلذ منعطف آخر، وىو يصو  
ىذه ابؼرة كنت في الثامنة عشر من عمري عندما شاىدتهم يضربوف الباب، ولا مصرحا: " ابؼوقف 

ودخل أربعة رجاؿ مسلحتُ وأمروا أبي يطرقونو، بٍ يكسرونو قبل أف بيهلوا أي واحد ليفتحو، 
بيتو، مستعملا تقنية سردية ىي ـ النص على لساف الراوي حادث اقتحاـ يقد  ؛ 2بالذىاب معهم "

الباب يضربوف  –تتجلى في يظهر من خلابؽا أفعاؿ بفارسة على مكاف غتَ  مألوفة الوقوع، ابؼشهد، 
عنف ابؼمارس على فضاء، صار مسرحا ، كقرينة دلالية توحي إلذ قمة ال-ولا يطرقونو، بٍ يكسرونو 

  ابػوؼ، بعد أف كاف صماما للأماف.للذعر و 

ر ابؼوقف عبر متوالية لسانية مصتَه، فهاىو يصو  صورة والده، وىو في بيتو ينتظر ي الراوي بهل  
لا أدري بؼاذا شعرت حينها أنو لد يقو على النهوض من على كرسي مكتبو، لقد كاف يقرأ لنا قائلا: " 

فالنص  يقدـ ؛3، وتعثرت قدماه، أو تيبست، وأمي بصدت ىي الأخرى في مكانها "قصة كتبها للتو
 والتآخي، واجتماع الكلمةة الطبيعية التي فطر عليها البيت، من التآلف ثنائية ضدية؛ تتجلى في ابغال
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يعطي بؼسة ، فليتقي الأصيل بالدخيل، و تظهر من خلاؿ الاقتحاـ ابؼفاجئ للبيتخيلة وابغالة الد  
دلالية توحي إلذ مدى بشاعة العنف الذي طاؿ البيوت ابعزائرية إباف العشرية السوداء، لينقلها من 

 سرور إلذ ابغزف والألد.البهجة وال

ينتقل ابغكي بالراوي إلذ آخر منعطف، وىذه ابؼر ة بهلي موقف أبيو، وىو يستسلم لقدره 
، وأنا أراىم يأخذونو ليلا بتلالأختَ، ليصرح قائلا: "   ك الطريقة ابؼهينة كانت صدمة عنيفية علي 

يقدـ النص  ؛ 1جبار لا يقهر " لوا كأنهم حققوا نصرا كبتَا في معركة قاسية مع عدومفتخرين بدا فع
كمعادؿ موضوعي   -يأخذونو–بفعل آخر بهليو ابؼلفوظ اللساني  فعل الاقتحاـ على البيت، معز زا إياه

ل بدوره إلذ الذروة تاركا فيصلأخذ ابغرية وسلبها قسرا، ليصتَ البيت مرتعا، بيارس فيو العنف، 
 كاف في الأمس يأخذوف فيو مضاجعهم  - ليلا -ت بدورىا أفراد العائلة في وقتفات، مس  بـل  

تزرع ابعماعة الذعر وابػوؼ في جنح الظلاـ، تاركة غمامة ابغتَة مستعدين بدورىم إلذ غد أفضل، ف
 أفراد عائلة، بكو مستقبل بؾهوؿ.تعتًي 

ج الراوي إلذ ذكر بؿطة أخرى، عاشها مع والدتو، وبتُ جدراف بيتو، وىذه ابؼرة من ابعماعة يعر  
صار مرعبا، وإنو يرسل أكفانا لبعض البيوت مصرحا: "  فهاىو بهلي موقف أحد أفرادىاابؼتطرفة، 

 ويهدد أصحابها، بكلمات قليلة " ىذا مصتَ كل من يتعامل مع الطاغوت" ابغمد لله لد يصلتٍ أي
ـ اللغة معدنا آخر، لا بىتلف عن تقد  ؛  2شيء، لقد كنا في العمارة حتى ذلك الوقت بؿتًمتُ "

ق على سابقو، كوف قابظهما ابؼشتًؾ، العنف، وإدخاؿ الرعب في بيوت ابؼدنيتُ الأبرياء، كما برق  
)الطاغوت( والتي بسارسها ىذه الطائفة مع من سولت لو نفسو التعامل مع مستوى السرد الطريقة التي 

غ بؽم ىذه ابؼقاربة فرض آرائهم توحي دلاليا إلذ كل من بذاوز حده في ابؼساس بأصوؿ الدين، لتسو  
 وترىيبو. خالف حزبهم ومشربهم، ولو بتخويفوبتعسف أماـ الرأي العاـ، وإقصاء كل من 

يد إلذ بيتو، وذلك التهد يستمر الراوي في تعرية استًاتيجية ابعماعة، في تنفيذ بـططاتها، وليصل
لا أريد بسببهم مغادرة ىذا البيت  –في لبس ابغجاب، فهاىو بهلي موقفها مصرحا: "  بإرغاـ والدتو
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وسائر  عن مرحلة حرجة يعيشها بيت الراوي صالنيكشف  ؛1الذي بومل كل ذكريابٌ ابعميلة "
ز حي  إلذ  للراحة والاطمئنافمنبع لت البيوت من تتلقى رسائل تهديدية من بصاعة حو  بيوت ابعزائريتُ، 

قة الفضاء الذي جاب قسرا، خوفا من مفار ه الرعب وابػوؼ، فلا بذد الوالدة بدا من ارتداء ابغبيلؤ 
 وذكرياتو. بهمع حنتُ ابؼاضي

يتو التًاثية، وىذا بهعلنا أماـ وفي إطار مكانإلذ تصوير البيت في " نطاؽ ابؼاضي  الروائييعمد 
بطريقة مغايرة، ليمارس تأثتَا بارزا فهو ليس برديدا  على النص بعدا دلاليابذاه روائي بفيز يضفي ا

بضل  عن طريقو؛ الذي 2ىو عنصر مساىم في إنتاج ابؼعتٌ "لنوعية الفعل ولا برديدا لتوقيعة ما، 
إلذ ذكريات  وبرن  البيت، عن طريق مكانيتو التًاثية، ب تتعلقعلى صياغة شخصية أنثوية  الروائي

 ، التي لد تفارؽ ذاكرتها.من خلالو ميميةابؼاضي ابغ

ابؼتطرفة، وذلك بتقصي حركاتهم، فهاىو يصرح  موقف السلطات من ابعماعة بهل ي الراوي
الأمن السري، وغتَ السري صار يداىم البيوت، ويعتقل من يشك فيهم، أو من وشي بهم قائلا: " 

عائلات بأكملها، ويستنطقونهم، لا أحد كاف من طرؼ بـبرين لا نعرفهم، يأتوف في الليل ويأخذوف 
لبيت، والبعض كاف يفر من بعدىا إلذ ا يعرؼ ماكاف بودث ىنالك بالضبط، البعض لد يكن يعود

فاختلط  تها البيوت إباف العشرية السوداءاللغة عن مرحلة حرجة عاش؛ تكشف  3قبل أف بيسكوه "
بفا صع د  هممت  و  أفراد العائلات، بتُ معتقل لرعب بتُوف ا، يقتحمها أفراد السلطة، ويبث  ابغابل بالنابل

 ملبسا إي اه صبغة الرعب وابػوؼ.في أبشع صوره، منتهكا حرمة البيت،  من العنف، وجعلو

ابعماعة ابؼتطرفة، وىي تداىم البيوت، فهاىو بهلي التي انتهجتها  طريقةالينتقل الراوي إلذ 
البيوت، وتهجم على بعض الأماكن ابؼشتبو فيها. بير من وعندما لا تداىم الشرطة : " مصرحاابؼوقف 

  صار ابظهم خفافيش الليل، يقتلوف، أو يذبحوف من ىم على قائمتهم السوداء صار كل شيء متاحا
كل شيء قابل للتحقق على أرض الواقع ليأبٌ الصمت بعدىا فيكمل على ما تبقى من حياة قليلة 
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ـ النص حاؿ الأفراد وىم يعيشوف برت سلطاف العنف، يطاؿ يقد   ؛ 1في ذلك ابغي  اللعتُ البائس "
، فهم بتُ نار السلطة التي إذا بطدت، تضرـ نار  ابعماعة ابؼتطرفة، وىذه الأختَة بيتهم يوما بعد يوـ

لت صورة البيت ابؼعهودة، إلذ وكر يستباح فيو الدماء، وتنتهك فيو الأعراض، ىنا تنتج اللغة حو  
  ملاذا للخوؼ والذعر.دلالات بذعل من البيت 

بها  ابغرجة التي مر   حظاتينتقل السرد بالراوي إلذ حفل زفاؼ صديقو، فهاىو بهلي الل  
بينما كنا نتحدث في غرفة الصالوف بظعنا الرصاص يلعلع في ابػارج، أخرج ابؼختار مصرحا: " 

بسكنوا من قتل مسدسو على الفور ونادى على بؾموعة من زملائو الذين حضروا بطريقة متخفية 
ة الرعب الذي طاؿ البيوت، حتى في حالعن  يكشف الراوي 2العناصر التي رغبت أف تقضي عليو "
كقرينة  –الرصاص يلعلع  –مها اللغة وفق ابؼلفوظات اللسانية الأفراح، التي برولت إلذ أتراح، تقد  

 ابػطر، وذلك من خلاؿ بفارسةإلذ خطر ابؼتًبص، بفا أدى إلذ أفراد الشرطة من دفع دلالية توحي 
 ق من الأزمة.عم  ا ، بف  القتل فعل

حالو وحاؿ والدتو إزاء ىذا ابغادث ابؼشتُ، مصرحا: " يومها أذكر أني لد أستطع  بهل ي الراوي
النوـ في الليل، لا أنا بمت، ولا أمي نامت، كانت ابغتَة في عيوننا مشتعلة، والسؤاؿ الدائم الغموض 

ذكرت كلمات أبي عن ذاكرة العنف، تذكرت العالد الذي يقض مضاجعنا: من أوصلنا إلذ ىذا؟ ت
فيو، وولدنا بداخلو، عالد الدـ والقتل، عالد الأحلاـ ابؼشوشة، والآماؿ التي صنعتها خيبات  نشأنا

 أفرادىا إزاء ىذا ابؽجوـ ابؼباغت الستار عن واقع البيوت، وحاؿالنص  يكشف  3ابؼاضي العنيف "
تنتاب الراوي يظهر من خلاؿ ابغالة النفسية التي ـ اللغة العنف، وبرولو من ابػارج إلذ البيت، تقد  

 ، والتي يسكنها الذعر وابػوؼ.ووالدتو

صارت ليلة بؿاولة مقتل يستمر الراوي في بذلية الواقع ابؼعاش، داخل ابغيز الضيق، قائلا: " 
ابؼختار ىي كل ليالر  بعدىا، صرت لا أناـ وأنتظر شيئا يأبٌ من ظلاـ دامس يسكن في زاوية بـتفية 

دوف أف تدلر بأي  ستعيد ذكرياتها مع والدي، حياتهما ابؼشتًكة، وأمي حالتها النفسية متدىورة، ت
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كلمة، أترجاىا أف تقوؿ شيئا فلا تقوؿ، بداخلها تغلي الذكريات كبركاف، برتًؽ بها لوحدىا، أتركها 
فمن خلاؿ ابؼلفوظات اللسانية، وما برملو من  ؛ 1في غرفتها تتكلم بصوت منخفض مع نفسها "

بتُ جدراف غرفتها، ينتابها ابغنتُ إلذ موقف والدة الراوي من الواقع الأليم،  تتجلى فيدلالات نفسية، 
 ابؼاضي، وابغزف على فقد زوجها، وابػوؼ من ابغاضر وابؼستقبل.

صورة للشخصية الأنثوية، والتي ما فتئت الكتابات الروائية تفيض  الراوي ومن ورائو الروائييقد ـ 
" ابلراط بضيمي في فيض عابؼها الغامر بالأنوثة الذي لد تفتً  أقلامها في وصفها، وذلك من خلاؿ

عن بسثل فعل الكتابة فيو. ولا ينزع ىذا الافتتاف النصي بالأنوثة باعتبارىا موضوعا  الكتابة ابغداثية
، بل باعتبارىا مكونا رمزيا مشتبها وغتَ بؿدد، يقتضي مسابنة يقظة معطى وقابل للإدراؾ والتمثل

بذعلو يندغم في صتَورة ابؼرأة؛ من حاؿ إلذ حاؿ، كما ىو ،  2لقارئ لتأويلو وبرديده "ومتوترة من ا
 واقعها في ثنايا ابؼتن الروائي.

يا حاؿ شخصية أنثوية أخرى لد يستقر بها حاؿ إلذ تعرية موقف آخر، بؾل  ينتقل السرد بالراوي 
وتتًكتٍ لوحدي ىي نصحتتٍ بأف أفعل وردة سناف لا تأبٌ كثتَا إنها تغتَ مكاف نومها مصرحا: " 

إذف، فالنص بهلي من خلاؿ ابؼلفوظات السابقة، حاؿ الشخصية  3نفس الشيء، لكن أين؟ "
في حل وترحاؿ، بزشى من سطوة براثن خفافيش الظلاـ، وىذا لأف ابغذر وابػوؼ الأنثوية وىي 

قرينة دلالية تومئ إلذ تعذر  ،-؟أين-سانية ، كما يتجلى من خلاؿ القرينة الليرافقها أينما وجدت
 ق من ىوة الأزمة.في بيت آمن، بفا يعم  ر من خلالو الوصوؿ إلذ حل نهائي، تستق  

، وذلك بأف تقطن معهم، بعيدا عن الضوضاء الراوي وفي بؿاولة منو لإقناع الشخصية الأنثوية
إلذ بيتنا، تبقى معنا ىنا  أطلب منها أف تأبٌ تنتابها، فهاىو يصرح عبر متوالية لسانية قائلا: " التي

أقنعتها بالمجيء بعد تردد، جاءت أختَا ، وأخبرتها أف أمي لن تعتًض بل ستفرح، لنطمئن على بعض
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حاؿ الراوي اللغة ؛ بذل ي  1أصبحنا ثلاثة أشخاص مرعوبتُ كل ليلة في البيت "وسكنت معي، 
ق على مستوى ق  بعضهم عضد بعض، كما بر والشخصية الأنثوية، ووالدتو، بتُ جدراف البيت، ليشد  

رغم اجتماعهم برت سقف بيت واحد، إلا أف ذلك  ،ابػوؼ والرعب الذي طاؿ ىذه الأفرادالسرد 
 والتصعيد من ابػطر.استقرار، بفا أدى إلذ اللا  بغفظ الأمن،  لد يكن كفيلا

 رفقتي تكان، فهاىو يصرح قائلا: "  حالو، وىو بومل روح ابؼسؤولية على عاتقو بهل ي الراوي
أني بهب أف أكوف بتلك لزىرة فاطمي ىو الأماف الوحيد، بجانبي أصبحت قويا نوعا ما، أو أتوىم 

 برمل ثقل ابػوؼ لوحديأالقوة وأحرص على التظاىر بذلك، كل شيء يقف على كتفي  الآف، 
ؿ الرجل إباف العشرية السوداء، وىو النص حا بهل ي 2مسؤولية ابغماية "دور الرجل الذي عليو  تلعب

، وفي ئلتو حيز ضيقبومل على كاىلو روح ابؼسؤولية، في حرب غتَ متكافئة، حيث يشغل مع عا
 من الذعر وابػوؼ في أعتى أشكالو.جعل د من الضغط، و صع  مؤازر، بفا  ظروؼ غتَ ملائمة، وبدوف

مابيلك في حياتو، فهاىو بهلي ابؼوقف ينتقل السرد بالراوي إلذ آخر منعطف، وىو يفقد أغلى 
مصرحا: " أمي لد تستطع الصمود طويلا قبل أف تتًؾ روحها برلق، وتغادر جسدىا النحيل نهائيا 
أذكر كيف أنتٍ عندما عدت إلذ البيت، وجدتها بفددة على السرير، وبقربها بؾموعة من الصور 

اتت، وىي تستعيد ذكرياتها القدبية، تلك القدبية مرمية على الأرض، وعيناىا بردقاف في السقف، م
شينة التي تركت بؼرؤية الراوي للحادثة ا ؛ بذلي ىذه النهاية 3التي صمدت من خلابؽا لوقت طويل "

جرعات متتالية من ابػوؼ  عبر العنف إلذ آخر درجة وينتهي بابؼوت، وذلك شرخا في ذاكرتو، ليبلغ
سفينة ابؽموـ والغموـ لتًسو في الأختَ عند شاطئ متها اللغة ابتداء بفقد زوجها، بٍ تتالت والذعر قد  

 بدورىا ربوا من الكآبة تسري على أرجاء البيت الذي احتضنها. تاركةابؼوت 

الأمر نفسو في رواية )أرخبيل الذباب(، حيث القاسم ابؼشتًؾ الذي بهمع بينهما، ىو ابػوؼ 
، بطلها الراوي مع صديقو في بيتو يرسم في لوحتو، وىو ينتابو -البيت-الصغتَ  الذي بيلأ ىذا ابغيز

 ىل تعلم أف قدرنا أف نصارع كل ىذا ابؽوؿ؟ –اليأس، بهليو ابغوار: " 
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 تقصد كل ىذه ابؼأساة. -
 جانبا لا بىتلف عن سابقوالنص يعر ي  1بالطبع بشة مأساة وراء كل لوحة أو صورة أو إنساف .. " -

من خلاؿ حيث بطلها يعتًيو الذعر وابػوؼ، في بيت يتحوؿ من رمز يفجر من خلالو طاقتو، 
  بفارستو فن الرسم، إلذ ملجإ مستباح للرسائل السلبية.

يستمر السرد في تعرية معدف ىذه الشخصية، حيث بواوؿ الراوي عبثا إثناءه عم ا بىالج ذاكرتو 
 كرر بظتَ طواؿ الليل ىذه العبارات: من رسائل سلبية، بؾليا إياىا عبر حوار دار بينهما مصرحا: "  

 سأرسم ىذه اللوحة بأي شكل .. -
 وأنا عبثا أحاوؿ تهدئتو: 

وعليو، فالنص يكشف الستار عن شخصية جعلت من  2يكن اليوـ فغدا " ستًبظها يا بظتَ إف لد -
مرىوف خوؼ آنية، وفي ليل دامس، تصارع شبح ينضح باليأس والذعر، وىي في بغظة البيت فضاءً 

 بدستقبل بؾهوؿ.

بل ستًبظها الليلة  –ساـ، فهاىو بهليو مصرحا: " تستمر رحى ابغوار بتُ الراوي وصديقو الر  
 اطمئن.

 إنتٍ متنرفز ولا أملك القدرة على بضل الفرشاة. -
 بل تقدر إف حاولت.. حاوؿ فقط .. -
النص جانبا من جوانب البيت، صاغتو اللغة ببعده النفسي يظهر  3سأحاوؿ.. سأحاوؿ .. " -

ابؼنوط بابغالة النفسية التي آلت إليها الشخصية، التي تقطن فيو، وىي بتُ مطرقة اليأس وسنداف 
 ابػوؼ.

، في حيز فضائي ضيق تنبع عبر شخصياتو غمار بذربة جديدة، وىي تصارع أحداثا الروائيلج ي
مثل " جلد الذات، والإحساس ابؼمض  بابؽزبية والانكسار والإحباط والاستلاب والنزعة  منو مآس
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  1 ينتفضوف"التمردية أو الثورة ابؼكبوتة التي تنفجر في بعض ابؼواقف ابؼتأزمة التي بذعل الأبطاؿ السلبيتُ
 حية تعيش رىينة ابغاضر وابؼستقبلبؿاولتُ بدورىم تغيتَ الواقع، وفق مقاربة، جعلت من أمر الض

  . -نصارع كل ىذا ابؽوؿ؟  –بذليها ابؼتوالية اللسانية  برت ضغوطات

ينتقل الراوي إلذ تعرية معدف شخصية أخرى، براوؿ طي  سجل ابؼاضي الأليم، فهاىو يصرح 
بؿفوظ لا يبالر وقد نصحتٍ أف أشرب لأنسى وردد علي  بصلا كثتَة في عبر متوالية لسانية قائلا: " 

 لامعتٌ ابغياة وصعوبة أف يكوف لك عقل تفكر بو في ىذا النظاـ الصارـ الذي ينبتٍ على متَاث
ىذه الشخصية، وىي تلبس درع النص  يقد ـ 2ضخم من حسابات اللاعقل وابػرافة وابعنوف.. "

عربدة، برت سلطاف ابغاضر الأليم، و في جنح الليل سلاح ابػمر والابؼواجهة، وذلك باستعماؿ 
، والتي لأماكنمن وطأة العنف، الذي استشرى في جل  االذي تسكن فيو في بيت، تلوذ من خلالو 

 والقهر. للذعرفضاءات إلذ  بدوره احوبؽ  

يستمر الراوي في بذلية اللقاء الذي بصعو مع ىذه الشخصية، برت سقف بيت واحد، ليصرح 
شربنا معا حتى الصباح بٍ ناـ، أما أنا فبقيت أفكر في وضعي ىذا، بؿاولا تفكيك أوىامي إذ قائلا: " 

و، مثل الذبابة التي تقع في مصيدة العنكبوت حتى الآف ما زاؿ ابػوؼ قابعا في مكانو وأنا مستسلم ل
حيث من البداية تكتشف استحالة النجاة فتتوقف عن ابؼقاومة وعن الرفض وتتًؾ ابؽاوية تتكفل 

غة عبر الفضاء الروائي، خبايا المجتمع ابعزائري إباف العشرية السوداء ومكنوناتو، لل  ؛ تفضح ا 3بابعثة "
، تظهر من خلاؿابؽموـ وال البيت زبطا كبتَا من ليتحم   الشخصية تشييء فعل استسلاـ  لغموـ

منها على ىشاشة  إبياءً  ،للخوؼ والرعب، كاستسلاـ الذبابة التي سقطت ضحية في بيت العنكبوت
 البيوت، التي لد تعد برمي ساكنيها.

 ينتقل السرد بالراوي إلذ كشف الستار عن شخصية أخرى، طالتها ألسنة العنف، بؾليا ابغوار
 أمي بحاجة إلر  .. بهب أف أزورىا .. –الذي دار بينهما: " 
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 لو ذىبت لقتلوؾ. -
 ولكن .. -
سأتكفل بالأمر .. بهب أف تبقى بـتفيا .. رأسك مطلوب وىم ينفذوف كل ما بىططوف لو.  -

يقدـ النص البيت وىو بؿاصر بسياج من العنف، تأوي إليو ؛  1" عليك أف تصمد وأف تسافر
، واختًؽ ابؼثقفة، وىي متًعة بالذعر وابػوؼ، برت سوط ابغاضر الذي كسر اطمئنانهاالشخصية 

بف ا بهعلو أكثر  ،يأبٌ على لسانهابرت سقف، بدنأى عن حضن أمها،  بضيمياتها مع أقرب قريب
 بشاعة.

أعرؼ .. قلت كل  -تستمر رحى ابغوار بتُ الراوي والشخصية ابؼثقفة، مصرحا على لسانها: "
 مقالابٌ وبضلت ابؼسؤولية للذين تركوا البلاد بسشي بغتَ معالد .. قلت ذلك أنا متأكد.ىذا في 

 لن أضيف لك جديدا .. ومقالاتك لن تغتَ أي شيء .. لأف ابغقيقة مرة والتاريخ ملغم .. -
ن كاف بؽم م  فالنص في كشف النقاب عيوغل  ؛2أنا خائف وعلي  أف أبقى بـتفيا حتى النهاية " -

لتمتطي الشخصية ابؼثقفة سلم ابؼواجهة بلساف ابؼقاؿ، وعبر  بزريب بيوت ابؼدنيتُ، الكفل في
ويضعف  ،الصحف والمجلات عل ها بذد بـرجا من ىذه الكبوة، ومع مرور الوقت ينطفئ نورىا

 سلطانها وىي تلوذ برت سقف بيت، تنتظر من خلالو مصتَىا.

ينتقل الراوي إلذ توصيف حالة بظتَ ابؽادي، وىو في حالة يأس، ليصرح عبر متوالية لسانية 
في تلك الساعة ابؼتأخرة من الليل. حيث بيكن لسمتَ أف يستسلم قليلا بغالتو الوجدانية قائلا: " 

زلتو وأف إلذ ع صوات الأشباح التي تزوره كلما خلاابؼتكسرة. أف يشعر بالفراغ وابغزف. أف بيتلئ بأ
اللغة على تفريغ الواقع من ؛ تعمل 3ينصت عميقا لتلك الأشياء ابؼتداخلة وابؼبهمة، الغامضة وابغابؼة "

 ليو البيت في الرواية الكلاسيكيةلسانيا، ليكتسي دلالات بزرؽ ابؼألوؼ الذي فطر ع شحنوبؿتواه و 
 لتسقط الشخصية في ظل الضغط النفسي، في ىوة الذعر وابػوؼ.
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لنص حاؿ شخصية تعيش في حالة رعب، تنبثق منها حركات وجدانية، من ذات بهسد ا
عصار بالذات يدعونا أصبح، بالنسبة للخياؿ، قلب الإ وذلك أف " بيتااستسلمت للخوؼ والذعر، 

. إذ علينا ىنا أف ننخرط في أحداث التي نعيشها في بيت عادي لأف نتجاوز بؾرد انطباعات السلوى
  1"ة في ىذه الرواية ىي عذاب العزلةالتي يدعمها البيت ابؼقاتل. غتَ أف الدراما ابغقيقيالكوف الدرامية 

كما ىو حاؿ بظتَ، وسط حتَة مستمرة، يفقد بدوره الإحساس بالأمن والاستقرار، ليستسلم إلذ 
 نزواتو الشخصية ابؼتًعة بالإحباط واليأس.

إنو يصرح قائلا: " ليقطن فيو،  يستمر الراوي في توصيف صديقو الفناف، مع البيت الذي
أذف بانهيار مفاجئ في مستسلم للحظتو تلك، قابع في مكانو ينظر إلذ السقف الذي يتشقق ببطئ وي

نهيار سيذىب معو بظتَ إلذ حيث يريد وحيث النهاية ىي دائما ضوء أسود. قد يلتمع أية بغظة. ا
  شخصية الفناف، وبشكل متوازي بتُاالنص توصيفا تقابلي؛ بودث  2كل ىذا الوقت "حينا وبىفت  

والبيت الذي يأوي إليو، فحاؿ الشخصية تومئ إلذ جنوح النفس إلذ الاستسلاـ، وابػنوع إلذ الواقع 
العنيف الذي بهتاح البيوت في العشرية السوداء، بينما البيت كشكل ىندسي بواكي حالو حاؿ 

  و صفة الأماف.الشخصية، وبويل إلذ تقوض أركانو، وانهياره، بف ا يسلب

منعطف حاسم، وىذه ابؼرة في زيارة إلذ بيت صديقو، فإذا بو يفاجأ ينتقل ابغكي بالراوي إلذ 
يفتح. دفعت الباب الباب بعنف وعندما لد طرقت فهاىو يصرح قائلا: " بدا لد يكن في ابغسباف، 

الفوضى .. ناديت عليو لد يكن ىناؾ أحد وجدت اللوحة بفزقة والبيت في حالة من بقوة. ودخلت ..
))بظتَ. بظتَ(( .. فلم يرد أحد علي  وعندما بنمت بابػروج وجدت ورقة مكتوب عليها بخط واضح 

إلذ قرينة  –لا تبحث علي   –توحي القرينة اللسانية ؛  3.. )) لا تبحث علي  .. أنا بختَ ..(( .. "
وذلك كوف  قة بتُ الإنساف وابؼكافض العلافهي بذلك تقو  انفصالية بتُ الشخصية والبيت، دلالية 

 لتتخذ منو الشخصية موقفا بابؽروب منو.البيت لد يعد آمنا، بل صار ملاذا للخوؼ، 
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ل الغرفة داخينزلق السرد بالراوي إلذ بؿطة أخرى، وىو في مسقط رأسو بهلي حالتو مصرحا: " 
. أشاىد جثتي أتأمل موبٌ الذي يستفتً الروح  تسبح فوؽ دماء بذرفها إلذ أرض أخرى. ابؼغلقة علي 

ملأ العتُ. أبصر بـاوفي كلها وقت الوداع الأختَ. أحاوؿ التملص من ابؼشهد. أستيقظ وإذا الكابوس 
، رأسي فارغ بفتلئ مرات بابغزف على العالد الذي فقد ظلالو وناـ طويلا داخل غريزتو الأولذ ىو نفسو

 ،مكاشفة يعيشها الراوي، وىو بتُ جدراف بيتو النصبهلي  ؛1العنف بٍ. ما الذي بودث لر؟ .. "
يفقد بدوره كل رمز بيت بالأماف، داخل دائرة مغلقة، أحدؽ بها العنف من كل جانب، لتسقط 

  الشخصية في ىوة ابغزف والألد.

أنا ىنا : " مصرحايستمر الراوي في توصيف حالتو، وىو في الغرفة وحيدا، مرىوف بتُ جدرانها، 
ثلاثة أشهر. الغرفة باردة وروائح مليئة بالغبن تتداعى كما لو ىي عطر ابؼوتى. فقط. منذ شهرين. 

 2الصورة تغتَت. عيوف القتلة خارج الباب تتًبص بالضحية التي ستخرج من عزلتها التي طالت .. "
 دتعلى تعرية ابؼكاف، وإضفائو صبغة فنية، تتمثل في توصيفو ضمن حيز مغلق، كما تعم  الل غة تعمل 

تظهر من  نأى عن برقيق حضورىا فيو،ني الذي تعيشو الشخصية  برت سقف تصياغة الواقع الآ
كقرينة دلالية تومئ إلذ سلب ابؼكاف   -الغرفة باردة وروائح مليئة بالغبن  -خلاؿ ابؼلفوظات اللسانية

ب إلذ ملاذ ابؽرو للمقومات التي تستطيع من خلابؽا الشخصية، المحافظة على قرارىا دوف التخمتُ في 
   آمن.

للخروج من كبوتو ليصرح يستمر كابوس الراوي، وىو في حالة ىذياف بواوؿ أف بهد بـرجا، 
. ابػارج .. الداخل أبصل. لكن الألن أخرج إلذقائلا: "  لو جاء أي واحد لقدر على  ماف معدوـ

ىتك ابعدراف والباب والنافذة .. بؽذا ليس الداخل ىنا بقادر على بضايتي أما ابػارج فهو عزلة 
يستعمل النص اللغة ابؼباشرة، لتقرير ابغالة التي يعيشها الراوي   ؛3داخل رعب العالد .. " بصاىتَية

ىتك  -في توظيف الشكل ابؽندسيكضحية، طالو العنف وأحدؽ عليو من كل جانب، كما ساىم 
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منو على ىشاشة البيت الذي يقطنو، بفا يصع د بدوره من فعل  إبياءً  –ابعدراف والباب والنافذة 
 ابػوؼ والذعر، إلذ أقصى درجة.

من خلالو الشخصيات، في بيت ترى من  تعرية الواقع ابؼرير، الذي تعيش في يستمر الروائي
ثتَ فينا شعور التعاطف أف " الكاتب ربدا رغب أف ي خلالو ما بويط بها من ابػارج، كما بيكننا القوؿ

أو أراد أف يوحي لنا بأف الفرد الواحد ربدا يعجز عن مقاومة تيار مع شخصيتو الرئيسية في الرواية، 
ابعدراف والباب ىتك  –لاؿ ما تظهره القرينة اللغوية ، وذلك من خ 1من الفساد والقهر " جارؼ

من كل ؛ وما برملو من دلالات؛ تومئ إلذ عجزىا عن رد الصائل، ودفع ابػطر المحدؽ -والنافذة 
 جانب.

ز من أي تدخل خارجي، قد بودث في أي بغظة، فهاىو بهلي ابؼوقف الراوي في بيتو، يتحر  
 الكل يلزـ بيتو ..  مصرحا: " 

إذف، فالنص يومئ إلذ ابغالة التي آلت إليها الشخصية، وىي  2"ابػوؼ سيكوف سيد ابغرب ابعديدة 
ملاذا  البيت، الذي يعد   إلا   تبحث عن بيت حصتُ يقيها شر أي تدخل خارجي، فلا بذد ملجأً 

على  يادة،ادة والر  تهرب إليو من قلاقل العنف، الذي فسح المجاؿ لسلطاف ابػوؼ أف تكوف لو السي  
 حساب الأبرياء والضعفاء.

الراوي في )بخور السراب( يضيق بو ابؼقاـ في بيت نغص صفو حياتو، برت سلطة والده الذي 
وجدتها فرصة ر مفارقتو، مصرحا: " يعيش في ترىات، كوف الراوي مثقف يأبى ابػنوع إلذ ابعهل، ليقر  

بضق، والذي بيلك كتابا كهذا ولد لأىرب من البيت، فما بقي لر عيش مع ىذا الوالد ابعاىل والأ
يستَاف في  الستار عن بيت بهمع بتُ معدنتُ متناقضتُ ؛ يكشف النص3يتمكن قط من قراءتو "

خطتُ متوازيتُ؛ فالأب يعيش رىتُ زمن مضى وانقضى، يبتٍ أفكاره على خزعبلات ورثها أبا عن 
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أدخلو في دوامة بن فيجد نفسو برت سطوة كتاب بفلوء بالطلاسم، ومتًع بالتًىات، جد، أما الا
  ىا الرعب وابػوؼ.اف، ليصتَ بعد ذلك برت جدراف بيلؤ اللاوعي وابؽذي

البيت الذي يقطن فيو مع والده، بعد وفاة والدتو فهاىو  بصعتو فيالراوي وإثر بغظات طائشة، 
ة بعد غيابها بقيت وجها لوجو معو، كبرت معو كنت أحس لفتًة طويل: " مصرحابهلي ابؼوقف 

ة ما بحقي؟ يا ف بىفي سرا ما علي ؟ ىل ىناؾ نبوءبالاختناؽ والعدـ لأنو نادرا ما تكلم. ىل كا
فاللغة جانب من تعري  ؛1إلا غلاظتو وإذلالو "بؼاذا كاف عنيفا معي إذف؟ بؼاذا لا أذكر  ! للوقاحة

إثر حالة اجتماعية مزرية عاشها ها بعدا دلاليا مع والده لسانيا، وتلبساشها الراوي ابعوانب التي ع
فبعد سقوط  برةالراوي في بيت واسع الأرجاء جعلتو غضاضة ابؼعاملة، وسوء الفعاؿ أضيق من خرـ الإ

الركن الذي كاف يلجأ إليو إذا اشتدت بو الأمور، إذا بو بهد نفسو عاريا من ابغصانة، يواجو تيار 
 .ه الذعر واليأسفي بيت بيلؤ  وحده،ل العزلة

ينتقل السرد بالراوي إلذ نقطة انعطاؼ، بً من خلابؽا ىروبو من البيت، في رحلة بحث بزلصو 
ىربت من البيت ولد يكن ليدور في خلدي أنتٍ سأعثر : " قائلامن نكد العيش، فهاىو بهلي ابؼوقف 

وحدىا في ابؼنصورة، بذلك ابغي الكئيب على مكاف لأعيش فيو، لأفكر في جدبٌ حليمة التي تعيش 
النص عن مرحلة انتقالية ؛ يكشف  2والذي لا يؤمو إلا الشواذ والمجرموف كما درج والدي على نعتو "

جديدة في حياة الراوي، وىو بيتطي سل م ابؼواجهة، يبحث عن بيت بوفظ ماء وجهو ويستعيد من 
صت صفو حياتو في تمي بو من القلاقل التي نغ  إذا بو يصطدـ ببيت جدتو، كدرع بوخلالو كرامتو، 

 الرعب.برت سلطاف ابػوؼ و بيتو القدنً، 

ينتقل ابغكي بالراوي إلذ بؿطة أخرى، وىذه ابؼرة إثر زيارتو بؼسقط رأسو، أين يقطن أجداده في 
تركتو يغادر الغرفة وبقيت وحدي، روحي قرية ابؼعزوزية، فهاىو بهلي حاؿ بيت ابن عمو مصرحا: " 

لت ساكنة تطفوا في عالد لا قلق فيو ووجود صاؼ كابؼاء الرقراؽ، فلم يساورني أي خوؼ بالرغم ظ
اللغة واقعا مغايرا على الذي كاف يعيشو تنقل  ؛3من بظاعي لأصوات رصاصات تطلق في الليل "
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القرية إباف ق على مستوى السرد أحواؿ غتَ أف قابظهما ابؼشتًؾ ىو العنف، كما برق  الراوي في بيتو، 
د فعل ليجس    يتًؾ بيت مدر ولا وبر إلا دخلوالعشرية السوداء، والرعب الذي طاؿ البيوت، الذي لد

؛ ذعرو تومئ إلذ ابػطر الذي بودؽ بالبيوت، وما يرافقو من خوؼ دلالات  –رصاصات تطلق  –
 الذي يبدأ في جنح الظلاـ، وينتهي ببزوغ الفجر.

وىم يضربوف في الأرض، ويسعوف  جديد،يوـ  بعد انفلاؽ فجر الراوي حاؿ أىل القرية،بهل ي 
  ت فيها حركة كثيقةبرصيل فتات ابػبز، مصرحا: " خرجنا من البيت. سرنا في القرية التي دبإلذ 

قبل أف تعود من جديد لتختبئ. تركت ابن عمي يذىب  كالفئراف التي بزرج من مغاراتها لتجمع قوتها
اضح. رأيت الناس يتأملونتٍ كغريب، ولا أشك  كعادة أىالر القرى للعمل ورحت أبذوؿ بلا ىدؼ و 

النص لسانيا حاؿ أىل القرية وىم يعر ي  1أنهم عرفوا من أكوف، وربدا يتساءلوف عن سر مقدمي ىنا "
إذا جنح الليل، إضافة إلذ تشييء  بيارسوف نشاطهم اليومي في النهار بتحفظ، بٍ يعودوف إلذ وكرىم

يبقى البيت ملاذ تلتجئ إليو نساف، ليسلب دلاليا الأماف من القرية، فالإ راف إلذفعل اختباء الفئ
  الشخصية، خوفا من سطوة العنف.

فهاىو بهلي تستمر الأياـ والليالر، والراوي في رحلة بحث عما يشفي غليلو، في قرية أجداده، 
القرية بقيت حبيس الغرفة التي طواؿ الأسبوع الأوؿ من مكوثي في موقفو وىو في البيت مصرحا: " 

آواني بها ابن عمي، فلم أبرحها إلا للحاجات الطبيعية التي في الإنساف، وكاف ىو بوضر لر الأكل 
بذعل من البيت ملاذا بزتبئ فيو  اللغة ابؼكاف صبغة دلالية تعطي 2" ولا يسألتٍ عن أي شيء

لضرورة ماسة، كما برقق على مستوى فلا تكاد تبرح مكانها إلا الشخصية من عدسات ابؼراقبة، 
 السرد حاؿ الأفراد وىم ينتقوف لقمة العيش بابؼناقيش، في بيت يكسوه الذعر وابػوؼ.

عطف، وىو بهوب شوارع القرية، لفت انتباىو شيء، فهاىو ينزلق ابغكي بالراوي إلذ آخر من
تتحرؾ؟ بىبئوف نساءىم كما ولكن ىل بذولت في ىذه القرية؟ ىل رأيت امرأة واحدة قائلا: "  بهل يو

الآف  حتى ابؼوت. زنازينهنالعبيد بداخل جدراف بيوتهم، يستعبدونهن ويكرىوىن على البقاء داخل 
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لد  1وبهعلهم بىتبئوف كالفئراف. تقاليدىم النكراء ىي التي تقتلهم اليوـ " أيضا جاء من يستعبدىم ىم
قسيمو العنصر الأنثوي، بواكي حابؽا عبر  النص على العنصر الذكوري، بل تعدى النطاؽ إلذيقتصر 

، فضحت بدورىا واقع ابؼرأة في القرية، وىي تواجو قدرىا في حيز ضيق، بهليها ابؼلفظ لغة سردية
إياىا عن قوس واحدة بتُ رامتُ حقوؽ ابؼرأة،  هم؛ توحي دلاليا إلذ ىضم-زنازينهن  -اللساني 
  ات.اليأس والذعر، عن منطق راح ضحيتو الكثتَ جدراف 

وـ بالواقع، حيث عمد بدوره إلذ وىو مصد طوؽ اللساني حاؿ الروائيخلاؿ ابؼن يتجلى من
يهاـ بإبراز الفروؽ بتُ الشخوص وضبط بظاتها وتنسيق علاقاتها وسرد بموىا ابعسدي الإ  تكثيف"

في الواقع. والوجداني، إلذ درجة يتوىم فيها القارئ أنها شخصية حقيقية بؽا معاوبؽا والنفسي والذىتٍ 
 ترسيخ ىذا والنقد النفسي والنقد السوسيولوجي فيوقد ساىم النقد الأدبي، خاصة النقد الانطباعي 

وللقارئ، وىي تعكس تكوينو النفسي يهاـ، فأصبحت الشخصية ىي صورة وجدانية للكاتب الإ
إلذ بالعودة إلذ حياة الكاتب ونفهم حياة الكاتب بالعودة بحيث نفهم الشخوص الروائية 

 من خلاؿ شخوصو. ثنايا ابؼتن الروائي، وحاؿ الروائيكما ىو مسطر في ؛ 2"الشخوص

الراوي في )خرائط لشهوة الليل( عن سابقها، بسثلو امرأة عاشت الأمر ين، وىي تفقد بىتلف 
أغلى ما عندىا من أمها وأبيها، ليصتَ البيت خاويا على عروشو، وىي لوحدىا تواجو تيار العزلة 

" شعرت أنو اختفى متٍ ليس ىذا ىو وجهي الذي أراه. في ابغرب كل شيء فقد ميزتو مصرحة: 
وروحو، أما وجهي فضاع متٍ، ضاع بحيث أنتٍ وأنا أبحث عنو كنت لا أراه، أو أنو ذاب في وجو 

بوضر البيت من خلاؿ ابؼلفوظات اللسانية ويهو ؛  3آخر. وجو جديد ولا يربطو بالأوؿ أي رابط "
مو النص وفق لغة رمزية مشفرة، بهليها ابؼلفوظ رعا، يقد  في طياتو ذكريات ضاقت بالشخصية ذ بومل

ج بها ىذا الوجو، ليصل بو إلذ مرحلة ، كقرينة دلالية توحي إلذ ابؼراحل التي تدر  -الوجو  –اللساني 
 الشحوب، وفقدانو نضارتو ابؼعهودة.
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ا بتُ جدرانه الي حابؽوضاع، فهاىي بذر، وذلك إزاء تأزـ الأإلذ بيت آخ تنتقل الساردة
 : " في بيت علي خالد عشت أياـ ابغرب ابؼهولة.مصرحة

عندما بدأ الاقتتاؿ. ضاع كل شيء، ضاع كل شيء تقريبا، ابغقيقة دفنت في التًاب، وابؼوت 
 أخرج رأسو ينادي ضحاياه. في البدايات الأولذ لتلك ابغرب انزرع الرعب في قلوب ابعميع، ولد يعد

إباف  تها الساردةالنص غمار سرد أحداث ابؽوؿ التي عاشبىوض  1أحد يشعر بالأمن أو الطمأنينة "
وذلك  ،العشرية السوداء، في بيت صديقها إبصالا، وىذا لتهيئة القارئ وابؼتلقي إلذ ما سيأبٌ في القادـ

 للخوؼ والذعر.أف البيت في بؾملو لا يتعدى نطاؽ ابؽوؿ والعنف، ويكوف بذلك للشخصية ملاذا 

ا، فهاىي تلقى رسائل تهديدية من زوج أمها، وىي تفي بيته اابغالة التي انتابتهالساردة براكي 
: " وبخاصة عندما عرؼ برسائل التهديد التي وصلتتٍ، ولد يكن غتَ زوج أمي من بعثها تصرح قائلة

ر عندما حققت معي لر.كنت مستعدة أف أقسم بأغلظ الأبياف وأقوؿ: ىو لكن نفيت علمي بابؼصد
الشرطة في القضية، ولعلهم كانوا يعلموف بأف الرجل يعمل في الظلاـ، ومع بصاعة من الذين رفعوا 

 اللسانية السبب الذي أدى بالساردة إذف، فاللغة تكشف عبر ابؼلوظات 2السلاح وصعدوا للجبل "
خفافيش الظلاـ، بفا بوقق ، كونو لد يعد آمنا، وتتًقبو عدسات ا، ومسقط رأسهاإلذ مفارقة بيته

 لوذ بو.عن مكاف آمن ت إلذ البحث ا، وتدفع بهادلاليا حالة من الرعب والذعر، تقض مضجعه

بابؼوقف الرجولر الذي قاـ بو علي خالد، حيث جعل من بيتو مأوى للمثقفتُ الساردة تشيد 
ن، كاف أحيانا يؤوي فهاىو بهليو عبر متوالية لسانية قائلا: " علي خالد وقف معي، ومع الكثتَي

العديد من أصدقائو ابؼثقفتُ ابؽاربتُ من جحيم الضواحي، فبيتو الواسع كاف بوتضنهم، ىناؾ في 
أعالر حيدرة لد يكن من خطر على حياتهم، ابؼكاف مؤمن بالسفارات الأجنبية وإقامات ابؼسؤولتُ 

الطريدة التي تتًصدىا بهد مكاف يؤويو، فصار ك بهلي النص حاؿ ابؼثقف الذي لد ؛ 3الكبار "
لة، كما بوقق على مستوى السرد عدسات ابؼفتًس، ليأبٌ بيت علي خالد لتَفع ابغرج عن ىذه الث  
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، لتجعل من أمر ابؼثقف في حصن من خطر أي متًبص قد -ابؼكاف مؤمن –دلالات بهليها ابؼلفوظ 
 يتعدى عليو بالقتل.

بخس، وىو في غرفتو يتذمر قلقا  نهم بثمنموقف علي خالد من الذين باعوا أوطاالساردة بذلي 
اف يصرخ أحيانا في : " أعرؼ أف علي خالد كاف يكرىهم وبيقت تبجحهم وادعاءاتهم، كلتصرح قائلة

من غليانو النفسي وشعوره  ((. ربدا زاد ذلكت مثل ىؤلاء السماسرة وابؼرتزقتُلسغرفة النوـ ))
كاف بؽا الكفل في إدخاؿ القلق والرعب في البيوت   اللغة جانبا من ابعوانب، التي؛ تعري  1"بالقهر

طرحها ، كما تنتج دلالات بذعل من الساردة تدخل لعبة الاحتمالات تابعزائرية إباف العشرية السوداء
أصابع الاتهاـ، في جعل ابؼثقف يلوذ  وجو بؽان ت، بذعل من ىذه الطبقة بف  -ربدا–عبر ابؼلفوظ اللساني 

 قهر، بدؿ من استعمابؽا كتًياؽ يداوي من خلالو كلمو ويواصل مشواره.  في غرفتو برت الضغط وال

علاقة بتُ أحد قيادات ابعيش، لتنتهي بالزواج، فهاىي بذلي حالتها بعد سفره  الساردةتنشئ 
إلذ ابػارج مصرحة: " أسئلة كثتَة طاردتتٍ في تلك الليالر الأرقة، الباردة، ابغزينة، مشاعر بـتلطة 

ينتقل  ؛2قات قلبي أستمع إليها كأنها أصوات طبوؿ تصرخ في مغارات موحشة وظلماء "ومتداخلة، ود
تجد نفسها في حيز ت مضمارىا طوعا، وباختيار منها، فإلذ مرحلة حرجة، دخل د بالساردةالسر 

تاركا إياىا بدوف  إزاء السفر ابؼفاجئ للشخصية السلطوية،الة من اليأس وابػوؼ، ضيق، بؿاطة به
  .اد الضغط النفسي إلذ أعلى ذروتولتَفع من عد   حصانة،

والأياـ، وىي في غرفتها لوحدىا، تنتظر  سبب ابػوؼ الذي أرقها مد  الليالر الساردةتظهر 
والقسوة الشديدة ىذا ابػوؼ من عودتو ىو ما بىلق بداخلي كل ىذا التوتر  ولعل  مصتَىا مصرحة: " 

 .في مراجعة حسابابٌ مع نفسي وابغياة
ىذه. وبشكل خاص أعرؼ أنها بؾرد احتمالات لا غتَ إلا أنها  ربدا(()أكثرت من ) لقد

في السقوط  أدت بالراوي إلذالأسباب التي النص الستار عن  يكشف ؛ 3احتمالات مزعجة بالفعل "
قرينة دلالية تفتح بدورىا باب  –ربدا  –كما يظهر من خلاؿ ابؼلفوظ اللساني دىليز التوتر وابػوؼ،  
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جعلت من عودتو جاعلة الشخصية السلطوية ضمن ابغسابات التي الاحتملات على مصراعيو، 
 تلوذ بغرفتها. خطرا على حياتها، وىي

سفرىا  إلذ بؿطة أخرى، وىذه ابؼرة إثر عودة الشخصية السلطوية من ينتقل ابغكي بالساردة
ما بوملو من غموض وتو، ضعفو، فرحو، بر تناقضات مسعود، ج" فهاىي بذلي ابؼوقف مصرحة:

؟ لد اقل أي كلمة، ولا كلمة بقيت مستسلمة ، أي شخص ىو؟ وكيف لد أفعل أي شيء بكوهوأسرار
بسخونتو التي برييتٍ وبسيتتٍ قلبو أتلذذ بخوفي منو، أربذف من برودتو التي تربكتٍ وبرتَني،  بيتولو، وفي 

إلذ  عودة الشخصية السلطويةكما تسجل اللغة إلذ منعطف حاسم،   الساردةتصل  1الصخري "
بأقبح  البيت، والتي أعقبها حالة من الرعب وابػوؼ، وذلك بتوصيف ىذه الشخصية، ووبظها

 .وصفهاالنعوت، حيث أولت بؽا مساحة واسعة داخل السرد، وذلك بالإطناب في 

الشخصية السلطوية إلذ ابػارج، فهاىي بذلي حابؽا وىي بتُ مرة أخرى سفر  الساردةتسجل 
بقيت في البيت، بؿجوزة في غرفتي لا أرى أي بصيص نور، الظلاـ يلفتٍ من  دراف بيتها مصرحة: " ج

حيابٌ من قبل بسثيلية سخيفة، وشعرت ببركاف يرغب في الانفجار، لكتٍ كتمتو  كل جهة، وبدت لر
ما يأبٌ من بعيد، برائحة بصيلة أشمها، وتنعشتٍ، وتعيد لر خيط  وبقيت أحلم بشيء آخر، بضوء

النص مرحلة انتقالية أخرى بهلي  2الذي تقطع، سر الوجود الذي لد أعد أمتلك نشوتو فجأة "ابغياة 
طوية، لتتًؾ ىذه الأختَة خيوط من الذعر بسر بها الشخصية الأنثوية، وذلك إثر رحيل الشخصية السل

برت سقف تنساب منو ذكريات أليمة، لتكوف ىذه الصدمة ماضيها  عاف شبابها،تنتاب أنثى في ري
 وحاضرىا ومستقبلها.

التي تنتابها، وذلك إثر معاودة رحيل الشخصية السلطوية إلذ ابػارج  ابػوؼحالة  الساردةتظهر 
ابػوؼ وؼ شلتٍ، استطاع أف ينقل لر كل ذلك الشر والرعب في الآف ذاتو ابػفهاىي تصرح قائلة: " 

، انتظار أف يضع حدا بغيابٌ، كما أنو سيقتلتٍ في أي بغظة. وكاف جنوف الانتظار قد بلغ مداه منو
النص وصوؿ الشخصية يسجل  3قاتلة لكل شيء ينبض "الرعب، سلطة الرعب ابؼكهربة للجسد، وال
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لفوظ اللساني نثوية إلذ مرحلة حرجة، كما يعمل السرد على تشخيص ابؼرض الذي يطابؽا، بهليو ابؼالأ
في حيزىا الضيق، الذي  ؛ كقرينة دلالية توحي إلذ ابػطر الذي بودؽ بها من خلالو،-ابػوؼ منو  -

إنهاؾ البدف، أو  دلاليا بفا ينتج عن ذلك بيثل بدوره شكلا ىندسيا لا يدفع خطر، ولا يفرج كرب،
 نهايتو. 

، وىي تنتظر ق في ظلمة الليل الساردةتساور   بغظة، فهاىي بذلي وـ القاتل في أي دابؽموـ
أنتظره يقتلتٍ، أنتظر نفسي أموت، وفي ذلك الانتظار ابؼخلخل، ابؼوجع بررمتٍ : " ابؼوقف مصرحة

، الكوابيس الشنيعة التي ترفرؼ بأجنحة الكوابيس والظلمات  سوداء تشبو أجنحة الليل من النوـ
إلذ منعطف حاسم  وعليو، فالسرد يصل بالساردة 1" والكئيب للوحدة الغامقة، تشبو العدـ ابؼخيف
مها اللغة وىي لا تقد  على يد الشخصية السلطوية، تنتظر قدرىا الأختَ وىي حبيسة غرفة مظلمة، 

بيسة حاضر يلفو ابغزف وحص صفو حياتها، نغ   ،أليم ، رىينة ماضيرؼ بؽا جفن، ولا يهدأ بؽا باؿ
.وتنتظر الغد الذي تسري عليو رياح الغموـ   وابؽموـ

ي بذلي ابؼوقف ىفها التي ارتكبتها، ابعربيةإلذ آخر بؿطة، وذلك إثر  ينزلق ابغكي بالساردة
نظرتو ذابت في السماء واستسلم للموت مات مسعود، قتلتو بيدي، خلصتو، ولد بىلصتٍ، مصرحة: " 

 بو ، روحو صعدت، أما روحي فنزلت، ورأيت عينيو لاصقتتُ بالسقف وشيء متٍ يلتصقبشجاعة
النص حدثا لد يكن في بهلي  2ي عليو ويصرخ بؿتجا على كل ماحدث بيننا، وما لد بودث "ويبك

 الشخصية السلطوية،ظر نهايتها على يد تابغسباف، حيث وأف الشخصية الأنثوية في حيزىا الضيق تن
، تاركة غمامة من ابغزف وابغتَة تعتًيها، إزاء على يدىا، لتكوف نهايتها فيأبٌ السرد ويثبت غتَ ذلك

 شاطئ ابؼوت. أت بابؽواجس وانتهى بها ابؼطاؼ إلذوعبر نهاية درامية، والتي بدىذا ابغادث ابؼشتُ، 

عبر نص  روايات بشتَ مفتيىذه ىي صورة البيت ابعزائري، الذي ظهر في ثوب حديث، بذليو 
يكتسيها ابؼكاف الواحد، كوف القاسم ابؼشتًؾ للبيت الواحد، ىو سردي، بومل بدوره دلالات 

التي يلاحقها وحش ضار الظروؼ كالطريدة  تظهرىاابؽروب الذي سجلتو الشخصية من بيت لآخر، 
ويكوف ىذا الأختَ ملجأ للذعر وابػوؼ، بدؿ أف تستعملو كتًياؽ بحيز ضيق،  ةلتلوذ ىذه الأختَ 
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، وكما أف ىذا ابغيز لد طمئنافماف وشاطئ الاالأ بالوصوؿ إلذ بر   ، وذلكتواصل من خلالو مشوارىا
، والذي امتلك زماـ ش في العشرية السوداءيأنو بواكي الواقع ابؼع السرد، إلا يتحقق إلا على مستوى

  العنف. واقعأموره 

 الشارع انفتاح على الذعر والموت: -2

ف كونو بيثل ابؼكاالأبعاد ابؽندسية، مغايرا بؼا عهده الواقع، وذلك  بوضر الشارع في ابؼدونة ذو 
، لتحولو إلذ فضاء متًع روايات بشتَ مفتيفتأبٌ الذي ينتشر من خلالو الناس إلذ حاجاتهم، 

وىي بذوب ات، الذي كاف فيها الشارع منفتحا على الذعر وابؼوت، يبابؼتناقضات، فتنقل واقع التسعين
، ليكوف بذلك تهويل الناسمساؾ بخيطو ابػفي، وعن الذين تقنعوا خلفو، وتسببوا في الأزقة بؿاولة الإ
 لذين طابؽم العنف.الشارع ضمن ا

الشارع فضاء مفتوح وبؿصور، في صبغة دلالية تومئ إلذ الانغلاؽ، فػ " إذا كاف البيت ذو 
منهما، وبينهما نتوقف، ونتجوؿ  فهو مفتوح من منفذيو اللذين نأبٌ إليو ونغادره الوقت نفسو.

 1نلتقي الآخرين. والشارع بوصرنا وينغلق علينا من جانبيو، بالبيوت وابغيطاف والأسيجة وابغواجز "و 
تتحرؾ وفق فهو بذلك يكتسي دلالات، بذعلو ينفتح على آفاؽ رحبة، بذعل الشخصية من خلالو 

 أبعاد أخرى تزامنا مع باقي مكونات ابؼكاف.

وي في )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة( تدىور الأوضاع، التي عاشتها ابعزائر في نهاية الرابهل ي 
اس فيها من كل حدب وصوب مصرحا: فهاىو يسجل أحد ابؼظاىرات، التي تقاطر الن اتيالثمانين

بشهادة الباكالوريا مرتبطا بدا حدث من تفجر شعبي في  أبدا أف أكوف يوـ احتفالرولد أكن أتوقع "
وستدفع تلك الأحداث الأمن السري إلذ اعتقاؿ كل من ىم على لائحتو من  1988أكتوبر 

وعليو، فالنص يكشف الستار عن حقبة زمنية، انتفض فيها  2" حابؼتُ...معارضتُ ومنشقتُ و 
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وأيديولوجية، إلا أنها في لبها برمل وجهة  وإف كانت بوادره سياسيةالشارع ابعزائري مطالبا بحقو، 
 .اجتماعية، بهليها اجتماع الشارع على كلمة واحدة

بهموـ القاع الاجتماعي، ندعوه  الانغماسإف أي عمل روائي صادؽ، بومل صاحبو إلذ " 
وإلا ظهر ىذا الانغماس منفصما وغتَ بطبيعة ابغاؿ إلذ اختيار مستوى لغوي يتناسب وىذا القاع، 

ابؼوميائية القاموسية، وابتكار لغة عربية تتفاعل مع الشارع قي ومفتعل. عليو الابتعاد عن اللغة منط
برت  تربأ بهم إلذ مصاؼ التغيتَ، من خلاؿ تواشجها وتفاعلها مع الواقع، ؛  1والعصر والشعب "

الشخصية دوامة إشكالية  وأدخل بدورهالقهر الاجتماعي، الذي صع د من العنف، لغة براكي كنف 
 اجتماعية واقتصادية، وذلك عقب نظتَتها السياسية والأمنية.

نها نتجت عدلالات  –معارضتُ ومنشقتُ وحابؼتُ  من -كما تظهر ابؼلفوظات اللسانية؛ 
 تظهر دلالة -معارضتُ  -، فمن خلاؿ ابؼلفوظ ، ودفعت بجحافل الناس إلذ الشارععمق الأزمة

 –من  -، فالقرينة اللسانية تكشف بدورىا توجو ىذه الشربوة، التي بصعتها الشوارع وفرقتها الآراء
، ليدخل ضمنها   والعلمانيوفابؼتدينوف، والتي تظهر أنها زائد لفظا، لكنها دلاليا تفيد العموـ

 إسقاط عرش السلطةأتى ذلك إلا من طريق بنهم نصر حزبهم ومشربهم، ولا يت ، والذينالليبتَاليوفو 
رعا من بصاعة تنضوي برت النظاـ، فضاقت ذ قرينة دلالية توحي إلذ –منشقتُ  -ويظهر من خلاؿ 

طموح شربوة ابؼثقفتُ  -حابؼتُ  - لفظة والظلم، فركبت موجة التظاىرات، كما بذليسوء التسيتَ، 
.. في الإدلاء ، وابؼؤرختُ، التغيتَ إلذ غد أفضل، وذلك بتًؾ ابغرية ابؼطلقة للإعلاـ، والأدباءفي 

 برأيهم وعدـ كبت صوتهم.

ليصرح قائلا:  ذاكرتو،بغظات لا تفتأ بزالج  قبل خوض غمار السرديستشرؼ الراوي بداية 
، وابعنوف ، وىي الفتًة التي سيفتح فيها بلدي على النار وابعحيماتياختفى أبي في نهاية الثمانين"

التي قد بذمعها من قاموس الليل لن تنفع في  العباراتالوحشي والقتل الأعمى، ولكن كل ىذه 
الراوي تقنية سردية يستشرؼ من يستعمل  2الاقتًاب من حقيقة ما جرى، وفظاعة ما رأيناه .. "
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، يتجلى ذلك من خلاؿ سارت فيها الشوارع ابعزائرية على عجلة من الذعر خلابؽا بغظات
 .-سيفتح، جرى، رأيناه  – ابؼلفوظات اللسانية

 في حركة دائمة بتُ البيت والعمل على مستوى اللغة أشياء جرتبرقق ىذه ابؼلفوظات 
، عن بلد كاف يعيش منو جزءا كاف  مكانا رع، وىذا بفا يدؿ على أف الراوي بواكييتوسطهما الشا
 ، وىذا يعتٍ أف الروائيتُ كانوا من الذين عاشوا ىذه التجربةاكاف بهوبو غدوا وعشيفيو، عن شارع  

، وفق نسجوا عبر نص سردي معاناتهموطالتهم ألسنة العنف، كونهم ينتموف إلذ شربوة ابؼثقفتُ، 
التي ، ينبع عن مأساتهم، في معتُ واحد نة، إلا أنها تصب  تبايوأيديولوجيات موجهة نظر بـتلفة 

 الوصوؿ إلذ غد أفضل.حاولوا من خلابؽا بأقلامهم 

صفة إنسانية سيئة، اتسم ؛ -سيفتح فيها بلدي على النار وابعحيم  –ـ ابؼلفوظ اللساني يقد  
قواه  ، فتضعف" بظة سلبية تدؿ على حالة ضعف تعتًي ابؼكاف العجز، والذي يعد ، وىيبها ابؼكاف

 وبسنعو عن أداء واجباتو بكو بشرهوتبلد إحساسو وشعوره، وإرادتو، وبرد من قدراتو ومعارفو، 
؛ كما ىو حاؿ البلد في العشرية السوداء بذاه أبنائو، حيث وقف مكتوؼ  1والإحساس بدعاناتهم "

تقاعس بدوره عن مقارعة الآمنة، التي فلتت من بتُ يديو، ليالأيدي، يندب حظو، ويبكي أيامو 
 .الأعداء

ذي يقطن فيو ينتقل السرد بالراوي إلذ تعرية معدف شخصية، أحدثت الرعب في الشارع ال
بؾرد ذكر ابظو حتى  *ياـ الطفولة كانوا بىوفوننا منو " الزربوط"أالية لسانية قائلا: " فهاىو بهليو عبر متو 

بيكث في  ، وابغق لد أستطع رؤيتو رؤية مباشرة إلا عندما بلغت الثامنة عشرة فهو لد يكننفر ىاربتُ
ت العاـ في البي عرؼ عنو أنو لا بيكث حرا إلا ثلاثة أو أربعة أشهر فيابغي إلا أوقاتا قليلة، كما كاف 

وىو من اللهجة  -الزربوط – اللساني يدؿ ابؼلفوظ ؛ 2والبقية إما ىاربا من العدالة أو في ابغبس "
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، فهو في عمل دؤؤوب بهوب خفة ابعاني عليو، وسرعتو في تنفيذ ابؼخططاتالعامية ابعزائرية على 
 في كر وفر، إلا إذا أودع السجن، فيستًجع الشارع أنفاسو. الشوارع

، يعتليها الفقر، ومن ىنا ، لفظها الشارع والظروؼ القاسيةساحتو الفنية شخصية الروائييقحم 
الواقع الاجتماعي إذف غتَ قابل للتغيتَ، ما دامت طبيعتو ىكذا: بهسد بدوره مقاربة، وىي أف " 

عطى الثاني ، أما ابؼمة مطلقة وليس معطى تاربىياوىذا ابؼعطى الأوؿ يظهر كػأنو مسل   أغنياء وفقراء.
؛ ليخلق  1وضى وأف الأغنياء مطبوعوف على الكبرياء والعجرفة "فهو أف الفقراء مطبوعوف على الف

 التطبيع، وركوب موجة الابكلاؿ والعربدة، كما يظهر ذلك في ىذا ابؼعطى مفارقة، أدت بالفقتَ إلذ
 خاصة.العديد من الكتابات الروائية عامة، وفي ابؼدونة التي بتُ أيدينا 

الشخصية، ليصتَ الشارع مرتعا بؽا، فهاىو أىم صور الرعب التي قامت بها ىذه  بهلي الراوي
كثتَة من وا في ابغي لا بىافونو فقط بل يقدسونو، وتسمعهم بوكوف عنو قصصا  كانيصرح قائلا: "  

من  قبيل أنو مرة تعارؾ مع بطسة أشخاص من غلاظ ابغي  وىزمهم شر ىزبية، ومنع عنهم ابػروج
وحكاية سرقة مركز للبريد وابؼواصلات ومطاردة الشرطة لو دوف أف تفلح في ، ...بيوتهم بؼدة شهر

 . 2القبض عليو "

ىذه الشخصية ابؼتشردة، وىي بسارس حضورىا في المجتمع، دوف أف يعارضها أي  يقدـ النص
بـتلفة، فتارة تدخل بفارسة العنف على مزايا ، كما تقدمها اللغة وىي تقف ندا للشارع، عارض

، مار ابؼصارعمض ، وتارة تنتهك حرمة البيت، والإخلاؿ فتًجح الكفة لصابغهاة، وترىيب ابػصوـ
تًافية دوف أف تتمكن منها وفي الأختَ بسارس مهنة الاختلاس باحبقانوف الأسرة، وما فطرت عليو، 

ية، وما أبغقتو من رعب ـ على مستوى السرد عنف ىذه الشخصبذتمع ىذه الثلاثة لتقد   ،الشرطة
، ليخرج طوؽ النجاة من يرمي لو بدوره منتظراجعل الشارع يدخل في حالة طوارئ،  ،وخوؼ وقتل

 .من ىذه الأزمة
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، فهاىو بهلي اؼ عليه، بؿاولا التعر  االراوي بدوره تقصي ىذه الشخصية، وتتبع خطواتهبواوؿ 
اف، ونبتعد عن ابؼشاكل الشخص أف نتًؾ ابؼكونصحتٍ من ىذا ابؼوقف عبر متوالية لسانية قائلا: " 

أف أتبع خطواتو، وأعرؼ ماذا يفعل، فلقد  ستطع التحرؾ، أردت أف أشاىده عن قرب،لكنتٍ لد أ
ـ اللغة تقد   ؛ 1جاءت فرصة لن تعوض بعد أف قضى بطس سنوات حبس، وخرج منذ شهر فقط "

على أبناء  ، بدا أبغقتو من رعب، وقهرىذه الشخصية، وىي بذوب الشوارع، بفتلئة عزا، ومتًعة فخرا
، وذلك كوف البلد في فتًة حرجة، لتغتنم الفرصة وتصطاد ابؼنطقة، لتصع د من الضغط وبذعلو في أوج و

 في ابؼاء العكر.

لت الرعب في قلوب الشارع والناس ، التي أدخىذه الشخصية تقصي أمريستمر الراوي في 
أتساءؿ إلذ أين ىو ذاىب. ىل حاولت أف أتتبع خطواتو، وأنا : " عبر ملفوظ لساني قائلا  صرحلي

ماذا بىطر على بالو؟ ىل ىو بؾرـ حقيقي؟ أـ فقط واحد من أبناء ابغي ... ىو في مهمة سرقة؟ 
التعساء، ولد في حالة عنف وتكي ف معها، فالعنف لا ينزؿ علينا من السماء لا بد أف حياة نعيشها 

 . 2ءًا من حياتنا اليومية التي لا نقدر على الانفصاؿ عنها .. "بٍ تصبح جز  بشكل من الأشكاؿ

إلذ الظروؼ ابؼعيشية التي كانت تعيشها هر من خلاؿ سياؽ النص قيم دلالية، توحي يظ
 –أـ  –الشعبية؛ من تهميش وسوء التسيتَ، كما يظهر من خلاؿ القرينة اللسانية الأحياء 

الاستفهامية، قرينة دلالية تومئ إلذ التخيتَ في أمر ىذه الشخصية العنفوانية، بتُ كونها تنتمي إلذ 
لإبغاؽ الأذى بالناس، وبث الفوضى في الشوارع والأحياء، دوف النظر إلذ شربوة المجرمتُ، الذين انبرو 

أي جهة معينة السلطات، أو  مطالتهم ألسنة الفقر وابعوع، ولد تلتفت إليه، أو بف ن عواقب الأمور
خبط  وفبىبط وا، وراحىذه الظروؼ إلذ التمرد على البيوت والشوارع، وابؼؤسسات ابؼدنية مفدفعت به

دلالية تتجلى في العنف الذي  اق على مستوى السرد أبعادا برق  ، بف  ضر واليابسخالأ وفعشواء، يلتهم
 ار أو اضطرار.يألصق بالشارع عن اخت

لفظتها الظروؼ الاجتماعية إلذ مقارفة العمل الإجرامي لو على شخصية أبم يضع الروائي
ىذا النحو من ت طعمو أيدي غشومة، بحيث لد " تتعايش على والوثوب في مستنقع آسن، غتَ  
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الرباط الاجتماعي الأخلاقي وانعداـ مبدإ التكافل والتضامن، وابلراـ إلا  لانتفاء  الوقاحة والاستفزاز
ابػالصة ابؼغذية للأثرة والنهم والظلم. ومن الطبيعي أف لا  الاجتماعية لصالح الوظيفة الفرديةالوظيفة 

 . 1ينمي شارع كهذا غتَ العقد وابؼركبات الطبقية ولا يعلم غتَ الضغينة "

عدة، فهاىو  ىذه الشخصية، التي تعتورىا معاف ثاـ عنالراوي وفي عمل دؤوب إماطة الل  بواوؿ 
أماـ صبي يبيع السجائر على الرصيف، أخذ علبة من نوع توقف بهلي حركتو في الشارع مصرحا: " 

"أفراز" ودفع بشنها أشعل سيجارة ونفث دخانها في وجو السماء الصافية يومها ونظر من حواليو 
هى ابؼقابل لبائع الذىاب بٍ توقفت نظرتو عند ابؼق متصفحا ابؼكاف كما أنو لا يعرؼ إلذ أين يريد

في تعرية معدف ىذه الشخصية العنفوانية، والتي ابزذت من النص يستمر  2العطور فتوجو بكوه "
–طها، كما يظهر لفظ بذوب الشوارع، وتبحث عن ثغرة، تنفذ من خلابؽا بـط  ديدنا بؽا،  التسكع

تدىور ابغالة الاجتماعية بؽذه الشخصية، والتي أودت بها إلذ احتًاؼ السرقة   دلالة توحي -فرازأ
 كحرفة بسثل حاضرىا ومستقبلها.

 وذلك بوضع كمتُ للزربوط من طرؼ الشرطة، فهاىوينتقل ابغكي بالراوي إلذ منعطف آخر، 
يتمشى ناحية حتى أبغق بالزربوط فباف لر عن بعد : " وخرجت من ابؼقهى مسرعا قائلابهلي ابؼوقف 

ات ات رصاص في السماء وسيار حي بلكور، سارعت ابػطو حتى أبغقو من جديد، فإذا بي أبظع طلق
و ع لا أدري ماذا كاف بومل. سكينا أشرطة براصره من كل جهة، بينما ىو واقف في وسط الشار 

 فراد الشرطة يطلب منو: من الأحسن أف تسلم نفسك.؟ بٍ وصلتٍ صوت واحد من أمسدسا
 . 3ينظر للأرض وليس للسماء ولا لأي جهة أخرى في ذلك ابؼكاف الذي حاصروه فيو " كاف

التوتر والذعر التي مر  بها الشارع ابعزائري، تقابظتو أفراد عد ة، لتكوف  من بهلي النص حالة
خت بظعة الشارع، وجعلتو يستَ على عجلة من ضمن القائمة السوداء، التي لط  الشخصية العنفوانية 

؛ تتولد من خلابؽا دلالات بذعل -سكينا أو مسدسا؟  –ـ اللغة ابؼلفوظات وابػوؼ، كما تقد   رالذع

                                  
 2003، 1، دار بؿمد علي للنشر، صفاقس، تونس، ط -الصورة والدلالة –عبد الصمد زايد، ابؼكاف في الرواية العربية  1

 .97ص
 .36بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 2
 .38ـ، س، ص 3



روايات بشير مفتي:                                 علاقة الشخصية بالمكان في نيالفصل الثا  

147 
 

، وبابؼقابل تدخل الرعب وابؽلع في كل من ىذه الشخصية بسارس عن طريقها فعل السرقة، والاختلاس
، كما يظهر على مستوى السرد الفريق  أف بووؿ بينها وبتُ تنفيذ بـططهامن سولت لو نفسو في

من أي ابؼدنيتُ  ميتقدبفها اللغة كدرع واقي، برالشخصية، والتي تقمصتها الشرطة، ابؼقابل بؽذه 
 ، كما بذلت ىذه الأختَة الغالر والنفيس من أجل بزليص الشارع من سطوة ابؼتطرفتُتدخل خارجي

 لميتُعدائو، ينصبوف الكمتُ لأفراده السوابؼتشردين، الذين لفظهم الشارع، فصاروا من ألد أ
  ويدخلوف الرعب في قلوبهم.

الشخصية العنفوانية، ليخرج الأمر عن النطاؽ، بهليو الراوي  تستمر عدسات الشرطة في مراقبة
، وىو واقف وسط ابغي ينظر إلذ الأرض لا نعلم بدا الزربوط بؿاصر من طرؼ الشرطةمصرحا: " 

بٍ بظعت صوتو أختَا وىو يلتفت بكو ابؼفتش الذي حاوؿ إقناعو  بودث نفسو. وماذا سيفعل؟
كأنو   ليقوؿ لو كلاما سيئا وقبيحا لد نسمعو جيدا، بٍ توجو مسرعا بكو ذلك الشرطيبالاستسلاـ 

يريد أف يقبض عليو فإذا برصاصات تنطلق من كل جهة تثقب صدره وجسده النحيف فيسقط على 
 . 1.. "قتيلا حينهاالأرض 

فتودي  ابغياة رتها على أعصابها والأمل فيالنص الشخصية العنفوانية، وىي تفقد سيط ـيقد   
توحي إلذ ظروؼ القهر والتهميش، التي  ق على مستوى اللغة بعدا دلاليانفسها إلذ ابؽلاؾ، كما برق  ب

أبغقتو اء الرعب الذي جر   ،، وجعل الشارع في حالة طوارئدفعت بها إلذ القياـ بهذا الفعل الشنيع
بالبيوت، خوفا من بطش زمن  زخات الرشاش في قلوب الناس، وىم بهوبوف الشوارع، ويلوذوف

 العنف، ليتحوؿ الشارع إلذ فضاء للذعر وابؼوت.

يصل السرد بالراوي إلذ آخر منعطف، بهلي من خلالو السبب الذي جعل الشرطة تتعقب 
 تتعقبو بعد أف قتل شرطيا في حي آخر، مصرحا: " كما بظعنا لاحقا كانت الشرطة ىذه الشخصية

، أو الانتهاء منو فكاف موتو على ىذه الطريقة التي ارتضاىا وتعهدت الشرطة بالإمساؾ عليو ىذه ابؼرة
أودى بحياة الشخصية إذف، يكشف النص عن السبب الذي  2قبل أف يوقعو بها غتَه " لنفسو

مستوى ، كما برقق على إلذ ابؽلاؾ، والتي بذىابها أشرؽ الشارع بنور الطمأنينة والاستقرار العنفوانية
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بذاه ابؼواطنتُ على أكمل وجو، بهلي ىذا موقف الشرطي حاؿ الشرطة، وىي تقوـ بواجبها السرد 
في  الأختَ شرخا في الشارع، الذي توفي، فتًؾ ىذا من أجل بزليص البلد من ابؼفسدينالذي مات 

 التاربىية. ويكوف بدوره شاىدا على حجم ىذه الكارثة ،أحضانو

، الذي دخل السجن بسبب -الزاوش –الراوي في مقطع آخر من الرواية اسم يتقمص 
وعند خروجو منو، راح يسأؿ عم ا بهري مشاغبات، وبعد طوؿ مكوثو في السجن، لبس رداء الدين، 

، وراحوا بوكوف قصصا كثتَة عمن تغتَ وأىلوسألتهم عن ابغي في الشارع من صحوة مصرحا: " 
وصار تقسيم الناس واضحا ىذا معنا، وىذا ضدنا، وابغياة منقسمة بتُ من  "،الطاغوت"وعمن يتبع 

– النص سبب انتفاضة الشارع عبر ابؼلفوظ اللسانييظهر  ؛1يريدىا دولة دينية، ومن يرفض ذلك "
وىي مع  في صابغهمنظرة أيديولوجية دينية، تصب  تتبتٌ ابعماعة ىذه اللفظة، وفق؛ -الطاغوت

بتهمة  الغرب، وترمي بو في قفص الاتهاـ ذلك تقصي كل من بذاوز ابغد من متبوع؛ من قوانتُ
وسار على ، بفا جعلتو ىذه الأفكار مرتعا للمتناقضات، دالكفر، فانقسم الشارع بتُ مؤيد وبتُ مفن  

  عجلة من الذعر وابػوؼ.

حديث دار بينو وبتُ قائد ابعماعة الراوي عن بـطط ابعماعة في التغيتَ، فهاىو بهلي يكشف 
، والشر، تفسد على في ابغي، كما تعلم، لايزاؿ ىناؾ مراكز للفسق نعم نريد بضلة لتًويع ابؼفسدين" 

ي طريقة ابعماعة في فاللغة بذل   فإذ2الناس دينهم، وبكن لا نستطيع أف نصمت على ىذا طويلا "
بة ، كمقار -تفسد على الناس دينهم – ، يظهر من خلاؿ القرينة اللسانيةاستدراج الأشخاص

لتًويع –تستعطف قلوب الناس، من خلاؿ ارتدائها لباس الدين، كما يظهر من خلاؿ ابؼلفوظ 
في دوامة العنف، إدخاؿ الشارع ب، وذلك ؛ عنجهية ابعماعة أثناء معابعتها للأمور-ابؼفسدين في ابغي

  .ترويع الأبرياء، وإدخاؿ الرعب والذعر في قلوبهم فيتولد عنها

وىي بذوب الشوارع، فهاىو يصرح الراوي إحدى العمليات التي قامت بها ابعماعة، بهلي 
بؼنع الشباب الطائش من تناوؿ ابؼخدرات، أو الاعتداء على قمنا بدوريات ليلية كذلك قائلا: " 
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 1إلذ أمن حقيقي، حتى صاروا يسموننا بالشرطة الإسلامية " سكاف ابغي البسطاء، برولنا بسرعة
فالراوي وىو يتحدث عن ابغملة التطهتَية، يظهر أنو مؤيدا بؽا، ومتبنيا منهجها، يعريو ابؼلفوظ  ،وعليو

، كما برقق اللغة ىدؼ ابعماعة، التي ابتدأت بضلتها بسلمية، لاستعطاؼ قلوب -قمنا –اللساني 
ها، فيكوف بذلك وجهة نظر السلطة، أو إتياف بتًخيص من، دوف النظر إلذ يهمالناس، وامتلاؾ نواص

الشارع قاب قوستُ أو أدنى إلذ القياـ بدشادات بتُ السلطة وابعماعة، ويبقى باب اندلاع ابغرب 
 مفتوح على مصراعيو.

أنها لغة واقعية بؼا الواقع وينقلو بريشتو، مستنطقا إياه " بلغة بيكن أف نقوؿ عنها  ر الروائييقر  
فيها من بساطة وعفوية وعدـ تكلف في الصي اغة والتً كيب، إذ تقتًب من القارئ وبذعلو يشعر 

لأف الكاتب يرسم واقعا متأزما، ويهدؼ من خلالو إلذ جعل القارئ بتلقائية مبهرة تأسر ذىنو وىذا؛ 
وىي أزمة  استجلاء فكرة؛؛ لذلك يهدؼ بشتَ مفتي من خلاؿ روايتو إلذ  2يشعر بوقع ابغدث "

العشرية السوداء، بكل بـلفاتها، ووقائعها، ورياحها العاتية ابؼفعمة بالقنوط واليأس، التي اجتاحت 
 ، وتربصتها عبر لغة سردية براكي واقعا مريرا بفزؽ الأشلاء.قلوبا قلقة كثتَة

بتدبتَ مكيدة ، ينتقل السرد بالراوي إلذ منعطف حاسم، وىذه ابؼرة في سجاؿ مع السلطة
، وأبنيتها، بردث لنا الأمتَ قادة ليلتها عن معتٌ العملية التي سنقوـ بها: " مصرحا بهليها الراوي

وكيف أنو بهذه الضربة ابؼوجعة سنهدـ أوكار العنف الأمتٍ، ولن تقوـ بؽم قائمة بعدىا وسندخل في 
ذلك بكشف الستار عن رأس النص معدف ابعماعة، و يظهر  3الذي لن ينسوه أبدا " قلوبهم الرعب

؛ وىو من يسوس ابعماعة فيأبسروف بأوامره، وينفذوف -الأمتَ–ابؽرـ الذي يقودىا، تتجلى في ابؼلفوظ 
بـططاتو مع السمع والطاعة، كما برقق اللغة الطريقة ابؽمجية، التي اتبعتها ابعماعة في قض مضاجع 

مع إدخاؿ الرعب السلطة، بفا ينتج دلاليا شيء من الفوضى، ويسجل الشارع إزاء ذلك حالة طوارئ 
 .والذعر في قلوب الأبرياء
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وىذا إزاء عملية استشهادية يقوـ بها أحد أفراد ينزلق ابغكي بالراوي إلذ منعطف أختَ، 
القرآف ليلتها، ولد أستطع النوـ حتى جاء  قرأت ابعماعة في الشارع، فهاىو بهلي ابؼوقف مصرحا: "

 الصباح، فخرجت من غرفتي، وتغسلت وتطهرت، وصليت بٍ ارتديت ملابسي، وتوكلت على الله
بها حتى وصلنا إلذ شارع عمتَوش، كانت الساعة  تٍ شاب بعدىا وسرناالسيارة ابؼفخخة، وبغق ركبت

 صافية، والشارع مزدبضا على آخره ، والسماءتشتَ إلذ العاشرة صباحا، كانت الشمس مشرقة
بالسيارات والناس الذين لد يكن يتوقع أحد منهم ماذا سيقع لو بعد قليل، كنت أنا الذي أقود 

نا من مركز الأمن رحت أنطق بالشهادة " لا إلو إلا الله بؿمد رسوؿ االله " حتى بالسيارة، وكلما اقتً 
 . 1ر .. "، فأطلقنا أنا والشاب صرخة واحدة " الله أكبر " وحدث الانفجاوصلنا إلذ ابؼكاف

يسعى الراوي من خلابؽا إلذ تبتٍ فكرة  ،ذا ابغادث ابؼشتُالشارع إزاء ى بهلي النص حاؿ
موالوف للطاغوت، وىذا  العملية الاستشهادية، ولو على حساب دماء الأبرياء، كونهم في نظر ابعماعة

التي يقوـ بها أفراد ؛ قيمة العملية -سيارة مفخخة–يؤوؿ عندىم إلذ ابؼوت، فيظهر من خلاؿ ابؼلفوظ 
، غتَ مكتًثتُ إلذ حجم ابعماعة، والتي يتسارعوف إلذ تنفيذىا برت أيديولوجيا؛ الدخوؿ إلذ ابعنة

، كما تشتَ الإشارة الكارثة التي بزلفها من زىق للأرواح، وإدخاؿ الرعب والذعر في قلوب الأبرياء
س في الشارع بكثرة، وبالتالر يكوف فيها إلذ الوقت الذين بهتمع فيو النا -العاشرة صباحا –الزمنية 

، وبهذا يتحوؿ الشارع من صورتو ابؼألوفة إلذ اللامعقوؿ، تتجسد فيو صور حصد الأرواح بكمية معتبرة
م عليو الرعب، وتتناثر فيو الأشلاء في  تنأى عن مزاولتها الوحوش الضارية، يسفك فيو الدماء، وبىي  

  في النص ) وحدث الانفجار..(. ىذا كما بهليو ابؼسكوت عنو كل مكاف،

 ماينمثقف بواوؿ ولوج عالد الس اسم )ابؽادي بن منصور(، يتقمص الراوي في مقطع آخر
فهاىو  لكن الظروؼ حالت دوف إبسامو،  وبسثيل فيلم ابغي الشعبي، والبلد على عجلة من الذعر،

إلذ قاعة وأنا أنزؿ شارع عمتَوش، والزبضة على أشدىا، أتوجو  بهلي حالو وىو يلقى حذفو مصرحا: "
، أتوقف عند ابؼدخل الأمامي الذي يقع بالقرب من مديرية الأمن الوطتٍ التي استهدفها السينما

 –اللغة الراوي وىو بدنأى عن فكر ابعماعة ابؼتطرفة، بهلي موقف ابؼلفوظ اللساني تقدـ  2الانفجار.."
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ث بؽم ظنا منهم أف دـ على مستوى السرد حالة الناس وىم في غفلة بفا سيحد، كما تق -السينما
مركز الأمن لا يطالو التفجتَ، ليقع وسط دىشة من الراوي، ويتحوؿ الشارع إلذ فضاء يُستَهدؼ فيو 

  الأبرياء، وتنتشر فيو ابعثث على قارعة الطريق.

، أىداه والده ترعرع وسط أسرة فقتَةابن  ػ)علي ابغراشي(؛اسم في مقطع آخر بالراوي يظهر 
فلبس رداء الدين، في فتًة كانت فيها البلد تتأرجح فيها الأوضاع إلذ مرحلة إلذ إماـ مسجد لتَبيو، 

كانت زبية، ومن بصلتها ابعماعة ابؼتطرفة، فهاىو بهلي موقفها: "  ، حيث شهدتها التعددية ابغحرجة
اكتساح السلطة بعدما  ، ولد يعد بؽا أي طموح إلاموجة ابغركات التدينية قد وصلت إلذ قمتها

لتكتسح  بهمع في ثناياه بصلة من الأحداث الشارع الذيالنص يقدـ  ؛1اكتسحت الشارع وابعميع "
 ،، بشعارات رنانة تأسر القلوب، وبذعل أفئدة العامة من الناس تهوي إليهاابعماعة الدينية ساحتو

كأداة استثناء تومئ   -إلا –بهليها ابؼلفوظ اللساني عيا حثيثا وراء السلطة، تقدمها اللغة وىي تسعى س
 فكر ابعماعة، معرية باطنها ومقصدىا. دلاليا إلذ حصر

بالتغيتَ  الراوي موقف ابعماعة، الذين جاءوا بحشود من الناس إلذ الشارع، مطالبتُبهلي 
لقد أحضروا أكتفي بالصلاة فقط، توقفت من يومها عن تقدنً خطبة ابعمعة، كنت مصرحا: " 

ليصرخوا ويهددوا، ويقولوف ما يريدوف قولو، والناس شيوخهم السلفيتُ من كل مكاف، شرقا وغربا، 
فاللغة  وعليو،2" الله أكبر .. الله أكبر " ومهللة بػطاباتهم التي كانت ترعبتٍ بحق " تتبعهم مكبرة دائما

دلالات  -يصرخوا ويهددوا –خلاؿ  كما يظهر من  موقف الراوي ابؼناوئ لفكر ابعماعة، تومئ إلذ
من ىوة  عم ق، معززة إياىا بهتافات، أدخلت الرعب في قلوب الناس، بفا توحي إلذ قوة شوكة ابعماعة

  العنف في الشارع.

وبتُ زىرة فاطمي دور الراوي، فهاو بهلي حوار دارت رحاه بينو  مقطعفي آخر الروائي يتقمص 
بهب أف نفر، ابغياة ىنا لد تعد بفكنة .. لا نستطيع العيش .. إف لد "  :حوؿ مستقبل ابغي، مصرحا

نقتل اليوـ فحتما غدا، وإف لد يصبنا رصاص ىؤلاء، سيصيبنا رصاص الآخرين، بكن في وضعية 
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أفراد ابغي في العشرية  النص حاؿبهلي  1المحاصر الذي أينما يلتفت ستأتيو الرصاصة القاتلة .. "
الذعر وابػوؼ الذي ، كما بوقق على مستوى السرد السوداء، حيث لد بهدوا مكانا يطمئنوف لو

 ظة، يتوقع ابؼوت في أي بغاستشرى في الشارع، حتى صار الفرد بتُ مطرقة السلطة وسنداف ابؼتطرفتُ
 )..(.ليعلن الشارع في الأختَ حالة طوارئ، بهليو ابؼسكوت عنو في النص 

حوؿ ما بهري في الشارع، وىي كصحفية يستمر ابغوار بتُ الراوي والشخصية الأنثوية، 
لا أريد أف يشعروا بأنهم سينتصروف هاىو يصرح على لسانها قائلا: " تتقصاىا عدسات ابؼراقبة، ف
، أو ىي فجيعتي أشعر أف كل من يقتل اليوـ بالسيارات ابؼفخخة علينا، وكما كانت فجيعتك

دث في الشارع من اللغة عما بوتكشف الإعدامات ابعماعية، أو الذبح ىو أيضا فاجعتي .. " 
القلاقل، ليصتَ مرتعا تستباح فيو الأعراض، وبسزؽ فيو الأشلاء، كما يكشف السرد عن أشكاؿ 

ق ا يعمالعنف؛ من موت بصاعي عبر قنبلة، أو إعداـ، أو حتى ذبح الأفراد كل واحد على حدى، بف  
 من ابؼأساة، ويصتَ الشارع ملاذا للموت والقهر.

بعزئيات من الواقع اليومي، أو وصف " أسلوب الوصف  خطابو السرديفي  يستعمل الر وائي
، وىو يقدـ في الغالب وصفا دقيقا يشتَ على قدرتو الروائية في بؼشاعر أبطالو في مواقفهم ابؼتعددة

 2كل ذلك بلغة بصيلة تعتمد ابعملة الفعلية في الغالب "متابعة أدؽ خصيصات شخوصو وانفعالاتهم،  
، والتي يعمد من خلابؽا الروائي إلذ تصوير مشاعر ويشهد على ذلك ابؼقاطع السردية آنفة الذكر

 الكبت والغلياف التي عاشتها شخوصو، وذلك وفق فتًات زمنية متعاقبة.

نار الفتنة، فهاىو بهلي  تبطد ، بعد أفبتوصيف الشارع في )أرخبيل الذباب( يكتفي الراوي
كيف بيكنتٍ إنقاذ نفسي الآف. وكل واحد لا يفكر إلا في ابؼوقف مصرحا عبر متوالية لسانية قائلا: "  

وتصبح ىي حقيقية بقاتو ىو. لوحده من ابؼصيدة العمياء الذي يذىب ضحيتها الآلاؼ كل سنة. 
والرؤوس كل صباح على برؾ من الدـ التعساء الذين يفطنوف  الوجود كلو .. ىي مصتَ ىؤلاء 
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والرؤوس متناثرة ىنا ، الناس، وىم يستيقظوف على برؾ من الدماءالنص حالة يشخ ص  ؛1" مقطوعة
الذي مآلو إلذ ابؼوت، في  ،مهم اللغة وىم في حالة من الذعر وابػوؼ، ينتظروف مصتَىموىناؾ، تقد  

 شارع صار ملاذا لو.

مع صديقو بؿمود البراني، فهاىو بهلي  الشارع، وىو بهوبو رصد ما جرى فييستمر الراوي في 
وبفضل ىذا الإحساس العامر بالأماني البعيدة. نهضت مع البراني ابؼوقف عبر متوالية لسانية قائلا: " 

 .. سرنا في ليل العاصمة ابؼخيف. وبكن نتساءؿ:  إلذ ابػارج
وىي   كشف ما يعتور الشارع من أسرار اللغة فيتستمر  ؛2))أي قدر ينتظرنا في كل خطوة(( "

والراوي مع ىذا على حذر من غيلة ابؼدينة، يقدمها السرد، وىي ملغمة  خطوة خطوة، عاينوت
كثتَ   ، في ليل لا يرجى من خلالو بقاة، حيث صار فيو الاغتياؿ والقتل مؤلوؼ لدىبأحداث العنف

  الناس، بهليو ابؼسكوت عنو في النص )..(. من

ليصرح  راوي حالو، وىو في الشارع وقد أرخى الليل سدولو، وأعلن حالة حظر التجوؿالبواكي 
ا معلقا إما أف نقع مع شرطي القانوني بغظر التجوؿ، ليبقى مصتَنما أف نتجاوز الوقت قائلا: " 

وصباحا برقيق مطوؿ  ،أو أف نقضي الليلة كلها في السجن ،طيب يتًكنا نذىب إلذ البيت بسلاـ
يتم  ية السوداء، وىو يعلن حالة طوارئالنص الشارع في العشر يظهر  3حوؿ سبب اختًاقنا للحظر.. "

نها السلطات، فمن يتعدى ىذه الساعة صار في بصلة من خلابؽا حظر التجوؿ، وفق ساعة تقن  
 لد يكن من ابؼشتبو فيهم ذاسمهم السرد إلذ قسمتُ؛ قسم قد ينجوا من العقوبة إابؼشتبهتُ فيهم، يق

أقلو الضرب  لسجن، برت وابل من الأسئلة، وجزاؤهسقطوا في أيدي آمنة، وآخر يودع في او 
 والتعذيب.

يستمر الراوي في بذلية الواقع ابؼرير الذي يعيشو، في أحضاف الشارع، فهاىو يصرح عبر متوالية 
من القتلى، ابعثث احتلت بالفعل  مع الوقت .. لد أعد أىتم بدن يسقط أماميلسانية قائلا: " 

 ذاكربٌ بٍ صارت أليفة وضرورية، حينما لا أرى ابعثث لا أشعر بالراحة والكل حينها يتساءؿ:
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وىم يتكيفوف  النص حاؿ أفراد المجتمعبهلي  1آه ... ىذا غريب .. لد بودث اليوـ أي شيء ... " -
اء ما اقتًفتو جر   ،ي يئن أفراده أبؼا وحسرةحاؿ الشارع، الذ كما بوقق على مستوى السردمع الأزمة،  

أمرا  ، ليصتَ العنف عن طريق القتلالأيدي الغشومة في حق الأبرياء، في شغلهم اليومي وأرقهم الليلي
 صدر.الكوف الناس ألفوه، فصاروا ينتظروف قدرىم برحابة يتعذر معابعتو،  

الانفجار ابؼدوي الذي حل  بالشارع، فهاىو يصرح  بؾلياينزلق ابغكي بالراوي إلذ آخر بؿطة، 
فستَى الصور في التلفزيوف الوطتٍ وإف لد  حتما كاف ىنا. وإف لد يكن ...عبر متوالية لسانية قائلا: " 

بودث .. ىناؾ عشرات القنوات الفضائية ابؼستعدة لدفع ابؼلايتُ من أجل ىذه الصور .. إنها ابغدث 
اللغة عن تكشف  2في كل مرة تعاد فيها عملية كهذه .. " استثماره الذي سيحاولوف..  اليومي

الأرواح، بفا تنتج دلاليا  نفجار في الشارع، الذي حصدت فيوعدسات إعلامية تتًصد حدث الا
من  -استثماره-، كما يوحي ابؼلفوظبهعلو أكثر بشاعة في نظر الآخرينو تضخيما في ىوة الأزمة، 

 نكي على حساب جثث الأبرياء.جهة أخرى؛ تغذية رصيدىا الب

يستمر الراوي في تعرية ىذا ابغادث ابؼشتُ، تاركا غمامة من ابغتَة والدىشة تعتًيو، فهاىو 
، فزعنا وخوفنا بكن الذين رأينا ابؼشهدبكن ... بكن الذين كنا بالقرب من الانفجار يصرح قائلا: " 

الكبتَة للوطن بؾرد أشخاص حالفهم وعدـ قدرتنا على الضحك أو البكاء، ىل نتحوؿ في الصورة 
حاؿ الأبرياء الذين أخذىم ابؼوت النص بهلي  ؛3"وت بالقرب منهم دوف أف يدركهم ...ابغظ ومر ابؼ

 ويقضوف حاجاتهم ليتحوؿ الشارع بدوره من ملجإ يستًزؽ من خلالو الناسبغتة، دوف سابق إنذار، 
وآخروف كاف قاب قوستُ  الدماء، وتغتاؿ فيو الأعراضلالو ويعبروف إلذ بيوتهم، إلذ مذبح تراؽ من خ

 أودنى من الفتك بهم، بهليو ابؼسكوت عنو في النص )..(.

إلذ وصف القرية إباف العشرية السوداء، وحاؿ أزقتها الراوي في رواية )بخور السراب( يهدؼ 
في زيارة لقبر جده فهاىو بهلي موقفا جرى لو، وىو وف منها إذا جنح الليل، وكيف كاف الناس ينفض  
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أخذت الرشاش بلا مبالاة، وقلت: نعم، من  –مصرحا: "  بؿاولا ابؼكوث لوحده من أجل ترميمو،
 دوف تأكيد حقيقي.

فاللغة تكشف حاؿ أىل إذف،  1ياة "بؼكاف غريبا وموحشا، خاليا من أي حانصرؼ ابعميع وبدا ا
أماكنهم، خوفا من سطوة ابؼتطرفتُ، لتصتَ بذلك إذا جن  عليهم الليل، حيث أنهم لا يبرحوف القرية، 

-نتهي بالقتل، يظهر ذلك من خلاؿ ابؼلفوظ اللساني أزقة القرية منفتحة على ابػوؼ والذعر، التي ت
 .-خاليا من ابغياة

لفتٍ بسرعة خانقة  ظر قدره، بؾليا إياه:"الصمتتالراوي حالو، وىو وحيد في الشارع ينبواكي 
السكينة وابؽدوء، وانتظرت من السماء أف تفتح بابها العلوي أختَا، أف ترشدني  وقذؼ بقلبي كثتَا من

ي النص يعر   ؛ 2للقدر الأختَ، طريق النجاة، فلم أعد أفكر في أي أحد خارج ذابٌ وعابؼي ابعديد "
وىو لوحده بتُ أزقة القرية، معلنا موقفو من حاؿ الراوي، الذي دخل مضمار مواجهة مصتَه بتعسف 

والقارئ  تاركا غمامة من ابغتَ تعتًي ابؼتلقيبؾابها إياىا بسلاح العزبية والإصرار ابعماعة ابؼتطرفة، 
   ذلك دخيل عليو، وفي بذربة جديدة.ه الذعر والرعب، وىو فيبيلؤ  حوؿ مصتَه في شارع

الراوي موقف ابن عمو، وىو يبحث عنو، إلذ أف وجده، وفرائسو ترتعد خوفا، وذلك عبر بهلي 
 عندما قالوا لر تركوؾ وحدؾ جئت بسرعة. –حوار دار بينهما مصرحا: " 

 كاف بومل بندقية صيد ويداه تربذفاف: 
 بؼاذا جئت؟ -
من جديد القبة  أنت لا تدري ماذا تفعل؟ بعد قليل سيهجموف عليك، سيحرقوف ىذه -

 . 3أنت تتحداىم في عقر دارىم. بهب أف نغادر ابؼكاف بسرعة "وسيقتلونك شر قتل، 

على حذر  مها اللغة، وىيتقد  القرية إباف العشرية السوداء، وحاؿ أزقتها،  النص عنيكشف 
بؾابهة  ؛ التي توحي دلاليا إلذ-بندقية  –يظهر من خلاؿ ابؼلفوظ ، خطر قد بودؽ بها من كل

يوبظها بهالة من العنف كما يقدـ السرد الفرقة ابؼتطرفة، و التصدي بؽم بجنس أسلحتهم،  ابؼتطرفتُ، و 
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اعة، من أجل ؛ كمقاربة تستعملها ابعم-، سيحرقوف ..، سيقتلونك سيهجموف عليك –وابؽمجية 
بذلك الأزقة  فتصبح ،في قلوبهم الرعب، كي لا يتجاسر أحد على مواجهتهم ترىيب العامة، والقذؼ

  بـيفة، يعتًيها الرعب، الذي أوجده العنف.

ىي بؾرد وسائل و " ىذه التقنيات بدوره على تقنيات  وىو يلج غمار القص الروائييتكئ 
ا بذاتها   –سياسية  –حيادية لا قيمة اجتما يلجأ إليها ابؼبدع بػلق الشكل الفتٍ الذي يريد، أي أنه 

ا بذيء قيمتها من كيفية توظيفها بغمل خطاب ابؼبدع، عبر بضل وعي ورؤية الشخصيات التي  بؽا، وإبم 
بىلقها ابؼبدع في قصصو، كما أف  حسن استخدامها، وإتقاف التعامل معها ىو الذي بهعل من ابؼبدع 

مسطر في ثنايا  ، كما ىوبهعل من الشخصيات تغشى مواقع رؤية تتجسد في لغاتها ابؼختلفة ؛1فن اً "
 .ابؼقطوعة السردية

الراوي وبعد غيبوبة، كانت إثر ضرب ابن عمو في رأسو، فلما انتبو من الصرعة، دار حوار 
 والقبة كيف حابؽا؟ –مصرحا "  حوؿ القبة،  بينهما،

لد يتفوه بأي حرؼ، بٍ طلب أف نقوـ وبلرج، ففعلت ذلك عن طيب خاطر، وسرعاف ما 
 ابعبل.أرشدني بيده إلذ 

 انظر ىناؾ. -
 2فنظرت، كاف خيط من الدخاف يرتفع إلذ السماء "

اللغة أسلوب ابعماعة، وىي تقذؼ في قلوب أفراد القرية الرعب، يظهر ذلك من خلاؿ تعزز 
كما تعد  تستَ على عجلة من الذعر،   كقرينة دلالية بذعل من الأوضاع؛  -خيط من الدخاف  –

خوفا من  شوارع تلك ابؼنطقةذين أثنيا أىل القرية من ابػروج في الليل إلذ لر للمعاناة والقهر، الكمؤش  
 القتل.

                                  
 2002، 2، دار الكندي للنشر والتوزيع، عم اف، الأردف، ط-نقد القصة القصتَة  –"  1عبد الله رضواف، البتٌ السردية " ج 1

 .8ص
 .174-173بشتَ مفتي، بخور السراب، ص 2



روايات بشير مفتي:                                 علاقة الشخصية بالمكان في نيالفصل الثا  

157 
 

على لساف ابن عمو يستمر الراوي في عرض ما جرى في الليل من طرؼ ابعماعة ابؼتطرفة، 
لقد أحرقوىا في الليل وبات الرصاص يلعلع طواؿ فهاىو بهلي ابؼوقف عبر متوالية لسانية قائلا: " 

النص عن يكشف  ؛1سينتقموف حتما من ىذه القرية. لقد أيقظت فيهم أعظم الشرور " ىذه الليلة،
تفاصيل ابغادثة، التي تركت أىل القرية يعيشوف في رعب إزاء ىذا ابغادث ابؼشتُ، كما بوقق على 

حي إلذ مباشرة ؛ كقرينة دلالية تو -ينتقموف  -في  –الستُ  –مستوى السرد قرينة لغوية تتجلى في 
لتجاسر على إلذ رفع راية الاستسلاـ وعدـ ا الشارعيدفع لقبل القريب، فعل الانتقاـ في ابؼستابعماعة 

 .ابؼستقبل فيىذه الفعلة 

الراوي بؼا فعلتو ابعماعة ابؼتطرفة، وبواوؿ من جديد الذىاب إلذ زقاؽ تلك ابؼنطقة لد يكتًث 
أين يوجد تراث الأجداد، فهاىو بهلي حوار دار بينو وبتُ ابن عمو، وىو يثنيو عن ىذه الفعلة 

 ىذه ابؼرة لن أكوف بعانبك. ستواجو ابؼوت وحدؾ.مصرحا: " 
 بٍ اختفى عن نظري.

سائرا على قدمي، يعتًيتٍ تُ ذراعي، وبيمت وجهي شطر القبة، وضعت الكتاب الغريب ب
 . 2شيء من ابغزف وقليل من الأمل "

تنقل اللغة ردة فعل الراوي من ابغادثة، التي تركت شرخا في ذاكرتو، إزاء ىذا الفعل الذي اقتًفتو 
لوضع والذىاب لوحده ، بؿاولا بدوره بردي ااىو بواوؿ مرة أخرى الإقداـأيدي ابعماعة ابؼتطرفة، فه

، كسلاح مو السرد وىو يواجو ابؼوت بدفرده، بفتطيا صهوة الأمليقد  ه الرعب وابغزف، بيلؤ  شارعإلذ 
 غمامة ابػوؼ.يبدد بو 

ينزلق ابغكي بالراوي إلذ آخر منعطف، وىو بهوب زقاؽ ابؼنطقة، متحسرا على ما جرى بؽا  
ؾ أماـ القبة التي لا تزاؿ ألسنة اللهب تأكل ساعة من ابؼشي وإذا بي ىنامن بزريب، مصرحا: " 

ابػشبية. نظرت إليها متمليا ومنغمسا في حالة من التماىي الكلي فكأف ما احتًؽ ىو روحي   أطرافها
وىي  ي حاؿ الشوارعبهل  و النص على الأطلاؿ، يقف  3كلها، ىو مشروع ىروبي وحلم انتهائي "

                                  
 .174بشتَ مفتي، بخور السراب، ص  1
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الراوي في حالة من ابؽذياف  خيوط الدخاف، وألسنة اللهبوتعتليها ابغسرة، لتتًؾ تعتًيها الوحشة، 
تها اللغة من كل ماىو إنساني، متخذة من التهويل برت سطوة ابعماعة ابؼتطرفة، التي عر  واللامعقوؿ، 

 والتخويف مطية، ترىب بها الناس، وتنفرىم من الشوارع، وتزج بهم في البيوت.

الشارع، وىو يكتسي أبعاد سياسية طاب السردي، الذي أظهر وعليو، من خلاؿ ابػ
صو شخصيات، جابت الشوارع ات، وقم  يكي واقع التسعينجسده الراوئي في فضاء بوا و  واجتماعية،

، يكسوه ابؽوؿ والذعر، فسلبتو تبحث عن فتات العيش، فإذا ىي تشاىد الشارع وىو أشلاء متناثرة
بؼتناقضات، بتُ بصاعة برمل أيديولوجيا مكاف بذتمع فيو االلغة صفتو التي فطر عليها، ليتحوؿ إلذ 

زماـ الأمور، فتخوؿ لنفسها ابؼسؤولية التغيتَ، ولو على حساب الدـ، وجثث الأبرياء، وأخرى بسلك 
يصتَ ، فلينتج ذلك دلاليا قهرا أدى إلذ سلب الشارع مكانتو، وسلبهم حقوقهم، في قمع ابؼتظاىرين

لد يصع د من الضغط الذي ، ليزيد من ىوة الظلم، و شعب بأكملو، راح ضحيتو مرتعا للعنف والقهر
 يفقد بذلك ىويتو كمكاف.لرع كشاىد بغجم الكارثة، يقتصر على البيوت، فيطاؿ الشا

 الحانة مكان للعربدة ونسيان الهم: -3

سم بو أنو مكاف للراحة يرتبط بابؼدينة، وأىم ما يت   " مكانا البار ابػمارة أو بسثل ابغانة أو
برضر ابغانة  ،كما 1الشخصية، وأيضا مكاف للشرب والغياب الكلي عن الواقع ابؼعيش "وابغريات 

في ثنايا ابؼتن  مها السرد لسانيات نفسية واجتماعية يقد  وىي برمل دلالا روايات بشتَ مفتيفي 
الاجتماعي ابؼتولد عن ابؼستوى  ؛في مستويتُيكتسيو ابؼكاف  ادرامي اوىي بروي موقف ،الروائي

 الرجل للمرأة وكذا الرجل في عملو الظروؼ التي أودت بالفرد إلذ بفارسة السكر والعربدة؛ من قهر
فأبعأت الشخصية إلذ ىذا الأوؿ من ضغوطات نفسية  الناتج عن ؛وابؼستوى النفسي ،بطالةالو 

 الشخصيةالضغط الذي تعيشو ها بزفف من وقع ، لنسياف ابؽم، وتغيتَ وجهة نظر أخرى، عل  الفضاء
   وبصور بـتلفة. بشكل أكثرفي البيت، والشارع، التي تعرضت فيهما إلذ القهر والعنف 

                                  
جوادي ىنية، صورة ابؼكاف ودلالاتو في روايات واسيتٍ الأعرج، أطروحة دكتوراه، كلية الآداب واللغات، جامعة بؿمد خيضر  1
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رؼ الشرطة الوطنية في رفض الراوي، من ط د فعل القهر في رواية )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة(يتجس  
ة من ينصرؼ إلذ ابغانة على حتُ غر  فمائي، وذلك في إبقاز مشروع فيلم شعبي، للإنتاج السين

تركت مبتٌ الشرطة الغضب، ليفرغ شحناتو السلبية، فهاىو في أوؿ خرجة لو بهلي ابؼوقف مصرحا: " 
بل زاد ذلك اللقاء من خيبتي، وبسنيت غتَ متفائل، بعد أف ظننت العكس،  للإنتاج السينمائيالوطنية 

لو لد يدعوني لأني كنت تقريبا صرفت ذىتٍ عن برقيق أوؿ فيلم لر، وغرقت في عملي ابعديد  
 . 1" -ابؼرسى الكبتَ –كعازؼ موسيقى ابعاز بحانة 

استلهمها في النص الراوي بطل لتجربة خاضها، وىو بواوؿ تفعيل قدراتو الفنية، التي يقد ـ 
ية، من أبناء جلدتو، رافضتُ فكرتو، ومشروعو، بذليها اللغة عبر ليتلقى الصفعة ابؼدو   بلغاريا،

إبناؿ ابؼثقف، وتثبيطو ؛ كقرائن دلالية توحي إلذ -غتَ متفائل ، ..خيبتي،  –ابؼلفوظات اللسانية 
ليسقط في ىوة مكاف لا يليق بدثقف في حجمو فيجد نفسو بؿبط، بدوف عمل، في حالة يرثى بؽا، 

كعازؼ موسيقى مو السرد وىو ينزؿ من الأعلى إلذ الأدنى،  ، فيقد  وذلك برت ضغط اللحظة ابغاضرة
 طياتها من لفظهم الشارع، وبتوجهات بـتلفة.في فضاء بسثلو ابغانة، التي برتضن في 

، من خلاؿ " مشاكل الإنساف ابؼثقف –أشباح ابؼدينة ابؼقتولة  –في روايتو  روائيلا يعالج ال
منفصلة عن السياؽ الروائي. فابؼكونات الأساسية في شخصية ابؼثقف ىنا  فكرية أو نفسيةمواقف 

كضعف الإرادة التي نتجت عن ؛ 2والعوامل الأساسية التي شكلت المحيط الثقافي الذي يعيش فيو "
 المحيط الذي يقطن فيو، والبيئة التي جعلتو بيارس فعل العربدة، جر اء رفضو بؼشروعو.

في يصرح قائلا: " لالذين يتًددوف إليها،  بالراوي إلذ توصيف ابغانة، والأشخاصرد ينتقل الس
رغم ضيق ابؼكاف، متسعا بلا  ابؼرسى الكبتَ" ابؼطلة على البحر كاف العالد يبدوا واسعا جداحانة "

 الضيقتقدـ اللغة ابؼكاف ببعده الطوبوغرافي  3حدود في خياؿ الناس الذين يأتوف للنسياف والشرب "
 أنفسهم في أحضاف ابغانة ليجدوا ص الذين لفظتهم ابؽموـ والغموـيتسع دلاليا للأشخاوالذي 

                                  
 .128بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 1
 1عبد السلاـ بؿمد الشاذلر، شخصية ابؼثقف في الرواية العربية ابغديثة، دار ابغداثة للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ط 2
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كفضاء بيارس من خلالو السكر والعربدة، وىذا لطي صفحة ابؼاضي، ولبس ذاكرة جديدة، في مكاف 
 ستوىابؼ، بفا بوقق على ضيق، يسرح من خلالو ابػياؿ، وىو يبحث عن شيء ينسيو ثقل ابغاضر

 ارسة فعل الاختيار العشوائيليضطروا إلذ بف العنف الذي طاؿ الأفراد إباف العشرية السوداء ؛الدلالر
 فلا بهدوا غتَ ابغانة كملاذ. بؼكاف يقيهم بأسو،

مع تعليل السبب الذي الراوي يستمر في توصيف حالة الذين يتًددوف إلذ ابغانة، يستمر 
وا يشعرونتٍ بغربتي حتما فأغلبهم كاف يتألد بصمت ين كانىؤلاء الذجعلهم يلوذوف بها، مصرحا: " 

مرير ويتوجع من بؿن واقعية أكيدة، غتَ أنهم كانوا متفقتُ على فكرة واحدة، وىي أنو إذا ما دخلت 
، أو على الأقل رمي ابؽموـ من ورائك، والتقدـ للحياة بخفة الفراشات التي لا أثر إلذ ابغانة فللنسياف
النص في توصيف ابغيز الضيق، والذين يطنب  ؛1على الزىر وتستنشق عبتَه "بؽا عندما تقف 

ابغانة، غتَ أف قابظهم ابؼشتًؾ، ىو تعتيم  إلذ ت بهم، وزج  المحن من مضاجعهمقتهم ، فر  يتًددوف إليو
، كفعل بهعل دلاليا وجود الإنساف إلذ تشييء خفة الفراشة على، إضافة ابؼاضي، وجعلو طي النسياف

 ، فلا يتًؾ ما بىدش عرضو.الإنساف في ابؼكاف كعدمو

حالو وىو يتًدد إلذ ابغانة، يعزؼ بالساكسفوف، فاىو يصرح عبر متوالية لسانية  بهلي الراوي
تركت " لو" على جهة، وعدت للبيت أخذت بضاما ساخنا، واستعددت للذىاب بكو ابغانة قائلا: " 

أوىامي وأحلامي في موسيقى ىاربة بركي عذابات للعزؼ من جديد، وكاف ذلك كافيا لأستجمع 
الأفراد  ـ حاؿوتقد  ما بهري في ثنايا ابغيز الضيق،  تكشف اللغة ؛2الإنساف ابػالدة عبر السنتُ "

تفضحو  ي خلف اللغةر ابؼتواالذين يتًددوف إليها، وما يعيشوف من بؤس وحرماف في سياج ابغاضر، 
 ،الذين أتو من كل حدب وصوب، لفظهم الشارع والمجتمعرفعت الستار عن دلالة الكلمات التي 

ش، الذي عاشها الإنساف عبر موسيقى تنسيهم مرارة العي فلم بهدوا بدا من ابػنوع إلذ ىذا الركن، و
 معو في ابغاضر وابؼستقبل.، وتستمر منذ القدـ

مصرحا: " في الراوي في ابغانة مشكلتو على صاحبها، فهاىو بهلي موقفو من القضية، يطرح 
بردثت مع صاحبها مرة وأخبرتو بأني سأبزلى عن حلمي لأنهم لا يريدوف  ابغانة التي كنت أعمل بها
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تقريبا أي شيء، ىو الذي لد يقرأ في حياتو   قبوؿ السيناريو في بعنتهم ابؼوقرة .. لد يفهم من كلامي
 س الذين يتولوف زماـ أمور ابغانةناعبر اللغة ال يفضح السرد ؛1كتابا واحدا، ولد يدخل ابؼدرسة أبدا "

؛ كقرينة دلالية تومئ إلذ دناءة ابؼكاف الذي يتًدد إليو -لد يقرأ-يظهر من خلاؿ ابؼلفوظ اللساني 
 الضيق ىذا ابغيز يجد نفسو مكبل الأيدي منقاد إلذوالعمل، ل بذارب ابغياة حيث زجرتوابؼثقف، 

 بنومو. ، كملاذ يفرغ من خلالوابؼليء بابؼتناقضات

يستمر الراوي في تعرية معدف صاحب ابغانة، والناس الذين يتًددوف إليها، فهاىو يصرح 
فقر خلق الله على وجو ىذه تي بيتهنها فالناس برب الشرب من ألكنو كاف يعرؼ ابؼهنة القائلا:" 

الارتفاع  ، وحانتو تؤكد لو ذلك كل مرة من خلاؿ عدد زبائنو الذي لا يتوقف عنابؼدينة إلذ أغناىم
حتى أنو صار بييز بتُ الناس، لا يقبل إلا بعض الناس ابؼهمتُ ويطرد زبائن الفقر كما يسميهم، إنو 

يستمر النص في رفع السداؿ عما بهري في  ؛2يعرؼ جيدا رائحة النقود لأنو يشمها حيثما تكوف "
الذين يتًددوف إليها، من الفقراء  نـ اللغة الأصناؼ الذيتقد  حيث ابغيز الضيق من متناقضات، 

لفظتهم لقمة العيش إلذ ابغانة، وذلك تعبتَا عن مأساتهم، عن طريق الشرب للنسياف، والأغنياء 
  ، ينتعشوف من خلابؽا إلذ غد أفضل.صارت بؽم كفضلةالذين 

منو الراوي في أخذ ورد مع صاحب ابغانة، حوؿ قيمة الفيلم ابؼراد إنتاجو، فهاىو بهلي موقفو 
سئلتو جعلتتٍ أصرؼ نظره عن الفيلم وأكتفي بشرب تلك البتَة الباردة على التحدث أمصرحا: " 

في أمر فيلم لد أتصور أنو سيكوف لو ذلك النجاح التجاري ابؼرغوب فيو من طرؼ  عن ابعانب ابؼالر
حائلا السينمائية  حباط واليأس، عن فيلم وقفت اللجنةالراوي وىو يعتًيو الإ تقد ـ اللغة 3ابؼنتجتُ "

و بىم ر عقلو بحجاب يسرح من خلالو الباردة، عل  مو السرد وىو يرتشف البتَة بينو وبتُ إبسامو، فيقد  
  وتكوف لو كنفس يواصل من خلابؽا مشواره.ابغاضر الذي أثقل كاىلو،  إلذ فضاء آخر، ينسيو ثقل

بٌ ، اللا  العنصر النسويينتقل السرد بالراوي إلذ منعطف آخر، وذلك بتسليط الضوء على 
صحيح كانت ابغانة تعج بهاتو النسوة من بـتلف الأعمار : "  بؾليا حابؽندف إلذ ابغانة، تًد  ي
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وكن يشعرف بظلم كبتَ بكوىن، أو سوء فهم ، وكثتَا ما بردثت مع بعضهن لمجرد ابغديث، والأشكاؿ
للحياة على الرجاؿ، وغتَ مباليات دَوف لر دائما متقدمات في الوعي، وفي رؤيتهن ، بَ أو قصر نظر

 . 1يشعرف بنفاؽ الواقع، وازدواجية تعاملو معهن " بالنظرة التي تلقى عليهن من طرؼ المجتمع، كن  

صر الذكوري بل إباف العشرية السوداء بتسليط الضوء على العن روايات بشتَ مفتي تكتفيلد 
لتأبٌ الرواية وتفض بكارة ابؼرأة، وتفيض الأقلاـ في ذكر ابؼعاناة  يمو الأنثوي،النطاؽ إلذ قس تعد ت

التي عاشتها ىذه الأختَة، وسط المجتمع، فعمل الراوائي على تقدبيها كجسد، بسارس البغاء، عن فعل 
، فتجد نفسها في حيز ضيق، بتُ أحضاف الرجاؿ وذلك لأسباب متعددةراح ضحيتو الكثتَات، 

، مع ذلك لد تنجوا من براثن مها اللغة وىي تكسر حاجز ابػوؼقد  تواجو الواقع بتحدي، ت
نصو ينظر إليها الروائي في  وفي الوقت نفسو، كونها خرقت طابوا بؾتمع بؿافظ، ذعةالانتقادات اللا  

 غا بؽا ىذه الفعلة.بعتُ الشفقة، مسو  

مصرحة على لساف السرد على قنص إحداىن، بركي بذربتها قبل الولوج إلذ ابغانة يعمل 
أو يهينتٍ، أو ليشعرني أني أقل من دودة كاف عندي زوج لا يدخل البيت إلا ليضربتٍ، الراوي: "  

، وكنت أتقبل ذلك بصمت ابؼقهورة قائلة بيكنو أي يعفس على رقبتها فتتمزؽ في رمشة عتُ زاحفة
منو، زوجوني منو صغتَة ، ىذا الذي يوفر بيتا، وأكلا، وملبسا فكيف أغضب إنو الرجل، رجلي أقصد

الشخصية الأنثوية علاقة الرجل بابؼرأة، بهمعهما حيز  تعر ي 2وقالوا: لا تعودي إلينا أرجوؾ .. "
ضحية زواج تعسفي  لتصتَاتها إلذ جحيم ونكد، ، فتنتقل حيىاضيق، بيارس من خلالو العنف ضد  

، بذليو إلذ حيز بياثلو طوبوغرافيا يحملها ىذا الظلم بالانتقاؿدوف عودة، فؼ من ورائو الذىاب ابؽد
 ، كما كانت بؼن قبلها.ابغانة، لتكوف ملاذا بؽا

بضمتَ ابؼتكلم، وذلك لأنو يتم  حاؿ الراوي -نديع-من خلاؿ ابؼنطوؽ اللساني بهلي الروائي
جو برليل مستوى التلفظ ومستوى ابؼلفوظ، حيث يت  ، عادة، وفق مستويتُ: برليل البتٌ السردية"

، ويتجو برليل ابؼلفوظ إلذ البنية الفاعلية إلذ خطاب الراوي وخطابات الشخصيات الأخرىالتلفظ 
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كاف في ، بعدما  -الأنثى–لفظ إلذ ابؼتحدث بضمتَ ابؼتكلم، والذي بسثلو ؛ لينتقل فعل الت 1للنص "
فهو بذلك مرسلا ومتلقيا ، ليصتَ بعد ذلك متلقيا للخطاب، -السكسفوفعازؼ –الأوؿ الراوي 

  طاب.للخ

 الراوي على لساف الضحية، وىي في ابغانة بركي حابؽا، بعد مفارقة ابغياة الزوجية يصرح
الآف، وىؤلاء الرجاؿ يأتوف بكوي لكي ينسوا  كيف تريدني أف أقنع بدور الزوجة ابؼطيعةمصرحا: "  

زوجاتهن ابؼطيعات، لا لد يعد عندي مشكلة من ىذه الناحية، أنا سعيدة بعملي، وىم يدفعوف أكثر 
غة تكشف الستار عن وعليو، فالل   2، وتلعب دور من يؤدبهم على أخطائهم .. "بؼن يرونها مستبدة

ق على مستوى السرد دور الرجل في الضغط ، كما برق  ابغانةابؼرأة، ومدى اقتناعها بعملها ابعديد في 
بأبشاف  ولو ،بفارسة البغاء خارج البيت الزوجية غ لوق ابػناؽ عليها، كمقاربة تسو  على ابؼرأة، وتضيي

 عذريتها.و  باىضة، مقابل شرؼ ابؼرأة

يستمر السرد في فضح الواقع ابؼشتُ، الذي تعيشو ابؼرأة في خضم المجتمع، وىي في ابغانة 
صدقتٍ لو كنت أعرؼ أنهم على ىذا الشكل لاختًت أف أكوف على لسانها قائلا: "  الراوي يصرحل

أقدامهم ابػشنة كل يوـ باسم الولاء الزوجي، وغتَ عاىرة منذ حداثة ستٍ ىذا أحسن بكثتَ من رفس 
 صتها التجاربتي بؿ  صورة ابؼرأة، ال بهل ي النص 3ذلك من الأفكار التي بوشوف رؤوس النساء بها "

اء أفضل من لتخرج بنتيجة، تكتشف من خلابؽا معدف الرجل الانتهازي، وفق معادلة بذعل من البغ
صلابة  لتي تومئ دلاليا إلذ؛ وا-رفس أقدامهم ابػشنة  –أقداـ الرجاؿ  الذؿ وابؽواف، برت وطء

تضطرىا إلذ مفارقة  ،زج بها في دولاب حالة نفسية حرجة، وال، الذي يسعى إلذ برطيم ابؼرأةالرجل
 نسيها ثقل ابؼاضي ابؼنحط.ي ملجإالبيت، و الوقوع في شراؾ ابغانة، ك

ابػطاب السردي، وعليو، فكل شيء " بير السلطة الكاملة للرجل، كما بهليها  وائيالر  يعطي 
د التي ستوصف في النص وبرد  عبر وعي مركزي يشتغل كمصفاة ثقافية تتحكم في كل ابؼعطيات 

آفاقها. إف السرد والوصف والتعليق، أو بعبارة دقيقة وشاملة، إف الوعي ابؼعرفي الكلي الذي يتحكم 
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 1والأوضاع انطلاقا من قوانتُ عابؼها ابػاص "في النص ينساب من عتُ ذكورية تقيس الأشياء 
 ابؼنافذ إغلاؽالأنثوية بسياج ابغصار، وبركم  ؽ الشخصيةلتتحكم بدورىا في زماـ الأمور، وتطو  

 عليها في فضاء ضيق، جعلتو التعاسة فنيا أضيق من خرـ الإبرة.

الأخريات لد يكن يرغبن  ، ونظرتها إليو، مصرحا: "الراوي علاقة ابؼرأة مع الرجل في ابغانةبهلي 
في تضييع الوقت مع رجل مثلي يعزؼ بجنوف ىستتَي ابؼوسيقى الأمريكية، ولو أفكار مثالية لا علاقة 

، فلهن حياة أخرى ، لقد كنت أفهم جريهن كل ليلة وراء ربحهنبؽا بالواقع اليومي الذي يعيشونو
السرد يعرج  2دبؽا حقيقة أخرى "خلف ىذا الستار الأسود الذي يفقدف فيو حقيقتهن، ويستعرف ب

وىي  مها اللغة، تقد  بر كسرىا، وجلسد رمقهافي ابغانة، تنتقي الزبائن،  مرحلة تعيشها ابؼرأة، وىي إلذ
ادلة دفعتها الظروؼ إلذ بفارستها، كمعتلبس جلباب العار والذؿ، وتنزع عنها لباس ابغشمة والستً،  

 دوف أف تتًؾ بؽا ابػيار.

ي موقفها بهل   الراوي و تعرية معدنهم، فهاىوابؼرأة في عرض شريط حياتها مع الرجاؿ،  تستمر  
والذين ساعدوني لكي أقف على قدمي لد يكن دافعهم الشفقة بل عبر متوالية لسانية قائلا: " 

أعرفهم بصيعا، كما أذكرىم واحدا واحدا ، واستغلوني كما يريدوف دوف أدنى شفقة، الاستغلاؿ لاغتَ
الفصوؿ الأربعة إلذ الشرطي  صاحب بؿل ابؼلابس ابعاىزة ابغاج بـتار، إلذ صاحب مطعم  من

بؾلية السبب الذي كاف وراء تستمر ابؼرأة في ذكر معاناتها، التي أودت بها في شباؾ الرذيلة، ؛  3"كربيو
إلذ سلك مو السرد لسانيا عبر أصحاب النفوذ؛ سواء كاف بيارس التجارة، أو ينتمي يقد   ،نكستها

بؾرد استغلاؿ لعواطف امرأة فتنقلب الأمور إلذ كتأشتَة تضمن بؽا العبور إلذ حياة كربية،   ،الأمن
 أبعأتها الظروؼ بابػنوع إلذ ابغانة، وفق بغظات طائشة صنعها الرجل. ،جربوة

مصرحا  رأة بعد ابغادثة، التي وقعت من خلابؽا في شراؾ الرجاؿ الانتهازيتُحاؿ ابؼ يظهر الراوي
أما التي يرونها صابغة للزواج فهذه ىي لا غتَ،  ستغلاؿالرجاؿ يريدوف من ابؼرأة الاعلى لسانها: " 

النعجة الطيبة الوفية التي تقبل العبودية، ولا تقوؿ أي شيء .. بؽذا فضلت أف أعمل على أف 
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اف علي  التًدد يستغلوني بالمجاف، ولد يكن عملي ابعديد بوتاج لذكاء، أو مهارات خاصة فقط ك
تيار الاستغلالية من طرؼ  النص ابؼرأة وىي تواجويقدـ  ؛1للحانات، لأجد من يريدني بدقابل "

دوف أي  جوء إلذ فضاء آخرحى الطريق، والل   منتَوذلك بتغيابؼقيتة،  الرجاؿ، وتكسر حاجز التبعية
 لتعيل نفسها. ؛الاستًزاؽ بعرضها تعب أو إرىاؽ، مقابل

في فضائو النصي بويل إلذ تضاريس الفضاء ابعغرافي؛ ذو أبعاد طوبوغرافية  الروائيكاف  إذا
دىا ابؼكاف الذي تربظو الرواية فإف " تضاريس الفضاء الدلالر تنتقل من ابغيز ابؼكاني وجغرافية بود  

والدلالر والرمزي والإبوائي الذي  معينة إلذ حيز أكثر اتساعا ىو ابغيز المجازيبحدود جغرافية المحدود 
وره الأمكنة ابؼختلفة في الرواية. أو لنقل الانتقاؿ من ابغيز ذات البعد الواحد إلذ ابغيز ذات تص

فضاء ابغانة المحدود، حيث نلمس تضاريس الفضاء الدلالر  في ؛ كما ىو بؾسد 2الأبعاد ابؼتعددة "
تداعيات ابػارجة من حدود ابغانة، وابؼرتبطة بالبيت ده السياؽ، من خلاؿ اليشكل بعدا رمزيا، بود  

دىا ابغانة، ليتوسع النطاؽ من الفضاء الدلالر شراؾ الرذيلة، كما بذس  بالضحية في  الزوجي، الذي زج  
                                    فضاء ذو أبعاد بـتلفة.ذات البعد الواحد إلذ 

ي موقفها على لسانها بهل  الراوي الصعوبات التي واجهتها الضحية في البداية، فهاىو بواكي 
سهل  لك للاعتداءات والسرقة، وغتَ ذلك،لد تكن الأمور سهلة في البداية، تعرضت مع ذمصرحا:"

بؽا أف بزدع امرأة لا بوميها أحد، لا الرجل، ولا القانوف، ولا المجتمع، ولا الدولة، لكن الآف أبظهاف 
يتعاطف مع ىذه الأنثى التي وقعت  إذف، فالراوي ومن ورائو الروائي 3ىاىاىا .. " خبرة عشر سنوات

في توصيف  كما بوقق السرد رؤية الروائيفي شراؾ الرذيلة، كما تعاطفت معظم الروايات العربية معها،  
تعرضت بؽا، دوف أف اجتماعي؛ من خلاؿ السرقة التي ؛ من وجهتُ القهر الذي طاؿ ىذه الأنثى

  .، وأمتٍ؛ يظهر في الاعتداءات التي طالتها وىي تتًدد إلذ ابغانةيلتفت بؽا أحد بعتُ الشفقة
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ينزلق ابغكي بالراوي إلذ آخر بؿطة، وذلك من خلاؿ إشادتو بالضحية، فهاىو يصرح عبر 
ف تسقط في مستنقع مهما أراد بؽا الآخروف من شر، وىم يدفعونها دفعا أمتوالية لسانية قائلا: " 

ابغضيض تبقى شابـة دائما تتبدى في نبرات صوتها الواثقة، والتي لد تفقد حبها العميق للحياة، وكل 
موقفو  الروائييفضح  1، وتفعل ما تريد "ما عاشتو لد بىدش كرامتها الداخلية كامرأة معتزة بنفسها

غة وىو مو الل  كما تقد  ،  بغانةبعج اوذلك من خلاؿ تسويغو لفعلتها التي قذفتها في بذاه الضحية، 
يع شرفها بأبخس و أصابع الإدانة للذين كاف بؽم كفل في توريطها، وجعلها تستًزؽ من خلاؿ بيوج  

لعراقيل، وكاف بؽا ملاذا الأبشاف، في حيز ضيق، أعطاىا نفس جديد، واجهت من خلالو الصعوبات وا
 للعربدة ونسياف ابؽم.

ر حاؿ الضحية، وىي في مكاف مغلق، تبدي من وراء قضبانو يصو   الراوي ومن ورائو الروائي
ف ابؼفتوح تكوف عادة يتبادر إلذ الذىن أف دلالة ابؼكامتجاوزة الصعاب، ففي العادة " إرادة فولاذية، 

(، في حتُ يكوف اقتًاف ابؼكاف ابؼغلق الفرح، وابغالة النفسية ابؼستقرةو ابغرية، والسعادة، مقتًنة بػ )
؛ لكن  في ىذه ابؼقطوعة السردية  2( "وابغزف، أو حتى الكبت والاضطهاد الانطواء، والعزلة،)بدعاني 

دوف أف  ز ضيق، وىي متًعة بالفرح والسرور، إذ أنها تعيش في حيحية عكس ىذه ابؼقاربةتثبت الض  
 تصيبها نزلة الإحباط، أو بضى ابغزف.

ينفرد  ابؼقتولة(، بهمعهما النسياف، و  عن )أشباح ابؼدينة بخور السراب(الراوي في )بزتلف حالة 
الآف لا بوركتٍ إلذ ابغانة، فهاىو بهلي موقفو من الواقع مصرحا: "  من بطش العنف كونو مثقف فر  

الذاكرة المجروحة إلا الوعي بالرغبة، الوعي بالنشوة، الساعة الأليمة للحياة، الزمن القاتل للحب، 
 في رأسي .. بالصمت. كل شيء بودث

فالنص يكشف حاؿ الراوي، وىو يلوؾ  وعليو،3بتَة أخرى .. "حانة " الأقواس " .. أطلب 
مو ىا، بٍ يدفع بها إلذ الواجهة، يقد  بهتً   لتوالأحداث برت ضغط اللحظة ابغاضرة، بذتمع في بـي
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الألد، وبعث الأليمة التي لد تندمل، ليعزؼ إلذ ابػمرة، كوسيلة لنسياف السرد وىو بواكي جراحو 
  الرغبة في مواصلة ابؼشوار.

وما بهري في حيزىا الضيق من أحداث حاؿ الأفراد الذين يتًددوف إلذ ابغانة،  بهلي النص
 تنفجرلذ بالونات برتًؽ، مفرقعات ابغاج موحا يقهقو الآف، القهقهات التي تتحوؿ إمصرحا: " 

ص الن   ؛ يعرج1"الأقواس كلهم يقهقهوف، حتى مومس ))الرمشلي(( غنية ترقص وتضحكجلوس حانة 
والتي تؤدي بأصحابها إلذ حد ابؽذياف وفقداف إلذ ذكر وظيفة ابغانة، كفضاء للعربدة ومعاقرة ابػمرة، 

غة في دىا الل  بة، بذس  بؽا السرد من حيزىا الضيق إلذ مكاف يسرح فيو ابػياؿ إلذ آفاؽ رحفيحو  العقل، 
 .والغناء الضحك ابؽستتَي

أصوات ترتعد .. ، فهاىو بهلي ابؼوقف: " الراوي في ابغانة الأجواء التي بذري خارجهابواكي 
 صوات تبكي .. أصوات تضحك .. حانة الأقواس وىذه الأصوات.أصوات تتحدى .. أ

 أبظع خلفي طلق الرصاص.
إلذ ابؼرآة ابؼواجهة لر .. لا أستطيع النظر إلذ وجهي في  أبظع إلذ دوي يفجعتٍ لكنتٍ لا أنظر

 .2ابؼرآة "

حاؿ الذين ي بذل  غة حاؿ الراوي وىو في حالة من ابؽذياف، داخل حيز مغلق، كما الل  تكشف  
ل إليو بىشى أف يتسل   ،ف وجلئخا ىو يلوذف إلذ ابغانة، من مسرور بعابؼو الذي ىو يسرح فيو، ومن

ع، فمن ىنا تتغتَ وظيفة ابغانة الرتيبة، إلذ وظيفة جديدة، الدمو  أعينو، تنساب من العنف من ابػارج
ز وىذا بفا تعز  ظهر من خلاؿ اجتماع ابؼتناقضات؛ من أتراح وأفراح وذلك في سابقة غتَ معهودة، ت

 وظيفتها الفنية، كحيز يؤطر الأحداث.

د إلذ مكاف مغلق، بسثلو ابغانة " ومن بٍ فحضوره تار عن شخصيات تتًد  الس   الروائييسدؿ 
لا تتحقق إلا  –على ىذا النحو  –فادح، يشحب بجواره حضور الشخصيات. بيد أف بطولة ابؼكاف 

من خلاؿ أناسو، ىؤلاء الذين بهتًحوف ابغياة ويقاومونها في ضرب من التحدي الفذ ، فإذا بهم في 
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لية لمجاوزة القهر اليومي عبر أشكاؿ من ابؼقاومة تبدوا موف صورة جات حياتهم الصغتَة، يقد  جزئي
مل اللحظة ؛ كونها تفرغ شحناتها السلبية في ابغانة، بدؿ أف تستع 1للرائي العجل سقوطا في السلب "

 الآنية ابغرجة كتًياؽ، تداوي بو كلم بغظة ماضية، أو تقاوـ بو بغظة مستقبلية.

ي ة في نفس ابغيز مع صديقو ابؼثقف، ليجل  ذه ابؼر  إلذ منعطف آخر، وىينزلق ابغكي بالراوي 
، بقلس بالقرب من شرفة تطل على موقفهما مصرحا: " بعد ابػطب نذىب إلذ حانة السانتوجاف

 البحر فيقوؿ لر: 
 البارحة أعدت قراءة بقمة لكاتب ياستُ. -
حيث الراوي ينتقل في في كشف ما بهوب داخل ابغيز الضيق،  ؛ يستمر النص2آه، بقمة " -

؛ كقرينة دلالية -بقمة أعدت قراءة–من خلاؿ ابؼلفوظ نفس ابؼكاف إلذ فضاء الثقافة، يظهر ذلك 
ن يتًددوف إلذ ابغانة، من شخصيات متباينة، وذات مشارب توحي إلذ رفع السداؿ عن الذي

 .يسع ابعميع دوف استثناء ع دائرة ابغانة، إلذ فضاء رحبية بـتلفة، لتتوس  أيديولوج

عبر متوالية  و ابؼثقف، فهاىو يصرحقاء الذي دار بينو وبتُ صديقيستمر الراوي في بذلية الل  
تأبٌ والإنساف الذي لد بىرج  نشرب كثتَا في ضباب ابغانة ونثرثر عن الثورة التي لنلسانية قائلا: " 

 .اللاحقيقة بعد والأحلاـ المجزأة وابؼخنوقة وتعاسة ابغياة في سجن
 عندما أقرأ شعرؾ يا خالد لا أشعر بأنك نفس الشخص. -

 . 3"...لا بذيب، تغرؽ في ىلوسات جديدة، 

لينتج عنو دلاليا غة لسانيا حاؿ الصخب والفوضى، الذي بهوب ابغيز الضيق، الل  تكشف 
قهم ابؽموـ وابؼشاغل التي أمة من الناس، بذمعهم ابػمرة والعربدة، وتفر   يؤ ـ رحابة الفضاء، الذي 

عبتَ عن ابؼأساة الت  وظ فة في النص في صناعة ابغدث، و وتشتًؾ ابؼلفوظات ابؼبوملها كاىل كل فرد، 
ن ذكرياتو الشوؽ نساب مـ السرد حاؿ ابؼثقف، الذي يما يقد  شها ابعميع دوف استثناء، كيالتي يع

                                  
بؿمد بدوي، الرواية ابعديدة في مصر )دراسة في التشكيل والإيديولوجيا(، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت  1
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 تلتقي ىذه العناصر لقاء التفاعلل ،-حقيقةسجن اللا  –ابؼلفوظ  ضمنيا بهليها، وابغنتُ إلذ ابغر ية
 وتؤطر ابعو العاـ الذي تعيشو ابغانة.

إلذ ذكر شخصية أنثوية أخرى تتًدد إلذ ابغانة، بزتلف وظيفتها عن الأولذ، فهاىو  يعرج الروائي
روح لا كاف ىذا منذ سنوات خلت، وخالد رضواف في صمتو المجيكشف الستار عنها مصرحا: "  

ذات  والتي فجرت في ، يتأمل ىذه اللحظة... ، كاف يذىب أحيانا إلذ ابؼرقصتذكرىا ....يكف عن 
بؼسة  بوغرافي الضيقو ذات ابؼكاف الط على ابغانة يضفي النص ؛1يوـ ينابيع الشعر وزىور الكتابة "

ق بفا برق  فنية أخرى تتجلى في ابؼرقص، الذي ىو جزء من كل، بسارس من خلالو ابؼرأة فن الرقص، 
ى في  والثانية تتجل   يعبر عن ما في الذات والوجداف،تناولو كفن ق في الأولذ تتحق  بدورىا ثنائية دلالية؛ 

وذكر  ابة، يهدؼ من خلابؽا إلذ توصيفهار في الرجل، بدا بذود بو قربوتو من شعر وكتكونها تفج  
 مناقبها.

، وىي تتًدد إلذ ابغانة، في لليل(؛ طالبة جامعية، براكي حالتهافي )خرائط لشهوة ا الساردة
في النهار، أما في الليل فهو للسكر والعربدة  : " صرت طالبة بؿتًمةيها مصر حةل  يل فهاىي بذالل  

الذي أكوف معو بلا حساب، وكانوا  كنت أحرص على أف يصرؼ علي  الصديقوالعيش ابغر.  
بالشيء التي   وجذابة وطالبة مثقفة  بصيلة عندما تكوف الفتاة التي يصاحبونهايفعلوف ذلك ولد يتأخروا 

 في مابهوب ؛ تكشف اللغة 2غنيا نسبيا " يكوف الصديق فمن جانبي كنت أحرص على أ نت عليوك
وىم  يقدمهم السردمن الرجاؿ، تتجاذبها أطراؼ  تقوـ بتسيتَىا أنثى فتية،ابغيز الضيق من أحداث، 

حها يفض وبابؼقابل ،-وجذابةبصيلة  –منها، يظهر من خلاؿ ابؼلفوظات يقضي وطرىميتقصدوف ما 
وبهذا تصتَ ابغانة ذو صبغة فنية دلالية توقع من خلابؽا الأنثى النص وىي تنتقي من ىو أكثر ثراءً، 

 الرجل في شراكها، لتوفر لنفسها ابؼاؿ الكثتَ، من أجل حياة رغيدة.

فوذ، الذين يتًددوف إلذ ابغانة، وذلك من خلاؿ على تعرية معدف أصحاب الن الساردةتعمل 
ىاىو ابغاج منصور بىبرني بأنو حصل على عشر شقق من : " رياء، مصرحةقنص حاؿ أحد الأث
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وأنو بعد عاـ سيبيعها بأبشاف خيالية، لكنو سيحتفظ لر بواحدة خلاؿ رشوة رئيس بلدية سافل مثلو، 
 . 1وسيوقع عقد بيعها لر في بار الشمس "

 ارية، والطريقة التي يسلكونها من خلاؿ معاملاتهم التجأرباب الأمواؿ النص على فضح يعمل 
بطريقة غتَ شرعية، وذلك كوسيلة أبقع لكسب الصفقات،   ؛-الرشوة – بدلفوظ يقدمها السرد لسانيا

دلالات، يتم من خلابؽا عقد البيع، فيسلبها الصفة  اؿ ابغانة التي أضفى إليها الروائيباستعم
 من خبايا في ىذا ابغيز الضيق خرى كبديل، يفضح من خلالو ما يوجدالأصلية، ويصبغها بصفة أ

 وأموالو. ج الشخصية الأنثوية بدوجب مكانتووذلك لاستدرا 

ـ السرد أصحاب النفوذ، وىم يستعملوف سلاح التهديد، بعد التًغيب، وذلك بعد رفض يقد  
قضي ليلة في معي، بعد أف طاؿ زمن الوعود بأف أالضحية لطلباتهم " لقد حاوؿ ابغاج منصور ذلك 

إحدى فيلاتو الكثتَة على البحر؟، طاؿ زمن الوعود حتى أنو بدأ يسمم حيابٌ بطلباتو، وأحيانا بلغ 
غة عبر ملفوظاتها تستدرج الضحية بأسلوب التًغيب، الذي امتطى فالل   ؛2الأمر حد  تهديدي "بو 

يستعملو أصحاب النفوذ كآخر صهوتو صاحب ابؼشاريع، لتكوف ابغانة كبناء فتٍ تؤطر دلاليا حدثا 
 ، فيعمل السرد على برويل ابغانة من ملاذ سكر والعربدة، إلذ مكافسلاح، وذلك لإرضاخ الضحية

 د بابػطر. يهد  

حيلة للخروج من ابؼأزؽ، وذلك باستعماؿ من ىو أعلى درجة منو، لدفع  تستعمل الساردة
صاحب البار حساف أرشدني للحل، وعرفتٍ على الكومنداف مسعود، وبالفعل ما أف ابػطر " غتَ أف 

 تعرفت على ذلك الشخص حتى تغتَ ابغاؿ بساما، جلست معو، وقاؿ لر مبتسما:
الكومنداف مسعود، كحائط صد من الشخصية السلطوية؛  بهعل النص ؛3ابػدمة " أنا في -

لتنقل اللغة بدورىا وظيفة ابغانة إلذ وابػطر الذي بودؽ بالفتاة العشرينية، يدفع من خلالو الصائل، 
، وتبحث في كل مرة عن مها السرد وىي تنتقي الأشخاصمكاف، متًع بالأحداث، ضحيتو أنثى، يقد  

  ينجيها من ابؼأزؽ.بـرج 
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، وبزويفهم فهاىي  يستمر السرد في إظهار الطريقة التي يستعملها أصحاب النفوذ، لردع ابػصوـ
فهمت بسرعة أنو كاف بيلك عقلا كبتَا، ويزف كل شيء بنظراتو الساردة بذلي ابؼوقف مصرحة: " 

أرغب في الظهور معو ق ويفهم ابؼطلوب، يفهمو من لمحة واحدة، من دوف كلاـ، وفهم حينها أنتٍ يدق  
فعزمتٍ على الشرب، وما إف دخل ابغاج منصور ورآني بصحبتو حتى خسئ في مكانو وتراجع، بٍ لد 

 . 1يعد يكلمتٍ قط "

 اف ابغانةبتُ جدر يؤطربنا ابغدث، غة تكشف عن احتداـ الصراع بتُ معدنتُ متباينتُ، الل   
رآني بصحبتو حتى  –يقدمها السرد عبر ابؼلفوظالشخصية السلطوية،  لكن سرعاف ما رجحت كفة

في ابعيش، في  الروائي بؼن بيلك زماـ الأمور، بهليها ؛ لتنتج دلالات تكوف من خلابؽا الغلبة-خسئ 
  فتًة تأرجحت فيها الأوضاع بؽذا السلك، وصارت الأمور منوطة بو.

ينزلق ابغكي بالساردة إلذ آخر منعطف، مع شخصية أخرى، بتُ أحضاف ابغانة، فهاىي بذلي 
وبقيت على عهدي السابق، بتُ بتُ، غتَ أف حالر استقر في علاقة مع رساـ ابؼوقف مصرحة: " 

، التقينا صدفة في إحدى الكاباريهات التي صارت تعج بها البلد، وبردثنا في أشياء ابظو علي خالد
رة، لكنو في آخر السهرة طلب متٍ أف أبظح لو بربظي، فوافقت ىكذا من دوف سبب مباشر، أو عاب

الساردة وىي بذوب ابغانات، كفضاء تقضي  يقد ـ النص 2اقتناع بأف ربظو لر سيخلدني في النهاية "
 ،بصعت بينها وبتُ مثقفالوقت، لكن ىذه ابؼرة السرد يورد علاقة  ةمن خلابؽا الساعات، وتزجي

يستقطب شتى  كملاذ  ؛دورىاب لرسم، لتكتسي ابغانة فنيا دلالات تصتَمو اللغة وىو بيارس فن اتقد  
 أصناؼ المجتمع.

أة بدلالات تنتجها اللغة عبر ملفوظات لسانية وذلك ، معب  ابغانة في روايات بشتَ مفتيبرضر 
لسرد وىو يبحث عن مكاف يلوذ مو ابؿاكاة للواقع، الذي كاف يعيشو الفرد إباف العشرية السوداء، يقد  

ظة الآنية، ليسقط في شراؾ ابغانة، لتكتسي دلالات فنية، تقمصتها عدة برت ضغط اللح بو
وتنتهي بالطبقة  إلذ أنثى شخصيات، بسثل شتى شرائح المجتمع؛ من مثقف إلذ أصحاب السلطة،

يات تتساوؽ ىذه الشخصل ،بهمعهم فضاء ابغانة،ػ وتفرقهم الأيديولوجيات والتوجهات ؛الكادحة
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تكوف رأة، التي بذاذبتها أطراؼ عد ة، لوتشكل ابؼلامح العامة للحانة، كما كشفت الرواية عن ابؼ
  ترميمها فنيا.ضحية فتًة يصعب إصلاحها واقعيا، ويتعذر 

 السجن انغلاق على القهر والتطرف:-4

واقتًفوا ما يوجب بؽم  ،القانوفأشخاص خرجوا عن ـ الرواية السجن، كمكاف بوتجز فيو تقد  
، لكن ختَ، سواء كاف عن تعمد أو عن خطإ، فينتهي بهم ابؼطاؼ بتُ أحضاف ىذا الأالعقوبة

لت لو نفسو ـ لسانيا السجن، كفضاء يستقطب كل من سو  خرقت ابؼألوؼ، لتقد   روايات بشتَ مفتي
لغة داخل ىذا السياج هم المتقد  تغيتَ الوضع، الذي كانت فيو البلاد تستَ على عجلة من الذعر، 

ى ببعضهم ىذا الوضع ابغرج إلذ الانفلات، وركوب موجة فأد  عوف مرارة الأسى، ابؼغلق، وىم يتجر  
ىنا يظهر " "السجن" بوصفو "مكانا" الذي لا بوتمل سوى دلالة واحدة "ىي الدلالة  التطرؼ،

  اابغيز في ابؼدونة كاف بؿتشمكما أف حضور ىذا امة،  وذلك نتيجة أفكار خاطئة وىد  ؛  1السلبية" "
من أبعاد نفسية واجتماعية، بذعلو يوفر بؽا  وما يرافقها كوف الروائي يفتقر بدوره لتجربة السجن،

 مساحة أكثر في متنو الروائي.

حادثة جرت لو في الصغر، أودت بو إلذ السجن  اوي في )أشباح ابؼدينة ابؼقتولة(الر بواكي 
 س جعلو عاجزلد بيت اللعتُ، ولكن حدث لو شق في الرأمصرحا: " فهاىو بهلي ملابسات ابغادثة 

ابغركة لفتًة طويلة، وىكذا وجدتتٍ أماـ المحكمة متهما بالاعتداء على رجل كبتَ في السن، لد يكن 
يفعل غتَ تأدية دوره كمسؤوؿ عن العائلة، وذنبو الوحيد ىو أنو كاف يربي بنتو التي حاولت حسبهم 

اقتًفتو يداه عن سبب مثوؿ الراوي أماـ المحكمة، عن فعل  ؛ يكشف النص2مساعدتها على الفساد "
 ؛يوجو أصابع الإدانة للسلطة التنفيذية وىو وراء الراوي ـ السرد الروائيليجد نفسو في ورطة، كما يقد  

 التي حكمت على شاب صغتَ، دوف النظر إلذ تفاصيل ابغادثة.
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 .143، ص2009، مارس 5ع
 . 98بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 2



روايات بشير مفتي:                                 علاقة الشخصية بالمكان في نيالفصل الثا  

173 
 

ينتقل السرد بالراوي إلذ إصدار حكم القاضي، وحاؿ الراوي إزاء ىذا ابغكم وعائلتو، فهاىو 
المحكمة بخمس سنوات سجنا نافذا، وأذكر يوـ بظعت صوت  ي  حكمت علقف قائلا: " بهلي ابؼو 

كيف أف كل شيء في  بررؾ ناحية الأرض، ولد يبق من الأصوات التي  القاضي، وىو يطلق ابغكم،  
ماجرى في ساحة ابغكم  تنقل اللغة ؛1كانت ترتفع كأننا في غابة قرود إلا صوت أمي وىي تبكي "

ـ السرد ابؼكاف ببعده من خلاؿ إصدار حكم ابغبس على الراوي، كما يقد   وذلكمن أحداث، 
الراوي ووالدتو  يو حاؿ، بهل  وىو بوتضن شخصيات يعتًيها الرعب وابػوؼالنفسي والاجتماعي، 

 .بؾروحة الفؤاد، تبكي فلذة كبدىاوىي 

أما : " مصرحايجلي ابؼوقف ليستمر السرد في تعرية ابؼوقف، الذي ترؾ شرخا في ذاكرة الراوي، 
أنا فلقد شعرت بأني ىزمت من الداخل، وأنو علي من تلك اللحظة تقبل قدري ابعديد الذي لن 

الضوء عن حالة الراوي، بعد  ؛ يسلط النص الضوء 2أكوف فيو ذلك الشخص الذي بسنيت وحلمت "
ينتقل تعتًيو ابغسرة،  ،سوث نفمو السرد وىو عبر مونولوج بود  ما انفض المجلس، وجلس لوحده، يقد  

وحي إلذ بذرع مرارة بدلالات ت مكاف معبإ من فضاء واسع إلذ حيز ضيق، وفق رؤية للواقع من عدسة
وما بعدىا حصوؿ حدث يكسر أفق الانتظار لدى ؛ -لن–ابغزف والأسى، كما بذلي القرينة اللسانية 

 في ابغاؿ والاستقباؿ. الراوي

في " السجن أسطورة للصمود ابؼطلق، يفارؽ عبرىا ده وىو حاؿ سجينو، وبهس   بهل ي الروائي
، وأعصاب ومشاعر، وأحاسيس .. كائنا يعاني شرطو الإنساني بوصفو كائنا بشريا، من بغم ودـ

على احتمالو، وبؽذا فهو بيكن أف يقدـ ويتًاجع، أف يصمد ويتعذب ويواجو ما لاطاقة بعسد بشري 
، لكن مع ذلك فالراوي يواجو قدره بثبات، بؿاولا بذاوز ىذه ابؼرحلة  3ويتًدد .. "وينهار، أف يثبت 

بؾابهة و بالعزبية والإصرار ابغرجة، وىو من حتُ لآخر يعتًيو بعض الإحباط والقنوط، مقابلا إيابنا 
 التيار، الذي يستَ عكسو، دوف أف تنكسر شكيمتو، أو بزور قوتو.
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أربع : " مصرحادراف السجن، برت ضغط بغظة آنية حرجة، حالو، وىو بتُ ج بهل ي الراوي
سنوات كانت عبارة عن جلد للذات وجعلتتٍ أندـ على ما أقدمت عليو وأنزع عن نفسي توبنابٌ 
ابؼثالية، وأجدني في النهاية داخل تلك ابغلقة ابؼغلقة التي تقضي على البراءة والتمنيات من أف لا شيء 

 صبغة فنية لو ، وإضفاءا بهوب داخل السجنعم   ؛ تكشف اللغة1نا "يستحق أف نفقد من أجلو حريت
عد من الضغط على كتاريخ يص  بع سنوات  ـ السرد الأر يقد   كماالواقع،تتساوؽ دلاليا على ماىو في 

، دىليز مغلق فيعلو يندـ على فعلتو الطائشة والتي قذفت بو ، وبذشخصية شاب في ريعاف الشباب
لتقف على  ، فتضغط اللحظة ابغاضرة على الذاكرة فتعود القهقرة،وجدانوفي لقطة لا تزاؿ بزالج 
 تكوف حاضره ومستقبلو.أطلاؿ اللقطة ابغرجة، ل

ليصرح  بهم ابغكم الأختَ من القاضي إلذ السجن، الذين زج   ،يستهل السرد في ذكر ابؼساجتُ
و وطريقة رؤيتو للحياة، ولا في البداية وجدتتٍ مع عشرة مساجتُ كل واحد لو قصتو، وجربيت: " قائلا

أدري بؼاذا يعتقد المجرموف أنهم يعرفوف ابغياة أحسن من غتَىم، أـ أف ذلك يرجع إلذ أنهم ذىبوا 
، واستشعروا عبر ىذه التجربة حقيقتهم الأخرى، فيعتقدوف أنهم لأقصى ابعوانب ابؼظلمة في أنفسهم

الستار عن عدد ابؼساجتُ، الذين يرفع النص  ؛2وصلوا إلذ قمة لا يصلها إلا من سار على دربهم "
تتغتَ  ،تدلالا للحياة بـتلفي التوجو، تنبت رؤيتهم  مهم السرديقد  لفظهم ابغكم إلذ دىليز مغلق، 

تتمخض عنها بذارب بدختلف  ،دتها اللغة في حيز ضيقسب ابؼنطوؽ اللساني وفق احتملات جس  ح
 ابعنايات. 

وذكر الطريقة التي يتعامل معهم بها، فهاىو بهلي ابؼوقف حالو مع ابؼساجتُ،  بواكي الراوي
 بذنبتهم أوؿ الأمر قدر ما أستطيع، وضعت بيتٍ وبينهم جدار آخر لكي يفصلتٍ عنهممصرحا: " 

أجلس لوحدي، وآكل لوحدي، وأظهر عنفي عند اللزوـ فهم يستقووف على الضعفاء بسرعة 
ليا في السجن، فليس ىناؾ سجاف وسجتُ فحسب إلذ خدـ بؽم، تلك التًاتبية تظهر ج وبوولونهم

 . 3ولكن ىناؾ أيضا سجتُ برت ربضة سجتُ آخر "
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الراوي، وىو يعلن عن موقفو مع ابؼساجتُ بحزـ وجدية، يظهر ذلك من خلاؿ  تقد ـ اللغة
؛ كقرينة دلالية تكشف ىوية ابؼتواجدين في  -أظهر عنفي عند اللزوـ –ابؼلفوظات التي تتخلل السرد 

، بسلاح القهر، كلازمة فنية صاغتها لسجن، و طريقة تعاملهم مع من يشتموف فيهم رائحة الضعفا
 اللغة في حيز ضيق بيثلو السجن.

حاؿ الراوي، مع من يتجاوبوف معو خارج السجن، فهاىو بهلي ابؼوقف عبر  بواكي السرد
فتهم من قبل، حتى أفراد حاولت نسياف كل شيء، نسياف الناس الذين عر متوالية لسانية قائلا: " 

ئل وردة سناف التي كانت تصلتٍ في الشهور الأولذ بانتظاـ عائلتي طلبت منهم أف لا يزوروني، ورسا
الوبنية حينما  ، كانت تفكرني بحماقتي وبندمي على بطولتيىا بابؼرة، ولد أعد أقرؤ تركتها على جنب

على بؿاكاة الواقع ابؼرير، وذلك بصياغتو فنيا داخل دىليز مغلق  النصيعمل  ؛1قمت بفعلتي تلك "
متخذا مو اللغة وىو بدنأى عن العالد ابػارجي، تقد  ينتج منو دلاليا تشاؤـ رافق الضحية منذ البداية، 

 الذي لد يندمل. و معو، كمقاربة تنسيو جرح ابؼاضيعلاقة تربطموقفا بدن لو 

ينتقل من ؾ الشخصية ووعيها داخل المجتمع، فدىا سلو اجتماعية، بهس  يؤوؿ ابؼكاف إلذ عصارة 
يبدوا أنو من ابؼنطقي أف تنمحي " ، كماطوبوغرافيتو، ليكتسي دلالات بؽا علاقة بسلوؾ الإنساف

الأحداث بغظة العودة إلذ الذات، أو إلذ تصوير شخصيات ليست بؽا رؤى واضحة ابؼعالد، ولا تقف 
 ا شخصية منطوية على نفسها وثابتةلها إلذ استبداؿ حالة بأخرى. إنهىيؤ دي وراء أي برنامج سر 

دوف أف يطرأ عليها أي ر بداية بعض القصص بحالة لا توازف لتنتهي بابغالة نفسها، وىذا ما يبر  
بهلي ىذا ابؼوقف حاؿ الشخصية، وىي منكسرة الشعور، وبؾروحة الفؤاد، في مرحلة توقف  ؛2تغتَ"

 إلذ من حولو بصلة. الأحداث، في بؿطة ضيقة الأرجاء، وفق زمن نفسي ثابت، لا بيت  فيها قطار 

السرد يعمل على توصيف السجن، وابغياة السائدة فيو، فهاىو الراوي بهليو عبر كما أف 
فأنا في السجن، في ذلك ابؼكاف ابؼظلم من ىذا العالد، حيث للحياة شروط متوالية لسانية قائلا: " 

هنا لا شيء غتَ الكوابيس انتُ أخرى تضبط ابغركة، ولا داعي للتمسك بأحلاـ باطلة فبـتلفة وقو 

                                  
 .103، صبشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة 1
 .171، ص2005، 1السعيد بوطاجتُ، السرد ووىم ابؼرجع، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط 2



روايات بشير مفتي:                                 علاقة الشخصية بالمكان في نيالفصل الثا  

176 
 

مو تقد   ،ما بهري وراء القضباف من أحداث بهلي ابغكي ؛1وحكايات العنف اليومي ابؼتكررة " القاتلة
السجناء لقهر الذي يطاؿ جلى في اتوذو وظيفة دلالية رتيبة، تلو دينامية وحيوية،  اللغة كفضاء روائي

ا ره السرد لسانيا أكثر بشاعة، بف  ية صفة الظلمة والسواد، فيصو  واتضفي إليو الر  ،ون في خضم  ابؼتواجدي
  بهعل الفرد يفقد من خلالو نور ابغماية والاطمئناف.

إلذ توصيف ابغيز الضيق، كفضاء بهمع في طياتو بؾموعة من ابؼدلولات لػ "بوتل  يعمد الروائي
كبرى في الروايات لأف الشخصية تراه وتتعامل معو وتتحرؾ فيو. وقد كشف اىتماـ أبنية  بعد ذلك 

من ناحية  الواصف بالفضاء عامة عن رغبتو في بسثيل الوجود من ناحية وفي التأطتَ لعابؼو الروائي
ى في ؛ تتجل   2أخرى. ولذلك شمل الفضاء عددا كبتَا من ابؼوصوفات ابؼدرجة ضمنو الدالة عليو "

 ز حضوره.؛ كقرائن تعز  -ابؼكاف ابؼظلم، أحلاـ باطلة، الكوابيس القاتلة  –ظات ابؼلفو 

وذلك من خلاؿ احتكاؾ الراوي ببعض السجناء ينتقل ابغكي بالراوي إلذ منعطف آخر، 
كما بدأت رغم أنفي أختلط مع بعض السجناء، بعض الشباب فهاىو بهلي ابؼوقف مصرحا: "  

سياؽ واحد دفعنا إلذ مصتَ كهذا الذي وجدنا  نتشابو في أننا ضحايا، كنا الذين يقاربونتٍ في السن
قت المجتمع ابعزائري إباف العشرية أبملو على جانب من ابعوانب التي أر   يضع الروائي ؛ 3أنفسنا فيو "

 نفلات المجتمعلتصتَ ضحية امو السرد لسانيا عبر شخصيات فتية، لد تكمل تفتحها، السوداء، يقد  
ره الأحداث فنيا اف، ليعصف بهم زمن العنف في مكاف سحيق، تؤط  وف رب  الشباب بد ارت سفينةفس

 ، يشتًؾ فيو الضحايا دوف استثناء.في حيز ضيق

عبر  أحد ابؼساجتُ ي حاؿينتقل السرد إلذ تعرية قضية كل فرد على حدى، فهاىو الراوي بهل  
وىو ما  ...مسجونا بتهمة قتل فتاة فت بالأخص على ذلك الذي كاف تعر  مصرحا: "  ملفوظ لساني

جعلتٍ أسألو أسئلة كثتَة: كيف وصلت إلذ قتلها؟ فكاف رده الوحيد: الغتَة، وعندما وجدىا مع 

                                  
 .103بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 1
 .302، ص2008، 1بقوى الرياحي القسنطيتٍ، في نظرية الوصف الروائي، دار الفارابي، بتَوت، لبناف، ط 2
 .103بشتَ مفتي، أشباح ابؼدينة ابؼقتولة، ص 3



روايات بشير مفتي:                                 علاقة الشخصية بالمكان في نيالفصل الثا  

177 
 

، ومن دوف تردد، كما أخبرني بأنو لد يندـ على فعلتو شخص آخر لد يستطع تقبل ذلك فقتلها بسرعة
 . 1تلك "

نارىا، وعظم شررىا في المجتمع ابعزائري  قضية شائكة، استشرت ءيعمل النص على استجلا
مها اللغة وفق شاب صغتَ أقدـ على فعل إباف العشرية السوداء، لتزيد بدورىا من ىوة الأزمة، تقد  

 في حيز ضيق ابغدث هر فاتو، يؤط  دوف أف ينظر إلذ بـل   ،بسلب الآخر حياتو ،يتجاوز ابغد ،القتل
 بطرؽ متباينةه العنف، بيلؤ  فضاءً  ،كإطار فتٍ  ليصتَ السجن  ،ينقلو الراوي لسانيا عبر ابعانيو 

 وشخصيات بـتلفة.

لا أدري بؼاذا تكلم معي السبب الذي جعل ىذه الشخصية ترتبط بو مصرحا: "  بهل ي الراوي
 غاني شعبية، أخبرتو بأني لا أملكفلقد كاف يريد بظاع أ"راديو"  مرة، وقد سألتٍ إف كنت أملك

ومن يومها صار كأنو صديقي، يكلمتٍ من حتُ لآخر ووعدتو أف أىديو واحدا حابؼا أحصل عليو، 
ويعتًؼ لر بنواحي ضعفو من مثل أف ابعربية التي ارتكبها تؤرؽ لياليو، ولا يقدر على النوـ وىو يريد 

عن ىوية ىذه  تكشف اللغة ؛2حتى ينتقم من كوابيسو ابؼزعجة " أف يقتل أشخاصا آخرين
 ىذا بعد لكنالضمتَ،  وىي في حالة يأس وإحباط، برت ضغط مها السرد لسانيا،الشخصية، يقد  

، ليصتَ السجن مرة ثانية يو بؿاولة القتلبهل   دلاليا إلذ إعادة صياغة عنف آخر، يسعى السرد ابغدث
 فنيا متًع بابؼتناقضات.  فضاءً 

يها بزتلف عن سابقتها، فهاىو بهل  من حالة إلذ أخرى، وىذه ابؼرة مع شخصية  ينتقل الراوي
ابظو رشيد، وقاؿ إنو متدين، ودخل السجن بسبب  فتٍ بعدىا بشخص آخرىو الذي عر  مصرحا: " 

كوف شخصية رشيد من الذين زجت لتفي قنص الذين طابؽم العنف،  ؛ يستمر النص3دعوتو الدينية "
دلالات؛ تومئ إلذ الاستًشاد إلذ طريق  –رشيد  -جحافل القهر في السجن، كما تنتج لفظة بهم 

تكوف ىذه الأختَة سببا دفع بالسلطة في خضم اضطراب الوضع ل، عبر بساط دعوة دينية، الرشاد
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يكوف الرشيد شاىدا على حجم ىذه ابؼعاناة، يؤطره ابغدث داخل عتقاؿ ابؼشتبو بهم، و الأمتٍ إلذ ا
 ، مستسلما لوضعو الراىن.حيز ضيق

إبراز أسلوبها الدعوي، فهاىو بهلي بيستمر الراوي في تعرية معدف ىذه الشخصية، وذلك 
العربية الفصحى واستشهاده بالقرآف وابغديث، وعندما كاف يتلوا على ابؼوقف مصرحا: " ىو يستعمل 

ت تلاوتو ىذه في داخلي تأثتَا كبتَا ومراكانت دموعي تنزؿ لوحدىا، وبردث   مسامعي القرآف الكرنً
أردد مع غتَي " الله أكبر .. الله أكبر " وبعدىا بسرعة صرت أصلي مع بصاعة يقودىا، وىو ما 

بالراوي إلذ منعطف  ينتقل السرد ؛1اعتبره فتحا مبينا، ونعمة من الله أف بقد طريقنا حتى في السجن "
ى من فعل كاف بذرعت مرارة الأسمو اللغة متًعا بابؼتناقضات، من شخصية آخر، في حيز ضيق، تقد  

تاركة شفرة الاحتملات الالتزاـ، و سببا في إيداعها في السجن، إلذ شخصية لبست درع التدين 
 غيتَ ابؼفاجئ.فتوحة على مصراعيها، إزاء ىذه التم

الأبقع اء القضباف، مستعملا الكتابة الوسيلة على تعرية ما ور  الرواي ومن ورائو الروائييعمل 
عن ابؼكاف أيضا ىو  ، لذلك فعند ابغديث "ىذا ابؼكاف الضيقللتعبتَ عم ا بىالج ابعسد، الذي أنهكو 

في ابؼكاف والعالد، فهو ما إف ينوجد في  بالضرورة حديث عن ابعسد. وبدا أف ابعسد حيزنا ابػاص
حيز ما في ابؼكاف علاقة . وبؾرد الوجود وأخذ حتى يكوف قد اشتبك في جدؿ العلاقة بابؼكافابؼكاف 

 يها الروائي من خلاؿ خطابو السرديالتي يومئ إل؛ 2وىو بداية سلسلة من التفاعلات " ،وىو اللغة
 تأثتَ والتأثر.الويعيد صياغتها عبر الشخصيات التي يؤطرىا ابؼكاف، بذمع بينهما علاقتا 

حاؿ البلد، وىو في السجن، وذلك عبر الوافدين إليو، فهاىو يصرح على لسانهم  بهل ي الراوي
دري ماذا حدث في السجن، وكنت أقضي داخلو سنتي الرابعة، وصلتنا أخبار : " لد نكن نقائلا

وقع في ابعزائر العاصمة، بٍ بدأنا نعرؼ من الشباب الوافد إلذ سجننا  مشتتة عن انفجار شعبي مهوؿ
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بط، لقد انفجر الشباب العاصمي، وحطم كل شيء البلد في حالة غلياف وغضب ماحدث بالض
 . 1ما جعل الأخ رشيد يقوؿ لنا: " أظن جاءت ساعة ابغق، وسنصدح بها " "وىذا 

ضد ابغيز الضيق، ما يدور في الشارع من انتفاضة الشباب  ىذا من خلاؿ يكشف النص
العشرية السوداء، وذلك وفق رؤى وأيديولوجيات إباف بؼأسوي، الذي كاف يعيشو المجتمع الوضع ا

عنها حريق العنف، الذي أودى بالشباب  ، نشبواقتصاديبـتلفة؛ من قهر اجتماعي، وسياسي، 
، تقدمو اللغة ذو وظيفة فنية يؤطر ابغدث، وتنتج من خلالو دلالات تتوارى خلفها الثائر إلذ السجن

نوايا ىذه  ؛أظن جاءت ساعة ابغق، وسنصدح بها"الشخصيات، تقطن فيو، فتعري عبر ابؼلفوظ " 
وجعلهم رىن إشارتها بعد  التغيتَ نفسيا،سيل ابؼخ، وتهيئة ابؼتعطشتُ إلذ الشخصية، بعد عملية غ

  ابػروج.

بواكي حاؿ شخصية  قميصا آخر، موسوـ بػ)علي ابغراشي(، الرواية نفسهايلبس الراوي في 
ابؼوقف عبر فهاىو بهلي ديب زوج أـ صديقتو وردة، الزاوش، الذي دخل السجن بسبب حادثة تأ

 الزاوش في ابغديث في ابغب، شعرت أنتٍ التقيت بشاب بؿبطلد يرغب متوالية لسانية قائلا: " 
منهك وقليل ابغيلة، ويتكلم بخشونة الرجاؿ العدوانيتُ، رغم الطهارة التي كاف يظهرىا، وىي لا 

 . 2تعكس في رأيي إلا بؿاولة التهرب من حقيقة فشلو ابغقيقي "

إلذ  ابدوربن افحاؿ الضحية ونظرة الآخرين إليو، يؤطره زماف ومكاف يفتقد تكشف اللغة
فيضفي على ىذا ابغيز الضيق دلالات ينأى من ، نفسيامو السرد وىو مكبوت يقد  عناصر ابغرية، 

عسفية في التعامل مع الغتَ، بفا تفيو، يظهر ذلك من خلاؿ طريقتو ال خلابؽا على برقيق حضوره
  بدورىا من فعل القهر الذي طاؿ الفرد ابعزائري في ريعاف شبابو. تصع د

شخصية، التي تغتَت في نظرىا عن ما قبل، ليصرح يستمر الراوي في كشف الستار عن ىذه ال
وجدتو شخصا دخل عالد الدين الواسع، وداخل الزنزانة لا بد أف بهد الإنساف منفذا إلذ قائلا: " 

، لد يعد عاشقا كما تصورتو، لد يعد يتكلم برقة الرومنسيتُ ابؼؤثرة، لعل ابؼكاف ابؼاوراء ينقذه منها
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، وىو حتما يتذكر ماضيو كخياؿ طفولر لك، صارت لو حياة أخرىالذي كاف يقبع فيو لا يسمح بذ
ويقوؿ إف ابػطأ لد يكن خطؤه في النهاية، وإف ابغياة ىي التي توقعنا في فخاخها الآبشة، وتبتسم 

 . 1بطريقة ماكرة عندما تشعر أننا لد نعثر على الطريق "

الشخصيات التي تقطن فيو  أكمل صوره، ويلبسو ثوبا فنيا، بذليو السجن في يقد ـ النص
وتكسبو وظيفة أخرى، تكسر ، والتي تعمل بدورىا على تغيتَ وظيفتو الأصيلة، هاتهابدختلف توج  

وذلك من خلاؿ إعادة صياغة الأحداث، وانتقاؿ الشخصية من حالة بدورىا رتابتو التي وسم بها، 
 تعيشو الشخصيةدلالات أخرى مو اللغة وفق تقد  اليأس والإحباط إلذ عالد آخر بىتلف عن سابقو، 

ات ف، وبردد بـل  دخل رؤية الراوي ومن ورائو الروائيومن ىنا تبدورىا دائرة التدين،  بعتُ ابغاضر، تلج
 ابغادثة، وموقفها ابؼعادي بؽا.

ينزلق ابغكي بالراوي إلذ آخر منعطف، والذي كشف من خلالو غطاء الشخصية، الذي  
عندما بظعت خبر الإفراج على كانت تتستً بو، فهاىو بهلي ابؼوقف عبر متوالية لسانية قائلا: " 

المحنة العستَة، لقد كاف شابا يافعا وبولم مثلي الزاوش فرحت لو، وبسنيت أف بهد طريقو بعد ىذه 
، وصار ينظر لو على أنو بطل جديد اة ابؽانئة والكربية ولكن عندما لقيتو شعرت أنو تغتَ جذريابابغي

في ىذا التيار الديتٍ ولد أفهم السبب إلا عندما بلغتٍ أنو اليد التي يضربوف بها كل من يرونو خطرا 
 . 2عليهم أو عدوا لتيارىم الذي يريدوف أف بوكم "

، يقودىم الأمتَ أو فة في تهيئة الأفرادعن الطريقة التي انتهجتها ابعماعة ابؼتطر   تكشف اللغة
لو مبررا فنيا، يظهر لسانيا في  وامره دوف تردد، بهد الروائيذوف أوينف  الشيخ، يلبسونو ثوب العصمة، 

تأديب ابعاني قهر و ومن ىنا تتحوؿ وظيفة السجن الرتيبة، وابؼتجلية في ، -أنو اليد التي يضربوف بها –
وانهزامها  ابعماعة ضعف الضحية هر في التطرؼ، وذلك من خلاؿ استغلاؿإلذ وظيفة فنية أخرى تظ

ابغيز  ل صورة ىذام  تكبذتمع ىذه العوامل، ل، مناقشةليتأتى بؽا تنفيذ أوامر القائد دوف  ،النفسي
     طرؼ.تضفي إليو بعد القهر، تهمة الت  ف ،الضيق
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، عاش حقبتتُ زمنيتتُ؛ زمن الثورة التحريرية  الرواية نفسهابواكي الراوي في  حاؿ أبيو ابؼخضرـ
ن ما بعد الاستقلاؿ، فهو مثقف بضل مشعل التغيتَ منذ البداية، وذلك بدقالاتو التي كتبها ضد وزم

لة، مفندا نقلاب العسكري على بن بلانشوراتو النقدية ضد ابدرؼ ابؼستعمر، بٍ بعد الاستقلاؿ عُ 
 وفي الغد جاءت الشرطة السرية واعتقلتوفيأبٌ الرد من السلطة " لعسكر، تسليم السلطة إلذ افكرة 

على الفور، لا أدري أين أخذوه، غاب شهرا بكاملو بٍ تركوه .. عندما رأيتو بعد ذلك الغياب ابؼؤلد لد 
حاؿ ابؼثقف بهلي النص  ؛1والتعذيب الذي تركوه على جلده "أعرفو من فرط بكولو، وىزاؿ جسمو، 

الطامح، وىو داخل دىليز مغلق، وما تركو ىذا الأختَ من آثار العذاب في جسمو، ليكوف شاىدا 
  . على حجم معاناتو

لد : " على لساف والدتو قائلا الراوي يصرحلا كاف في ابؼعتقل، حاؿ زوجها، بؼ   تظهر الوالدة
يلة قبل أف يعود من طو ش لفتًة بوك لر ما حدث لو، رغم أني ترجيتو كثتَا، وغرؽ في صمت موح

بها معو، كأنو  جديد للحديث. تكلم عما جرى لو في ابؼعتقل، والطريقة الوحشية التي كانوا يتكلموف
، والإىانات التي تلقاىا، والضرب الذي تعرض لو، وقاؿ " لد يفعل شيئا من أجل بررير ىذا البلد

  . 2بلدي " "شعرت للحظة أني في قبضة ابؼستعمرين القدامى، وليس أبناء 

إلذ كشف ما بهوب داخل الزنزانة من أحواؿ، ويعمل على تعريتو لسانيا عبر  يهدؼ النص
بفا يعمق دلاليا حجم ابؼعاناة التي   وىذا؛ -معو بها  الوحشية التي كانوا يتكلموفالطريقة  –ابؼلفوظ 

كفضاء فتٍ، يؤطر أحداث العنف، التي ضربت أطنابها، وبسادى  كاف يقاسيها ابؼثقف في السجوف،
عن طريق فعل الضرب، ونفسيا  غي ها، وذلك من خلاؿ إصرار السلطة على إيلاـ الضحية جسديا

قهر التي طالت ابؼثقفتُ في حيز ضيق، جعلتو بفا يعمق من ىوة المن خلاؿ الإىانات التي تعرض بؽا، 
 بوافظ على رتابتو في تعزيز سلوؾ العنف.

رغم أف الزنزانة شيء متناىي في الصغر، إلا أنها تنفتح على آفاؽ رحبة، بذتمع فيها ابؼتناقضات 
، لكنها تكدس نلمس بدورنا " الزنزانة، صغتَة جداسواء في ابػتَ والشر، أو الفرح وابغزف، كما 

حجما. ىي شاسعة فعلا. فيها عالد للصراع الد امي .. إنها فضاء القهر الواسع. ىنا تقهر الكلمة، 
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إلذ مستقبل بؾهوؿ، لا يعرؼ أين يضع قدمو في خضم  1" وابغرية. وىنا يلغى الإنساف ويدفع دفعا
وىو يعتًيو كما ىو حاؿ ابؼثقف ابؼناضل، الذي وجد نفسو في أحضاف أسئلة مبيتة، العنف والقهر،  

 ذعر.الرعب، ويكسوه ابػوؼ وال

داخل الزنزانة، فهاىو يصرح قائلا: الأسئلة ابؼبيتة،  حاؿ والده، وىو على بؿك   بهل ي الراوي
، وسألوه إف كاف لو دور في برريض الشباب على بزريب بلدىم، وتهديد معهم وحققوا معو"ذىب 

 أمن دولتهم ..
تطرح على شاعر، ورجل ناضل قدبيا من أجل بررير وطنو من سألوه تلك الأسئلة الغبية التي لا 

، وأشعروه أف لا شيء تغتَ وأف أحلامو ، وكرروا أسئلتهمابؼستعمر، لكنهم سألوه كما سألوا المجرمتُ
 . 2تلك بهب أف بسوت .. "

فعل الاعتقاؿ بأبشع صوره، ولا سيما على شيخ كبتَ بلغ من الكبر عتيا، تقدمو  يقدـ الراوي
كما يتخلل السرد ىو مكتوؼ الأيدي، بتُ أيدي غشومة، براوؿ إلباسو تهمة ىو بريء منها،  ة و اللغ
من خلاؿ وراء الراوي ابؼناوئ للطريقة التي تنتهجها السلطة، في التعامل مع ابؼثقف،  ف الروائيموق
العنف عنفا آخر، يتجلى في  ىذاز من رتابتو كحيز فتٍ، بىلق من عز  بفا ي، ج بو في دىليز مغلقالز  

لو من إطاره ا يصوره للقارئ وابؼتلقي أكثر بشاعة، فيحو  إثناء ابؼثقف عن مواصلة مشواره، وىذا بف  
 السياسي إلذ إطاره الأيديولوجي ابؼناىض للسلطة.

ينزلق ابغكي بالراوي إلذ آخر منعطف، و ىو بهلي فيها حاؿ أبيو أثناء وبعد التحقيق، فهاىو 
قضى أسبوعا في التحقيق، أو الاستنطاؽ عن تهم لا معتٌ بؽا بينما كانت عيناه ئلا: " يصرح قا

طريق، وضوءا يبزغ في نفق  أولئك الشباب علامةتلمعاف بالضوء لأنو كحالد كبتَ يرى في انتفاضة 
بابغرية ابؼتشوؽ بؽا منذ الاستقلاؿ دامس الظلمة. لقد رأى أختَا شبابنا بىرجوف للشارع، ويهتفوف 

بٍ بعد طوؿ استجوابات وبرقيقات فهموا أف لا جدوى من ذلك فأطلقوا ..  1962البعيد عاـ 
من كل ما بيكن أف بودث لو في ابػارج، لكن  سراحو كما تبتُ الوثائق التي منحوىا لنا ليخلوا ذمتهم
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عتو، لد يعد للبيت، ولا لأي مكاف يعرفو والدي اختفى نهائيا من يومها، كأف الأرض انفتحت وبل
 . 1ومن يومها لد نسمع عنو أي خبر .. "

صر على إيذاء نوايا السلطة في من سولت لو نفسو الوقوؼ في وجهها، فلم تقت تكشف اللغة
في مضايقتها، من الشباب الطامح، الذي طفح  ساىمعدى ابغد إلذ كل من الشيخ ابؼثقف، بل ت

د بالوضع ابؼأسوي الذي كاف يعيشو الشعب ابعزائري إباف العشرية السوداء، حيث فراح يند   بو، الكيل
مهم قد  ، حسب اختلاؼ أيديولوجياتهم؛ من رجاؿ الدين والسياسة والاجتماع، اختلفت مطالبهم

خلف الراوي عبر خطاب سردي، ليفضح ابػطاب السياسي، الذي ترجم فيما بعد إلذ  الروائي
السلطة للقمع، فلم بذد بدا في اللجوء إلذ الاعتقاؿ، وذلك لكبت صوت وسائل متعددة ابزذتها 

مو السرد فنيا، وىو يؤطر شتى أنواع التعذيب يقد  ، في دىليز مظلم، الشباب وابؼثقفتُ، وإطفاء شمعتهم
 .والاعتقاؿ في أعلى درجات القمع

لأحداث الاعتقاؿ، التي جرت في العشرية السوداء  الساردة في )خرائط لشهوة الليل(توث ق  
وعندما ىدأت فهاىي بذلي ابؼوقف مصرحة: " وذلك إزاء انتفاضة الشباب ضد ابغزب الواحد، 

زملائي في  ، فلم أجدالعاصفة وتوقف النزيف، عدت للجامعة أستطلع الأمر، أنظر وأبصر وأتأمل
ميلتي منتَة أنهم اعتقلوا وعذبوا، قالتها والدموع تسيل ، وبظعت من ز لتُ الأحرارابػلية الصغتَة للمناض

بها المجتمع ابعزائري، لتكوف ظاىرة الاعتقالات في  مر   بؼرحلة سياسية حرجة يوثق النص ؛2من عينيها "
منها الشباب  والقهر، الذي طاؿ أفراد المجتمع؛ السجوف، والتعذيب، شاىد على حجم الظلم

 ابعامعي ابؼثقف، الذي كاف لو كفل منها.

في السجن، فهاىي بذلي ابؼوقف  مبه حاولت الساردة تدارؾ ابؼوقف، وإنقاذ الشباب الذين زج  
حاولت أف أفعل شيئا من أجل أولئك الطلبة، واتصلت بالكومنداف مسعود، ولكن رد  مصرحة: " 

 علي  شخص آخر يعمل في مكتبو:
 وقت. ليس عنده -
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، أطلق سراح العشرات من الطلبة، أغلبهم  حاولت أف أذكره بابظي دوف جدوى، وبعد شهر
، غتَ أف استقبابؽم كاف قد تعرض للضرب والإىانة، وخرجوا منكسري الأرواح ومهزومتُ لأبعد حد

أجل أعادت بؽم روحهم النبيلة وأشعرىم بقيمة أف يكونوا أوؿ ابؼضحتُ من  في ابعامعة بتلك ابغفاوة
 . 1تغيتَ الأوضاع في ىذا البلد "

واقع  من أحداث، كإطار فتٍ، كشف الروائي من خلالو ما بهوب داخل السجن تكشف اللغة
 -بعد شهر –وملابسات، طالت أفراد المجتمع؛ من تعذيب وقهر، وفق زمن كرونولوجي قصتَ ابؼدى 

مو السرد وفق دلالات خرقت ابؼألوؼ، إذ في فتًة وجيزة جرت فيها أحداث، فوؽ حجم ىذه يقد  
ابؼدة، فبدؿ التحقيق والاستجواب، وتقصي الأمر بتؤدة وتثبت، تأبٌ السلطة بسلاح الكي في أوؿ 

واقف، لا إلذ الطريقة التي تعالج بها مثل ىذه ابؼ النظروىلة، كوسيلة أبقع للتأثتَ والبوح بابغقيقة، دوف 
 سيما مع فئة فتية، وما رافقها من تأثتَ في نفسيتهم، وإىدار لكرامتهم.

حيث " إف ابؼكاف ابؼرسوـ أو ابؼوصوؼ حجم ابؼعاناة، التي بذتمع في حيز ضيق،  بهل ي الروائي
ىنا ونعتٍ بابؼطل وإبما بابؼطل الذي يطل منو الروائي أو ابؼبدع على ابؼكاف بصفة عامة، ليس في ذاتو، 

الروائي ابؼبدع، والذي تشكلو بؾموعة من  فيو ىو: ذلك ابؼوقع النفسي والعاطفي والفكري الذي يقف
 بنا من مشاعر ابغياتية التي تؤسس زاوية النظر الإبداعية، فالأمكنة ىي بكن وما بويطالعوامل 

ى في السجن ؛ بزتلف من فضاء لآخر، بهليو موقف الطلبة، وما بغقهم من أذ 2وأفكار، وأفعاؿ "
تعتًيهم مشاعر منكسرة، في ابؼقابل؛ فضاء ابعامعة، الذي أظهر حفاوةً في الاستقباؿ، لتبتل العروؽ 

مستًجعة أنفاسها، التي سلبت منها تستقر النفس مطمئنة، الظلم والعدواف، فمنتعشة، ويذىب ظمأ 
 .قسرا

بهم  أحد الأفراد، الذين زج  ينزلق ابغكي بالساردة إلذ آخر بؿطة، وذلك من خلاؿ بذلية حاؿ 
منتَة صعق بفا شاىده من تعذيب لأصدقائو فانطوى على  صديقفي السجن، فهاىي تصرح قائلة: " 

نفسو، وحدثتتٍ منتَة عن كلماتو التي كاف يتحدث بها: ))لا أصلح لأف أكوف مناضلا سياسيا، أنا 
                                  

 .29-28، صبشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل 1
عبد الربضن بؿمد بؿمود ابعبوري، بناء الرواية عند حسن مطلك، ابؼكتب ابعامعي ابغديث، جامعة ابؼوصل، العراؽ، دط  2

 .68، ص2012
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كنتٍ بـادعة نفسي ىنا، ربدا ىناؾ ضعيف، أو أشعر بأنتٍ أنتمي إلذ طينة أو طبقة الضعفاء، ولا بي
 يكشف النص ؛1من ىو أشجع متٍ بؼواجهة آلة العقاب ابؼريبة من أجل أفكاره تلك، أما أنا فلا(( "

مو اللغة وىو في تقد  حقيقة أحداث جرت في السجن، على لساف أحد الأفراد الذين ذاقوا وبالو، 
ه، ليزج بو في دىليز حالة نفسية جعلتو اب، طاؿ أصدقاءحالة ضعف، نتيجة ما رأى وعاين من عذ

 أي تغيتَ، قد يتسبب في ىلاكو.بوجم عن الإقداـ على 

" لعل من أكثر والفضاء ابغاضن للشخصيات خلفية بذتمع من خلالو بظات متعددة  يعد  
 الة صوريةثيف اللحظات الشعورية، وبسييزىا بهاقتًانا بروايات الفضاء قدرتها على تك السمات ابعمالية

تتعالذ عن ابغدث العارض، وابؼوقف العابر، وبسنحها قوة التجريد. من ىنا كثتَا ما تتحوؿ وقائع 
اليومي، ابؼرتبطة بجغرافيا إنسانية بذاتها، في زمن ما، إلذ أفق للمماثلة بتُ الأحواؿ الإنسانية ورمزية 

منكسرة داخل  خصية وىييو ابؼنطق السردي فنيا، من خلاؿ سبر أحواؿ الش؛ بهل   2" ابؼكاف ابغاضن
 تنأى عن برقيق الاستقرار وراحة الباؿ. قوقعة السجن، كرمز

  بتَةأبنية ك وت ابؼكاف بشتى أنواعو، وأولتتناول روايات بشتَ مفتيإلذ أف  في بؾمل القوؿ نصل
 النفسية والسياسية والاجتماعيةتَ الأحداث، التي سابنت في إجلاء أبعاده، كونو يسعى فنيا إلذ تأط

وأرىصت إلذ  في فتًة تباينت فيها موازين القوى ،تعاقبتو شخصيات، اختلفت مشاربها وأيديولوجياتها
 ه شاىدا على حجم الكارثةيكوف بدور فالذي طاؿ الأفراد بشتى أنواعو، نهاية حتمية بيثلها العنف، 

ت بالفرد إلذ أود والتيواللغوية،  ىويتو الدينية والثقافية والإقليميةليساىم في تشتيت الوطن وفقده 
 جعلتو يفقد الاحساس بالانتماء إلذ الوطن. ، والركوف إلذ حالة نفسية حرجة،الاضمحلاؿ والانزواء

 أبعاد ىندسية، وطوبوغرافية كن ذاتإلذ توظيف أما  كما عمد الراوي الذي خلفو الروائي
فنية، أنتجت دلالات بصبغة  إضفائها، من خلاؿ فأنزبؽا منزلة العاقل، وذلك بتشييء بؽا فعل العنف

بـتلفة؛ اختلفت مابتُ  فراح الروائي يرسم في مدونتو أمكنةات بكل أبعاده، يبراكي واقع التسعين

                                  
 .30بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
شرؼ الدين ماجدولتُ، الصورة السردية في الرواية والقصة والسينما )) قراءة في التجليات النصية ((، رؤية للنشر والتوزيع  2

 .61، ص2006، 1القاىرة، مصر، ط
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ومغلوقة؛ كالبيت والسجن وابغانة، كفضاءات سابنت في إرساء دعائم العنف كالشارع ابؼفتوحة؛
 بشتى أشكالو.

التقت ىذه الأمكنة، وتساوقت فيما بينها، لتشكل الفضاء العاـ للرواية، وذلك من خلاؿ 
بدورىا في  سابنت ؛مفعمة بإبواءات، ورموز ودلالاتتفريغها من بؿتواىا، وبرويلها عبر لغة سردية، 

استجلاء ظاىرة العنف عبر مكاف تقطنو شخصيات، شكل ماضيها وحاضرىا ومستقبلها، فاكتست 
 سلوكية، ونفسية، جعلتها منوطة بو.لو دلالات من خلا

مساحة غتَ يستَة من ابغكي، ىو البيت، باعتباره ابؼلاذ  ابؼكاف الذي احتل إلذ أفبيو نبهدر الت
حولو  ا في ابػارج، سرعاف ماالتي أثقلت كاىلهمن بطش العنف، والقلاقل  الذي تلجأ إليو الشخصية

السرد إلذ الداخل، وبهسد ذلك فعل الاعتقاؿ الذي طاؿ الأشخاص ابؼوجودين فيو، ليصتَ بتُ فكي 
لأحداث، خرقت ابؼألوؼ، الذي فطر عليو  افني االعنف، بؿاصرا من كل جانب، وبهذا يكوف إطار 

 .البيت

الأفراد في ليجسد حجم ابؼعاناة التي طالت بٌ الشارع بدساحة أضيق في ابغكي من البيت، يأ
ىو يؤطر فنيا مو ابؼدونة و ، تقد  ، منفتحا على شتى أنواع العنف من؛ الاعتقالات والتفجتَاتثناياه

ات من القرف ابؼاضي يوذلك بؿاكاة لواقع التسعينالعنف في أبشع صوره، لينتهي ىذا الأختَ بالقتل، 
عالد الورؽ، في فضاء فتٍ  عبر خطاب سردي، يفضح الواقع وملابساتو، عبر كائنات حبرية لا تتعدى

، الذي بدأ بالاعتقاؿ وانتهى بالقتل ا جعلو أكثر عرضة للعنفبومل أكبر عدد من الشخوص، بف  
 ليكوف في الأختَ شاىدا على حجم الكارثة.

فتأبٌ ىذه الأختَة كفضاء أما بالنسبة للحانة، فكانت مساحتها في ابغكي أضيق من البيت، 
خلاؿ بفارستها فعل السكر والعربدة، لنسياف ابؽم ية وطرىا، من ، تقضي من خلابؽا الشخصفتٍ

لتجد  لشارع عن فعل راح ضحيتو الكثتَاتحيث تندرج ضمنها شخصية ابؼثقف وابؼرأة، التي لفظها ا
ها الروائي كإطار فتٍ في مدونتو، بقد عمن الأماكن ابؼغلوقة التي وضنفسها بتُ أحضانو. أيضا 

مها اللغة بصبغة دلالية ابكصرت ، تقد  كحيز ضيق أطر أحداثبدساحة أضيق من الأوليتُ،  السجن 
في ظاىرة العنف، كوظيفة رتيبة أثرت في الشخصية نفسيا ووجدانيا، لتنتهي بالتطرؼ، ليعمق ىذا 

  الأختَ من ىوة الأزمة.
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أوسع من ذلك  على فعل القهر، بل تعدى النطاؽ إلذ بابؼدونة لد يقتصر العنف الذي ألد  
الذي كاف للشخصيات ابغظ الأوفر منو، يأبٌ في الواجهة ابؼثقف، وبدرجة أقل لينتهي بفعل القتل، 

 ابؼرأة.
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 في روايات بشير مفتي: بالأحداثعلاقة الشخصية 
 أشكال العنف: -

 قهر السلطة:-أولا
 :الفساد -1

 روائيالدتناقضات، بحيث يهدؼ الالألواف و  فسيفساء، متعددة بذتمع في رواية )أرخبيل الذباب(
ن خلاؿ منصبها إلى برقيق الأمن والاستقرار وبحبوحة من خلالذا إلى توظيف شخصيات؛ تسعى م

مرر من خلالو أغراضها لتالدنفذ  أخرى تتقنع بدورىا خلف منصبها، مستغلة ىذاالعيش للمواطن، و 
أبي  دؼ إلى تعرية معدف أبيو مصرحا: "، فهاىو الراوي يهعلى حساب مصالح الآخرينلو ، و الشخصية

كاف مناضلا دوف شك حالدا بعض الشيء.. ديكتاتوريا بالتأكيد.. لقد حشو رأسو بالأوىاـ عن 
من خلاؿ تصرلػاتو لغة  يعتمد الراوي 1علّبوا عقلو بالشعارات حتى النخاع "العدالة الاجتماعية، 

 .يستهدؼ بذلك القارئ النموذجي الذي لو صلة بالواقع الدعاشرمزية )..(، 

يطلب من سائق الدؤسسة رأى " مدير الدصنع يسرؽ الزيت و  بشخص أبيو، عندما يشيد الراوي
 قاؿ ىذا ظلم.. ىذه خيانة للاشتًاكية.. لكن صوتو ذىب ىباءً )موموش( ثار غضبو و  ه كلبوأف ينزّ 

زعوا عن والدي صفة نو و ملبوا في مدح الددير الدتفاني في علم يسمعو أحد بل بالعكس لقد أطن
ليكشف الستار  ،بتُ معدنيتُ متابينتُ فرةالراوي من خلاؿ الإشارات الدش يوازف 2الشرؼ الدهتٍ "

مصالحها الشخصية على حساب يف استغلت الدنصب لقضاء مآربها و عن الطبقة الدناوئة، وك
 الآخرين.

استعماؿ السلاح، بل تعدى النطاؽ إلى أساليب أشكاؿ العنف، بحيث لم ينحصر في  تتعدد
دما بسس عنىو منوط بحقوؽ الإنساف، ولذلك " كالاستغلاؿ الاقتصادي، الذيأخرى أكثر ضررا،  

يلحق بالإنساف الضرر متعمد مادي أو معنوي، من طرؼ فرد أو جماعة، ىذه الحقوؽ بأي شكل و 

                                                           
 .22بشتَ مفتي، أرخبيل الذباب، ص 1
 .23-22، صـ، س 2
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كما ىو  ؛1"ف في خانة العنف أو تنظيم رسمي، أو غتَ رسمي، أو حتى من طرؼ دولة فهو يصنّ 
  د الثغرات، لقضاء مآربو، ولو على حساب حقوؽ الآخرين.تصيّ الحاؿ لددير الدصنع، الذي 

ولعية، ليصرح قائلا: " لعلك تذكر أنت لحظات، كاف رىينا فيها لشعارات  الراوي بزالج لا تفتأ
تلك الشعارات >> العمل و الصرامة من أجل ضماف الدستقبل << >> من أجل غد أفضل 

يعمل  ؛2الكذب.. "تأكد لي دائما ىذا الذراء و  عوىا فوؽ رؤوسنا لتخديرنا فقط..<< لقد وض
يفسح أنو على دراية بالواقع الدعاش، ل على تعرية الواقع، تاركا بدوره للقارئ لغة مشفرة، ظنا منو الراوي

 فراغات النص. المجاؿ لدلء بذلك لو

قسيمو الأنثوي، حيث    لم يكتف الراوي بتسليط الضوء على العنصر الذكوري، بل تعداه إلى
بتُ ناديا  ار دار بينو و لوف من ألواف السياسة، فهاىو الراوي يصرح عقب حو  روائيألبسها ال
ورة أف ضر لعوـ الطبقة الدسحوقة و الناس و  مشاكلت ترغي بكلاـ كثتَ عن السياسة والبلد و ظلّ "قائلا:

قضية الدرأة كوعي  يعالج الروائي 3.. "النضاؿ من أجل مزيد من حرية التعبتَيلعب الدثقفوف أدوارىم. و 
لا يتأتى رية و بدأ يتشكل، لتشارؾ بدورىا في قضايا بسس المجتمع برمتو لزاولة تطويقو بحباؿ من الح

 عن طريق شرلػة الدثقفتُ.  ذلك في نظرىا إلاّ 

 قنع خلفو، لتفاجأه بسؤاؿ مباغت "أف يستل من فلتات لسانها التوجو الذي تت لػاوؿ الراوي
 ىل أنت ليبرالي ؟.. –

 ضحكت قبل أف أجيبها ..
 في الفكر.. لكن يساري الديداف..  -
. لا بفرض برامج على الناس كي يكونوا من طينة واحدةذلك .. لا أومن بتوجيو الأفكار و أنا ك -
شخصياتو وفق  يصوغ الروائي ؛4الاختلاؼ الذي يعيشو الناس.. "رأي واحد. ىذا ظلم للتعدد و و 

                                                           
 18،ع، جامعة منتوري قسنطينة، الجزائرحستُ خريف، عولدة العنف. أي دور للنظاـ الإعلامي العالدي، لرلة العلوـ الإنسانية 1

 .55، ص2002ديسمبر 
 .23، صأرخبيل الذباببشتَ مفتي،  2
 .48، صـ، س 3
 .49، صـ، س 4
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واحتًاـ رأي  دية الحزبية، تؤمن بدبدأ التغيتَأيديولوجية مبيتة، ولغة مشفرة، لظت جذورىا إزاء التعد
 . ينالآخر 

مشربها مصرحا خلالو جس نبضها، ومعرفة حزبها و  ناديا ليحاوؿ منيستمر الحوار بتُ الراوي و 
يتصوروف أنهم لوحدىم و  ين يكتبوف من مواقع إيديولوجيةلذذا تعجبت كثتَا من الذ –على لسانها " 
 لؽلكوف الحقيقة.

 آه الحقيقة.  -
نعم الحقيقة. إنهم يقولوف للآخرين دائما، إنكم على الخطأ.. ألا يعتٍ ذلك ضمنيا أنهم يقولوف   -

 نثوية، خلف قناع لغويلؼتفي الفساد في نظر الشخصية الأ؛ 1نهم على صواب.. "إعن أنفسهم 
يهمو إلا بسرير فكرتو  كل من لاالقضية القاصي والداني، و  لتعمّ أومأت إليو من خلاؿ الضمتَ )ىم(، 

 لو على حساب الآخرين.ونصر مذىبو و 

 ع، دوف تسليط الضوء على فرد معتُفي تقرير فكرتها على لغة الجم بذنح الشخصية الأنثوية
بيئة وفرص من الفساد، غتَ مرتبطة بشخص معتُ بل الجزائري " و  العربي فلقد برز في المجتمع ،وعليو

لزاسبة الدسؤولتُ عنها؛ بسبب  بجماعة أو شرلػة، كالحزب أو العائلة أو الطائفة. ولم تتم مساءلة أو
 فاستغل أصحاب النفوذ الفرصة ،2"القضائية ومؤسسات المجتمع الددنيضعف السلطتتُ التشريعية و 

بدورىم ضعف السلطة والاصطياد في الداء العكر، وىذا لغياب وشمروا على ساعد الفساد، مستغلتُ 
  السلطات القضائية والتشريعية والتنفيذية.

( بحيث براكي رواية )أرخبيل الذباب( إلى شخصيات في رواية )شاىد العتمة روائييعرج ال
بذكر ذلك لوب الدباشرة في تعرية مادتهم، و استعمل بدوره أسو حسر عنها القناع اللغوي )ىم(، 

 .، ربح( ورثها أبا عن جدأسمائهم، ابتداء من السي موموح؛ ىذه الشخصية البراغماتية )خسراف
فوجهو  لقد تعرفت على السيد موموحفهاىو الراوي يضيء البؤر الدظلمة لذذه الشخصية مصرحا: " 

لضيل، لاكن تشعر من رؤيتو الأولى، أنو لشتلئ بالخبث، قالت لالػيل على أية سمة وىو شاب بسيط و 

                                                           
 .49ص بشتَ مفتي، أرخبيل الذباب، 1
أحمد أبو دية وآخروف، الفساد السياسي في العالم العربي، منشورات الائتلاؼ من أجل النزاىة والدساءلة )أماف( فلسطتُ، جواف  2

 . 8، ص2014
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 1لي إيناس بأف ذلك يعود للتًبية السيئة، والده يفرض عليو ذلك، أف يكوف منحطا وعدنً القلب "
  .الخسارةكمادة تزف الأمور بدكياؿ الربح و حاؿ الآباء الذين يصوغوف فلذة أكبادىم،   لغلي الراوي

إنو لا يتحدث إلا قليلا وكلامو معدف ىذه الشخصية، ليصرح قائلا: "  يستمر الراوي في تعرية
في ذلك بتُ من ىو أصغر سنا منو غضب مستمر على كل عماؿ الفندؽ، لا يفرؽ أوامر ونواىي و 

و لقد لا بتُ الفتاة التي قد تكوف في مثل سنو أو العجوز التي ىي في مقاـ أمومن يكبره بعشرين سنة و 
ىذه الشخصية درعا  ؛ ألبس الروائي 2عليو أف يكوف النسخة الدطابقة "لك حتما و رأى والده يفعل ذ

ات التي  يكمعادؿ موضوعي لفتًة التسعين  ؛الشفقةآثار الرحمة و دىا من كل رّ جالخبث، و من الفساد و 
النفوذ، ليكوف السي موموح من ت برفل بشتى أنواع الدتناقضات، ورجحاف كفة أصحاب الدادة و كان

 جملتهم.  

ا ليصرح قائلا: " والده غتٍ، لو العديد من الفنادؽ ىن ،الستار عن بؤرة الشر يكشف الراوي
بذارة اللحوـ البشرية ة، أموالو كلها لغمعها من الغش و حتى بيوت الدعار وىناؾ، والكاباريهات و 

 يارقوة، لا بد أف يستَ على نفس الدواؿ، فلا خيكوف موموح بعد ذلك صاحب مكانة و لوالمحرمات، و 
 3ذات الطريقة "سلوب و عليو أف يندفع إلى الأماـ، منتهجا نفس الألو أماـ كل ىذا، النموذج جاىز و 

 يعتمد توظيف اللغة الرمزيةكما بدوره لا   ،ىذه الشخصية بكل ما لو صلة بالإنسانية لغرد الراوي
    لغة واضحة.ف أسلوبا مباشرا و القارئ في فك شفرتها، بل وظّ  رىق من خلالذاي

عبر سؤاؿ مباغت من موموح يصرح راوي ليصل إلى منعطف حوار آخر، و يتدحرج السرد بال
  ما رأيك في الحوادث الأختَة بالبلاد؟ -قائلا: " 

فائدة من  الاغتيالات العشوائية أف لابل أف أرد: تعلمت من زمن الحرب و لقد فكرت طويلا ق
الاستغراؽ في برليلات منطقية لعبث لا لؽكن فهمو بأي عقل، لكن مع ذلك وجدت نفسي أرد عليو 

 إنو الغضب غضب المحرومتُ -باختصار شديد:
 !ىل تتصور حقا ذلك -ابتسم بسخرية:
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من الذين لا يهمهم إلا  االشخصية لظوذج بسثل ىذه ؛1نعم.. بالتأكيد " -أكدت لو وجهة نظري:
  .مصالحهم الخاصة، و لو على حساب الدقهورينأنفسهم، و 

 استدراجو للبوح بدا لؼالج وجدانويستمر موموح في توجيو سهاـ أسئلتو للراوي، لزاولا بدوره 
 ألا تتصور أف ذلك ىو الظاىر في القضية؟ –مصرحا: " 

أف عليّ بالرغم من رت، وأنو يفهم أكثر لشا اعتقدت و بدأت أشعر بأف موموح أذكى بكثتَ لشاّ تصو 
 : حذر شديدن لرالستو أف أبرلى بيقظة حادة و إحساسي بالقرؼ م

 ماالذي تقصده بالظاىر من..؟؟  -
نبض جس  براوؿ ىذه الشخصية 2لغب أف تعرؼ ما لػدث أليس كذلك؟.. "أنت صحفي و  -

كهالة  داثحأحواؿ القضية، باستعماؿ اللغة الرمزية )..(، وسبر أغوارىا من خلاؿ استنطاقها للؤ
  .ار من خلالذا أغراضهبسرّ 

لػاوؿ الراوي من جديد الزج بهذه الشخصية في قفص الاتهاـ، لكن ىذه الأختَة تتملص من 
.. سيكوف لنا وقت لنتكلم أكثرشراؾ أسئلتو مصرحة: "  في ىذا الدوضوع، عندي موعد  على العموـ

و لالفساد خلف اللغة الرمزية )..(، كقناع تسعى من خلا لؼتفي ؛3استلاـ بضائع مهمة بالددينة... "
  ذلك بالاحتماء بها أو الفرار من الباب الواسع.سلطتها(، و ػ)ثروتها وجاىها و مثل ىذه الشخصيات ب

عندما " صرح عبر متوالية لسانية قائلا:يسلط الراوي ىذه الدرة الضوء على النموذج السلطوي، لي
راف كاف الجميع لباريسية إلى الفندؽ في ذلك الدساء الحار من صيف وىعاد السي كادار من رحلتو ا

سارعوا إلى القياـ سكنهم الخوؼ بسرعة و امتلؤت لزاجر عيونهم بالدىشة و قد أصابو الرعب و 
 4"قلوبهم مكاف إخفاء الفزع الذي عمّ بأعمالذم الروتينية لكن بإتقاف تاـ ىذه الدرة، لقد حاولوا قدر الإ

يتجلى  النفوذوجاىتو على مصاؼ أصحاب السلطة و  السي كادار لظوذجا يضطلع من خلاؿ لؽثل
 (.بو الرعب.. حاولوا إخفاء الفزع..ذلك من خلاؿ القرينة اللسانية ) إتقاف تاـ..أصا
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يستمر الراوي في تعرية معدف ىذه الشخصية، مبرزا مكانتها بتُ أوساط المجتمع، فهاىو يصرح 
الدساحات التي ت بعض الأحاديث عن نفوذه القوي و كذا مرة سمعسمعتو مرموقة و كانت قائلا: "  

ىو لا يتوقف عن الشراء. فما يساوي اليوـ ألف دينار تساىلت إدارة الولاية في البيع و يأخذىا كلما 
يضيئ  ؛1ىكذا فمن لؽلك السيولة الدالية يكوف مستقبلو مرلػا دوف شك "غدا سيصبح بدائة ألف و 

ا ىذه الشخصية في تنفيذ لسططاتها، بغية الوصوؿ إلى عض البؤر الدظلمة؛ التي تتكئ عليهب الراوي
، كسلطة لتستغل بدورىا أصحاب الوجاىةو  ،مستقبل آمن، تستعتُ من خلالو على نوائب الدىر

  الدصالح. ابذمع بينهم

برقيق مآرب ، تسعى من خلالذا الشخصية السلطوية إلى ينتقل الراوي إلى إنارة زاوية مظلمة
لقد أخذ منو  سي كادار لم يكن لػتاج إلى الداؿأخرى، لغليها الراوي عبر الدتوالية اللسانية: " لكن ال

حساس بأف النفوذ، الإ بإلحاح ىو السلطةرغب فيو الآف و مايكفي أحفاد أحفاده، إف مايما لػتاجو و 
يبلغ بعد السادسة والعشرين من وموح الذي لم بدا أنتٍ تعرفت على السيد ملا شيء يقف في طريقو و 

ة الشخصي ؛لم تكتف2تَ فما بالك بوالده، الرجل الأقوى في وىراف "يثروتو تقدر بالدلاعمره و 
 كيات وأفعاؿ، تشخّص فسادىاحصنها بسلو بل سعت إلى تطويق  تكديسو،البراغماتية بجمع الداؿ و 

أي حركة تقف دوف برقيق  شلّ ، في االوجاىة، كدعائم تقوي ساعدىمن السلطة والنفوذ و  متخذة
   .اىدفه

ج الراوي إلى شخصية أخرى لا تقل ألعية على السي كادار؛ ألا وىو الكولونيل الزين فهاىو يعرّ 
تفتحت لو أبواب الجنة من جديد  يوـ تعرؼ على السي كادار،يكشف الستار عنو مصرحا: " 

. السي  تحقيق الدهمات الصعبةاكتشف كيف يلحس عقل الرجل أو يشعره بأنو الرجل الدناسب لو 
تحالف معو الدمتدة إلى أعلى رأس في ىرـ الددينة فكادار قدر بسرعة موىبتو وعلاقتو الحلزونية و 

لونيل الزين الحصن الدنيع، الذي برتمي بو لؽثل الكو ؛ 3ستكوف رجلي الأوؿ في ىذا الدكاف " -قائلا:
 درعا يصد بو أي ىجوـ مباغت. النفوذ، و طوة مناوئيو؛ من أصحاب س ، منالشخصية السلطوية
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إلى بذلية الفساد، الذي يقوـ على تواشج سلطتتُ وذلك "لأف  يسعى الراوي ومن ورائو الروائي
البناء الروائي يقوـ على لرموعة من الحوادث الإنسانية لغعلها الروائي متداخلة، أو متناسقة فيما بينها 

؛ كما يظهر من خلاؿ التنسيق 1ايا النفسية والاجتماعية "والقض وعلى حشد أىم التفاصيل الجزئية،
لتحقيق مآرب شخصية، تدخل بدورىا في قضايا والسلطة التنفيذية؛ القائم بتُ أصحاب النفوذ، 

 اجتماعية، سالعت فنيا في بناء صرح الرواية.

لؽسك الراوي بالخيط الأوؿ من رحلة الشخصية السلطوية، وكيف كاف أسلوبها في الانتقاء 
ليصرح قائلا: " يوـ حطّ كادار رحالو بددينة وىراف، أدرؾ بسرعة أنو بلا رجل مثل الكولونيل الدتقاعد 

سات و الدومفكاف لػضر ل أف ميزتو الأساسية ىي عشق النساءلا لؽكنو أف يفعل أي شيء و الزين 
اع سهلت مهمة  شيئا فشيئا بدأ لػرمو منها، حتى إذا ماجحتى أغرقو في اللذة وجعلو تابعا ذليلا لو و 

لؽثل استعماؿ الشخصية السلطوية للعنصر النسوي   ؛ 2تقدنً الخدمات الدوسعة لو "كادار في ابتزازه و 
 يقضي من خلالو مآربو، كلما دعت إلى ذلك الحاجة. اأسلوب، و كطعم يصطاد بو أصحاب الوجاىة

 ليصرحىذه الدرة من طريق إيناس ؾ بالخيط الخفي لأصحاب النفوذ، و يستمر الراوي في الإمسا
، معتًفة لو ذكاءالكولونيل الدتقاعد بانتباه و  قائلا: " عرفت كل ىذا من إيناس التي كانت تستمع إلى

الناس إلى صوتو، كأنو صوت رجل يبيع الحكم.. كما اعتًفت لي  القدرة على شدّ بالدهارة في الحكي و 
سنده القوي في ىذه ر لكنو مع ذلك يظل رجلو الثاني و بأف الكولونيل صيد سهل بالنسبة لكادا
 الرمزية )..(اللغة  روائيال يستعمل 3الظلاـ.. "قوى الداؿ و الددينة الأخطبوطية التي تتحكم فيها 

الرأس الدالي، بذمعهما ، كقرينة دلالية وثنائية ضدية بتُ العسكري و (والقناع اللغوي )الداؿ والظلاـ
 في الدقاـ الثاني.  تعزيز نفوذهمنهما إلى برقيق أىدافو و  سعي كلفي الدقاـ الأوؿ، و   الخاصة الدصلحة

إلى أخرى ليصرح يستمر الراوي في كشف أوراؽ الشخصية السلطوية، منتقلا بدوره من لزطة 
برذيره متٍ، خاصة منذ رجوع السي كادار و شعرت أف الكولونيل يتحوط كثتَا قبل أف يكلقائلا: " 

                                                           
 1ط بلحيا الطاىر، الرواية العربية الجديدة: من الديثولوجيا إلى مابعد الحداثة، ابن الندنً للنشر والتوزيع، الجزائر العاصمة، الجزائر، 1
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حتى أنا  -لابنو السيد موموح متٍ.. لقد فعلها أمامي، كأف لا شيء يدعوا للخجل حينما قاؿ لو: 
وطريقة تسيتَه لدهامو إلي أنتٍ أدركت معدف ىذا الرجل وقوتو الخارقة لا تثق بي.. يومها خيل 

 1" الحيطة ولغعلهم بدجرد رؤيتو يربذفوف..زرع من البداية في قلوبهم الشك و رجالو، إنو يولشتلكاتو و 
ات، كما لصده يصوغ شخوصو لزاكاة للواقع، كما يحاؿ أصحاب الوجاىة في التسعينلغلّي الروائي 

مسافة الأماف بينو وبتُ  بدوره ركاللنموذج السلطوي؛ الذي يصعب فك شفرتو تا بالنسبة ىو الحاؿ
   لو كاف فلذة كبده.شركائو، و 

أف كيف لؽكن للكولونيل   –:"مصرحالػاوؿ الراوي مرة أخرى استفزاز إيناس بسؤاؿ مباغت، 
 يقبل ىذا الذواف كلو..

 ىي بذيبتٍ: استسلمت لضحكة غريبة و 
الكرامة ىي آخر ما يفكروف  إنو عالدهم الذي يعيشوف فيو، لػسبوف لكل شيء ألف حساب، أما -

، و  بسثل ؛2"فيو..  الزج بهم في شراكهاالشخصية السلطوية، لظوذجا من الضلعتُ في إثارة الخصوـ
عب لا كيف يليعرؼ من أين لؽسك بخيط الأماف، و ليكوف الكولونيل الزين من جملتهم، بحيث أنو لا 

 كرامتو.شرفو و لو على حساب بساحتهم، ليسقط في ىوة الذؿ والذواف، و 

فيكوف وىو يلج غمار السرد، ينفتح بدوره على صياغة شخصيات متعددة الأبعاد،  روائيال
بهذا " الدعتٌ مفتوح على كل التًكيبات الدمكنة للمادة التي يقتًحها، لكنو لا يشكل أثرا العمل 

ة، وحيويتو بالتحديد، فانفتاح العمل وديناميتو لعا شيء آخر، وىو قدرتو على إدراج مكملات لستلف
؛ يظهر ذلك من خلاؿ النص الروائي 3لاستمرار عبر الأشكاؿ الدختلفة "بل ا التي لا تعتٍ الاكتماؿ

مثقف، لو وعي اجتماعي، ورؤية بسكنو من وضع شخصيات  روائيالدعاصر، الذي لؽلك زمامو 
 وإلباسها أشكاؿ لستلفة، لتساىم في جمالية الخطاب السردي فنيا.

 لاستنطاقو، واستخراج ما في جعبتوذلك اـ أسئلة وجيهة صوب الكولونيل، و و الراوي سهيوجّ 
 لا أدري... لداذا لا برلموف بالتغيتَ.. إنو مروع جدا.. –ليصرح قائلا: " 
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اؾ أشياء تتجاوز ىنأووؼ..  -أف أزرع الشوؾ بحلقو: ة أف أستغل حماسو الفياض لجيلو و أردت فجأ
لكن فضلتم الصمت أليس  رأيتموىا تسرؽ منكم .. الثورة..ىؤلاء الشباب...حتى أنتم جيل 

 يستعمل الروائي ؛1أنكم مطالبوف بالحياة لا غتَ.. " أف حربا ثانية لن تفيد البلد و اعتقدتمكذلك؟..
 مة كانت تصطاد في الداء العكر، تلميحا دوف تصريح، لشرذالقناع اللغوي )أنتم(اللغة الرمزية )..(، و 
 لو على حساب الآخرين. رار الذاتي، و وذلك لتحقيق الاستق

 الحوار الذي دار بتُ الكولونيل والراوي، السي كادار وىذا على حتُ غرة منويقاطع شريط 
أخذ لو لرلسا بطاولتنا السي كادار على غفلة منا جميعا و حينها كما أذكر جاء  ليصرح الراوي قائلا: "

  و طلب بتَة ثم سأؿ الكولونيل: 
 ىديتي لك؟ىل رأيت  -

 ىو يومئ بالنفي فطلب منو كادار مبتسما:قفز الكولونيل من مكانو مبتهجا و 
أصحاب النفوذ  يستجلب ؛2، ستجدىا ىناؾ.. "10اصعد إلى الطابق الثاني في الغرفة رقم  -

، ولغعلونهم طوع  كطعم يسقطهم في الرمزية )..(، كعنصر تشويقي و  لّغةذلك عبر ال، و تدبتَىمالخصوـ
   شراكهم. 

فهاىو يصرح عبر ، ذلك بعد مدة، ليفاجأ بدا لم يكن في الحسبافعودة الراوي إلى وىراف، و 
بعد  -متوالية لسانية قائلا: " سألت ختَة عن إيناس فاغرورقت عيناىا بالدموع قبل أف تبدأ حديثها:

 يعد أحد يعرؼ لماس من الفندؽ و ل الزين ىربت إينالكولونيا شب صراع عنيف بتُ السي كادار و م
الزين، الله لبلاد بكاملها إلى دولة أجنبية و شيء عن مكانها.. كما ترى السي كادار غادر ىو الآخر ا

يومئ الراوي من خلاؿ ىذه النهاية  ؛ 3لصباحات بالقرب من البحر.. "يرحمو. وجد مقتولا في أحد ا
لػمد لا كيف تودي بصاحبها إلى ما و  ،التبعية العمياءحاؿ إلى فتوحة، عبر اللغة الرمزية )..(، الد

  عقباه، دوف الإمساؾ بالخيط الخفي للقضية.
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سمتَ الذادي  بتُذلك عبر حوار دار بينو و رلؽة، و الأمر، ليصل إلى سبب الج يتقصى الراوي
ىو يتذكر دث حقا؟ .. ختَة تتحدث عن صراع و..أجابتٍ و لكن ما الذي حو  –ليصرح قائلا: " 
ذكره ىو ليلة ىروبها من الفندؽ حتى أنا لا أعرؼ حقا ما حدث بالفعل، كل ما أ -تلك الأياـ: 

لريئها إلّي، كانت الساعة قد بذاوزت منتصف الليل. أخبرتتٍ بأف السي كادار كاد يقتلها حينما و 
رصاص أطلق التدخل موموح و تدخل الكولونيل الزين فجأة لزاولا إنقاذىا فتشاجرا بعنف، لحظتها 

رلؽة، التي كانت نتاج صداقة بالخيط الخفي للج لؽسك الراوي 1على الزين فسقط مضرجا بدمو "
  .سنداف الابنسو بتُ مطرقة الوالد و ، ليجد الضحية نفولعية

صرح قائلا:"التقيت بالصادؽ يستمر سمتَ الذادي في عرض ما تبقى من تفاصيل الجرلؽة، لي
 أف السي كادار ىاجر نهائيا.سمع بالجرلؽة، و دث فأكد لي بأنو أخبرتو بدا حو 
 ألم برقق الشرطة في الدوضوع.. -
 ية بسلصهمكيفلنا حاؿ تسلط أصحاب النفوذ، و  لغلي ىذا الدوقف ؛2لم يصلوا إلى أية نتيجة.. " -

لتبقى النهاية  ،، يتجلى ذلك من خلاؿ اللغة الرمزية )..(من التهمة، دوف الزج بهم في قفص الاتهاـ
 مفتوحة على احتمالات، عجزت السلطة على فك شفرتها.  

مصوبا جاـ  ( لظوذجا من لظاذج الشخصية السلطويةفي روايتو )خرائط لشهوة الليل روائييعالج ال
ىذا إزاء احتقاف الأوضاع في البلاد نداف مسعود، و رية؛ ألا وىي الكوماىتمامو على الشخصية العسك

تارة أخرى لتحقيق مآربو ات، مستغلا بدوره النفوذ والوجاىة تارة لدصلحة البلاد، و يلتسعينأثناء فتًة ا
، و   الشخصية، لتكوف الشخصية الأنثوية؛  لو على حساب حريتهاكطعم يصطاد من خلالذا الخصوـ

 دالأحداث التي جرت في البلا على لسانها روائي، لينقل الالدتمثلة في الساردةا الشخصية، و وكرامته
    الدكلومتُ، لتكوف الساردة من جملتهم.ساد، التي راح ضحيتها الأبرياء و واضعا ألظلو على نقاط الف

 الشخصياتو ىذا إثر مطاردتها من إحدى ، فهاىو الكومنداف في أوؿ خرجة لو مع الساردة
يفهم يزف كل شيء بنظراتو يدقق و فهمت بسرعة أنو كاف لؽلك عقلا كبتَا، و لتصرح قائلة: " و 

فهم حينها أنتٍ أرغب في الظهور معو، فعزمتٍ الدطلوب، يفهمو من لمحة واحدة، ومن دوف كلاـ، و 
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تراجع، ثم لم يعد لشرب، و ما إف دخل الحاج منصور ورآني بصحبتو حتى خسئ في مكانو و على ا
الساردة إمساكهم بزماـ الأمور، لتكوف الدوقف تسلط أصحاب النفوذ، و  ىذا لؽثل ؛1يكلمتٍ قط "

 را. سبرقيق حريتها، التي سلبت منها ق طرؼ في القضية، تستنجد بالكومنداف، من أجل

، مع حوار ىذه الدرة في مكتب الكومندافبالساردة، ليصل إلى منعطف آخر، و ينزلق الحكي 
ماذا  -سألتو حتى أوفر عليو وقت التًحيب الدبالغ فيو: ليو و دار بينهما، لتصرح قائلة: " سلمت ع

 ىناؾ؟ 
 لم نعد نراؾ كثتَا. -
 أشياء أخرى.مشغولة بالدراسة و  -
حاؿ الشخصية السلطوية،  الدوقف،لغلي ىذا  ؛2فتاة لستلفة عن بنات الليل "نعم نعرؼ بأنك  -
  كيف تستدرج فريستها، لتسقطها في شراؾ عرينها.و 

دوائر متداخلة ، وأشكاؿ أكثر في " ات، بصور متعددةيالفساد في فتًة التسعينظهرت أزمة 
، وتراكم تراكيبها، لعل من أبرز مظاىرىا الدرئية، وصورىا المحسوسة: غيبة متقاطعة تشي بتعقّد دلالاتها

 ، ولشارسة العنف السياسي، وإشكالية الدثقف والسلطة، والاغتًاب والاستلاب النفسيالدلؽوقراطية
؛ كما ىو حاؿ الشخصية الأنثوية مع أصحاب النفوذ والسلطة، الذين 3والرقابة والاستبداد والدطاردة "

يظهروف النصيحة وحب الختَ، ويطمروف الدكر والخديعة، لتنفيذ لسططاتهم، وتوسيع مشروعهم 
 شراء الذمم.السلطوي، ولو على حساب سلب الحريات، و 

منداف في استدراج الساردة، لزاولا بدوره استعطافها حوؿ ما لغري في البلد فهاىي و يستمر الك
 لكن ىل تطلب متٍ شيئا أفعلو.أعرؼ ماذا لػدث في البلد حقا، و  لا –تصرح قائلة: " 

 شيء بسيط للغاية. -
 من مثل ماذا؟ -

                                                           
 .20بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
 .24، صـ، س 2
سمية سليماف شوابكة، الرؤية السياسية والتشكيل الفتٍ في رواية السجن السياسي "الأسوار لظوذجا"، لرلة دراسات للعلوـ  3

 .38، ص2012، 1، ع39الإنسانية والاجتماعية، الجامعة الأردنية، الأردف، مج 
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بسثل القرينة اللغوية )البلد(، كمطية تعبر من خلالذا  ؛ 1أنا أثق فيك، في إخلاصك لذذا البلد. " -
 بدورىا الشخصية السلطوية، لتقضي مآربها الشخصية على حساب الدصلحة العامة، مستعملة

  .العنصر الأنثوي

ىؤلاء الطلبة الذين تعرفينهم واحدا واحدا قائلا:"خاطره، ليصرح  عمّا لغوب لػسر الكومنداف
لكن لا نعتبرىم خطرا على أمن يسببوف لنا مشاكل كبتَة و امعة و كثتَا في الجعلى مالضن منو ينشطوف  

البلد، كل ما ىنالك أننا نشك أف وراءىم أشخاصا خطرين، نريدؾ أف بزبرينا بكل ما لػدث في 
اجتماعاتهم، أنت بسلكتُ الدؤىلات الكافية لتكوني جزءا من خلاياىم الصغتَة، لغب أف تقتنعي بأف 

 صر الأنثويتمر الشخصية السلطوية في ترويض العنتس ؛ 2أمنو "الح استقرار البلد و يكوف لصذلك س
 . ضحيةلح البلاد(، كطعم تصطاد بو الالدتمثل في القرينة اللغوية )صامظهرة شطرىا الأوؿ و 

ىذه الدرة على غتَ عادتها، فهاىي تصرح بالساردة، لتصل إلى لزطة أخرى، و يتدحرج الحكي 
لنظاـ بوليسي كاف ىو انزلق مع الأرشيفات السرية بأف الكومنداف غطس في البحر، و ت قائلة: " شعر 
لفتًة الجديدة لكنو ظروؼ او قد لؼتفي لدرحلة حسب متطلبات و لم أكن أشك أف نوعجزءا منو، و 

وتسجل بدورىا  ،ح الأوضاع إلى مرحلة سياسية حرجةتتأرج ؛ 3يطل برأسو للواجهة "حتما سيعود و 
ى الشخصية الأنثوية بعد بحيث تسع ،صية السلطوية بعد ظهورىا في الساحة للمصلحةاختفاء الشخ

 الاختفاء فك الشفرة السلطوية، على أمل الظهور من الجديد.الظهور و 

الكومنداف من جديد إلى الساحة، ليستأنف الحوار مع الساردة ، فهاىو يصرح عبر متوالية  يعود
الآف بعدما اندلعت . و 88اعد بسبب التعذيب في حوادث لقد أحالوني على التق –لسانية قائلا: " 

 الحرب يلحوف على عودتي ثانية. لقد اقتنعوا بأف ذلك ىو الطريق الأنسب لربح الحرب.

                                                           
 .25ة الليل، صبشتَ مفتي، خرائط لشهو  1
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تعمل الشخصية ؛  1الطمأنينة بيننا؟ ماذا يريد في النهاية؟ "اذا يريد أف لؼلق جوا من الثقة و تساءلت لد
كتفريشة برقق من خلالذا مآربها ذلك بإظهار بعض أوراقها،  السلطوية على خلق جو من الثقة، و 

 أسئلة مبيتة لم تكن في الحسباف.  امة من الحتَة تعتور الساردة، إثرالدستقبلية، تاركة بدورىا غم

أىم الأوراؽ، فهاىو يصرح  الساردة، ليستمر بدوره بإخراجمر الحوار بتُ الكومنداف و يست
رجاؿ الأعماؿ يبحثوف اليوـ والبنوؾ الخاصة و ألم تسمعي بشركتي الأمنية؟ كل الدؤسسات  –" قائلا:

 ية.عمن لػرس لشتلكاتهم. لقد أصبحت ثريا في ظرؼ قياسي للغا
 ماذا تريد متٍ؟ -قلت كما لو أنتٍ أحتج على كلامو:

الوحيدة الآف، لقد عرفتك  نتزوج. ىذه أمنيتي  -ىو مبتسما يعلن علي خبره السعيد ذاؾ:فقاؿ و 
تستمر الشخصية  ؛2شريكتي في الحياة "ة التي تصلحتُ لكي تكوني زوجتي و أنت الوحيدجيدا و 

 لزاولة الوصوؿ إلى الذدؼ الدنشودفي استدراج العنصر الأنثوي، بشتى صنوؼ الدغريات، السلطوية 
 يتجلى من خلاؿ القرينة اللغوية )الزواج(.

 وات التي كاف يتعاىدىا الكومندافالساردة بعد قبولذا العرض الستار عن بعض الخط تكشف
على علم بكل الخبايا، ىفوة كوف لتصرح قائلة: " >> أنا من النوع الذي تقتضي طبيعة عملو أف ي

لكي لا يسحب منو البساط كاف لػافظ على علاقاتو . و يسحب البساط بسرعة <<متٍ و 
أطراؼ عديدة من ع أطراؼ عديدة من النظاـ، وأطراؼ عديدة من رجاؿ الداؿ، و الأخطبوطية م
رجاؿ و  والنظاـ القائمة بتُ العسكري الفساد؛على تفكيك شبكة ؛ تعمل الساردة  3خارج البلاد "

 الداؿ، وأطراؼ أخرى من الخارج، التي تتكئ عليها الشخصية السلطوية أثناء تنفيذ لسططاتها.

تعرج الساردة إلى إضاءة بعض البؤر التي بذمعها مع قسيم حياتها، فهاىي تستجيب لتخمينات 
ت فجبهة الحرب كان لاعمّ لػدث في الداخل،خالجت ذاكرتها مصرحة " لم أكن أسألو عما يعملو، و 

لكتٍ كنت أراه أحيانا مهموما بأشياء  عنف، والقتلى بالآلاؼلا تزاؿ مفتوحة، تضرب بوحشية و 
علي خالد، لا ألطرط في  النعاس منو، تركتو لحالو مثلما كاف شأني تقريبا مع تطتَّ ض مضجعو و تق
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من من يستفيد منها و أفهم خيوطها الخافية وخيوطها الظاىرة. ولا أدرؾ  صراعات لامواجهات و 
فالساردة براكي الأوضاع التي عصفت بالبلاد، لتكوف  عليو،و  1يلعب بتلك الحباؿ من وراء الستار "

بتُ قسيم حياتها، دوف التطلع إلى الحيثيات التي من جملتها، تاركة مسافة بينها و  الشخصية السلطوية
   براؾ في الخفاء.

نظرة الساردة للؤشياء مع نظرة الكومنداف، فهاىي تستجيب لدونولوجها الداخلي لتصرح  تنصهر
الدهجورة، ما صغتَة تلك، النفوس الديتة و بدأت أنظر للعالم بدنظار مسعود. الحشرات القائلة: " 

وأقذرىا. برية الدتوحشة فبأسوأ الإىانات يد البر ؟ لؽوتوف إف لم يكن بآلة الحرب و جدواىا في الحياة
الذزلؽة الأخلاقية كل ذلك بعد أف يتآكلوا يأكل سيأكلهم الدرض والشلل والطاعوف والجرب والجوع و 

 بسسك الساردة ؛2حسدا للآخر أو أي شيء من ىذا القبيل "و بعضهم بعضا خوفا على نفسو أ
عها، مع مشارية لسططاتها و بالخيط الخفي؛ الذي تتكئ عليو الشخصية السلطوية، التي تعيش رىين

 جعلهم طي النسياف.لآخرين، و ازدرائها ل

: " >> قائلا  الانطباعات، التي جمعتها مع الكومنداف، ليصرح لا تفتأ بزالج ذاكرة الساردة
 دعيهم إنهم يستحقوف ما لػدث لذم<<

 فأسألو >>كيف؟ كيف يستحقوف ما لػدث لذم؟ ماذا فعلوا حتى ينالذم عقاب كهذا؟<<
في أعماقو أحقادا دفينة غريبة قدلؽة لن بزرج على لسانو قط  ئا لو أنو لؼبفلا لغيب كعادتو، كم

 3ينتهي فيو"، العالم مغلق في داخلو، يبدأ و بتُ ذاتوت يلوكها بينو و يتكلم في داخلو، يردد الكلما
دة خروجها عن النطاؽ، مفنّ الحسباف، إزاء احتقاف الأوضاع و  رىينة لحظات لم تكن في تعيش الساردة

لا يضتَىا بعد ذلك من تي لا يهمها إلّا برقيق نفوذىا ومآربها، و السلطوية، البدورىا آراء الشخصية 
  . ، لتعمق من ىوة الفسادىلك بالقتل، أو التهمتو ألسنة الجوع

لوطن، فتستغرب من لبوابل من الأسئلة، حوؿ قضية حبو تستمر الساردة في إمطار الكومنداف 
صحيحا. كنت أستطيع مواجهتو بأف أقوؿ لو ياليتو كاف حبا سليما و إجابتو عبر مونولوج مصرحة: " 
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سوء تسيتَكم يو البلاد من حرب. إفلاسكم و >> كل ما لؽثلو ىؤلاء الأشخاص ىو ما وصلت إل
لحكم ىو الذي كسر مصاالذي لؼتلط مع ذي قادنا للهاوية. حبكم الدفرط والأناني والغريب و ىو ال

الذي أولعت من خلالو  غز،ك اللّ استطاعت الشخصية الأنثوية، ف ؛ 1أحلامهم << "مثل الناس و 
كشرعية تسوغ لذا قضاء مصالحها، ،  الدفاع عن مناراتو الجغرافيةالشخصية السلطوية، بحبها للوطن و 

  لو على حساب حقوؽ الأبرياء.وتعزيز نفوذىا، و 

حضور بالساردة ليصل إلى منعطف آخر، وىذه الدرة كعادتها؛ غياب و  يتدحرج الحكي
 إنهم يتفاوضوف معهم. –الكومنداف، برت وقع أسئلة مصرحا: " 

 فأسألو لزتارة دوف فهم: مع من صعدوا للجبل؟
 أقوؿ لو ساخرة: أختَا اقتنعتم أنو لا مفر من ذلك.

 2تعرفتُ تقتضي أف نتحاور بعض الشيء "لكن الضرورات كما لا، أنا ضد التحاور معهم. و  -
بدورىا شرلػة  لرابهة ،الشخصية السلطوية، لتسقطها في قفص الاعتًاؼ تستدرج الشخصية الأنثوية

  .، قاسمهما الدشتًؾ الفسادمشربهاحزبها و  ومتباينة فيتستَ عكس تيارىا، 

لسيلتها إثر حوار دار هة تدفع بها إلى واجمضات استذكارية الأحداث، و الساردة عبر و  تلوؾ
بعد التفاوض  بأنهم يكرىونتٍ جدا، لػقدوف عليّ >> أعرؼ بتُ الكومنداف، ليصرح قائلا: " بينها و 

 سيحاولوف دفعي لكي أختفي من الوجود. ىذا مؤكد. أنا من قاـ بالأشياء القذرة من أجلهم <<.
تقبلا في في الخارج، أمن لذم مس كاف خائفا من أف تدور عليو الدائرة. أرسل أولاده جميعهم للدراسة

؛ تكشف  3ترؾ لذم ثروات معتبرة في بنوؾ لا يدخل إليها الشك من أي جهة "بلداف أوربية لستلفة. و 
تخوفة من والد تداعية للواقع،مستفزة بدورىا الشخصية السلطوية؛ الد الدستور، الشخصية الأنثوية

، مقحمة إياىا الدخوؿ ا عن ساحة النزاؿ، بعيداكبدىمناوئيها، تاركة بالدقابل مسافة الأماف لفلذة  
 .إلى عرين الفساد
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كاف مع ذلك أكثر قائلة: "  لتصرح ، بذاه الكومندافالجت ذاكرتها تعرج الساردة إلى بزمينات خ
لكن كمدني. لن لػكموا رب من بعيد، و ليس بوصفو عسكريا و حذرا ىذه الدرة. لقد شارؾ في الح

كيف يلعب في سهولة، وىو يعرؼ من أين لؽسك الخيط، و و لن تتحطم بعليو بأي شيء. إف حيات
 ساحتهم أيضا.

قد تشعبت علاقاتو، غتَ أف بخبرتو ن ذلك. كاف يعرؼ كيف لػمي ظهره و يعرؼ. كنت واثقة م
الشخصية  تبدد ؛  1صار ينتظر الضربة من أي جهة "ا العالم لم يكن عنده أي يقتُ، و الطويلة في ىذ

ذلك لدا أملتو عليها نت تتقمص بها الشخصية السلطوية و الحذر، التي كاغشاوة الحيطة و  الأنثوية
 خبرتها الزوجية، ومع ذلك لم تسلم في نظرىا من أي تدخل خارجي مباغت.

إف طابع الفساد في الرواية " مبعثو معضلة الآخر بدا يوظفو من إمكانات داعمة لدصالحو، يكوف 
مة للدفاع عن مصالحو، ضد كل من يقف في وجو مقاصده النفعية من ضوئها على قدر من الده في

؛ كما بذليها الدقاطع السردية السالفة الذكر 2" توفتَ الحماية اللازمة، حتى لو كانت أمنية، أو عسكرية
جي، لتدخل بدورىا حيث جعلت الشخصية السلطوية من منصبها درعا، تصد بها أي تدخل خار 

يتًصدوف  نوذلك حفاظا على سلامتها ومصالحها الشخصية من الدناوئتُ، الذي، دوامة النزاؿ عن بعد
 حركاتها، ويتقصوف خطواتها، لإيقاعها في شراكهم.

تستمر الساردة في تقصي نقاط الضعف، التي تعتور الكومنداف، فهاىي تصرح على لسانو 
كوف لي كل ىذا عة، وأف ي" >> أعرؼ لي أعداء كثرا. أعداء لم لػتملوا أف أصبح ثريا بسر  :قائلة

 الداؿ والجاه << 
صار وسواسو الخناس، كل ليلة تقريبا، يظهر لو كعفاريت ووحوش تنقض عليو ويستيقظ مفزوعا على 

 لؽثل حيث صار ،الذي أصاب الشخصية السلطوية ألظلها على الذمّ  تضع الساردة ؛3غتَ عادتو.."
 شغلها اليومي، وأررقها الليلي.

                                                           
 .79-78بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
عبد القادر فيدوح، فضاء العنف في الرواية العربية الجديدة، لرلة أبوليوس، جامعة لزمد شريف مساعدية سوؽ أىراس، الجزائر  2
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الكومنداف مسعود، يستعتُ بها كلما سنحت لو تعرج الساردة إلى كشف الأوراؽ التي كاف 
 الفرصة، لتصرح قائلة: " أحضر العديد من الحرس لتلك الفيلا، وأحاطوا بنا من كل جهة.

غتَ أف ذلك لم يكن كافيا كاف يسافر للخارج في مهمات لا أفهمها ولن أفهمها، تصورت أنو 
خارجية. كل شيء لؽكن أف يقوـ بو شخص   على أمنو وحياتو مع جهاتاوض ىو أيضا يتف

 لذكريات خالجت وجدانها تتداعى الشخصية الأنثوية ؛1كمسعود في وضع مرعب كالذي كاف فيو "
دت الجنود خوفا من أي تدخل خارجي، ولم تكتف بذلك ، التي بدورىا جنّ إزاء الشخصية السلطوية

مصعّدة بدورىا من  وقضاء مآربها مع جهات يصعب فك شفرتها بل ابزذت من السفر مطية للهرب،
  .وتتَة الفساد

تنقل الساردة لحظات خالجت ذاكرتها، والكومنداف يسافر إلى الخارج، فهاىي تصف الدوقف 
على دولاراتو التي لؼبئها في بنوكو السرية. ربدا يرغب في رؤيتها والتمتع  لعلو يريد أف يطمئنّ مصرحة: " 

 بدنظرىا الددىش. 
 صورتو في تلك اللحظة بدت لي صغتَة. أصغر لشا تصورتو من ذي قبل. تضاءلت لدرجة الغياب.

 أين ذلك الرجل الذي كاف اسمو يركع جباؿ الأرض كلها، وصوتو يهز الأرواح القوية ىزا فيدمرىا
الستار الذي كانت  تكشف الشخصية الأنثوية ؛2ونظرتو تذيب الجليد الدتًسب منذ قروف طويلة؟ "

تتقوقع خلفو الشخصية السلطوية، وتعمل على تشيتُ كل مواقفها، وتهجتُ سمعتها، وذلك بتوصيف 
 .، يقرر بدوره الفسادنكاريإها بتُ الداضي والحاضر باستفهاـ حالتها، ومقارنت

، بإجابة مقتضبة، لتصرح قائلة: " تأكدت في على سؤاؿ حاؾ في نفسها الساردةبذيب 
وعليو، فالشخصية الأنثوية تنيط انتشار الفساد في  3أعماقي أننا لضن من نصنع جبروت الدتجبرين؟ "

البلاد، وتسلط أصحاب النفوذ، بتقاعس شرلػة الدثقفتُ، متخذين من الذامش طريقا لؽشوف على 
 .تُ الانغماس في وسط الصفوؼ، ولرابهة الفساد ترجيحا لكفة العدالة والدساواةإثره، متناس

                                                           
 .79، صبشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل 1
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تتفاجأ الساردة إثر سماع أحد الأصدقاء بسفر الكومنداف إلى أمريكا اللاتينية، دوف معرفتها 
لتصرح قائلة: " ولم يكمل، غرؽ في صمت طويل شاركتو إياه بدوري، وأنا أغرؽ في تساؤلات مدوخة 

 خجل من بلده.الد ىروبوعن مسعود و 
الحرب أوشكت على الانتهاء، والدفاوضات تكاد تنتهي، ولا بد أف يهرب بثروتو التي جمعها.. لا 

كأداة إجرائية ،اللغة الرمزية  تتقصد الشخصية الأنثوية ؛1بد.. ماذا يفعل في أرض الخراب لو بقي؟ "
براوؿ دأبا المحافظة على  بدورىا تكشف بها أسرار الشخصية السلطوية، وتنقض لسططاتها، التي
  مصالحها، متخذة من الخلاص الفردي طريقا لإكماؿ مشروعها. 

قائلة: " شعرت  تصرحلرىينة لحظات، كانت في نظرىا نتيجة اختيار عشوائي،  تعيش الساردة
 فجأة بأنتٍ كنت أعيش مع رجل لو أسطورتو الخاصة وقوانينو الدختلفة، وأنتٍ لا أدري كيف وجدتتٍ

 نتفارؽ بهذه القسوة؟  ببتو بدوري حقا؟ ماذا حدث لكليمعو في عرينو. ىل كاف لػبتٍ حقا؟ ىل أح
 ىل تفارقنا طويلا حتى أشعر بهذه الخيبة؟

سنتاف وأربعة أشهر، لا رسالة ولا برقية، ولا حتى مكالدة ىاتفية قصتَة يسأؿ فيها عتٍ، ويعرؼ ما 
تسقط بدورىا ف ،رىينة لحظات طائشة، لم تكن في الحسباف تعيش الشخصية الأنثوية 2" ! لغري لي

   يصعب عليها بعد ذلك فك شفرتها.لنطقها الخاص، وتستَ عكس تيارىا، في ىوة شخصية لذا م

الكومنداف إلى الساحة، بينما الساردة تنتابها الحتَة من تصرفاتو، لتصرح " تناقضات  يعود
غموض وأسرار أي شخص ىو؟ وكيف لم أفعل أي من  مسعود، جبروتو، ضعفو، فرحو، مالػملو

 الشخصية السلطوية بنفوذىا بركم ؛3شيء لضوه؟ لم أقل أي كلمة، ولا كلمة، بقيت مستسلمة لو "
منقادة  راكها، فتجعلها بذلك رىن إشارتهالتسقطها في ش على الشخصية الأنثوية، سيطرتها وسلتطتها

 طواعية لتنفيذ لسططاتها.

الساردة كعادتو، عبر حوار دار بينهما، ليصرح عبر متوالية لسانية قائلا: "  يستعطف الكومنداف
 لقد بزلوا عتٍ مرة ثانية. –

                                                           
 .106بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل ص 1
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 سألتو عمن يتحدث، فقاؿ دوف أف ينتبو لي: 
توىم  ؛ 1لن يتغتَ أي شيء. دائما يوقعونتٍ في الدطب، وأنا وحدي من يريدونو أف يدفع الثمن " -

لتسوغّ موقفها  ،بأف عدسات الدراقبة تتًصد برركاتها بدورىا الشخصية الأنثوية الشخصية السلطوية
 دوف النظر إلى من لػيط بها.و  ،ا في التملص من مسؤولية التغيتَمن خلالذوكتفريشة تستمر  منها،

 يتدحرج الحكي بالساردة إلى آخر منعطف، وىذه الدرة إثر رحيل الكومنداف كعادتو، وسط
يذكر لي الدكاف  دوف أفني مسعود أنو سيسافر مرة أخرى )أخبر حتَة من الساردة لتصرح قائلة: "

( ولكن بدجرد عودتو سيعود كل شيء إلى وضعو الطبيعي، كل شيء تقريبا، وأننا الذي ستَحل إليو
 طفت منلن نفتًؽ بعدىا، قالذا مصمما، وبقيت أنا جامد في مكاني، حياتي متقوقعة في لحظات 

 فيو، أو لؼيل إلي أنها شاردة فيوزمن بعيد، ولم تتحرؾ بعد، لم تتحرؾ إلى أي مكاف، نظراتي شاردة 
ر الشخصية السلطوية في التلبيس تستم ؛ 2ردد الكلمات ذاتها، وخرج مع حراسو الشخصيتُ.. "

مآربها، ولو الإيهاـ، كشرعية تبرر من خلالذا موقفها، وذلك من خلاؿ سفرىا إلى الخارج، لقضاء و 
تتناوش من أجل  لطبقة الضعيفةفتضاعف بدورىا من الفساد، تاركة ا، على حساب مصالح الأقربتُ

   .فتات الخبز، ليصل بها الأمر إلى ىرـ الفساد  برصيل

 الردع: -2
إلى لظطتُ من الردع، انتهلهما أصحاب النفوذ؛ لؽثل  في روايات بشتَ مفتي يعرج الدتن الروائي

بتُ الأوؿ لشارسة العنف على عامة الناس، الذي لاحقهم في عملهم اليومي وأرقهم الليلي، والثاني 
أصحاب النفوذ أنفسهم؛ من عسكر ورجاؿ أعماؿ، بزتلف مشاربهم وأيديولوجياتهم، تضعهم الرواية 

في  روائيتها، لذا لصد اللقضاء مصالحها وتنفيذ لسططاها ىذه الشرلػة ، كأطروحة تبنتفي الخانة السوداء
الرواية يصوغ سلوكها وأفعالذا بطريقة تتساوؽ مع وظيفتها في النص، يتجلى ذلك في الردع، الذي يعد 

 في نظرىا الطريقة الألصع للمحافظة على سلطتها، وبسط نفوذىا. 

الوضع الدزري الذي الضوء على  بداية استهلاليةوعبر  في )خرائط لشهوة الليل( البطلةتسلط 
ىو عاـ الخروج والتمرد، حيث  88: " كاف عاـ العامة، إزاء احتقاف الأوضاع، لتصرح قائلة عاشتو
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تقلبت الأوضاع على عاقبيها، وسقطت الشعارات البراقة، تعطلت الحياة، وتوقف العالم، وتوقفت عن 
نفسي الأبواب والنوافذ، أما زوج أمي فلقد كاف يشارؾ في تلك الحركة بدوري، لزمت بيتي مغلقة على 

السلطة التنفيذية، كجهاز دوف التطرؽ إلى  يقدـ الروائي ؛1الدظاىرات، ومرة عاد مكسور الذراعتُ "
  لدلفوظ اللساني "مكسور الذراعتُ"تقوـ بدور الردع، يتجلى ذلك من خلاؿ اشخصيات بعينها، 

  عن الدطالبة بحقوقهم.حتى لػجموا  العامة، والدناوئتُ وذ، لتخويفأصحاب النف اكأداة يستعمله

وذلك وفق خطاب ات، يش إباف فتًة التسعينيعري الراوي ومن ورائو الروائي الواقع الدعي
الدستقر في ذىن الشخصية، وتداعيات ىذا ، الذي يتحرؾ على " وفق الفهم ، ومبدأ التغيتَالشعارات

الذي يلاحق وبهذا بذد الأمثلة تتًى عن مستوى الخيبة الفهم وتأثتَاتو السلوكية في الشخصية، 
 ىذه الذي طاؿ؛ جراء الردع 2ا وازع الانتماء بوعي الانتماء "الدنتمية دوف أف يكوف لذ الشخصية
، الذي أودى بحياة بدؿ أف بستطي سلم الدواجهةيها، ، فتجد نفسها تأوي إلى ركن لػمالشخصية

 الكثتَين إلى السجن، أو الذلاؾ.

في داخلي : " تصرح، فهاىي عبر مونولوج على الحقيقة من زاوية الواقع الدعاش تطل البطلة
مزقتٍ الشعور بأنتٍ خدعت، وكنت لررد دمية في يد رجاؿ من فوؽ، أو رجل واحد لؽثل كل ذلك 

يب الذي لا نقتًب منو إلا لنحتًؽ بناره لا ندرؾ جماؿ غيابو إلا عندما نكتشف الفوؽ العجيب الغر 
لدرحلة  تؤرخ البطلة 3خطورة حضوره، رجل أو رجاؿ استعملوني لدصلحتهم وليس لدصلحة البلد "

نفوذ مآربهم، متذرعتُ بشعار اليقضي من خلالذا أصحاب  عملت فيها كأداةسياسية حرجة، است
 كشرعية تستً سوءاتهم، وتنزع عنهم لباس التهمة.د"  ل"مصلحة الب

تستمر البطلة في سرد ما لؼالج وجدانها، فهاىي عبر مونولوج تصرح قائلة: " كنت منفية 
بدوري، وىاربة مثل من ىربوا، لكن بفرؽ واحد، بقيت صامتة، ولا أبردث في السياسة، كل من كاف 

نزؼ في حرب ليس إلا ىو دمية فيها بوقا لجهة يتحدث وينفعل كاف يتهدـ داخليا، يشعرؼ أنو يست

                                                           
 .28-27بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
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دوف أخرى، ضد البربرية: ىكذا يصرخوف، ولكن أنا التي عرفت قلب كل شيء بربرية من يعيشوف 
 وسيتقاتلوف من دوف رحمة أو شفقة فوؽ في عالدي الليلي، كنت أقوؿ: أي فرؽ؟ إنهم يتشابهوف

وفق أمزجة متهورة لأقلية صغتَة بركمهم   ىم أولئك الذين تركوا العالم يستَ وسيكوف الضحايا
الستار عن شرلػتتُ متباينتتُ؛ شرلػة تطالب بحقوقها،  ؛ تزيل البطلة 1بالأوىاـ والشعارات والقوة "

مة بكل من يقف دوف برقيق ولو على حساب إزىاؽ الأرواح، وشرلػة سلاحها الردع والشكي
 الظلاميتُ، وسنداف اللبراليتُ.ة العامة بتُ مطرقة لػلتبقى شر  أىدافها

فهاىي  بعد سفرىا إلى فرنسا، لتنقل بدورىا أحاسيسها وآلامها البطلة إلى أرض الوطن، تعود
لزملة بالكثتَ من الأوىاـ اللذيذة الدسكرة. كنت  أعود إلى الجزائرتصرح عبر متوالية لسانية قائلة: " 

أفكر فيو. ماذا كنت أريد حقا غتَ أف أقتل أعرؼ بأنتٍ أعود من أجل شيء آخر، والآف عندما 
نفجار لػدث صدفة؟ ىكذا كنت أسمع عن مقتل اائشة، أو بشكل متعمد، أو في برصاصات ط

الآخرين، كنت أرى صورىم وىم مرتبوف بعناية لإظهار حجم الكارثة، واستعطاؼ عواطف الناس 
ألظلها  تضع البطلة ؛2كثر شراسة "التي كانت منهارة أو ناشفة. لاستخدامهم في معركة الإعلاـ الأ

 .ردعالأزمة، لتكوف وجو من وجوه العلى شبكة الإعلاـ، التي ضاعفت بدورىا من شرخ 

ىذه الدرة موعدا مع صحفي فرنسي، أتى معها من فرنسا لتغطية الأحداث فهاىي  تبـر البطلة
  ! لا يوجد فيها صور ! حربكم غريبة –تصرح على لسانو قائلة: " 

 أرشدتو إلى صور الضحايا الذائلة، قاؿ:  وعندما
 لم أقصد ىذا، في كل حرب تلعب الصور دورا مضادا للحرب، لكن ليس الصور الدوجهة. -

لم أناقشو، فهمت مقصده جيدا، لا بد أنو كاف يعتٍ أف ىناؾ من يغطي على الحقيقة، وأف إرغاـ 
  .3على رؤية وجو واحد لن يساعد على وضع حد للحرب " العالم

غطية الأحداث، لكن في نظر البطلة ووفق قراءة في دورا مهما في تايلعب الإعلاـ في نظر الصح
 ف الدظالمويبطنو  ىة يظهروف للعالم الخارجي السلاـالوجاة لكلامو، ترى أف أصحاب النفوذ و سيميائي
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، كما والأماف، برت كذبة السلم عد معولا للردععن طريق الإعلاـ، الذي ي ليذىب ضحيتو الأبرياء
التصور لغعل البحث في المجاؿ الأدبي والدعرفي يعتمد بشكل خاص طابع السجاؿ، وينبتٍ  أف " ىذا

 . 1أو عمل علمي لغايات أيديولوجية " على ملاءمة اجتماعية، ىدفها الأساس توظيف أية معرفة

 سلك البطلة في حوار مع أحد الأصدقاء، واستًجاعهما لحظات كانا ينتمياف فيها إلى
بعض زملائنا الذين عذبوا تغتَوا جميعهم تقريبا. أعرؼ فهاىي تصرح على لسانو قائلة: " الدعارضة، 

أربعة التحقوا بسلك الأمن، واثنتُ صعدا للجبل مع الدتدينتُ، وآخر لن تصدقي أنو صار مسؤولا في 
وؿ كلاما مفرغا من الحكومة. شاىدتو على شاشة التلفزيوف مؤخرا لؼطب في مؤبسر حزبي خطتَ، ويق

 2نا؟ "دفقط بقوا في الدعارضة، ولكن ما نفعها يا ترى في بلد كبل أي معتٌ. ربدا شخص أو شخصتُ
قهم الخناؽ يحاؿ احتداـ الصراع، وبسكن أصحاب النفوذ، وإمساكهم بزماـ الأمور، وتضي بذلي البطلة

حزبهم ومشربهم، كما ىو الحاؿ على الأبرياء، ليضطروىم إلى رفع راية الاستسلاـ، والالطراط في 
  لأصدقاء البطلة.

كشف الكومنداف بعض الأسرار التي تعتور رد بالبطلة إلى لزطة أخرى، وذلك لييتدحرج الس
حرب الجزائري مع الجزائري ليست جديدة. لغب أف تعرفي ، فهاىي تصرح على لسانو قائلة: "مهنتو

أكثر لشا حاربنا عدونا، صفينا الكثتَ من القادة ىذا، أثناء الثورة حاربنا أنفسنا وبعضنا البعض 
 على لساف أصحاب النفوذ بذلي البطلة ؛3التارلؼيتُ، كنت شابا أيامها ولكنتٍ وقفت مع الأقوياء "

توسعت لتشمل الخصوـ  ئرة على الضعفاء، بلالدا في نظرىم فة البقاء للؤقوياء، بحيث لم تبقفلس
من  يبدأ دوف برقيق مرادىم، ليتخذ الردع شكلا ىرميا شل أي حركة تقف لزاولتُالسياسيتُ، 

  الأعلى إلى الأسفل.

تدير البطلة عدسة الحوار مرة أخرى إلى الصحفي الفرنسي، ليوجو لذا سؤاؿ مباغت فهاىي 
 وأنت: ألا يهمك مصتَ بلدؾ؟ –تصرح على لسانو قائلة: " 
 فأقوؿ لو بعينتُ قاسيتتُ: 

                                                           
 .115، ص1997، 1سعيد يقطتُ، الكلاـ والخبر، مقدمة للسرد العربي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط 1
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 انتحروا أو فشلوا ..كلهم ماتوا أو قتلوا أو   -
 من تقصدين؟ -
ليقع  ب النفوذ في السيطرة على الأوضاعة أصحاكفّ   ؛ ترجح البطلة  1الذين يهمهم مصتَ بلدىم " -

 .'نة اللغوية 'يهمهم مصتَ بلدىممن خلاؿ القري في شراؾ بطشها الوطنيوف، الذين أومأت إليهم

كما   –يستًسل الصحفي في إخراج ما لؼالج وجداف البطلة، فهاىي تصرح على لسانو قائلة: " 
 لو أف الأمر سيء لذذا الحد؟

نعم يا مارسيل ىناؾ فظاعة في أف بذد نفسك بتُ لسالب ىذا البلد، فتشعر بأف جاذبية السلب  -
 تأخذؾ إلى حيث تريد ىي.

 إلى أين؟ -
 ـ ىذه.إليها ىي. أرض النور والظلا -

 ألا تعجبك حقا؟
 . 2ولم يعد يشغلتٍ مصتَىا " بالعكس ىي تعجبتٍ لدرجة أنتٍ لم أعد أحبها. -

إلى معادلة بتُ طرفتُ متناقضتُ، أحدلعا قامعا والآخر مقموعا، فالبلد لؽثلو  تصل البطلة
أما  'البلد' ا لؽارسونو من ردع وتنكيل، يومئ إليو النص من خلاؿ القرينة اللغويةأصحاب النفوذ وم

 حتى أودوا بو إلى فقد سيطرتو ومصداقية عيشو ،الأنا فيمثل صوت الشعب؛ الذي ضيقوا عليو الخناؽ
، لػضره النص بصيغة الأنا 'البطلة' لتكوف من جملة الشعب الذي أفضى بو إلى التخمتُ بالفرارو 

، ولم تعتمد الرمز والإلػاءالذين طالذم القمع والخوؼ، كما أف الرواية بدورىا بذنح إلى توظيف لغة 
عاش وشخصياتو واقعا بعيدا عن الواجهة، كما جسدتو الرواية  روائيعلى اللغة الدباشرة، كوف ال

 لسانيا.

ت مساحة غتَ يستَة من ( مشاىد للردع والتنكيل، غطّ الراوي في )أرخبيل الذبابيصور 
 بذنح إلى الإرجاؼ والتخويفالحكي، ليعيش الراوي وشخصياتو لحظات لزبوكة بالأحداث، التي 

أما أنت فيجب أف تذىب لأف الذي بقي  مصرحا: " اسدي لأحد أصدقائو نصائحفهاىو الراوي ي
                                                           

 .123بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
 .123ـ، س، ص 2



مفتي بشير روايات في بالأحداث الشخصية علاقة               :                      الفصل الثالث  
 

213 

 

لن بذده ىنا لغب أف تذىب لا ىربا من القتل ولكن ىربا من أجل الروح التي قد تستًؽ منك في لك 
تل.. الذي دوف أف تدري أي لحظة..الروح التي ىي كل شيء في ىذا البلد الأصم، الدزعج القا

لػملك مسؤولية الجرائم والسرقات والاختلاسات والدوت والعدمية ولػولك بتُ عشية وضحاىا إلى 
ة، إضافة إلى تشييء الفعل البلد كمعادؿ موضوعي لأصحاب النفوذ والسيطر  يصور الروائي ؛1لررـ "
 وذلك بجعل فعل الإزعاج والقتل يقع على البلد. ؛للجماد

صديقو مصطفى إزاء خروجو من الدستشفى  على لساف أحد شخوصو، حاؿ الراوييصف 
من الوضع وغتَ  ضايا لا تعنيو. كلنا طبعا متأفف.. لداذا يورط نفسو أحيانا في ق -ليصرح قائلا: " 

راضتُ على مالػدث.. لكنو يريد أف لػفر في الدسائل، أف يصل إلى فهم الدشاكل الدستعصية في بلد 
على أوتار من  راوي وشخوصوالوضع في نظر ال يستَ ؛2صف بو أنو متوحش ولا يرحم "أقل ما يو 

من خلاؿ القرينة اللغوية  مصطفى، يومئ إليو الذعر والخوؼ، ليقع في ىوة ىذا الواقع الدشتُ صديقو
 دوف تصريح، وذلك بإنزاؿ الجماد منزلة العقلاء. منو ؛ إلػاءً ' 'البلد

 –" إليو صديقو مصطفى، ليصرح قائلا: الستار عن حقيقة الوضع الذي آؿ يكشف الراوي
لا..لا ىذا غتَ صحيح. مصطفى فقد ثقتو في كل العالم ولم يكن يكتب مقالاتو السياسية إلا من 

 ىذا الباب...
 لقد أفزعوه.. -
 بل جعلوه يفقد عقلو.. -
 طفىلها في شخص مصالتي مثّ و  ؛صور الردع لغلي الراوي 3الكلاب حاف الوقت لنفعل شيئا.. " -

 ليكوف ضحية أفكار أودت بو إلى الوقوع في شراؾ التعذيب والتنكيل.

إلى منعطف آخر، وىذه الدرة مع شخصية أخرى، دار بينهما  بو يتدحرج السرد بالراوي، ليصل
نعم. أنا  - " قائلا: على لسانو حوار حوؿ الوضع في البلد، مع تعقيبات من الراوي، فهاىو يصرح
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أيضا تعبت. بل فشلت. الشيء الوحيد الذي أنا نادـ عليو ىو أف الدوسيقى غادرتتٍ ىي الأخرى. لو 
  بقيت معي لقدرت على الدقاومة. ربدا من يدري.؟ 

الدقاومة. لا شيء يصمد ىنا. البلد كلو لزكوـ بنظاـ صارـ من التعجيز والتيئيس... إذا أردت أف  -
إلى الجهاز  يومئ الراوي ؛1إلا أف تدخل التجارة أو التهريب أو كما تعلم... "تنجح فما عليك 

رسالة مشفرة )..(، لعلمو أنو  النموذجي السلطوي القمعي، دوف التصريح بشخوصو، تاركا للقارئ
  على دراية بالواقع.

لية تستمر رحى الحوار بتُ الراوي وصديقو حوؿ الوطنية، فهاىو يصرح على لسانو عبر متوا
 ابتسم عيسى بطيبة وىو يرد عليّ:لسانية قائلا: " 

بذاه شيء ... لقد أديت واجبي ذات يوـ لا أريد التحدث عن ىذه الأشياء ... لم تعد تعنيتٍ في  -
ىذا الوطن ... لكنهم حرموني من كل تشريف لأنتٍ رفضت الالطراط معهم أو اللعب بدبادئي في 

 واحد، لتقدنً يد الدساعدة لوطنهمقلب رجل على  الراويبذتمع شخوص  2"سبيل ألراد ولعية 
فجلبوا  يحدث ذلك شرخا في صفوؼ السلطويتُغوية 'واجبي'، لليتجلى ذلك من خلاؿ القرينة ال

 بريد عن مبادئهم. بتً أي يدلبخيلهم ورجلهم، 

تفقد وىذا حتُ " وىو يستَ عكس تياره، حاؿ الفرد في لرتمعو، وإزاء وطنو،  لغلي الروائي
على وجوب  الفرد لغد نفسو لربرا، فإف الناظم ىاوتتوقف عن أداء دور  والدؤسسات مصداقيتها القيم

ىذا بسبب الردع الذي طالو ، و  3" أو اختياره دوف أف يدري ما عليو فعلو الفعل ووجوب الاختيار
كل من تستهدؼ  برت وقع السلطة، التي مارستها كمؤسسة قمعية، مشروعو، اوؿ إلصاز وىو لػ

  سولت لو نفسو الوقوؼ ضدىا.

يستمر الراوي في توصيف ما جرى لو مع شخوصو إزاء أحداث العنف، ليصرح عبر مونولوج 
فقد أعصابنا .. ثم تدحرجنا إلى التحت، سقطنا كأوراؽ الخريف على مساحة الدـ الدشتعل قائلا: " 

تهموف في قضية اغتيالنا السرية. الكل اصفرارا وقسوة .. لم يكن ليشاىد ذلك إلا أنا. لم يكن ىناؾ م
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" .. الاغتياؿ  يشخص الراوي ؛1أجهز علينا والكل وقف يشاىد في صمت وخشية ىذا الذلاؾ المحتوـ
على أوسع نطاؽ، ليكوف وشخوصو من جملة الذين التهمتهم ألسنة القمع، وزجت بهم في دولاب 

  من أوراقهم. العنف ما تبقى، تنتظر إسقاط خريف تتًصدىم عدسات مراقبةزمن نفسي، 

 الاعتقال: -3
لاعتقالات، التي مورست من خلاؿ متونو إلى نقل صور افتًاضية من صور ا روائييهدؼ ال

على الدواطن الجزائري بصفة عامة، وعلى الدبدع الدثقف بصفة خاصة، تعريضا منو دوف الولوج إلى 
على تغطية حدث اعتقاؿ  أعراض، وقيم إنسانية، مقتصرا بدوره خبايا السجوف وما انتهكت فيو من

واستنطاؽ في مراكز الشرطة، ويرجع الأمر إلى بعد الروائي الجزائري عن ساحة الحدث، كونو لم 
ين التهمتهم والسياسيتُ والعامة من الناس، الذ يتعرض للاعتقاؿ، ولم يسبر آراء غتَه من الدثقفتُ

بذاه مناوئيو من الدعتقلتُ، وتارة بزوفو من تارة لدوقفو الأيديولوجي  د السببألسنة الاعتقاؿ، كما يعو 
 الوقوع في شراؾ العنف.

 ا تعرض لذالتي( على لساف والدتو، صور العنف في رواية )أشباح الددينة الدقتولة لغلي الراوي
الكولونيل بومدين طلبت عندما وقع الانقلاب على الرئيس بن بلة من طرؼ والده ليصرح قائلا: " 

جريدة فرنسية من والدؾ أف يكتب عن ذلك فكتب مقالا انتقد فيو الدنقلب عليو والذي قاد 
الانقلاب، وصارح الجزائريتُ بدخاوفو على مستقبل بلده الذي يديره العسكريوف كما يشاؤوف. نشر 

أين أخذوه غاب شهرا بكاملو الدقاؿ، وفي الغد جاءت الشرطة السرية، واعتقلتو على الفور، لا أدري 
لتزج بو في السجن من جهة، ومن  ،السلطة موقفا من البطل عقب نشره للمقاؿ ؛تتخذ 2ثم تركوه.. "
"، كصورة من "غاب شهرا لقرينة اللسانيةدت إدخالو في دولاب زمن نفسي تومئ إليو اجهة؛ تقصّ 
 .  عتقاؿصور الا

تستمر الوالدة في سرد نبرات الحزف والأسى، وذلك إثر خروج زوجها من السجن، فهاىو 
عندما رأيتو بعد ذلك الغياب الدؤلم لم أعرفو من فرط لضولو وىزاؿ الراوي يصرح على لسانها قائلا: " 

 جسمو، والتعذيب الذي تركوه على جلده.
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ليالي القاسيات التي عاشتها وحدىا توقفت أمي عن الحديث، وبدأت تبكي، وىي تتذكر تلك ال
أشد أنواع  من خلالو، الذي لؽارس لاعتقاؿبدورىا صورة ا تعكس الوالدة ؛1مرتعبة من مصتَ زوجها "

ات، التي سارت على عجلة من الذعر والخوؼ، ليكوف البطل من يالتعذيب، وذلك في فتًة التسعين
 الذين طالتهم ألسنة القمع.

تعرج الوالدة إلى استقصاء ما جرى لزوجها داخل الزنزانة، فهاىو الراوي يصرح على لسانها 
لم لػك لي ماحدث لو، رغم أني ترجيتو كثتَا، وغرؽ في صمت موحش لفتًة طويلة قبل أف قائلا: " 

 والطريقة الوحشية التي كانوايعود من جديد للحديث. تكلم عما جرى لو في الدعتقل، والتعذيب، 
البلد، والإىانات التي تلقاىا، والضرب الذي  وف بها معو، كأنو لم يفعل شيئا من أجل بررير ىذالامعيت

بات   ، الذيعن جعبتها قناع التعذيب والتنكيل الذي تعرض لو زوجها برسر الوالدة ؛2تعرض لو "
يم كرامتو عن لتحط ،ده القائمتُ على التعذيبفي قلبها، إزاء ىذا الألم الذي تقصّ  كجرح يندسّ 

 طريق برطيم جسده. 

في الجدراف، بل تعدى نطاقو ليصل إلى الخارج، بحيث أحيط البطل بهالة  عتقاؿلم ينحصر الا
من يومها بدأت الدضايقات في الثانوية من الدراقبة، فهاىو الراوي يصرح على لساف والدتو قائلا: " 

كأنو شخص مشبوه، والددير يتصيد لو عثراتو حتى التي يعمل بها بحيث راح زملاؤه يتعاملوف معو بحذر  
يعاقبو أكثر، اكتشف أنو مراقب، وأف شخصا يتبعو أينما ذىب وحل، وأف اسمو لشنوع من النشر في 

يتماىى السجن مع الخارج، ليكوف البطل  ؛ 3. "أي جريدة، أو لرلة وطنية تصدر بداخل البلد.
لاب زمن نفسي برت عدسات مراقبة، واستنكاؼ من ضحية أفكار تنضح بالتغيتَ، والتي أدخلتو دو 

 الآخرين.

مرحلة حاسمة، إزاء احتقاف الأوضاع في  اوي ليصل إلى منعطف آخر، ويبلغيتدحرج السرد بالر 
، فيستمر شريط الاعتقالات، ليكوف البطل من الذين وقعوا في شراكها، فهاىو الراوي يصرح البلاد

 م يضربوف البابكنت في الثامنة عشر من عمري عندما شاىدتهلدرة  عبر متوالية لسانية قائلا: " ىذه ا
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ولا يطرقونو، ثم يكسرونو قبل أف لؽهلوا أي واحد ليفتحو، ودخل أربعة رجاؿ مسلحتُ وأمروا أبي 
دوف  وكيف خرقوا الطابوىاتحاؿ تسلط أصحاب النفوذ  لغلي ىذا الدوقف 1بالذىاب معهم "
خلاؿ القرينة اللسانية ' يضربوف الباب...يكسرونو '، ليجد البطل ره الراوي من سابق إنذار، يقرّ 

  نفسو مقيد الأيدي، بعدما قيدوا حريتو الإنسانية.

، ومن الدسلم بو " أف إلى بزاريف الداضي الراوي، لتعود بو ذاكرةتضغط اللحظة الحاضرة على 
يتمثل في الستَة الذاتية، بسوقع خذ الشكل الدوسع الذي حكاية بضمتَ الدتكلم، على الأقل عندما تتّ 

بات يظهر من خلاؿ العت ؛ وذلك2قصتها صراحة في ماض انتهى ويدؿ كلية على أف سردىا لاحق "
  التي مر بها الراوي في حياتو، فيحولذا في لحظة آنية عبر ملفوظ لساني.

إلى توصيف الدوقف من خلاؿ والدتو، إزاء ىذا الوضع الدشتُ، فهاىو يصرح  يهدؼ الراوي
أمي جمدت في مكانها ىي الأخرى كأف الصورة أعادتها إلى الوراء عشرين سنة أو أكثر يوـ قائلا: " 

اعتقلوه بسبب مقاؿ، وعاد بعد شهر من الاستنطاؽ والتعذيب بوجو مصفر، وجسم لضيل، ولحم 
ىي تصرخ: ' ماذا تريدوف  ف ما جمعت شجاعتها، وقامت منفجرة في وجوىهم ويسيل دما، ثم سرعا

 الوالدة، لتعود بهاشرخا في ذاكرة  ترؾ الدوقف ؛3و.. "منو؟ ماذا فعل لكم؟ اتركوه.. احتًموا سنّ 
 واىا وراحت تستعطف قلوب الدعتدينالقهقرة، وتفتح جرح الداضي، الذي لم يندمل، فاستجمعت ق

 '، كسلاح تدفع بو نكايتهم. القرينة اللسانية 'احتًموا سنو من خلاؿ

لغلي الراوي حاؿ والده، وىو في تلك الحالة التي اقتحموا فيها منزلو، فهاىو يصرح عبر متوالية 
 نو بقوة، وبدوف أي تقدير لسنوكلاـ لم يكن لو أي صدى عندىم، وىم يقودلسانية قائلا: "  

شيء لشا قاموا بو، كأنو استسلم لقدره الأختَ ىذه الدرة، وقبل بكل ما تارلؼو، لم يعتًض على أي أو 
 4سيحدث لو، رفع بصره لضو أمي، ثم توجو بهما لضوي ليطمئننا عليو، أو ليودعنا وداعو الأختَ "

                                                           
 .28بشتَ مفتي، أشباح الددينة الدقتولة، ص 1
 2000، 1جتَار جينيت، عودة إلى خطاب الحكاية، تر: لزمد معتصم، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط 2
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ليستسلم  بو لرددا في قفص الاتهاـ تستمر عجلة العنف في دوس ما تبقى من آماؿ للبطل، لتزج
 يل، تاركا سهاما من الحتَة تعتور عائلتو، إزاء ىذا الدوقف الدشتُ.الضحية بعد عناء طو 

بذاه والده، ليصرح سلطتُ، وىم يوجهوف رماح أسئلتهم يستمر الراوي في تعرية معدف الدت
" ذىب معهم وحققوا معو وسألوه إف كاف لو دور في برريض الشباب على بزريب بلدىم قائلا:

 وتهديد أمن دولتهم..
لأسئلة الغبية التي لا تطرح على شاعر، ورجل ناضل من أجل بررير وطنو من الدستعمر سألوه تلك ا

علاقة قائمة بتُ معدنتُ متباينتُ؛ معدف لايصفوا  لغلي الراوي ؛1" لكنهم سألوه كما يسألوف المجرمتُ
 كأيديولوجيا تسوغّ لو موقفو. ؛ آخر لا يصطاد إلا في الداء العكرلو عيش إلا بإنارة الطريق للآخرين، و 

لػاكي الرواي في رواية )بخور السراب( حاؿ الدثقف الذي التهمتو ألسنة الاعتقاؿ؛ ويتجلى 
ذلك في شخص خالد رضواف؛ طالب جامعي، ابزذ من الخطابة منبرا يوصل من خلالذا صدى 

، فيصرح تتخذ منو موقفاتفز ىذا الدوقف السلطة، و ن الطلبة، ليسك أماـ الجمع الغفتَ مدعوتو، وذل
الراوي قائلا: " كاف في نهاية كل أسبوع لغمع حولو الطلبة ويتحدث، مرة شاىدت شرطة بزي مدني 

 تعتقلو وسمعت أحد الأساتذة الجبناء يقوؿ لصاحبو:
 حاؿ الدثقف، وىو في معتًؾ النزاؿ لزاولا التغيتَلغلي ىذا الحدث ؛  2(( "لقد بذاوز كل الحدود))

ر ذلك من لتزج بو السلطة في دولاب الاعتقاؿ، دوف أف يتحسسها من قريب ولا من بعيد، يظه
 . (خلاؿ الدلفوظ اللساني )شرطة بزي مدني

مصرحا: " اختفى لددة شهر ثم عاد للظهور من  كشف ملابسات الحادثةيستمر الراوي في  
اد بعد حادثة الاعتقاؿ كل قواه جديد، لم يكن التعب أو الذزلؽة ظاىرا عليو، بل كاف كمن استع

الروحية، وخطب من جديد. بدأت أحس بشالعتو وبنوعية الشخص، ورحت أستقصي أخباره 
ووصلتٍ الكثتَ منها، لأقرر ىكذا التحدث معو. أذكر كيف أنتٍ ما إف اقتًبت منو حتى نظر إلي 

 بتمعن ثم قاؿ: 
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لسجن مدة والتغييب بالبطل في دىليز ا ،إذف، فرغم عنف السلطة 1لست بطلا كما قد تعتقد "
 ذلك لم يثنو على متابعة مشواره، الذي انبرى من أجل برقيقو. إلاّ أفّ  ،شهر

تقصي وتتبع الأفراد الدتوريطتُ في زعزعة أمن الدولة، ليصرح  تسعى السلطة من جديد إلى
يهم في التحريض على مثل اختفى خالد رضواف أياما بأكملها لأنو كاف من الدشتبو فالراوي قائلا: " 

ىذه السلوكات الدعادية لأمن الدولة، لكن تلك الثورة التي فاجأت الجميع حققت فجأة نصرا غريبا، 
جمعيات حقوؽ الإنساف التي سالعت في إطلاؽ سراحو بسرعة، وحتى التنديد وظهرت لأوؿ مرة 

 التحريض –الدلفوظات اللّسانية ز تبر  ؛2بتعذيبو والتظاىر ضد معتقلتُ آخرين لأسباب سياسية "
؛ موقف البطل الدثقف الدعادي والدناىض للسلطة، كما تتمخض من رحم  –الدعادية لأمن الدولة 

 الدعارض للسلطة. يديولوجيية الدوقف السياسي إلى الدوقف الأالأحداث منظمة حقوؽ الإنساف متعد

ك من نف السلطة، ويتجلى ذل( بشهادة يقرر من خلالذا عويصرح الراوي في )شاىد العتمة
أما عزيز فلم تكن رحلتو مع  انية: "لّسخلاؿ اعتقالذا لشخصية عزيز الطالب الجامعي عبر الدتوالية ال

 بعد أف اشتبو أنو مع الحزب المحلالحياة بالأمر السهل، لقد مر بدرحلة خطتَة وقضى أياما في السجن 
لؽثل  ،إذف3"مرتتُ، كاف قد تغتَ كلية، حتى في طريقة ملبسواؿ سبيلو ومن يومها رأيتو مرة أو ثم ترؾ لح

لاؿ عزيز البطل الدثقف الذي التهمتو ألسنة العنف، وزجت بو في دىليز الاعتقاؿ ويظهر ذلك من خ
 السلطة بأسلوب بعيد عن الدباشرة استعماؿ الراوي اللغة الإلػائية بعيدا عن التقريرية، متهما ضمنيا

، حتى في طريقة تغتَ كليةً  –لإدانة يتجلى ذلك من خلاؿ القرينة اللسانية ليوجو إليها أصابع ا
؛ كقرينة دلالية توحي إلى عنف السلطة، وما ألحقتو من تعذيب وتنكيل بأفراد لرتمعها، ولو  –لبسوم

على حساب منظمات حقوؽ الإنساف، والتي ترفض مثل ىذه الدمارسات على الحيواف فضلا عن 
  الإنساف.

بسثل  (؛ شخصيتتُ قاسمهما الدشتًؾ الدفاع عن الحق والدظلومتُالراوي في)أرخبيل الذبابـ ويقدّ 
الأولى والده؛ الذي امتهن النقابة كمنبر يوصل من خلالذا صدى دعوتو، فهاىو  يعمل على تعرية 
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أف التهمة كانت سياسية فهو لوه شعرت بأنهم خلصوني منو ورغم معدنو مصرحا: " .. عندما اعتق
نقابي قدنً، خشن الرأس صلب الدماغ لا لؽكن مناقشتو بتاتا يتصور أف عهد الاشتًاكية سيستمر 

 ية التي مضى عهدىا وانقضىالبطل مثقف من الطراز القدنً، ديدنو الدفاع عن الاشتًاك؛  1دائما "
ت سطوة مناىضا للرأي العاـ فيجد نفسو بر اوسط لرتمع يستَ عكس تياره، ليتبتٌ موقفا أيديولوجي

تلميحا دوف  الضمتَ الغائب )الذاء(؛برت غطاء  ؛-اعتقلوه–القرينة اللّسانية  الاعتقاؿ، بذليها
 تصريح، لتعمق من ىوة الأزمة.

التي لطالدا صاحب الدقالات السياسية  الطالب الجامعي، ينتقل الراوي إلى شخصية مصطفى؛
فمصطفى و، بذليها الدتوالية اللسانية:" تجد نفسها مضطرة إلى نقض لسططاتأنهكت جهود السلطة، ل

تعرض لحادث غريب، حيث اختطف وىدد ثم أطلق سراحو من طرؼ منظمة لرهولة، ىددتو بالقتل 
يستمر ؛  2إف أكمل كتابة مقالاتو السياسية تلك. فاضطر إلى السفر ىاربا بجلده إلى الخارج .. "

، ليكوف -منظمة لرهولة  –لقرينة اللّسانية ، يظهر ذلك من خلاؿ االنص في توظيف اللغة الإلػائية
 النص ىذا إيهاما منو اؿ، عن فعل راح ضحيتو الكثتَوف، مصطفى من الذين طالتهم ألسنة الاعتق

 هم للسلطة.قارئ بدوقفو الضمتٍ الدتّ لل

من واقع مزقت أشلاءه أيادي خفية، ليذىب ضحية  (الراوي في )خرائط لشهوة اللّيليستفيق 
عندما ىدأت العاصفة وتوقف ىذا الواقع الدشتُ طلبة جامعيتُ، فهاىو ينقل الحدث مصرحا: " و 

زملائي في الخلية الصغتَة عدت للجامعة أستطلع الأمر، أنظر وأبصر وأتأمل، فلم أجد  النزيف
 3" ع تسيل من عينيها م اعتقلوا وعذبوا، قالتها والدمو للمناضلتُ الأحرار، وسمعت من زميلتي منتَة أنه

من صدمة الواقع، فيجد بدوره البلاد تراىن على حرب شرسة، تلتهم  بدورىا الأخضر  ينتبو الراوي
؛ كقرينة دلالية توحي -اعتقلوا وعذبوا  –واليابس، برت وقع السلطة الخفية بذليها الدتوالية اللسانية 

 من لا يرقبوف فيهم إلاّ ولا ذمة.ثقفتُ، الذين سقطوا فريسة بيد إلى معناة شرلػة الد
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بأحد أفراد السلطة الخفية، لإنقاذ الواقع، فيصرح عبر متوالية  موقفا استنجد فيو لغلي الراوي
حاولت أف أذكره باسمي دوف جدوى، وبعد شهر، أطلق سراح العشرات من الطلبة، لسانية قائلا: " 

أغلبهم كاف قد تعرض للضرب والإىانة، وخرجوا منكسري الأرواح ومهزومتُ لأبعد حد غتَ أف 
في الجامعة بتلك الحفاوة أعادت لذم روحهم النبيلة وأشعرىم بقيمة أف يكونوا أوؿ الدضحتُ استقبالذم 

ر مباشرة على كشف ستار الدتورطتُ في فالنص وإف لم يقرّ  ؛ 1تَ الأوضاع في ىذا البلد "من أجل تغي
لكنو يشتَ ضمنيا وعلى الدستوى الدلالي إلى شدة بأسهم، وذلك بخلقهم إلى جانب أمن البلاد، 

 .-خرجوا منكسري الأرواح  –سانية عنفهم عنفا آخر بذليو القرينة اللّ 

يكشف الراوي الستار في )أشجار القيامة(؛ على شخصية تركت شرخا في ذاكرتو، إزاء تعاملها 
بذلة الدفاع  روائيالذي ألبسو الو  ؛ساعد الواقع، ليصوب جاـ تفكتَه بذاىها؛ ألا وىي شخصيةمع 

" أذكر ئلا:بدأ بالخيط الأوؿ من قصتو قاعن الحق والدظلومتُ، اختيارا منو لا اضطرارا، فهاىو الراوي ي
في الصباح الباكر. لقد رأيناىم أنا ولستار يقتحموف البيت، ويأخذونو. لم يقاومهم، وخرج  يوـ اعتقل

" )  2رافع الرأس.. كنت أسمع كلماتو الأختَة، والتي رددىا عشرات الدرات )لكي نعيش لغب أف نقاوـ
كقرينة دلالية توحي   -نقاوـ – الدناضل بأجلى صوره، بذليو الدتوالية اللسانية البطل لؽثل ساعد لظوذج

 إلى برملو لروح الدسؤولية التي ينبغي أف يتحلى بها كل فرد مهما كاف توجهو. 

تستمر سهاـ العنف في مطاردة ساعد، لتصيبو وتودعو السجن، ولكن ىذه الدرة على غتَ 
ساعد عاد للسجن لأسباب لم تكن واضحة تلك الدرة. كنا  ا: "عادتها، فيجلي الراوي الدوقف مصرح

عن الحي، وظروؼ العيش فيو  نزوره ونأخذ لو الأكل الشعبي الذي لػبو، لم يتوقف عن طرح الأسئلة
الواقع وتداعياتو على ساعد، وذلك إثر ولوجو مرة أخرى  لغلي الراوي 3والإلعاؿ الذي كاف يعرفو "

إنذار، فتعمق بدورىا من ىوة الأزمة، لكن البطل لا يأؿ  ر، ولا سابقيز الاعتقاؿ دوف إعذادىل
، ولؽتطي من جديد سلم الدواجهة، فابرا بدوره باب الأسئلة على اىتماما بدا لػدؽ بو من لساطر

 زواره، بدا يدور من أحواؿ في بلاده، وما لغوب أزقتها.
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ينو وبتُ زوجتو زىرة، مشيدة يستمر الراوي في تعرية معدف البطل، وذلك إثر حوار دار ب
 مثلو لن ينهار؟ -بشخصو، فهاىو يصرح على لسانها قائلا: " 

 ولكن ظروؼ الاعتقاؿ والتعذيب النفسي والعزلة الدخيفة..  -
ز يدىل تلج زوجة البطل ؛1كل ىذا ليس شيئا أماـ ما لؽتلئ بو صدره من حرية وقلبو من حب "  -
مارستها السلطة على فلذة أكبادىا، وذلك من خلاؿ الدتوالية عتقاؿ، لرلية أشكاؿ العنف التي الا

كقرينة دلالية تومئ إلى استخداـ السلطة شتى أنواع القهر   –الاعتقاؿ والتعذيب النفسي  –اللسانية 
 النفسي، والإيلاـ الجسدي.

إثر سؤاؿ وجيو صوبو الراوي بذاه زىرة، وىو يسأؿ ينتقل السرد بساعد إلى آخر لزطة، وذلك 
 لا أخفي عليك حالتو مربكة؟ -عن حالو، لتصرح عبر حوار دار بينهما: "

 جحظت عيناي من الدىشة.
إذف، فبعدما  2ستطاعوا النيل من شجاعتو النفسية "رسائلو الأختَة مليئة بالانكسار. يبدوا أنهم ا -

شاطئ اليأس ة من الشجاعة والتفاؤؿ، فهاىي ترسوا في انطلقت سفينة البطل بسخر الأحداث، بحلّ 
، فتتسع رقعة التعذيب من والذزلؽة، وذلك لدا اقتًفتو السلطة في حق الأبرياء والدناوئتُ لحزبها ومشربها

 .-ستطاعوا النيل من شجاعتو النفسيةا–اللسانية الإيلاـ الجسدي إلى التحطيم النفسي، بذليو القرينة 

بها المجتمع الجزائري؛ بحيث تأرجحت فيها بسثل الدقاطع السردية الدذكورة آنفا، توصيفا لفتًة مرّ 
فساد، وردع لتنتهي تنتهج السلطة من خلالذا أساليب شتى؛ من لالأوضاع إلى مرحلة سياسية حرجة، 

لت لو نفسو بالوقوؼ عكس تيارىا الجارؼ، ليكوف الدثقف الجزائري بتُ مطرقة باعتقاؿ كل من سوّ 
جراء قلم يكتبو، أو خطبة  التي قد تلتهمو براثن العنف،السلطة، وسنداف الدتطرفتُ، ينتظر اللحظة 

يدؾ من خلالذا حصوف الفساد، وذلك عبر شخصيات صاغها الروائي لزاكاة لواقع  لرلجلة
لألواف والصور؛ لؽثلها الدثقف، الذي طالتو ألسنة العنف، بشكل فسيفسائي؛ متعدد او ت، ايالتسعين

 من ىوة الأزمة. عمقت بدورىا والتيوطوقتو بحباؿ القهر، 
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 القهر الاجتماعي: -ثانيا
أداة إجرائية؛ يستعملو عدلؽي الضمتَ في سلب حرية الإنساف، وإىدار   الاجتماعي لؽثل العنف

عن طريقهم، فيسقط بدوره  من خلالذم، ولا لؼطوا إلاّ  فيكوف بذلك رىتُ الغتَ، لا ينظر إلاّ  ،كرامتو
، والتقليد البليد، فيساؽ سوؽ القطيع أسيادىا إلّا من لا تفهم من  ؛ التيفي ىوة التعصب الدذموـ

ليها عليها، لينسل  بعد ذلك من إنسانيتو، التي فطر عليها، فيسقط في مستنقع ا التي بسخلاؿ إلؽاءاته
ف النظر إلى ما ينفعو ولا إلى ما يضره، كونو دو  ،التبعية من أجل برصيل لقمة العيش، وفتات الخبز

 وإرادتو. لاسل القهر، التي جرّدتو من ذاتومكبل بس

لقد تعددت أساليب القهر في الرواية الجزائرية الدعاصرة، ليطاؿ المجتمع والفرد، كما ىو واقع 
 وفقر مدقعقتصادية خانقة وضاغطة على نفس الإنساف، ظروؼ إات من " يالحاؿ في فتًة التسعين

زدحاـ في ظل شعارات الحكومة التي بذعل الصورة زاىية مشرقة. وىذا ىو حاؿ معظم وبطالة وا
الذي لا يعبأ بالناس مدوية في وجو النظاـ الحاكم  الشعب، إنها إدانة واضحة وصرلػة وصرخة

وجود وسيلة  ؛ وىذا في ظل تفاقم الأوضاع، وخروجها عن النطاؽ، فلا لغد الفرد بدا من1ومعاناتهم "
 تنقذه من براثن الفقر والذؿ.

 :الطبقة المهمّشة -1
الذي بدوره سافر إلى الخارج برغبة لذباب( على لساف لزمود البراني؛ لػاكي الراوي في )أرخبيل ا

من والده؛ لتحصيل فتات العيش، وبرستُ الدستوى العلمي، وذلك في زمن الاشتًاكية التي ضربت 
 يجدىا تستَ على عجلة من الذعرف يعود بعد مدة إلى أرض الوطن،، لالبلادأطنابها في شتى مناحي 

كاف وصولي إلى الجزائر إزاء احتقاف الأوضاع، وخروجها عن الدألوؼ، فهاىو لغلي الدوقف مصرحا: "  
مثتَا للغاية، غريبا في نفس الوقت، لم أقبل الأرض التي تركتها قبل أف تعرؼ طعم الحرية وتذوؽ 

التي لم تكن البلاد تتيح لي  تقلاؿ ىاربا بجلدي طالبا الحياة التي كنت لزروما منها والدعرفةحلاوة الاس
 . 2أف أغرؼ منها ماطاب لي ولذ .. "

                                                           
عوني صبحي الفاغوري، عمارة يعقوبياف: الرؤية والتشكيل، لرلة جامعة دمشق للآداب والعلوـ الإنسانية، جامعة دمشق، سوريا  1

 . 116، ص2012، 02، ع28مج
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بدوره الضوء على تيمات النص؛ الكدح والردع والقهر، وىذا إزاء  يسلط الدقطع السردي
تقمصو شخص لزمود البراني، بعد أف ترؾ والذي الظروؼ الاجتماعية التي آؿ إليها الدثقف الجزائري، 

 بدعتٌ السلطة، ، كما يسند النص للبلادالوطن، ليجوب الفيافي والبحار، من أجل برصيل رغد العيش
الدعرفة  –، بذليو القرينة اللسانية صفة السيطرة على زماـ الأمور، ليتناوؿ بدوره الفقر في ثوب معنوي

قف وحرمانو من أف يغرؼ من ينابيع العلم، وتركو برت سطوة كقرينة دلالية توحي إلى تطويق الدث  –
بينما الآخر  من سابقو، كونو يأثر على الأبدافكمعادؿ موضوعي للفقر، الذي يعد أقل ضررا   ؛الجهل

 . فكريؤثر على ال

الراوي وعلى لساف لزمود البراني يسلط الضوء على مسقط رأسو، ويكشف الستار على حياة 
صرح قائلا: " باب الواد، شيء لا يصدؽ، إنها الآف حافلة بأىلها الطيبتُ والقساة أفرادىا، فهاىو ي

وا يعيشونو. والعسكري الذي  أقر وانزعاجهم من التدىور الذي بدالحياة صارت متعبة، إرىاؽ الف
 من الفاقة والذؿ إلى حياة واعدة كنت أكرىو في الغربة يتحدثوف عنو ىنا كنبي حقيقي أخرجهم

وحاؿ  حاؿ الددينة، التي بذمع بتُ الدتناقضات لغلي الراوي 1طموحة لا حد لآفاقها الشاسعة .. "
أفرادىا الذين يرزحوف برت وطأة الفقر والبؤس، كمعادؿ موضوعي للقهر الداخلي، وىذا نتاجا للقهر 

 ؛بسسك بخيطوالخارجي الذي بسارسو السلطة عن طريق العسكر، فلا بذد الطبقة الكادحة بدا من أف 
 من أجل برصيل فتات الخبز.

أحداث  ء الحياةلغلي النص مشهدا مقتطفا من أياـ العشرية السوداء؛ الدتًعة بالألم والدثقلة بأعبا
 ، لغرد الواقع من زيفو، ويبث أنتُ جرحىالدعاناة في مشهد اجتماعي صارخعمقت بدورىا من ىوة " 
النفسية الدطلة على شخوص النص على حجم الدعاناة وتعبر الكواليس على أثتَ سطور النص، 

اكنة الحياة والعذابات التي بلغت حدىا في البعض فانكسر من الألم، وفي الآخر فنراه لؽضي تديره م
من خلاؿ شخصياتو  ايا الدتن الروائي، يستنطق الروائي؛ كما ىو مسطر في ثن2في الذىاب والإياب "

حلّ عاناة، التي أثقلت كاىلها، فلا بذد ركنا تأوي إليو من لأواء ما حاؿ المجتمع، ويبث فيها روح الد
 بها.

                                                           
 .123يل الذباب، صبشتَ مفتي، أرخب 1
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ينتقل السرد بالراوي إلى لزطة أخرى، وىذه الدرة مع مصطفى صديق لزمود البراني، والذي 
ىذا الواقع أبدى امتعاضا من الحالة التي آلت إليها البلاد، فهاىو لغلي الدوقف على لسانو مصرحا: " 

وعندما أتكلم عن الدستقبل بتشاؤـ يتصوروف أنتٍ أخرؼ .. كلا ... أنا أريد بناء مواقف يثتَ تقززي 
منطقية .. حتى البتًوؿ الذي يتباىوف من زماف بتأميمو لا أراه في الغد إلا لزمية لدولة عظيمة جدا 

ألظلو على الجرح الذي أصاب المجتمع الجزائري منذ القدـ  يضع مصطفى 1.. ولضن سيقتلنا الشر .. "
أحكمت السيطرة  فاؽ لضو مستقبل لرهوؿولم يندمل، كونو يقرر مصتَ أمة برمتها، وفق قراءة تفتح آ

 الدادي، والقهر الاجتماعي.، لتصّعد بدورىا من وتتَة الفقر عليو أياد خفية

النص يعتٍ متابعة ا المجاؿ للمتلقي لأف " فهم يفسح من خلالذ الواقع وفق مقاربة، يقدـ النص
، يشكل الدور الوسيط ، ولشا يقولو إلى ما يتحدث عنو. وفي ىذه العمليةحركتو من الدغزى إلى الإحالة

كما ؛  2"للمقاربة الذاتية للنص معايحا الذي يلعبو التحليل البنيوي تسويغا للمقاربة الدوضوعية، وتصح
التحليل الدوضوعي، الذي يتوارى حوؿ ىو مسطر في ثنايا الدقطوعة السردية، وذلك من خلاؿ 

الدسكوت عنو في النص)..(، متجاوزا بدوره التحليل الذاتي للنص، فاسحا المجاؿ للقارئ والدتلقي في 
 وضع بصمتو.

الكتب، ونأى  حاؿ يزيد صاحب مكتبة الكاتدرائية، أحب الراوي في )شاىد العتمة(لػاكي 
بعطفو عن حياة اللهو والبذخ، لكن يعاني من مضايقات لغليها الحوار الذي دار بينو وبتُ الراوي عبر 

من خلاؿ  يقرر البطل الدثقف 3الدتوالية اللسانية: " البلدية لا تريد إنفاؽ أمواؿ على الكتب .. "
مزية )..(، كقرينة دلالية ماسبق مصتَ الكتب، ويفتح على نفسو جبهات، تظهر من خلاؿ اللغة الر 

توحي إلى استعماؿ الأمواؿ في طرؽ أخرى، والتي تزيد من أزمة الدثقف، إضافة إلى الفقر الدعنوي فقر 
تًدي بو في ل  عن أسرتوتغطية نفقة نفسو، فضلامادي، ينبع من البطالة، والتي يعجز من خلالذا عن 

 أدنى الطبقات الاجتماعية.
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من خلاؿ خطابو السردي، لعوـ الطبقة الكادحة، وتقوض أحلامها الثقافية  يستشف الروائي
شاىد الانكسار أماـ تقدمها اللغة عبر الدثقف الذي " سرعاف ما وتداعياتها على حياتها الاجتماعية، 

، وينافح ، ويغتَ البعض جلده ليتواءـ مع الدراحل التاليةاليوميةعض في لعوـ الحياة بلينزوي العينيو، 
الباقوف ضد زيف الحياة السابقة والحالية، وفساد شعارات، ويكوف إبداعهم كشف لحجم ىذا 

ستقبلية، لػاوؿ من خلالذا الدثقف تغيتَ الأوضاع، والاضطلاع بها إلى من خلاؿ رؤية م، 1الزيف"
 ثقافية.مصاؼ الحياة الاجتماعية وال

يستمر الحوار بتُ الراوي ويزيد إزاء مستقبل الدكتبة، والتي يتناوش على أخذىا أبناء السلطة 
 تعاركت معهم .. إنهم حتما يدبروف مكيدة أخرى .. -الخفية، بذليها الدتوالية اللسانية: " 

 ماذا تقصد بالدكيدة.. -
 صمت بعض الوقت ليقوؿ بعدىا

معتًؾ  يلج البطل الدثقف 2الثري شعباف يريد شراءىا بدبلغ خيالي .. "لا أعلم .. أخبار تقوؿ أف  -
 -مبلغ خيالي-و –الثري شعباف–نزاؿ أبناء السلطة الخفية، ليكشف عنها الستار عبر القرينة اللسانية 

حساب الثقافة والعلم، لتعمق من ىوة الأزمة وبذعل توحي إلى رجحاف كفة الوجاىة والأمواؿ على 
  المجتمع الدثقف يساؽ كالقطيع إلى مستقبل لرهوؿ.أفراد 

زينو حوؿ صديقو يزيد  ذلك إثر حوار دار بينو وبتُإلى آخر لزطة، و بالراوي  ينزلق الحكي
 لم يصلتٍ أي خبر عنو منذ .. –ومستقبل الدكتبة، فهاىو يصرح قائلا: " 
 حينها بردث زينو بأسف مقاطعا إياي:

 بدجرد أف اعتًض على مشروع بيع الدكتبة للثري شعباف حتى أحيل على التقاعد ..  -
  وأين ىو الآف؟ .. -

                                                           
للنشر والتوزيع، عمّاف  مصطفى عطية جمعة، ما بعد الحداثة في الرواية العربية الجديدة )الذات، الوطن، الذوية(، مؤسسة الوراؽ 1

 .161، ص2011، 1الأردف، ط
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لن تصدؽ أبدا ما سأقولو لك .. لقد يئس من ىذه الدعارؾ الخاسرة وقرر أف يؤسس جمعية تهتم  -
 . 1بالظواىر الخارقة إنو إنساف آخر الآف، لن تعرفو أبدا لو رأيتو .. "

والتي  الرأي العاـ، بذليو أحداث العنف فرض نفسو أماـ حدثعيش يزيد؛ البطل الدثقف رتابة ي
ملك زمامها أصحاب الوجاىة، حيث لا يهمها إلّا قضاء مآربها الشخصية، ولوعلى حساب حياة 
ي الآخرين ومستقبلهم الدعيشي، الذي لػفظ لذم ماء الوجو، فيحاؿ يزيد إلى التقاعد، ليستعمل الروائ

عقبها لغة رمزية )..(؛ كقرينة دلالية توحي إلى نهاية كل مثقف بردثو نفسو بالتثقيف والتغيتَ، فيجد 
 نفسو على طابور التقاعد، وبدراىم معدودة، تسد رمقو، لكي لا بردثو نفسو بعدىا عن التغيتَ.

الفراغات )..(  قارئ من خلاؿ اللغة الرمزية، لدلء، إقحاـ الالراوي ومن ورائو الروائيلػاوؿ 
بقدر ما لؽضي من وظيفتو التعليمية إلى وظيفتو الجمالية، فإنو يتًؾ للقارئ الدبادرة وذلك لأف " النص 

التأويلية، حتى لو غلبت فيو الرغبة، بعامة، في أف يكوف النص مؤولا وفق ىامش من الأحادية كاؼ 
بذلك داؿ مفتوح على تعدد  ؛ فهو2أف نصا غالبا ما يتطلب إعانة أحدىم لكي يتحقق عملو "

 القراءات، يتوارى بدوره حوؿ الدسكوت عنو في النص)..(.

 العنف ضد المرأة: -2

على أوسع نطاؽ، ناىيك عن الوضع الدرأة  اتيفي التسعين ر الدتن الروائي الجزائريصوّ 
على كاىلها  ثويةبرمل ىذه الذات الأن حيث ف سائدا آنذاؾ، وتدىور الأوضاع،الإقتصادي الذي كا

قهرا آخر؛ يتجلى في قهر المجتمع، الذي مارس عليها شتى أنواع العنف، ومنعها من أبسط أمور الحياة 
إضافة إلى قهر الرجل، الذي استغل تأزـ الأوضاع، وتعكر الجو من حرية الاختيار، وتقرير الدصتَ، 

الشخصية، بعيدا عن أي تعامل  العاـ، ليصطاد فريستو، ويستغلها في برقيق نزواتو النفسية، ومآربو
  إنساني فضلا عن الديتٍ الإسلامي.

 

                                                           
 .155، صبشتَ مفتي، شاىد العتمة 1
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 قهر المجتمع للمرأة: -أ

( حاؿ الدرأة، وىي تؤـ أسرة في أقسى الظروؼ الاجتماعية تكشف لنا رواية )شاىد العتمة
وىو يتأىب  ،تقمص صورة الابن لرليا موقف أبيومتكبدة مع زوجها مشاؽ الحياة، فهاىو الرواي ي

لأداء الصلاة مصرحا: " ينهض باكرا. قبلنا جميعا يتوضأ في مرحاض صغتَ، ضيق، ثم يذىب إلى 
الراوي حاؿ أسرتو وبيتو، الذي لا لؽلك مواصفات لغلي  ؛ 1جامع )لاريدوت( لأداء صلاة الفجر "

سانية )مرحاض ذلك من خلاؿ الدتوالية الل البيت الدثالي الذي تطمح لو أي أسرة  لزتًمة، يظهر
طاؿ الأسرة الجزائرية الدتضمنة تلقائيا الدرأة التي الذي ؛ كقرينة دلالية توحي إلى القهر صغتَ، ضيق(

، تقبع في غياىب الفقر الدادي والدعنوي، متخذة من الصبر نبراسا وسلاحا لذاتعد القلب النابض 
 تواجو بو أعباء الظروؼ القاسية.

كما تظهر حالة أفراد عائلة السارد، التي اشتًكت فيها جل العائلات الجزائرية آنذاؾ، معبرة عن 
غتَ أف الخطاب ينضح بصعوبة الدوقف في الدستوى الدلالي عبر جفاء الواقع، وصعوبة الحياة الإسمنتية، 

بتُ الدلفوظتُ   ، لتنتج علاقة-ينهض باكرا  –، يرتبط بو -مرحاض صغتَ ضيق  -السياؽ اللغوي لػ 
لم يصرح بو السارد، بينما تظهر على الدستوى الدلالي، فيدرؾ القارئ أف الكلاـ، ىو النهوض  اكلام
وذلك لتجنب الازدحاـ،  ؛متفاوتةليتأتى لأفراد العائلة استغلاؿ ىذا الحيز الضيق في مدة زمنية  ،باكرا

الخاص للذات القارئة؛ كاف للنص، بسبب معناه، بعدا سميولوجيا فقط  إلصاز في الخطابلأف " أي 
  . 2أما الآف وبسبب دلالتو فقد صار لو بعد دلالي "

فضل وكيف كاف أبوه " لػلم بغد أ راد عائلتو،يستمر الراوي في تعرية الواقع الدعيش بتُ أف
 ! ي، لا أدري كيف لغمع بينهمالايعنيو وقلبو رقيق، لتُ، وصلب حجر لأولاده. لا لػشر أنفو فيما 

عندما يكوف بالو رائقا وسعيدا، أي عندما تنجح قليلا بذارتو التي لا تؤمن عيشنا كاملا، لكنها كما 
يقوؿ برفظ ماء الوجو أماـ الجتَاف. نفوز جميعا برضاه. الضحك نصنعو بسرعة، لكن عندما يتعكر 

                                                           
 .11بشتَ مفتي، شاىد العتمة، ص 1
 1بوؿ ريكور، من النص إلى الفعل، تر: لزمد برادة، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاىرة، مصر، ط 2
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ت أمي الوقورة تفوز بحصة من السب. نقضي ليلة عالدو، نذوؽ جميعا الدرارة والحزف حتى الضرب. كان
 . 1سوداء تعيسة جدا. الكل يبكي بالبيت "

؛ والتي تومئ -لػلم بغد أفضل  –يأتي خطاب النص مشحوف بإلػاءات بذليها الدتوالية اللسانية 
 إلى مدى معاناة ىذه الأسرة في غضوف ىذه الأحواؿ التي كانت تعصف بالبلاد، فتجد نفسها تكدّ 

 اللحظات الحرجة على الأب بسلبية ، لتأتي ضغطالانتقاؿ إلى غد أفضل لػفظ ماء الوجومن أجل 
فتضغط على الزوجة، بسثلها اللغة كإسنفجة بستص لعوـ البيت، وغضب الأب، وذلك لتًجيح كفة 
الحياة الذنيئة، في ظل التدىور الاقتصادي والاجتماعي الذي طاؿ ىذه الأسرة خاصة والمجتمع 

 زائري عامة.الج

ينتقل السرد بالراوي إلى تغطية حدث جرى لوالده عندما أراد الظفر بوالدتو كزوجة لو، فهاىو 
أف ماجعل والدي لؼرج من تلك الددينة ىو ما لغلي الدوقف قائلا: " أدركت فجأة أنو الحب .. 

 تعرض لو من مضايقات حينما رغب في الزواج من والدتي.
لابن عم والدي منذ الصغر، لكنو الحب وبردياتو. فلا أعلم لحد الساعة  كاف جدي قد أعطى كلمة 

النص على جانب من  يكشف ؛2كيف فاز بأمي؟ وكيف طردوىم من سور الغزلاف نهائيا .. "
 تقرير العادات والتقاليد التي كانت تعيشها الأسرة الجزائرية، وذلك في عدـ إعطاء الدرأة حقها في

شريك حياتها، كما ىو الحاؿ لقسيمها العنصر الذكوري، لتجد نفسها  اختيارمن خلاؿ مصتَىا، 
مها اللغة كما تقدّ ،، فتكسر طابو العادات السيئة وسط إدانة من خلاؿ لزاولتها الظفر بزوج يناسبها

  .اتالطرد عن فعل راح ضحيتو الكثتَ  الدوظفة لتناؿ حظها من

والدرأة، ىو كفيل  " بتغيتَ لظطية التفكتَ إف العمل الذي قدمتو اللغة عبر شخصية الرجل 
والسلوؾ، الذي سيؤدي حتما إلى التغيتَ الاجتماعي، يستوجب بدوره بررير ذات الرجل وذات الدرأة 
 وتطوير قدراتهما حتى لػدث ىذا التغيتَ الاجتماعي. لذلك فإف النظر في قضية الدرأة لغب أولا أف

                                                           
 .12-11بشتَ مفتي، شاىد العتمة، ص 1
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مت طموح الدرأة، وجعلتها لررد ، والعادات؛ التي حطّ 1ريات "تبدأ من الواقع وحيثياتو بعيد عن النظ
 وتقاليد، بعيدة عن القيم الإسلامية والحضارية والاجتماعية. تقبع برت أسر خزعبلاتأداة 

لفتاة تلتقي مع بطلة )شاىد العتمة(   ،يقدـ الراوي في رواية )أشباح الددينة الدقتولة( صورة
مصتَىا بنفسها، فهاىو الراوي كونهما سقطا في ىوة عادات وتقاليد، بذرد بدورىا الدرأة من تقرير 

يكشف عن حاؿ أختو مصرحا: " يوـ جاء شخص لؼطب رشيدة فرحنا كثتَا بالبيت، ثم اكتشفت 
شيئا كهذا سيكوف مصدر سعادة لذا، ولم أفهم  أنها الوحيدة التي لم تفرح، والوحيدة التي لم تشعر بأف

ىذا ما سمعتو من والدتي وىي  واج البنت ىو أجمل ما برلم بو، أوالسبب، كانت العادات تقوؿ أف ز 
تدرب أخواتي على مستقبلهن في البيت الزوجي السعيد، ولذذا ظننت أف شيئا آخر يؤلدها، شيئا لم 

  يضع الراوي 2على أسئلتي تلك، وحتَتي كذلك " كتمضلت كما ىو أمر الصغار التتقلو لأحد وف
؛ كقرينة دلالية توحي إلى قهر -لم تفرح  –ألظلو على جرح أصاب أختو رشيدة، بذليو القرينة اللسانية 

لدقيتة، ليجعل ذلك أمر الضحية يعتوره المجتمع للمرأة، والزج بها في دولاب التقليد البليد، والتبعية ا
، عجز عن فكها الراوي -شيئا لم تقلو لأحد –ك من خلاؿ الشفرة اللسانية معاف عدة، يتجلى ذل

  رغم قربو منها.

يستمر الراوي في تعرية موقف عائلتو من زواج أختو، ليصرح قائلا: " أثارني حزنها بالفعل 
وتعجبت من أف لا أحد لاحظ ذلك إلا أنا، وظل الجميع يتعامل معها على أنها وصلت إلى برقيق 

في الزواج وأف ىذا الشخص الذي تقدـ لذا ابن عائلة شريفة ولو عمل، وأنو وإف كاف يسكن  حلمها
يكشف النص عن  ؛ 3مع عائلتو الكبتَة، فلا أحد كاف لؽلك شقة خاصة بو في تلك الأزمنة البعيدة "

تها احاؿ الأسرة الجزائرية وىي تدفع بلفذة كبدىا إلى مستقبل لرهوؿ، ولو على حساب رغبتها ونزو 
يو الدلفوظ ي جانبا من الجوانب الدادية، التي تعد كمعيار للقبوؿ والرفض، لغلّ الشخصية، كما يعرّ 

 . -ابن عائلة شريفة ولو عمل  –اللساني 

                                                           
 1بشي عجناؾ لؽينة، قضايا الدرأة في الخطاب السردي النسائي في الجزائر، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمّاف، الأردف، ط 1
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سر حزف أختو، وذلك من خلاؿ ترصدىا وىي بزرج من الحماـ، ليصرح عبر  يكتشف الراوي
شاىدت شابا في مقتبل العمر يرتدي سروالا أزرؽ متوالية لسانية قائلا: " لم يدـ ترقبي طويلا حتى 

اللوف، وقميصا بنيا مفتوحا على الصدر يقتًب من باب الحماـ، ويقف منتظرا بتوتر، وىو ينظر من 
حتُ لآخر لضو ساعة معصمو ليتأكد من وقت الدوعد الدرتقب، بعد لحظات ظهرت أختي، وىي بزرج 

نا أراىا تتقدـ منو، وتسلم عليو ثم تطوؽ بذراعها دوف حايك ولا نقاب فأصبت بدىشة صامتة، وأب
تكسر بدورىا لرشيدة  يدفع ضغط المجتمع ؛ 1الألؽن ذراعو الأيسر، ثم يستَاف معا في ابذاه لرهوؿ "

تابو العادات والتقاليد، التي كانت تتقمصها العائلات الجزائرية، وذلك من خلاؿ علاقتها الغتَ 
  ؿ، دوف أف برسب لفعلتها أي حسباف.الشرعية ولا عرفية مع شاب لرهو 

قصائية للآخر متمردة بسلبية بذاه نفسها وما علاقة الدرأة بالآخر " كذات إ يكشف النص
وىي كل  ،ومتماىية في الدستوى السطحي بفوضوية تغرب لذا كينونتها وتتًكها نهبا للضياع التاـحولذا 

 2مقا "الذي يصادرىا فعلا ولفظا سطحا وع ،أفعالذا تغدو مقوضة لحالذا ومسحوبة في خانة الآخر
قمص الآخر الأوؿ عادات العائلة، التي بسردت عليها الشخصية الأنثوية ، في حتُ لؽثل تحيث ي

  الآخر الثاني خليلها، الذي احتواىا وصادر حريتها، وجعلها تبعا لو.

في التنقيب عن قضية أختو، ليصرح قائلا: " لا أدري من أين جاءتتٍ الشجاعة  يستمر الراوي
وأمسكتتٍ   لأتوجو لضوىا دوف أف أقوى على قوؿ إلا كلمة واحدة: "نذىب" فردت بهز رأسها موافقة،

كعادتها من يدي اليمتٌ، وسرنا معا صامتتُ، للحظة شعرت بضغط أصابع يدىا على يدي فرفعت 
وعرفت أف دموعها كانت تسيل، لم أبذرأ على أف أسألذا "ماذا ىنالك؟ " بقيت   رأسي لضو وجهها،

يأتي خطاب النص مليء بالإلػاءات، التي ترمي من خلاؿ وظيفتها ؛ 3كما لو أني لا أعرؼ شيئا "
إلى دلالات تكشف عن معاناة فتاة في مقتبل العمر، برت ضغط عادات لرتمع ورثها أبا عن اللغوية 

ب شرفها بابزاذ خليل ينسيها لعومها، ولو على حسا ؛لضحية إلى مطاوعة الوضعجد، لتضطر ا
 وشرؼ عائلتها.

                                                           
 .85، صبشتَ مفتي، أشباح الددينة الدقتولة 1
، دار غيداء للنشر  -قراءات في الدقولة السردية وفضاءات التشكيل  –ئية عند قاسم توفيق خليل شكري ىياّس، التجربة الروا 2
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، فهاىو لغلي رد فعلها مصرحا: " ولذذا بدت القصة كلها  بالسر لوالدتو اوي ىذه الدرةالر يبوح 
واجهتها بطريقة ىستتَية كأنها مفاجأة سيئة دفعت أمي للصراخ ثم الذىاب لغرفة رشيدة وم

 ..بالحقيقة
ظننا جميعا أف رشيدة ستنكر القصة من أولذا إلى يائها، أو أنا من ظن ذلك لكن حدث 
العكس وجدت رشيدة تواجو أمي بالصراخ نفسو والذيستتَيا ذاتها وىي تقوؿ: نعم أحبو، ولن أتزوج 

لك من تتأرجح أوضاع رشيدة إلى مرحلة حرجة، يظهر ذ ؛ 1من ىذا التعيس الذي أحضربسوه لي .. "
خلاؿ اللغة الدوظفة، ليقف الراوي مكتوؼ الأيدي، ويقارف في مشهد درامي بتُ وضعية الأـ التي 

كسر الحاجز الذي وضعتو تدفع بابنتها للبوح بالسر، ورشيدة التي امتطت سلم الدواجهة، لزاولة  
 . -نعم أحبو  –العائلة والمجتمع، مبررة سبب فعلتها من خلاؿ الدلفوظ اللساني 

، والذي جعل بدوره الشخصية الأنثوية اللثاـ عن النظاـ الذي كاف سائد في المجتمع يط الراويلؽ
 من وجهة نظردائم من الاتهاـ والنبذ، وفي حالة من القصور الدائم. ولذذا تصبح الخطيئة " في وضع 
، بذاوز مرحلة القصور، شرط الحرية، الأوؿ والوحيد. فبها، أي بخرقو الدمنوع، يشعر أنو الفرد الدقموع

كما جسدتها الأنثى   ؛ 2وأنو مستقل وحر. بل إفّ الخطيئة ىنا ىي نفسها شكل من أشكاؿ الحرية "
في الواقع، الذي جعلها ترتكب خطيئة، جعلتها بستطي سلم الدواجهة، لتعبر من خلالو إلى شاطئ 

 الحرية.

رشيدة، بدا لم يكن في الحسباف  بعد الحوار الذي دارت رحاه بتُ والدتو وأختو يفاجأ الراوي
كانت الساعة تشتَ إلى السادسة ونصف مساءً، كانت وذلك بعد عودتو إلى الدنزؿ، ليصرح قائلا: "  

الظلمة قد بدأت تنتشر في سماء الجزائر البيضاء، وكاف عندي شبو أمل ضئيل أني سأجد الأمور قد 
حتى وجدت سيارات الشرطة ىدأت وبرسنت بعض الشيء، لكن ما إف وصلت إلى العمارة 

تحلقتُ حوؿ جثة مغطاة بإزار أبيض، خمنت في كل والإسعاؼ وعددا كبتَا من الناس متجمهرين وم
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شيء إلا أنها جثة أختي رشيدة التي عرفت لاحقا أنها ألقت بنفسها من الطابق الخامس كاف الأمر 
 . 1فوؽ الاحتماؿ وشيء لالؽكن تصديقو .. "

ص حاؿ الدرأة الجزائرية، وىي تعيش رىينة عادات، زجت بها في دىليز التبعية والتقليد لغسد النّ 
لتتخذ بدورىا  فردىا تيار عائلتها الدقابل بالرفض لفكرتها،الأيدي، بذابو بدالبليد، تقدمها اللغة مكتوفة 

، التي على عائلتهاموقفا من المجتمع الذي رماىا في مستنقع الرذيلة، كأداة إجرائية تضغط من خلالذا 
برمي  ا الحاؿ برت ضغط اللحظة الحاضرةيصل بهلمار الزواج بشخص آخر دوف اختيار، ضأدخلتها م

أفراد  وسط كت بدورىا شرخا فيتر  ،تقع جثة ىامدة تعتورىا أسئلة عديدةفنفسها من الطابق الأعلى، 
 .، إزاء ىذا الحادث الدشتُوالمجتمع عائلتها

 قهر الرجل للمرأة: -ب

دت العلاقة التي بذمعها الدرأة سواء كفتاة مراىقة أو زوجة، وجسّ  روايات بشتَ مفتيمت قدّ 
بالرجل، وبينت موقفو منها، ابتداء ببطلة )أشجار القيامة( وكيف أودى بها طيش الشباب إلى أف 

ليستغل بعد ذلك الرجل ىذه السقطة كنقطة برمل في أحشائها طفل راح ضحية علاقة غتَ شرعية، 
كما ىو  ،عف، لؽارس من خلالذا ضغطو، فيدعوىا إلى الزواج، بعدىا لؽارس عليها فعل التعنيفض

أصابتها  حيثفتنة الدراىقة، التي قاسمها الدشتًؾ مع سابقتها ىو  ؛الحاؿ لبطلة )خرائط لشهوة الليل(
يتحتُ ل ،الدشتُ ضت إلى الطرد، إزاء ىذا الدوقفرّ ع   الأختَة في مصرع العلاقة الغتَ شرعية، لكن ىذه

متها اللغة كجسد لؽارس ، قدّ في مستنقع آسنبعد ىذه الرحلة  تقعل الانقضاض على الضحية، لالرج
 من خلالذا الرجل شهوتو، وسط إدانة مستمرة من الراوي لذذا الفعل الدشتُ.

يعمل الراوي في )خرائط لشهوة الليل( على تعرية معدف فتاة، وسمها النص بػ)ػلولا(، فهاىو يبدأ 
كنت أبصر فيها الضوء، الدوت، القوة الدتحدية، الرغبة في بالخيط الأوؿ من شريط حياتها مصرحا: "  

ار آخر. حملت مقاومة حتما وىي تهرب من بيتها بعد أف لم يعد لذا من خي التلاشي والفقداف. كانت
يقدـ النص فتاة  ؛ 2جسدىا الدنهك وجنينها يتبرعم في بطنها، وىربت من البيت في الصباح الباكر "
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ضها اللغة كمومس فقدت ثقتها في نفسها، رتها عن فعل راح ضحيتو الكثتَات، تعرّ مراىقة فضت بكا
ليكوف الشارع ملاذا لذا من وتنتظر مصتَىا من عائلتها ولرتمعها، فلا بذد بدا من الذروب بجلدىا، 

 سطوة عائلتها، وقهر المجتمع.

فهاىو  د الرجاؿ، ويعرض عليها العيش معوالبطلة بينما ىي في أحضاف الشارع، إذ يتلقفها أح
يوماف في العراء، ثم كاف لا بد أف لػدث شيء ما وتلتقي بذلك الراوي لغلي الدوقف مصرحا: " 

 إلى البيت، فوافقت.الرجل الذي عرض عليها أف تأتي معو 
شرحت لو القصة بكاملها فتعهد بطيبة وخبث لشزوجتاف في وجو الداكر بأنو سيساعدىا على 

يبن وجهتُ متناقضتُ لعملة واحدة، الأولى يظهرىا  لغمع الراوي 1أف بسكث معو وتكوف خليلتو "
ة يضمر من خلالذا ، والثاني، ليسقطها في وكر الرذيلةالرجل بثوب من الطيبة، كي يستدرج فريستو

سيساعدىا على أف بسكث معو وتكوف  –الدكر والخديعة، لغليها الخطاب من خلاؿ سياؽ الجملة 
 .  -خليلتو 

تومئ الرواية إلى علاقة الرجل بالدرأة في لراؿ " العلاقات العاطفية الجنسية إلى أف الرجل لؽيل 
بالحب الرومنسي وشفافياتو الروحية، وفي الدقابل لا تؤمن  رأة، وكأنو ذكورةإلى الجسدية في علاقتو بالد
؛ كما ىو مسطر في ثنايا الدقطوعة  2نسيتو، حتى وإف رسمت أحيانا مومسا "مبسيل الدرأة إلى الحب ورو 

 أحشائها جنتُ، لتحمل في البداية، وىي تسقط ضحية حب ولعي السردية، حيث قدمتها اللغة في
 .لا تتعدى حدود جسدىا أنها الدرأة في تَ شرعية، بشاب يرىعلاقة غمقابل أودى بها إلى العراء، 

يستمر الراوي في عرض شريط حياة )لولا( مع الرجل، بعد أف استتب أمرىا معو، ليصرح عبر 
شرعت حياتها الروتينية تزعجها، وإحساسها بالحجز، وقد قفل عليها في بيت متوالية لسانية قائلا: " 

 الضيق والاختناؽ.من غرفتتُ ومطب  تثتَ فيها 

                                                           
 .88، صبشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل 1
 1حستُ مناصرة، الدرأة وعلاقتها بالآخر في الرواية العربية الفلسطينية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، ط 2

 .436-435، ص2002
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الفتاة التي كانت بالأمس  يقدـ النص ؛1كانت مهدمة / مهددة، تريد أف تستغيث لكن بدن؟ "
بتُ أحضاف شرؼ عائلتها، لتجد نفسها في بيت جعلتو التعاسة أضيق من خرـ الإبرة، بيد أف 

 . -اؽالضيق والاختن –ي الدوقف من خلاؿ الدستوى الدلالي ضمن سياؽ الجملة الخطاب يعرّ 

إلى ذروة الذؿ والدهانة، وذلك بعد برىة من زمن معاشرتها لذذا الرجل، فهاىو  تصل البطلة
شعرت بعد سنتتُ من معاشرة ىذا الرجل لم تعد إلا دمية مضبوطة على الراوي يصرح قائلا: " 

 إيقاعاتو ونزواتو وشيطاناتو.
عبدة، وكل حياتها مرتبطة بو ىو شعرت بأنها تذوب فيو. وىاىي تصبح عبدة صغتَة لو، لررد 

د بدوره يصعّ ل ،لؽارس الرجل فعل التًويض، ليسقط الفتاة في عرين رغباتو الشخصية ؛2ولا أحد غتَه "
الذروب إلى شخصو  لا بذد لذا ملاذا إلاّ و د الضحية نفسها برت سحر تأثتَه، تجفمن فعل الدغنطة، 

  دوف غتَه.

ث " استًعت مكانة الدرأة الدونيّة اىتماـ الخطاب يكشف النص عن تبعية الدرأة للرجل حي
إذ تكشف الرواية عن تبعيّة الدرأة للرجل على لضو يسلبها حريتها بحجة الوصاية عليها النسوي، 

؛ لتصتَ رىينة نزواتو  3وحمايتها من نفسها، وتكشف أيضا عن سوء الفهم بينهما والعلاقة الدرتبكة "
مصتَ لرهوؿ، لا  وذلك إزاء لحظات طائشة، أودت بحياتها إلى الشخصية، دوف أف بررؾ ساكنا،

 وتتعداه. تعرؼ كيف بذابهو

يتمادى الرجل في إذايتو للضحية، وفي سابقة لم تعهدىا، حيث لغليها الراوي عبر الدتوالية 
لم تستفق إلا عندما تغتَ ىو، وبدأ يدعوا أصدقاءه للبيت. كانوا اثنتُ في  'لولا'اللسانية مصرحا: " 

 البداية. صاروا يأتوف ويشربوف معو، يسهروف حتى وقت متأخر ثم يغادروف البيت. لم تكن تكلمهم
وخضعت  لم برتج ...قط، كانت تنتظر في غرفة النوـ حتى يطل عليها رجلها بعد أف تعتعو الشرب،. 

                                                           
 .90بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
 .91، صـ، س 2
، جدارا للكتاب العالدي، عمّاف، الأردف  -في خطاب الدرأة والجسد والثقافة  -نهاؿ مهيدات، الآخر في الرواية النسوية العربية  3
 .16، ص2008، 1ط
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إذف، يصور النص الدرأة سلعةً تباع وتشتًى، فمن فقدانها أغلى ما يستً حشمتها، إلى  1مستسلمة "
مها اللغة كدمية، فلا بسلك بعدىا إلا أف تستسلم للواقع، دوف أف تتخذ فقدانها لذاتها وىويتها، لتقدّ 

 منو موقفا.

اف شبابها موقفا جرى لػ )لولا(، وىي ماتزاؿ في رعي لراوي وعبر ومضات استذكارية،الغلي 
كانت ترغب في الزواج منذ أف أخرجها    سلك العسكر، ليصرح قائلا: "جمعها مع جندي ينتمي إلى

ربدا لذذا لم أف بقاءىا في البيت أحسن لسمعتها.، قائلا والدىا من الددرسة وأغلق عليها أبواب التعلم
وعليو، فالنص يقارف في ثناياه بتُ  2تفكر كثتَا، وىي تقبل اقتحاـ ذلك الجندي الشاب لجسدىا "

معدنتُ قاسمهما الدشتًؾ الظلم، حيث الأوؿ لؽثل الأب بعاطفتو الجياشة وغتَتو الدرضية، التي 
لو، والثاني شاب في مقتبل عمره أوصدت على فلذة كبده باب التعلم، ومعرفة العالم الخارجي من خلا

، ليلط  شرفها، فتصتَ بعد ذلك رىينة للحنكة الدعرفيةغلبتو شهوتو، مستغلا بلادة الفتاة، التي تفتقر 
  ىذا الفعل الشنيع في الداضي والحاؿ والاستقباؿ.

الحرماف والكبت ىو " أف  ؛عبر خطابو السردي  بذلية أيديولوجية تبناىا الروائيتسعى الرواية إلى
عندما تتوفر لو  –الكبت لعا الدسؤولاف عما يعانيو العربي من أزمة جنسية، إذ يدفعو ذلك الحرماف و 

وتصعيدا تقد أنو لزرـ عليو، تنفيسا للذات الحدود القصوى، وبذريب ما كاف يعإلى  –الحرية 
؛ كما ىو  3للمكبوتات. ويبدو لو ما يراه من شذوذ طبيعي عليو بذريبو ليكوف في مستوى الآخرين "

 ومن أف تطفوا على أدنً الحريةحاؿ الشخصية الأنثوية مع عائلتها، التي حرمتها من نور الحياة، 
 ، والفرار من الباب الواسع.-التابو -طر ىذه الأختَة إلى كسر لتض

ينتقل السرد بالراوي إلى مرحلة انتقالية أخرى في حياة )لولا(، وىي تغادر بيت الرجل بلا 
 .أرغب في أف بزرجي من البيت –اختيار منها مصرحا: " 

                                                           
 .91بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
 .92، صـ، س 2
 .53، ص2017، 1حاب الحديثة، بتَوت، لبناف، طالكبتَ الداديسي، أزمة الجنس في الرواية العربية بنوف النسوة، مؤسسة الر  3
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كاف وقحا للغاية ))صديقي سيتكفل بأمرؾ(( وقدـ لذا صديقو  فسألتو ))ولكن إلى أين؟(( ىنا  
كاف رجلا في الخامسة والأربعتُ، قصتَ القامة، ولضيف الجسم، أسمر البشرة، ولو عيناف شبو 

 مظلمتتُ.
النص وعبر تتابع السرد لػسر عن الرجل قناع الخبث والدكر  ؛ 1آخر "سآخذؾ إلى مكاف  -

فيتلقفها حضن رجل آخر فعل طرد الفتاة بعد أف قضى وطره منها، ليأتي الذي كاف يلبسو من قبل، 
والخبث، يظهر ذلك من خلاؿ اللغة  ت، التي ترمي إلى الدكر والخديعةتقاسيم وجهو مليئة بالإلػاءا

 .  - شبو مظلمتتُ لو عيناف –الدوظفة 

بالرجل، فنجد أف الرواية تباينت الرواية قدلؽا وحديثا في " رؤيتها للبعد الجسدي لعلاقة الدرأة 
التقليدية الدؤنثة تنقسم رؤيتها بتُ البياض والسواد، فالجسد الخاضع لدوره الاجتماعي ينظر إليو بعتُ 
الرضى، والجسد الدندفع وراء شهوتو ىو جسد خاطئ، وىذه الدرأة بزتص بالدرأة دوف الرجل الذي 

شهوة لخراط -؛ كما ىو حالذم في 2ة "اـ الاجتماعية دوف أضرار كبتَ يستطيع التفلت من الأحك
بعو أصابع الإدانة، والاتهاـ لذذا ؛ حيث يقضي وطره من الدرأة، ويستبدلذا بأخرى دوف أف تت-الليل

  .الفعل الدشتُ

ينزؿ الحكي بػ )لولا( إلى آخر لزطة في مشوارىا، في سابقة كانت تتوقعها الضحية منذ أف 
 'لولا'سنتاف أخريتاف مرتا على الراوي لغلي الدوقف مصرحا: " ر، فهاىو لفظها الرجل الأوؿ دوف مبرّ 

 بهذا الشكل أيضا، ثم جاء موعد خروجها من جديد فقاؿ لذا الرجل القصتَ:
أنت حرة الآف. لا أريد مشاكل مع الشرطة. ماذا تريدين أف تفعلي؟ عندي صديق لؽكنو أف  -

 يقبلك في حانتو ما رأيك؟
ورأيتها  ،حانة الشاطئ ثم حانة الشمس حانة الثعابتُ ثم حانة الأجراس ثم 'لولا'وىكذا دخلت 

 ىناؾ أوؿ مرة: طيبة ومنفتحة، وعندما حكت لي ىذه القصة انفرطت دموعي فقالت لي:
 . 3بشأني فأنا سعيدة " لا تقلق -

                                                           
 .93بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 1
(، أطروحة دكتوراه، كلية الدراسات 2000-1951غادة لزمود عبد الله خليل، صورة الدرأة في الرواية النسائية في بلاد الشاـ ) 2

 .198، ص17/08/2004العليا، الجامعة الأردنية، الأردف، 
 .94-93بشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل، ص 3
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يقدـ النص شريط حياة فتاة راحت ضحية البغاء، بداية من عائلتها التي لفظتها إلى الشارع عن 
 ة سائغة في أفواه رجاؿ الشارعلقم بعدىا الخزي والعار، لتحل لذا الذي جلبو فعلها الشنيع، 

ارىا مستغلتُ نقطة ضعفها، فتقدمها اللغة كمومس بداية من الخيط الأوؿ من رحلتها إلى غاية استقر 
ماعي الذي مارسو الرجل ضد الدرأة، وسط إدانة قت من ىوة القهر الاجتعمّ كنهاية   ؛في الحانة

 ي دفع بها إلى ىذا الدصتَ السلبي.الذ الراوي للرجل مستمرة من

عبر لغة سردية منطق الرجل بذاه الدرأة، ونظرتو إليها، وذلك  الراوي ومن ورائو الروائييعرّي 
، فحرمتها من إنسانيتها عندما رأت فيها كائنا بصياغتو لشخصيات " مارست الظلم ضد الدرأة

، لا كائنا بشريا فيو القوة والضعف، ورمتها بظلم أشد عندما اختزلتها إلى جسد لؽنح الدتعة أسطوريا
 ة، يستضاء بها في الدروب الوعرة؛ التي فطرت عليها كدرّ  1فها الأخرى "لذة، وتغاضت عن وظائوال

واع، لػفظ كرامتها، ويصوف شرفها، في حلقة مستمرة، يتم من خلالذا  وذلك من خلاؿ إنتاجها لجيل
 إرساء دعائم لرتمع حضاري ومتكامل.

كونهما ضحية فعل شنيع   تتناص الشخصية الأنثوية في رواية )أشجار القيامة( مع سابقتها،
ماره بغتَ اختيار، أو سابق إنذار، فهاىو الراوي ض التهميش، غتَ أف )سارة( دخلت مأودى بهما إلى

كانت جميلة، ورقيقة الدشاعر، كنا جميعنا لضبها تقريبا ونتعاطف لغليو عبر الدتوالية اللسانية مصرحا: "  
تصبها مراىق كاف في حالة سكر اختفت إحدى الأياـ، لقد اغمعها خاصة بعدما حدث لذا في 

ك وىو حينها لشهور ثم عادت تدرلغيا للظهور، كانت برمل طفلا بتُ يديها، عرفها عيد أثناء ذل
فيأتي  ، وىي تطالذا ألسنة القهر الجسدييقدـ النص الشخصية الأنثوية ؛ 2يزور والدتو في الدستشفى "
بدوره فعل الإدانة على الرجل والمجتمع الذي لم يوفر لذا ز )جميلة(، ليعزّ  صفة بكلمة )سكر( في مقابل

  فعل الحماية.

صرح عبر متوالية الراوي لغلي اللقاء الأوؿ الذي جرى بعد زواج )عيد( من )سارة(، فهاىو ي
 ابنك ابتٍ لا بزافي من مستقبلو، سأربيو كما لو كاف ابتٍ. –لسانية مصرحا على لسانو: " 
 لي: وبعد شهر من الزواج قاؿ

                                                           
 .52، ص1999لزمد رياض وتار، شخصية الدثقف في الرواية العربية السورية، ابراد كتاب العرب، دط،  1
 .82بشتَ مفتي، أشجار القيامة، ص 2
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  صالنّ  لغلي 1الآف أنا أتألم لحالذا، إنها تعاني من نفس الخوؼ، ولا أجد ما أفعلو لذا " -
 ، ولزاولا جبر خاطرىاموقف الرجل من الحادثة الدشينة التي جرت للشخصية الأنثوية، مستعطفا إياىا

؛ كمقاربة لؽتص من خلالذا ضغط اللحظة -ابنك ابتٍ–وتضميد جراحها، عبر القرينة اللسانية 
 .الحاضرة

وما قدمتو الأياـ من خلاؿ بذربتهما  شريط حياة )عيد( مع )سارة(، يستمر الراوي في عرض
وىاويتها ولكن مع الوقت أحس بشيء خطتَ، إنها تستدرجو إلى ألدها كاف لػبها، الزوجية مصرحا: "  

  زع بدجرد أف تستولي عليو ىلوستهاالقابسة. أصبح لؼاؼ منها. ولػدثتٍ كلما شاىدني عن شعوره بالف
يتًؾ الداضي الأليم  ؛ 2كاف يبكي أحيانا أمامي، يرتل أشياء ميتة، ولا يقوى مرات على الكلاـ "

لفعل الدشتُ لتبقى رىينة كلما خالجها ذلك ا، شرخا في ذاكرة الشخصة الأنثوية، فتزداد حالتها سوءً 
عن  م للوضع، دوف أف يبحثسمستلالداضي، وبالدقابل يبقى الرجل مكتوؼ الأيدي، تقدمو اللغة 

  .لزوجية من الانفلاتالسرج، ينقذ من خلالو حياتهما 

 يها الراوي عبر حوار دارت رحاه بينو وبتُتصل حياة )عيد( مع )سارة( إلى مرحلة حرجة، لغل
 لداذا تزوجتها؟ –)عيد( ليصرح على لسانو قائلا: " 

لم أجد ما أخبره بو، كاف قرارا خاصا بو، حتى أننا جميعا تفاجأنا يومها بحفلة العرس، شعرت 
 بحسرتو، وكآبتو بسرعة، ولذذا سألتو:

 ىل أنت نادـ؟ -
فالزوجة عكرت حياتها،  لو على العطب الذي أصاب الزوجتُ؛ألظ الراوي يضع ؛3كثتَا "  -

وحياة زوجها بسب جرح الداضي، الذي لم يندمل، والزوج راح ضحيتو، ليجد نفسو مكتوؼ 
  ، وتعاطيو مع الوضع، وتعاملو مع ىذه المحنة الصعبة.معها الأيدي، يصعب عليو مواصلة الدشوار

                                                           
 .83، صبشتَ مفتي، أشجار القيامة 1
 ـ، س، الصفحة نفسها. 2
 .83، صبشتَ مفتي، خرائط لشهوة الليل 3
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تتفاقم الأوضاع طف حاسم من حياة )عيد( و)سارة(، فيصل السرد بالراوي إلى آخر منع
لقد أصبحت أضربها وأضرب ابنها  –وتستَ إلى الأسوأ، ليصرح الراوي على لساف )عيد( قائلا: " 

 اللقيط.
تلك كانت أوؿ مرة ينطق فيها بعبارة مشينة كتلك، صمت، أخذت أفكر في حالو، وحاؿ 

 جيلي الديئوس من حياتو وقدره، ثم سمعتو يتكلم:
، تعيش على ذكرى اغتصابها ا تعيش برت صدمة الخوؼلا أعرؼ ماذا أفعل لذا، إنه -
منذ البداية، ليصل الوضع بالزوج  آيلة إلى الفشل، وعدـ الاستمرار حياة زوجية يقدـ النص 1"الدشتُ

و المجتمع من خلالذا السيادة التامة، والتصرؼ الدطلق إزاء امرأة من التعنيف إلى الضرب، كأداة منح
 شارع عن خطيئة، أودت بها إلى فقداف ىويتها، وحتى ثقتها بنفسها.مسلوبة الإرادة، لفظها ال

ات الدرأة، وىي تعيش رىينة لرتمع، لؽلك زماـ أموره الرجل ييقدـ الخطاب السردي في التسعين
بائسة الشرعية التامة، ويظهر ذلك من خلاؿ تصرفو الدطلق في الدرأة  لملّكتو العادات والتقاليد ا الذي

تلتقي حياتهما في نقطة انعطاؼ حاسمة، وىي لشارسة البغاء  تافواللّ  لػ)لولا( و)سارة(،كما ىو الحاؿ 
تلفظها العائلة دوف دخولذا قفص الحياة الزوجية، كونها مارست ىذا الفعل ؛ الأولى عن سن مبكر
يستغل الرجل الفرصة، ويتجرد من إنسانيتو ا، عن مرحلة ضعف، وطيش الشباب، فالشنيع بإرادته

تو الشخصية، أما الثانية فدخلت ونزوا وحية، لدصالحس ثوب الدكر والخداع، ليستغل ظروؼ الضويلب
صت في ىوة أزمة نفسية نغّ  مار ىذا الفعل الشنيع بلا اختيار، ليتًؾ شرخا في ذاكرتها، فتسقطضم

 ر استمرارىا.تعذّ يل ،بدورىا حياتها الزوجية

  :ثالثا: التطرف
ات، تغتَا ملحوظا على يعلى التعددية الحزبية في نهاية الثمانينشهدت الجزائر بعد الانفتاح 

نت أيديولجيات لستلفة ومتاباينة ة جهات، تبّ فتو عدّ تلقّ الساحة السياسية والاجتماعية والاقتصادية، 
ط الضوء على التطرؼ وأفراده  سلّ  خطابو السرديفي  روائيا إسقاط نظاـ الحزب الواحد، والىدفه

بسارس فعل  الاتهاـ على الجماعات التي يوجولصده كونو عايش ىذه الفتًة السياسية الحرجة، فتارة 
العصى من  وتارة يشدّ  على شعب ضعيف يعيش بتُ مطرقتهم وسنداف السلطة، والتًىيب القتل
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ر في ثوب عروؼ والنهي عن الدنك، الذي لؽارس في نظره فعل الأمر بالدالوسط بذاه الدتطرؼ الديتٍ
  ، فهو بذلك تارة لغاريو، وتارة أخرى يدينو.التطرؼ بعيدا عن تعاليم الدين الحنيف

 المتطرف الديني: -1
ة، بسيزه عن باقي الأحزاب الأخرى والجماعات، وبنظاـ عاـ يلبس النص الروائي الدتطرؼ حلّ 

وصادر  حتى وإف أخذ أموالذم والطاعة، لػاكي العسكري، حيث تنتدب الجماعة أمتَ لو السمع
وفتاوى تعبر عن كل ما " يصدر  ، وكذا شي  يسوسهم بآيات وأحاديث برث على الجهاد،لشتلكاتهم

من أحكاـ شرعية في قضية ما، من حيث الحلاؿ والحراـ. وتدؿ في الرواية على تلك الفتاوى التي 
تهم وغسل عقولذم، من وذلك لتهيئ ،مكانهاإف كانت في غتَ حتى و ؛ 1تصدرىا الجماعات الدينية "

، لكن ما لؽيز الدتطرؼ الديتٍ، ىو القياـ أجل تنفيذ الدهمات بدوف بزلف، أو الرجوع إلى القهقرة
تهديد بعملية الأمر بالدعروؼ والنهي عن الدنكر في الشوارع والأزقة دوف حمل السلاح، لشتطيا سلم ال

تارة إذا جنح الليل عن طريق  ؛يباشر فعل القتل دوف تردد بدلو، بينما الدتطرؼ الآخر قدمو النص
  الكر والفر، وتارة في الجباؿ.

أسلوب الجماعة، الذي يلبسها الواحد منهم، وذلك من  ية استهلاليةالراوي وعبر بدايعري 
يئة الفرد، لركوب موجتهم، فهاىو يكشف عن أحد الأفراد في طريقتو " الدنظمة تهفي خلاؿ طريقتهم 

الحديث، وىو يستعمل العربية الفصحى واستشهاده بالقرآف والحديث، وعندما كاف يتلوا على  في
مسامعي القرآف الكرنً كانت دموعي تنزؿ لوحدىا، وبردث تلاوتو ىذه في داخلي تأثتَا كبتَا، ومرات 

اعتبره  أردد مع غتَي "الله أكبر.. الله أكبر" وبعدىا بسرعة صرت أصلي مع جماعة يقودىا، وىو ما
 . 2فتحا مبينا، ونعمة من الله أف لصد طريقنا حتى في السجن "

وذلك  ،يوصل من خلالو أفراد جماعة التطرؼ الديتٍ صدى دعوتهم ؛منبرا يقدـ النص السجن
من  عملية انتقاء الأفراد، وتصفيتهم من الشوائب والأدراف الفكرية العالقة في عقولذم،من خلاؿ 

صرت أصلي  –وتربيتهم على السمع والطاعة، يظهر ذلك من خلاؿ القرينة اللسانية  وجهة نظرىم،
                                                           

، دار اليازودي العلمية للنشر والتوزيع  -آفاؽ التجديد ومتاىات التجريب  –حفناوي بعلي، برولات الخطاب الروائي الجزائري  1
 .386، ص2015عمّاف، الأردف، دط، 
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ها، وإلى لى توحيد كلمتها، وعدـ تشتت صفّ إلى تركيز الجماعة عتوحي دلاليا  -مع جماعة يقودىا
يستعمل العربية الفصحى، واستشهاده  –تنصيب قائد يعتلي ىرـ القيادة، كما لغلي الدلفوظ اللساني 

مقاربة  ؛-يتلوا على مسامعي القرآف الكرنً كانت دموعي تنزؿ لوحدىا –أيضا  -آف والحديثبالقر 
نواصي الأفراد، وبذعلها رىن إشارتها، وذلك من خلاؿ تصفية العقوؿ، وغسل  الجماعة تستجلب بها

 القلوب، بكلمات رنانة موحية تدر من خلالذا العيوف، وتصيب الفرد في مقتل، فلا يسعو بعدىا إلا
 الاستسلاـ والانقياد.

بدا لم يكن في  على لساف والدتو ،وذىابو إلى البيت خروجو من السجن الراوي أثناءيفاجأ 
ىو الذي فتح الطريق للجميع  والديفهاىو لغلي الدوقف مصرحا: "  وذلك بالتزاـ عائلتو، الحسباف،

 الكحل على عينيونصف الساؽ، ووضع ، وسرواؿ يحتُ أصبح سلفيا، وارتدى القميص الرماد
القميص  يؤسس الدتطرؼ الديتٍ من خلاؿ اللغة الدوظفة ؛ 1وأسدؿ لحية طويلة، وتعطر بالدسك "

، والتمايز عن غتَىا يظهر ذلك معادلة تقتضي توحيد صف الجماعة –الرمادي... وتعطر بالدسك 
تتغذى منو الجماعة، دلاليا الفكر الذي  –أصبح سلفيا  –كما بذلي لفظة من خلاؿ البنية الشكلية،  

 ، لتكتمل بعد ذلك صورة الدنتمي للجماعة.كتمويو  والدتكئ على النصوص النقلية لا الآراء العقلية

ي الراوي موقف الجماعة، وىي تستدرجو للسقوط في ىوة أفكارىا، وذلك عبر حوار مع لغلّ 
ار بتُ صفوفنا، ولرجاؿ ولذذا نريدؾ أف تكوف معنا، لضن بحاجة إلى الأخي –مصرحا: "  أحد أفرادىا

 -أنت..لا ينقصك ذلك –بسثل الدتوالية اللسانية  ؛ 2شجعاف، وأنت والحمد لله لا ينقصك ذلك "
مغنطة أفكارىم بشعارات،  بدورىا ا، لزاولةً استًاتيجية، توىم من خلالذا أفراد الجماعة الدنتمتُ إليه

 ظاىرىا النصيحة وباطنها يشتَ إلى فكر الجماعة.

الدينية، ليستقطب بدوره أفرادا آخرين، وذلك لتقوية شوكة  مضمار الجماعة الراوييدخل 
في الأسبوع الأوؿ اختًت جماعتي، التي شعرت أنها لؽكن أف تقوـ بهذه جماعتو، فيصرح قائلا: " 

الدهمة، وكاف سهلا عليّ إقناعهم بالفكرة، والدور الذي سنقوـ بو في سبيل نصرة شريعة الله على 
، قد دخل السجن وخرج منو، ولم يكن لو عمل ، وكانوا شبابا متحمستُ، وبعضهم كاف مثليالأرض
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يقدـ النص أفراد الجماعة بصبغة، يسهل على ؛  1فكانت الفكرة أكثر من مرضية لذم "يقتات منو 
 لم لغدواو  لفظهم السجن، الذين من الطبقة الكادحة الدتطرؼ الديتٍ استدراجهم، كونهم لؽثلوف شرلػة

رىم، ليكونوا بعد ذلك تتلقفهم وتغذي أفكاف كوف فرصة سالضة للجماعة الدينية؛تما يقتاتوف بو، ل
 رىن إشارتها.

يتحرؾ السرد بالراوي ليصل إلى مرحلة حاسمة، حيث تقمصت الجماعة لباس الدعوة إلى الله 
فتوكلنا على الله ومررنا الراوي لغلي الدوقف مصرحا: " داخل الأزقة وفي شتى شوارع الددينة، فهاىو 

على بعض الخمارات، وتركنا رسائل تهديدية، وكذلك على بعض بيوت نساء كنا نعرؼ أنهن 
يستعملنها للدعارة، وقدمنا لذن النصيحة في البداية لشزوجة بالتهديد حتى يتوقفن عن لسالفة تعاليم 

بذوب الشوارع  ء التغيتَ،ها الديتٍ، برت غطاالنص الجماعة وىي بسارس نشاط يقدـ ؛2السماء "
تصل إلى الحكم، كطموح سياسي تسوس الأفراد والجماعات بشعارات سلمية بستطيها، ل والبيوت،

  .تٍ، تبتٍ من خلالو دولتهادي

ـ قدّ يتلقى الراوي عقب خرجتو دعوة من أحد أطراؼ الأمن، فهاىو لغلي الدوقف مصرحا: " 
فأخبرني أنو يعرؼ ماذا نفعل، وىو لسالف للقانوف  ؟نفسو على أنو ضابط شرطة، سألتو ماذا تريد

لكن سنغض البصر عما تقوـ بو، لكن حذرني من الاقتًاب من بعض الناس وقدـ لي قائمة فيها 
لػيل النص من خلاؿ ؛ 3الكثتَ من التجار، وكاف من بتُ تلك الأسماء، اسم عاىرة تدعى شكتَة "

سلطة الخفية والجماعة إلى برالف ضمتٍ بتُ أفراد ال -سنغض البصر عما تقوـ بو –الدلفوظ اللساني 
بتُ مطرقة  مكبلا ذلك لتقويض أواصر طرؼ ثالث لؽثلو المجتمع الددني، الذي وجد نفسوالدينية، و 

 السلطة وسنداف التطرؼ.

الة الأخرى في للغة " تعتُ القارئ على فك شفرة الدستويات الدّ  من خلاؿ توظيفو الروائييومئ 
جعلت من  ؛4وتبلور رسالتو وتنظم إيقاع الدلالة الكلية لو؛ خاصة بدا برفل بو من مفارقات "النص 

                                                           
 .110، صبشتَ مفتي، أشباح الددينة الدقتولة 1
 ، الصفحة نفسها.ـ، س 2
 .111، صـ، س 3
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لفك  وذلك ،الخطاب السردي التقريري، لػمل في ثناياه، لغة رمزية، تبعث في القارئ روح الدسائلة
 يها التحالف الضمتٍ في النص.شفرتها، لغلّ 

صورة عن الجماعة الدينية، والتي بدورىا براكي نظتَتها في  الراوي في )شاىد العتمة(يقدّـ 
عن طريق راويو إلى تعرية مادتهم  روائيالناحية الشكلية، يعمل ال)أشباح الددينة الدقتولة(، بداية من 

شعرت بذلك يوـ جاءوا إلّي صباحا، لقد كانوا جماعة تتكوف من عشرين ليصرح على لسانو قائلا: " 
اف بيضاء ورمادية وبلحى كثة وطويلة، طلبوا متٍ الجلوس بدكتبي لنتحدث فعلت فردا، يرتدوف قمص

 ؛-بيضاء ورمادية، لحى كثة وطويلةعشرين فرد، قمصاف  –من خلاؿ الدلفوظات اللسانية  ؛ 1ذلك "
والتي توحي دلاليا إلى توحيد صف الجماعة من حيث الشكل والعدد، وبالدقابل إقصاء كل من 

، وىي تنم  -يرتدوف -الظاىري ومنهجهم، يتجلى ذلك من خلاؿ القرينة اللغويةخالف ىديهم 
 إلى روح التضامن بتُ الجماعة. -الواو–أيضا من خلاؿ ضمتَ الجمع 

لرسدا عبر  ،لغلي الراوي الذدؼ الدنشود الذي جاءت الجماعة من أجلو، عبر حوار دار بينهما
 ريدؾ أف تساعدنا على ذلك ؟ ..جئنا لأمر ىاـ، ون – الدتوالية اللسانية: "

 قلت بصوت ىادئ:
 مكنتٍ ذلك سأكوف رىن إشارتكم..أإذا  -

 ىنا تدخل شاب قصتَ القامة، مكحل العينتُ ليفصح عن الدوضوع:
ـ يقدّ  ؛2أنت تعرؼ بأننا طالبنا منذ زماف بأف تتحوؿ الدكتبة الكاتدرائية إلى بيت لعبادة الله .. " -

الله سلما لؽتطونو؛ لتوسيع  ، متخذين من بيتوىي تلبس رداء الدين قلبا وقالبا ،النص الجماعة
وؿ دوف برقيق ىدفهم، والذي لػ ، وتقويض كل ما ىو عقلي حضاريهم الدعوي النقليمشروع

 في النص. يتخفى في اللغة الرمزية )..(

من طرؼ أحد يستمر السرد في تعرية معدف الجماعة، وذلك من خلاؿ لشارسة فعل الإلحاح 
النص بتُ موقفتُ  لغلي 3لقد وعدونا ثم ىناؾ من تدخل لدنع الأمر.. " –أفرادىا مصرحا: " 
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منذ  ا بستد جذورىا إلى العصور الوسطى،متباينتُ؛ موقف يعادي كل ما ىو حضاري، برت أيديولوجي
 دد الحرياتتع نقلية، وموقف مناوئ  منفتح علىبدعة عقلية أو  بداية صدر الإسلاـ، رافضتُ كل

  بركب الأمم، ولو على حساب الدين، لغليو الدسكوت عنو في النص )..(. حاؽإلى اللّ  داع

فهاىو  ،ينتقل السرد بالراوي إلى منزلق آخر، وىذه الدرة بذتاح الجماعة الدينية الدكتبة الكاتدرائية
حوؿ الكاتدرائية وراحوا  وا جماعات كبتَة التفواوفي الغد جاءالراوي لغلي الدوقف مصرحا: " 

 الله أكبر .. الله أكبر .. يهتفوف:
توا مكبر الصوت وخرج شاب ثم دخل أربعة منهم وصعدوا إلى الأعلى، إلى قمة الكاتدرائية وثبّ 
 .1أسمر السحنة من الجماعات التي حاصرت الدكاف ورفع صوتو مؤذنا .. "

كونها   ز تطرؼ الجماعةليعزّ  ؛الأعلى( يأتي الدلفوظ اللساني )دخل أربعة منهم وصعدوا إلى 
عنق الدليل، ويلبسوف الشريعة ثوب الإقصاء، وىي من  فيلووف ،أقصت كل ماىو حضاري وضعي

وتربع  م، ومعانقة فضاء الحضارات الأخرىذلك براء، ورغم ذلك فهي تدعوا إلى اللحاؽ بركب الأم
عرش الريادة في التطور والازدىار الثقافي والتكنولوجي، كما كاف حاؿ الرعيل الأوؿ، وكذا الحضارة 

كموقف   لدين والحضارةليجسد سلوؾ الجماعة الدعادي ل، فيأتي النص الأندلسية قبلة العلم والعلماء
 يزج بها في دىليز التبعية الدقيتة، والتقليد البليد.ر، لغتَ مبرّ 

ر الجماعة الدتطرفة في بسط نفوذىا، لزاولة بردي قوات الأمن، فهاىو الراوي لغلي الدوقف تستم
قور من ذلك الحشد ن قد حاصرت الجموع فطلب الشي  الو كانت قوات الأممصرحا: "  

رت أف تثبت وىي أبدا تردد ))الله الانصراؼ.. فهي ذلك عدد كبتَ ولم يبق إلا تلك الفئة التي قرّ 
 . 2حتى تشابكت مع قوات الأمن وبسكنت من اعتقالذا... "أكبر..(( 

ـ النص الجماعة الدتطرفة، وىي في عمل دؤوب براوؿ فرض مشروعها التعسفي، ولو على يقدّ 
توحي ؛ كقرينة دلالية -قررت أف تثبت –حساب الرأي العاـ، يظهر ذلك من خلاؿ القرينة اللسانية 

ديولوجيا تسوَّغ لذا حرية التصرؼ في قرارات الدولة، لزاولة إلى إقصاء الآخر، والتشبث برأيها، كأي
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، لغليو زة موقفها بداىو نقلي، كونو في نظرىا يرفض كل ماىو عقليمدني، معزّ  تقويض كل ما ىو
 الدسكوت عنو في النص)..(.

 تل:االمتطرف الق -2
تلي مرحلة القتل مرحلة التطرؼ الديتٍ، ويتجلى ذلك من خلاؿ نظاـ التكتلات، الذي 

، فيأتي عمل القتل في ثنايا روايات بشتَ مفتي متنوعا بتُ عاـ؛ عرَّض لو سو قادة الجماعة الدتطرفةيؤسّ 
برديد الراوي من خلاؿ التفجتَات التي قامت بها الجماعة القاتلة في وسط الأزقة والشوارع، دوف 

يظهر ذلك من خلاؿ الإشارة إلى القاتل، وبرديد ىويتو، وىو يقوـ خاص؛ آخر الفرد القائم بها، و 
بعملية قتل فردية، وقنص موقع الضحية الدراد تصفيتها، وكذا جماعية عن طريق تلغيم الأماكن العامة 

 حايا أو دونها.مع الضّ  بدوره ، ليهلكراتارات، وحتى السيّ فجّ تبالد

من خلاؿ متنو الروائي إلى أيديولوجية ناجعة، تقمصتها الدوؿ، وذلك عن طريق  الروائييومئ 
فئاـ من الناس، من خلاؿ تعكتَ صفو الجو العاـ، وخلق شرخ في صفوؼ المجتمع الدتماسك، عن 

، ليس في ، ىذا الدفهوـ الأكثر ترددا اليوـ في الصحافة العالديةما يسمى بػ " الإرىاب ق زرعطري
لتمويو الدصالح الخاصة يقة مفهوما جديدا، وقد اعتمد أغلب الأحياف، إف لم يكن على الدواـ، الحق
يتأتى للمتطرؼ القاتل، من خلاؿ تعكر الجو، تنفيذ ؛  1دوؿ والطبقات والفئات السياسية "لل

 لسططاتو، ومباشرة فعل القتل، دوف النظر إلى من يعمل، ولصالح من يعمل؟.

الدسالعة في تهيئة الشباب في)القيادات الكبرى(؛ ىذا العنصر الذي يعتلي ىرـ تتمثل العناصر 
كانت تلك فرصتي لألتقي بالقيادات الكبرى، وبرجاؿ سانية: "  القيادة، لغليو الراواي عبر الدتوالية اللّ 

ر مدربتُ أحسن متٍ كاف أغلبهم قد شارؾ في حرب المجاىدين الأفغاف ضد الروس، وعادوا إلى الجزائ
ساىم  النص عن عنصر يكشف ؛ 2أكثر حماسا وعزلؽة، وكانت لذم معرفة بالأسلحة والتخطيطات "

تبوع، ليقابلو عنصر كم  -القيادات الكبرى–بدوره على لشارسة فعل الضغط على الشباب يتجلى في 
، حيث يكوف التابع رىن إشارة والتابع،  قا ثنائية القطب، لزقالشباب كتابع تربطهما علاقة تلازـ

 طوع أوامره.و القطب، 
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يستمر السرد في تعرية معدف الجماعة، وعرض أساليبها في قنص ضحيتها، فهاىو الراوي يصرح 
بسثل القرينة  ؛ 1وشكروني رغم ذلك، معتًفتُ أني أمتلك موىبة حقيقية في الحراسة والأمن "قائلا: " 
لتوقع الضحية في  طرفة؛في الدستوى الدلالي؛ أداةً إجرائية تستعملها الجماعة الدت -ونيشكر –اللّسانية 

 ل أي فكرة.ىوة التبعية، وتقبّ 

ظننت أف كلمة ، ليصرح قائلا: " الجماعة التي ينتمي إليها، وموقفو منها عنالراوي  يكشف
 الدخلصتُ والشعب نة برجالذاالجهاد لن تكوف ضرورية أبدا في ذلك السياؽ فجبهة الإنقاذ كانت لزصّ 

الجزائري الذي يتقبلها لتغيتَ جذري وكبتَ، وحتى بخلاياىا الأمنية التي تشكلت على مدار ىذه الأياـ 
كانت منضبطة، وتعمل بروح أخوية كبتَة وبإخلاص مشرؼ، وقلت في نفسي إف الأخ قادر كاف 

كن من جانبي إلّا تقدنً مراسيم السمع يبالغ نوعا ما عندما يتفوه بذلك الكلاـ الكبتَ، لكن لم ي
 . 2والطاعة، وتطبيق ما يوكل لي من مهاـ دوف نقاش، أو اعتًاض "

؛ وىي معبأة بدلالات توحي إلى -جبهة الإنقاذ الجهاد، –سانية يقدـ النص الدلفوظات اللّ 
ز السبيل الألصع للتغيتَ، كما يعزّ  افكر الجماعة، مبرزا موقف الراوي منها، متبنيا منهجها، جاعلا منه

؛ طريقة الجماعة، من خلاؿ -والطاعة، دوف نقاش أو اعتًاضالسمع – بدوره عبر الدتواليات اللسانية
ستسلاـ لتعاليمها، والانقياد بة بروؿ دوف الاقيامها بعملية غسل دماغ الأفراد، وتفريغها من كل شائ

إلصاز مشروعها ، كما تهيّئ الشباب على مشروعها بالطاعة، والبراءة من كل ما يقف أماـلذا 
 السلطوي، دوف أي اعتًاض قد لؼالج الفرد، أو يعتور فكره.

ينتقل السرد بالراوي إلى منعرج آخر، يتجلى في مرحلة تصفية حسابات، فهاىو الراوي يصرح 
ؿ لو نفسو الكلاـ عنا بسوء بذهزنا بشكل جيد لكي لطوض حربا داخلية مع كل من تسوّ قائلا: " 

 عن مرحلة انتقالية حرجةالسرد يكشف  3ىو عدونا بالضرورة .."وكل من لؼالفنا الدوقف أو الرأي 
معلنة بدورىا حربا داخلية تلتهم  التغيتَ، وامتطت سلم الإقصاء، موجة ركبت من خلالذا الجماعة

، كما يظهر من إلى معركة أىلية الأخضر واليابس، وذلك من خلاؿ بذييش الغلماف، والدفع بهم
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 إلى تطويق فكر الفرد بهالة من قرينة دلالية توحي ؛-ىو عدونا بالضرورة..–خلاؿ الدلفوظ اللساني 
، والتقليد الدقيت  .التعصب الدذموـ

فعل شنيع، لغليو قائلا: " أتذكر تلك الليلة  راوي عن فتًة زمنية، تّم من خلالذا لشارسةاليكشف 
، وىي الليلة التي طلب متٍ أف أنفذ فعل القتل الحق كنت التي اتصل بي خلالذا قادر، وكيف أنساىا

بردث مع الأخ  مستعدا لذلك، نفسيا بذهزت لشيء من ىذا القبيل، وتدربت عليو، في السجن
بيل الله، وقد وقر في قلبي اطمئناف عجيب لفعل الرشيد في موضوع الاستعداد لقتل الأعداء في س

على القياـ بفعل القتل، وذلك من خلاؿ تهيئتو مسبقا  يتأىب الراوي وىو يقدّـ النص 1شيء كهذا "
 نفسو، وطمأنينة قلبو.تو لذذا الفعل مكمن عزّه، وراحة من طرؼ قطبو، جاعلا لشارس

الراوي، فهاىو الراوي يصرح قائلا: " وعندما لؼوّؿ قائد الجماعة القاتلة، مأمورية القتل إلى 
جاءت ساعة التطبيق، وقفت حائرا ليس بسبب تنفيذ القتل، ولكن لأنو كاف لغربتٍ حقا، وىو يأمرني 

ـ يقدّ  2أف أجهز على تلك الصحفية الكافرة وردة سناف التي لا تتوقف عن سبنا في مقالاتها كل يوـ "
الصحفية  –تل، كما يتجلى من خلاؿ القرينة اللسانية النص الراوي، وىو يقدـ على فعل الق

كئ عليها الجماعة، تسوغّ لذا فعل القتل، وذلك بدعاداة  يديولجيا تتّ قرينة دلالية؛ تومئ إلى أ -الكافرة
كل من لا ينتمي إلى حزبها ومشربها، وإلباسو تهمة الكفر، وذلك من خلاؿ لّي عنق النص القرآني 

    فيما يصبّ في مصلحتهم.والحديث النبوي، وجعلو 

الراوي مشهد قتل الصحفية وردة سناف، وىو يقدـ دوف تردد، ليجلي الدوقف مصرحا: " يصور 
  ثيابي أنا كذلك ثم خرجت ة من الخنجر فتحت رقبتها، وساؿ دمها على جسمها، ولطّ ببضر 

طالت الفرد النص الستار عن قضية يكشف  3روحها، ولعدت أنفاسها، واستكانت لدوتها.. "
، لتكوف الصحفية ضحية أفكار خاطئة، أودت بحياتها إلى الجزائري، في شغلو اليومي، وأرقو الليلي

على فعل  ، مقدمةً ، وبالدقابل تستعمل الجماعة القاتلة لغة الخنجر، كوسيلة ألصع في النقاشالذلاؾ
  ، معتبرين الدخالف عدوا لله ورسولو، يستحق الدوت.القتل
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ج بأفرادىا إلى تنفيذ عمليات الستار عن فكر الجماعة، وذلك من خلاؿ الزّ  الروائييكشف 
اعتمادا على تقرير  اه أف الاعتماد على الذات يظلّ القتل " على أف يكوف ذلك نتاج وعي جديد مؤدّ 

ليناؿ  لضحية، كتفريشة يتكئ عليها الفردوالإصرار على الفتك با ؛ 1الدصتَ بالاعتماد على السلاح "
 ة، ومن ثم القياـ بعمليات جماعية.الزلفى، ويتًقى إلى ىرـ القياد

ي حوارا دارت رحاه بينو وبتُ الأمتَ ينتقل الراوي بعد العملية التي قاـ بها، إلى ىرـ القيادة، لغلّ 
 بردث لنا الأمتَ قادة ليلتها عن معتٌ العملية التي سنقوـ بها، وألعيتها، وكيف أنو بهذهمصرحا: " 

النص أفراد الجماعة   يشيّء 2الضربة الدوجعة سنهدـ أوكار العنف الأمتٍ، ولن تقوـ لذم قائمة بعدىا "
كأدوات إجرائية، يستعملها الأمتَ وأذنابو في تنفيذ لسططاتهم، وتوسيع دائرة القتل من الخاص إلى 

 .العاـ

ركبت ينزلق الحكي بالراوي إلى آخر عملية قتل، قاـ بها مع أحد أصدقائو، ليصرح قائلا: " 
خة، ولحقتٍ الشاب بعدىا، وسرنا بها حتى وصلنا إلى شارع عمتَوش كانت الساعة السيارة الدفخّ 

والشارع مزدحما على آخره،  تشتَ إلى العاشرة صباحا، كانت الشمس مشرقة، والسماء صافية،
والناس الذين لم يكن يتوقع أحد منهم ماذا سيقع لو بعد قليل، كنت أنا الذي أقود  اراتبالسي

" حتى ادة "لاإلو إلا الله لزمد رسوؿ اللهالسيارة، وكلما اقتًبنا من مركز الأمن رحت أنطق بالشه
 . 3إلى الدكاف، فأطلقنا أنا والشاب صرخة واحدة "الله أكبر" وحدث الانفجار .. "وصلنا 

جرائية بزتلف عن ؛ وىي بسارس فعل القتل وفق أدوات إالشخصيات القاتلة يقدّـ النص
كقرينة دلالية توحي إلى توسيع  ؛-خةارة الدفخّ السيّ –تتجلى من خلاؿ الدلفوظ اللساني سابقتها، 

دائرة فعل القتل من الخاص إلى العاـ، تستهدؼ من خلالذا الجماعة الأخضر واليابس، شرطي كاف أو 
فّ ، كوف أمعاني عدّة تعتور الحدث -العاشرة صباحا–، كما يظهر من خلاؿ القرينة اللسانية مدني
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واجهة الدباشرة عبر ، لتأتي ساعة الحسم، ولؽتطي القاتل صهوة الدالأماف ىذه الفتًة تؤـ الناس وفق مبدإ
  النص  )..(.تًدي بحياة أمة من الناس إلى الذلاؾ، لغليها الدسكوت عنو في عبوة ناسفة، ف

، عبر متوالية لسانية )أرخبيل الذباب( يهدؼ إلى توصيف عملية القتل رواية الراوي في
بدأت برتل واجهات الصحف الداخلية والخارجية كل شيء يدعوا إلى  " أخبار القتل التيمصرحا:

 تصطاد  الصحو، ليس الخوؼ فقط، إنو جزء من الروح التي تفقد وىجها مع لحظة القتل، العيشة التي
يكشف الراوي وعبر بداية  ؛1كل من لو نفس للحياة الأخرى، كم ىو مفزع كابوس الوحش .. "

من خلالذا عن واقع مرير، طاؿ أفراد لرتمع، ليس لذم ىمّ إلّا برصيل فتاة الخبر ونومة  استهلالية،
 .ايهوبردّ  الزاولا بذاوزى، الأحداث، بعيدا عن الفزع والخوؼ، وىو من خلاؿ ىذا كلّو لػتل بؤرة ىنيئة

امتو وظعنو ف العشرية السوداء في إقألظلو على قضية طالت الفرد الجزائري إبا الروائييضع 
القص، والدطلع تأكيدا لو كبنية عامة للنص بأكملو فإننا نلحظ  -القتل مناسبة القوؿ أننا اعتبرنافلو"

علو أساسا طلعو العاـ وحده، بل إنو يكاد لغإصرارا على ىذا الاعتبار، إذ أف النص لا يكتفي بو في م
؛ فهو الذي اغتًفت من ينابيعو الأحداث، ليكوف شاىدا على حجم  2في كل فصل من فصولو "

  الكارثة، التي رامت شعبا بأكملو.

أصوات  إباف العشرية السوداء، ليصور الواقع مصرحا: "  نبض الشارع يستمر الراوي في جسّ 
تتداخل بالرصاص والصراخ والفزع العاـ الذي استولى ىكذا على مدينة كبتَة  كثتَة تصلتٍ من بعيد. 

حالة الذذياف. يصتَ الدوت ىو الوحيد القادر  كالعاصمة إنوّ الجنوف حتما وعندما يدخل الجميع في
يقدّـ  ؛3" الذي أصبح ىو سيد اللّحظات الأليمة لشعب بأكملو على إخماد نفَس الرعب .. ذلك

تعرية معدف الجماعة القاتلة وفق النّص راو مشارؾ في الأحداث، يتقمص ضمتَ الدتكلم، يعمد إلى 
، ومعادي لتصرفاتها وسلوكاتها، التي طالت أفراد المجتمع، الذي غرؽ منظور أيديولوجي مناوئ لفكرىا

 .في دىليز العنف
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كيف لؽكنتٍ إنقاذ نفسي قائلا:"   الراوي الواقع، الذي طاؿ الجميع دوف استثناء، ليصرح لغلي
الآلاؼ   يذىب ضحيتها من الدصيدة العمياء الذي لا يفكّر إلا في لصاتو ىو. لوحده الآف. وكل واحد

كل سنة. وتصبح ىي حقيقة الوجود كلو .. ىي مصتَ ىؤلاء التعساء الذين يفطنوف كل صباح على 
يستَ  ؛1أبدا. لا لصاة لي اليوـ ولا غدا "شك أنتٍ لن أنقذ نفسي برؾ الدـ والرؤوس مقطوعة، لا

، ولم تقتصر عليو، بل الجماعة القاتلةعلى مضمار الذعر والخوؼ، جراّء ما اقتًفتو أيدي  الراوي 
؛ التي ىي حرؼ نصب -لن– كما يتجلى من خلاؿ القرينة اللسانيةتعدت النطاؽ، لتمس الجميع،  

 .لصاة الراوي في الحاؿ والاستقباؿ، قرينة دلالية توحي إلى تعذر ونفي واستقباؿ

 مع الوقت ..لمينزلق الحكي بالراوي إلى مرحلة أخرى، تتجلى من خلاؿ الدتوالية اللسانية: " 
حينما  احتلت بالفعل ذاكرتي ثم صارت أليفة وضرورية أعد أىتم بدن يسقط أمامي من القتلى، الجثث

آه ... ىذا غريب .. لم لػدث اليوـ أي - :لا أرى الجثث لا أشعر بالراحة والكل حينها يتساءؿ
النص عن مرحلة اختلت فيها موازين القوى، حتى صار الضعيف يستكتُ  يكشف 2شيء .. "

ا جعلو ، لشّ لػرؾ ساكنا، كوف فعل القتل طاؿ الفرد في شغلو اليومي وأرقو الليليللقاتل، دوف أف 
 اللغة الرمزية )..(. بذلّيويستسلم للواقع، 

ية السوداء، واحتلت عبر مقطوعتو السردية، أىم الأحداث التي جرت في العشر  الروائيلػاكي 
، الذي " نعتبره الوجو الآخر للحياة، أو ىو الحياة والمجلات، تتجلى في الدوتصدارة الصحف 

البشر كثتَا عنها ومع  نفسها، فلا حياة بلا موت، ولا موت بدوف حياة، فالدوت حياة أخرى لا يعلم
، كما ىو عن طريق التفصيل، أو الإجماؿ 3لنا عن عالم الدوت " ذلك فقد لصد إحدى الروايات بردّ 

  مسطر عبر ثنايا الدتن الروائي.

، فهاىو  احاؿ المجتمع يوميو يستمر الراوي في تعرية الواقع، وذلك من خلاؿ تقصّ  بعد يوـ
و أماـ فيلم جميل أو قتل كثتَ لا يشعر الدشاىد بأنّ  نف ... بلابساما مثل أفلاـ العيصرح قائلا: " 
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 .108، صـ، س 2
أحمد فضل شبلوؿ، الحياة في الرواية، قراءات في الرواية العربية والدتًجمة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر، دط  3

 .06دت، ص
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ـ النص يقدّ  ؛ 1يتحوؿ إلى ضرورة وحالة مبهمة تثتَ الرعب والبهجة في الآف ذاتو .. " .. العنفمهم
حلّ  ، أينما حلّت واربرلت، بحيث صارا ديدف الجماعة القاتلةبصورة متلازمةالعنف، وفعل القتل 

دلاليتتُ توحي  كقرينتتُ؛ الرعب والبهجة،؛ي بدوره بتُ موقفتُ متباينتُلغلّ ، كما واربرل معها
إحدالعا إلى حاؿ الأفراد وىم يشاىدوف الجثث والقتلى، وما لحقهم من ذعر وىلع، وتوحي الأخرى 

  .من براثن القتل السعادة التي تغمر الأفراد الذين لصواإلى 

.. عندما انفجرت لرزرة، راح ضحيتو الكثتَوف، فهاىو لغلي الدوقف قائلا:" احدثيغطي الراوي 
لأوؿ مرة أمامنا أنا ولزفوظ تلك القنبلة وقفنا ذاىلتُ شعرنا بالفزع أماـ الدخاف والنار وصوت 

استعملتها الجماعة فعل القتل، عبر أدوات  لغلي النص 2الانفجار والأجساـ الدفحمة والدـ .. "
 ؛ قرينة دلالية تضمر عن حقد دفتُ-قنبلة –كما يظهر من خلاؿ القرينة اللسانية لتعزيز موقفها،  

تبنتو الجماعة، أودى بحياة أمة من الناس إلى الذلاؾ، ليظهر الدوت في الدتن بأجلى صوره، يتجلى من 
يعمق ف ؛-لأجساـ الدفحمة والدـ نفجار واالدخاف والنار وصوت الا –خلاؿ الدلفوظات اللسانية 

  بدوره من ىوة الكارثة.

ىناؾ اقلة للحدث، يظهر ذلك من خلاؿ الدلوظ اللساني مصرحا: " يتًصد الراوي الجهات الن
إنها الحدث اليومي .. عشرات القنوات الفضائية الدستعدة لدفع الدلايتُ من أجل ىذه الصور .. 

تعاد فيها عملية كهذه .. لكن ىل يعتٍ لذم ذلك أي شيء الذي سيحاولوف استثماره في كل مرة 
لتغذية رصيده، ورفع أسهمو لغد نفسو النص جانبا، كاف يستغل احتقاف الأوضاع، يعري  3" ؟حقا ..

بذليها  كا غمامة الحتَة تعتًي الحدث، تار ر لأىلو، وارتدى جلباب العنفندا لند، وأماـ واقع تنكّ 
  يظهر من خلاؿ سياؽ الكلاـ. ،تقريع وتبكيت إلى )ىل(؛ كقرينة دلالية توحي

لضن ... لضن ينزلق الحكي بالراوي إلى آخر لزطة من الحدث، لغليها عبر الدتوالية اللسانية: " 
لضن الذين رأينا الدشهد، فزعنا وخوفنا وعدـ قدرتنا على الضحك أو  الذين كنا بالقرب من الانفجار

تَة للوطن لررد أشخاص حالفهم الحظ ومر الدوت بالقرب منهم البكاء، ىل نتحوؿ في الصورة الكب

                                                           
 .108بشتَ مفتي، أرخبيل الذباب، ص 1
 .108، صـ، س 2
 .109-108ـ، س، ص 3
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بحيث يفرغو من لزتواه كإنساف ولػولو إلى القاتل في أبشع صورة،  النص يقدّـ 1دوف أف يدركهم .. "
كما يظهر من خلاؿ النظر إلى من يطالذم ىذا الفعل الشنيع،  أداة إجرائية بسارس فعل القتل دوف 

بصورة قرينة دلالية توحي إلى توسيع دائرة القتل، لتمس الجميع دوف استثناء  ؛-لضن–القرينة اللسانية 
 بعيدة عن الإنسانية، فضلا عن الشريعة الإسلامية.

إلى أف القاتل في رواتي )أشباح الددينة الدقتولة، وأرخبيل الذباب(؛ لبس ثوبتُ  لطلص في الأختَ
الآخرين، كما ىو حاؿ الراوي ، ليبث الرعب في قلوب اثنتُ؛ الأوؿ يتجلى من خلاؿ تصفيتو للؤفراد

القاتلة، وذلك من  ليقع لقمة مستساغة لدى الجماعة ،شباح الددينة الدقتولة(؛ لفظو السجنفي )أ
تكفتَ كل من خالف حزبهم ومشربهم، يستبيحوف أعراضهم بشعارات ترمي إلى خلاؿ شحن أفكاره 

فيصتَ فعل القتل ديدنا لذا، لا بركم إلا بو، ولا ترى إلا ، ويذبحوف الأطفاؿ الرضع، والشيوخ الركع
في )أرخبيل الذباب( إلى بروؿ فعل القتل من تصفية  من خلالو، لينتهي بها الدطاؼ كما ىو الحاؿ

فهو ينتج بذلك دلاليا غرفة مغلقة، تبدأ بالقتل، وتنتهي بو، وتكوف بذلك من أفراد إلى جماعات، 
  ىوة تدبتَىم.ضحاياه، الذين سقطوا في 

ر الروائي في خطابو السردي العنف بأجلى صوره؛ بداية من الفساد الذي اعتلى ىرـ يصوّ 
السلطة، لشاّ صعّد بدوره من وتتَة الضغط، لتنفلت الأوضاع عن السيطرة، عن طريق انتفاضة 

لينتهي  غيتَ، وردّ كيد كل من سوّلت لو نفسو بالتلسلطة بدا من لشارسة فعل القمعالشعب، فلا بذد ا
الدطاؼ بهم إلى الاعتقاؿ، وكبت الصوت، ومن لصا، يفرّ من الباب الواسع إلى الخارج، دوف النظر إلى 

 الداضي ولسلّفاتو.

آخر من العنف؛يتجلى  منعطف تدور دائرة الخطاب السردي في روايات بشتَ مفتي، لتصل إلى
في قهر الدرأة، من طرؼ المجتمع والرجل، كلمسة فنية، وضع من خلالذا الروائي ألظلو على جرح طاؿ 

لتكوف بدورىا الدرأة ليزجّ بها في دولاب التبعية، وذلك بتجريدىا من كل حقوقها، وسلبها ىويتها 
 التي طالت الجميع دوف استثناء. شاىدة على حجم الكارثة،

                                                           
 .109، صمفتي، أرخبيل الذباب بشتَ 1
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أحزاب وجماعات صوّرىا الروائي في  ر الظروؼ الاجتماعية والاقتصاديةظلّ تدىو  بسخضت في
 الدشتًؾ ىو معارضة النظاـ العاـ متنو، وألبسها ثوب التطرؼ؛ من متطرؼ ديتٍ وآخر قاتل، قاسمهما

عبأه وإقصاء كل ماىو عقلي، حيث جعل الروائي لذا مبررا فنيا، يتجلّى في فعل القتل، الذي برمّل 
، ليقع الدواطن البسيط بتُ مطرقة السلطة يصل إلى جماعاتفالجميع، يتحوؿ من تصفية أفراد، 

 وسنداف التطرؼ، ويذوؽ بدوره بشاعة العنف، ومرارة العيش، في فتًة وسمها الجميع بالعشرية السوداء.
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 خابسة

خلصنا في الأخير ، أتها الشخصية في الخطاب السردي والروايةفمن خلال الدنزلة التي تبو  
 :بدجموعة من النتائج

نستهلها بعلاقة الشخصية بالزمن، وعليو، فإن روايات بشير مفتي لا تكاد يخلوا منها عنصر   -1
فكان يسير وفق دائرة مغلقة يشكل ، ل مادتها الحكائية في أغلب مقاطعها السردية؛ الذي شك  العنف

 التي وظفها السرد.يشهد لذلك الوقائع التاريخية، والدلالات الزمنية أطرافها ونصف قطرىا، 

فإذا نظرنا من خلال الدقطوعة السردية إلى زمن القصة، فإننا لصد أن زمن العنف يسير في أغلبو     -
عاش رىين لحظة تزامنت بدورىا مع الوقائع التي   روائيلأن الوذلك على وتيرة واحدة مع زمن القصة، 

ئط فكانت كحا، ويشهد لذلك الانفعالات التي سجلتها شخوصو في الحكي، كان يحيك أحداثها
 صد برول بين الذاكرة وعملية الإدراك.

، يتخل لو التي ينطلق من خلالذا السرد البؤرة فيها أما بالنسبة لزمن الخطاب فإن الحاضر يدثل    -
الارتدادات إلى زمن الداضي، وذلك نتيجة ضغط اللحظة الحاضرة على الذاكرة فتعود القهقرة  بعض

لدزيد من  ،، والتهي ؤ من جديد، بدفع عجلة الحاضر إلى الأمامإلى الداضي لاسترجاع الأنفاس
فبقيت ، العنف ستقبل، وذلك لأن الحاضر غطى نوره بعتمةكما نلحظ عدم بزوغ فجر الد ،الأحداث

 طيلة زمن الخطاب.الذاكرة رىينتو 

فيزيائي، وزمن نفسي، فأما الأول تشير إليو كما يحمل الخطاب في ثناياه زمنين متباينين؛ زمن     -
 غرى الدبسوطة في النص، أما الثاني فتفرضو اللحظة الحاضرة، التي تعد  الإشارات الزمنية الكبرى والص

ما يخالج وجدان اعيها للزمن النفسي، للتعبير عن واب على مصر ائي، فتفتح الأببؤرة الزمن الفيزي
 الشخصيات من مكبوتات عبر بريد الذاكرة والتداعيات والدونولوج.

أما عن علاقة الدرأة مع الزمن، فقد عاشت بدورىا رىينة الحاضر؛ الذي احتواه العنف، وأغلق      -
حيث كان التحدي ىو القاسم يو وبذاوزه إلى مستقبل آمن، ، ومع ذلك حاولت برد  الدنافذ عليو



     خاتمة
 

257 
 

ى بو صنعت لنفسها زمنا كدرع تتحد  ورغم سلبية الدوقف إلا  أنها الدشترك بين ىذه الشخصيات، 
لذلك   ،ر شخوصو، فعجز عن بذاوز الدرحلةتعتريو الد ىشة، وىو يصو   روائيوالبإيجابية،  عنف الحاضر

   كانت معظم نهاياتها مفتوحة. 

رغم تباين الأيديولوجيات ، الإيجابية والتراجيديةاختلف الأبطال في روايات بشير مفتي بين ا    -
كانت لذم بداية وفق معلم خطي مستقيم، يعاكس تيار العنف،   اوالانتماءات، ومع ذلك ابزذوا مسار 

يكون ملاذا لذم  ،زمن آمنإلى قوية تت سم بالدواجهة، ليتمايز في الأخير كل في خندقو، لزاولين الذروب 
أو لرابهة الحاضر، ولزاولة برد يو، لتنتهي في وذلك عن طريق الت داعي بالذاكرة إلى الداضي تارة، 

 لرملها بالذروب أو الدوت.

بخور السراب( و)أشباح الددينة ىناك بطلان، صنعا بدورهما الحدث، بذل يهما روايتي )لكن      -
وذلك من خلال استطاعا مواصلة الدشوار على قدم وساق، في سبيل برقيق حضور الذات، (، الدقتولة

فعملا طوال الدشوار على لرابهتو وبرد يو لتكون التعامل بإيجابية مع الحاضر، الذي يدثل زمن العنف، 
د فلم بذ ،وبالدقابل سقطت باقي الشخصيات في شراك الزمن الحاضر العنيفالكلمة لذما في الأخير، 

لتلوذ إلى الفرار من  ،، كحل مؤقت برد  من خلالو من وقعوبدا من أن تتقوقع داخل زمنها النفسي
 فبدت ثانوية، غير فاعلة، ولم تت سم بالرمزية ولا الإقناع.بحجة صعوبة الدواجهة،  ؛الواقع الدرير

وبداية  1811اختار حقبة زمنية، تتجلى في سنة  روائييظهر من خلال ماسبق أن ال
انتقى من خلالذا ات، كفترة تأرجحت فيها الأوضاع في البلاد، إلى مرحلة سياسية حرجة، يالتسعين

فقد اختار في ظل  ىذا الزمن الدتوتر زمنا آخر نفسي، ألبسو شخوص، تدور في دولاب خطابو، 
ه الشخصيات إلى فرقتين؛ الأولى تعتريها الصدمة يو ولرابهتو، لتنماز ىذشخصياتو لزاولا برد  

والانفعالات، دون النظر إلى عواقب الأمور، والثانية تعاملت مع ىذا الزمن ببرودة أعصاب، لزاولة 
لتتجاوز بدورىا زمن العنف، كشرعية بسنحها الاستقرار والعودة إلى إعادة الأوضاع إلى واجهة الطريق، 

 الديار من الباب الواسع.

ات يحيث شهدت فترة التسعينمع الأحداث في روايات بشير مفتي،  نثنّ  بعلاقة الشخصية  -2
 اجزةع ىا السلطة، يجليها الخطاب لسانياامتلكت زمام أمور رحلة تعج  بشّ  ألوان وأشكال العنف، بد
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لتشكل السلطة مع أفرادىا بدورىا عن إعطاء حلول للأفراد، من أجل بناء حاضرىم ومستقبلهم، 
 كشف عن الأزمة بأجلى صورىا.وعيا،  

للأحداث الاجتماعية في رواياتو صورة عن شخصيات ،كمعادل موضوعي  روائيفقد أعطى ال    -
السائدة آنذاك، بسثل طبقة القاع في المجتمع، سلبها الواقع من حريتها، وجر دىا من حقوقها، فلم بذد 

والجوع من جهة، والذي أضرم نار لنفسها حيلة ولا وسيلة، بذابو بها العنف بدخل فاتو، من الفقر 
 العنف من جهة أخرى.

التي طالت أفراد لطة شّ ألوان القمع والاعتقال، يكشف عن ىذه الأحداث توظيف السو     -
وعيو بالواقع، كحتمية عاش  روائيولم يسلم منها الدثقف الذي التهمتو براثن العنف، ليفقد ال، المجتمع

تو وليدة ىذه الذا ظهرت شخصياتو مصدومة، يحاكي حالذا حال مبدعها، كون كتاببرت سقفها، 
 ، تساير عجلتها عجلة العنف.الفترة

شخصية الدثقف، كذات كادحة، تدىورت حالتها الدعيشية، في ظل  الأزمة  روائيم الكما يقد      -
 ووقع العنف، الذي أحكم سيطرتو عليهاوطأة الفقر والبؤس كضغط داخلي، لتستلم في الأخير إلى 

وىا لتختار الشخصية لنفسها نهاية مأسوية يكسخارجي، ية أفراده بحبل من حديد، كضغط وطوق حر  
     ويدلؤىا الذعر واليأس.القهر، 

، فإن الخطاب السردي في روايات بشير مفتي، قد مها  بالمجتمع أما بالنسبة للمرأة وعلاقتها     -
فنظر كدمية تعبث بها عادات وتقاليد لرتمع، يجنح إلى التبعية والتقليد البليد، ورثها أبا عن جد، 

لتجد نفسها في ، ولا السماح لذا بإدلاء موقفها، من زاوية نظر مادية، دون مراعاة كرامتها إليها
ها، دون أن تكون لذا أي كلمة، تعبر  من الأخير مكتوفة الأيدي، تنتظر القرار الذي يصدر في حق  

 تأييد أو رفض. عن خلالذا

ىا إلى رماىا بدوره عن قوس واحدة، واضطر  بالدقابل فإن علاقة الدرأة بالرجل كانت تبعا لو،       -
في خطابو  روائيبرت تصرفاتو، لذا لصد ال لتجد نفسها رىينةأضيق الطريق، عن مرحلة ضعف، 

كاسرا بدوره طابو الدين، والعادات والتقاليد، التي اكتسى السردي يقد مها كجسد، يعبث فيو الرجل،  
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وفي ظل  الأزمة التي حل ت بالمجتمع في العشرية السوداء منذ القدم،  بها المجتمع حل ة الحياء والحشمة
و وتفكيره، فيتخذ منو موقفا، أفرغ من خلالو شحناتو السلبية في وجد الرجل نفسو لزاصر في حريت

بسبب  سو غ لو مقارفة ىذا الفعل الدشينكمقاربة تالدرأة، التي وقعت في شراكو، دون أن برر ك ساكنا،  
ولو أد ى  ،فلم يجد بدا من تعويض ىذا النقص في جسد الدرأةشخصيتو الدأزومو، وفحولتو الدكسورة، 

 بو ذلك إلى الاغتصاب.

عنصرا آخر، كان لو دور في إضرام نار كما سج ل الخطاب السردي في روايات بشير مفتي      -
الظروف الاجتماعية القاسية؛ يجل يو الن ص  عن طريقبت إليو العنف، التي أوقدىا بأفكاره الخاطئة، ترس  

ين وسيلة، يقر ر من خلالو الأحكام، ويصدرىا عن غير وعي لدتطر ف الدينّ، الذي ابزذ من الدفي ا
من  دون أن تت كئ في توجهها على عقيدة صحيحة، وعقل راجح، ينهلوإنما وليدة الصدفة، سابق، 
ض ثلو الر عيل الأول، فتغيب التؤدة، وينقص التأني، وتقو  الأحكام من الدنبع الأصيل والصافي، يد خلالو

بالواقع، والنظر إلى الدستقبل ببصيرة، بسنح من خلالذا برقيق إلصازات، تعود بالنفع على  أركان الوعي
 العباد والبلاد.

ونظر تتمخ ض من خلال ىذا التطرف الدينّ الدزعوم، تطرفا آخر، ألبس الدين ثوب الإقصاء ل     -
تسم كل ماىو مستحدث بدعة ففاستباح الدماء، وانتهك الأعراض،  الدخالف بعين التكفير، إلى

النقلي، وتقصي كل ماىو عقلي، كشرعية بسنحها التصرف في الأحكام  فتلوي بدورىا عنق الدليل
من خلال التهديد بتصفية كل من سو لت لو نفسو الوقوف ضد أفكارىا، وتنفيذ بكل حر ية وعبثية، 

 .، عن طريق تصفيتو بفعل القتل؛ أفرادا وجماعاتارمشروعها، وتقرير مصيره إلى الن  

ابزذ  الذي بداية بالبيتلنا البحث في الأخير، بفصل وسمناه بعلاقة الشخصية بالدكان؛ ثم ذي     -3
بيت في ، يجل يو النص لسانيا، وىو يكتسي معاني عدة، بدوره أبعادا دلالية، جر دتو من طوبوغرافيتو

 فلم يقتصر العنف على الشخوصد كيانو، الذي وجد من أجلو، واحد راح ضحية أزمة، باتت تهد  
النفوس، وتنشرح من خلالو  د ذلك البيت الآمن، الذي تلوذ إليولم يعو بل تسل ل لواذ إلى مضاجعهم، 

تو الأزمة  كما سجل ها ،  إلى بيت تلفو أعاصير الشقاء، وتسري عليو رياح الكآبةالصدور، بل صير 
 الروائي. متنوفي  روائيال
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واجتماعية، دون التي فطر ارع في روايات بشير مفتي، ظهر وىو يكتسي أبعادا سياسية، أما الش       -
يجل يو الحكي وىو يحمل في طي اتو العنف من كل علامة، ليصير مرتعا للمتناقضات،  يجر دهعليها، ف

معاناة، يعيشها الإنسان الجزائري، دون استثناء، ولم يقتصر على الدعاناة، بل صع د بدوره من وتيرة 
من يفك طوقو ليجد نفسو مكبل الأيدي، بين طرفين من الصراع، ينتظر بدوره الضغط على الفرد، 

ويكون في الأخير شاىدا على حجم كارثة ، ضراريخرج من الدعركة بأقل الأويرمي لو حبل النجاة، ل
 ىذا الأخير ملالزو ليغير  ، تها، سلبها حريتها، وجر دىا من الإحساس بالأمند حياة أحياء برم  تهد  

 .ويفقد ىويتو كمكان

مها يقد   ،، وىي برمل دلالات نفسية واجتماعيةفي روايات بشير مفتيبرضر الحانة كما      -
الدستوى  ؛يكتسيو الدكان في مستويين ا،درامي اوىي بروي موقف ؛ثنايا الدتن الروائيالسرد لسانيا في 

الاجتماعي الدتولد عن الظروف التي أودت بالفرد إلى لشارسة السكر والعربدة؛ من قهر الرجل للمرأة 
فألجأت  ،وكذا الرجل في عملو والبطالة، والدستوى النفسي الناتج عن الأول من ضغوطات نفسية

الشخصية إلى ىذا الفضاء، لنسيان الذم، وتغيير وجهة نظر أخرى، عل ها بزفف من وقع الضغط 
بشكل أكثر  ،ضت فيهما إلى القهر والعنفالذي تعيشو الشخصية في البيت، والشارع، التي تعر  

 وبصور لستلفة. 

 صارت البلاد تعج   ابعدمفتدفع الحانة الشخوص إلى اللياذ بها، دون سابق تفكير، أو بزطيط، 
مها انة الأم الحاضنة، تقد  بالدتناقضات، تسرق حريات الأفراد وتسلبهم حقوقهم، لتكون في الأخير الح
ن الأمن وبزفيف صورا م اللغة، وىي تستقطب شخصيات لستلفة الألوان والأشكال، كبنية تنتج دلاليا

 من حدة وقع العنف، الذي بات يهد د كيان دولة برمتها.

كفضاء يستقطب   ؛و لسانياروايات بشير مفتي خرقت الدألوف، لتقدم بالنسبة للسجن، فإن  أما 
مهم لت لو نفسو تغيير الوضع، الذي كانت فيو البلاد تسير على عجلة من الذعر، تقد  كل من سو  

اللغة داخل ىذا السياج الدغلق، وىم يتجرعون مرارة الأسى، فأدى ببعضهم ىذا الوضع الحرج إلى 
امة، كما أن حضور ىذا الحيز في الانفلات، وركوب موجة التطرف، وذلك نتيجة أفكار خاطئة وىد  
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، كون الروائي يفتقر بدوره لتجربة السجن، وما يرافقها من أبعاد نفسية االددونة كان لزتشم
 واجتماعية، بذعلو يوفر لذا مساحة أكثر في متنو الروائي.

من لزتواه الأصيل، وملالزو  ا، الدكان مفرغوايات بشير مفتيم الخطاب السردي في ر وعليو، يقد  
يو العنف بدخلفاتو، باعتباره اكتسح مساحة غير يسيرة من التي فطر عليها، ليكتسي لونا جديد، يجل  

م الدكان وىو مسلوب الذوية، سواء كما تقد  يحاكي الواقع فعليا، والنص لسانيا،  ، فالدقطوعة السردية
احتواه العنف واقتصاديا ....، والدلاحظ في الددونة أن الدكان الذي واجتماعيا، سياسيا، و دينيا، 

مو النص على مستوى باره ملاذ الإنسان، ومصدر أمانو، يقد  ىو البيت، باعت وأحكم السيطرة عليو؛
  وىو يسرق أحلام ساكنيو، ويعكر صفو حياتهم.اللغة بخلاف ذلك، 
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 :التعريف بالروائي -1

 -الجزائر -بالجزائر العاصمة  9151ولد عام ، كاتب روائي جزائريو  صحفي  بشير مفتي
عمل في الصحافة حيث كتب في نهاية ثمانينيات ، بجامعة الجزائر متخرج من كلية اللغة والأدب العربي

الأثر لجريدة الجزائر نيوز لمدة   جريدة الحدث الجزائرية، كما أشرف على ملحقالقرن العشرين في 
 إلى.مقامات ، كما يعمل بالتلفزيون الجزائري مشرفا على حصص ثقافية كحصةثلاث سنوات

وكاتب مقال بالملحق الثقافي ة،اللندني الحياة لجريدة الجزائر ، عمل مراسلا منهذا جانب
وهو أحد المشرفين على منشورات الاختلاف .اللبنانية وبالشروق الثقافية الجزائرية النهار ريدةلج

 بالجزائر.

 أعماله:-2

 المجموعات القصصية: -أ
 الجزائر. 9111، رابطة إبداع أمطار الليل -
 الجزائر. 9114، منشورات الجاحظية الظّل والغياب -
 .1003، منشورات الاختلاف شتاء لكل الأزمة -

 الروايات المنشورة: -ب
 الجزائر. 9111)رواية(. المراسيم والجنائز -
 .1000 الجزائر )رواية(. منشورات البرزخ أرخبيل الذباب -
 .1001)رواية(. منشورات البرزخ الجزائر  شاهد العتمة -
 .1004، منشورات الحوار سوريا 1003)رواية(. منشورات الاختلاف الجزائر  بخور السراب -
 .1005)رواية(. طبعة مشتركة منشورات الاختلاف الدار العربية للعلوم أشجار القيامة -
 .1001ف الدار العربية للعلوم )رواية(. طبعة مشتركة منشورات الاختلا خرائط لشهوة الليل -

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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، وصلت إلى 1090)رواية(. طبعة مشتركة منشورات الاختلاف الدار العربية للعلوم  دمية النار -
 .1091القامة القصيرة لجائزة بوكر الأدبية دورة 

)رواية(. طبعة مشتركة منشورات الاختلاف و منشورات ضفاف  أشباح المدينة المقتولة -
1091. 

 .1093)رواية(. طبعة مشتركة منشورات الاختلاف و منشورات ضفاف  الذكرياتغرفة  -
 .1095)رواية(. طبعة مشتركة منشورات الاختلاف و منشورات ضفاف  لعبة السعادة -

 الروايات المترجمة للفرنسية: -جـ 
ترجمة مرزاق قيتارة منشورات  ceremonies et funerailles) (المراسم والجنائز -

 .1001الاختلاف 
ترجمة نجاة خلاف منشورات عدن  ( les temoin des tenebres )شاهد العتمة  -

 Edetions Aden. 1001باريس فرنسا 
ترجمة وردة حموش منشورات لوب ( Larchipel des mouchesأرخبيل الذباب )  -

 Edetions Laube et Barzakh. 1002فرنسا 
 كتب مشتركة:  -د
كتاب جماعي بثلاث لغات عربي فرنسي إنجليزي عن الجزائر العاصمة   الضوءالجزائر معبر  -

anglais-: Edition trilingue français Alger, un passage dans la lumière- منشورات البرزخ 
arabe de Philippe Mouillon, Nicolas Charlet, Gilles Clément et Bachir Mefti 

                                                                                       1 mai 2005) -(Broché  
 كتاب جماعي منشور بمنشورات ميت سان نازار فرنسا.القارئ المثالي  -

Le lecteur idéal de Maïssa Bey, José-Manuel Fajardo, Alberto Manguel et Bachir 
Mefti. 

 كتب أخرى:  -ه
 .10921مقالات نقدية طبعة مشتركة منشورات الاختلاف ومنشورات ضفاف  الليل سيرة طائر -

                                  
1https//: ar.wikipedia.org/ wiki/ 30/08/2020 بشير مفتي.  
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 والنشر، الاسكندرية، مصر، دط، دت.
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 الملخص:

وع بتنوع النصوص المنوط إلى أبعاد مختلفة، ومتباينة، تتن ترمي الشخصية
تفر د بو الخطاب الروائي عن غيره في مجملها عن جماليات، ي والتي تنم  دراستها، 

 ة فيما بينها.ويمكن استقصاؤىا عن طريق استنطاق بنيات النص المتراص  

وأشكالها، لتظهر كخلفية تكشف د ألوانها فمن خلال تنوع الشخصيات، وتعد  
ع من ورائو الروائي، لإيصال رسالتو، عبر كائنات حبرية لا تتعدى عن الواقع الذي يتقن  

 قها الواقع الذي يعيشو الروائي.عالم الورق، فهو يصوغها عبر مخيلتو، ويصد  

واستخدام الشخصية لها دلالاتها الخاصة سواء كانت حقيقية، أو من نسيج 
 لى ىذا تساىم الشخصية ببخصائصها ومكوناتها في تكوين البناء الروائي.وع ،الخيال



Abstract: 

The character aims to attain different dimensions which vary according to the 

diversity of the texts to be studied, texts which reflect in their entirety the 

aesthetics. Actually, the aesthetics is unique to the narrative discourse and can be 

studied by interrogating the text structures which are interconnected between them.  

Through the diversity of characters and the multiplicity of their colors and 

shapes, it appear as a background that reveals the reality behind which the novelist 

hides in order to convey his own message through ink creatures that do not 

transcend the world of paper. 

So, he shapes them through his imagination and the reality in which the 

novelist lives believed it. Moreover, the use of the characters has its own 

connotations, whether these characters are real or imaginary, and thus the 

characters contributes with its characteristics and components to the formation of 

the narrative structure. 

 



Résumé: 

Le personnage vise des dimensions diverses et multiples et varie en 

fonction de la diversité des textes à étudier qui reflètent, dans leur majorité,  

l'esthétique proprement dit. Ce dernier est bel et bien  l’apanage du discours 

narratif et peut être étudiée en interrogeant les structures du texte qui sont 

interconnectées entre elles. 

Par  la diversité des personnages et la multiplicité de leurs couleurs et 

de leurs formes, il apparaît comme un arrière-plan qui révèle la réalité 

derrière laquelle se cache le romancier afin de transmettre son message par 

le biais de créatures imaginaires qui ne transcendent point l’univers du 

papier. Il les façonne donc à travers son imagination, et la réalité dans 

laquelle vit le romancier y croit. 

Et l'utilisation du personnage a ses propres connotations, que ces 

personnages soient réels imaginaires. Ainsi, le personnage contribue avec ses 

caractéristiques et ses composants à la formation de la structure narrative. 


