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 إهداء

الذي نسأل المولى أن ينزله  ، سؤنِ مُ ديق الُ هدي ثمرة بحثي المتواضع إلى روح الوالد الغالي والصَّ أ

دِّيقين والشُّهداء والصَّالحين وحسن أولئك رفيقا   :منازل الصِّ

  كانَ الجيرانُ  

ائرة    يحُيطون ِ�بيِ كَأنَّهُ نقطةُ الدَّ

عرفةِ والصَّلاة �تمُّون
َ
دق والم   بهِ في الصِّ

  في الأشياء الأُخرى كانوا �تمُّون بغيرهِ 

  إلى الوالدة الكريمة  أمدّها الله  Aلصحة الموفورة

  طال الله في عمرهاأ  الحنونة إلى الجدّة

  إلى إخوتي وأبناء عمومتي 

  الأفاضل كافة  إلى أصدقائي 
   

 

 



 شكر وتقدير

الإشراف على هذا البحث  على قبوله أتقدّم �لشكر الجزيل إلى أستاذيِّ المشرف هارون مجيد    

   .ومتابعته

على خدمة الطَّالب وتطوير آفاقه  رصهإلى الأستاذ العربي عميش رئيس مشروع نقد ومناهج لح

  .البحثية

   .كلِّ الأساتذة المكوّنِين أعضاء مخبر نظريَّة اللُّغة الوظيفيّة  إلى

   .إلى كلِّ أساتذة وعمال  كلية الآداب و الفنون  بجامعة حسيبة بن بوعليِّ 
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  :ةمَ مقدِّ 

 ؤى، تمَّ ة، مترامية المقصد و متشعبة الرُّ على مضمرات نسقيَّ  الحداثيِّ  عريِّ ص الشِّ ينطوي النَّ   
ذة، تستهدف تقليم ة متنفِّ إغفال مضامينها عمداً و تسنين تيما9ا المركزية، مخاتلةً لكل قراءة ترشيحيَّ 

ص، و تطويع معانيه، و ترشيد أساليبه، ابتغاء تحقيق أنماط خطابية مماثلة تستعيض عن النَّ  أبنية
  ة المتراكمة.غويَّ ة، و تجاربه اللُّ أهلاته البلاغيَّ ستَ الهامش بملاينة المتن وتسويغ مُ 

 ت مفصلية، و مُساءلاتٍ لاعرية، و ما شاaا من تحوُّ كش في سيرة نزار قباني الشِّ ويكفي النَّ   
الثقافية المتعالية، و الموروlت الاجتماعية المتداولة، و الطقوس الإنشادية  ة، مسَّت الأنساقصميميَّ 

ارمة، قدية الصَّ لى نسف المرجعيات النَّ إالتي تطمح  عر�ت المغايرةالشِّ ى تلاوين من  تتبدَّ المتواترة، حتىّ 
رات إلزامية، لى بسط مقرَّ إامية ، و الرَّ العربيّ  الجمعيّ  عريِّ ة في المخيال الشِّ wلقوّ  لةسمية المتجذِّ بقوانينها الرّ 

على الإحداثيات ذا9ا، التي  الإبقاءووصا{ إجبارية تستأهل إجهاض الحركات الشعرية التجديدية، و 
ل �حصاء القصائد تتكفَّ تبعاً لجداول رسمية فها اشئة، وتصنِّ ة النَّ عريَّ تدير الابتكارات الشِّ  برحتما 

 ذاهزة، وهة الجاعبيريَّ خرق المناويل التَّ  إلىائجة، �ساليبها المواربة، التي 9فو ة الرَّ صاميم الفنيَّ المارقة عن التَّ 
  ة. لها طمس الخليع و المثير، من وحدا9ا البانية، و ترويض شبكا9ا الإبلاغيَّ حتى يتسنىَّ 

عر عه عن الاستئناس بمدارات الشِّ المعاصر، تورُّ  العربيِّ  عريِّ اب الشِّ م الخطمن أمارات �زُّ  و لعلَّ   
فة، المبتدع من صنعته المتكلِّ  عريِّ ص الشِّ التي دأبت على تخليص النَّ  ماليةالجأداءا9ا المغايرة، و 
وصيفية، التي ينكفئ دورها الوظيفي على صون الظاهر، و تزيين حواشيه، و إهدار وهشاشته التَّ 

لالية الإيحائية، التي �مكان المضمر اختزا�ا، و من ثمَ يجري تسريبها إلى القُراء في شكل قات الدَّ الطا
  ة.أقنعة أسطوريَّ و ة، ة و صور كاريكاتوريّ عابيَّ ة، أساليب دُ مفارقات ضدية، تراكيب بلاغية انز{حيَّ 

ياقي الأفقي بناءً على تقاطع المحورِ السِّ  صي النِزاريِّ في الحرم النَّ  غايرةعر�ت المُ الشِّ تشتغل   
ضات الكلامية ص من خلال تلك المحرِّ ، بحيث تنقدح شرار9ما في أقاصي النَّ سقي العموديِّ wلمحور النَّ 

ة فسيَّ اهنة و أزمته النَّ ة الرَّ و المعينات الخطابية التي تصبو إلى انتشال القارئ العربي من دوامته الفكريّ 
طاول ة، و التَّ فنابذة الأصوات التاريخية المتحيِّ في م ة تخييلية لا تفترُّ كذا افتعال أزمنة شعريَّ ية، و  المتفشِّ 

ة،  بعيَّ ة المهوسة بمران التَّ قافية العربيَّ على الخطاwت المتعالية، و السعي إلى التخفيف من غلواء الحركة الثَّ 
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أسيس لتشريعاتٍ أصوليةٍ جديدةٍ، تضمن غنى عنه في التَّ مولجاً ضرور{ً لا  اث wعتبارهالترُّ  إلىساند لتَّ wو 
  ة على قواعد قارَّة.وائية و القصصيَّ عرية و الرّ استتباب المنجزات الشِّ 

اعر و انتفاءُ المماثل في القصيدة العربية في مقابل تعاظم سطوة المغاير مقرون بمدى جراءة الشَّ   
عراء المعاصرين، و العصف الأكثر تداولاً في منجزات الشُّ  عرية القديمةصوص الشِّ ذاته على استباحة النُّ 

ة من صوص التراثيَّ ى ذلك إلا عبر خلع النُّ اجزة، و لن يتأتَّ ة النَّ امقة، و تقاليدها الفنيَّ �يقو¢9ا السَّ 
 منبتها الأصلي و تعويمها في سياقات مغايرة زمكاني¤ 

ُ
  مخالفة.ة بتجارب تعبيريَّ  دةلِّ وَ ا، و توشيح بنُاها الم

ة، كونه ة و اللغويَّ الفلسفيَّ و  الفنيَّة روطتلك الشُّ  كلَّ   ديوان هوامش على الهوامشو يستوفي   
عر{ت الشِّ  عر{ت الغزلية، و ارتياده دهاليزاعر نبأ اعتزاله الشِّ ة مفاجئة، أذاع فيها الشَّ نتاج ردَّة شعريَّ 

  ة، و عليه آثر¢ وسم بحثنا كالتالي:ياسيَّ السِّ 

  ا"في أشعار نزار قباني ديوان هوامش على الهوامش أنموذجً  غايرةِ عر�ت المُ "شِ 

عرية بملحقا9ا الشِّ  نحو اكتناه تجربة نزار قبانيِّ  التي حفزتنا للمضيِّ  الموضوعيَّة و من الدوافع  
  نذكر: وسُحنتِها التَّمرديَّة ةأويليَّ تها التَّ ة وجدليَّ الفنيَّ 

  َّحرري و فلسفتها ها التَّ ، و كشف مدِّ الحداثيَّة ةبواقع القصيدة العربيَّ  عريفغبة في التَّ الر
 ة المتماثلة.عريَّ ة المغايرة للأنماط الشِّ التعبيريَّ 

  َّعرية جربة الشِّ محاولة استحداث آليات نقدية تحليلية جديدة، تروم إلى إبراز عمق الت
عر لا ينمو إلا في نوعٍ من ة، في كون الشِّ سيَّ يدونة الأالرؤية الفنيَّ  إلىة wلاستناد زاريَّ النِّ 

 ة.ة أو التناقضيَّ يَّ دِّ الجدلية الضِّ 
  ةٍ ةٍ عربيّ ة، المبثوثة في نماذج شعريّ المعجميَّ  إبدالاتهتسييج مصطلح المغايرة و البحث عن

من المنجز  إرهاصاتهةٍ تستأهل استرفاد معاصرة، والجنوح نحو اجتراح قراءاتٍ �صيليَّ 
 القديم. عريِّ الشِّ 

  َّعري تكون  تحليلية للخطاب أساليبابتداع عويل على الت أكثر انفتاحيةً على ميادينَ الشِّ
 اريخ.و علم السِيرَِ و التَّ  الأنثروبولوجياو وعلم الاجتماع  فس ةٍ أُخرى، كعلم النَّ معرفيَّ 
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  هي:تطارح المتأتيِّة من صميم الموضوع الم الإشكاليةقوام و 

على نحوٍ مغايرٍ، يشي  عريِّ اعر لتسنين منتجه الشِّ ة التي تواصى 4ا الشَّ الإجراءات الفنيَّ ما طبيعة 
اجعة التي تضمن للقارئ اقتصاص أثر المغايرة النَّ  ةنَّقديَّ الآليات الهي و ما ، ظاهرهُ بخلاف معناه؟ 

عريةال فارقةوما مردُّ المُ ، عري النزاري؟في المنجز الشِّ  في قصائده والتي  افتعلها نزار قبانيِّ  التي شِّ
عريِّ  باشر غير مهادن البتَّة أسلوب تعرويِّ مُ  :متغايرين إلى أسلوبين بمقتضاها يفترق الخطاب الشِّ

  .العلنية؟ المقصديةز من الإفضاء ، والمكاشفة ،وأسلوب مخاتل يتحرَّ 

معنونٍ  إطار مدخلٍ تمهيديو للإجابة عن تلك الأسئلة المحورية، ارتضينا تخريج البحث في   
  ،نصبو من ورائه التلّقيِّ  هور، قراءة في ضوء نظريةة الضمور و اعتياصية الظُّ ة بين حتميَّ عريَّ المغايرة الشِّ بـــ"

 وصيفالمعجميَّة وبيان حدِّها الاصطلاحيِّ مع تواستتباع روافدها ة عريَّ عريف wلمغايرة الشِّ إلى التَّ 
إلى  حادية المستبدَّةوقراءا9ا الأُ ة التي طرأت على الخطاwت الأدبيَّة  من عسفِ البنيويَّة المتغايرات النَّصيَّ 

عريِّ الحداثيِّ في ضوئها مُلكًا للقارئ كونه الأليق على  رحابة نظرية التَّلقي حيث يغتدي النَّص الشِّ
عريَّة المغايرة وكشف تراميزه المحجَ    .الملغَّزة والنفث في تجاويفه الممتدَّة وأبنيته بةِ استنباط الأساليب الشِّ

الممعن في الفاحص والشَّرح  wلاستقراء ، تستأنف غمار ما أجملناه في المدخل تعقبه ثلاثة فصول
      خبا{ الظَّاهرة   :  

عرية من تمثُّلا9ا التراثيَّ بـــ" وسوم لمالفصل الأول ا لة حاولنا فيه لم،  ة إلى ارتدادا9ا الحداثيَّة المغايرة الشِّ
اثمجتلبة تجارب شعريَّة مُغايرة  عريَّة شديدة التفلُّت   ،  ةاني الحداثَ وأدَ  من أقاصي الترُّ كون المغايرة الشِّ

عريَّة ضايف التَّ  هذا ومكمن،  دائمَة الانسراب و المزايغة بين التراث والحداثة هو تطويق الأداءات الشِّ
المغايرة صطلح مترتجي صون  تفصيليةرصد¢ه في شكل مباحث  الذي المتشظِّيِّ   بمنحاهاالمغايرة 
عريَّة  بشواهد نصيَّة إضافية تكسبها منزلة المعرفة المختصة بذا9ا بعُيد معا¢9ا من معضلة  اوتدعيمهالشِّ

          .في صورة المفارقة، السُّخرية، المواربة الشَّاسع مع مصطلحات أدبيَّة متاخمة لحيزها المفهوميِّ  الالتباسات

فقد " ة من بنيات المماثلة إلى إجراءات المغايرةة النزاريَّ عريَّ القصيدة الشِّ بــ " عنون أمَّا الفصل الثاني الم
ة ة العربيَّ اكرة الجماعيَّ المهيمنة على الذَّ  والأسطوريَّة ةاريخيَّ ة و التَّ ع الأنساق السرديَّ تتبُّ  رمنا من خلاله 

ريقة المغايرة التي أوفت إلى تقويض أنماطها في قصائده wلطَّ  على استثمارها نزار قباني اقتدر وكيف
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الضدّيَّة ،  أنساقها الوظيفية wلمفارقاتوتفخيخ  ةالارتياب في خطا9wا المرجعيَّ  ة و بثِّ الدلالية المركزيَّ 
وما تناسل عنها من أسئلة استيهامية  لشَّاعر بتراثهائكة التي تجمع امع توصيف تلك العلاقة الشَّ 

ترتضي معرفة موقف نزار قباني إزَّاء تراثه و كذا فهم خلفية  التَّسريد المغاير الذي ابتدره الشّاعر غداة 
عر العربي القديم في صورة : امرئ القيس  ، أبي تمام،  ير الحياتية لجهابذة الشِّ انكبابه على فحص السِّ

      .المتنبي 

ة المتغايرة في ديوان هوامش على وراتيَّ المدارات الصُّ بــ " وسومالث المصنا الفصل الثَّ في حين خصَّ   
 عريةصورته الشِّ  له تدبيب لو الذي خوَّ   عند نزار قبانيِّ التَّخييليِّ  " للبحث عن عمق المتصورالهوامش
عيَّة الصّارمة والشَّبكات القيميَّة الاجتماتقديرية مغايرة و مناهضة لهيمنة المواضعات  بفلسفة

     تيبة والتصدِّي لزحف المقدّس على الخطاب الفنيِّ الجماليِّ   ة الرَّ ة المتعاظمة والأعراف الثقافيَّ والأخلاقيَّ 
عريَّة على عَقبيهَا بتدنيس المقدَّ   س وتقديس المدنَّس، ومن ثمَّ عكفنا على البحثعبر قلب الصُّورة  الشِّ

عرية التي أفضت إلى تخاصب الأزمنة الثَّلاث في الصُّورة الشِّ  الوافية على المقادير الأسلوبيَّة والبلاغيَّة
ياقات الاجتماعيَّة التي صَ   اِستبار مظان المضمرِ  ت المزج بغيةاونَ المركَّبة مع تعديد المقامات الثَّقافيَّة والسِّ

 الزمنيَّة الأقطاب إحدىة لمواز¢ت التفاضلية لترجيح كفَّ والقيام w الخبيء المغاير استشفاف سُجوفو 
عريَّة المركَّبة. تناظرا مرآو{¤  المتناظرة      داخل الصُّورة الشِّ

ومعاينة  صعرية الكُبرى في النَّ لتحليل البنيات الشِّ  لنا في دراستنا wلمنهج الوصفيِّ وقد توسَّ   
عريَّة المختزنة القمينة wستدرار الأصباغ الجمالية التي 9ب النَّص ديمومته التَّواصلية وفرادته  المولِّدات الشِّ

اريخي المقارن لاستعراض أوجه المماثلة و المغايرة بين المنهج التَّ  التَّواصي بتلابيب كذاو  الأسلوبية المغايرة
 ةة و مقاصدهما الثقافيَّ لاليَّ الدَّ  مضامينهما  وما يحفُّ  الحداثيِّ  عريِّ الشِّ  صِّ النَّ و  اثيّ الترُّ  عريِّ ص الشِّ النَّ 

ية مُشتركة أو مُ    .فترقة من  منازع حسِّ

والمصادر التراثية منها والحديثة التي سعينا إلى المتح من من المراجع  زمٍ وعضد¢ طيلة مسار بحثنا بحُ 
ككتابي الجاحظ تحقيقا للأهداف والمكتسبات المنشودة التي نتغيَّا بلوغها والانتهاء عند مراميها:معينها 

عر والشُّعراء، بيينالحيوان والبيان والتَّ   والصناعتين،لابن المعتزلابن قتيبة ، وطبقات الشُّعراء  والشِّ
 ودلائل الإعجاز،  عالبيلأبي منصور الثَّ  وتحسين القبيح وتقبيح الحسن،  لأبي هلال العسكريِّ 

 وفياتو،  لحازم القرطاجنيّ  نهاج البلغاء وسراج الأدlءمو لعبد القاهر الجرجاني،  وأسرار البلاغة
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كما اتَّكأ¢ في أطوار عدّة على ، لابن جنيّ  الخصائصلابن خلِّكان، الأعيان في أنباء أبناء الزَّمان
عري والنقديِّ المعاصر دعما لزوا{ الرؤى البحثية المكتملة كثلاثية محمد لطفي  سواعد المنجز الشِّ

عريَّة المكاشفةلحظة اليوسفي،  ، ات بجراحاtاا الكتابة lلذَّ نشقr ابي مُ الشَّ  ، لاشيالمتاهات والتَّ ،  الشِّ
كفير الكتابة ضد الكتابة ، المشاكلة والاختلاف ، الخطيئة والتَّ قدية : النَّ  اميّ الغذَّ  عبد الله وسلسة

 ، وزمن ابت والمتغيرَّ ككتاب الثَّ ت عر{في الشِّ  ةالمختصَّ  أدونيس وكتب قافيقد الثَّ ، وكتاب النَّ 
عر{ت في  ديب كمال أبو wلإضافة إلى أبحاث، الحوت الأزرق وموسيقى، عرالشِّ  الرَّائدة في مجال الشِّ

عرية،  ؤى المقنعةالرُّ شاكلة كتاب   عبد الملك مر¼ضومصنفات ، جدلية الخفاء والتجلي ، في الشِّ
التَّواصي  مع ةالسَّبع المعلَّقات مقاربة أنثروبولوجية سيميائيَّ و نظرية النَّقدقدية في صورة كتابي النّ 

عريَّة المعاصرة كتجربة عصام شرتح في كتابه  ببعض الأبحاث في مجال التَّطبيقات نزار قباني بحث في الشِّ
مغنما استراتجيا لكل قارئ بحَّاثة  دون إهمال مصادر نزار قباني النثرية كو�ا تعدّ  الجمال النَّصيِّ  علم

عريِّ  : كثلاثيته المشهورة ه واكتناه مجاهِلهِ  يَّتوتبديد سديم النِّزاريِّ  عجز عن اختراق معاقل النَّص الشِّ
عر والجنس،  عر قنديل أخضرالشِّ ،   عرقصَّتي مع الشِّ                  .ورةوالثَّ  عن الشِّ

وحقيقٌ بنَِا في هذا المقام الاستشهاد ببعض الدِّراسات السَّابقة ولو على قلَّتها التي تناولت أبعاد 
ة من زوا{ها اللِّسانيَّة والبلاغيَّة والثقافيَّة على غرار الباحث والناقد المغربي صلاح عريَّ المغايرة الشِّ 

بعض  ءاصطفا يقوم على إذ انتحى فيه منهجا تصنيفي¤ا "المغايرة والاختلاف"بوسريف في كتابه 
عرية المغربية المعاصرة ومحاولة  مغايرة ترمي إلى الضَّخ  فكِّ مغاليقها wفتعاله سياسية شعريَّةالنَّماذج الشِّ

الإدهاشيِّ  إحداثيات انفتاحية تعضد wلأسطوريِّ والتَّخييلي وتتعقَّب ةفي أوداج النَّصِّ مقولات نقديَّ 
جهود الباحثة العراقيّة نزار  ، wلإضافة إلىإغوائه ليقع في شراك النَّصالقارئ و  ةاستثار  اقتدر على الذي

ة لأنساق البداوة من بنيات المماثلة إلى أنماط المغايرة دراسة ثقافيَّ  :كتاaا الموسومشيماء عايش في  
معرفة تشكُّلات الأنساق  المتعاقبة عبر محاورهاستأهلت فيه  حيث عر العربيِّ والحضارة في الشِّ 

سين السياسيَّة والاجتماعيَّة والدِّينيّة في المتن الشعري العربي القديم والمعاصر ضمن حدَّي الثقافة الرئي
                    الحضارة والبداوة.

 من الصعوwت التي صادفتنا في بحثنا هو ندرة الدراسات النقدية التي توثق للإجراء الأسلوبيِّ  و لعلَّ 
طبيقية ذات المنحى ة الأبحاث التَّ ياق التي انتظمت بداخله، مع قلَّ المغاير داخل و خارج السِّ 



 مقدمة

  

 

 و 
 

عرية سق و فعالية السياق الثقافي و دورهما في الإwنة عن المتغيرات الشِّ التي تراعي جمالية النّ  الازدواجي
عرية النِّزاريَّة في أحايين عدَّة إلى التَّعاطي مع الأساليب داثيِّ في الخطاب الإبداعي الح ، ولجوء الشِّ

مؤرق ممَّا يتعاصى على الباحث الاستفراد  التي يعتور مبانيها التَّعبيرية عوزٌ مجازيّ المبتذلة  الصحفيَّة
عري وتبرير مُ    .الجماليَّة وتعليل أنساقه الوظيفيَّة دخراتهwلمتغيرَّ الشِّ

 تابعة البحثإلا أن أشكر الأستاذ المشرف مجيد هارون لحرصه الشديد على مُ  سعنيوختاما لا ي
كما نتوجه wلثناء الجزيل  لأساتذة   وتقديمه للنَّصائح والإرشادات في سبيل تخريجه أحسن إخراج ،

 أعضاء مخبر نظرية اللغة الوظيفية ،لتفانيهم في التَّكوين وإثراء أفق الطالب الباحث وتزويده wلخبرات
لمكابد9م عناء قراءة هذا  البحث المتواضع و ، دون أن ننسى أعضاء لجنة المناقشة  الكافية العلمية

 ت .  تصويب  ما اعتمله  من هنَّات وزلاَّ 



  

 المدخل
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م  -1  ةة وتوطئة اصطاحي  كاشفة معجماتي  ة مم عري  غايرة الش   ا
ة تقر    ا سجاؿ أف  بدا نساني   ر سلفا ودو عرفة ا اؼ من نبع ش ضروب ا غ وط ا ة م

ل  دى حرص الذّ  صطلح ك اصيةات الباحثة على  رد نزوات عابرة  ،ا رص  ذا ا وقد يغتدي 
ثة روافد أساسية   مام اعة ال ترتكن إ ث صطلح ، تلك الص اعة ا تساوق معرفة عميقة أسرار ص

بست، الرافد الثقا  اؿ الدِّ أضحى الر  قد و ،غوي ل  فال ،يميفا احا   كثر إ خ ا راسات افد ا
ديثةال   ت الش    قدية ا تص استظهار الد سل  كون  ا ت واص فتدمغ  مولية ال على إثر عا ا ا

صطلح بوسم العلمية   .درج  زاوية معرفي  وتُ  ا  ة خاصة تغدو وقفا علي

عاجم العربية 1-1 غايرة ي ا  ا
عاجم العربية بغية عريفات س أبرز الت  تلم   و عودٌ على بدء كاف لزاما أف نؤوب إ ما انطوت علي ا

غايرة غوي  الل   صطلح ا عت جل  ،ة  عاجم العربي   وقد أ شتق لكن   هاشروحة  ا صدر غ  ا  إ ا
ويٍّ ذلك  يع الض   انف مع س ابع . رورة وجود  تبوع   الغالب من ج  ب اللفظت فا

ث شطر لفظة غ إ ث  ة مدارات فاعلة:ففي معجم الع ت

   دار اأخاقي القي و شديد الغِ  :  قول رجل غيورٌ مي اجردا اف و ل  ةِ أي غ على أ
مع الغَ  د الشِّ  يورُ و :  عريِّ على الغُ كما  الشا  التا

 عاما ج  سرى و  كم ك  سائ  ى ن  ا                 عل  ً تم غم وا إن كم م ا أمم  قومم  ا  

 دار ركي: ا و الس   ُ غرير أصل الغِ ذلك أف الت   ا و ما راـ إلي ذو و  إ مقصد قصدت و
وا عريمة  بيت الشِّ ر  ال  :ا

م ر  ب         زم زر  أ   موسم الش   ب                 لت  رف  أ   ذا اآلم إ   يير غو  ت   ن  ا  كم وان  الع   ات  ور  ى ا
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حوي الركيي: دار ال كمها السِّ أ غ  ال   ا تلفة  ت  صي ياؽ ال  اكيب اللغوية بد
مٌ ،العاـ  ذا در ا  اء كقول ستث ُ  فقد تكوف دالة على ا ا إ   ،دانقٍ  غ ا كأف  ، دانقمع وتكوف ا

ِ  نقوؿ مررتُ  َ ،ؾ بغ ُ ،ؾ ورأيت غ ذا غ  .1"ؾو

عاجم العربية ال تلت معجم   ا فاِ  ،الع بشروحات مسهبةواستفاضت ا اا ستلحقت ب ث
ت معجمية جديدة للفظة غ  وز القاموس احيط ففي ، مدلو َ  َ غَ  د أاديللف ؿ و  ع 

َ رَ يػ  وغَ ،ؿَ وتبد   َ وأرض مَ ،مكاف   جعل غ م ، ُ ر اوغَ  ، ةسقي  أي مَ  ةٌ غيورَ و مَ  ةٌ غ طر أي سقا م ه 
ل ارَ وأغَ  و الت  غو  الت  وَ  غويرُ والت  ، وادلَ  رض البيعِ  أي عاَ ايرَ وغَ  ،ت غارَ ج عليها فَ تزو   ع أ حوؿ  ر 

رضور و الغِ ؤُ الشيء كالغَ  اء  ا اب ا  . 2"تربَ ا أي غَ رً وْ ا وغَ يارً مس غِ ارت الش  وغَ  ، يار أي ذ

ة : ا  سياؽ إ صفة كمَ  ُ تؤوؿ لفظة غَ  لسان العربو معجم  ر اط  ال ذ ين  اآية الكر  ص 
ة اآيةأ ن  ع م ت  ع ل ي ه م  غ    ال م غ ضموب  ع ل ي ه م  و ا  الض ال     ُ فضَ ، إذ خُ 8 سورة الفا ا ّ   ت غ

ُ نعت لل   َ  ذين، والغ ع ـي   الدِ أيضا  ة والس  خادم: لَ تِ لرجل قُ  ة تصديقا لقوؿ الرسوؿ علي الص
ّا بدؿ من القتلو رواية آ الغ تُ ، الغ   تقبلُ َ أَ  غايرة   .3"ريد وأصلها من ا

ُ  معجم الوسيطأما    ِّ   وأحداثُ حوالُ ر أي أَ  الد  غَ  فالغ تغ َ ة وتَ ا اختلفت  شياءُ غايرت ا
ل الذِّ والغِ  مة أ و يشد  ا  مة كالز  يار ع أصاهم أي ه بقوـ  ، وغارَ سطِ  على وَ ر للمجوس و

 .4"صب و مطر

 

                                                           

يدي، 1 د الفرا ليل بن أ ، جمعجم العا داوي، دار الكتب العلمية، 3، مادة غ ميد ا وت، ط، تح عبد ا ، د ت، 1ب
 279ب278ص 

وز أادي، 2 ، مجالقاموس احيطالف وت، ط1، مادة غ   453ب452، ص 2008، 8، مؤسسة الرسالة، ب

ظور، 3 ، مجلسان العربابن م وت، د ط، 5، مادة غ  41ب39، ص 2004، دار صادر، ب
يم4 عجم الوسيطأنيس و آخروف،  إبرا مع اللغة العربية، مصر، طا  686، ص 2004، 4، 
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غايرة   -2  اصطاحاا

عجمية يوحي جَ  إف    عا ا ها ليّ استقراء ا ت بعي عاجم العربية وتواضعها على د ا اتفاؽ ا
يد عن طابع الت   ؼ بدّ ؿ والتّ حو    خت ماثلةو مُ ، ؿ وا نزواء إ حالة  ،ابذة معا الثبوت وا و ا

ذا ما أزمعت القصيدة الشِّ  ،ة رتيبةكوني  سُ  داثي  عري  و قيق حيث درجت على خلخلة سلطة ة ا ة 
 ِ ن وا امش ا عارضاتإاعة الشِّ أي الصِّ وال  ، ستقواء ا وإشكالية  ،عرية عن معضلة طقوس ا

ارب شعري   ساخ  اها  أعماؽ الت   ،ة سالفةاست مانية ياقاها الز  اريخ ، مبتورة من سضاربة أط
كانية وأُ  ت قسرً وا د ة مغايرة،   ة واجتماعي   شبكات ثقافي   اد ا ول د خطاات حيادية تستقر ع

  .إرجة الصفر التعب البارالد  

ذ او قُد   ِّ آاـ  اجة ملحةٌ،  ا القصيدة، ما انفكت ا اد نح  و اذ مسار ت ال ت
اتلة أفق القراء مشوبة  الوقت ذات بروح وج القصيدة العربي  تصحيحي تغدو  ة قادرة على 

ح إ فضِّ  بتكار ،  واطأة ب شبكات الد  عُ  التجاوز وا يتها الل  رى ا ب كونة  ة غوي  واؿ ا
غي   مة اللغوي   تحوؿت"إذ ،ة وأنسجتها الب مة عائمة  ضوئها الع Floating"ة إ ع

  سبحُ تَ  1
ا حدود التّ قيّ  تُ  2"ةر  حُ  ص كدواؿٍ فضاء ال   عجمي  د ات الل  الت   ظافُ ة و مَ وصيفات ا غوية فس

                                                           

 

شىإ يادي ة الريئة غ مشحونة البت ة تت ي الكتابة ا سطوري ة  الكتابة  الدّرجة الصفر  بعاد ا جتماعي ة وا صائص ا فيها ا
زوعة من ف ارت لتغتدي لغة شف افة م سلوبي ة ، وانتقى رو تها ا صطلح لوصف R :Barthesإيهاها الش كلي وسح  ذا ا

قروف الرؤية A.Camusكتاات الروائي الفرنسي  وف الغريب  ألب كامي خاصة  عمل الس ردي ا ع الفلسفي ة العبثيّة و ا
ا عن الد رجة الصفرالل    لوصف يادية ال  يربو مؤشر  .غة ا

يويةد سام سعد ، 1 قد ما بعد الب ردف ،ط ، عام  سجن التفكيك اأسس الفلسفية ل ديث ، إربد ،ا ، 1،2013الكتب ا
 .12ص 

يةامي ، عبد ه الغذّ 2 يوية إ التشر طيئة والتكف من الب صرية للكتاب ، ط ا يئة ا  . 49ص  ، 1998، 4، ا
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اوؿ تتب  التقييمي   ا  ص ، ومن   واؿ  ال  ة الدّ ع حركيّ ة ال  ازية و حدسية بتصو   وإصباغهاعز رات 
ف تؤوؿ لكياف استقطا  ا أفضى القصيدة  ها الفكري ،  ما وز ا ا توا ذاتية  يستو 

ر القصيدة وتجاذبُ تَ تػَ  طاقها من ظا عا ال يتم است ي تلك ا ية سطحية و يتاف : ب أشكا  خذُ ت   ب
ها تفرز دلغوية مُ  اطا بيانية جزلة لك ويهية ، إذ  تعر الضرورة عم  ؤسلبة وأ اص ا يضمر ال  ت 

ؤلف– ة ال يودعها ا با سرار الدفي ية عميقة تتعلق ا بيب ؤ وب تشر ب ت ص وت لف  رحم ال
غية إشارات،القصيدة  شكل ومضات شعرية خاطفة ، مرموزات لغوية غامضة  ة ب   فطِ

تمرِّ  كيستجمعها القارئ ا ثل  تعاقبة ضعها إ شبكة من الت   ومن   ، ذا نصوص س  ت ا أوي
توالية ليَ  باطات ا ست هاية ما الذي يريد أف يبوء ب ال  ت  تأَ وا  ص .ى ل  ال

داثيِّ ال   وأسيسا على ما سبق فإف   قا من جدلية الت   ذوةَ يستع جَ  ص الشعري ا ر غايُ نشاط انط
ري تػَ ،ب عليهما القصيدة خطاب تُ فارؽ ب والت   ظَ لف  تَ خطاب ظا روجها من ة خُ ع ب القصيدة 

ٍ القصيدة بِ  لُ ربِ سَ ة، يُ صاني  عميق يتوارى  البؤر ال   وريِّ وخطاب غَ ،عام الكتابة إ عام القراءة   سد
اسٍ عمية وأي  من الغموض والت   اولة ترمي إ إحداث  طاب  ة  افر ؤدِّ ي"قدب ا ي إ إذكاء فتيل الت

اسق و ال  و ال   ي  ت نقطاع و اصر حي  كل ها و والقبح وا فسها  شق  ج ها القصيدة لتَ تو  تة ع ل
م   بقةِ عتق بفضلها من رَ تَ  1"الية جديدة يم التقليدية ا فا خذ  الغالب من معيارية ت  طة ال تػَ ا

يت الت   ودة القصيدة وفَ جانس ب الب  ا. رادهِ معاد موضوعيا 

                                                                                                                                                                                     

و  حياء ما  بداعية لدى شعراء مدرسة ا ازع الكتابة ا ارب شعرية ماضوية و م عارضات الشعرية أو لوؾ  ا ٍـإا ظة ت  إ 
ديد و  مغايرة هذا يرصد د لطفي اليوسفي الومضة الس   ماثلة وحدث انكفاء   بدأ ا كونية ال للشعر القد و تسويغ 

ت  قدموف الذين أنتجوا قصائد شعرية  فس أفقاً ضيقاً  يكاد يبارح ما قرر ا ديث، إذ انتبذ ل سق الشعري العر ا ت ال اع
ية و ظرفية وغرضية عُد   ءات ار ا أفرز خطاات شعرية إم وقات،  ت وصاية التقليد مقامات ضرورية تصلح  كل ا ت 

  .ها اآنيةقتِ دة من أسيَ متماثلة متجر  

ص الشعريؽ، علي جعفر الع  1 شر والتوزيع ،ط ي حداثة ال  . 24ـ ، ص  2003، 1، دار الشروؽ لل
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  تيغَ صِ وَ 
ُ
تاجرةر مُ ايرة من الوزف الص  غَ ا بايعة  ، فاعلة الذي يقتضي وجود طرف على شاكلة ا ا

خاصمة ذا التخم اللغويِّ  ، ا كذا دواليك وعطفا على  ة و را للمغايرة قطب أساسي  فإف   ا
 ما :أو  

غايرة:صانع  .أ  ستعارات وتوظيف حشدٍ  ا ح إ تشف قصائد بشبكة من ا من  الذي 
ي   رجعي  الرموز الف ختلفةة ذات ا وجزة الط   ،ات ا ساليب ا جتماعي  افِ وألواف من ا فارقات ا ة حة ا

ق الزائفةوالثقافي   حط   ،ة ال ترنو إ تعرية الواقع وشجب أخ ارست ا با  ،ةو كراوعلي و  اتل
جتماعي  السياسي   تمي  ة والضغوط ا ديب ة وا ها ا ت وي ذا  علي مُ ت  ،ات الثقافية ال يرزح   

ِ  بد لغيزر الت  ؤثِ أف يُ  الظرؼ العس ِ عريض بد عن الت  فصاح والت  عن ا ً عن صريح وا اءة بد
 ياف.البَ 

غايرة:  ن    ك س  ك   ف  مم  .ب  طاؽ ال   إف  ا داثيِّ است خبُ وتقصِّ  ص الشعري ا عا ا وءة  ي ا
عت  أصقاعِ  ة وشائكة  ا تَ و  مة مهمة عس طب  فوفة ا را حصيفا ومتمهِّ  ب قاراات تتطل  ارس وا

 ِ ساليب ا وازية ال تتسرب عر شُ  غةة الزائة والصور الشعري  ستعاري  ا عا ا ص ، وا يقتدر قوؽ ال
اح على اِ  د   ال  عتُ رو إف نَ و غَ ، غايرة لكل موضع من مواضع القصيدة قراءات مُ ج  1إعي العاـقاد ا

ِ ل  تطَ الذي يَ  بات ال  ى خُ يتقص  اص فَ ة على ال  ايَ ع إ إثبات ا أويل ر فعل الت  ص عَ يوطها ب ج
قروف آلي   ليلي  ات لساني  ا هج استبطا  فلسفيِّ  زعٍ ة ذات مَ ة  اما عويل على القارئ يتطل  والت  ، وم ب إ
ركة ال   ارها على ال  قدي  ا تمامها السياقة و د ال  ص  بدءا ا ة مع مي تزام ارجية ا إ  صات ا

 ِ ركزي   نكفاء ا يت وتوصيف وحدات ا اط الت  على تشريح أب ي  ة وأ ا عب ايثة  وصو إ تركيز على ة ا
تلقي.  ا

                                                           

حصر 1* خبويِّ الذي ت د عي العاـ وسم أطلق عبد ه الغذّامي على القارئ ال وضوعي ة الكرى   ا مهام  تسييج التيمات ا
اصرة الرموز ا مفاتيح اجزة تقتدر على اكتشاؼ ال ص و ساسي ة، ليصِّ اء الد واؿ ا نغمار   الفاعلة  ب تزات ال ص وا

ل ح ؤلفا ديد مقاصد ا متدّة  يتس  ل  اويف ا  .واثبات ما   نفث وإيداع  
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م  2-1 آزق الب  ات ال  تغ   ا  :للمتلقي    سلطة   ة  رع  ة إ الدعوة لش  يوي  صية من ا

هجية ال كادت  أف تَ   خضم   زمة ا ص دوف غ ها على ال  نكفائِ اِ  ة بسببيوي  البِ  فتك  ا
سيكي نتيجة إِ يار ال  ل الت  ر  وتَ  ؤلف ومَ ضخِ ص ومبالغت  تَ  على ال  حجامِ قدي الك م يم دور ا ا 

ات مَ  اليت ، ظهرت حركات نقدية تصحيحية لبَ ص وسَ ت ال  و  غلوطة شَ عن ذلك من تفس ت 
ؿ والر   ترمي إ ضخِّ  ضمح ظومة نقدية شارفت على ا كود ولعل أبرز دماء جديدة  أوصاؿ م

خ  الت   ركة ال  داعيات ال  ذ ا و قدية الد  ضت عن  ع جاوب مَ ة أوسع للقارئ والت  شرعيِّ  إضفاءائبة 
تٍ من تَ  بديِ كل ما يُ  واجس فكري   ساؤ اء مُ ة وفلسفي  و تاب أث ِّ  لل  دراستِ ة ت د كن اِ ،ص ا ختزاؿ و

ركة  اِ  ذ ا ف نَ روح   ا.غرافي  ن جُ تباعديِّ ا نوعا ما ومُ ماني   زَ صاونَ تَ   مُ   قديػَ ئت

ديد واستشراف حدود التلقي 2-2 قد ا  مدرسة ال

ديد مدرسة ال   ظهرت ؼ نقدي الِّ   New Critismقد ا صف الثا من القرف العشرين ائت
ثة عقود ونيفجديد  زت ث قبة ا قاد والباحث  ذ  1"شغل ال دث  ي مدة كفيلة أف  و

ركة تعر   هاز ال  ا ة  طبيعة اشتغاؿ ا ركة ثػُ بصي جات حا ذ ا ة ل  شكل عاـ وقد أرسى دعائم 
تشبِّ  داء ا قاد وا مريكياالش   "لوسكسونية على غرارع الثقافة امن ال   Eliot  إليوت عر ا

ليزيوال   دبادئ  ال  صاحب كتاب مَ   Richardاقد ا ة  الصادر قد ا ليزي 1926س  وا
مريكيو  Wiliam  Empson ويلياـ إمبسوف ديب والّاقد ا  Brouks"2 بروكس ا

و ديد  بدااها ا قد ا نيةادت ب الش   عم ا م تتزحزح أفكار أنصار ال  وقت مضى إذ  ك
ّ افحوا وبشد   يا طاب ا د عن ا طاب ا ِّ  ة على ضرورة فصل ا ؤسسا لغة  ذلك أف  " وا

                                                           
ودة : 1 يوية إ التفكيكعبد العزيز  راا احدبة من الب عرفة ، الكويت ط ا  .115، 1992، 1، سلسلة عام ا

عاصربساـ قطوس : 2 قد ا ج ال ا دخل إ م شر ،  ابعةدار الوفاء لدنيا الط ا دريةوال سك  .91،ص 1،2006ط ا
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د تت   طاب ا را اجازية ا ستعار سم جو َ والغموض والت   يةوا طاب ة  ح يت  يوي  جسد وا سم ا
 
ُ
بتذاؿ والعجز عن الت  سَ ؤس  ا  .1"جديدا ا

ي  يِّ جوا لشعار فَ رو   كما   ؤثرات التار ؿ استبعاد كل ا دب من خ نصراؼ إ ة والثقافي  ة ا ة وا
د مُ دارسة ال  مُ  مالي  ص ا سالك ا م ا باط أ ست ايثة  ي  دارسة  َ ة والف  فإف   ومن    ،تلَ ل  ة ال 

و غائية ال  استبصار ال   الية  رد ص من زاوية  ديد وليس  ي  "قد ا يثيات التار ؤثرات اقتفاء ا ة وا
فسي   ِ ال اضات ا ف اء نُ ة وا  . 2"شوئجتماعية ال ساوقت أث

و عل   ف   صب  عيار الف ا د والتا  ض إف استحدث مفهوـ موازٍ ة تكوين ال  ا  ص ا
ثر الف لل   و ا د و قومات ح أنصار ال  ياؽ ذات جَ و السِّ  ،ص ا ديد إ البحث عن ا قد ا

غي   اء القصيدة الشعري  ة ال  تسهم  اِ غوي  ة والل  الب ا تػَ نب قتضا ا من تَ ة ، وال  فاضل عن غ
ساليب الت  ثريّ صوص ال  ال   كائي  قريري  ة وا اط ا باشرة وا تواردةة  ا   .ة ا

ي حالة تانة لغتها ورَ ة القصيدة ومَ جودَ وا قرنُ فَ  قيقها لوحدها العضوية و دى  صافة تراكيبها 
قيق  ليق على  ياؿ ا ضموف الذي  يشيع  دواخلها  ووحد ا نصهار التاـ ب لغة القصيدة وا ا

ي والت  ى الت  عرُ  ا كما تفط  ما ليزي اعر والالش   إلي ن  ضاـ ب شكل القصيدة ومضموّ اقد ا
 :ا سياؽ حديث الت   cooleridge كولردج

و القوة ال بواسطتها تستطيع صورة معي   ف  إ"ؤ  ياؿ  ة ة أو إحساس واحد أف يهيمن على عد  ا
ها بطريقة أشب الور و أحاسيس  القصيدة فيحقِّ صُ   .أ3"هرص  ق الوحدة فيما بي

                                                           
كثر من سبع تيار  اقد اأديدليل ال  الرويلي  وسعد البازغي :  ميجاف1 ركز الثقا  اً ومصطلح اً ، إضاءة  نقدا معاصرا ، ا

غرب ،ط  312،ص 2002، 3العر ، ا
 . 97، ص سابقالرجع اـ قطوس : بساّ 2

قديعن الوحدة د أبو العزب : 3 ؿ ،مصر العدد  العضوية للقصيدة حوار حول مضمون ال لة ا ، 1976،نوفمر  11، 
 . 80ص
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شت   حاسيس ا َ  جذب طواعيةً تَ  هاوحوافِ تة  مضام القصيدة فا صهربفعل ا        خيلة لت
سجمةأرومة لغوية ومت   صيب سقة وم اؿ الرؤا و هض على توسيع  ولِّدة  الّص  تست ية ا ب  .  ا

مريكيحذ   كولدرجا برأي يً وأسِّ  نسياؽ ارس من مغب  قاد والد  ال  بروكس  ر ا وراء بعض ة ا
ُ الفتاوى ال   ل قدية ال  ا   ذلك  ف   أبياها ثرِ مباشرة ونَ  ةإخباري  يز اختزاؿ القصيدة أو اختصار

ا  يعد   ا وتلو رـ ب شكل القصيدة ومضموّ ضموف عن ي  ضمانتهاكا صارخا للعقد ا ا بفصل ا
مريكي الّاقد عملية التعب ونعت    1"بكالس   أوياغة إعادة الصِّ  هرطقة"عاوي تلك الد   ا

ً  وتعقيبا على ما    هجي  ذكر نرقب توا مريكيِّ  الباحث ا با ثقافي  ا وتواردً ا م اقد وال   Brouksا
ر القد العر احظ عمرو بن  سافات الز  رغم الت   ،ا ضارية وا اقدين ماني  خوـ ا ة ال تفصل ب ال

احظ ذلك أف   ة الشِّ  ا يبُ عر وإعادة نثر وإ  قد أومأ بدور إ استحالة تر د   لَ  وهل   وهت بريقُ  
ذا الصدد يقوؿ  وز علي ال  جَ ستطاع أف يُ عر  يُ ؤوالشِّ ": نظم و  ع ؿ تقط  قل وم حوُِّ م و 

، و سقط موضع الت   طل وزفنظم وبَ  ب حس ـ   صارَ ب م و عج  و ذ ثور، و الك ـ ا كالك
ثور الذي حوُِّ  بتدأ على ذلك أحسن، و أوقعََ من ا ثور ا  .2أر"ؿ عن موزوف الشعا

اصي  عر يَ فالشِّ  عتد  ة و حرارة إبداعي  ة انبصامي  مازُ  بدع ا
ُ
اّا الفرد ا ي   ة، يطلق ع ة، ة خاص  برؤية ف

ا من الفلسفات وفلسفة تشكيلي   تلف عن غ بداعيةة فريدة  مشروع   ضوئها ب، ليوضِّ ا
ت.الشعري و يدَُبِّ   جَ حواشي  إطار ملمح ذا 

ديد    قد ا م خُصُومُهم جُلِّ  رءِ دَ  إسعى أنصار ال هم صفُ  تَ ال  و  ، الشبهات ال يكُيلها 
نقياد و التبعي   ياع، عر سنِّ الش  ل  آنية ة و التحل  ا ، لدرجة ا ني   ة جريئةأطُروحات نقدي   ك

                                                           
 . 316،ص  رجع سابقاميجاف الرويلي وسعد البازغي ، 1
احظ،2 يوان ا ي الش  1، مجا قيق  ؿ، مصر، شرح و    51، ص 1990، 1ط امي، مكتبة ا
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ني  وف ها عُرى الش  يفض   ت، إذ ما انفكوا راكة مع الشك قو ة وقد كاف القارئ  صميم تلك ا
اوراهم اللغوية، مع ال   قدية و  ارهم ال ثري  عري  صوص الشِّ يدُرجُون  معظم   .ة ة و ال

ليزي يعُد   اقد ا قد التطبيقي كتاب  Richard ريشارد ال نبض  جسِّ  إؿَ من التجأ ، أو  ال
 َ م لقياس درجة ا  إخفاء إ دعم"ة حيث صوص الشعري  ة  بعض ال  سلبَ القراء و استثارة ردود أفعا

قبة الز   ؤلف، ا
ُ
تمي ماني  اسم ا م ، و كاف يتطل  1"إليهاة ال ي تع من وراء ذلك استظهار أ شكا  ا

رّت درج  القصيدة، ليتوصل  ال ا
ُ
ع ا سلوب ا قة ا ص ع ت القُراء، فيما   إعن أوي

ا أف   صوص الشعرية على " نتيجة مفاد ح ال ؽأ ط ستقطاب  عرُ و شِ  ا  Poetry ofا

Inclusion    زجى بغوائي
ُ
ف يصل  ةا فارقة ال تتيح للقارئ  سِّ وازف الد  حالة من الت   إا  اخلي أو ا

تزامن ا ال  2"ا ، الذي يبدي القارئ ا ا و مثاؿٌ صريح للتعاطف ا ة طواعي   إليص فيستميل ، و 
ُ  إبداعيةو برضا نفس ليقيم مع حوارية  فتاحي  جادة،  ا ب كلمات ا وتراكيب ، ة وس من خ

تقلِّ   اتئة. ال  و عتباتِ  ،بةا

سلك الذي  تهج نفس ا ة أعماؿ نقدية أخرى ت ذ الف ؿ  دوحة من أف تصدر خ و  م
قد التطبيقي،  Richard ريتشارد ارتضا ة ر    ا"  مُؤلف  Brooksبروكسن ص  حيث  كتاب ال

ع كمة هج الت  على التّ  3"الصم دِّ خلي عن م ُ ي الذي  اء على ال   د مقصديةحقيب التار اص، ب
يّ  قبة التار جتماعيّ ا تمي ة ال عاش فيها، و الطبقة ا هج قد ، إليهاة ال ي ذا ا سيما و أف 

اقضة ب قارئ زاَمَنَ مُؤلف نصِّ  إيؤدي  تمي قراءات مت ، و  إ و آخر م يعاصر و  ي جيل

                                                           
قد اأدييوسف وغليسي، 1 ج ال ا زائر، ط، م شر و التوزيع، ا سور لل  50، ص 2007، 1ا

رجع السابق،ميجاف الرويلي، سعد البازغي، 2  313ص ا
، ص3 رجع نفس  .314ا
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ذ الث حلتدارؾ  اتيجيةإ بروكس غرة، يق يع س  Personaالتق
* ، ً اعر أف يتكلم الش   من يث و بد

عهودة  اص و نرت ا موعة من  بتقمصِّ "يستعيض عن ذلك فإنّ بصوت ا شخصية أخرى بواسطة 
ية واص الف ؿ من الد  وجسارة الل   1"ا وحية بض شكّ  تغة ا ا  امشا أكر  وال  سوؼ تتيح 

طمورة  ال   عا ا رية للقارئ  استحصاؿ ا رور من ا ؤلف الش   إص دوف ا خصية بياات ا
ي   قبة التار جتماعي  والدراية ا واضعات ا . ة وا زمت  ة ال 

ستتباب ال   ديد بة قارّ ص على دعائم نقدي  و قد ا   نوع من القراءة: ة يفاضل أنصار ال

ري .أ  زعوم أو الظا 1 *القارئ ا
Ostensible  و القارئ الذي يتمل د ص ويتودّ الّ  إليق : و

رعات عالية من طاب عاطفي مزوّ  يدولوجياد  دبية ال تشيِّ مثل بعض التي   ا جزاها ارات ا د م
                                                           

* persona  ليا وأضحت تش إ الشخصي ة سرحي انعطفت د اع ا ي ة تع الق تي ومزاجها وطبائعها  personnalité كلمة 
فت  صطلحالعامة ، وال  وفستاتر للّظر وجود وشائج وظيفيّة ب ا ا  عة Hofstatter كما يرصد عام السلوكيات ا فأق

ا  مفهوـ د سرح الش عي يقدِّماف خصائص  سرح القد وا يث ا عة طيلة مد ة العرض :الش خصي ة  ق  يتم  تغي تلك ا
عتق ي خاصي ة تطابق ا سرحيِّ و ياة ادا سرح ؛ بعدـ تغ  تلك الش خصي ة على مدى ا اعا  ا د د اث عشر ق عة  ق عدد ا

ي أيضا خاصيّة تطابق العدد نواع الشخصي ة  الواقع ، و سرح أو القارئ قياسا على ال ص .القليل  تفرجّ قياسا على ا يفهم ا
عة فبإمكاف ق تفرجّ الت بؤ ها  ذ ا ـ يروـ ا ؤلف  الّص وإ واستبطاف سلوكياها ،كذلك القارئ الذي استطاعت رصدنوازع ا

 .إذاعت

در،  دايفد1 عاصر و قراءة الشعربشب صر نظرية اأدب ا يئة ا ، ا قصود عبد الكر ة عبد ا ، 1ية العامة للكتاب، ط، تر
 .39، ص2005

غة العربي ة من  * يف  خانة ا وشت ب الب كن تص ر عداوت  أسرار أف  ابن قتيبة  قيقي وإ  كيف نفسِّ ري  ا تلقِّي الظا ا
احظ  علِّم ا مومة  غة الس ة م يستطع ال ظر إ أسلوب ا رهن إ ب جاجي ة  ولعل مرد  ذلك أف  ابن قتيبة ا طاب وآلي ات ا ا

ل احظ بعيدا عن د د ا ستاذ والّ أصبغت ع وكمة ال أقامها ابن قتيبة  توا ، و تتمظهر تلك العداوة   سياؽ ا ت و
طِّك غ شيء يسر ؾ  يوـ القيامة أف  ؤف تكتب  ت ال قد تفضي إليها كتاات آ ذرا أستاذ من ا ا فيها  بطابع دي إذ ألفي

أ ؽ و موضع اؿ يعاتب ابن قتيبة ا ترا خ فسدة ا ف  ذلك مدعاة  غة الشط ار واج اف والقياّف  ا عتاب لولع بب احظ أ 
ديث وشراب ال بيذ أ ويردؼ   ضاحيك والعبث  يريد بذلك استمالة ا د يقصد  كتب ا انفة للمروءةؤ و ومهرمة للحياء و

اس    ط من ال كرـ مع ر كي ذكر الر سوؿ ا تهاؤو يعمد إ ذكر قاؿ رسوؿ ه سياؽ ا ي ن يهووف الفواحش ويستطيبوف م
اعيل بن غزواف وكذا و كذا من الفواحشأ  .وقاؿ إ
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بداعية طروحات الفلسفية وفق عُ  ا فكار السياسية وا اركسية  ، صب  من ا قي تتمث فالرواية ا
ا وبوعي اـ قر   اركسيِّ فاء وف الفكر ا تأد

ُ
وف مع توجه  هم ا تضام ء   ياسيِّ  السِّ ، و ا ؤ ومثل 

يةهم  الدراسات ال   يعُتد   كاد يث و قدية ا  ،  ِ نتماء للفكر الواحد سيحكم ت وصاية روح ا
الة على نضج ال   ، و يُ ص و جَ القارئ   ط ال تَ شيح نظر عن الز  ودت غ ما   وكل  عتورُ ت و ا

، أف يَ  ِّ  تقصَ من شأن د .و يُسفِّ  العمل ا  ه

قيقي  .ب  ثا ا يادي الذي يطُلب م قبل Idealised Readerالقارئ ا و القارئ ا : و 
جتماعية وال  ص، التجر  د ال  ارتيا واقف ا قى أو تتعارض رات السياسي  د من ا ة ال من شأّا أف تت

يت ال  مع ما يشي ب ال   كتفاء بتشريح أب عجمي  ص و ا غي  حوية و ا سلبة ؤشِّ ة لقياس مُ ة و الب ر ا
وع من القر   في ذا ال ن يتماشى مع رؤيتهم ال  قد ال   أنصاراء استجاد ، و  ديد  قدية ال ترمي ا
هل   دراسة الّ  إ ستعانة  إنتاجيةحققت العلوـ التجريبية من طفرة "ا ص، دراسةً موضوعية مع ال و ا

حظة، التجربةأحليلي  آلياها التّ   .2"ة ؤالفرضية، ا

ً و الر   ا ديد ع مدرسة ال  غم من تصد  و إ ز  قد ا توالية ال تعر  نتيجة ا ا من قِ ات ا بل ضت 
ارسات نقُاد خصومهم  خطاء ال طبعت  غالطات وا ء ا مدرسة شيكاغو الذين شرعوا  استج

ديد  قد ا ديد إذ مهد  إ أف   أنصار مدرسة ال قد ا ا حقق ال شادة  ؤرخ من ا ع ا  ذلك م 
ستقباؿ  تلقي.ال عُ لظهور نظرية ا  يت ا

 

 

 

                                                                                                                                                                                     
در 1 شب رجع ، دايفد ب  .39، ص  السابقا
رجع  2  .  40ب39، صنفسا
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  *ةيوي  ة إ إعان حقبة ما بعد الب  يوي  ة من الرويج للب  الفرنسي   tel-quel   جاعة 2-3

ِّ  البح اثةب صو     تخصصوف  الت أريخ للمتغ و وا م  بداعي أنظار طاب ا ات ال تطاؿ ا
خرى والض  الضِّ  بة من ال  بط  فرنسا ال كانت مرتعً فة ا باب أين أرسوا معام قاد الش  ا لظهور 

ذت أطروحات نقدية عقل لك  زاف والت  تِّ اطاها  البدء سم خِ حركة نقدية جديدة ات   ها سرعاف ما ا
وجبها راديكالية تقر   ؤلف وترسيم سُ ار  ف عن اغتياؿ ا اعة ع ي إذف  لطة ّائية للقارئ فمن 

tel-quel   م أبرز أقطاها الفرنسي  .؟ة ومن 

سَل  
ُ
و عُ ال   م ب أف  من ا ارب فلسفي  قد الغر  افح من أجل ترسيخها  ،ةة ولساني  ة وثقافي  صارة  ي

قاد ،   ص ثل  على أد ال   فكار ويَ يُ  نة من ال ذ ا قد الغر  لذلكوف ها  و تدايُ شايعوف  عهدا ال
ية والتطبيقي  ارسات الت    جلِّ  َ ظ ؼ ال  عواً ة أخذ طابعا  صرِ   ؼ إ قد العر القد الذي ي

لي ال   تصر مُ تدوين ما  قدية جمعات ال  من الت   ولعل   ، ة قائمة بذاهاسة نقدي  س  ؤَ اقد كفرد كون 
اعة ديرة الدراسة والتحليل  ي    ستال أس    tel-quel ا ة ال  مطلع الستي قاد ات وضمت خ

جاك ،Michel foucault فوكو لميشا ،Roland Barthesارت روان :الفرنسي أمثاؿ
يوي  Jacques Derridaدريدا ركة م تبارح ما قررت الب ذ ا ا سلفا فإف جهود  ع ة من ، وكما أ
هجي  توصي   فتتاحي  شك   ةستلزامي  اِ رات نقدية ة جادة ومقر  ات م ط ا ركة  لت ا بل يكفي ، ذ ا

لة الشِّ  ركة ح تػَ استبصار د فدت ا نساؽ الوظيفي   أىمر تَ عار الذي اس يويّ ا لمح الب ال  ة ذات ا
ركة تطعيمها  ال   د دأب رواد ا رفي   و"tel-quel"مز تيمة الر  فص ا ة ا م ك  ة لعبارة ال و ما 
                                                           

ني ة * ظ الِّهائي للشك ي الت لك مراض  يوي ة كما يصف عبد ا و أف   الب فارقة  يوي ة كاف بسبب  لكن  ا ني ة والب حتوؼ الشك
ة نظارس ني ة توارت عن ا هما  إنكار التاريخ ونبذ مقررات ، فالشك زب الشيوعي الذي أنكر على 1932مغا أمر من ا

، ا عريِّ جز السرديِّ والشِّ ورة التاريخ من ا و إقصاء ص نيِّ نزوعهم  ة الشك يوي ة، إذ و س طبق على الب  1962مر ذات ي
قة مكتوب  ب وقتئذ افطة عم ل الط يفة  أروا قاطبة وقد  يفة أحدث رج ة سياسي ة ع بيّة ع رة ط شب ت  فرنسا مظا

يوي ة أ وقد يتساءؿ نتفاضة ال  القارئ حوؿ عليهاؤاركضوا ا أصدقائي  العام القد ورائي .......ولتسقط الب قة تلك ا ما ع
جابة نقوؿ يوي ة  ول يوي ة استحالت مع توا الزمن  :قامت بسبب دواعٍ سياسي ة واجتماعيّة الب متعا يش إ نزعة  لوغوإف  الب

نساني ة من مركزي تها قي ة تقصي الذات ا  .انغ
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حي   أي أف   1"در  كما ي  أو   دعة تستو شروط قِ رات مُ اقد تقتضي البحث عن مرِّ ة ال  ص ، ص ال   مي
و أنسجت الل   مالي  غوية واكتماؿ أنساقِ و ة ة والثقافي  اص الفكري  ات ال   إ خلفي  رفُ ة دوف أف يرتد طَ  ا
فسي   ات ال جتماعي  وتكوي  ة .ة وا

ستجد  ض الط  ر بيد أف العوا ي  ة الغربي  قدي  ة على الساحة ال  ارئة وا اضي والذي ة  ستي ات القرف ا
زمة الثقافي  و كن أف ن ا  ا ية الثانية نتيجة ة والش  جز رب العا ذ ّاية ا هجي  الغرب م رخ ا

يوي   عرفة اكتساح الب اؼ ا نساني  ة جل أص اح  كانت  ةا ت س  مَ  وفلسفي ة ةثورة نقدي   كفيلة اج
نساؽ الفكرية  ةا هيم يوية أمست حيث ،ص على ال   ا اصة للباحث  الب ظار الفريد الذي  م ا

قائق العلمية من عدساه يوي   مو يقة ، و إطار كوالض   اسوى ترقب ا ة فلسفة متعالية فإف الب
زعة د ح إ مصادرة حرية الذ  غمائي  و موغلة  التجريد مهوسة ب نساني  ة   .ة ات ا

قدية  ظومة ال نساف داخل ا رد مفردة تتشك  "فا و  ل ليس ل إرادة مستقلة أو وعي مستقل بل 
لٌ  ها  ظومات أسطوري  لغوي   م نساني  ات الذ   يث تستحيل تلك ،2"ةة وم يوي   ابيدقً  ةا ا الب ة تدير

ا تبعاً تؤطِّ و  ها الص  ر ُ  ارمة، ولعل  لقواني اجيدي الذي خَصَ   Rogerروجي جاروديالسرد ال

Garaudyيوي  " كتاب ؤ نسانوي  "اإنسانة فلسفة موت الب حق لوصف مأساة ا و ا لها ة لتوس  أ 
يوي   بيب الب نساني  الذ   تة إذ ص  بت سرح تحر  ت قاراكوزمية دُ " ةات ا  .3"باؿ البِ ؾ على خشبة ا

ّ ال   ة فإف  و من    د ِ و إف كاف قد حق   ص ا ف حقبة ة إا  هجي  ة ومكتسبات مَ  معرفي  ق مغا
يوي   ص ذات  ةالب وينأين  ابتعاث من روح ال جراءاتمن  ت  حليلية الت   ا

ُ
، ال حاورت حايثةا

ؿ تسييج نطاقات  اورة آنية وصفية، من خ ص  غي  اللساني  ال اولة استيعاب القوان ة و الب ة، و 

                                                           
رجع السابقوغليسي،  يوسف1  . 70، ص ا
ي، 2 س اب ا داثةعبد الو يوية و جرثومة ما بعد ا ؿ، مصر، العدد الب لة ا  .86، ص1996، أكتوبر 10، 
يوي  روجي غارودي، 3 وت، ط ة فلسفة موت اإنسان،الب ة جورج طرابيشي، دار الطليعة ب  .116، ص1989، 1تر



غايرة  مدخل:  ب حتمية الضمور واعتياصية الظهور: قراءة ي ضوء نظرية التلقيشعرية ا

[Choisir la date] 

 

11 

 

ة ال تؤُط  الكلي   ولِّ ة الكام
ُ
ا ا ا ا ال  ر بُ ا تقوـ بتجديد خ ص العضوية، و أصباغ دة و ال بدور

أى ال   مالية لكي ي ا من الضُمور والتفس  ا اد خطاات عدمي  ص عر دبيةخ  و   .ة ا

يوي  الذ  أف   إ   ة تلك ي يعُاب على الب ثيث لعو و سعيها ا جراءاتة  فهوـ ا ا ا ة  ، و العو
لها قياساً على عُمُوـ ا  الث قا اللُغوي دبي  أي  ا أفضى نتاجات ا صوصية  إة  مصادرة ا

 ّ سلو لمح ا ية، و اجتثاث ا طلق تتفاضل ال   الف اص، و الذي من م دبي   صوصا ة وتتفاوت ا
ها   .فيما بي

يوي  ال   كرا إ إف   ّ  ها ترا الب لة بعي ي  ة  حكم القطعي  ص على الوشي بد نٍّ ات اليقي و   ة، 
اءً على مبدأ تعد   ص ب ارب ،ة غوي  على حدوس الل   د القراءات الذي يكفل للمتلقي عرؾ ال و 

يويوصل "ة، بل قافيّ الثّ  ع  ال  ا   إرط مبالغتهم من فَ  الب قتصار 1"صهر بتعطيل آلة ا ، و ا
ظهُراها  ال  ي وظائف الد  على تقصِّ  مة اللغوية وسبل  دسة واؿ و كيفية اشتغاؿ الع ص وفق 

ية التوازيّ  مات اللغوي  شاكل أو الت  أو الت   راضية تقوـ على تق اظرة، ضاد ب الع ت  يص سياؽ ن  ة ا
 .متماسك

ؤرِّ  لعل    ِ تلك ا هج قات ا فت طبيعة ا يويّ بستيمية ال اكت اجساً حقيقياً  الب قد أضحت 
يوي   Tel-quelلدعاة مدرسة  صهم الشديد للب ا عُرفوا إخ د   ،ة الذين لطا ف مي ع م  ا حذا
يوي  امة مع عي القطيعة الت  ة  تد  حركة تصحيحي   استحداث نقطة " تبتغي ما ة بقدرمسارات الب

حى الد   فهوـ الراضي  م يويةانعطاؼ ا يوي  عرِّ تُ  ،الة الب فسها وأم   عن مراجعة الب لها  مسار ة ل
ا ر  2"تطور ة عُرفت  ، و قد ا ج نظرية مث نعطافة انب ذ ا ؤلفعن  ها الكرى  موت ا صاغ معا

ؤلِّ روان ارتص فارس ال   لكت و ترسيم شرعية امة ، حيث أذاع فيها نبأ اغتياؿ ا ف و تقويض 
حي   ح ص ِّ  لت غور ص، و اات أوسع  تثوير ال  للقارئ و م تغ ا العميقة و تدويل معاني ا  ة.بُ

                                                           
رجع السابقودة، عبد العزيز   1  .151، صا

رجع السابقيوسف وغليسي، 2  .168، صا
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 :و تبلور نظرية القراءة و التلقي Constanceمدرسة كونستانس 2-4

ف ارتأضحت نظرية  ؤلِّف ، رو ة دي  قة نسبباً وجيها لقياـ نظري   القائمة على فكرة موت ا
ي   تصف ستي اضي جديدة  م ما و مدى الت   إبرازحورت مُتصوراها حوؿ ،ات القرف ا قاطب ا

أو  Théorie de la lectureلقي عالق الوظيفي ب القارئ ونص أطُبق عليها اسم نظرية الت  الت  
انية  تا من مرادي مدرسة كونسؤ أعضا Esthétique de la réceptionلقي الية الت   انس ا

انز ،ولف غانغ إيزر Wolfgangiserصورة   Robert Hans Jauss"1" اوس و روبرت 
ِ استحوذت نظرية الت   تماـ الباحث نظرا لرؤيتها ا قيق الفعل ال  لقي على ا قدي ستشرافية  
زع  ثاقف، الذي ي  إة تروـ ة و فكري  ة و مرجعيات لساني  عقد مواثيق شرعية مع تيارات فلسفي   إا

اء أنساؽ معرفية فاعلة ونة الذّ  ،ب نسانيةات تتمحور  كي ا على فتحفِّ  ا دركات  ويل ز لة من ا
ي  ة و ال  العقلي   ـ جسد  ميكانيزمات نقدية تكوف إة شاطات الذ لء التجاويف ال  ة  قمي
ص درسة نذكرال تجذِّلة  صميم أطروحات ا اورات ا  :، من تلكم  ا

ري   .أ  وسلرظا :  E. Husslerة ادموند  هضتاِ و نشوء مصطلح التعا ة الفلسفَ  ست
راتي   اكفة التي   إةالظا سية،   نبذ إ ىار الفلسفي الوضعي الذي سععلى م عرفة ا كل أشكاؿ ا

ابعة من الذ   ستقواء بسلطاف العقل ال قائق  أي  كون الوحيد الذي يتفر  ،ات و ا  د استظهار ا
لك من إنسانيةمعرفة  ا  باط  آليات، وذلك نظراً  ست ستقراء و ا و ،استقصائية كالقياس و ا

ا  اثدإح ت وشائجية بي وب الذات اعتبار بع كل معرفة "ص ذا ،إنسانيةم م عن  و قد 

                                                           
د يوسف، 1 سقية،أ م احايثةالقراءة ال ية وو زائر ، ط سلطة الب ؼ ا خت شورات ا  .12ص ، 2007،  1، م
ولوجيا  * راتي ة أو الفيمي غريقي  phenomenologyالظ ا   تي ار فلسفي ظهر  القرف العشرين يعود أصل تسميت إ الفعل ا

و  شياء والوقائع كما  phainoفاي راتي ة بدراسة ا عل يظهر وم اختص ت الفلسفة الظ ا لب إ الضوء أو أف  ُ الذي يع أف 
 . ية مع الوعي وليست متفرّدِة ع رة متما ر كما تصبو إ تشو ؼ العام بوصف ظا  ي  الظ ا
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ي ما يسم  الت   صطلح الت  ما و 1عاى   ال، و 
َ
ليل الش  تسليم أولوية البُعد ا عور من قاصدي  

اؽ نطاؽ الذاتي   ، و اخ تعالية اعتمادً حيث أفعال و موضوعات وي صديا علي التحليل القَ ة ا ا  ا
ها من أفعاؿ مَ  ة و ما ارتدّ وتبعاً لذلك أضحت كل حالة شعوري   ،2للمعرفة عائم ة من الد  قاصدي  ع

ساسي   راتيةال قامت عليها الظ   ةا ف تتمل  ،ا قاصد اصية كل معرفة ومسوغا كفي  ك تلك ا
راتي آيزر أطروحة الظ  ة ،وتب  إنساني   غرافي  ،ا وـ ال  ة ال تضبفعمد إ ترسيم ا  ص وال تتساندط 

ن ال   ،اركمتش إطار قطب  ع الت  ا وصي أي ا وضوع القصدي  "أويل و ّ ،ا ا  وقطب 
اء انشغال بتفس الّ متعلِّ  تلقي أث ا ا جز قصدية ال ي قاصديأ والت  ص ؤال  ق بفعل ا اجز شاط ا

هما يُ  ّ بي ما وضوع ا  .3"فرز ا

انزيُ  H. Gadamer9غادم وانبثاق أفق التاريخ  *ةأويلي   .ب   ابتدرا غادم جورج عزى إ 
ذااريخفهوـ أفق الت   ص الت   ، و صَ بغية  ت ال ت ي من  ب  حلي دث التار ورة ا على فهم ص

تعالي   يتافيزيقي  ا واجس الس  ،ة ات ا غلق على الذ  ومن  نطباعي ا ونة الفعل كيُ   ستيعاب و ، اترد ا
ي وفهم الت   اضي وكيفي   ةآلي  ار ح غادم ارتدادة استحداث  ا اضر يق فق  انصهار ا أفق "  ا

                                                           
رجع السابقبساـ قطوس، 1  162، صا

عاصرالفيسامح رافع د، 2 وسلر دراسة نقدية ي التجديد الفلسفي ا د  بغداد،  ، دار الشؤوف الثقافية العامة مونولوجيا ع
 191، ص 1994، 1ط

مدا و ،نظرية جالية التجاوب ي اأدب ،فولف غانغ آيزر3 يد ا ة  ي تر لا ا شورات مكتبة ا   ، فاس الكدية م
 .12، ص2006، 1ط
د  إ تمل الذي يرا موافقا للكتاب والس ة ، الت أويل ع تمل إذا كاف ا ر إ مع  ا الظ ا و صرؼ الل فظ عن مع صولي  ا

اء على  ضبط  الّص ب لة اجازي ة ال ت قيقي ة إ الد  لة ا لة الل فظ من الد  غي فهو إخراج د قرائن لغوي ة أم ا  عرؼ الب
رة ر ، ظا رد شرح  لل فظ وفق ما يقتضي ظا خ  سي وظيفة ا يث  ؼ الت فس  يط  اآ وسياؽ اآية، والت أويل خ

يِّت أ فإذا أُ  ي  من ا رج ا ؤ فهوم هاـ عن ا ا وإذا أُ ا ؤمن من الكافر كاف تفس ع إخراج ا يِّت من ريد ا ريد ب إخراج ا
يِّ كاف أوي ل مصطلح الت أويل  .ا وتي ة صرفة  بداية تكوي Hermeneutics أما  الفكر الفلسفي الغر فقد  صيغة 

رمس ل  مونطيقا من ا اع الل غة والكتابة والقياـ همة التوس ط  hermes يث اشتق مصطلح ا غريق اخ سب إلي ا الذي ي
ة  قل الكلمة من الس ماء إ ب البشر اعتبار رسو من اآ  .ب
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حيص مايعيش في الش   ويتعق   خص الذي يسعى للفهم و ت واعتقادات و سمى ب من إشكا  ا
اضرأ ي يضع الش   ،فق ا اضيخص وأفق ار و أفق ا دى 1نفس في و فهوـ مرتبط  ، وا

و مط   ا على  ديد دائما  شيء ذي قيمة حي   حدَ يسمح أف يت  " رد انصهار ة من دوف القد وا
خر ا الصدارة ل ح أحد  .2"أف 

ة    أفاستحضار قصيدة  يّ  امعتصماو اـ الشه  ماضويِّ  ليس من قبيل استذكار حدث ار
ِّ  خوة العربيةبلغت في ال   راتب  الس ل م القيميِّ  العر ِ ،أعلى ا جربة ستلذاذ الت  و من قبيل ا

ةة لرائد من رواد القصيدة العربي  عري  الشِّ  شّ  بل من أجل سدِّ  ،ة القد ت دت حاضر  ر في تلك البطو
فق الذي سَ " وعلي ، اضي و وامعتصماعاد ب قصيدة يُ فا اضر وليس ا ت ال والد   ،3"أفق ا

تلقي  كُ  ي مشيجٌ يسوقها ا اضر ومقتضيات   القصيدة  اضي وترسبات . ،من إفرازات ا  وسياؽ ا

ّ على تتب   آيزرعكف  حى الذي ا ، لكن مع إضفائ لبعض اثيِّ ص ال  بتأويل لل   يغادمذ ع ا
ي   ت الف ذا التعدي ِّ ة و د طاب ا ية ا قوِّ  لكي تتجاوب مع ب ب عليها   ساني  مات اللِّ وا ا ة ال ي

مع ب أفق ال   ،لقيهاية من صوغ ما يسمى أفق الت    الِّ َ مك   و أشب بسجاؿ شائك  ص وأفق و
خ   ذا السجاؿ توامقٌ القارئ، فإذا  فق  ض عن  رد أضحى ال  "ب ا تٍ ص  ة لغوي   تشكي

تٍ  لة،  تضم  خامِ  ا عن تغي أفق القارئرة فاتِ   أنساقها سوى د ص ال   والتا فإف   4"لعجز
قموعة ال تتوسط  ، هادفص مُ ن   و ا طاات ا احظ لتلك ا الكاد يتدا مع وصف ا

ارأ، و  بنقيض ؤالبارد احظ يقوؿ:" إ    ذلكا ُ  اعهدا ا م على يِّ الكرب الذي 

                                                           
 . 163ص  ، رجع سابقا، بساـ قطوس1

د2 ر  بول ديثة ،رود انية ا ة فؤاد كامل، دار الشؤوف الثقافية العامة الفلسفة اأ  . 86ص، 1986 ،1ط بغداد ،،، تر

اج صاح ،3 د غادم" رشيد ا اث وأويل ع  . 17، ص 2014، 1،2، العدد 30، مج  دمشقلة جامعة ،  "مكانة ال

انز روبرت اوس ، 4 ظر:  ة رشيد بن حدو،جالية التأويل من أجل أويل جديد لل ص اأدي ي شر والتوزيع  تر ، كلمة لل
 .14، ص2016 ، 1تونس،ط
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نفاس ال   وأخذٌ ،القلوبِ  ي حار  ا ي اردة، كذلك الشعر الوسطكتة الفاترة ال   اء ، ة و  والغ
ار   ا الشأف  ا  .1"اة جدا والباردة جد  الوسط، وإ

ثر فهي ال تتكف  ا ال  أم   ة ا ستد ُ ها أفقَ قُ صدـ أفػُ اء ويَ ل بتخييب توقعات القر  صوص ا اتل هم و 
فق  غرو أف نستحضر مثاظُ  قة ب ا ء جدلية الع ستج م، و ف  وّ ذا الصِّ ندلّل ب على 

ا عو   ، إف   من ال صوص  لو من تباريح د قراء على قصائد شعري  شاعرا مثل نزار قبا الذي لطا ة  
 َ ذ صُ رانيم الغَ وى وتَ ا و " الشعري  واك بَ  دورِ زؿ م  على رسم أفقٍ  "، قد أقد َـقالت  السمراءة ا

ف يُ ا حَ عر   غلب من يتعاطوف شِ  طيِّ  م  رأة رُ خ  عراء الذين سَ فو  خانة الش  صِّ ذا وا جسد ا
 ِ م وتزي ب مع شعراء كانوا قد سبقو إ ذلك  شاكلة  حواشِ  وقودا لشحذ قصائد با إ ج يها ج

ي ب أفق ال  عمر بن أ ربيعة، بيد أف عقد الت   ، طاء سرعاف ما انفر وأفق القر   زاريص الِّ ما ت حبائل
أ الش   اليز الشعرا  ق الكتابة الغزلي  عات مريدي عر انسراب من مضايِ اعر إ خلخلة توق  إذ   تة إ د

 ة.السياسي  
ِرتداد ت السياسي ة  رما يُرِّ   ة نزار لالذي آلت إلي شعري إولعل فعل ا ذا بفعل الت حو ، و

يث أحدثت ندوا عميقة  ذات الش   طقة العربي ة  كسة الطارئة ال شهدها ا  1967اعر بدءا ب
هورية سورية  سرائيل، وصو إ فضّ عرى الوحدة العربية ب  ت ال قد مها العرب  از والت 

اطق ومصر  ي ة  م ُ من نشوء نزاعات عرقي ة وإث ، وما تبع ِّ سِّ القوميِّ العر ؿ ا ،واِضمح العربيت
.  ش من الوطن العر

                                                           
احظ، 1 رة ، ،1ج ،البيان والتبا ي، القا ا اروف ، مكتبة ا ـ   .145، ص1998 ،7ط  تح: عبد الس 
يب نزار  * ساء ،  بِّ وال لكة ا ك ن من بسط نفوذ على  عري ة رغم أن   فس أف يغِّ بوصلت الشِّ كيف ارتضى نزار قبا ل

ز ة داخلي ة كسرت كل  ألواح الز جاج  نفسي دفعة واحدة  على ذلك قائ : إف  ارتدادي ظلم ،كاف نتيجة  اليز السياسة ا إ د
بوغ  لم العر ال شي ا كسة حزيراف وت ومن نثرات الز جاج ال خل فها حزيراف على أرض حواسي صرخت بصوت آخرأ ف

زار قبا ارتياد مسلك شعريٍّ مغا  ير.والتّفوؽ خو لت ل
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غرافيا العربية حت مت على الش اعر أف يدُثرِّ قصائد  قد وافلة القوؿ فإف ال كبة ال عصفت ا
ذا ليم ،و عي واقع ا كسةما نلمس  قصيدت "  رثي ات سياسي ة ت " ال وامش على دفر ال

زاريِّة. ة الشعرية ال ء حجم التغاير الذي طرأ على السِّ  عكست 
 

زين   علة الت غاير                                 ا وط ا
 حولت بلحظة 

 غايرقبل الت   يكتبم  من شاعر       خطاب رومانسي ممهادن   
ب  وا   يت سم الصفاء الروحي            1ا

 وال قاء الوجداي                            
يف        ظة الت حول والت غاير                       لشاعر يكتب السكخطاب سادي ع
 مور بروح الت مرد والع صيان

 

حديد ي فلسفة ال   -ج  إجاردنص ومواقع الا 
ة  ِّ الص ادر س د اردف  كتاب " إدراؾ العمل ا و أشب 1968ال ص وفق تصو ر روماف ا  ،

اء معماري يتكوف من أربع طبقات رئيسية" ة  2بب خ يف الط بقة الرابعة وا ذا التص وجب  تل  و
قوُـ على توصيف  ا ا  ّ ا أكثر الط بقات نشاطاً واعتدادًا القارئ من جهة و واجهة الت صور لعل ة كوّ

شخاص من جهة أخرى فعاؿ كما يؤدِّيها ا شياء وا َحداث وا شياء 3"ا ذ ا ث ل  ، لكن  
دثُ  الواقع، والوقائع  ال   امًا كما  ا  ذاف ؤلِّف قد اِستو توصيفها  ص  يع البت ة أف  ا
مر الذي  اؼ  ingarden Roman   رومان إجاردنحت م على ا ع حسم أو ا تمي ة ال 

                                                           
1  ، امشنزار قبا وامش على ا وت، طديوان  عماؿ السياسية الكاملة، ب  .475، ص1999، 2، ضمن ا

ولب ، 2 ولوجياروبرت  د ،مج  الفيمي قد ا ليلي ،اجلس  8، موسوعة كامرج  ال على، تر :  طريف ا للثقافة ،  ا
رة ،ط  451، ص  2006، 1القا

رجع نفس3  . 451.452، ص ا
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و عبارة عن تشكيل خُطاطي مَ  ركوز  وعاء ال ص  تمث ل وا وضوع ا ديد، فا واقع ال  صحوب 
ديد  .1"ال 
ظري ة  آيزرادر  صولية ل ظاف ا ب ا ؽ ب  إجاردنإ استج قيق الفعل الت واصلي ا  بغية 

غي ة وال   عجمي ة والب ية ال ص ا ب رد مستهلك  خ من  يث يتحوؿ ا تلقي،  حوي ة إ ال ص وا
م  ابتعاث  تجٍ رئيس يُسا ريدي لجأ أنساؽ وجودي ة وفلسفي ة جديدة  ك ال ص، فيم إ مسحٍ 

ارب  لك من  ا  ا  ات تلك التجاويف مستعي ، ومن   يسد  فو  شامل للفجوات ال تعتلجُ
وط على عاتقِ على أك ول للقياـ هذا الدور ا ي ة وحدسي ة  مل ثقافي ة وخرات معرفي ة ونشاطات ذ

.  وج
ها من ال صوص     داثي ة مقارنة مع مثي وتبدو مهم ة القارئ مُعتاصة أماـ ال صوص الشعري ة ا

سيكية، ومرد  ذلك"أفّ ال ص الشِّ  ضع بصفة مط ردة إ لغة اختزالية الشعري ة الك داثي  عري ا
طاوعة،تتشظ ى ب2ومتجاوزة ومتحدِّية" نصياع وا ص " شكل رموز مبهمة، ألغاز  أ ا اا ال ث

نقطاع والتوقف" ذؼ وا ية مثل ا اءات، مفارقات مواربة ،وبياضات متفشِّ  .3وإ
جع القارئ مقطوعةً شعري ة من قصائد نزار قبا ح تتداعى علي سيل من  ويكفي أف يس

تث اوؿ أف  يفي ة،  ذجَة قراءات تص ت ال هفو إ  عت مة من القصيدة، ومن  التأوي ماكن ا ا
حوي ة    مُكاشفتها مُكاشفةً  غي ة وال تعالقة والقرائن الب اكيب الل غوي ة ا قاً من فحص ال  ايثة، انط

ر بعضها بعضا" ها "فيَتشارح ويفسِّ عجمي ة ال تتضاـ فيما بي نساؽ4وا لتجاء إ معرفة ا  ، أو ا
صر أماكن فها القصيدة  ت  ك جتماعية ال  واضعات ا ية وا ديد. التار  ال 

 
                                                           

رجع السابقفولفغانغ آيز، 1  . 102ص، ا

عالسيمياء الد  د صابر عبيد ، شفرة أدونيس ، 2 شورات   ال ، ولعبة ا زائر ، طا، م ؼ ، ا  .69،ص  2009،  1خت
اسعيد عمرة، 3 ظور التلقي مع موذج حليلي حول رواية أواد حارت شورات مشروع البحث الرواية من م قدي و نظرية ، م ال

غرب، ط ة، فاس ا  .35.36، ص 2009، 1ال
ص الشعريد مفتاح ،4 رة مدخل إ قراءة ال لة فصوؿ ، القا يم معام ،  فا اير،  1، العدد ، ا  .252، ص 1997، ي
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ة   ي كل   عشرين س
 أي امرؤ القيس

 يبحث عن مملك  من الغمبار...
ة ي كل     عشرين س

 أي م هيار
 مل ي مي الش مس...

 ويرسمم ا ات ي خيال ا...
 وفجأةً...

 الر وم ك راءن   تل  جيش
 1وتسقط اأسوار...

  

                                                           

1 ، امشنزار قبا وامش على ا وت،ط 6،مج ،ضمن اأعمال السياسية الكاملةديوان  شورات نزار قبا ب   1999، 2،م
 .523ص 
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وفية إ ومضات شعرية  لفظة فجأة ا
ظات  دغم فيها  ّزاـتراجيدية ت  ا

نكسار  بفواجع ا

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

سافة -3 مالي ة ومغايرة الت أويل ا  Distance esthétiqueا

را مديدا وحو كريتا  ذاكرة قر ائ  لد د كِّ من أف  ياة الذي  د إكس ا يستمد  ال ص ا
فق الس ائد ال ذي  انِف ا امكية الباعثة على استدرار أفق جديد  قا من قدرت الدِّي ،انط ومريدي

ذا التخيِّيب ما يسمى ارتسم سلفا  مَ عن  اف القراء، وقد  ي فجوة " أذ ماليِّة و سافة ا ا
فق السائد ستحدث وا فق ا  .1"تفصل ب ا

                                                           

رجع السابقسعيد عمرة، 1  .34، ص ا

يل إ  تكرار العتبات ال 

عشرين  من ؤ كلِّ الز  
ة أ  س

 ّ  ديد  القصيدةمواقع ال

تحرِّ الصورة الشعرية  كة ذات ا
ي ؤ الطابع الغرائيِّ  مل  

 مس و مال القمرأالش  

سطر  البياضات  ّاية كل ا
قط ة عكستها تتابع ال  الشعريِّ 

رئي    ةا

زج ب ما فسيفسائية الر   مز عر ا
ِّ  وما و أسطوريِّ   و أد

 ؤمهيارئ امرؤ القيسأ
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قد ـ مِسباراً لقياس عمق تلك  ِّ ا د ويػُت خذ من سيكولوجية القر اء وردود فِعلها إز اء العمل ا
ا و يؤدي إ ظ 1"الفجوة وتوت ر كفئ على ذاها على  ة من القر اء، كل طبقة ت هور طبقات متباي

ز نزار قب ا طيلة أربعة عقود ونيف من  قد ـ، والعودة إ ما أ ِّ ا د ا العمل ا ة ا  وتتب  نرة معي 
ها ال أحدثت تصد   بداعي ة نلُفي عديد القصائد الش ائكة خاصة السياسي ة م عات العطاءات ا

ا أفضى إ ظهور تي ارات قرائية تتأرجح ردود فعلها ب  وانشقاقاتٍ واسعةٍ ب صفوؼ القر اء،
لو لي ة توصيفا موضوعيا  ت الثقافية والد  و بادرة إ  توصيف  ياد وا عاتبة ،أو ا من  الر فض وا

ديد والذبِّ ع وتب نطباعي ة، أو استساغة ال ص ا . ا  مواقف وأفكار

سورة: ي خانة اأعمال اأدبي  فم وتص    طبقة حتفي العمل اأدي 3-1 عديد  اِحتفتة ا
ريئة ال  دبية ا عماؿ ا الش خصي ات ال خبوية أعماؿ نزار قب ا السياسي ة ،وص فتها  خانة ا
، ومن  ِّ واطن العر ب ال يعيشها ا ِست ستبدة، ونقد ثقافة ا تتطل ع إ تقويض الس لطة السياسي ة ا

ذ الطبقة  تمي إ  صري الفئات ال خبوية ال ت ي شلينذكر الرّوِائي ا الذي و غمرة تسع ر  خ
ؤامرة ّ  وج إ قصائد نزار ارتضى ترجيح كف ت على حساب خُصوم ،فتوصل إ أف ا ى ال قد ا

اؾ ضد شخصي ة نزار بُض عروبةً،  ال  اف كاؼٍ على حيوي ة القلب العر الذي ما برح يَ قب ا لر
ذا  سبة إ قصائد نزار فقد قرأهُا مرات ومرات، ولعل  م أجد سببا واحدا يقوؿ   السياؽ" أم ا ال

حاء  صِّ ما يكوف فاسداً يؤثرِّ على ا اخ حي ، فهل ا ذ الِّقمة على الش اعر وقصيدت يدعو إ 
اخ الثقا العفن2ويوُقعهم  بلبلةٍ" اقد العر وا ، وتعوٌد  ، ولكأفّ سطحية عقل ال ل الذي يتفيأ ظ

زار قبا  لفة ل ذ العداوة ا دحي ة والغزلي ة قد أسفر عن  زة والقصائد ا ا فكار ا على ا
صري ،وقصائد ديب ا انعة ال  رجاء ال قاشأم ا ا قدية ا ـ ال ق فقد استشاط غضبا من تلك ا

نتحار على أف وت وا م يكتب شعرا ضاجً  تطالب نزار قب ا ا رب مطالبا إا كوص ا ا ب
                                                           

رجع السابقسعيد عمرة1  .34، ص ، ا
2" ، ار على نزار قبايد الشاذ ياة"، ل نطلق ال دنية أرشيف جريدة ا ، 1994ديسمر 12  :العدد الصادر يوـ، الل

2019/08/02، www.alhayat.com   . 
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خاء وحكاا  س الس الل هو واستملحت آذاّم أدب ا ّم ألفوا الش عراء مطرب   الص مت، 
اجر تَطعن الش عراء، وأف  مِهم خَ ذا الصدد " فهل يريد ال ذين جعلوا من أق الل يا حيث يقوؿ  

خاء و  ا أدب اس ـ يصبح أدب ق ذ ا ل يريد أصحاب  الس الل هو،  يُصبح شعراؤا مطرب  
ات الش عر" ، لقد انرى رجاء ال قاش للدِّفاع عن نزار قب ا 1أف يتفر غ نزار لوصف الفسات وتسر

ييد القص ا افحت من أجل  ط ال لطا م ى الب وبوءة  قدية ال اشزة ا صوات ال ة ا يدة ومها
قيقي. ا الوجودي ا توا ى وإفراغها من  كاها ا  الشعري ة عن مع

رافع كبار الشخصي ات الثقافي ة  طبقة تتخذ موقفا مضادا من شعرات نزار السياسي ة: 3-2
جزات الش   ن اط لعوا على م دبي ة  ية للشاعر تعزيرا اعر السياسي  وا اكمة عل ة من أجل الدعوة إ 

ُوف مع نزار حِرفة الكلمة  واقف من شعراء يتقا ذ ا ، ومن عجائب الصدؼ أف تصدر  ا بدر م
ليم م يتورع من وصف قصائد نزار السياسية  صري عبد اللطيف عبد ا ووشيها، فالش اعر ا

دات ال عدـ فيها أ تُوارثة من جيلٍ إ جيلٍ.الس اقطة،ال ت مالي ة ا عر وتقاليد الل غوية وا 2" شِّ
 

اد أفكار الشّ "م كما اه   صري د التهامي نزار قبا است سمومة tElioإليوتاعر ا ال زعة  3"ا
تشي   العدمي ة والرؤية

ُ
لد ذاها بصوت الت يئيسا ُقها بواقع مُلب د  والت حبيط أة ال تتيح للذ ات أف  و

ون وفاة العربال كوص، فقصيدة "  محق مى يعل اح أف ي " صرخة فاجرة تلح على العر أ ا إ
حيتَ   ف ص تهاوي، ويو  زماـ أمُور إ غ ، شى ب خرائب الز من ا ريطة، وأف يت من ا

ذ أف تلو ثت يدا  كسة حزيراف.كمفكِّر شَارفت على الفَاء م  ب
اـ نزار قب ا بتوريد أفكار  م من جهابذة الفِّكر  وإليوت،ونيتش،غوت،وكافكاإف  اهِّ وغ

ي نتاج مرحلة اجتماعية  قيقة، فأشعار نزار السياسي ة إ ا  افاة ا يّ ضربٌ من التِّي و الفلسفيِّ العا
                                                           

د العرود، 1 ديثعلي أ قد العري ا ردف، طجدلية نزار قباي ي ال شر و التوزيع، ا ، 2007، 1، دار الكتاب الثقا لل
 . 166ص

ياة العدد الصادر يوـ ل نطلق ال ار على نزار قباي، د الشاذ2 لة ا ، 2019/08/02، 1994ديسمر أرشيف 
www.alhayat.com 

رجع نفس3  . ا
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اص ة  نساف العر  أزمات ا ة يتخبط فيها ا ت صلة أساسا الر غيف والد واء والعلم "را وا
ي  قم ة 1"وبسرطاف إسرائيل ا تت صل اجر دات الفلسفي ة ال  تلتفت إليها الش عوب إ و ، أكثر 

تشيِّع ئذٍ تبطل مزاعم ا .وحي ا الفكريِّ ب  بفكرة تغريبي ة نزار وتلح فِِ  شبَعها وبطرَ ذا إيهاب ا
د امة.  الفلسفي ة الغربية ا

عري  طبقة تت   3ب3 ياد ا اي   سم ا والِتزمت طائفة أخرى موقفا حيادا حياؿَ شعرات نزار :اا
ت ال  السياسي   يكلي  ة، إذ أمع دارات اللغوي   ة لتستل  ة القصيدة الشعري  ظر   م ا ة من صميمها أ
غي   مالي  والب ة مضادة أو ،ة ال تتفع م ها القصيدة ة وا دوف إيديولوجيات مسبقة أو عقائد معي

اصرة لفكر نزار قبا الشِّ  ع إلي ال   ماعري، مثلم سدّ اقد التونسي عبد الس  أ ي الذي شغفت ـ ا
 ة على تو قدرة نزار العجائبي  

ُ
لفاظ ا عا ا  ليد ا اس  الش  رسلة وا وارع بة  ا يتفو ب العامة من ال

ارات،  ي وا قا فصيح ببساطة يريد كسر الط  نّ "وا غة ال رق ع ها ، فالل  2وؽ لبعث الفصيح من ال 
شجونة ليست لغة اجامع الل   عاجم نزار قبا قصائد ا ة العربي  غوية و ا ي جزءٌ ،ة القد من  بل 

ا من جرائدا...، من رسائِ  اجرا، من كتب ا من ح ب  شفا ا ال  شط  ل ها...، ونضحك ها و
صري3" عرا هاشَ  اقد ا زعج ال طابعها  من ة الرغمة من لغة نزار الشعري  شكري البت   غا ، وم ي
ي  الت   اع لغةٍ هجي ا  أف من شأف ذلك كلِّ  ف  ،ة الثة عر دمج العامية الفصحى اطبي   اؿ إ  اصط

قطة تُ  متدة ب وتتقب   ،الواقع واليومي   فُ شعرِ يصِّ  القصيدة عدسة  تغايرة ا ض على حركات ا
مطيِّ  ِّ  ال صو ِّ وا غاير، الظر ماثل وا ِّ  ، ا ز ضمر والظ  وا ر.، ا  ا

و دليلٌ دامغٌ على سعي رواد الشعري ة   دؿ ال ذي خلفت قصائد نزار السياسي ة  ا فإف  ا وإ
ا عُد  الشاعر  ضر ة، حيث لطا فعية ا ادي ة وال ِّ من عوالق الغرضي ة ا عر العر و تشذيب الشِّ العربي ة 

                                                           

1 ، ثرية الكاملةنزار قبا ديل أخضر، ضمن اأعمال ال وت، طالشعر ق ، ب شورات نزار قبا  . 55، ص 1999 ،1، م
د العرود، 2 رجع السابق،علي أ  .20ص  ا
ديل أخضر،الش   ، نزار قبا3 ثري ة الكاملةضمن  عر ق  .50السابق، ص  رجعا، اأعمال ال
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رد ند مُسَلٍّ  ِ  إالعر  احظ إ بداية يرفِّ عن السلطاف وحاشيت م معدودة، وتفطن ا مقابل درا
خ اذ  نتيجة إسراؼ الش   بداعي ا ج ا شروع الشعري العر وأفوؿ و د عراء  التود  هاوي ا

احظ معقبا على فداحة العملي ة  ، يقوؿ ا د شهد ا للسلطاف، سا بذلك للخطيب أف يتبو أ ا
بية:" فلم ا كثرُ الشِّ  نق عر مكسباً،ورحلوا إ الس وقة، وتسر عوا إ ا ذوا من الشِّ عر والش عراء وا 

م فوؽ الش اعر" د طيب ع  .1أغراض ال اس فصار ا

ي بداية انِعتاؽ الشعري ة العربي ة"من فإف   أا  ما يكن الشأفو  ل ى ها نزار  قصائد  رأة ال   ا
جتماعي" ع ا قيق ال فع ا صر متعل ق الكتابة الشعرية   ِّ القد الذي  تصو ر البيا

ُ
، وصوفٌ 2ا

قيقي ة. ية الشعر ا ذُ أف تغافل الش عراء عن ما بتذاؿ الذي مُورس عليها م  ا من الزيف وا

قدي التجديدي ف ذكر عطفا على ما تقد ـو   طاب ال ن ا و على كبح قد را ذ أمارات ا م
يوي   ركة الب ت كِ ا ع ، وا ن وانضباطي ة ا عتد ة بقضاا ا ليلي ة متعالية تتعق ب ة ا رجات  ئة على 

اـ من  غت حي ات أوسع للقر اء وا ذا عر بسط ص ركزي ة الض اغطة  ال ص، و حركي ة الد واؿ ا
امش أقاويلهم ال قدية  جزات ا صيل مُ مالي ة ال أص لت نتيجة انكباهم على   ومكتشفاهم ا

                                                           

عر جزءا أساسي ا من * غرافية العربي ة إذ أضحى الشِّ خرجات السياس ية والثقافي ة ال شهدها ا عري ة العربي ة ا قطي  اكتوت الشِّ
اه دؽ مع الس لطة بدؿ  ستبداد وقد قوبل الكت اب والش عراء الذين أبدو ني ة الغة  الت خ ح وا ص تدـ ب ا راع ا تها الصِّ

اـ الس ائمة والد جاجات الط يِّعة : غ قذع من نزار قب ا إذ م يتحرجّ من وصفهم ا جاء ا ي ة ا دَاَ .......نقَابةٌَ ر دَُاَءِ عِ  ل

َـ          َغَا ُ  تَشكِيلِهَا ا  تُشبِ

 إذَا رضِي الكاتِبُ أفَْ  

 يَكُوفَ مر ة دَجَاجَةً 

 يعاشِر الد يوؾ .....أ و تبَيضَ أو تػََا َـ

ـ  فاقرأ على الكتابة الس 

، ج1 احظ، البياف و التبي رجع السابق، 1ا  .241، صا
شقاً الش  د لطفي اليوسفي، 2 شر تونس، ط ات جراحاها، دار سارسالكتابة الذ  ، اي م  .53، ص1996، 1لل
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يوي   ن ةالذي تغافلت ع الب كفت ، ،  ا كبوت الذي است ضمر وا يل إ ا اعتبار صوا مغايرا 
ة عن إذاعتِ والتشه ب لدواعٍ ثقافية ومقر رات عري  القصيدة الشِّ   إبداعي ة طارئة.ة القد
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 ة:عري ة للمغايرة الشِّ اثي اأصول الر  -1

ُاجزُُيعجُ  ُنقدية قوات ُ ُالقد ُالعر قدي ُال اث ُتتوثُ ُة،ال ُب ُالُ و ُرير ُِّص ُبشقُ ُاأد ي
ُالتُ ُرديُِّوالسُ ُعريُِّالشُ  مُ غويَُحلياتُاللُ منُسطوة ُا ةًُُ،طةة ُمعاي ت ُدأبتُعلىُمعاي ُاُشكليُ ُال ة
ُتتق

ُ
ُا عا ُا هاض ُاست ُعلى ُبدر ة ُُست ُ،واستظهار بات كيبيُ ُاأساليبج ُاال عيارُة ُا ُعن زاحة

ُالسائداللُ  ُسُُُ،غوي ُيكشف ُالُ والذي ُي ا ُتدفعُفور ُال ماثلة ُا ُسلطة ُب ُمفارقة ظة ُ ُعن ص
ُُراُقسُاأديب ظمُ اويلُوقوالبُلغويُ أفُي ُوفقُم زةُاُتذوَُخطاب طقُاأوُ ُُرُ ةُجا ُعنُم ُوب ل

يتُُغوائيُ  وُتتداعىُأب ُعلىُ اُاأد جز ُم بدعةُتس يزُللذاتُا ُ غايرةُال ُالدائليُ ةُا ةُُووحدات

اُيُشكلُعاماتُلغويةُحرُ  ا اؼُمع رُلفظهاُ ُ.ةُيشيُظا

ن نسق 1 -1 روج عن ا خاتلة وا ُا

ُُُاميعبد ه الغذ يسمُ
ُ
يسمُا احظُ ُكتااتُا

ُ
ُّ ،راوغةُخاتلةُوا وحُإىُالعبثيُ اُتدُ ذلكُأ ةُعيُا

ُالذُ  تلقيُ ومسامرة ُاتُا ُعرُسردُمُُ،ة ستظرفوإمتاعها ُوخطااتُا ُّ ُ،لحُاجان ُتُُبيدُأ ُا ُب ضمر
يلُإىُالثُ ُإىُتشرئبُ ُ،زةفهاُُرسائلُملغُ يتضاع نُالذيُ ؤسساتيُ تقويضُا ةُوالعصمةُقافةُا هيم ةُا

امشُالذيُيومئُ قموعةُالثقافةُالشُ إىُا ُ.عبيةُوخطااهاُا

ثُِّ كُتابُالبيافُوالتُ و ُالثقافتل ُب ُذروةُالعراؾُاحموـ ُالكتااتُالسُ ُاسيماُوأفُ ُ،بي اخرةُال
ُالرُ ةُلوذعيُ هاُلتؤوؿُإىُأداةُنقديُ سييقُُالكتابُقدُجرىُتَُانطوىُعليهاُ نُةُأ وتتوؽُإىُتفكيكُ،ا
ُالثقافيُ  عرفيُ أنساق ُتتخلُ اقضاتُااجتماعيةُالفجُ ةُوتعريةُالتُ ةُوا ُّ ةُال ُلُأ ُُحوتطم،م يُالوقتُذات

ُثقافيُ ُفأ الة ُوفريدةتؤسسُ" ُادرة عارضةُ،ة ُا ُللعبة ُيُإتقاّا ُتتُ 1"متطورة ضمرُحيث ُا ُمن خذ

                                                           

خاتلةعبدُهُالغذامي،1ُ احظ و نسق ا لةُعاماتُيُا قد،ُ اديُالثقايُجدُّال ،2000ُ،ُسبتمر37ُ،ُالعدد1،ُمجُة،ُال
 .10صُ
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كبوتُوعن"ُمعارضتهاُللُ الُ  هيمنصيُوسيلةُلإفصاحُعنُا ُ ،1ُُسقُا ذاُو احظُيُ ُا اُساق
قاـُقصةُ ي دعىُأعرابيةُتُُُةأرُاما اُُةُغ ُشديدُالعَُ"كافُ ُالتُ ف كُث معُضعفُ،اسُلفتُإىُالُ رامةُ

ُمنُاأعرابُُةُعظمُواثبُمرةًُودقُ ُسرٍُأُُ ُ،ف ُأنف يُ ،فقطعُالف ُغ اُةُالدُِّفأخذتُع يةُفحسنُحا
يُ ُُ ،دقعُبعدُفقرُمُُ ُغ ُفأخذتُع ُأذن ُآخرُفقطعُالف ُبسطةًُيةُفزادهاُديُ ةُالدُِّواثبُف يُُةُأذن

مَُ اؿُومغ ُآخرُمنُاأعرابُةًُا ُواثبُف ُفلمُ ُ،يُاأنعاـُ يُ فقطعُشفتي هاُاُرأتُغ ةُماُقدُصارُع
تاعُمنُال مُوا ُيُأرجوزةُتقوؿُفيهاُ:تُ منُاإبلُوالغ هاُأنشدت وارحُاب ُكسبُ

روَ  حلفُ أَ  2ُاصَ العَ  ضاعيفِ من تَ  ك خيٌ أن   افوالص  يوماً  ةِ ا

ُالقصُ  ب ُمغايرتت ُ:ةُعلىُقراءت

ن .أُ زوي إ ا تعاقبةُللوقوؼُعلىُحالةُاجتماعيُ دإىُأحُحدوتلت:قراءة ت كيُا ةُةُشاذُ اثُا
ي تُيُامرأةُتدعىُلُ  ُ ،ةغ شطورُجرُ ا هاُا ُاب اسرةُالُ ُاءُمواثباتذتُمنُوج ُا ازات ُخاضهاُوم

ُمنُفتيافُاأعرابُُضدُ  تشلُُ،أقران ُي اة ُ ُاللُ طوؽ ياة ُا ك ُوض ُالعيش ُشظف ُمن ُ ها ُأ ُهاُذاف ا
واتُ ُحلُ ،لس ا ُ ُاانتشاء ذا ُ ُمنُأرزاؽُويُغمرة ُإا ُُ،ها ا كُافُ ُيُأرجوزةُما ا ُفتا ُأفُتذكر

شطورُبتفاريقُالعصا،ُهتُةُشبُ شعريُ  ُا احظُمستطرداًُفيهاُوجه يُأفُُوُتفاريقُالعصاُيضيفُا
ُأواداًُقطعُعصاُالسُ وتُُُقطعُساجوراُتُُ" ذاُماُُ،3"شظاظاكُلُقطعةُصؽُالوتدُفيويفرُ ُاجورُفتص و

هشُ ُحلُ  ُا ُالف ُاحتوـلسذيُاستمُالُ بوج ُ.مُلقدر
ن .بُ امش قراءة تستعيض عن ا زعُالقصُ ُ:ا احظُآنفاًُت اُا ُذكر وابتُإىُخلخلةُالثُ ُةُال

هيمنُُسقُالفحولُِّوالتعريضُالُ  ُفحوليُ ،ا ُقيمة ُبيانيُ كوفُالعصا ُاُتتحقُ ة ُإاُقُالرُ ة طابة ُوا جولة
ا ُاأمويُُِّ،بوجود ليفة ُا ا ُألفي ذا ُلدىُُو ُالكاـ ُعلى ُالباعثة ركزيتها ُ ُيقر ُمرواف ُبن لك ُا عبد

                                                           

خاتلةعبدُهُالغذامي،1ُ احظ ونسق ا رجعُالسابق،ُصا ُ.10،11،ُا
احظ،2ُ رجعُالسابق،ُص3ُ،ُجالبيان و التبينا 49ُ،ُا
،ُص3ُ رجعُنفس  49ا
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ُ طيبُيُسياؽُقول يزرانةُمنُيديُلوُألقيتُُ":ا بُشطركُاميُا يةُعنُالعصاُلذ ُكماُأفُ 1ُُ"تك
ُتُُتشظُِّ كيُإىُسواج اؽُيهاُيُسياؽُا وُابتذاؿُللُ وضعُيُأع ُ،خطيبللُسقُالفحولُِّالكابُ

ُالباغيُ  كانت ُااجتماعيُ ةُالسُ واازدراءُ ت احظيُ ،اميةُةُالسُ امقةُووجا خاتلةُا ُهةُأوجُ وتبلغُا اُح
ُإىُنسقُسوسيولوجي شطورة ُا هشمُوالعصا ُا ُالوج ائية ُالرميُ ،يتفضيُث ُرنوُإىُنبذُالباغة ُال ة

كُي طباءُوالوجهاءُمنُالوا ُتزؿ ُا ُالشعبيُ وتعضُُ"،ةُواأمراءُونتها امش/ةُدُبساعدُالباغة ُالُ ُ/ا
اءًُتتأسُ  ُواأعرابُوالصُ ُسُب ُاجان ُيبوحُب تموفُُ 2ُ"لمافيافُوالغُِطارُوالقُِعاليكُوالشُ علىُما نُي

ُالسُ إىُالطبقاتُااجتماعيُ  احظ،حيقةُة كُتااتُا ُالعربيُ ُوبذلكُنشدت ةُمنُمآزؽُريرُالباغة
ُومركزيُ الصُ  نُواللُ عة ُا امشُة يويُ اُُِ،وذُا ُ جاعُما قيقيُ س ُا ُالباغة ُ ُة ُعلىُرائزيُ،ة ُتقوـ ال

ساح ُا اؿُمنُخاؿُأط ةُواار لُِّ،اإبداعيةُُاتالبدا ُ ةُفهاُخطااتُالفضاءاتُااجتماعيُ ال
ُالعامُ  ُقصُ ُ،ة ُوما يُ ة ُاُِغ ُإشارات ُسوى ا ُوفتا ُتعرُِّة ُاحتدادُِاحية ُالرُ الصُُُِّعن ُالباغة ُب ةُميُ راع

امشُوباغةُِ ُ.ا

ُ ة العربي عري الشِّ  1-2 م ا َ غايرة بن تَ ة وو سن القَ  سنِ قبيح ا  يحبو

ُأُُالشُ  ُالبيافُعراء ُاللُ فشتَُ،مراءُالكاـُوأساط مُسلطتهم احُغويةُاُِعُ ييليُ أساليبُشعريُ ج ُ ةُة
تلقيُِّوقعُُ سحُُبوقعُنفثُالسُُِّأشبُهاُعلىُا ةُعُبوظيفةُإيهاميُ كليهماُيتضلُ ُُسيماُوأفُ ا،ورحرُعلىُا

ُتتشوُ  ائية ُاستث ُتلفيقية افذ ُم ُمن قيقة ُا ُ،ؼ اءى ُفي ُوالرُ رُُُالغيُ للس امع ُغيُ شدا ُفضيلةُشد ُواإ ا
ُ ا ُإ تدىُُ،والفضيلة ُا صور الثعاليوقد كُتابُيُُُأبو م ُدفتيُِّإىُأليف ُب ُاأساليبُلملم ُأبرز

ُحُُ راوغةُال اكيبُا اورةُوال ُتُهاُقصائدُالشُ فُ ا ُالقبيحت"ُعراءُأما س سنُو بدُّمُُُ،"قبيحُا

                                                           

احظ،1ُ رجع3ُ،ُجالبيان و التبينا  119السابق،ُصُ،ُا

خاتلةعبدُهُالغذامي،2ُ احظ و نسق ا رجعُالسابق،ُصا  14،ُا
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ُ قبت ُا ُبتلك ُُ"شغف ُ ُجَُإذ ُعلى ُوالقدرة ُالراعة ُغايتا ُسُِا ُي ُالكاـ ُزؿ ُالباغة وسحرُحر
ُ 1ُ"اعةالصُِّ قصدُماُجاءُعلىُُاُذكرُو ذاُا عتزُِّلسافُُيُ ُ:يُتقبيحُالقمرُوتسخيفُأمرُابنُا

 يصغِّ رى ومُ الكَ  يبَ لي طِ ثكِ  مُ يَ   حىالض  من مسِ   اارق اأنوارِ يَ  
اقص يكَ مس فِ ا ضياء الش ـــــــــــــــــ ـــأم قصِ  ا لْ ـــــــــــــــــــى زيدة  حرِّ وأرَ   ف  ت

ُ ــــــــــــــشظفر الت ل يَ   2صاأبرِ  وجِ ـــــــــــــــك   قاً بَ  خٌ سلِّ تَ مُ    ائلٍ ــــــــــبط   كَ بِ  بي
عتزُ اُسُُيؤسُِّ ُالقصيدةُذُُُبنُا ذ ثالُِّالُ ،ةُةُالعبثيُ عريُ ىُمنُالشُِّرًُيُ زُالُ ُُتتطاوؿُعلىُا ا ذيُوا

ُصُُلتأمَُاُِ ُالُ ت ُموذجيُ ورت ُمضراًُ،ة ُمَُُفصار ُالُ من مالُِّضارب ُا ُُ،اذاأخُ ُبوغ عطف ُت ُةُُمَُتيولكي
مالُِّ ُا ا ُمسار ُعن ُمسارٍُُالقمر ُإى تداوؿ ُالصُ ُا ُيشجب ُالسُ جديد ُورة ُبتاوينُ،ابقة ويصبغها

عتزُُِّابنيرهنُُاعةُُطافحةُالقبحُوالشُ  اكيبُالباغيُ ُا لةُمنُال تساوقةُإىُ ُتتدفُ ،ةُا نُال قُيُا
ُُُُقاًُهَُُ/ةُةُااستهزائيُ شبيهيُ ُالتُ والبُُُ/رىُالكَُُيبَُثكليُطُِبغزارةُ/ّسارؽُاأنوارُ/ُّمُُُعريُِّالشُِّ كوج

دثُالشُِّليتشكُ ُ،/اأبرص ُا ا تمرُُِّعريُِّلُل ُتواطأَُا ُالشُ ُدُعلىُما ُالثُ عراء ُوالغلوُِّواأداء ُعلي يُُاء
ُوااُِ،ُتقريظُِ ُبوضاءت اف كُلُِّ،فت ُُستحسنٍُمُُُوربط ُ،ب ُ ُآا ا ُ ُمعاكسة ُصورة ُاوي يُُعتزُِّابن

ويدُالبخلُِابنُالرُ ُُؼُُستهدُِيَُُ،قصيدت اُمنُالتُ ُذُوإعادةُتثويرُوميُ رير ةُلبيُ صوراتُالسُِّالقيمةُو
ُ:تُهاُقَُُعلُُالُ 

رْ ـــــــــــــــــــ ــُلتَ  ا  ِ ـــــذلاح على بَ  صَ  يَ وُ ُ ِ ــــــــــــــلعلى بُ  ءَ م ا
 جلِ من أَ  رمُ كَ ما يُ  فظُ ُ يكن              ا لْ ذَ إِ  ءِ رْ ــــــــــــــي ا  خيَ اَ 
 3ِ ـــــــ ــِّــــلمن ذُ  لزمُ ا يَ مَ  لزمُ يَ ُ حازمٍ  ل امرئٍ ف وأعقِ صِ ـــــــــأح

                                                           

صورُالثعالي،1ُ سنأبوُم قيقُشاكرُالسن القبيح و تقبيح ا اثُاإساميُالعراقيُك،ُ شود،ُوزارةُاأوقاؼُوُإحياءُال
 28ص،1ُ،1991ُط
عتز،2ُُُ ياط،ُمطبعةُُ-ديوانلا-عبدُهُابنُا يُالدينُا ُ وتاإقباؿتفس  320ػ،ُص1ُ،1332ُُطُ،ُب

عرُ،ُاؿُالعسكريأبو3ُ اعتن ي الكتابة والشِّ ليُطُ،ُتح:ُعليُدُالبجاويُ،كتاب الصِّ ُا 1،1952ُُمطبعةُعيسىُالبا
 428صُ
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صيصةُالبخلُومنُاستلطفُُكيلُُةُتَُشعريُ ُأبياتٍُُوميُمنُوراءُسنُِّغائيةُابنُالرُ ُلعلُ  اءُ دحُوالث ا
ُالقيمةُ يُ ُاإقرارُيعترُُ،ذ زوعُالشُُِّاضم وُتقمُ ةُالعربيُ عريُ ب حصرُُُصُأدوارٍُةُ رورةُالضُ ُجديدةُاُت

ُاإمتاع ُوظيفة ُُي ُتغدُُ،واالتذاذ َُُثقافيُ حاماًُُوَُكأف ُ ُخزانتُِا ُي واضعاتُُُُأطيافاًُوي ُا من
عرفيُ جتماعيُ ااُِ يةُا تغايرةُقيميُ ةُواأب ُاُوسلوكيُ ةُا غويةُذاتُمنُاأساليبُاللُ ُرسانةٍُيعكفُإىُتُُُِ ،ا

ُالتُ  حى ُوُا ُالباغيُ لُ الداول ُالُ طائف ُة تلقيُِّ،ادرة ُا ُوعي ُعلى تاؿ ُ ُُال ُلترِّر
ُ
ُوا رفوض ُا ستكر

بوذُاجتماعيُ  كُماُيُصورةُالبخلُوا ستحبُ جُُرُْوتػَُ،ا قبوؿُوا كُماُيُُمُا قوا ُ القمرُتيمةُلكيُيص
عتزُِّ ُساقهاُابنُا ُأفُتبتزُ ُ،أجلُذلكُالغرضُوالقصيدةُال ا معيُ ُوليسُيس بُللمخاطَُُالوعيُا

ُِّ ُالتُ ُالعر ُتعلُ ةُحضاريُ مردُعلىُقيمةُسلوكيُ وتطالب يُالكرـ ُةُو ُُسوةأُُقُهاُالعر ُ،أجداد وتدعو
بُالبُُُجهارةًُ قُمذ تقشُِّأفُيعت ُخلُويرادُشريعةُُا دُالشُ ،ف اعيإأساليبُُإىاعرُماُمُيست ةُق

يةُحجاجي ة، ُوصيغُتعب ستقبلُِفلسفيُ ُإشكااتويث اُعاقةُجذريةُ خاطَُُةُُعميقةُ ُِّا ُ.بُالعر

رجانِّ  3 -1 ر ا ُة ااختافوشعري  عبد القا

ُُُ ُِّوزُ رجا رُا ُعلىُُعبدُالقا ظ ُأاًُةُاُتقلُشُ عريُ ةُحامةُيُميدافُالشُِّةُُحداثيُ نقديُ ُاتت

ُعمُ  ُانتهىُإلي ُ Jakobson جاكبسونا Todorovُُتودروفوُ نو  في Jean cohenجان كو

يدافُالضُ  ُا كُتابهاُنستلُ ،بطُذا هاُتفطُ ُأساساُمن ساسيُ أسرارُالباغةُم ُ،ةُإىُمسألةُالغةُا
اُأفُ  دُ ُمفاد جُالقصيدةُو رُ ُ،تهاُبصفةُتلقائيةدُشعريُ تو دىُ وطُ يةُاعرُعلىُخلخلةُالبُُئُالشُ م

ُترسُُةُالتقليديُ شبيهيُ التُ  ُقطيُالتُ ةُال ماثلةُب دُحدودُا ُوُيُالغالبُع شبُ شبي شبُ ا ُُ.ُبُوا

قيقُ ُبعاقةُدرجاتُالشُُِّمىأو ا ُالتُ ،ةافريُ تَُعريةُعرُاستبدا ُقطبا اءىُفيها ُوتتُ يت وُ شبي ةُسعُا
ُ هما ُاستقريتَُُيث"،بي ُالتُ التُ ُإذا ُوجدت كُلُ شبيهات ُالشيئ ُب ُأشدُّباعد كُاف ُإىُُما وكانت

اُأطربُوكانتُالُ ،فوسُأعجبُالُ  يُ ،فوسُ دثُاأر ُ.1"ةُأقربوكافُمكاّاُإىُأفُ

                                                           

1ُ، رجا رُا ميدُاأارار الباغة ي علم البيانعبدُالقا قيقُعبدُا وت،ُط،ُ ،1ُ،2001ُداوي،ُدارُالكتبُالعلمية،ُب
ُ.99ص



غايرة الشعرية من مثاها الراثي  داثيةالفصل اأول: ا  ة إ ارتداداها ا

 

 

42 

 

ُحسُِّ ُي ُمركوزة ث ُوا ُالغريب ُُفشهوة تلقي ُ،ا ذ ُ ُجوارح ُاستلطفت ُإذا دوحة ُم ُفا ولذا
قحَُ حُالصُ ةُالدُ واللواحقُالبيانيُ ،غويةُماتُاللُ ا ُ مالُ ورةُالشعريُ خيلةُال يُ ُةُألقهاُا ُالف تها ةُوسح

ُيشُِّ رجا رُا دُعبدُالقا ستعاراتُااُُُِعراءُإفراطهمُيُتشقيقُِعُعلىُالشُ ويُسياؽُذيُُصلةُ
تكرُِّ بتشبيهاتُوتوظيفُالتُ ُ،رةا ُقطيُالتُ ،ذلةا كفئُعلىُبيافُمواطنُاائتاؼُب ُت ُأال ُفُ شبي

ُالسُ  ُيتوؽ ُال ُالبيانية شوة ُال قيق ُ بدئية ُ ُإخاؿ ُذلك ُاي ُالتُ امع ية ُالب ُمن يُ شستجاها ُة،ع
كُانتُعاميُ "شبيهاتُفالتُ  كةُسواء اُاُيقعُااعتدادُُهاُُتَُُ،دوفُقائلٍُُةُعلىُقائلٍُأوُخاصيُ ،ةُمش را

ُموقعٌُ ا ُواُهزُ منُالسُ ُواُيكوفُ ُمقرُ ُيكوفُالشُ ح ُ،ؾُرُُِّواُامع ُيُب تلف ُ ُشيئ ُب را
س ُ.1"ا

دُالشُِّمنُالشُ  ُتُُعريُ وا ُةُال ِّ رجا رُا جُُعرُعموماُاُتتبدُ الشُُُِّيُأفُ ساندُمقولةُعبدُالقا ُىُمبا
ُشاعريُ إا ُ ُصورا ُالتمس ُخاصُ ُإذا ُُ،ةة با ُج افرات ت ُوا ُاأضداد ُفيها ُحُُِإىتتزامل ب ُالُ ج علُذو
عتزُِّالُ  ُابنُا فسجُُعلُماُذكر ُ.يُوصفُالب

ُُ يَ الرِّ  بنَ   ا                 هَ تِ رقَ و بزُ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــُزتَ ة ي وردَ زَ واَ   واقيتِ اليَ  رِ   على 
 ّ  2ريتِ الكِ  أطرافِ ار ي أوائل ال   ا                    بَِ  فنَ عُ ضَ  قاماتٍ  ا فوقَ كأ

ُ

مُاحفُُِّلعلُ  تُيُنبوغُالصُ زاتُالباغيُ منُأ ُسا هُ ُةُيُنسقهاُالكليُِّورةُالشعريُ ةُال وُ رُالعاـُ
ُالشُ الشُ  ُي افرت ُمت ُجزئيت ُصورت ُانتقاء ُي يئةاعر ُوا ُلغويُُِّ،كل ُتشكيل ُي ا ُصهر اولة ُو

ُقتموسُِمُُ ،ُ ُتتوسط ي ُو فسج ُالب رة ُز ُصورة ُالُ ُإكليافربط ُبصورة ُاليواقيت ر ُ ُورود ُُمن ُال ار
اعرُشبهاتُُأراؾُأيُالشُ أنُ ُ،ةعريُ الشُُِّحةاللوُ ومكنُالغرابةُيُ،الكريتُتذكوُعلىُأطراؼُعيدافُ

باتُغضُيرؼُ  خضرُ ُل اءُأيُالطبيعةُا هاُا ُشكُ وأوراؽُرطبةُترىُم فسجُالفارعةُةُال رةُالب لتهاُز

                                                           

رجا1 رُا رجع ،  عبدُالقا  .100ص،ُُالسابقا

عتز،2ُ رجع السابق،ُيوافدُِّالعبدُهُابنُا ُ.304،ُصُا
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وطهاُوردُُ ُ ُُجسمُ"رُاليواقيتُبلهبُُارُُيُُالقامةُُال ُاليبسُمُبتلٍّ ُااخضرارُوشتُ ،علي افُب
اءُوالُ  ذاُالتُ وُ،1"اروُاليبسُوا دثُجَُمنُشأفُ ُأفُ ُالصورت تلقيُُِّلبةًُمازجُب ُأفُ ُيُوجدافُا

بولةُُعلىُاافتتافُُالغريبُالُ الُ  اشزُ،ادرفسُ ستظُوالولعُوالطريفُال ستملحُرؼا ُ.وا

ُّ ُو ُاُأ ُيكنُالش أفُفإف  ُالُ ما تقلُُِّيُتوصيفُحسيُُِّاضجةلقصيدة بةُوأخاقهاُلطبائعُالبشرُا
ضطربةُ وتُعجَُُفاُيلعوُُ،ةُمنُمفارقاتُضديُ وفضحُللوجودُوماُيعتورُُ،ا ياةُوا بُأفُأتيكُا

ُوالُ ،ُموع تمع اءُ وُ،ارُوا مدوحُ ُُُوُموتٌُحياةُُأوليائُِ"كماُيقاؿُيُا علُ،أعدائ و
ُالبيتُالشُِّ،الشيءُمنُجهةُماءُُومنُجهةُأخرىُارُ ُ:العريُالتُ كماُيعكس

َ   ظرِ نَ  رتقىمُ ي   نرٌ أنَ   2خوانالِ مع جارٍ  ماءٌ  دينَ اِ   اا

وُ فأاُالشُ  ز ائيُ ُهاةُبذاتيتُِاعرُا ُ،ةالغ بدأُُإبراـُإىتروـ ُمنُحيثُا ُمتعارض ُاجتماعيت صفقت
ُمنُالبشر ف ُمتماثلُ،معُص ُأخاقياُغ ُحُُُحُُفهيُارُتلفَُُ،واُمتجانس اُوالُ سُ وجو ُاد اقم

هاُماءُسَُُ،علىُماُأنعمُهُعليها رٌُلك ُوّ ابعُُُجارٍُُائغُشراب ُُإخواّامعُُم
َ
اُيُا ُ خلص رةُسُ ا

ضُ  اءُوالُ ولئنُ،رةُوا ُتربطُالشُ ُارُيُبيتُواحدُإاُلتكريساجتمعُا افرت ُمت ُعاقت ف اعرُبص
ُمنُالبشر

ُُ ُيتَُالقصيدَُُوتوت اسباًُة ُت ًُُّاسب ُالتُ طرد ية ُالب ُطبيعة ضمُ شبيهيُ ُمع ُا ُاحتدُ فكلُ ُ،ةة افرُالتُ ُما
شبُ وتضاعفُُالتُ  ُا شبُ اكرُب ُتفاقمتُالشُُِّوا ُتٍُهمايُِّستاُِوغمرتُالقارئُُ،عريةُيُالقصيدةُب

عطفُبُِاليُ  وُمساراتٍُةُت وُةُائعُوتستميلُطواعيُ اجزُوالشُ عنُالُ ُتغافلُُةُجديدةُتَُاستكشافيُ ُُ
ُ ث ُوا ستظرؼ ُُ،ا ُأف ُااُِ"ذلك ُااُِموضع ُومكاف ُالدُ ستحساف ث ُوا ُاارتُِّستظراؼ ُمن ياحُف

                                                           

رجا1 رُا رجع السابقُأارار الباغة،عبدُالقا  .99صُ،، ا

رجع نفس 2  .100صُُ،ا
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ُللُ  تآلف ُمنوا سرُ ُافر ُا ؤلُِّ،ة ُأنُ وا ُالبهجة ُأطراؼ ُمُُف ُالشيئ ُها ُترى ُك ُومؤتلف تباي
ُ.1"تلف

ُالُ ُيقرُ  ُأولية رجا ُا ر ُالقا ُالشُِّعبد ُيُالكتابة ُافر كُقيمة فسُنُالُ سُدفائُِتتحسُ ُةإبداعيُ عرية
تلقيُ  سرُ ُ،ةُُا يُالرسالةُاجتياحهاُبلحظاتُمنُا ضاريُ ةُوالغبطةُُو بغيُللشُِّا ُي ةُةُالعربيُ عريُ ةُال

فدأفُ ُ.اتس

ُف اا ُقدُ الُ ُاإفاداتُفُ إوإ ُال ليلة ُا ُِّقدية رجا ُا ر ُالقا ُعبد ُالشُُِّمها ُميداف كانتُُُةعريُ ي
ُتَُُإقامةُتستهدؼُُ يُ أصوؿ ُظ ُالكتابة ُلفعل ُ،ةاإبداعيُ ة ُذلك لى ُو ُبوضوح ُجهود ُخاؿ من

ُاأقواؿُالشُِّحليليُ التُ  ُمُُعريُ ةُأكثر ُاأدبيُ ُوقاًُة ُ ودة ُالتصويريُ منُحيثُا ُوالراعة ُة اءُ،ة ُاج واأكثر
ُاللُ  ُُاليُ داتُالدُ ةُواحدُِّغويُ علىُانتهاؾُالقوان ُتضبطُا معُُوإحداثُقطيعةُامةُ،عريُِّالشُُِّجزَُةُال

لفُ  كُلُ ااستعاراتُا بتذلةُو بتدعةُالُ عريُ أفُيطمسُشُُِّماُمنُشأنُُِقةُواجازاتُا ُ.صُا

ُ ة وفِ ة العربي الشعري  4 -1 ُ ق ا  ةاورَ واربة  وا

ُالشُِّتتمسُ  ُالعربيُ عريُ ح ُباغيُ ة ُبطقوس ة ُالقد ُخاصُ ة ُ ُة زُ ُ،ة ُتت طقُُِعرَُلكي ُم ُعن ُاءاإفضَُُا
باشُُِوالبوحُِ ُقُُِةُِعرُيُوظيفةُالوثقَُرُالشُِّقصُُذيُيَُرُُالُ ا سلُُقريريُِّوالوصفُالتُ ُاإباغهاُوامُُال س ا
ُُليخيالتُ دوفُ

ُ
كُوامنُالُ ُاإيهاـُإىفضيُا ريك بغيُلأقَُُ،فوسو ذاعريُ اويلُالشُِّوُي ُالش أفُةُُيُ

يُ ُنسقٍُُإىُاارتكاف ُلتأكيدُِمنُاجهزاتُالف ُُة شوةٍُُلييخيُ التُ طابعها قروفُب ُالذُ تلتذُ ُةإيهاميُ ُا اتُا
تلقيُ  ُا ُُيُعام ا رُاأشياءُوسبلُارتداد ُاُتبحثُعنُجو ُال يُ ة يُبقدرات،اليقي ُتر سُتلمُ ُما

ُاأقاويلُالشُِّالتُ  ُ دثها ُ اتُال ُشو ُعرية ُالدُ ، اها ُمستبط فر ُتست ُاليُ وال ُعامةُُإحداثة تغريبة
وضوعاتُواأشياء تهيُعريُ فاأقاويلُالشُُِّ،علىُعامُا كُماُي ُُإلية ُالقرطاجِّ آنيةُُُلكُتشفُ ُ"حازـ

                                                           

1ُ،ُ رجا رُا رجع السابق،ُالباغةُأسرارعبدُلقا  100.99،ُصا
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ُالزُ  توي ُ ُما ُصورة ُعن ُ ُأشدُ ُ،جاج ُصارت ُللُ ُإهاجاُفلذلك ريكا ُتدعُِّو ُوما ُاحاكاةُُفوس ُب م
ويهًُُ ،دُوتعضُُ ُ ع ُ.1"ديباجةاُوللكاـُحسنُاُيزيدُا

ُُصدُ حجاجيُ ُُمسلكاًُويسلكُُاإيهاـُُ ُعنُُِاُغايت صوـ رةُهُُِا قيقةُوعدـُاجا ُُيقعَُلئا ُُاَُا
ُالشُ  ُأقوال تُالشُِّ،اعرُصريع ُاره ذا ُالعربيُ عريُ و ُمُُة ُ ية ُار ُأحاي ُيُ ُتوترُِّة يةُُإىة ُيسمىُبتق ما
ُ
ُ
واربةُلغةًُ"،ُواربةا تكلُُِّفكأفُ ُ،اءبُبكسرُالرُ رُِفهوُوَُُدَُسَُفَُُإذاُالعرؽُُُبَُرُِمنُوَُُوا ُظةُتقوُ ُمُيا ل

شدُُ ُي ُمنُُإفسادُطاب اُأوا ُ ر ُاأصولية2ُُ"ويلُاطأظا تكلمُُأفُ "وحقيقت ُنطقُبقوؿٍُُإذاا

عضلةُُ،بسببُكرُعلينُماُيُُيتضمُ  ُا ذ وابُحاضرٍُلُإىفيعمدُ،احتاطُ ُ فس ُحجةٍُُأوُيصهاُب
ريفهاُُأوُالغةٍُ كُلمةُأوُ ُيُُُأوتصحيف كُام ادرةٍُلحق دُُ،3"مضحكةُرفةٍُطبةُأوُجُ ُُب ومنُالشوا

كنُأفُتساؽُخصُِّ ُ ُلتمثُ ال ُيصا
ُ
ُا رة ُماواربةُيُالشُِّلُظا ُالقد ُالعر ُُعر روريِّ عُ ذكر ُتبان ا

نُح وارجُ وُأحدُوجهاءُا ُوالتُ وؿُالذُ او ب ُأميُ ودُعنُمذ ُب صوم ُإصدارُةُمنُخاؿُعريضُ
ُتتغ ُ ُفخرية ُلقصيدة ُدواليب ُويديروف ُشأن ُيتولوف ُومن ب ُمذ صوصُُ،ُبفضائل ُا اء ُالث زي و

ُ ُ:بيب بن يزيدشَ أم

ِ م كان مَ كً مِ  ن يكٌ إف اشمٌ وعمرُ ُ روان واب كم   وحبيبٌ  و وم
ن ش ا أميُ وم ُ بُ عْ طن وق ـُن والبُ ـــــــــــــصا حُ فم  ؤم  4بيبُ ـــــــــــــــــا

ُفلمُ  ُالشُِّا ُبلغ لكعر ُاأمويُُِّشام بن عبد ا ليفة ُُ،ا روريِّ  عتبانبوظفر ُأَُوُُا ُإى ُسرُِاقُتيد
ليفةُخاطب ُُومُ ":ُزاجراُألستُالقائلُُا ُشبيبُُُاُأم ؤم كرُلغويُفائقُبلُقلتُُعُُُردُ ُ،ُا تبافُ

                                                           
ُالقرط1ُ ،ُاحازـ هاج البلغج اف،طُ،1،ُجاراج اأداء اءم بيبُبنُخوجة،ُدارُالغربُاإسامي،لب 3،1986ُُُُُُُُتحُدُا

 .31صُ

صري،2ُ ُاأصبعُا ثر وبيان إعجاز القرآنابنُأ اعة الشعر و ال ُدُشرؼ،ُرير التحبي ي ص اثُ،ُتح:ُحف ةُإحياءُال
 249.250،ُص1ُ،1963ُاإسامي،ُمصر،ُط

رجع نفس3ُ  .250،ُصا

وتُ،ُطُخزانة اأدب وغاية اأربابنُحجّةُتقيُالدِّين،4ُ  254،ص1،2010،ُتحُدّبكُوكبُ،ُدارُصادرُب
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َُ ُأم ُشبيبُُُّ ُ ؤم ُالرُ ُا ُابضمُ بفتح ُوأمر،1"هااء ُسبيلُفاستحسنُقول ُُ،إخاء
ُ
ُا واربةُوجودة

تهىُحُُ ُ وم هاُ تُُ،راُمؤخُ ُمُأمستُاللفظةُمبتدأًُالضُ ُاأمُاعراُرفعُالشُ س ُا ع ُوُأفُ ُحااُؿؤوُ وُا
ًُنَُقدُاَُُبن زيد شبيب افةُوصارُأم ُا اُصَُُماُيعدُ ُ،اُللمؤمتُل ُأميُ طع ُ.ةارخاُيُسلطةُب

افةونقضًُ لكُُاُ ُنَُلكُ ،شاـُبنُعبدُا ُوأضحَُُح صواُأداةُنداءُصبُاأم ادىُم ىُم
اُ ُُأميَ ُّ_ذوفةُتقدير ؤم ُعلىُمُِ_بيبُُشَُا ع ُاصرُانقلبُا ذاُُفشبيبُاُيغدوُيُظلُُِّ،عي

تغ ُ وارجُُتمٍُمُُُضوٍُسوىُعُُُحويُالُ ا مُا بُسياسيُُارزُو ُ.ذ

يةُذوأسيساُعلىُ بغيُللخطابُالشُُِّ،الواقعةُالتار ُةُوأساليبَُرونةُلغويُ عريُأفُيتوافرُعلىُمُُي
اورةُباغيُ  ُبقراءاتُعرجاء،ةُم ُ.ةٍُحرفَُأوُأوياتُمُُُ،وؿُدوفُاصطدام

ُشبيبُُُُُُُُُُُُُُُُُُ ؤم ُُا ُُ-ُ-ُ-وم اُأم
واربةُ يةُا ُُ←تق طا ُا تغ ابُُُُُاا لبُإىُدااتُاإ طابُمنُدااتُالسِّ ُموازينُا تغي

تلقيُُُُُُُ
ُ
ُاُيائمُسلطةُا

ُ

ُشَبيبُُ+ُ+ُ+ُُُُُُُُُ ؤم َُا ُأمي ةمراعاةُلوم اُأم ُسلطةُب

ُ ُ درو ويُاُ ُُالت اُالشُ سحةُاللُ تلكُالفُُُأفُ ُعلي ُابتدر ُاعرُيُسياؽُحُِغويةُال ُأم جاج
ؤم ُُخوُ والُ ُ،ا ُمنُمقصلة جاة ُال ُ،اإعداـلتُل ُالضُ ُإبدالظة فأنتجُدالةُُ،مُالفتحُحركة

كنُأف ُالشعريُالسابقُ، يةُخطاب ُيُب ُأضمر ا ُ اما ُ اقضة ُمت اُمغايرة ُنرصد اُّالشُُِّ عرُيُث
ُِّ عاصرُالعر زلةُالتقيُ ُ،ا ُيتشبُ ُ*ةإذُغدتُ ُدوفُشُُِةاُإىُاحاعرُللولوجُمطمئُ ثُهاُالشُ ال ُأفعر

                                                           
اء الزمانخلكاف،ُُابن1 وت،ط2،ُجوفيات اأعيان و أنباء أب ُ.456،ُص1ُ،1976ُ،ُتحُإحسافُعباس،ُدارُصادرُب
ُ
عاصرةُ،ُيعدُ تُّالُ* تُا عرّ ُإىُحقلُالشِّ فهوـ صطلحُُقيةُ:ُقبلُأفُيتسربُا ُا بُااث تصوراتُالعقائدي ةُاأساسي ةُيُمذ منُا

وُمشتقٌُلفظاُمنُاآية ُو ُأمر ُأوكلُّماُيهم  ُأوُمال طرُعلىُنفس عتقدُيُمواضعُاإحساسُا كُتمافُا ةُُعشري ةُويع الكر
هُمْ تُـقَاةً ) اصّةُفهو28ُ(ُآؿُعمرافُاآيةُُاآيةإِاَ أَنْ تتقوا مِ ُالتعريفي ةُا ُُيعُأم اُحدود ضرورةُ بُالعدوُِّإظهارُماُيوافق

ا. ُمنُعقيدةُوغ الف  معُإضمارُماُ
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رجعيُ يُُ ُبعضُا ُارتيابُمنُ ُقلقُأو يُ ياسيُ اتُالسُِّساور ُالدي ُأو ُعلىُمُُة ُالشُِّة بدعوىُُعريُِّجز
ُالُ ُانفت ُاأساسية ُنبَُُاُِللمواثيق راجع ُا ُتلك ُعليها ُتتحرُ ،ت كُفا ُذي ُمصادرة ُمن ُبذلك ج

طابُالشُِّ ساا ُةُمؤلُِّسُبشخصيُ عريُوا باُمنُأفُتعلُ ،ف ُو قابةُشجبُالرُ قُالقصائدُعلىُمُِوعلي
ُالشُ  ع ُالتُ يصط واربة ُا ية ُتق ُاللغُ ،حريفُعراء ُمنُسياقها قلُالكلمة ُإىُسياقاتُحيثُت ويُالعاـ

ُتثػُُتوتريُ  ُجديدة ُوُِّة ُالكلمة ُداليُ شحَُوتَُ،ر ُبتكثيفات ُيتُُها ُا ُإاُعرُوصُ ة ُإليها ُشاملٍُل رد ُ ُالقياـ
ُ،للقصيدة اولة ُالرُ ُرتبصُ "و يط ياديُِّا ُا ُنطاقها ُي ُالكلمة ُب ُيفصل ُالذي ُقُُُيف اُوب طر
مال زجىُبدعائ1ُِ"ا تواريمُعاماتيُ ا خبوتُا ُا ع ُ.ةُتؤشرُإىُا

ُالسُ  ُشاكر ُبدر ُيصف بُِّفح ُا ُوالُ ياب ُالعراؽ ُلغُِص ب اا ُيتورُ ُا ُااحتماءُا ُي ع
كُقاعٍُاأسطورَُ ُضراتُخُُُتقيُُِةٍُصلدُة ُ:صوم

 حيقالر  أفعى تشربُ  ألفُ  وي العراقِ 

رةٍ   2ىدَ ال  اتُ رَ ا الفُ يرب  من ز

ُالُ ظلفُإفُ ُ ُاأفعى ُالسُ ة ُي ُالشُِّاتئة ُ طر ُ ُأف كن ُ اًُعري ُتفس ا ُ ُُالياًُُد ُفق ُعلى ب ي
ُاحاوراتُالُ  ُ،صية جزـ ُأفعىالبابليُ ُاأسطورةاعرُقدُّلُمنُالشُ ُفُّأف ُاستلبت3ُُ*شماجَ لجَ ُة ال

لودُوالرُ عُُ اولةُفضُِّ،ةُسحتهاُاأسطوريُ بيدُأفُتعريةُمُُُ،حيقشبةُا خبوءةُيعرُُِّو الةُُُادااهاُا
اتيكُالطُ  ُانقضُ غمةُُِعنُ اتُِالفاسدةُال ُ.العراؽُوسلبتُمنُشعبهاُأرزاقُتُعلىُخ

                                                           
ظر:ُميديلتوفُموري،1ُ يةُي ةُدُحسنُعبدُه،ُدارُاُ،ُاللغة الف  119ص1ُ،1984ُط،عارؼ،ُمصر،ُتر
طر،شاكرُالسي اب،ُُبدر2 داويُللتعليمُوُالثقافة،ُمصر،ُطُأنشودة ا  .12،ُص1ُ،2012مؤسسةُ
ماثلة شيماءُنزارُعايش،3ُُ يات ا غايرة إمن ب ضارة ي الشِّ ،ُأماط ا وزُعر العربِّ درااة ثقافية أنساق البداوة و ا ُ،

شر،ُدمشق، 22ُص،1،2016طُللطباعةُوُال
ُ
ي ةُدونتُقبلُُ* ُشوامخُالتحفُاإبداعي ةُالعا ختصوفُيُالػ تأريخُلأدبُمنُب جلجامش:ُأوُأوديسةُالعراؽُيصِّفهاُالبحاث ةُا

لحمةُعلىُفكرةُأساسيةُ ةُقبلُاليوافُ،ُاشتغلتُا ضاراتُالقد يهاُمنُآدابُا أربعةُآاؼُعاـُ،ُوليسُماُيقرفُهاُأوُيضا
ُالباقيُمنُمادةُالبشرُالفانية. ةُوثلث ُمنُمادةُاآ سبةُإىُبطلُمثلُجلجامشُثلثا ُال وتُح افُعلىُحتميّةُا يُالر  و
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غايرة  -2 ُ عرية العربي اها ي الشِّ لي و ا  عاصرةة ا

ُالشُِّبلَُجُُ ُالعربيُ عريُ تُالقصيدة داثيُ ة ُا ُالواقعة ُعلىُاستعداء ُمنُمُُوالُ ُ،ة ُةسيوثقافيُ وُالسُ ُُِفرزاتُِفور
ُالُ الا ُ ُبدة ائيُ ُ،ُواارهاات،كوص ُث ُصورة ُي ُااستعداء ذا ُ ُتشخصن ُوقد افرة ُمت اأقطابُة

ُفضاءًُ ُالقصيدة وجب ُ ُاغتدت ًُُّ ُمتشعُُِّمؤنسًُوجود ُالرُ ا ُب ُ،ؤى ُالواقع اذايرى ُُتو وتفاعات
ختلفةُُالُ تدـُفيهاُأضرابُمنُالُ ُ،العميقةُمنُزواُّمغايرة اوحُمقدِّماهاُزعاتُا ُالتُ ُت قديحُب

ُ،ثريبُغريبُوالتُ والتُ 
ُ
شاكلةُأوُدوفُا هادنةُاوسةُأوُا ُلتحوُ ُكلاشُلوُ"صُاإبداعيُِّالُ ُأفُ ،ا ؿُواقع

يُ افةُوصارُخطااُعلموُّ شفُ ُةٍُوصفيُ ُإىُوثيقةٍُ ةُعريُ لُالقصيدةُالشُِّوتتوسُ ،اتيُرميُ ُاغارقُ،1"اُأوُار
دُ العربيُ  سقُمنُا ُالتُِّخراتُالباغيُ ةُب زةُلتشقُ قااتُاللُ ةُوُ ا ُثقافيُ ُغويةُا فسهاُمشروعا ُُاديثيُ ال
قُِّ،طموحهاُُيليُِّ درُفيهاُاأدبيةو ُت طااتُال ُ.قُاستقاليتهاُعنُاقيُا

فارقة  2-1 ولِّدة  ال نَ وتفخيخ ب ـُا  ص ا

يُ ُ ُار ُجذور ُاويُ للمفارقة ُاليوانيُِّة ُيُأعماؽُالفلسفة ُة ُ ،ة ُا كُأداإذ ُترميُإىُُحجاجيُ ُةذت ة
ُ صوـ ُا عرفيُ لكشفُحقيقة ُا ُمنُالقضاّ كُث ُعن ُوالسلوكيُ تغافلهم ُاتُالفلسفيُ ة ُال قبلُُواعدُ اة

قابلُالاتي"،احاورةُمعرفتهاُ يُا فارقةُ ُللتُ irony"2صطلحُوا هوريت اُأفاطوفُيُ اُذكر ُ وي
ُي ُسقراط ُاسجُحاذا ُوالفكري ة ُالفلسفي ة ُ،ات افسي ُم ُإخضاع ُعلى فارقة ُا اتيجيةوتقوـ ُإس

ُيدُ مؤدُ  ُأف ا ُاحا ُالُُِّاورعي ُي ليت ُأ ُوعدـ ُسذاجت اظرة ُا ُمن ُاأوى وات ُا ُي ُإذاُ،قاش
ُواشتدُ  ُالكاـ ُي ُالثا ُالطرؼ ُأي ُخصم سل ُُاس اصم،اس ُ ُحباؿ ُي ذاُُ،ووقع ُ طفق

ُإىُمواطنُعيوب ُيستدرج ُوالتوائيُ ويسفُُِّ،اأخ ُُمدارجُعقل طق ُريةُمنُالقوؿُأفُ ولذاُاُمُُ،ةُم
ُ فارقة ُا ُاليوانيُ قد ُالفلسفة ُرحم ُمن ُحجاجيُِّولدت ُبطابع ُوأصبغت راوغةُُتداولُُِّة ُا ُعلى يقوـ

                                                           
ختلفعبدُهُالغذامي،1ُ قدية العربية و حث ي الشبي ا ظرية ال شاكلة و ااختاف، قراءة ي ال ،ُا ركزُالثقايُالعر ،ُا

 7،ُص1ُ،1994الد ارُالبيضاء،ُط

يم،2ُ فارقةنبيلةُإبرا لةُفُصوؿ،ُمجا  131،ُص1987ُ،ُسبتمر4ُو3ُُ،ُالعدد10ُ،ُ
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ُالكاميُِّ ازعات ُوا ُالفكرية ساجات ُا ُاحتداـ ُنتيجة صوـ ُا ُوتضليل خاتلة ُالعصبُوا ُب ة
تصارعةُ)الرُِّالفلسفيُ  ُُ.وف(السفسطائيُ ،واقيوفُةُا

ت فارقةُك  ةُاُلرغبتهاُيُارتيادُميادينُأخرىُأدبيُ ةُولوُنسبيُ افظُعلىُمرجعيتهاُالفلسفيُ منُاُا
تصوُ اُِجديدةُُاُاستدرارُمعافٍُاُخوُ ُ ةُوباغيُ  ُُُِعلىُُتُمنعثَُذيُُابتُُالُ ُسفيُِّلرُالفنضافتُإىُا رَ
ليزيُالُ غرارُ فارقةُيعرُِّالذيRichardُُُريتشارداقدُاإ ُّ "ؼُا  Equilibrium "اُتوازيُاأضدادأ

 of opposition"ُ1
ُأفُ ،  تلفظُأي ُا طاب ُالتُ ُا ُلكن ُمتضادة ُتراكيب ُعلى توي ُ سيقُب

وُّ ُؤـوتاُ،صالرُ ُاللغويُِّ طقيُِّاُيوحيُيُُومعجميُ األفاظُ رُبوجودُتواشجُم تقاباتُُالظا ُا ب
ُاللُ  تعمُِّ،غوية ُالكليُ قُيُالدُ والبحثُا ُاللُ الة ُالعبارة ُتستوفيها ُال وُالكفيلُالذيُة بغويةُ عنُُئي

ُضديُ  ُالسُ مفارقة ذا ُ ُي ُأغفلت ُاللُّة ُيلمحُ،غويُِّن ُِّالُ ُولذلك ا ُاأ ُأفُ ُإى Seidlerزايلدرُاقد
ُ ُمن شأ ُت ُأوضاع ُعن بجس ُت فارقة ُالعقليُ "ا ضادةُُ،ةصافة ُا اات ُا ُغالبا ي ُ صافة ُا ذ و

ُ 2ُ"توعدمُاقتحاٍُـالوحيدة ُمدركيُ ُولكأفُ ، اعة يُص فارقةُ ُتتُ ا ُعالية صافةة ُوا ة با هاُيبثُ ُ،سمُال
ُ اُّخطاب رسلُيُث ُُاُِاُخلُّعمُ ُبغشاءُرقيقُيظهرُحُأشبصبيل،ا ذيُُجرىُةُاإنسافُوماُالُ رتكاسَُف

ُيُ فارقةُوجههاُععامُصدُ "ل  .3"رأساُعلىُعقبُاُسعتُلقلبُِبلُورُ ُ،تُا

ُُ ُمنُتصوراتُوجوديُ ُانتقاءُسرُِّإف  وز فارقةُوماُ يلُإىُالتُ ا غايرُمشروطُاستعدادُاقضُوالتُ ةُ
تلقيُوماُيدُ  ُمنُطاقاتُأويليُ ا اُإثباتُموطنُالتُ ةُمتعاليةُخر ُيُقدحُيستطيعُمنُخا باينُوأثر
فارقة ُ.شرارةُا

قاربةُالثقافيُ Deleuze »   « Gillesُدولوز جيل اقدُالفرنسيُالُّويتب ُ ُةُوأثرُالرافدُااجتماعيُِّا
فارقةُالُ  ُا اـسقُوااستقراءاتُاحايثةُعنُصيةُلعجزُالُ يُتوجي فارقةُ،بذلكُُاإ اُأيُا يةُ"كوّ ب

                                                           

ية الدالةدُالعبد،1ُ فارقة القرآنية درااة ي ب ،ُطا  16،ُص1ُ،1994،ُدارُالفِكرُالعر

رجع نفس2  .17،ُصا
ظر3ُ يمُ،ُُ،ي رجع السابقنبيلةُإبرا  .132،ُصُا
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ُعلىُالتُ  يثُتتيحُالتُ داليةُتقوـ ُالدُ باينُ دلوؿعايشُب رُّ ُاؿُوا اقضهماالرُ ُظا ُأفُ بيدُُ،غمُمنُت

حلُ  اقضُسرعافُماُي اةُتراعيُالسُُِّذاُالت ُ.1"قايياؽُالثُ بوجودُق

ُالثقايُِّ ضور تجسُ ُفا ُواأعراؼا ُالطبيعية غرافيا يُ ااجتماعيُ ُدُيُا ُالدي ُوالطقوس ُوالعاداتُة ة
ُالدُ اليوميُ  ُجانبُمهمُيُأط اجحةُاللُ ُظرالُ ُالةُبغضُِّةُل ُتشكُِّغويُ عنُا فارقةُوالُ ةُال يةُا ُلُب

ائيُ  ُيُالغالبُعلىُث افريُ ةُضديُ تقوـ ُ.ةةُت

ُوُ ُفإف  ةّ ُللعقليُ ُوعاءاستفراغُالمنُ ُالعربيُ الباط ُأنتجتة ُوما ة ُالقد ُوقيمُمنُنشاطاتُمعرفيُ ُة ة
ُُةأخاقيُ  ُثقافي ة تجات ُشعريُ ُوم ُ)قصائد ُصورة ُي ُأدبيُ ،ة ُأسطوريُ خطب ُقصص ُشعبيُ ُ،ةة (ُةأمثاؿ

عرفيُ ةُتسودُمعظمُُاإنتاجيُ رُلوجودُمفارقاتُحياتيُ يؤشُِّ يُ ،ةُاتُا رأةُيُالذ ليُ فصورةُا ا يُةُا ةُ
اءُوااضمحاؿُمرادؼُللم ُمكوثُالدُ ومكوثهاُيُالدُ ،وتُوالف ومنُاأمثلةُ،مامةُوالقماءةُنياُيع

ُسيقتُلتأك ُال ة ُالقد ُالرُِّيالعربية ُمن ُللخلوص ُالعر سعى ُا ُاأنثويُِّد ُُتماروُُجس ُذيلقبيلة
ت للقوز وا ا") ثلُالشعيُِّومؤدُ 2ُ("زوِ  للجَ لب تُالعربيُ ُأفُ ُىُا ُالب ُحتميُ ةُمتعلُ مص ُاُقُبشرط

ما يحُإمُ ُ،الثُ كُثبافُالرماؿأوُتدفنُحيُ ،اُأفُتتزوجُوتس ستديرُلقَُ"اوُ،ةُوسط وُا عجمُ وزُيُا

شرؼُالعالمنُالرُ  ُحد3ُ"ملُوالكثيبُا ُو قوزٍ  سٍ وعلى رأ غثٍّ  ملٍ  مَ  يزوجُ"):زرعُأُّـِيثُوم
ُّ َُ"4ثٍ عْ  ُأ ُأرُأي ُمشقُ اا ُوصف ُدت ُالوصوؿُإىُزوجها ُة ُالتُ ، ُوعورة ُالعربيُ فاستحضرت ُةُضاريس

شيُعلىُالرُ السُ ُذلكُأفُ  كُا ُ وكادحُملُشاؽعيُإلي وُعثُّكيفُالصُ ُُ،ُ ُو ُماُرؽُ ُ،ُوالعثُ عودُعلي

ُُملُيشتدُ منُالرُ  شيُفي ُا ُ،علىُصاحب ُلُتاشتقُ وم اءالعربُتوصيفها وعثاء ُ:فرُفقالتالسُ ُع
ُ.فرس ال

                                                           
فارقة و مستويها  ي العصر العباايفُجاسم،ُدُواُ 1  .43ص،1،2018وزُللطبّاعةُوال شر،دمشقُ،ط،ا

وت،ُطُالكتابة ضد الكتابة،عبدُهُالغذامي،2ُ  18،ُص1ُ،1991دارُاآداب،ُب

ظورُ،ُلسافُالعرب،3ُ 463ُ،ُص5،ُجمادة قوزابنُم
4 ُ،ُ دُبنُحجرُالعسقا وتُ،ُطُُ،10جُ، البخاريفتح الباري بشرح أ شرُ،ب ُ،1ُُ،2019دارُالفكرُللطبّاعةُوال
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فتُالقصيدةُالعربيُ  كُلُو ُّ الصُ ُاإبداعاتةُإىُطمر اُادرةُعنُاأنثىُأ اُقاصرةُعلىُاإتيافُ
يُِّ ُ ُب ُالذُُحفلت ُلة ُفهذا ُالشُُِّجم العجليأبو ال كراف، يع ُص ُإعاء اقيُُُعلىوموُُِّعريُِّاوؿ

جزات ذاُاألقُ،أقرانُم ُواكتماؿُذُُةُإىُفحوليُ ُعريالشُُِّمرجعاُفضلُ ُاُأنثويُ كوريُ شيطان :ت ُت

 شَيطاَنُ أنثَى وشيطانِ ذكَر  إنِّ وكل شاعرٍ من البَشرِ       
ومِ الليل عاينَ القَمرَ   فمَا رآن شاعرٌ إا ااتـَرَ        ُُ  1فِعلَ 

ُالصُِّ ُأبوُالُ اعةُالشعريُ فجودة ُتفاخرُها ُال ُأفُ جليُمردُ جمُالعُِة ُوأيُ ُا ُالذيُنفثُيُروح د
ُالبيانيُ  ُالفسحة ُهذ ُذُُ،ة ُمن ُالشُ كاف ُأُُُ،ياطكراف ُالطبع ذا ُالفحوليُ و ُاحاوات جبُوى ُ ة

ُعنُاأُُعريُِّالشُِّ ُذلكُأفُ ة اتُالتُ ُنثى، يُ التفس ُالشُِّار ظرية ُاأوىُل كُانتُتلحُ ة ُقوىُُعر علىُوجود
مُعلىُالبشرُفتحفُُِّكُبعضةُمتعاليةُتتملُ ميتافيزيقيُ  فارقةُالُ وادرعرُبغريبُالشُُِّاإتيافز ُ،ُوروحُا

اُكنُتبصُ  ُُِّاحموؿُالثقايُُِّأفُ ر رأة،ُفالشُِّةُحادُ ةُخطابيُ يُازدواجيُ يشُُِالعر ُا ا ثلةُا ُسعياُعرُوا
شاشتُِإىُتكريسُقُُ ُُ.اطمسهاُمنُالوجودُّائيُ عوةُإىُالدُ ُُ ومنُ،جتماعيةُهاُااُِصورُاأنثىُو

مُوصوامُِبيدُأفُمعابُِ اُيقرُِّد ُابتدرو ةُال ةُ،رُخاؼُذلكُعهمُواآ حيثُخضعتُالعربُآ
اُُتواجتهد،ُهاُأنثىُجلُ  ُ ُالقراب صتاشْ عَ علىُطاعةُُتُكفعَُأينُُ،يُتقد ةُا اُطلبًُُبُرُآ

ُ ُواأمطار ائلةوسجدتُ،للغيث ُوُُُل روُعَُضُِال ُا كانتَُتقديسًُُةتُعلى ُ ُا رأةُُىالعز ُتَتُُِوافتُُها، ا
كُوكبُالصُ  تجسدةُي ذيلُُُأفُ ُحذيُيرجُ الُ وُباحُا اُمنُحضارةُآشور،ُوانقادتُ ُالعربُاستقدمو

ُخاشعةُمأمورة. واعٍ لسُ 

ُ،ُخُطب،أسجاعؿامثأ)شعر،ُ:ةُةُالعربيُ قافيُ الثُ ُاإِنتاجاتأفضتُُ (ُإىُدالةُمزدوجةُللمرأةُتقوـ
ُشاذُ  ُمفارقة ُالعقليُ ُ،ةعلى بط ُ اء ُ ُالعربيُ تعكس ةُةة ُحيًُوانفصاميُ ُالقد رأة ُفا ُقراراها، بُة ُ ا

ُالرماؿ،ُوحيًُ اُب اُووأد اـ.ُيُاُآخرس ُرمزُللجالةُوالقداسةُواإ
                                                           

معُاللغةُالعربيةُ،ُدمشق،:،ُتحُُلديواناُ،العِجليأبوُال جم1ُ راف،ُمطبوعاتُ ُ،2006ُ،1طُدُعبدُالواحدُ
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ُ ا ُالفعُ ُياؽُالثقايُِّةُالسُِّاليُ فعيُمسألةُُجاك دولوزرؤيةُُيدغرعارضُالفيلسوؼُاأ اؿُودور
ايثةٍُ ةُذاتُطبيعةُ ُاأخ ذ فارقة،ُأفُ ويةُا كُشفُ جاوزُخطيُأوُالتُ التُ "بفعلُمظهرُنسقاُتتَُُي

رؽ ُا ُيُالُ ،1"أو ا وفُواقتصاصُأثر سبقةُتلكُالوصاُّإجهاضصُمر
ُ
ُيتذرُ ُا ُالقارئُال عُها

اتُالُ  ُة.ائليُ صُالدُ لتعليلُُمستبط

فارقةُعمليُ ُ تمعُعلىُ،عقيدُةُالغةُالتُ ونشوءُا ،ُاأوُ ُواحدٍُُداؿٍُفهيُ ُاث ؿُيُمقابلُمدلول
رٌُ ُُظا حيصُبِّ تاجُإىُتعقيبُأوُ ُمُُ،ُاُ ُمُُلغُ والثا ُوظيفيُ ُ ُ،معتُ ز ُتتدا فارقة علُا ُ ُمعُا ا

شود،ُوسيظلُوعييكلُهmarkerُُعامةُ"ااستعارةُبيدُأّاُتشتملُعلىُ ُا ع وُا ُ خاطب ُا
كُيفيُ  و خاطبُ ضُا اجسُاأكرُحتماُالذيُيع ُعلىُفهمُأسرارُا ُالعامةُُاشتغاؿةُقدرت ذ

اسافاُوإيديولوجيُ اُثقافيُ أّاُتتطلبُوعيُ  ُالقطبافُا ُ.2"اُيتشارؾُفي

فارقة:   أقطاب ا

ُ فارقةُاُشهدُُميكتملُح اُالت وليديةُُيكلةُهُُمنُتوافرُثاثةُأقطابُأساسيُ ُبدُ ُا ا ُسوتتحسُ بُ
ماليةُ فدُدالتهاُتزاهاُا تشظِّيةُوتس ُ:ا

فارقة نص  .1 ُلكيُيترُ ا ُالُ : ُ ـ َُُمعضلةمنُُصُاأد ب ُالتُ ا راسيم ُقليديُ ُوا َُ،ة ُ وؿُدوفُال
ُالضبطُمُُ يُ ُومقتدراتُباغي ةكتساات احصُإىُعُالُ يتطلُ ،ةُالف ُىُأدُِمظهرُعلَُتَُةُتػَُتضاريسُلغويُ ُاج

ُتداوليُ نسقًُُثَُحدُِلتُُ ُالقرُ ا ُألف ا ُ ُمغايرا ُومسا ُالتُ ُتقبلواء طابُواستبطاف خُُا ُت ُجاويفُال ذ رُ
ةًُُ،ضاريسالتُ  تعارضةةُمنُالدُ تصاعديُ ُيفرزُوت مذَُُ،ااتُا ُتت ةُتدعوُفيزيُ موجاتُُجُيُشكلُِال

طابُلقمعُالظُ  رُوُمستقبلُا تلفُ السُ ُرفضا يةُالُ طحيُا يُ ظ،ُوتقليبُأب شهدُ،ُةُصُالباط سيمُا ل
ُوكيفيُ  ُللمفارقة ُالُ العاـ ُمدارج ُب ا ُاشتغا متدةة ُا ُوأقاصي ُبعموميُ والُ ،ص ُفنُ ص و ُ طلقة ُا ُت

ياةُ طاؽُا اكاةُ،است ورهاو ثقلةُالتُ ُس اءاتجاتُعرُ اقضاتُوالتُ ا ُيُالُاُيتس ُ،ُوالتُ واا ُل
                                                           

ظر1 رجع السابقُفُجاسم،ُدُواُ :ُيُ  .44صُ،ا
ظر2ُ فارقة قاسم،ُُسيزاي لةُفُصوؿ،ُي القص العرب القدما ُ.144،ُص1989ُ،ُمارس2ُُالعدد،2ُمجُ،ُ
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فارقة ُبلحظاتُا اـ ُإاُااغت قاـ ُا ُّ ُ،ذا ُالسُ أ ذ ُاأليقُعلىُتلخيصُدقائقُ ُوتوصيفُا ورة
ُ ُالُ ،طاها ُيغتدي ُح ذا ُو عجميُ ُبتشكياتص ُا ُوملحقات ُااستقالباغية ُوأساليب ةُصائيُ ة

ُالكونيُ  فارقةُالدُ ُةُحاملُسرُِّومرموزات .ا  ف

فارقة .2 ؤلُِّصانع ا كُائنُمُُفُأوُالُ :ُا ُمعُذلكُلكُ ،اعةُحصيفُالصُِّ،أيُبدعُحاذؽُالرُ اص
ُ ُومث ُخاص ُعام ُي ُالا ُ،يقبع ُعام و ُكنو ُوالا ُ، ُعصابيُ يتعرُ ،دود ُحالة ُإى ُفي ُادرةُض ة

شقُ ؼُمنُيتشوُ  ُا ونت كُي ا ُأفُنسمُُِّ،ةخا كن ُ ُالذُ ال وزا ُ ُالسلبيُ يها يُات ُو دالية، س ُال ة
اوزيُ " ماعيةةُتشرئبُإىُاانفصاؿُعنُالذُ ذاتُ ُُ،1"اتُا ذ قيقُ اُاأقدرُعلىُ فارقةُوحد وا

ُنتحسُ  ُال لوة ُا ُالُ ُإشراقاهاس ُالُ ي ُتعارؾ ُعلى اء ُب ُالُ ص ، ُالا ُسق رُسق و ُا و ُو شعوري
ُالظُ ةُاانفصاليُ اتُالسلبيُ إىُتلكُالذُ ُيلواأصلُالذيُ ُأ عوريُسقُالشُ ص،ُوالُ رُيُالُ وُهةُلك

ادعةُتكبحُالا ُصُيُشكلُأساليبُمُُالذيُيتقولبُيُالُ ُ،الواعي مدرؾُوعيُوالا ُواربة،ُمقواتُ
ص،ُ ُمنُالطفوُعلىُسطحُال ع يُتلكُالُ ُشدُ أكانتُُُذلكوبو فارقةُ عيُفيهاُيدُ "ُدرجاتُا

كمةُالطُ صانعُُ راُأنُ هاُا كُلُشيءُوأنُ انةُالبلهاءُمتظا كُلُُُِّيعرؼ داية وُيُالُ ُقادرُعلىُ اسُو
ُيعرؼُأفُ ُاتقرارُ وضوعُنفس فارقةُُ،ُولكأفُ 2ُ"يُفراغُا ُمتجانسحايلُعلىُاآخرُالا ُالتُ ُفنُ ُيا

ُالُ ، ُفُذيأي ، ُمع ُالتجاوب ُي ُرغبة بدعة ُا ُللذات ُيعد ُتفصيليُ ُتبثُ م ازات ُ ُاستعاراتُفي ة،
ميقيُ  ُة،ُمصواتُتطريبيُ ت يُذاتُتوالفيُ ُأفُ ُة،ُفيخاؿُل بدعُ ريُ ُةذاتُا ماةُمعُالذُ تصا ةُي عُاتُا

اؼُذلك. يُ  و

فارقةضحي  .3 ؤلفُمنُة ا تاطُا ُ ُح ُشُِ: ُالوقوعُي ا،راؾُمفارقت ُللتُ ُاعتبار حريضُأداة
ُمنُأزماتُثقافيُ الذُِّ طاطاتةُُتستهدؼُالواقعُوماُيعتمل اقضاتُسياسيُ ُوا وجبُ،ةاجتماعيُ ةُوت

ُ ُاانصراـُالتاـُمنُحاضر ،ُواانساؿُمنُأوعيتهاُالضُ وإا ُُ،علي فارقت ُيقةُاُيتمُ ُأضحىُضحيةُ

                                                           
ظر1 يمنبيلةُ:ُيُ رجع السابق،ُإبرا  136،ُصا
ظر2 رجع نفس:ُيُ ُ.136صُ،ا
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ؤلفُشخصيُ ُصإاُعرُتقمُ  ُالتُ ا ُوتث وبُع ُاء،ُوتلكُالشخصيُ القرُ ُأملُيُزمنُِةُخياليةُت ةُال
قادُمصطلحُيتقُ  ُال بدعُيطلقُعليها ُا فارقةُ"عُها ُإىُُ،"victime of ironyضحيةُا ُتتشاب ال
ُالشخصيُ ُُحدٍُّ ُمفهوـ ُمع ُاإغريقيُ كب تواترُة ُا ُالفداء( ُ)كبش ُاأدبُُةة ي
1*ايو كا رماالف

pharmakos"، ُُالشخصي ُآفٍُذ ُي ازعت ُمت ُعاطفت مل ُ ُتشعرُُة ُفهي واحد،
ثخُ ُيتجز أنبُأّاُجزءُاُالذُ  ذنبُا ذاُاجتمعُا سيجُالعاـُ ةُمنُال ُالعس وتشعرُيُ"،نُأزمات

تمعهاُوتكليفهاُأكثرُ دثُيُ اُوزرُماُ ميلهاُوحد قيقةُ كنُيُا ُاُ نفسُالوقتُالراءةُأن
ُ.2"طاؽتُُاُ

فارقة ي الشِّ مث  طرائق 2-2 داثي ة العربي عري ات ا  ة:ة ا

ُالُ ترصُ ُلعلُ ُ ُي فارقة ُا ُالشُِّد داثيُِّص ُا ُالتُ ُعري ُالغة ُمسألة ُحُُعقيد ُطرح ُمنُتتطلب زمة
هجيُ ُاإشكاات كُيفيةُتلبُ ،ةُا فارقةُالُ حوؿ تلقُِّالذُ ُعري،ُوماُمدىُقدرةُِصُالشُِّسُا يةُعلىُاتُا

قيقالتُ  ُا افذ ُا ُإى ُيتمُ يُ وصل ُال اُة ُُااستياءُعر فارقة ُا ُروح ُ،على ُمن ُتستث ُفيوضاتوما
يُ ة،ُومدُ اليُ  وُِّلُ ُاةُتشوُِّخراتُف ُاإخباريُ صُو يُ رُسياقات ُالتار ُُُ.ُةةُوالداليُ ةُومضامي

تجاتُوقياساُعلى ُوالطُ الشُ ُم داثي ُُةاإبداعيُ رائقُعراءُا اال ُُةاابتكاريُ واأساليبُُيرادوّ ال
ُيلفُِّ ُنصوصهم ُها فيُ ُ ،وُقوف ُا عا ُا ُاستدرار ُبا عتُ ُوإظهارة، ُا ُالرسائل دُِّفحوى ُ ُالُ مة، قادُد

اُيُالُ ةُتتعقُ أساسيُ ُدِّداتُةثاث فارقةُوترصد ُصُالشعري.بُا

                                                           

ذاُالش خصُمنُالطبقاتُااجتماعي ةُ * تارُيُالغالبُ كُبشُفداءُبشريُ،ُ و تدنيِّةُُويتمُفارماكوس:ُيُالدِّّنةُاإغريقي ةُ ا
ارساتُإغريقُآسياُالصغرىُيُ سبُ ذاُ اجةُللت طهرُو دُا اعة،ُطاعوف،ُاجتياحُالعدو(ُع ُيُأوقاتُاأزماتُ) الت ضحيةُب

يادُ. ُالقرفُالسادسُقبلُا
رز1 يل حبييساميةُ د جيمس جويس و ا فارقة ع غرب،، ا قاات،ُا لةُعيوفُا ،1986ُريلُ،ُاب2العددُ،1ُمج،ُ

 106ص

ظر:2ُُ رجعي 110ُ،ُصُنفس ا
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ياؿُأو الفانتازي: ةاأخيول .1 ُا ُي معن ُا يتافيزيقي ُا ُاأدب ُمن ُنوع ُُمُ ضيُ،و ُفُ دب تي
نُِّ ،ُمغامراتُا رافاتُواأساط اوؿُا ُاأحداثُتدورُرُُ"وقصصُاأشباح،ُوُمواضيعُتت ذ حىُ

جسٌُ ُ ُيُأماكنُغامضةُيشوهاُ كيوفزع،ُ ظاتُا ظةُمنُ ُ  .1"اُقدُتسفرُعلي

ُُاأدبُالفانتازيُيقوـ ُالواقع ُمتصوراتُِ،علىُاستعداء طقيُ ورفض قيقيُ ُا ُا د ُومشا دركةُة ُا ة
رؽُالزُ  يةُا ،ُوتبعاُبواسطةُتق كا ُوا فارقةُمنُقُُما ثاؿُا رؽُت ُا تدُ طرُالُ ذا ُُصُل بب ُتاج

اخاتُعراءُوضمُ فتهاُأيديُالشُ مادةُخصبةُتلقُ ُلتخيُ اُأضحىُ،ُوقدوحواف اليةُيُم كُمعبئاتُ تها
سُالشُِّكلُالذيُأدُ القصيدةُالشُ  ُج سافاتُب ُا سُالرُِّىُإىُتدا يُالعجائبيُ ُواية،ُأفُ عرُوج ةُ

وُِّ،وايةُعصبةُمنُعصبُالرُِّ مُيُ كُليالُألفُُتسا ُواافتتاف ُلدرجةُالول دثُالسرديُوتضخم ا

وُ  ُال ذا ُ ُتعاطي ظة ُ تلقي ُا ُيغمر ُالذي وس ُوا ُوليلة، ُليلة ُقبا ُنزار ُقصيدة ُوي ُاأدب، ُمن ع
كفُالشُ "ورىالبحث عن ايدة امها الش " وُ،ُاُيست اُ وُعجائيُُِّحقيقيُِّاعرُعنُاإتيافُ ُوماُ

بُيُخلطةُعجيبةُنلتمسُمنُورائُِ باُإىُج نُالشُِّهاُوجودُمفارقةُخفيُ ج ُعري.ةُأغفلتُيُا

 رعون على فِ  دخلتَ  لو أنتَ 

 ةاأبدي  زلتِ ي عُ 

د فوقَ   ةبشري  دماءٍ  طراتِ عباءت قَ  اتشا

دَ وتُ   يهادون ذراعَ  امرأةً  فوق واادتِ  شا

 ايهَ عَ ون ذراوقصائد دُ 

تَ وتُ  د  ري ا من  طعً  قِ أظافرِ  شا 2ُةم ا

                                                           

عرفة،الرواية العجائبيةدُعزاـ،ُ"1 لةُا اير436ُالعددُوزارةُالثقافةُالس ورية،"،ُ  .158،159ُ،ُ،ُص2000ُ،ُي

2ُ، وامشنزارُقبا وامش على ا ُ.573،ُُص ديوان 
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يُ  ؤكدُار ُأفُ ا ُيتورعُيُاستظهارُدمويُ الشُ ُا ُم ُفرعوفُوسادُِّاعر ُلكلُ ة ُوجفائ ُأنثويُُِّيت و ُ ُما
ُإسرائيل ُمنُب ُميادُف مل ُ، فزعُالذيُراود لمُا ،ُُ،بسببُا لكت الةُمستقبلُ يقوضُاُ

لمُ ُلتأويلُحيثياتُا وُنتيجةُحتمية ُ ائيوامتهافُفرعوفُللمرأة ُفرعوفُالذيُسيجهضُا ُفف ،
ُابدُ  ُمنُمُُُحكم ستقر،ورُالُ ُىقبلُأفُيرُُستقرٍُل ذاُماُيعدُ ُوُوا ثُ ثُ ُرحمُاأنثىُو اتُاُمنُ

ُِّالُ  ُتعاىصُالقرآ هُمْ ")،ُلقول ـْ لَهَا شِيـَعًا يَسْتَضْعِفُ طاَئفَِةً مِّ ْ إِن فِرْعَوْنَ عَاَ يِ اأَْرِْ  وَجَعَلَ أَ
ُمْ إِنُ  ُمْ وَيَسْتَحْيِي نِسَاءَ َاءَ ُ.44آيةا،ُُاورة القصصُ("نَ الْمُفْسِدِينَ م كَانَ  يذَُبِّحُ أبَْـ

ُالُِّ ُواستحياء ُقتلها ُدوف ُمقهورة ُمذلولة ُتركها ُأي ُُجهازواإُِساء ُشقاوه"عليها ُمن ليصها اُو
ُمنُاأقباط ُوحاشيت ُ.1ُ"لتخدـُشخص

ُُُِّخدمةًُذراعيهاُإا ُُوفُِاعرُامرأةُمنُدُُوماُقوؿُالشُ  ُالقرآ ُعنُحريُ ُةيكت،ُأّاُللمع
ُ
ُصادرةتهاُا

ُالتُ  ُاُيكمنُيُ فارقة ُبيدُأفُروحُا ُالُ ُصاقبُالقصصيُِّ، ُصُعريُوالُ صُالشُِّب ِّ ُواُيُالقرآ
ُأاإضافاتُاجازيُ  ُالشُِّبغُهاُالشُ صةُال حهاُسُُاعرُمقطوعت ُم ةُأسطوريةُعرية،ُوال واُُة،عجائبيُ ح

يةُالسُ ح ُ خاطبُ–وصيفُعرُإشراؾُاآخرُردُوبراعةُالتُ ُيُتق دثُاُ-ا ،ُتخي ليُتفاصيلُا
ُاوإُ  سُِّكشخصيةُسرمديُ ةُفرعوفُُيثُإثباتُأزليُ ثاُلسعي فسها،ُوتؤكدُةُ سخُنفسهاُب طلقُت دُا

ُفلكلُِّ ا، ومةُحضور ُُد ُالقمعُالتُ فزمنُفرعوف، ُقيمُظاميُ ااستبداد، ُانسلُ جر، صيةُتُمنُالشخُ ة
ة،ُتواضعًُُهاُالقصيدةُسُُوصُ ُ–فرعوفُموسىُُ–ُاأُّـِ ةُواختاؼُاأمك اُمتواترةُعرُتواردُاأزم

ُالعق ُعليها معيُِّل ُُِّا ُُالعر ة ُفرع ُمن ُذرعا ُضاؽ ُيولُُّمسؤوليالذي ُمن ُوواعتساؼ ُزمام ُوف
ُالعامة.ويدبِّروفُ ُشؤون

ُعموميُ ُ ُمن ا ُانتقل ُتفصيليُ وإذا ُإى شهد ُا ُتتزُّ ة ُجديدة ُمغايرة ُقراءات ا ُل ُتبادرت ُفيهاُت
حدُِّ فارقةُ رأةُيُسياؽُةُإضافيُ داتُداليُ ا اُورقيُ عريُ اُالقصيدةُالشُِّهرادُيُُال صُُة،ُفا كُائ ا اُةُاعتبار

ُالسُ ُتقضُ ُ،أنثوُّ  ُمضاجع ُ،اط ُال ة ُالعا ُذكر ُوأما ائهم، ُف ُبذور ونتها كُي ُي ُتستودع أّا
                                                           

1ُ، اف،2ُجُصفوة التفااي،دُعليُالصابو وت،ُلب  .113صُ،،4ُُ،2001ط،ُدارُالفكرُب
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اعةُذكيُ ُ–ُقصيدة دون ذراعيهاُ–عتملتهاا ُُ،عراءعرُوالشُ لطةُالشُِّةُإىُبطشُالسُ فهيُإ اولةُث و
قيقيةُمنُخاؿُتق ُا ُطيُِّليالقصيدةُعنُرسالتها علها ُ ُوترويضها ُةعةُاُاشزَُمها ُاستعدىُ، فكما

ُيصدُِّ ُمشروعُف ها ملُيُر ُ ُأّا رأة ُويقوُِّفرعوفُا لكت ُالزعيمُعُ ُنلفيُشخصية ضُسلطان
 ُ ُالرغمُ وؿالسياسيُالعر ُواسعةُ ُمنُصاحياتُدستورية لك ُ كُريُا كوثُحوا ُا راُُتال ود

ُعلىُسدُ  عظُ ُةُمديدا ُا ام،ُإاُأنُ كرسي شىُأفُتتهاوىُ،شُيعيشُحالةُمنُالفزعُوالقلقُال إذُ

ُغرُ  ُح ُعلى ُاللُ لكت ُتلك ُبغوائل ُمبشر ُسوى ُالقصيدة ُوما ُحُُأُّ ُ،حظةة، بوءاتُا ُال بلى
ُ بشراتُال اءىُوا ُعلُاعرشُ للُت ُانكباب ُعلىُحدُُِّىُالكتابةظة ُوصفُنزارُولذلكُفالقصيدة

ُالُِّرجُحُُ" ُبشكلها ُّ بلىُمنُأعماق كتملُوكأ ُمتفجُِّهائيُا ُمادة لدُُوُرةا تُا تبقىُمطمورةُ
ُ ُما دثُشيء ُ ُالتُ ُ،واأعصابُح ُالشُِّويكوف ُالتُ ُعريُِّفج كُما ُذاؾ ُالُ وقت ائافج ُوويُ

ُ.1ا"ومرعب

ُفرعوفُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ

 

 

ُورقياالعداءُللمرأةُُُُُُُُُُُُُُُُُُالعداءُللقصي اُأنثوّ كُائ ا ُدةُاعتبار

ُ اصالت  .2 ُأفُ :ُ بدعُُاُاُمراءُفي طابرُُِّ–ا ُُ-رُا ك ُرُ ةُحاؿُمنُاأحواؿُأفُيذوَُيُ أاُ
يتهاحبكُاصُيُالتُ ُقانةُِعنُتُِ ماتُالباغيةُالفريدةُُةُطابيُ ُب غت ُاصالتُ ُكوفوتطريزُحواشيهاُا

رُإنتاجُالُ  اسلها،يشكلُمظهراُمنُمظا ُالُ "ُصوصُوت ذ صوصُوتتشابك،ُلتجسدُيثُتتفاعلُ

                                                           

1ُ، س والثورة،نزارُقبا ثري ةُالكاملةُضمن عن الشعر وا  .490ُ،ُصاأعماؿُال
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ُفضاءًُ ا ُيشكُُِّل ُالُ داليا ديدل ُفانباجُالُ 1"صُا ُوعلي ثُ ، ديدُو ُفصُا وفُبفاعليةُيل ُمر ئيا زّ
ُالُ الوظيفيُ العاقاتُ شأُب ُت ُةُال تجاذبةُال بدعُبفعلُطابعُترس ختُصوصُا ياؿُا سلفاُيُ

ُ
ُ
 ثاقفة.ا

ستدعىُمنُلُ لكنُالُ  ُأفُيضدفُالُ صُا ُإطاقا ك اليُ افيُاصُاُ ُ ُأوُألقًُنبصاما ُأسلوبياُا ا
شَُُ-رصُاحرُ علىُالُ  ذاُااستدعاءُجبرمُ ُ-أا كُافُ ،ُإذا صُةُالدالةُأوُتقويةُمقاصدُالُ ردُتتمُ ت

ُالُ ةُخافيُ أوُااستداؿُعلىُقضيُ ، شغلُها ُة،ُي ُبلُيتأتىُمنُُرأيصُإثباتُحجية ، دوفُغ
يةُالُ  اصُمعخاؿُخلخلةُب ت ستدعىالُ ُ-صُا ُاأصليُ-صُا ع ُا ُُ،وتدم والضخُيُأوداج

عافٍُ ُ اق ُوإ ُجديدة ُللشعريُ مُمدلوات ا ُمستد ُنزوعا ُونلفي ُاأوؿ، ع ُا انف ُ ُالعربيُ غايرة ةُة
داثيُ  ُابستيميُ ا ُلدواع ُأساليب كذا ُ و ُ ُتبحثُوثقافيُ ُ،ةونقديُ ُ،ةة ُانفكت ُما ُالعربية ُفالقصيدة ة

ُااستقاليُ  ُمن ُضرب ُعن عرفيُ لذاها ُا يُ ة ُوالتعب ُطواعيُ ة ت ُفاره ُالُ ة ية ُب ي ُ و ُ ُة قتبسُص ا
قيقيُ ُوإفراغ ُا ُيُسياؽُنصمنُمقاصد ُود ُأفُ ُيٍُّة ُُمغاير، صُ" عشُال منُشأفُذلكُأفُي
ُترميُإىُاعتماد2ُ"اعرُوطابعهاُالشخصيملُمامحُالشُ ،مضافةُُعافٍُ ائيةُال ُااستث ،ُُونظرت
ُللتاريخُسرديُ  ُجديدة ُيُُياة ُحواريُ وفقُطواُّنص ُتواصليُ صيغة ُمعُة ُوتُ تة ُوضغوطات راتُعصر
ُُ.ةاليوميُ 

اُالوظيفيُِّراسُالتبعيُ ةُقدُأّكهاُمُِةُالعربيُ الشعريُ ُأفُّكماُ اُعلىُُة،ُإذُتصاغرُدور لدرجةُاقتصار
ُ ردُمضغُأقواؿُشعريُ  ُو ُقيلتُيُعصورُخلت، ُيُحلُ ُة ا ضيد ُت ُبيانيُ إعادة ُة هاُلكُ ،ةُجديدة

ة.ةُرثُ ُداليلمرتُطُُ ُقد

                                                           

طاب الشعري دُمفتاح،1ُ اص إاراتيجيّة  ليل ا وت،ُطُالت ويرُللطباعةُ،ُب  .155،ُص1ُ،1985،ُدارُالت

 .47ص،ُرجع اابقاعليُجعفرُالعاؽ،2ُ
 
*ُُ ُوكانتُال تيجةُأفُأصبحُام ُالقيصرُالروما ُللحري ةُفقاؿُ)ا(ُيُوج وُذاؾُالعبدُالش جاعُالذيُاقتُنفس سبارتكوسُ:

واجهة.ُ ُاأبدي ةُتزرعُالش جاعةُيُنفوسُالعبيدُوتدفعُهاُإىُالصفوؼُاأوىُمنُا ُلسافُ،ُوظل تُروح  علىكُلِّ
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اعةُصورُشاعريُ ُاربودانتُشعريةُ وُص ةُيُشاكلةُةُمستوحاةُمنُنصوصُتراثيُ أملُدنقلُ
ُِّالشُِّ ُالعر يُ ُعر ُدي ُنصوص ُح ُأو ، ُالُ القد ُمثل ُمقدسة ُأنُ ة ُبيد ، ُالقرآ ُ ص ُعنُييدُُُُ ا

زلةُالدُ  اُم اُاأصلي،ُوإنزا اُاوشَُتصوراتُالشُ ابعةُعنُةُالُّالةُالذاتيُ مقصد ُلطا ثلىُال تُاعرُا
 ُ همُاث،ُوماُمركوماتُال فُُِّةوإيديولوجيُ ةُفكريُ اقتباساتُمنُُاع تُدُ عُُ،جريحُقدُوالتُ عةُعنُالُ م

ُأنساق وزُالتعريضُهاُ،سةُمقدُ ُاتُطائلةُااستكرا معيُ اإُوأاُ اهاُا ة،ُةُوالفرديُ خاؿُبتكوي
نٍُُّاأخية *وسكُ كلمات ابارتَ وماُقصيدةُ لٍُُّإاُ ُلوعيُُعلىُتلكُاأنساؽُو يُالوقتُنفس

متدة.الرُ  ُونسغاهاُا اويفُقصيدت ُيُ فث ُفضُواإاءُالذيُطفقُالشاعرُي
 يح، الرِّ  يطان معبودُ للش  اجدُ 
 عمل نَ ن قاَ مَ   وجِ  يِ ال اَ من قَ 

 َُ  تْ من قال ا فلم 
 ة األِ عبقري  اروحً  وظل 
وتِ  قِ أن على مشانِ  قٌ معل  انٍ  مزجٌ   ا
وت ِ بوج  ة ي َ هي ا
 1ةها حي ي ل أحُ أن 

اؿُللقارئُيُاستهاليُ  ُُ،أمل دنقلاعرُالشُ ُةُالقصيدةُأفُ قدُ ُبسياؽُبسببُتطعيمُقصيدت قرآ
ُالبشريُ يؤرُِّ ُلتاريخ ُعلىخ افة ُا ا ُادتُ ُاأوىُال جيُ ُ،اأرضُة ُ ائكة ُا ُاستجابت ُأف ةُبعد

ذاُاأمرُخطابُهُعزُوجلُيُأحقيُ  افة،ُوتداعياتُ كُا يةُذي بظهورُإبليسُعلىُالواجهةُُاإ
ُواُِ ُاأمر، ذا ُ ُاإذعاف ُالورفض ُأ ُوب ُبي اؼ ُا ُشرارة ُوحشدُبستوار ُالساـ، ُعلي ُآدـ شر

كُلُأساليبُالغوايةُاستجابُآ ُلتدنيسُجبلُ صدـُإىُعرُإبليس قيُ ات ُال ذاُماُطُِفُُُةُالت رُعليها،ُو

                                                           

رة،طالشعرية الكاملةاأعمال أملُدنقلُ،1ُ  .36،ص3،1987،ُمكتبةُمدبول،ُالقا



غايرة الشعرية من مثاها الراثي  داثيةالفصل اأول: ا  ة إ ارتداداها ا

 

 

64 

 

ُآيُالقرآفُ ٰ وَااْتَكْبـَرَ وكََانَ مِنَ "جتُب ََ وَإِذْ قُـلَْا للِْمَاَئِكَةِ ااْجُدُوا آِدَمَ فَسَجَدُوا إِا إِبْلِيسَ أَ
  34الْكَافِريِنَ" البقرة اآية

كُتبُالتُ  ُأفُ جاءُي وُشروعُيُذكرُفاس ُالسُ ُ"ذاُالسجاؿُ ُُاـ،ُوأفُ فضلُآدـُعلي هُح
ائكةُاستخاف ُأخرُا ُ.1ُ"يُاأرضُأرادُخلق

ُالشُ الُ ُُأفُ إا ُ قُب ستدعىُقدُأ ُا ُُصدايُمقُسواءًُ،ةُاتُعدُ اعرُتشوُ صُالقرآ العامةُأوُمت

ُيالشُ ُتهاُاأصلية،ُوجراءةيُ رديُأوُيُحوارُالسُ  ذ احُاعرُ ُتغريبةُعامةُعلىُالُ ُاج ُ–سقُالقرآ
ستدعىصُالُ  ُالدُ ُ-ا ُالقطعيُلوجودُارتباطُابتُب عاؿُوُرفض زيلُومنُاآيةُسياؽُُزّزَُيا الت
ُأطبقتُاأمُ ، اُأيُمقصديتهاُالثابتةُال ُبذلكُالدُ "ُ،تهاُةُعلىُصحُ ومدلو صُواؿُيُفلكُالُ فتعوـ
ُدَُعريُجاذبةًُُشُِّال تلطُهاُلتص ُ دلواتُال دلواتُأخرىوااًُإليهاُا ُ"2ُ.ُ

ُالشُ  ُنشد ُما ذا ُإضافيُ و ُمدلوات طاؽ ُاست ُحاوؿ ُالذي ُاعر ُذات ُاأصلي ُللمدلوؿ يثُة
دلوافُيُمضمارُالقصيدةُ اوشُا قيقيُ)يت ُا دلوؿُالقرآ اشئُُمع،ا حُيُالقصيدةُال ق دلوؿُا ا

ُِّ ُالقرآ ع فيُالذيُاجتهدُالشُ اُمفارقةُحياتيُ معًُُدرا(ُليبتعنُتثويرُا ُا ع ،ُةُتلثمُا اعرُيُموارات
دلوؿُالبشريُالسُِّ قصودُمنُداؿُالشُ ُياسيُِّفا يُتقضيبةيطافُمعبودُالرُِّوُا بغيُأفُُّحُو إىُماُي

ُيتحلُ  ُعلىُالرُ ُابارتكوسُإنساف"ىُب ُ منُقدرة ُالعبيدُ رير ُإىُ ُتدعو ُعلىُنُتعوُ فضُوال دوا
ضورُالدُ وتتصدُ ُ،ُالقوؿ:ُنعم طلقُُقيصرمزيُاؿُالرُ ىُ كمُا ُمدلواُجامعاُلكلُأنواعُا اعتبار

ستبدُمولوالشُ  ُ.3ُ"ا

ُأمُ  ُالُ ُاا ُإجرائية وية ُ كُوظيفة ية ُا صُ، ُإىُحتميُ فقدُأفضتُيُال افاالقرآ ُ يطافُالشُ ُةة
ُيتعارضُمعُصوتُالتفويضُُولع يكوفُصوت زُ ُاإ طأُا ديرُيُاستخاؼُوسوءُالتقُ ،ُعنُا

ُلكُ آدـُعلىُاأرضُووجوبُالسُ  ، نُالشعريُإىُداؿٍُّجودُل ُتؤوؿُيُا حذير،ُأيُهيُوالتُ للُ ُها
                                                           

نُالسعدي،1ُ انعبدُالر ن ي تفسي كام ا اف،طُابن،ُدارُتيسي الكرم الرُ وتُلب ،ُب  .42،ُص1،2003حزـ

يم،2ُ اغوط موذجاصاحُإبرا عاصر خطاب د ا طاب الشعري ا ضور والغياب ي ا شرُا والتوزيع،ُ،ُدارُالزمافُلل
 .30،ص1،2013ط

،ُالعددوعي الرفض ي شعر د أمل دنقلجابرُعصفور،ُ"3 لةُالعر  .37،ُص2011،ُأكتوبر635ُ"،ُ
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ُالزُ الُ  ضوعُلصورة طلقُعنُا ماُياسيُِّعيمُالسُِّهيُا ُا عتُعلي ُأجهزةُ"الذيُأ وخلعتُعلي
ُفوؽُالبشر،ُفأرادُالشُ ُاإيديولوجيةولةُالدُ  عل كُلُشيءُصفاتُتكادُ كُافُيؤمنُبوضع اعرُالذي

ا ساءلةُ طلقُالذيكُافُُيُموضعُا اكمُا 1ُ"ُوذجاُلاصر عبد ال ذلكُا
رُوُتحقيقُيكذاُلوُُ ا يانةُالكفرُالسيُِّهمُتُ تػُُدوفُأفُُاعيةُبقوؿُفيهاُالرُ توبياُفاضلةُ اسيُأوُا

يُ  ُ.ةُالوط
ُالرأي ُفمستجمع صُ ُوعلي ،و ُأفُ ُل ُالُ ُو فارقة ُا ر ُعنُتقاطعجو ُأيُُاشئة ُال صيت يت الب

عدُ صُاأصليُوالُ الُ  صُصُا ُالتحريفُالذيُمورسُعلىُال ُنتيجة اع ُاصط اأصلي،ُؿُالذيُ
ُيُسياقاتُآنية ُللُ ُ،وتعو ُمغايرة فتحُبذلكُعلىُقراءاتُتداولية سيدُ،صُاأصليُلي وُ ُ ا إ

ُالُ  ُفلتاف ظات ُ ُمن ُجرَُللحظة ُوصاية ُتفرض ُال ماثلة ُا ُرابة ُمن ُالشعري ُالُ سق ُعلى صُية
.الشعريُوقتُتشكُ  ردُاقلُأصواتُغ ُفيغتديُ ُل

ُيُُ:مك هوالت خرية الس  .3 طابُالقرآ لةًُالرُ اآخرُوعيُُسابرةمُُلقدُأمعنُا وتفصياُُافضُ
ُوقدسيُ لشرعيُ  طاب ُا ذا ُ ُة ُأفكارٍُ،ت ُمن وط ُ ُفقهيُ عقائديُ ُوما ُوقواعد ُوسُُة ُتتجاوزُكونيُ ُُنٍُة ة
ُِّعقليُ  ليُُِّةُالعر ا سرؼُيُعصبيُ ،ا تعاطيُلثقافةُبدويُ ،تا كُ وا ُجملُىُة،ُوتصدُ ةُ القرآفُالكر

ُالرُ  ُهكميُ ،فضُات ُأساليب ُببسط ُااستخفاؼُُة،احتقاريُ ة شد ُالصُ بت ُالعقوؿ ،ُتلك ُع ادة
وُااُِوالتُ " يُموضعُأوُمقاـُُاإجاؿفهوُخطابُسيقُبلفظُ،مقاـُالكاـُُعاةعتساؼُيُمراهكمُ

ُالتُ   .2"ُوالعذرُيُمكافُاللوـ،وعيدُوالوعدُيُمكافُالُ،حذيروالبشارةُيُموضعُالتُ ،حق

ُإىُنُُعارضُالُ ويؤديُالتُ  الفُالقوؿُمعُمقام ذاُماُدلُ اجمُعنُ ُشوبُمفارقةُوجيهة،ُو تُعلي
اءُُآي دحُوالث خاطبُوربطهاُُواإجاؿالقرآفُيكُذاُموضع،ُمنُذلكُتعليقُعبارةُتوحيُا علىُا

ُتعاى:"ُكقاـُاإنذارُوالوعيدُُ 49ُاآية  الدخان،ُاورةُ"إِنكَ أنَتَ الْعَزيِزُ الْكَرِمُ ذُقْ قول

                                                           
  40،ُصُرجع اابقاوعي الرفض ، جابرُعصفور،1ُ
ظر2 دُمطلوبُ:ُُ:ي اأ صطلحات الباغية وتطور وتُ،ُطُسوعات،،ُالدارُالعربيةُللمو2ُُ،ُجُا  375،ُص1ُُ،2006ُب
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ُجهلُرأسُالكفرُُوحاملُلوائُواقتَُتَُُ يُغزوةُبدرُوشرحتُُ،سياؽُنزوؿُاآيةُمعُمصرعُأ
زليةُهكميُ  دثُيُصيغةُ كُافُيتلفُ ةُاآيةُا جاعُما فاهاُنشوةُاانتصارُاس ُمكت ُويُب ظُب

اك يُُِّأبوُجهلُقبلُ ُأفُ امعلي الصاة والس ُاإساـُدُل كُلُ ُ،ُحيثُجاءُيُاأثر ي ماُال
ُجهلُذكُ ُالتقى ُأفُ أ ُأفُيبلُُِّر ُهُأمر ُقول ٰ لَكَ فأََوَْٰ ُ"غ ُُ"أَوَْ ،35ُاآية ،ُاورة القيامةُ

دُ " ُماُتستطيعُأنتُواُربُ شيءُهدُُِّيُصلفُأيُُِّف ُُ،شيئاُكُأفُتفعاُد ِّ ذاُالوادُإ نُأعزُ ُ
ُعلىُقومي ُ.1"ُوأكرم

ذاُالُ ةُالعربيُ عريُ الشُِّانقادتُُ وُتوليدُ سايَُةُ اُبواجبُا ُوعُمنُاأساليبُمنُخاؿُإخا قةُب
تلفُ  اسباتيُ ُ،ظُومقاما هاُإىُالشُِّ،ةوطمرُروحُا طابةُم سُا ُِّعرُفاأوُ أّاُأليقُ ا ُؿُخطابُبر

قايسةُوتوالفُصحُ ُ،حجاجيُِّ قدُِّيعتمدُعلىُااستداؿُوا ةُةُا تائج،ُواستهداؼُشر ماتُمعُال
يُ  ُالثُ ا ُأما ُمرئية، ُشفوية اة ُق ُعر ها ُبعي ُعبثيُِّة ُخطاب ُفهو صُ ُاوزيُُِّا ُأنواعُيت كُل ُمن ل

ُالعقليُ  طابقات طقيُ ا ُا يفات ُوالتص ُة ُيُشكلُ،ة بكُالقصيدة ُأفُ تراجيديُُِّملحميُِّكأفُ ُبيد ،ُ
سخُ  ُا دث ُالباغيُ ا ُالتهويل ذا ُ ُلكل تاج ُ ُا ُوحق ُساذج ُحدث و ُ ُاُر سهبُوالتصوير

ُيثيُ  يُلغزوةُأغارُفيهاُرجافُعلىُجرذ.كُ،ات ت ُوصفُا
ُ  لقد أصبحَ  ست رذُ ا َ  ي        أايَ غِ ا  طبِ العَ  ريعَ اي صَ ا

 ربالعَ  فعلَ   للوجِ وتا          امري ان والعَ الكِ  اُ ـــــــــــرم
 فأيكُما غل حُر السَلَب            كِا الرجلن اِتا قتلُ 

 2نبِ ة ي الذ ب عض  فإن         لفِ ا كان من خَ مَ كُ ـــــــــ ـــوأي
ُالسُ  لحميُ تقوـ ُا ُردية ُرجل ُب ُمساندة ُعلىُنشوء يفاُيوحيُأفُقدُ ،ة ُوع ُلدودا ُخصما امهما

ُمنُاأشراؼ،ُذكرُالسُ ُميوُوُ، اُخلف"لبُأن ُأبرعُااستداؿُأثرُالعضةُعلىُوجودُأحد ُ،وما

                                                           
ُ،ُج1 رجع السابق3ُدُعليُالصابو  .165ُ،ُصُ، ا
يُ:2 ت شرُوالُُالديوان ا وتُلل  .13ُ،ُص1ُُ،1983ُوزيعُ،ُطت،ُدارُب
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ُغَُوكأنُ  ُفأا ُوجهاُلوج 1ُ"ُوختاُدراًُُخشيُأفُيقابل دثُعلىُبساطت القارئُُاجتذبُنُ إاُأ،ُفا
اليُ ُ،منُحيثُاُيدري شوةُ ُب ُذائقةُالقرُ مغايرةُ،ةُوغمر اءُتعاطيهاُلقصائدُاُدرجتُعلي اءُأث

ضبطُيُنقطةُتاؽٍُ صهرُفيهاُالقصيدةُمعُمقامهاُالكاميُُبُأخرىُت ،ُأيُيُزاويةُت ع ُوا ب ا
ُ
ُ
ُِّوحدثهاُا ُ.ُاسبا

رةُالسخريُ  واُتصاعدُّ تُظا زؿُ ُِّ،ُةُوا ةُيُميدافُالشعريُ ُونضجهاُالباغيُُِّليكتملُوعيهاُالف
ُ ُما ُإذ عاصرة، ُا ُالشُ االعربية ُالشُِّنفك ُمغامراهم وضوف ُ ُعراء ُاستماحهمُاأدبيُ ُونزاهمعرية ُعر ة

ُاأسلبة ية ُُلتق زلي ة، ُالكوالتُ ا ُصوير ُالس اخر، ُاريكاتوريِّ ُوقد ُُاسيما ُالسُ استحالت وسيلةُ"خرية
ُهذيبُوالتُ للتُ  كُماُأّاُنوعُمنُالزجرُوالرُ طهوالتُ ُواإصاحقو دـُالفردُواجتمع، 2ُ"معاُدعُ

وُنتيجةُحتميُ بواستمساؾُالشعراءُُ ذاُالفنُ شوءُعوارضُاجتماعُ اصيةُ تُةُأخلُ يةُوسياسيُ ةُل
يةُالثقافيةُالعربيُ  لهاُعلىُال حوُاآنُةالب ُ:فصِّ

  ُؤس ُاأخاقيُ بدايةُهاويُا ُالعربيُ سة ُة ُالقَُ،ةُاأصيلة ُ)يميُ ختلفُمكواها ُالشُ ة ُالكرـ هامة،
ُالضيم ُاأعراضُدرء ُعن ُالذ ب ُالشخصيُ ، ُعن ُدخيلة ُقبيحة ُاجتماعية ُسلوكيات ُوبروز ُالعربيةُ( ة

ثقُ الُِّ،قُلتملُ ) ُا ،ُتسفي ائرُواستحسافُأفعال (.فاؽُااجتماعي،ُمهادنةُا  فُواحتقار

 ُ ُامشاستبداديُ ةُظهورُدوائرُسلطوي ؾُ وُمتعارؼُللحريُ ُاةُذاتُحكمُمولُاُت ة،ُوكماُ
ريُ  غذيُ فإفُا يُا ُاأساسيُ ةُ ُالشعريُ ة ة ُللقر ُللشُِّة،ُذلكُأفُالتُ ة وج ُيقتضيُالتملُ خييلُا صُعرية

ثلُوالثُ حرُ والتُ  درجةُيُخانةُرُمنُعامُا يُ وابتُا باُلكلُِّاتاليقي آثرُ،لطةُتسوسهاُيدُالسُ ُةيذاإُُِ،ُو
ُالتُ الشُ  ُالشُِّعراء ُاأساليب ُعن ُخلي باشرة ُا سل،عرية س ُا ُوالبوح ُواإفضاء قيعُ، ُت ُإى واانصراؼ

يُ  جزاهمُالف ُهكميُِّم ُ ةُتُُةُبتعاب لُيتسلُ ُازُمضاد"اخرُعريُالسُ الشُُِّاُتظهرُفاأسلوبُُضمرُأكثرُ

                                                           
افُ،ُالعددُرقمُُفن التهكم ي الشعر القدمكماؿُاليازجيُ:1ُ لةُاأديبُلب  .24ُص1947،،ُيونيو6ُُُ،ُ
2ُ:ُ احظرابحُدُالعو يوان،ُُفن السخريةَ  ي أدب ا ُُمن خال كتاب الربيع والتدوير ، والبخاء وا

ُ.37ُُ،ص1ُُ،2007ُدارُالكتابُالثقايُ،ُاأردفُ،ُط
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ُ ُليبلور ُالقصيدة ُي ُاستحياء ُللشُ على ُالوجودي عتدُ ُ،اعرالوعي ُأشكاؿُالرُ ُإنسانيتُا ُلكل افضة
فسيُِّ ةُوأنواعُالقمعُال يم سديُُِّا  .1"والفكريُُِّوا

  ُُال ُالُ ُ،كباتتوال ُاأمُ وتزاحم ذ ُ ُجسد ُعلى ُوالباّ ُحتُ كوص ُالشُ ة ُعلى ُأفُمت عراء
ُالشُِّيُُ م ُأعما زليُ صبغوا ُ ُدعابية ُبرؤية فُُِّ،ُةعرية ُالصُ عسىُأفُ ُوحااتُالشُ فُمنُوطأة جنُدمة

ُ تها ُيرزحُ ُُاإنسافواأسىُال ، رُ الشُ فالعر ُ ملُرسالة ُ قاـ ُا ذا ُيُ يُ ريُ اعر ُتطه دفُُة ُ هاُة
وطُالشُ وقياساُعلىُذلكُفالدُ ُ،زافُللقارئُالعرإعادةُااتُِّ ضاريُا ُالكوميديُورُا وُأشب اعرُ

زليُ الذيُيقفُ سرحُلتأديةُأدوارُ هاُالُ علىُخشبةُا ُم ُيعا آسيُال دفهاُالتخفيفُمنُا اس،ُةُ
ُ ُالوجودي ُالفيلسوؼ ركيويرسم ُالوظيفيُالدُ ُ"Soren Kierkegaard"كيكغاردُسورينُالد ور

ُسرديُ  ُيقوؿ:"ُحدثُذلكُيُمسرحُشبُ للكوميديُيُصيغة ُمفجعة حتتُالُ ة فخرجُُ،ارُيُأج
مثُِّ ُليحذُِّا ُفزعا ُالكوميدي ُالُ ل ُاحدُِّر ُالكارثة ُمن ُهمظارة ُُلكنُ ُ،قة مهور ُا زلُأنُ ظن  ُ ُمقلب

ُلطُُ، ُاستحساا ُوالتصفيق ُالضحك مفضج ذير ُو يفهم ُتع ُي ُزاد ُوكلما ، ُالضُ ُ،رفت جيجُزاد
 .2حك"والضُ 

ُللتُ ُلعلُ ُ أساويُالذيُسرد شهدُا كغاردُسورينوُالفيلسوؼُا كُربونيُ ُك اُمعُيتطابقُتطابقا
ُواقعُالشُ  فىُووحشيُ الذيُاختارُظاميُ اعرُالعر ا ُةُالسُ ةُا دينُيُسبيلُجوفُولسعاتُسياطُا

ُ ُالعر تلقي ُا ُالداخليُ ،خلوص ُعقد ُالُ من ُجرُ ة ُواُنشأت ُالضيق ُاء ُعلي فروض ُا را،ُصار د
ياتيُ واستقراءُالسُِّ هابذةُالشُِّةُا ُِّةُ عاصرُيُصورةُُعرُالعر َ ا ،ُاننزار قب ،ُأُد مطر،ُاغوطد ا

وابمظف  اقاتمنُُا،ُوماُشاهر ال ُ ،اتُوعذااتُوأوُ ُاخ وُإ حىُالوجوديُُِّأكيداُ الذيُُللم
تُعليُِاُِ ُ.صاعرُخصوُوالشُُِّمفارقةُالفنُُِّنب

                                                           

لياتدُسعيديُ:1ُ عرفةُ،ع،ُُمصطلح السخرية و لةُا عاصرينُ،ُ ُ،ُالعددُُوزارةُالثقافةُدُشعراءُالرفضُا 578ُسورّ
 .342ُص2011ُُُنوفمرُ

عرفةُ،ُُفلسفة السخريةعبدُالباقيُيوسفُ:2ُ لةُا ُ،ُالعددُوزارةُالثقافةُُ،ُ ُ.171ُص2010ُُمارسُُ،558ُسورّ
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ُالشُ  ُبقرُ فوصاؿ ُاعر ازفة ُ ُيعد شوُِّحقيقيُ ائ ُا ُضوء ُي ُالتُ ة ُالعملية يط ُ ُال ةُواصليُ شات
ُيتطلُ ُ ،ةاإبداعيُ  ُا طاب ُا ُأشكاؿ ُي ُجادا ويعا ُت ُالسُ ،ب ُالغرض،ُوما ذا ُ ُإى ُولوج ُسوى خرية

ُُ"ذالك كُائنُساخرُلوذعيُِّالشُ أف  كُلماتُمُُيُُُاعر ُي ُيُُةٍُخةُوموجزَُفخُ بطنُانتقادات يكوفُوقعها
ُ.1"افمنُوقعُالسُُِّالوجدافُأشدُ 

ُ ُفإف  ُذكر ُأس س ُما ُعلى اءً ُالسُ وب ها ُبعي ُالتُ ،خرية ُبلوغ ُالتُ ي ُي ي ُا
َ
ُا ُعن ُ بكيُ عب ُ اُات

ضمرُالذيُُارزينُخلصُإىُبروزُصوت كبوتُوإىُا يلُإىُا عتلجُييُالقصيدة،ُاأوؿُطبيعيُ
كُكموفُالُ اعرُنُالشُ دفائُِ كُامن و ُفيتزُّ همظشىُالتُ ُداارُيُالزُِّو ُرُعلىُحقيقت ُالصوتُالثا

وُزيفيُِّ عُو صط تأوُ لساخرُيسيطرُعلىُالقصيدةُأجزائهاُولواحقهاُُا كبوتُوا ُمنُ،يلجمُا ع و
اورةح ُُذاُ،ُوُتُالقصيدةحفرُّ علىُقُأفُيتدفُ  ُم ُل كُلُُِّيتس  ويكتسحُ،ةُاءةُترشيحيُ قرُُحواجز

ُالُ الوُ ُمتاريسها ُهاُشيحيةُعرة،ُوالقراءة ُالُ نع امشُأيُالقراءة نُاُا ُالسُ قراءةُا ُلطويُ افذة ُال ة
بُ  كُيُتَُت ذُنشأهاُاأوىُفتخضعهاُإىُمراقبةُدقيقةُوغربلةُواسعة ُصُالقصيدةُم ث هاُا طمسُم

ُ ليع ُيقضُ ،وا ُرُُُالذي ُمع ُيتوافق ُوا ا،مضجعها زلُُِّولذلكُؤا ُا ُاأسلوب صويرُوالتُ ُصار
ُاأنسبُلتخطيُعقابيلُتلكُالقراءة.ُالكاريكاتوريُِّ

ُتضلُ  ُنلفي ُمطر د ُأ ُالعر ُالشاعر ُوجرذ ي ت ُا ُجرذ ُللشُِّوب ُمبهرا ُالعربُ عا ُالقدعريت ُةيت
داثيُ  ُساخرُ.ُلوذعيٍُُّبقاليُُواإخفاقاتكوصُةُيُتصويرُالُ وا

 ا رذً جُ  رأيتُ 

 ظافةال  عنِ  طبُ 

ذِ   قابِ العِ  اخَ اأواَ  رَ وي

                                                           
دُالعويُ،1ُ عاصرأ غرب ا غربُ،ُطُي الشعر ا شرُ،ُا يةُ،ُدارُتوبقاؿُلل دُاجاطيُاأكاد ،1ُُ،2003ُُ،ُدورةُأ

 ُ.22ص



غايرة الشعرية من مثاها الراثي  داثيةالفصل اأول: ا  ة إ ارتداداها ا

 

 

66 

 

 1"قُ يصفِّ  بُ اَ الذ  ُ وحولَ 

ُفائقةُانتقى اية ُبع ُجرذ ي ت ُيُنزاعٍُُ،ا ُصوُ ُوأشرك ُالشُ موـ ُالدُ ر ُتفاصيل ُسرديُ اعر ُي ةُقيقة
تخيُ  ازجُفيهاُا زنة،ُوُأفُ،ُإىُلُالواقعُبكةُ ُيُتراجيدُّ دثُاُلئنُُاقىُمصرع ذاُا كافُ
ُالتُ  ذا كُلُ اإاُأفُاُِ،ُهويلتاجُإى ُالثُ مزيةُوتقصيُمكتالرُ ُظانُِمُكت سُةُيقوداُإىُتلمُ قافيُ فات

ُالرُ  يوط ُا ُتدلُ بعض ُال فيُ يفة ُا قاصد ُا ُعلى شفُ ا ُا ُوالرسائل ُة ُتيمة رذ ُفا ُ،ُةاجتماعيُ رة،
عة عاصرينُلُتستخفُ "تكشفُعنُبسالةُزائفةُوشجاعةُمصط لُالكوفةُا ُمنُأ ضري ذينُالُ ُ،ا

ُواستكانُُ ُمنُالشُ استلموا عوا ُوق همُجاعةُوالُ وا افُم خاطرةُوحسنُالباءُأفُيتعاوفُاث جدةُومنُا
ُُإعجاااسُُيظهرافُذلكُللُ ُ،علىُقتلُجرذ اطقُاجاورةُمنُُتضطربواختااُيُح ُوا البادية

اُالقرامطة ُيث واؿُال ُّ 2ُ"اأ ُ ساءبُوقتلُوسيُللُِّمنُ ةُفريدةُاجتماعيُ ُشوءُمفارقةٍُبلُاُعجُ ،ُ
ُالشُ  ُالكوفيُ خصيُ سايرت ُقيُ ة ُال ُالشُ ة ُمقدار ُجرذدت ُصرع ُي ُالبسالة ُومرامي ُأعزؿ،ُجاعة
ُصدُ ُواانقضاض ُح ُي ، ُعلي ُوجهها ُمذابحُت ُمن ُالبادية ُي صل ُ ُما ُعلى ا ُنظر وأشاحت

لها.ُلىارسهاُفرقةُالقرامطةُعُةإنسانيُ فظائعُُةاعيُ   أ

يُاأخرىُ دُمطرُ ُأ ُقصيدة وء اظراتت الغويُ ُت ُاألفاظُا ُب ُحادة كوُِّصة ُا ُللُ فة سقُنة
ُيتخلُ ُريُِّعالش ُرك ُب ُشديد افر ُت ادل ُحقيقيُ ُاإس ُتعارض ُحالة ُي دين س ُا ُأف ُبسببنظرا ُة

ُهاُكافيةالةُداليُ الوشائجُالوغيابُُةطقيُ اُانعداـُالر وابط دافُيُضوئها.يتعاضدُُال س ُويتضاـُا

طب ُجرذُ+ُ

ذرُاأوساخ ادةُنوويُ ُعدوؿُيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجرذ+ُي ُاإس
طقيُ  ُااُوداليُ لتعارضهماُم

                                                           
دُمطر1ُ فى،أ شرُوالتوزيعُ،ُطُروائع من قصائد شاعر ا عرفةُالعلميةُلل وزُا كُ  11ُص1ُُُ،2008ُ،ُدار
2ُُ،ُ ُحس يط ت داويُللتعليمُوالثقافةُ،ُمصرُ،ُطُمع ا  35،36ص1ُُ،2012ُُ،ُمؤسسةُ
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ُقُاب+ُيصفُِّالذُ 

افرُعديدُااستفساراتُ ذاُالت كُيفُل،مُعنُ ُُجرذُالغاصُِّلإذ جُخطبةُتدعوُأفُيدبُِّ،يُقذارت
ذرُفيهاُاأوساخُويتوعُ إىُالُ  اُظافة،ُبلُوي عُابُأفُيصفُِّوكيفُللذُ ،ّائياُُاإادةد اُيص قُرضاُ

وُ رذُو اـُوالتُ ا ُيُااغت تحالفُمع ُكسبُمنُتلكُالقذارةُا

ُتلكُيُُالشُُِّقبوساف ُإىُتُُُةٍُبطنُعنُمفارقةُسديدَُعريُبسخريت طابُالسُُِّانفصامي ةش ياسيُا
ُِّ ُالشُ ُوالدي ُي تداوؿ ُيتحدُ ا ُأف ُللخطيب ُفكيف ، ُالعر ُالشُ ارع ُونصف ُالعدالة ُعن عبُث

ُأفُيتحدُ  رُِّثُعمسجوف،ُوكيفُل ُأفُ خامر،ُوكيفُل وُيرادُا مرُو وُنُأضرارُا ـُالقمارُو
ُاللُ  ُالذُ طوؿ ُوأما ُيقامر، ُتفصيليُ يل ُصورة ُفهو تلقيُِّاب ُا ُعن غشوشُة ُوا ش ُا خضعُُ،ُالعر ا

س ُفكرُّ  رُالتُ ،ُُإيديولوجياُُوا ُُا ذماءُِصفيقُعلىُتلكُا واءُطبُا اُشيءُسوىُُروحياًُُّوا
ارستهاُيوميا. ُأجرُعلىُ بايعاتُال ُلتجديدُراّتُالواءُوطقوسُا

داثي القصيدة الشعري  2-3  مطيِّ للمألوف ومغايرة لل  ر رفضٌ وت ة ومسافة الت ة ا

ُالشُُِّ ُالقصيدة داح داثيُ عريُ ت ُا اليُ ة ُ رجات ُ ُتوضيب و ُ ُة ُجديدة ُللشُ ،ة ُعهد اعرُا
اُإىُ،ُهاُُالتقليديُِّ ساحُعر ردُُِّمهامهاأملُوأرحب،ُاُيقتصرُإبداعيةُُفضاءاتلت بيافُُعلىُ

ُطرائقُتشقيقُااستعاراتُالتقليديُ  ُاأعاريض،ة اء ويعُيُالتُ ُ،وب ُوقيعاتُالوزنيُ والت ُة شكياتُوالتُ ،
رُ الصوتيُ  ُ ُبل ُجسُُِّة، ُخاؿ ُالدُ قُُُمن ا ُطر سُ ،اخلي ُو يُ اُتزاهاس ُلف ُة ُالفكريُ ، ةُومستوعباها

ُ زعُفَُالتجديدي ة، ُل ا ُوإ ُاُعلىُسبيلُمطابقت ضطرب، ُا ها ُبعا اؽُالقصيدة ُإىُإ ُهفو تيلُال
ُع ُ ُ،األفة ُ ُولذا ، ا ُا ُمضادة كُمُِفعيلُتُوتكوينُزاوية ُالفجوة ُأو ُالتوتر ية ُيسمىُبب ُُسبارٍُما
جُفيها.يُالقصيدةُومواطنُالتُ عريةُيرصدُعمقُالكثافةُالشُُِّكشفيٍُّ ُو

ُالُ ُ ُاأقاويل ُاحتداـ ُنتيجة صطلح ُا ُتفتيقُنشأ ُمتطلبات ُعن ُالبحث ُجدوى ُحوؿ قدية
اُالدُ ،عريةُاأنساؽُالشُِّ زةُيُطواّ كت ماليةُا مولتهاُا اخلية،ُوقدُخلصُوماُمدىُانتفاعُالقارئُ
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بتكراتُاأسلوبُياؿَُثناُأفُ ُإىُكمال أبو ديب ُاا قُ اية دىُ ُمرتبطُ ُمنُمساربُالقصيدة قُئزة
ُوسبلُتشكُ  صطلحُوكيفيةُارتداد سيجُالشعري،ُوقبلُأفُندلفُإىُحيويةُا ُمسافةُتوتريةُيُال ل

يةُالقصيدةُالشُِّ،يُالقصيدةُ ُجهازُمفهوميُخاصُيضبطُما داثيُ وجبُتقد قوؿُإّاُعريةُا ة،ُف
ُمعماريُِّ اء ُمنُالوحداتُالشُُِّيضمُ ُب ُموعة ها ُبي ُفيما تجانسة ُوا تعالقة ُا هايةُلُيُالُِّتشكُِّ،عرية

يةُتعكسُرؤيويُ ُاأنساق ُللوجودُُوُاعرةُالشُ تعب ُ.نظرت

وضعُالقالبُاللُ ريدُالتُ وأُُُ ُا ذا ُالقصيدةُأوُالسُِّغويُالذيُسُُجانسُيُ ُِّكبتُفي ُياؽُالف
صُ  ُ ُفيما ذا ُ ُفي ُهيأت ُاالظُ ُالذي ُالعاقة ُأما ر، ُا ُالُ ُضعُالُفي ة ُداخليُ وحدات اُص

ُمُيُمركزيُ وتتحكُ  ع ُا ُ الا ُُهيفة ُومنُ ُفإفُ انس، ُالتُ ُة ية ُالشُِّب ملة زعُعنُا ُي يُما ةُعريُ وترُ
لُِّ"تهاُجهوزيُ  اُيُنسقيُ ُضاؼلتتهاُصهاُمنُمعقوليُ و افرةُوةُشعريُ معُغ ُفيهاُاشزة،ُيتجاورُةُمت
تجانَُ اؿُُسُمعُالا ُا عقوؿُإىُالا ُُمتجانس،ُو ُ.1"معقوؿا

ُعلىُُُُ اءً ُبِ ُجديدة ُإضاءَةً ُوإِضَاءتِ ُالعام ُتبَص ر ُ ُإِعادة ُعلى ُ داثي ة ُا ُ عريةّ ُالشِّ كِف ُتَست لن
ُفتص ُالت فجيةِ، ُمدارات ُتَكثيفِ ُعلى ُجذرّ  ُتقوـ ُمولي ة هجي ة ُم اُمُقاربة ُيتَغش ا ُالوُجود ذا ُ ا و راتُ

ُاأنساؽُِ ُبتِابيبِ ُالت سو ؿ ُلكن  قيقي ة، ُا ِ ونت كَُي ُاِستبصار ُالت ال ا ُل ُيتس  ُفا كُثيف حجابٌ
ُبذلكَُحس اُالفجوةُ ُلتِمزيقُتلِكُالس جُوؼُالث خيَةُخَالقةً قاِـ ُا ذا وُاألَيقُُيُ ازحةُ عري ةُال الشِّ

ُ ُعَاديتِهَاُ"وِي ُوب ها ُواطِ رَا ُظاَ ُب قَِيقي ة ُا ُوصُورهِا ُالز ائفِة ُاأوى ُصُورهِا ُب ُالت وت ر مَسافة
اشِيتِها سب2ُِ"وإِد ُتفلِّتةُِ

ُا ِ ُخَيااتِ ذجةِ رِيِّفُيَُ ،ُوا جيدُُيُِإيقَاعِ
ُ
،ُا اتِعُلقر ائ

َ
،ُوالش اعرُا

ُ "Paul rikoure"بول ريكور ُخلقُِ"و ُطرَيقِ ُعن ُإشَاري ة ُ ُانفِصَامات لق ُ ُال ذي ُالعَبقريِّ ذَاؾ
ُشروط3ُ"ااختاؼُِ كُل  ُنفسها ُعن تفِي ُتَ ُتَوت ري ة ُ ُإشاري ة يةً ُبِ ُوَقتئِذٍ ُأَضحت ُالقصيدة ُولكأف  ،

ستَقاةُمِنُالد وائرُالكامي ةُا
ُ
اسُخاتُالل فظي ةُا طابيِ ةُوالت  اُالت مثّاُتُا رُ ُمؤشِّ ُاُيرَبوُ عتادَة،ُوال 

                                                           
داثة ي الشعر العرب ، أدونيس أموذجاالسعيدُبنُزرقةُ:1ُ وتُ،ُطُا شرُوالتوزيعُ،ُب اثُلل  . 256،ُص1ُ،2004ُ،ُأ

اف،ُالعددلة مواقف،ُحث ي الشعريةكماؿُأبوُديب،ُ - 2  .105،ُص1986،ُأفريل46ُ،ُلب

رجع نفس3ُ  . 105صُُا
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ُااِحتِمااتُ ُدَائرةِ ُعَن ُالعدُوؿ ُتػَتَكش ف ُمُغايِرة ُنَسقِي ة ُعلى ُوتبَصِم ُ فر ُالصِّ ُالد رجة ُفَوؽ الت داولّ
ب
َ
ُتتشابكُُيُا ُمضاد ة يةٍ ُأِب ُأوُمنُخاؿُتَشبِيكُالقصيدة ُ ُالفِِّّ ُاإنشاءِ ُعملي ة ُغَداة ُال ظمي ة

ُيعل قُ ُحُراًّ ُدااً ُا واني ةُوجعل ُمنُمَدلواتِ عريِّ ُالشِّ ُالر مز ويِةَِ َ ُأوُعرُ ُمط ردِة، ُآليةٍ ُبصفة عريّ الشِّ
ُقِباً. تواضَعُعلي

ُ
ُا ُِاأصليِّ  علىُمِشجَبُِمدلواتُإضافي ةُتتعارضكُُلِّيِّاُمعُمدلول

ُحامِةًُُُُ ُ ُتوطئةً ُالش عريِّ جزِِ ُمُ ُيِ ُيبُدِيها ُالش اعِر ُأخذَ ُالّ ُالفِي ة اتيجي ات ُااِس ُتلك تعد 
ُمنُ ُسُد ةُال صِّ ُاِقتحاِـ شادي ة،ُتعُي ُمنُقِراءَاتُاِس وزُ َ تلقِّيُوماُ ُا ُمَسافاتُتَوت ري ةُب لتِجسِ

ُجهة ُمن ُذات ُال صِّ ُوب ُُجهة ُمُريدِي اربَ َ ُ الفُ ُ ُ ُمُغايرة يئة َ ُ ُي ُللت مَظهُرِ ُيتَهي أ ُال ذي أخرى
سبقة.

ُ
اضَاهِمُا هِضَُتوق عاهِمُوَافِ ُوَُ

ُُُُ ُقصيدة فرُ ُ" أبعاد غامضةوَتست ُأدونيس مُُُُ" ُوتَدعُو ُااِستِكشافي ة، ُوآفاقِهم ُالقر اء حدُوسَ
ُ ُي ُاإِيغَاؿ ُعلى ُتلكُللمداومَة ُعُمق ُلقياس ُحقيقيِّ ُاِستَبار قيقِ ُ ُبغُيةَ متد ة

ُ
ُا ُال صّي ة الت جاويف

ُسَاذِجةُ ُقراءة كُلِّ ُعلى ُالعصي ة تَضام ة،
ُ
ُا عا ُبتِافِيفُمنُا يطُالقصيدة ُ ُ ُال  الفَجواتُالت وتري ة

قَادير ُا اتُيُتقفيِّ ،ُدوفُاإِع تجليِّ
ُ
رُا ُفو ضػتُللش اعرُُتستهدِؼُُفقطُالظ ا مالي ةُالوافِيةُالّ ا

فَاجَآت كنُأفُيدُمجُيُحَواصِلُقَصيدةُحُبلَىُاِ ُ.دَمجُماُاُُ

 ا َ ت يدي أشياءَ م ا لَ مَ كل 

 بلِ ت كالس َ وانَ 

 لجَ  يَ ى لَ دَ كمَ 

ُ  رَ ريحَ  ب ضوءٌ  مر   ىطَ ا

 كون اُ دانِ ونَ  ربِ الد  ائكَ شَ 

 ىحَ الض  جِ  وَ  ببيي يِ نَ وأَ 
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رةٌ   وْ ن ـَوْ  ـَاَ  رُ قاومِ  تْ اخَ شَ  ز

 يمرِ عُ  نقشُ وء أَ الض  ى حجرِ علَ 

 بابٌ روي ضَ ي حُ يغطِّ 

 ةتمَ  عَ لماتِ  كَ ويِ 

 بيِ  وتَ وء أبيِ على الض  أظل  ب   حُ أنِّ 

1ُةٌ قمَ  ولُ من حياتِ  ةٌ فَ معي حَ 

ُحياتيُ طُِّسُُ ة ُس ُي ُالقصيدة ُرت ُمُُتؤرُِّ،ة ُلفزع ُالشُ ُضنٍُخ ُطيف ُوالسُِّيطارد ُاختزاؿُاعر، ي ُ ة
واتُداثرةُ وتعلىُأكثرُُدنيُِاعرُتُُالشُ ُمرُِمنُعُُُانقضتلس ثوـذاُُ،حافةُا اعرُالشُ ُشىالذيُُا

حاءُيُقيعانُِ ُاا وحشة شُالُ القلقُالُ ُذلكُدولكيُيتبدُ ،ُا بُ ا كُلُِّذيُي ُي شدُُصُب ُي ، ح
ُاانغمارُيُالشُ  ُالطُ اعر ُلتُُعام كُهَُروحَُُُُروحَُُحايثَُبيعة ها ُويستقيُم ُويُظلُِّيا لود، ُا ُُمياء ذ

قةُالت جاذات ر ُقُُُا ُب ُتضع وتُوالشُ طيُرُُال ياةُحىُالفزعُمنُا تشيُالقصيدةُأنساؽُ،غفُا
ائيةُةُمضطربةُتعكسُعمقُةُمتضادة،ُوتوشيحاتُبيانيُ معجميُ ُوفواصلُةةُتوتريُ أسلوبيُ  ُث الفجوةُب

ياة. وتُوا ُا

ُتتعريُ :ُتكتسحُالقصيدةُموجةُمنُاأنساؽُالشُِّةعري ة اأقوال الشِّ ي فُر ات .أُ تضادةُال ىُبدُ ةُا
ُالشعريُ "ي ُأرضية ُعلى ُرابضة ائيات ُث ُاأدونيسيُ شكل ُيُة وذجها ُأ تهدُيُتقد ُ ُال صبة ُا ة
تجةُالدُ واصلُوُالتُ  ياةُمعُاأرضُا شىُصورُمفزعةُُاكرةُمنماُعلقُالذُ ُكلُُُِّوطي2ُِّ"ومةُيُا

ذاُالتُ  مذجُ وت،ُويت ائياتُضديُ ا ياةُيُشكلُث وتُوا ُا اظرة.شابكُالوجوديُب  ةُمت

ر   شاخت ةز

                                                           
دىُ،ُدمشقُ،ُطُأغان مهيار دمشقي وقصائد أخرىأدونيسُ:1ُ شوراتُا  .80ُُ،ص1ُُ،1996ُ،ُم
رجع السابقدُصابرُعبيدُ:2ُ ُ.82ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ،ُصُا
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رةُ=ُ)رمزُللتُ  وتُوالفَُ)ُالدُ شاختُُ #جددُواليفاعة(ُز ُاء(نوُمنُا
 كون دان اُ نَ 
ُكوفُ)الصمت(السُ ُ#والتبليغ(ُُاإانة)ُةاداا

 وء الض  رُ جَ حَ 
جرُ)ُالتُ  ُة(وءُ)ُاانتشارُواانسيابيُ الضُ ُ#كلس(ُصلدُ،ُالتُ ا

ُللتُ فالزُ  ُرمز ُرة ُواليفاعة ُعامةٌُوالشُ ،جدد اداُيخوخة ُوا اء ُوالف اغاُةللخاص ُم ُعلى ُةدليل
اكيُالطبيعةُاإنساف ُ ُةُواانتشار.وءُرمزُلانسيابيُ والضُ ،بابُرمزُللعتمةُوالضُ ُ،لأصواتُال

كذاُ ملةُاُتلحقُةريُ بذلكُمسافاتُتوتُ شاقاُة،ُديُ ائياتُالضُِّعريُبركاـُمنُالثُ صُالشُِّالُ ُيتعب أو
ملةُالشُِّالشُِّ ُا ُعريةُوماُيعقبها.عريةُوماُب

ور مفصلي  .بُ ور التوزيعة  ُالفُِّالركيب عن  ُاإنشاء ُعملية ضع ُ ُمسألةُ: ُإى ُللكاـ
ُالتُ احتعامدُ ذا كيبُ،ُوقدُاستثمرُ ورُال ورُااستبداؿُ)التوزيع(ُعلىُ صورُاأدائيُيُورين،ُ

ُالظُ  ُاأسلوبيُ صقل رة ُنُُا ُعوارض ديد ُو ُالُ ة ن ُا ُي ُالل غويُصيشوئها رومان ُالباحث
ُُ Roman Jakobsonنجاكبسو  ُالوقائعُ كنُمنُحصر ُمنُُاأسلوبيةيثُ ا ُعنُغ ا وفرز

ُ ُاللِّسانية ُ"الوقائع ُال ُُإسقاطبواسطة ُعلىُور كيب ُال ور ُ ُيقوـ هجيا ُوم ُااختيار، ُعلى كيب
تجاورةُةغويُ اللُ ُللملفوظاتُُأفقيُُّترصيف قيقُم1ُُُ"ُا اولةُ ةُتركيبيُ سَُو اءُا هاُب ُةُبي علىُقوان

ُبتتبُ ةُتُُومستلزماتُنظميُ ،ةُويُ  قاطعُالكامية.التُ ُأوجُعع ُا  ضاـُواالتحاـُب

ورُااستبداؿُفهوُأمُ  اضات"اُ اتُوااف مك كُاميُ ،ُفاحرُِّ"2ورُا ُضغطاُرُأيُمدونة ةُيواج
كُلُ معجميُ  يبا ُر ُالكاميُ ا ُسلسلت رير ُ ُي ُتقدـ ُما ُأو طابيُ ة ُا ُ،ة ُالذ ُالرصيد ُيتزاحم حيث

دماُيهمُ  ُع عجميُعلىُلسان كُلُاأفعاؿُمنُالضغطُُفإذا"الكاـ،ُا ُبفعلُانسحبت افتتحُخطاب
                                                           

سديُ،1ُ ظرُ:ُعبدُالساـُا  .139ُ،ُص2ُُ،1982ُ،ُالدارُالعربيةُللكتابُ،ُطُاأالوبية واأالوبي

ذرُعي اشيُ، 2 عم لة ا  86ص329ُُ،1991ُُ،ُالعددُرفةاأالوبية والدرااات اأالوبية ، 
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كذاُدواليك،ُولذلكُقيلُ تبقيةُو كُلُااحتمااتُا حت وإذاُأردفهاُأماءُأوُصفاتُأوُحروؼُا
 ُّ ُأ ُالعاقات ذ ُ ُغيابيُ ي ُروابط ُيتحدُ ا ُويتحدُ ة ُالغائب اضر ُا ها ُم ُمنُد ُانطاقا ُالغائب د

اضر ُ.1"ا

ُعريُ بيدُأفُشُِّ ُعلىُفضُُِّأدونيسة دسيُ ُتقوـ ُا قاربة ُا ُاحورينُة كلُااحتمااتُُُوإجهاضب
ُوالفرضيُ اليُ وقعاتُالدُ التُ ُجلُُِّسفون ُالقارئُمنُأجلُتتمُ غويُ اتُاللُ ة ُيبديها ُال ة مك ُا ُة ملةُة ا

ُالشُ الشعريُ  ُقصدا ا ُأغفل ُفإذا كمُِّة، ُا ُالشُِّق ُللجملة تبدِّيةُعريةل اُا ُعلي ُتقبل ُالقصيدة ة ُفا ُي
ُمشحونةُالبتُ ُ/"ب ضوء مرّ "/عبارة يُغ اُحشداُمنُالتوقعاتُو ملةُتفرزُل ُا ذ ُ، ةُبتوترُأسلو

اوؿُ بثقُمنُاحورُالتوزيعيُو ادت ملةُالشعريُ ُإ ُقطبُا عوتُالضوءُاعتبار ضةُللم ة،ُنعوتُمف
ُ ج( ُمتو ،ُساطع، ُذابل،ُامع،ُم اضاتُعلىُالشكلُالتالُ)ُخافت، صُلكنُالُ ،فتكوفُااف

تمرُُِّعريُِّالشُِّ يةُُ،ةُيُالتأليفةُوالطقوسُالبيانيُ اأعراؼُاللغويُ ُدُعلىُجلُِّا ُمنُخارجُب تقيُاختيارات ي
ريرُإىُالضُ توقعا اُفيحيلُا ولُِّالُ ُتصعقوءُخالقاُبذلكُفجوةُغائرةُت اليةُصُالشعريُ داتُضغطُ

ُ تشرُب ُوت ،ترتدُإىُأقاصي بات اءىج كُلُُِّبذلكُلتت اويلُالُ ُعن اوؿُربطُجغرافيةُا ُ ُال قدية
ُالشُِّالُ  ُوالتُ ص طقي ُا ُالفكر هوزية ُ ُِّعري ُالبيا ازيُ ُأوؿ ُ ُتقديرات ُعلى ب ُمسبقةا ُووصاُّ،ة

ُهزةُسلفا.ُتقييمي ة

اءُالقصيدةُوترُيُالتُ ويستمرُالتُ  رةُّعلىُُالت وش حُُلئن،وُغلغلُيُأ ُا ذ نُيُ ُرا عبد اُأما
يُُِّمرت  كلا ُا اي ُ ُواحدةتازمة كُامية ُمتوالية ُمؤشُُِّ،زينُي ُانعداـ ُنظرا ذا توحيُراتُو

ئيُ بتماثُُ طقيُ ُ،وتوافقهمااُلهماُفيزّ مُ ُأدونيسُذلكُأفُ ُ،اُم ُ ياتيُ بسردُسُُِح ُا مضُ ت ُُُةةُا يُالتِّي
ُوُ قيقُغايت ُإىُ ُتوص لُها ُال ُالبوحُالكيفي ة ُيتحر جُمنُ ي ةُُبدتُلقر ائُإفم ُالف ُالل وحة أشب

اُالغموضُ" يُزواّ ُيع ليةُال ُ"وء أنقش عمريِّ على حجر الض السرّ

                                                           
سديُ،1ُ ظر:عبدُالساـُا رجع السابقي  139صُا
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ُدلُ  ُُاإضافةت ُاللُ ُإيقاععلى ُب ُلغويٍُّنسبة اسب ُوت لٍُُّفظت ُ ُ،وُّ ُغ استقراءُلكن 
يززيُ  جميُ شاكُُدُعلىُاستحالةُتَُةُيؤكُِّخصائصهماُا ساحيُ لهماُيُا ُة.واامتداديُ ةُةُوا

تدٌُفالضُ  ُ ساح ُم ُانتشاري ُحيُُِّ،كاشفُُوء جر ُصلدٌُوا صاري ُا ُرمزُُز و ُو تد ُ ُغ خشن
ُ.1"كوفُمتاءُوالسُ لاُِ

ُبد ُعلى تلفُ ُفإفُُّءوعود ُالا "ظ ُالُ"الضوءلِّسا ُعنو ُالشُِّالُ ُغريب ُعنُسق ُدخيل كُون عري
عجميُ  اُا اضات اُواف باطُ،ُةُتوقعات تلفظُالشُِّوااست يةُا توترُُعريُيؤكدُأفُ التأويليُلب ااستعماؿُا

ُالكثافةُغةُالشُِّللُ  اعريةُهذ .ُإ ُمتوترُعنُالعامُأسر ُسيقُلتعزيزُمفهوـ

رُاُيويُسوىُةُالكلمةُووشيها،ُأفُعرؾُالظُ ُيُحرفيُ حضورُّ ُاُتتواجدُالفجواتُالتوتريةُ ا
توثُظمأاُجرعاهُبضآلةُداليةُاُتسدُ  وُالتُ القارئُاأريبُا ُاإشرافي ةقبضُعلىُتلكُالومضاتُبُ
بلجُمنُالقصي ُت ُهاُُدةال ظةُانعزال ُ ،يُ تزاهوإ اُالوجوديُ وصيفي ة،تُّالُااُيُ فيُ ووصاّ ُةُا ةُال

اءُوالا ُُنصفُتبادرُإىُتشظيةُالعامُإى لودُوعامُالف ُالشُ ُ،وجود،ُعامُا هماُبرزخُيثويُفي اعرُوبي
ُِّ ُ.ُام

ُ ُزحف ُللعياف،ُرتوتُ ايبدو را ُظا ُاأدونيسي ُال ص ُمعاقل ُُاُفهوعلى ُإصابة ةُوريُ ُيكتفي
اتُوالبدائلُاللغويةتشكُ  مك اصُا ُ فقطُُلُالقصيدةُا فيُحيثُصا،ُبلُيستهدؼُأيضاُاحورُال

سوُِّ عدـُا طقيُ ت قاراتُالداليُ دتتوُ،ُةُغاتُا علُِّرُا علىُتعاطفُُدليلوافيةُللتُ ةُالاتُالسببيُ ةُوا
ُالشُِّ ملت :ُعريتا قار اَ "ُمنُذلكُقول رة شاخت وم ُ".وونَ ز

                                                           
الكُمراضعبد1ُ ليل مركب لقصيدة:ا يةُشعرية القصيدة ،  افُُأشجان  ُللدراساتُ،ُلب تخبُالعر 1،1994ُط،دارُا
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دُِّ تعاطفتافُإىُ ملتافُا ُتعلُِّداتُإدراكيُ تاجُا ملُة ُما،ُفالُالدُ وتضايفهمُحويُالُ ُتباشر
ُخُالزُ عاقةُتشيُ  ُال ُالزُ يُالقصيدةُإىُسلبيُ ُتومئرة ُة وجوداتُ،منُواستدارت ُالوخيمُعلىُا ُوأثر

رة/ رمةًُُيفاعتهايبدِّدُُتلبُنضارهاُوفهوُُ/ُالز قارشائُُِلتغتديُ ُونو.سُ طائرُالُخةُ

طقيةُوالتُ إفُّ ُوالفكريُِّسلسلُالزُ إلغاءُالروابطُا ُالوحداتُالشُُِّم بدايةُُوةُيُالقصيدةُعريُ ب
فكُ نُُ هشُ شوءُالقصيدةُا طُ "،مةُكةُوا زُ وتسويغُجريءُلثقافةُ أةُتدفعُالشاعرُارتيادُمبادئُمةُو

امةُوإشكاليُ خياليُ  يةُأكثرُمائمةُلعصرُدي طقكاتُف ُ.1"يُمنُا

ُالشُِّ ُمهد ُإى ُنؤوب ُأف ا ُارأي ُاأوىعريُ وإذا ُُدينقاصُة ُوشروط صطلح ُا ُأصولية ُعن البحث
ُُعلمي ةال هجية ُا اوأسس ُُفإن كُتابُأرسطونلفي ُالشُ " فن الشعري ُيدعو ُالكلماتُ" ُانتقاء عراء

اكيبُاللُ داخلُاُهاُادرةُوالغريبةُوضمُ الُ  تفاعلةُ،ُعريةغويةُواأنساؽُالشُ ل ةُُا اذيرُمعي ولكنُوفقُ
اُوإا ُ اوز بغيُ ُطانةُوااعوجاج.غةُالرُ يبتُاللُ ُأصاُي

هُ  ادعراءُيُرُالشُ و ألوفةُيُالسُ ُإ ُا اسبةُاحتواءُالكلماتُغ ُنُالشُِّالتوليفةُا توـ عريُأمرُ
ضجُواختمارُاأسلوبُالشُِّ جوءُإىُتوليفةُ"ُإفُاللُ ُالعملي ةُُالت واردي ةُتلكُمعلِّاُعري،ُيقوؿُأرسطول

ُبعضمعيُ  ُمن ُأفُ ُة ُلأسلوب ُضروري ُأمر ألوفة ُا ُغ اصر ُالع ُالغريبةُُتلك ُالكلمات استعماؿ
ُواجازيُ الُ  ُوالبديهيُ ادرة قة ُي ُوالركاكة"اللُ ُذة ُاابتذاؿ ُمن ُحيويُ 2غة ُالقصيدة ُيهب ُفما ُو، ُتها ُنِّ

ماليُ  اُُ،ُةأصباغهاُا عجمُوةُجديديُ تُ الورؤا اُلكلماتُغريبةُعنُا فاد ؼُاللُ ُاس غويُالذيُيغ
ُعامةُالشعراءُ ُيُسياؽُ،ُم ُمتوقعتجديدُلُإبداعيوصهر صراُموسوماُغ ُع صُيشحنُالُ ُ،ص

يةُشعريةُ يليةُوأب شلُالُ ُ،إمتاعي ةأساليبُ ُالدُ ت دوديُ صُمنُعوز ُالتُ الُو  ةُ.خيليُ ت

هلعربي ة اعري الشِّ  2-4 اجس اانقطاع حضور ا  سجم.م وااتباحة اُ ش ة و

                                                           

1 ُ،ُ قدمسلمُشجاعُالعا كُتابُالعربُ،ُطُ،قراءات ي اأدب وال اد شوراتُإ  18ص 1ُُ،1991م

ادةُ،ُمكتبةُاأُعرفن الشِّ أرسطوُ،2ُ يمُ ُ.189ُ،صُدطُ،ُدتُُُلواُمصرية،ُترُ:ُإبرا
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اُحرُ وروثُالشُِّالُ ُصلطا فاظُعلىُا ُأُ قادُالعربُالقدامىُعلىُا اولةُعريُورعايت اُرعاية،ُو
ُالضابطةُُسنُِّ ائيةُُيكلي تالقوان ائيُ ُوإيقاعاتالب وُ الغ ُالدُ ةُو ذاُُةُومردُ اجازيُ ُوأصباغ،اليةُات

رحُالقصيدةُالعربيةُصوُخوفهمُمنُتداعيُفجأةُ،ُُُقادُالعربالذيُانتابُالُ ُبستيميُِّجسُاإاا
ُالتُ  تجديديُ بسببُظهورُبعضُاأقاـ ُرا ُال غالية ُُعلىُُةُا روجُعنُالقالبُاللغويُالصارـ ا

ضبطُي ُت ُُال (ُإطار ُ.القصيدةُ)ُالروي،ُالقافية،ُالوزف،ُالتشط

ُالُ ُلعلُ  ُحاوؿ ُال ُالتريرات ُأفُ أوى و ُ ُها ُخصومهم اهة ُ ُالعرب ارسةُُأيُُِّاإمعافُقاد
يكليةُالقصيدةُديديُ  يتها،ُفالقصيدةُ،عُوحداهاُمُوتصدُ قدُيؤديُإىُهشُ ،ةُتستهدؼُ لُأب وتر

ُاأوىةُمُُالعربيُ  كُانتُعلىُسجيتها طُ ُ،ذ اليُ ترميُإىُبلوغُ قيقُاتُِّةُقصوى،ُاتُ زافُقاعديُو
ُااُِ ُعلىُنظري ُترتكنُوااتُِّ،ستواءُوااعتداؿُيقوـ ُالباغيةُال احظُبعارضت ساؽُواانسجاـ،ُوا

قايسةُإىُالتُ  ُالعربيةُ اُمثيلُوا ُبيئت طق بادئ،ُتست اُُبلُيزدريكُلُقصيدةُمارقةُعنُتلكُا ويعاير
ركي،ُتعر جهاالكبشُتدلياُعنُُببعر ُمؤتلفُواُمتجاوزُُا قاُغ كذلكُالقصيدةُ،فالبعرُيقعُمف

ُالُ  ُ"،اشزة ة ُومستكر اثرة ُومت ة ُومتباي تلفة ُ ا ُترا ُإذ ُاللُُِّتشقُ ، ُوتكدُّعلى ُساف ُأما ا، و منُُص
ستويُ  ُألفاظهاُ،ُةُالقصائدُا عتدلةُب ُتراكيبهاُ،ُوا ؤتلفةُب اُسهلةُليُِّ،ُوا البيتُُكُأفُ ةُح ُترا

كُلمةُواحدةُ اُحرؼُواحدُأفُ كُُوح ُ،ُأسر ُ.1"الكلمةُأسر

ُمتُ  ُجسد ُُةسقوالقصيدة ُخُِ،أعضاؤ ُعُُُ،لقتمستوية ُم ُسقط ُبُُإذا ُأو ُقُُضو ُأُُدُُِّأو ُأو رُخُِّـ
اليت ُ بتُع كُلُجانبُُ،ُذ ُرزاُّالقبحُمن صُ ،ُوتداعتُعلي اؿُُمثلماُت ُمقاربةُأبوُ علي

ُالداخليُالعسكريُِّ ُالعربيةُومدىُتاحمُنسيجها ُأرواحُفُ"للقصيدة عا ُوا ُاألفاظُأجساد ، ُ اُوإ
اُبعيوفُالقلوب هاُمؤخرافإذاُقدُ ُ،ترا هاُمقدُ وأخُ ُ،متُم كُماُورةُوغُ أفسدتُالصُ ُ،امرتُم ع تُا

ُ.2"يدُأوُيدُإىُموضعُرجلُإىُموضعُُِؿُرأسٌُلوُحوُِّ

                                                           
احظ1ُ رجعُالسابقُ،ُص1ُ،جُ: البيان والتبينا  .67ا
اؿُالعسكريُ،2ُ اعتنأبوُ رجعُالسابق؛ُُكتاب الص ُ.167ُُصُا
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اءُمعماريُُِّلصُمنُذلكُأفُ  دسيُ شيُُِّسقمتُ ُالقصيدةُب ُ دُجرُ يثُوُصارمة،ُةُدُوفقاُلقوان
ُ ُالدُ اإخاؿ ظم ُالصُ ُاخليةب ةوتفاصيل ُأخرىُ،ُغ ُمكاف ة ُلب ُنضع ُكأف ُسُفإفُ ، يتهاوىُصرح

ُوسطُركاـُمنُالفوضى.

ُِّ رجا رُا طُعبدُالقا طقيُأوُتواردُسبيُُُويش عريُصدرُالبيتُالشُُِّبُكاؼٍُوجودُتباشرُم
ُ ُ،ُوعجز ُعلىُبيتٍُمقاـُكماُجاءُيُ،ُُوإاُاستفحلُالقبحُيُالقصيدةُأكملها اض ُشعريُاع

اـ: ُأبوُ ُأورد

و عالٌ ا وال  سُنِ كرمٌ ى        وَ ال ـ أن  ذي   1"صَرٌ وأن أا ا

ُاللُ تتمث لُُ ة ُاعتورتُالبيتُالشعريُغويُ العا ُال ُسببيُ انعداـُخصوصيُ يُة ُة ُوجيهةُة اسبة ُم أو
ُالُ " ُومرارة س ُا ُأ كُرـ ديثُوى،ُإذُاُتعلُ تربطُب اُاآخر،ُوليسُيقتضيُا ُذاهقُأحد

ديثُُ ُ.2"ؾابذا

ُالشُ  رجا رُا ويدُالقوؿُالشُِّساؽُعبدُالقا ُالفصلُوالوصلُيُ زلة دُالشعريُلبيافُم عريُا
ُومركُ  ضيدُأجزائ اءُالتُ وت ،ُفالفصلُالذيُيقتضيُااستغ ذلكُُبطُوجبُأفُيسدُ اـُعنُأدواتُالرُ بات

طقيُِّ اسبُم قيقُت ُتعالقُسبيُُِّعرُ ُلأخرىُمنُُأو ة ُمبي ا ُأوُتكوفُإحدا ملت ُا يربطُب
رُالواحدُ ُيُا اكهما ُالت اليةخاؿُاش ُيُمقولت ُإلي ب  ُت ُما ذا ُأنُ ُواعلم"و بُأفُيكوفُكُما

ُبسببُمنُاحدُّاحدُ  ملت ُيُإحدىُا رُعنُثُع بغيُأفُيكوفُا كُذلكُي ُيُاأخرى، ثُع
 ُ ُ ُالشُِّالثا رى ُ ري ُ ُوالُ ا ُوعمرُب ُالقامة ُزيدُطويل ُقلت ُفلو ، ُُوظ ُأنُ خكافُلشاعر ُاُلفا

ُالشُِّشاكلةُواُتعلُ مُُ ُطوؿُالقامةُوب ُ.3عر"قُب

                                                           
طيبُالتريزيُ:1ُ وتُ،ُط،تحُ:راجيُاأ2ُ،ُجُديوان أب مام شرحا ُ،ُب  .160ُ،ص2ُمرُ،ُدارُالكتابُالعر

2ُ:ُ رجا رُا شرُ،ُدائل العجازعبدُالقا زائرُموفمُلل  .219ُُ،ص1ُُ،1991ُُ،ُطُا
3ُ، رجا رُا رجعُالسابقُدائل العجازعبدُالقا ُ.220ُ:ُص،ا
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هجيُ ُذُإفُ  ُا دود ُالصُ ا ُالُ ة ُرمها ُال ويُ ارمة ُ ُخوارؽ ُأي ُلرصد ُالقدامى ُالعرب ُأوُقاد ة
طقيُ  جزُالشُِّم اُصدىُيُالشُُِّقدُُعريُالقدةُتستهدؼُاإخاؿُا دُ داثيُ عريُِّاُ ،ُ*ةةُالعربيةُا

ةُُإذُماُطفقت ُُاأخ رُذ تولويُ أا سن.ُافرةُا اسقُوالقبيحُعلىُا ت ُعلىُا

ُاانفاتُ ُالعربي ة داثي ة ُا عياري ةُصانيفمنُتلكُالتُ قر رتُالقصيدة ُمُُُا اكمة ُائدةُا ذُعصور
اُاأوىُإىُنشوءُالظُ  رةُالشُِّترجعُأصو ليُ عريُ ا ا قبةُا جاوبُالتُ ذلكُرغبتهاُيُُمردُ ،ولعلُةُةُيُا

يُ ُالعا غايرمعُقانوفُالشعرية اميُ مزؽُوالا ُوالتُ ُاانقطاعالذيُارأىُأفُيكوفُُا ُدي اُانسُمقوما
ضورُيُالقصيدة ذاال اشئةُ،ُُاجزُا ُُماُو ي"ُاعرُالفرنسيشهادةُالشُ تبوءُب  P.valéryبوؿُفال

ُقرُ ") ُإلغالقد ُالرومانسية اصة،عبوديُ ُءرت ُا ُالرومانسيُ ُوإفُ ُتها ر ُجو ُإلغاءيكة ُي ذاُُمن
ُ.ُ(1"سلسلالتُ 

يرُوتصوُ  ستقبليُ ُبوؿُفال اءًُللقصيدةُا ُتشتغلُب طقيُالذيُيربطُعلىُنقضُالتُ ُةُال سلسلُا
ُالشُِّ ملة ُتابيبُا سُِّب زعاتُا وُإذعافُل ُ ها ُبي ُالُ ُعريةُفيما تقلبة ُانفكتُتبحثُعنُا ُما

اليُ  ُ ات ُضَُُةتقو ُعن ُبعيدا ُالقصيدة ا ُتراد قحماتجديدة قايساتُوُُاإدراكي ةُُا ُا معاسف
ُالعقلية.

ُالشُ  ُانقاد ُاآخر ُالفرنسي ُالتُ  A.rimbaudآرثر رامبوَ اعر ُشهوة طيةُت ُ كُسر ُإى جديد
ُالسببي ة اتبي ة ُيالتُ ُخلخلةوُُال ُالعضوي ُالشُُِّنسيجُاحم طاب ُالُ ُذاوُُعريُِّا كُتاب قديُي

                                                                                                                                                                                     

داثةُُ* صطلحُوانعداـُاأسيجةُاإبستيمي ةmodernismُا ُوال قادُبسببُتفل تُا قتُالد ارس ُأر بهمةُال يمُا فا :ُمنُا
ُأفُ  ُعلي تعارؼ ُا كُاف ُوإف ،ُ ُالفلسفي ة ُوخواص عجمي ة ُا سقي ت ُل ؤطِّرة ُا ُالفاعلة ُالد واليب م ُواستشفاؼُأ حاصرت ُ ُالكفيلة

داثةُاأدبي ةُتستهدؼُا ُأندريُميكاؿُا ُلواقعةُحدثتُأستاذ لكُمراضُعرُسرد ُعبدُا ُمنُعقاؿُالز منُمثلماُيؤكِّد لتر ـ
André.Miquelُُذاُالقوؿ ذاُبيتُحداثيّ،ُوعطفاُعلىُ ُلبيدُبنُربيعةُفرد ُمعجباُ:ُ ُقائل ُبيتاُشعرّ  ُتلُيَُعلىُمسامع ح

اوزُ يُقصيدةُ داثي ةُ غرافياُوافالقصيدةُالشعري ةُا اسباتي ةُُي ةُاُتعبأُا ؤنسنُاجر دُمنُالغرضي ةُوروحُا اُطابعهاُا وِّ الز منُ
ومةُالقراءة  .ُُُُيكُلُزمافُومكافد

نُ:1ُ ية اللغة الشعريةجافكُو شرُ،ُالدارُالبيضاءُ،ُطُ، ب 1ُُ،1986ُترُ:ُدُالوالُودُالعمريُ،ُدارُتوبقاؿُلل
ُ.163،ص
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ُالعقلُوالا ُُأينُآىُ""إشرافات دودُالفاصلةُب كُلُا ُإلغاء ؿُمنُوبذلكُيكوفُأوُ ،عقلعلىُنفس
ديث.مُيُلغةُالشُِّتكلُ  ُعرُا

ُالشُِّ ُي ُاانقطاع رة ُظا ُشُِّولتشخيص ُمقطوعة ُاستحضار ُيكفي ُالغر ُقصيدةعريُ عر ُمن  بوزُة
يغوُائمالُ  ُ:"Victor hugo"لفيكتورُ

بثقُ   ةِ ثيفَ الكَ  وقِ من الرُ  ندي   عطرٌ  ي

1ُ"الِلجَ طفو فوق جِ تَ  يلِ الل  ت أنفاسُ انَ كَ 

قطوعةُالشُِّ فاريُ عريةُعديدُاأسئلةُااُِوطُا كُيفُُ،ةست زئيُ للمإذ ُا هاُأفُتلتقيُُةُعا فيماُبي
ملةُالشُِّفُالذيُيقرُُُالسبيُِّابطُوماُالرُ ،ُيلُساكنُبةُواللُ اُرائحةُطيُُِّفالروؽ ُتعتمدُعريُ ا ةُاأوىُال

ملةُالشُِّ يةُالوصفُمعُا ُتتخلُ عريُ علىُتق ظاتُمنُالسُِّةُالثانيةُال تأنيُ رديُ لهاُ ُة.ةُا

ُالشُ ُُيردؼ تُفةٍُشعري ةُأاعرُمقطوعت افرةيُُةٍُمسرفَُُىخرُب ُ:ا

َ ر وبُ فكِّ وث تُ ت رُ كانَ   لم وز 

ُدأاوَ  كانَ   شبُ العُ  

ُالرُ ُرُُعسَُستَُيُُ يط ُا اد ُإ ُالقارئ ُاعلى ُب ُيوصل ُيفُالذي ُولكأنُ الشُُِّملت ، ُإرغاـُعريت
ُنسقيُ ُعلىُوصلُِ ُب كنُوصل ٌُبقدرةُمدركيُ ُتتعب أةُةُإنسانيُ ماُاُ وحلمُبوز(ُ،روثُُةُفائقةُ)ُتفك
يهاُسكونيُ ُمُشي أةمعُنسقيةُ ُطلقةُ)ُالعشبكُافُأسود(.ةُمُُتع

داثيُ ةُالعربيُّعريُ وادُالشُِّرُُادرُ لُ ةُا وُتشذيبُ غويُقدُاللُ باتُالُ فاتُماُعلقُالقصيدةُمنُترسُ ةُ
ُا ُوصاّ ُيطرح ُالذي عياري ُالصُ ُوأحكامُفِّذةتا ُعرُارمة ذا ُو ُأشواط، ُالقصيدة ُمياد قبل

ربةُ ُ ختلفُيُالشُُِّاانقطاعاستلهام ديثُ ُا اعرُاأورو بي ةُ،ُالُُونزعاتُُِاتاِّ ذ عُيُورُُشُ ا
                                                           

ن1 رجع السابق ،جافكُو  . 170صُ، ا
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يكاُـُمنُجلُِّالترُ  اانسجاـُُال،ُأفُ ساؽُالدُ غويُوااتُِّاعيةُإىُاانسجاـُاللُ حويةُالدُ الُ ُنيزماتا
تَُشيءُيتحقُ  ُلذلك.ُاامتثاؿوليستُللقصيدةُأيُرغبةُيُ،ُفُالعقلُوُِّصَُقُيُالفكرُالعلميُا

ُ ُاانقطاع ُالعربيُ يستشري ُالقصيدة اخات ُم داثيُ ي ُا ُاآخر،ُة ا ُأحد ُيوازي ُأسلوب ُوفق ة
ُيدُ فالشُ  ُموضوعا ُقصيدت ُقدُيصدرُيُاستهالية ساليُ اعر ُدوفُعيُااس ُيتخلىُع ُوفجأة ، ُفي ة

ُاُيستويُاُ ريُللحديثُعنُموضوعُآخر ُلي ُالُ ُايُ موضوعواُُدالي اسابقُإنذار ُمع ذيُاختار
فرطُالعُِ ُوإفُأبدىُالشُ قدُالتُ سابقا،ُوهذاُي وحاُمستفيضاُسلسليُالفكريُيُالقصيدة،ُح اعرُج

ختلفةُيُاستخداـُأدواتُالرُ  ملُالشعريُ ،ُبطُا ُا سيقُب ُأمُ للت ملةُالُ ُاة، ُفيختصُا وعُالثا
كُوحدةُمستقلُ الشُِّ اُالُ طغىُعليهاُااُِةُيٌُعرية ركُ ُهاُالوظيفيُِّقُِويُويُتعالُُوُنقطاعُيُتساند ُب.ا

ية ي شهر آب" قصيدةُأفُنستدعيأسُلُاُيمثومنُقبيلُالتُ  ُ لبدرُشاكرُالسُ ُ" أغ عةُيابُا
يثُ فاجئ،ُ ُشتاتُعلىُالقارئُاُُِكلُُشُْيُُبلحظاتُمنُاانقطاعُا ُجامعُيلملمُب ستحصاؿُمع

ُالشُِّ سكونَُاأسطر ُا ُااُِعرية ُهاجس ُة ُوالتُ نعزاؿ ُي ستقلُ الُ ُسدنتهاقوقع ُا ُماُكيبية ُاستتباع ُدوف ة
ُ اُوخدمت ازُّ ُدالي اجاور ُ:و

ي تَ  يفة تضحكُ الض   عاداُ  خطيبُ  قولُ و

َ افَ جَ  ُ  وانطوتِ ا ا  ةُ طبَ ا

 لبةِ لكَ ر لِ ك تَ  الكلبُ 

وتُ م   ادعَ مَ  بدونِ  وز 

 رمَ من القَ  ت يُ  والردُ 

 رِ شَ من أغرا  البَ  فتلوذ مدفأةٍ 

 ُ طآنَ شُ  يطفئ يلُ والل 
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 ردانَ بَ  يفة تقبعُ والض 

 ايهَ يغطِّ  ئبِ الذِّ  راءُ وفِ 

 ليدٌ وجَ  يلٌ لَ 

 ارهَُ عَ  اقطُ يتسَ 

دَيد   صوت رنت ا

1ُ"انَ ردَ تبقى بَ  ةُ يفَ والض  يدٌ عَ ب وتُ الص 

ُالُ وُّ ُالسُ ؿ ازعةص ُمت ُأرخبيات ُإى ُيا ُسيميولوجيةُ، كُعامة واف بئُفالع ُالدُ ُي الُمول
صُخارجُنطاؽُالُ ُحُُةُتسبَُوحدةُمستقلُ ُاغتدىُ،ُقدُعلىُماُقدُيقعُيُمنُالقصيدةُُالثقايُِّمووُ

ُ عجميُ تفصيليُ ذلكُأف  ُا ائيُ ت ُغ ُتويُإىُذاتية ُالشُِّة ُهوىُترنيم ُة وُآبعرُيُشهر ُوشهرُآبُ ،
ُالثُ  ياديُ منُالسُ امنُالشهر ُا ُالسُِّة عتدُِّةُحسبُالتقو ُا ،ُسطُُِّرّ شرؽُالعر ُيُا ُب رتُحول

كاُّالشُ  ُوقيعبيُ عديدُا تُيُوصفُلفيحُحرارت ُأمع  آب آخر،ُآب اللهاث"،ُاجرتُُِظةُال
نُالشعريُ،ُأمُ 2"ف عابالصي  ُالعتبةُ،اُيُا تاءُوزمهريرُالشُُِّفقرُ ُفالت وصيفُيفِّدُماُاستقر تُعلي

تُ )ُُتوضاءافُالقصيدةُليحجباُعنُالقمرُقيعُيلفُ صُِّال دفأةُالبشرُمنُالقمرُالردُي ،ُ(،ُفيستجديُ
دغمُاللُ َُفراءُالذئبُيغطيهاُُئبراءُالذُِّرُبفُِفتتدثُ (،ُيفةُتقبعُبردانةالضُ رافُأنسُالضيفةُ)ُويكدُِّ يلُوي

ُصوا ُفيستحياف ليد ُصداُا ديدُيتي ُا ُرا ت ُيسُ ُي ُوجليد ُليل ا) ُعر ُرا ت صوت اقط
ُ(.ديدا

                                                           
طربدرُشاكرُالسيابُ:1ُ رجع السابق،ُُأنشودة ا  .19ُُ،20ُ،ُصُا
ا السوريةبوُشالةُ:ُأسام2ُ ريدةُاأّـُالسُ ُأمثال عن فصول ُ و وقعُاالك ُ،19/08/2019،ورية،ُا

https/ayyamsyria.netُ،ُ
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احظُ نُالشُِّيُُا الكُُُُعريا فصُُُ ُأفُ يُُِّاتٍُةُ كيبي ةُ،ُمُعديدةُ ُال احي تكمنُُعلىُم

واريُ  اطفةُ)ُيُالومضاتُا ظاتُمنُالشَُُِّقوؿيفةُتضحكُوتَُالضُ ةُا ةُيُةُالغاصُ العبثيُ عريةُيعقبهاُ
ُُ(ُ كُ ُكلبٌُسخريتها ُللكلبةُِت ُأيُ ر ُيتقصى و ُو ُالقارئ ق ُير ا ُ ُعائقيُ ( ُوجهة ُة ُتربطُب ُسديدة ة

ُ ملت جمُالشُ ،ا سلُيُالوصفُ)ُناعرُعُ ُليس وت،ُاللُ عبثيت  لردا، شطآّاُيطفئيلُوزُ
تُ  ركباتُالوصفيُ ُمنُالقمر(،ُي عيارُاللُ هاُجلُ تلكُةُوا زاحةُعنُا ستعملُم يثُيصعبُ،ُغويُا

ُ ُواحدة ُيُربقة يفها زئيُ مؤشراتُضامُ ُانعداـتص علُالدااتُا ُ طقُمنُالقصيدةُة ُتست ُال ة
ثاؿُُ ُاُُِةُاُتكدُ يُانسيابيةُامُ ُت جب زعُمقاصديُمباشرُاُ ضوعهاُ تلقيُنظراُ نقطاع،ُإذُوعيُا

الكُأيُ  رةُخوُ ةُليستُ لةُلتُللشُ مقتضياتُظا تُ اعرُعطفُ ُ ُ)الردُي  وزمنُالقمر(ُعلىُ)ُ
طقيُنعلُِّ،ُوتُمنُدوفُمعاد( ُوصلُالشُ واُمنُرابطُم لةُالصوتُبعيدُلُب ،ُبردانةلضيفةُااعرُ

ُالبعيدُ ُيفة.اُالضُ ُترتعشُمنُقرُِّالُ ُدأزمةُالرُُلبةٌُُ،فهلُالصوتُومدا

ُ وي درُالت اُ ُو ُأفُماُعلي ُليسُيابُالسُ ُبدرُشاكرتواصىُب ُلقصيدت ُامتدادايُطرائقُحبك
يوُوبوؿُُرامبولشعريةُ وروثُشُُِّفال ُُِّعريُِّفحسب،ُبلُتعريةُ ُّحاولتُآلةُالُ ُعر ةُالرميُ ُقدُالعر

ُالثُ ُإىُجذور،تعودُطمر ُأوردالقرف ُميادي ُعشر ُالفرنسيُالث ُبرونشفيك"ُالفيلسوؼ
"Brunchvik"ُُ "ُ كُتاب ُذاتُاث اأفكاري وم مياث الكلماتي ُالشعرية قاطع ُا ُب ُومن "

ُِّالسُِّ قاـُالذ اتُُمتُالصويُالعر ذاُا ستشهدُهاُيُ مُ اأصيلُا ديُ ُوت ُ:ةُةُراقيُ عنُفلسفةُز

ُ الكائِ  إن   كل مََ  نُ كِ ن ا 

كنُ  كل   1"رُ ظهَ ك مَ مل  ما 

                                                           
ن1 رجع السابقُ،جافكُو  .165ُ،صُُا
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اُفا ُالرُِّالشُُِّقبوسإىُ الفةُأسلوبيةيبةُعريُاُيث راؼُبداُجلي اُُ،ُُواُيعقدُ ُاا يُإاُأف 
وال ونةُاإنسافُ،ُفالش اعرُالسياؽُا كُي ُعن اني ةُُقطعُحديث ُالصوفي ة،اإ بيعةُليقحمُالطُ ُوصبوت

ُمرُ إقحامًُ ُاإنساف:رُيُعامُاُغ

ادئ والد الش   امتة نيا صَ فق 

ُالقصيدةُالعربيُ بذلكُلواُحداثيُ ُاانقطاعلُليشكُِّ ُاأربيسكات"موعةُمنُبعدئذٍُُتص،لةاُتراد
ضيُ وُلغتهاُأكثرُمنُالتُ وتدنُُ ُالرُ ةُوالتُ جريداتُالرّ بهمةقميُ شاف ُاءُوتعتاصَُ،ُوتتفاقمُمشاكلُالقرُ 1"ةُا

ُثبَُ ُيقطعوف م ُو ُويَُأوياهم ُالقصائد ُعُُخُُج ُروف ُعاقاتُ،باها ُيبتدروا ُأف ُلزاما ُعليهم ُأضحى إذ
اضُسبيُأوُمقاربةُزمكانيُ خياليُ  طقيُأوُاف زعُم ملُالشُِّةُاُيشوهاُم تساوقة.ةُلتريرُا ُعريةُا

قدُ ُاعتصارةُعريةُالعربيُ قاطعُيُالشُِّمنُضروبُالتُ  ُا ُوحجبُمرموزيُ سُوإفراغ ُ،تمنُقداست ود
قدُ ُكهربمُعريُِّيُسياؽُشُِّ ُا ُالسُ سُبروحانيُ اذيُفي ذؿ،امقةت س  نزار منُذلكُقوؿُئيُ والغواُا

ُِّقبُ  ُُا اجم الذ يُقصيدت ُ:ب"" ليلة ي م

 جِسمُكِ مقامٌ عراقي  قَدم

 وقَهوةٌ وَال

 وأمطارُ لُؤلُؤ  كَرمٍ 

ُ من   اليمانوإن

ن الرحيم  2"وإنّ بِسمِ اَ الرُ

                                                           
ظر:1ُ ديث ،الغفارُمكاويي ديثُ،ُج،ُمنُبودلُثورة الشعر ا صريةُللكتابُ،ُطاُ،1ُإىُالعصرُا ُ،1ُُ،1972يئةُا

 .32ُصُ
ويعات نزارية على مقام العشقُ،نزارُقبا2 افُ،طت ُ،ُلب شوراتُنزارُقبا  .5ُ،ص1ُُ،1993ُ،ُم
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ُجسدٍُُُُ ُحاولتُحياكةُخريطةَ ُالّ ي ة سِّ ُاأوصاؼُا ُمِنَ ُفيَضًا بُوبتَِ َ ُعلَىُ يُسرِؼُُنزارُقب ا
تَضَوِّعَةُأريجُِ

ُ
ُا ةَ ث

ُ
ُمُُيتَلف عُيُالقصيدةُبِسَرابيلُمِنُالغوائيِ ةُا ُخالصُانتقا يِّ الش اعرُمنُعجمُحسِّ

ُتَُ ُأجَادَ ُال  ُالش امية ُبيئَت ُ ُوضخرات ُ ُاييبَها كَُاعتداؿِ ُوَمعتدلةٌَ ُمُستوَية ُفمحبوبت ، ماتُقاُنصِّ
اُ ُغر ةُودو الةُالعطري ةُ،ُوعلىُح ةُا كُقِّي ُ كُلوفُالقهوةُالعربي ة،ُمَلساءٌ العِراقي ةُُالشّذي ة،ُصهباء

ُال شهدُ ُا ُيرتد  بِي ُاتَ ًا ُسا ُآارِ ُعَلى ُ سَد ُا ُبتمو جات ربك
ُ
ُا عريِّ ُعامُشِّ ُالوَعظ ُعام قتحاـ

ُالس اـُُِ ُعلي ُسليماف ُلساف ُعلى ُجاء ُما ُالش اعر جع ُاس ُإذ ُلرسالةيالر ومانسي ة، دعوي ةُُُتصدير
ُالش مسُواال لكةُسَبأُعنُعبادةِ ُالواحدُالدُ تترقُبُعدوؿُ ُلعبادة فُ"فَاتةَ  ُّ ُ ُ مِن اُلَيْمَانَ وَإِن إِن

َٰنِ  ُْ َِ الر 30ُ،اآيةُال ملُسورةالرحِيمِ" بِسْمِ ا

خل ةُبتضَافري ة هجِهَاُالش اعرُوا ُتَواصَىُب ُال اصيِّ ُلغةُااقتحاـُالت  ُإف 
َ
يُاوُ،ُا ُ ع عتدالي ةُا

ُتسهمُيُضربُمنُضُروبُا نُالقرائيُوترةُاَُإ"اورَةُال ُمنُالض وابطُالعقلي ة،ُالذّ رير ُوَ شيط
ثُّ نُ ث لُالذِّ ُودفعاُُفضاُعلىُ ي ا ريِّ ةُُحسِّ ركةُوالتدف قُوا طقةُا ُب1ُ"إىُم ُيقيمُ ا ُُحد  شَبكات

ُال اف اص ة ُا ُالت حليلي ة ُالت أويلية،ومَعاول ُإىُمظافُالتُِّدااستدالي ة،ُومعابر ُالكرىُة يماتُاأسلوبي ة
ؤطِّرةُللز مرُالد الي ةُا صبةُا اميزُا ُعت مةُوشِفراَهِاُاتوال 

ُ.ُقفلةاثلةُيُأصقَاعُالقَصيدةُُا

ُُ ُشعريُ تت سم ُدرويشة فاتُالقصيدةُُعاؿٍُُبقدرٍُُمود ُمكت ُب ُسارّ منُاانقطاعُالذيُنلفي
يةُبصفةُدوريُ  ملةُاإفرادية،ُةُشاماُالب لمةُُُصُأسرُِفالُ ،ُفا ُعلىُ ُالقارئُحريصا ،ُفقدُعهد

ابذةُ، ت اثرة،ُواأفكارُا ت افرةُ،ُُشتاتُاأشياءُا ت ظُُوالصورُا فُُِّمهاُيُأسلوبُشعريٍُّوي فُماتعُ
ُُاانقطاعاتمنُوطأةُ ُالشُُِّاعتملتال جز ظف رةُُعريم ُاإبداعي ةُُا ت وعلىُسبيلُُ،وصَاونَتُس
ُالش اعرُُيقوؿُوالت مثيلُااستشهاد ُعر":" أُد الز يُقصيدت

اجِرُ لمي فتسبِقُي ي إ حُ كم أمشِ   ا

                                                           
ظر:1ُُ رجع السابق،ُُشيفرةُأدونيسُ،دُصابرُعبيدي  .35صُُ،ا



غايرة الشعرية من مثاها الراثي  داثيةالفصل اأول: ا  ة إ ارتداداها ا

 

 

84 

 

 1آٍ من حُلمي ومِن رُومَا 

لمُوروماُأمياؿُمنُ ُا يُ اانقطاعب رُ ا،ُفاأحاـُ يُ ،دةُتُ ائمُيُسةُتومتصوراتُذ اورُال
،ُوروماُفضاءُ وروثُحضاريُُِّجغرايُِّنوم ةُزاخرةُ ُإىُمدي ضويٍُُّسوسُيش رُتبصُ ُجم،ُلكنُ ُوّ

عطىُالتُ حيصُُو،قايُياؽُالثُ السُِّ سافاتُأكثرا ُا ُيد ُالقصيدة ياد ابسُ يُا ُذلكُأفُ ُ،ار
دُالزُ  ُللحركةُالصهيونيُ ُعأ ُمقاوـ اضلُعر طقةُالعربيةُةم ضُلسياستهاُااستيطاني ةُيُا ا ُُوم

ُُاغتيال ُاأخ فا والية:برومايُم ملُالشعريةُا ُا ذاُماُتؤكد ُ،ُو

َ يِ  أنتَ  ميلٌ   ى فَ  ا

 وماي رُ  أنتَ  قتيلٌ 

داثيُ عريُ الشُُِّاضاتمنُُلعلُ  ةُةُا ُدالتُِريضُالُ ،ةُالعس ُالبانيةُُصُعلىُتدم ريبُوحدات و
ُيعتمدُعليهاُيُتوصيلُاللُُِّومرتكزات ُال ُالفكريةُُمواتسانية ُيؤُِّوالث قافيةُ، ُلتحقيقُنشوةُا ل
ُالُإمتاعية ُالقارئ ُيتوؽ ويريِّ لمُِّت ُعصربتغُ ُا ُنيلهاُات ذا ُو قولة، ُ  روافُاستشعارا
ُ R.Barthesارت ُولكأن  عريُح طابُالشِّ ُالراّميةُإىُجسدنةُا ركزي ة ُيتشو ؼُا ُ فضاءُإيروسيِّ

تعةذيُيستولُعلىُالذُ واءُالُ لدُ ادعُواانقطاعُواانكماشُوُصُ لا"الل ذةُالظ رفية ُُُ.2"اتُيكُبدُا

ُاانقطاع وح ُ ثريُ ُيتوق د ُال ُالقصيدة ُرائد ُمع اغوطة ُا كُل،د ُنبذ ُالتُ ُحيث اتُأشكاؿ وزي
غميُ دفقاتُالصوتيُ والتُ ،ُةُاإيقاعيُ  اُالقصيدةةُال ُتصدر اُعاقاتُُوأحلُ ُ،ةُال ةُتستتبعُهاميُ يستابد

تتابيبُالصورُالشعريُ  ضعُإىُعاقةُُاقبةُيُسياؽُلغويُيشدُ صةُا ُمداراف،ُمدارُأفقيُ عضد
ضعُإىُمعجمُ اُاُيفضيُإىُُانتقائياجاورةُواجاوزة،ُومدارُعموديُ اضي،ُلكنُتعامد ُشيءاف

،ُ ردُُذيُمع ،ُاختيارإذُيبقىُ ازيٍّ تُفىمادامتُتلكُالصورُالشعريةُاح ويُ ُي هاُا امعةُويُع ةُا

                                                           
وتُ،ط1،مجاأعمال الشعرية الكاملةُ،مودُدرويش1 ُ.307،ُص6ُُ،1973ُ،ُدارُالعودةُب
ظرُ:2ُ صارتُُافُروُي غربُُطُ،ُلذة ال شر،ا سنُسبحاف،ُدارُتوبقاؿُلل  .21ُص،1ُ،1988ُُترُفؤادُالصفاُوا
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ُ ُقصيدة جع ُنس قاـ ُا ظاراتحر "ذا ُمضخُ ُ"ب ال ة ُس ا اّ ُث ُي فد ُتس ُال ومزجاةُُاأامة
ُبروحُصلفةُمتعالية:

 و ِ رُ العَ  داءِ  برِ أنَ 

 ُُ  جعِ الس  ى و

قَ  ذينِ وَ  َ والر  اماتِ ا  ابع ا

 ةِ اأم  ِ ذِ  مِ ي رحِ  بٌ ولَ ولَ 

َُ  نِ عَ  ف كُ لتَ   ابِ ال

 اءحرَ صَ  إثرَ  حراءٌ صَ 

 نل إثرَ  لٌ ونَ 

1ُ"انزيرَ ر حُ ثَ زيران إِ وحُ 

ُُ عا ُا ُبغُِتتوش ح ُالفوضى، ُمن ُاالة ُالوصف، ُي ملُتشُ وُرهاات ُا ُب ُالوصل ُي جات
اد،ُةُوتعرُ الشعريُ  تصرُاأدواتُال حوي ةُالعاطفةُيُتوظيفُُؤاتتلكُ وُجاتُيُنوويةُاإس ،ُمراحلُ

ياتيُ  ُا ُالدورة ُلقصيدة اغوطة ُا ُيُالشُ ُذاتفُ،د ُبراعتها ُإذاعة ُإى ُهفو ُالقصيدة ُفواتح ُي اعر
قاماتُالعربيُ وترصيعُاأسجاعُوالشُ ،نصبُالعروضُ بعُدوفُسابقُإنذارُصحراءُالرُ ُمَُقحُِليُُُ،ُةغفُا
اوزيُ  الُيُ ايصعبُ،ُبسةُلتَُةُمُُا هاُاكت ا.ُمضامي ُوفهمُأسرار

طلقةُُىويبلغُاانقطاعُذرُُ ونةُا حُالشاعرُ،منُالبي ُيق تهاُأمُ ُحجبُتشرئبُإى،غايرةُمُأاح
ابُفيخصُ  تُالعملي ة،ُُولبُالذيُيسدُ هاُاللُ عنُاإ جزاتُةُفجُ يُاستخفافيُ رّ ُاأاَُةُعصفتُ

                                                           
اغوط1 دىُ،ُدمشقُ،ُطُشرق عدن غرب ه ،ُ،دُا  .635ُص1ُُُ،1973ُدارُا
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ُنشهدُُضلِّعةتااأوىُ ُ، ون رافةاأدبُوف ُقرُ ُالأأخرىُُا تقلبةُال رةُوشمُنواميسُا ُا ذ رتُ
ُرابُارةُأخرى.خلُوالسُ حراءُارةُوالُ حيقةُفهيُالصُ بيعةُيُدواخلهاُالسُ الط

ُماُيكنُالش أفُفإفُ وُ  ّ ثقلةُالُأ اغوطُا عريةوال،ُش روخُوالت صد عاتقصيدةُدُا ااُالعربيُ ُشِّ ةُإ
ُ نتيجةُحتميُ "وُ ُأ تواصلةُال وؿُاإخفاقاتُا شروعُالسُِّةُ حررُركةُالتُ ُوااقتصاديُُِّياسيُِّتُا

اخُالثقايُِّيُأوساطُالُ ُواإحباطوُاليأسُ،ُوفش1ُُ"يُالوطنُالعر ُمُتستطبُا ُال ُخبُاأدبية
ُأصبحُعائقاُمنُمعيقاتُالكتابةُاإبداعيُ  ُاإنتاجيُ وحائاُدوفُوصوؿُالشُ ،ةُالعاـُأن ُةاعرُإىُفورت

تخيُ  ُيكوفُا ُ.ئيسلُقطبهاُالرُال

ُوللزُ  ُعلىُارتداداتمن ُُ ُقاطبة، ُاأدبي ة اس ُاأج ُوالقصُ الشُ ُاستباحفقد ُوالرُِّعراء ذُاص ُم وائيوف

ُالزُ القرفُالعشرينُمقرُ  ُمنُوعطُ رة ُالتُ صلوا ُاريخُوارادُُورة يُ "وا ُاُزم ا ُعا ُ ُملئًُا ُ ُُاأساط وجب
وضوعيُِّ ياؿُا قيقيمنُالزُ ُإىُخياؿُأسطوريُخاؿٍُُوؿُا يُا ُ.2"منُالتار

تُصدمةُشرعُالشُ  ُالعربُ ُاإليوتيُ عراء ثاقفة اطُأسطوريُ ُ*ةا ُيُتكوينُأ ُمنُُمستوحاةةُعليا
ُ ُالشُ ميثولوجيا ضارات ُوالغربيُ رقيُ ا ُة ُصورة ُي ُُعشتارة ُأدونيس، ُلغويُ ُواذت،مهيار، كُرموز ةُها

قيقُالرؤيُ  ُتصادـُمقرُ ةُةُالشعريُ خصبةُتكفلُ ضادةُال اربُالتُ الزُ ُراتُِا ُ.اريخمنُو
                                                           

داثةكماؿُأبوُديبُ:1ُ لةُفصوؿُ،ُمجُُلغة الغياب ي قصيدة ا  103،ُص1989ُ،يوليو3،4ُُ،ُالعدد7ُُ،ُ
2ُ ظرُ:ُشجاعُمسلمُالعا رجع السّابقُ،ي  79ُُص،ُُا
رة،ُط،1،ُجُعر والشعراءالشِّ ابنُقتيبةُ،2ُ عارؼُ،ُالقا دُشاكرُ،ُدارُا  .79ُ,ُص1ُُ،1952ُ،ُتحُ:دُأ

ُ
*ُُ ُنع تخمةُبفيضُأسطوريُاُنظ وُمعارضةُقصائدُإليوتُا ياّتُ مسي وحُالشعراءُالعربُيُمطلعُا ثاقفةُاإليوتي ةُُج ا

يم ُإبرا شهورةُأرضُاليبابُوقدُتكف لُجرا ُا ُخاصةُيُقصيدت ةل كُتاب1956ُُس اصُأسطورةُأدونيسُمن زءُا ةُا ب
ي ليزيُجيمسُفريزرُ الغصنُالذ ُاإ اطُأسطوري ةُ،وقدJames. Frazerُ لسِّ ُيُتكوينُأ ُإليوتُبفضلُالكتابُعلي أقر 

كُتابُالغص ُ،ومنُ ُفقدُأصبح تُيُنبوغُقصائد يُُنوذجي ةُسا The Golden boughُُالذ  يّاُيرهنُإلي معجماُعا
وُ مُاأسطوريةُا ُرموز ُم تقوا ُُتيةاالش عراءُلي وزُوبعلُوأدونيسُال ُ ُوأساط ةُاإغريقُوالر وـ ةُوآ فهوُيعجُّالدّاتُالقد
ارساتُشعائري ةُبدائي ة.ُ  اعترتُآنذاؾُ
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ُ ُأف  ُيدٌُللطُ كما داثيُ وىُيُتفكُ طُُُبيعة ُا ُفالشُ كُالقصيدة ُة، ا ُلطا ُالقد ُالعر إىُُارتكناعر
اوبُمعُالطُ  عتدلةُأنساقهاُُبيعةُو دستهاُالبارعة،ُا ت زنةُو هاُا ،ُوُُوُقواني ايُخطاطةُشعر ُقد

كُُُيلُلق عُإذاُعسُُُُة:ُُّأاُصخرُزُ ُعَُثُِّلش اعر اُرُعليكُقوؿُالشُِّكيفُتص أطوؼُُ"عرُفأجابُمطمئ
خيُِّيُالرُِّ عشُ لةُوالرُِّاعُا ُمنُ،ُفالشُ 1"أحسُُويسرعُإلُ صأرُُبةُفيسهلُعليُ ّضُا ُالقد اعرُالعر

ةُإبداعاتُقفرطُتعلُ  اض رُِّاُُ صُ،ُالطبيعةُا ُ ُعضوّ ُعلىُتقوُ فزا كُِّ،ُعرُؿُالشُِّض ُمنُو
جازاتُلغويُ يُقوالبُلغويُ ُدُررُِسبك ُ تظمةُوترصيعُحواشي ةُال سج.ُةةُم ُفار

دليُ أمُ ُ ُالفلسفاتُا همكة ُا ديثة ُا دنية ُا ُيُعصر اديُ ا ُا ُوالضُ ة ُفقدُنشأتُة ُالروحي، مور
ُب ُمتجانسة ُغ ُفاترة فُ ُ،ُكمبدعُُش اعرُالعاقات ُ ُال ة دي ُسويُ وا ُغ ُأساليب ُأنتج ا ةُُ

ُأضحتُ ُحيث ُمعتدلة، الية ُ ُمقارات ُأو عة ُمق تاجات ُاست ُأو ُعقلية ات ُتفس ُأية تستعدي
كبوُ ُا ُمن ُركاـ ُعن ُعبارة ُالُ ُاتالقصيدة ُالغامضة وادث ُوا تعارضة ُا ُبواسطةُفسية ُعليها دل ل ا

شفُ ويُ اللغُالرموزُُمنلفيفُ ُقابلةُلاستيعابةُا ةُرةُغ ُ.والر

دىُاستعدادُالش اعرُ عري ةُالعربي ةُمقروفُ ُتو جُالقصيدةُالشِّ ُنقوؿُإف  وعطفاُعلىُماُ ُُعرض
وُإلغاء ُ وح ُالتقليدي ةُ،ُوج ي ة ضةُلأشكاؿُالتعب ا ُا ها ُبقواني غايرة ُا ُُلتقب لُالتجاربُاإبداعي ة

ُال ادرُالذيُيكفلُ غايرُواستتباعُ بولةُعلىُالولعُا ُ تلقية ُال فسُا ُالش ائعةُأف  ي ة اأساليبُالف
وادثُال اشئةُ. شوةُاإلذاذي ةُ،ُواإانةُعنُالطرائقُالرا ئدةُيُتوصيفُا ُقيقُال

ُُُُُُ 

                                                           
رة،ُط،1،ُجُعر والشعراءالشِّ ابنُقتيبةُ،1ُ عارؼُ،ُالقا دُشاكرُ،ُدارُا  .79ُ,ُص1ُُ،1952ُ،ُتحُ:دُأ
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 انّ ت ززار بَ  من ي شعرّ  اأسطورة ومغايرة الز   -1

ربة نزار قبَا ذا  نشدت  يات أسطوريةَ مستقاة من حضارات إنسانيَة عريقة  ك عرية تكوين ب الشًٌ
اكاة احطات اأك للتَاريخ البشرم بفكر البدائي  ة البائدة ، ك اس اأزم ليس طبعا من قبيل ااستئ

غايرة ال ترتكن إ اأسطورة  بغية أسيس طقوس الثقافية ة مفا ك ا تفعيا للقصيدة ا صبة،كإ ا
اَ لفظت اأسطورة من قصص متواترة  اط خطابية تتجاكز مقرَرات الزَمن كتتَخذ  عمَا   كسيلة للبوحأ

يَة  الفة للحقائق التار تلقي يعتمل الشَاعر من رؤل كجوديةَ كسردات  كالسياسيَة ال يدَعي ا
يَ  طلقة.    تالعري يقي          ها ا

اءاأرق الوجودي  1-1  عوام اأسطورة وابت

داثيَ انسياؽ القصيدة العربيَ  وعجب كل مدار التَ  لعلَ  سر و  ، ااستكشافية جاديفهاة ة ا
متدة كتقاسكالَ ، عام اأسطورة  تها البائدة كأرشيفها الثَ هل من ذاكرها ا صب الذم يم أزم قا ا

دًٌ ، دائيَ اإنساف البي  اعتورتة يؤرخ لطفرة سلوكيَ  و  تقلًٌ ك ب ؽ  نواميس الكوف كمزاج الطبيعة ا
تجدًٌ  يقاي ا قض كهار آتو  د ب ليلو كالتداكؿ ا كاأسطورة  صورة عارضة ضابطة تضفي على  "،م

ياة مع فلسفيالوقائع العادية  سوب كلَ بسبب الفزع الوجودم الدَ  1" ا م الذم يرتفع م  انزكلما ا
هما، أم ب العام ، اإنساف لتشخيص عا متضادين يتجاذان كيؤرقان  فيحاكؿ التلفيق بي

ارس في جل شعائر كطقوس كعام ظاـ الكو الذم يستوعب اإنساف ك و ال درؾ ك  احسوس ا
رَ  سوس ا ديد جغرافيت اجهولة غي غ   معضلةلك سالب للعام احسوس بفعل ، ة أختلف  

اء. وت كالف  ا

تَ  اذ الدرام "Sigmund Freud" "فرويدسيغموزد" مساكمص العام الَ َ  ائيت  قدةا ب الث
س تقبع كل الدَ " وت، فما كراء ا س كا من أكل كشرب كحب ككر  ةاإنسانيَ افع ك  مفهومي ا

                                                           

ظر1 اعيلعز الدين  :ي وية،، إ ع ية و ا ر الف  228، ص 1966، 3، طدار الفكر العري الشعر العري بضاّ و ظوا
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تمي إ دائرة احسوس1"كأمل كرغبة ي كلها مفردات ت وت فهي ال تؤشًٌ  ، ، ك ر للعام أما غريزة ا
ثًٌ  ذممدرؾ الَ ا الاَ الثَ  اجسا حقيقي  ما فتئ  لذَ  عبأاحسوس ا صفو العام را يكدًٌ ل   .اتا

يَ ت اأسطورة بكل ما كى   كلًٌ ردـ  ة موحية على كطاقات ترميزيَ  ثرةَ ، ةوز من مقتدرات تعب
 كحي كاستقرار ااجتماعيًٌ كذلك إعادة توطيد كياف اإنساف الر  تساؤات اارتعابيَة ، ذ ال

درؾخضاع الاَ إ" ف   سيماتمع اختاؽ  2"مدرؾ كد  نطاؽ ا زة  العا  مادية جا
يويَ ن التَ بشبكة م ات ا وؿ الاَ  انتشاؿ"ع إ ة ال تتطلَ فس وجودات من   .3"ؤشي  مع كمن التَ ا

تمي الشًٌ  ا  ذلك أف مياد اأسطورة ، بة اأكصاؼ عر اأسطورة  متازمة فريدة مركَ من 
و شعرمًٌ امة ال تربط اإنساف بعا فهو يصبو دكما لتقييعود إ تلك الوشيجة الضَ  كي   يم على 

ياة.، دا فارغا ا يبدك جام  بل زاخرا هدير ا

ة أف يقوـ الشًٌ كا  وا ذ ا دكحة  ضوء  اد اأسطورم "عرم م ي  الكاـ، كيقوـ ، إ كيبت
شئ كيكوًٌ  و ي و الذ  ف لتوجي الشًٌ اأسطورم بدكر فيما  ماليَ عرم  يَ رل ا ة ال ة التعب

شد بغي إذاعتها للقارئ.4"ي قاصد الدالية ال ي  كا

ثاليَ العقانيَ  ةقد يستعدم دعا راؼة ة كأنصار تيار الفلسفة ا داثيَ الشعريَ  ا اـ من ة ا و ااغت ة 
ئةة س لثقافة معرفيَ كوها تؤسًٌ ،  الرافد اأسطورم  هك العقل كتقوًٌ الَ  مه صدر، ت ض سج، غامضة ا

طق ديثكهشًٌ ،  ساسة ا جزات العلم ا  .م م

ضبَ كالر   ، أكيات الفاسدةضرب من ضركب التَ ذا التَخم السَالف  بيد أفَ   بة ال تعوز ؤل ا
جاجيَ للدًٌ  سًٌبة غة اأصليةاأسطورة تطمح إ مكاشفة الل   ذلك أفَ ، ية فة الواعامة ا كعي  الاَ  ا

                                                           

اعيل، 1    رجع السابقعز الدين إ  229، ص ا

ظر : 2 رجع زفسي  230، صا

ات و التاشي د لطفي اليوسفي،3 تا شر ، تونس ، ط ، عري ال قد والشِّ  ا  134ص  1992، 1دار سارس لل

رجع نفس ، ص4  153ا
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دفعة ب اإنسا ائيَ  ادكاكا ياؿ  كمفاعاها اإشاريةَ ةاإ كات ا يث تغتدم ، و مع
اتيجية داثة اأمريكي اإبداعية حصيفة  إس  T.S Eliot وماس إليوتتُ بت  ضوئها شاعر ا

اعية ال رير الَ "اأسطورة إ  إشراؾعر  عرم الذم يشرئب  مشركع الشًٌ  اس من اللغة ااصط
ا كالبحث عن الل  دأبت األ زة الر  1"غة اأصلية سن تداك كت شعَ موز السيميائيَ ا تكوًٌمة ة ة ا  ا

 حيقة.دكاخلهم السَ 

يع الشِّ الت   ةوإسراتيجي  اأسطورة  1-2  .وافع واأسَابعري الد  ق

بهرة ال تؤكد  اإبداعيَة جلياتالتَ من  فَ إ و الشًٌ  اصبا عة ابتداع الش  عرم اأسطورم  عراء أق
احم اأسطوريَ  مستوحاةة غويَ لي  هم  القصيدة من رحم ا وب ع ها تتجذَ ، ة ت ص ؿ  أكعية الَ لك

ذا ، العميقة بواسطة ضم اأا  احةك كبوتة إ لإ اؿ للقارئ أنَ  ،رغباهم ا اهة لدرجة   بصدد 
يئة غريبة ع  السًٌ  شخوصو  د بعرقلة مسار قد هدًٌ ، كدخيلة عن عصر كثقافت ، مت كا

تطلًٌ  ركزيَ صيَ ع إ استهداؼ البؤر الَ ااستكشا ا  .ةة ا

تبصًٌ  ك ةمة من القراءة الواعيَ تقدًٌ مرحلة بلوغ القارئ  غ أفَ   فاا الَ ا ل اقتصاص ص قد ت  رة  ؤ
غيَ  قيقة ا ها تفط إ ،  بةأثر ا عة  ة من يتزاَ ويَ  م ة  ذريعة إلزاميَ فهي ليست إاَ ، بتلك اأق
ة، كمن ثَ يتواصى ها الش   ضم اتل يرم تسريبها إ مريد عراء لتمرير رسائلهم ا هم  صيغة مواربة 

فذَ مراصد الس   ت ذا الشًٌ ة الرَ لطة ا ، أك تركيض كاقع معتَ امية إ إادة  ارس قهرا عر كمصادرة معاني م 
ا على الشًٌ   .عراءعر كالش  مستد

ا ك   موذج أسطورموٌ  ارتبط كل شاعر عريوٌ  "جرل ذكر لزكما  تكرًٌ من الَ  ب رة  ماذج العليا ا
 شعر  مشقيومهيار الدِّ ياب،  شعر بدر شاكر السَ  شتارعَ مثل 2"ةعبياأساط كالقصص الشَ 

                                                           

اعيل : الدٌ  عزٌ 1 رجع ين إ  .  231، ص  سابقالا

عاصر ، مهيار دمشقيجابر عصفور :  2 عة الشعر ا لد  أب لة فصوؿ ،   . 123،ص 1981، يوليو  14،العدد  4، 
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ةلثا  ورحلت اداد السِّ أدكنيس،  اوي شعر  م لك ، مذكرًٌ خليل ا   عجيب ابن خصيبات ا
 شعر صاح عبد الصبور.

ت الشًٌ م يتورع بدر شاكر السَ  افلةياب غداة بسط لس وسً  ، عرية ا ديد  الشَ من إظهار 
ذا تتمَ ، اأسطورة  شركع الشًٌ ك ة  العراؽ ستبداديَ ظم ااذم يهفو إ مقاضاة ال  الَ  الثورمًٌ  عرمًٌ ة 

اسليَ  بًٌ  زوري السعيداعر اأسطورة لتموي زانية يلوذ الشَ ، ة الفاحكلكي تبوء العملية ال  ب  صا
قابلة الصحفيَ  اا ا ذا اإقرار ب ث  كال كاظم خليفة ها اإعامي العراقي ة ال خصَ كنستشف 

 معاصر بدأ استعماؿ اأسطورة ليتخذَ  ؿ شاعر عراقيًٌ أكَ  يًٌ " لعل اإقرار اآي  جاء  بعض مقاطعها
ها رموزا لكي  ياسيٌ افع السًٌ ، كاف الدَ شعريةَ  م كم ا أكؿ ما دفع إ ذلك، فح أردت مقاكمة ا

َ الشًٌ  عيديالس   ا زوري السعيدذت من اأساط ال ما كاف لزانية عر ا ي ستارا أغراض ، ليفهمو
جوت ذلك الًٌ  جاء  قصيدة أخرل تلك، كما  ة السِّ ظاـ أبشع  كح أردت أف أصور ،دادمدي

داؼ ثورة    و الَ  أدوزيس اليوانِّ اسم  وز الَابليِّ م وز اأصلية استعضت عن اسم فشل أ ذم 
"  .1صورة م

 َ داد ة  صورة السًٌ ريَ ياب من اأيقوات ال لفظتها القصص اأسطو ذ بدر شاكر السَ ا
مي من أية ضربة  فواذا   درعا ، وز البابليًٌ كأدكنيس ك   لطة هها ل الس  قد توجًٌ  استباقيٌةكاقيا 

اكمة جرَ السياسيَ  ثقف كالش  فها الشَ اء تطر  ة ا يف ا ويريَ ديد  تع امل لرسائل ت ة تصبو إ عراء ا
ابع ااستبداد.  فيف م

ت حذاقة   ائً ة كبصمت اأسلوبيَ اعر الباغيَ الشَ سا اعة كيمياء شًٌ ة ا ل  قاعها عرية تتحلَ زة  ص
لغزة اأسطورة الطريقة ال تفضي إ تسل   وضوعيَ  تيماهاك ل رسائلها ا شفَ ا إ القارئ العري رة ة ا

حى الذم هج الشَاعر ،  تعاطف مع ا  لطة أد شكوؾ  ذلك.اكر الس  ست من دكف أفا

                                                           

كت، طياب حيات و شعربدر شاكر الس  عيسى باطة، 1 هار، ب  189، ص1981، 1، دار ال
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وارد مع إحالة الفضل أيضا إ فعالية التَ ، اابتكاريةياب ا بتجربة بدر شاكر السَ انتشى نزار قبَ 
حت الَ  اإليوتيَةجربة تَ المع  اإبداعي يَة تأسيس رؤلبل  س تفي عن القصيدة كونيَ   ف ة ت

ذا الصدد خصوصيتها احلًٌ  يًٌ ، ية ك  ن نستعرض راح الفكر العا ا ك ك ال  نلفي يقوؿ "ا 
ا أف همل التَ بَ  عاصرين ائال تركت بصمتها على نتاج أكثر شعرا ةليوتي  اإجربة ت علي سيما ا ا

ًٌ كمصر فقد نقلوا ع طريقت  كتابة الشًٌ  -ياببدر شاكر الس  –شعراء العراؽ  ر ك استعماؿ عر ا
ية كااعتماد على طريقة التَ موز التَ أساط كالر  ا   .1ور"داعي الص  ار

داثيَ ة عموما  صقل القصيدة العربيَ جربة اأمريكية خصوصا كالغربيَ نزار قبا بفضل التَ  أقرَ  ة ة ا
شودو  م من الرموز اأسطوريَ  كتدعيمها  فزا عضوا يسا ة  تغذيًٌ ة ال تستحيل مع مركر الوقت 

ركَ  وسيقى  أصوؿ القصيدة ا ث  ا حها  تلفةات إيقاعيَ بة، كم اهة  ئذو لكي تقتدر كقت ، ة  على 
ة ال ترى  ز لفات ا  ا.وى اضي خى  كل موقعةو   عيدى كها العرب بي بقاا 

اشيَةة أكثر صوراتيَ  على تلغيم القصيدة أنساؽو  معوافه  اأسطورمًٌ  عرمًٌ تضايف الشًٌ ك   زع تى  إد
ى  ها  عتدؿع هجها ا تحل كم طًٌ  ة ا تفكر أمًٌ قصيدة انتحاريَ "لتص بذلك  ،تها ا ط شيء كا 

فجر كاألعاب الَ  هات كأخذ أشكاا لًٌ ارية  كأم شيء فقط ت  .2"عةغ متوقَ  ا

ت القصيدة العربيَ  شيط  *منلزَ إ اأسطورة بغية تثبيت عتبة ا عاصرةة اارتك اصرة أقاليم كت ك
ستقبل معا، كمن َ  اضر كا ل اكتساح ا ا يؤ ذا ة فا كجود للزَ ماضي  وضوعي للقصيدة ك من ا

                                                           

1، ديل أخضرنزار قبا عر ق ثرية الكاملة، ضمن  الشًٌ ر اأعماؿ ال  55.56، صالسابق جعا

2، ثرية الكاملة نزار قبا عر ، ضمن اأعماؿ ال  390، ص زفس رجعا، قص مع الشًٌ
عتلٌة ا * يٌة ا متدَة شتاا من الصور التَار كذا فإفَ تعويل الشَاعر على هج الزمن عر اجتاب من الذٌاكرة العربيَة ا ل أكفت ك

عاضدة اكتشافات اليومإ تو الذات العربيَة كمن ثَ ز  ي ا مع السياقات اآنيَة ا عرمًٌ لتتشابك دالي ا كف ها  الفضاء الشًٌ  ،يَةجًٌ
يعها كتسع التجربة البشريةَ الشاملة ، ح أفَ القارئ إذا أراد أف يقيس دقائقها  ة  كاف بغية تطويق اللٌحظة ال تعتصر اأزم

تعارؼ علي  تعاقب للولوج إ الزَمن التَخييليًٌ ك يتوغَل  قياس الزم ا اٌ يضطر أف يكسر الزمن ا دوٌ عات  كجد نفس أماـ 
ومة.   رحاب الد
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بط ة فالقيمة الفعليَ "،   C.Lévi.Strauss"كلود ليفي شراوس" الباحث اأنثركبولوجي ما است
ي أحداث دائمة تفسًٌ َ إ الغابرة ذ اأحداث لأسطورة تكمن  أفَ  ستقبل ا  اضر كا  1"معار ا

جاد  القصيدة حيث تَ  احتمتكبذاؾ  طط داد كسياقات تعبويَ هيار كعشتار كالسًٌ ااست ة 
اعة خطاب شعرمًٌ  ن يتحسَ  لص ستقبل عر مي را اضر  زايلةً س أفاؽ ا اضي تفج  با ة ا عات كماي

ها الَ ، اعلة ة الفبكسب شخوص اأسطوريَ  زة ادرة كسرداَ كاستثمار ما كت قيق الفعل ها ا  
عرم  تفلًٌت،بفضل الشًٌ ثابة اأسطورة ا ئذ  سي حي رؾ دف القصيدة بعيدا عن الشًٌ ال   راع الذم 

 مقتضيات الزمن.

لحميّ زكفاء الز  أسطورة مهيار واِ  1-3  من ا

ٌ تساند نزار قبَ  وامش"  ديوان  ا ا  وامش على ا شد بديا تعب  يعيد في " إ اأسطورة لي
لتاع ال   ة دكف ااكبة كمقرَ ها عوارض الَ ئص  ضو كيشخًٌ  ، كوصترتيب كاقع ا ز إ لتجاء رات ا

رائً  ةفذلك لتبس ا ًٌ لطويَ فاس الس  كالتَ ، د كأسلوها ا طاها ا زدكجة  شغو ة ا ؼ بلوؾ عبارات ل ا
ها من الشَ  اسل ع دًٌ معجميَ  إبدااتجب كما ت ي جل  د، نتحفَ ة موازية) ن جب( ك ها ظ، ندين، 

تلقيٌ ، خطاات سيقت لاستهاؾ العاـ  ة الَ  نعزاامة فكر اا دكَ  دفها إبقاء ا ز صر ا ذم 
على  وامشاأسطورة قصيدة "  القصائد ال احتفتتلك كمن ، لطت  شخص ا  مضار سي 

كسة ات مشقيِّ مهيار الدِّ د كقائعها حيث يتسيَ  ،*"دفر ال ة ال  الكيفيَ اعر  نصًٌ  الشَ فالذم 
فار حدكس القرَ  م للمداكمة على اإيغاؿ   ،ةااستكشافيَ  كآفاقهماء تفضي إ است كتدعو

                                                           

عاصر ،جابر عصفور1 عة الشعر ا رجع سابق،  أق  . 125،ص  ا

ذا * ورت صحَت كاشتدَ مرض بعد أف شفي نسبي ا ك لمة أكراقهم  يقاؿ للمريض انتكست حالت أم تد و حاؿ العرب فبعيد 
يث أضافت نفينا على نفيوٌ ، كغي  ا عن الَكبة   كبة أخرل ا تقل  مضاضة كأ طَطاهم العسكريةَ ارتطموا ب ربةن السياسيَة كترتيب 

 . ة كالغرب ااستعمارمًٌ  على غيربةو ككأفَ القدر نصب شًراك للعرب ح نكَبهم الصهاي
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قيق اً جاكيف الَ التَ  متدة بغية  يط بار حقيقي لقياس عمق تلك الفجوات التوتريَ ستصية ا ة ال 
تضامة، العصيَ  عا ا ر ، ة على كل قراءة ساذجة القصيدة بتافيف من ا تستهدؼ فقط الظا

تجليًٌ  اتدكف  ا ماليَ  تقفًٌ  اإع قادير ا كن إدماج ا اعر دمج ما ة الوافية ال فوضت للشَ ي ا
فاجآت:حي   حواصل قصيدةو   بلى ا

ة   يِ كلِّ عِشرين سَ

ا مِهيار يئُ ََ 

ِ الش مس ي ملُ ي ََ ََ 

ال ال هار  ويِ ِِ

 ويرسِمُ ا ات ي خِيالَا

زِل اأمطاَر  ويُ

ئَ َا  وفجأةً َتَلم جيشُ الرموم كِرّ

1ط اأسواروتسقُ 
 

هل الق      ًٌ عرمًٌ ميقاته زم قطع الشًٌ يًٌ يىتصدَر ا ن إ اإًطار التَار ارئ سببى حضيور مىام يىرهى
ي  ا الشَاعر الضَبط  ة الَ انتقا اءى البىحث كيىطريدى غىوائًل اإًيهاـ، فىعشريكف س ي ع لي ع ي الَذم قد 

واهًا العًجاؼ سىرطافي إًس تمىخَض  عىن س
ي
ى الَكبتى ا ريرة الَ تىفصًل ب ة ا  رائيل .الف

                                                           

وامش، قبا نزار 1  . 523،صوامش على 
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هم كتقاعيسًهم  1948نكبةي  -أ  تَ العرب بعد فىشلهًم  الذَكد عن عىري ي الفىاجعة الَ أ : كى
واثيق الد كليَة كالشَرائع  الفً ا ي ذت من فًلسط مستقر ا دائًما  َ عن صىدًٌ جىحافًل اليىهود الغازيةَ الٌ ا

 صًب أمعىن  سىلبً حقوؽً غ .السَماكيةَ الراَدعة لكلًٌ ميغت

جاعً أنفاسًهم كترتيب أكضىاعًهم حَ فيوجًئيوا  1967نكسىةي  -ب  : ما إف شىرعى العربي  اًس
زح كميشىرَدين شىذىرى مىذىر. كسةو أخرل تفرقَيوا عىقًبهىا اى  ب

وتً     ا  سرديةَ ا جًٌ دفعي مًهيار م يًٌة يىشرئًبي من كرائًها نزار قػىبَا إ كب الَكبة كالَكسة ي
ب  انًسدَت  وجى ريب ً اأمر كالَذم 

ي
ىة، لكنَ ا اللَوذً اأيسطورةً من مساكئً التَاريخ كنوائبً العىس

ا عن إبرازً مىوضًع الدَف وات التَأكيليَة كتىفاقىمت ميعضًلةي ااًستقرىاءىات الَموذىجيَة لعجزً  ً الق
يوى ميغااة الشَاعر  كصف شخصيَة مًهيار، حيث ألفيىا ييلبًسي لبيوسا أسطورا  شىبيها  القىصيدة 
مل الشَمس بكفًٌة  اقلت كيتب اأيكديسا كاإًلياذىة، فػىهيو من ييسوًٌم قىوان الطبَيعة كى بًذاؾ الَذم تى

زؿ اأم ماؿ كيي ن كالقىمر بكفًٌ الشًٌ يو شخصيَة اأ ىًاف كما أجَج الوىقيعىة أكثر  راعيى كا
ى
ر ا طىار كييز

ة الَ أغضبت الفيقىهاء  عتقدات الشَائ
ي
لتبسىة كا

ي
لغَم اإيديولوجيَات ا

ي
َ ا مًهيار كانًتمائها الثقَا

، يركم ابًن خلًٌكاف ً كتابً كفياتي اأعياف  سلم سن بنى "ا وسي ا  أفَ أاى ا مًهيار بنى مىزركًي كاف 
عر كنىظمً عييوف اأدبً، بيدى  وف الشًٌ ريف الرَضيًٌ الٌذم تعلَم م في كييقاؿ أفَ إًسام كاف على يدً الشًٌ

ىجيوس
 . 1"أنٌ بيعيدى ذلًك بقليل ارتدَ عنً اإساًـ كصار ميشىايًعنا لدين أىجداد ا

ىركىة الش عوبيَةبل كىطفًق يىستهجني نيظم ا     تجاهًا الثقَافيَة كالل غويةَ معزٌزًا دىعائم ا  *لبداكة العربيَة كم
هم الفكريةَ كالفلسفيَة كالباغيَة، ت ً خًصاـ أيقيواى ا عابىت العرب كاًزدىرت نىسبهيم، كأمعى  الٌ لطا

                                                           

رجع السابقابن خلكاف، 1  359ص ،  2ج، ا

اٌس من  * افة اإسامية بتحذير ال ة  أرض ا ج ار الفت ضة ال ما فتأت تؤجًٌ ا مات الشعوبية ا احظ لتلك ا تصدٌل ا
ه م الضَارة يقوؿ ع ح ل عقائد دَامة ك بهم  ا ذا ؤاء الشعوبية كا أعدل مغبٌة اانصياع  ذًٌرا: ) كاعلم أنَك م تر أشقى من  م 

ذ الًٌحلة (. ل  ما  من أ  على دي كا أشدٌ استهاكا لعرض كا أطوؿ نصبا كا أقلٌ غ



غايرة ماثلة إ إجراءات ا يات ا زارية من ب  الفصل الثان: القصيدة الشعرية ال

 

 

89 

 

صرية مضادة لإساـ كالعركبة كضغائن  رةجة نزعة عدائية متجذًٌ نتي ، كظهرت الشعوبية كحركة ع
اكمة ية م حدرين أغلبهم من باد فارس كالرَ ، ار ا ا ام إ تسويق مستودعة  أفئدة أنصار

هم كل فضيلة كتلحق هم كل رذيلة كتغلو  القوؿ كتسرؼ "، ة عن العرب صورة سلبيَ  يث تدفع ع
يبةو طارئةو  ،1"ر العيافكابً بهت  الكفر كتي كتي  ، ـ الذَ  يـ القارئً  كاأىنكىى من ذلك كلًٌ ارتطا

اطفة  عريةَ ا رة الَوازؿ الضَارية  –كفجأة  –انًضافىت إ ما قبلها جسَدها الومضة الشًٌ بشًٌ فقد ا
ة  اكت القًاعي اأخ ، كاجتاحى الر كـ كراء العرب إيذاان ،هى ًٌ شركع اامرا يةن عن ا ياد نظريةَ تىك

 .كغرب تطو رمًٌ تقد مي ،شرؽ متخلًٌف رجعيًٌ 

 ً يبتى عرمًٌ إ خى ياؽ الشًٌ يبةي   السًٌ ا  ،تتشظَى ا خيبةي القارئ من مًهيار مىن صارع الطبَيعة فىأىاهى
ا ث شخصيَة لكَ عجز  الذَبًٌ عن عرينً العرب،كخيبة القارئ من الشَاعر ذات اًجتابً من ال 

ًها  أيتوف قصيدةو تصيحي عركبةن .  مارقةن موغلةن  الش عوبيَة السَمجة كد

ذ اأمَة الٌ عىافت عيركبىتها كطلَقت قوميَتها طالبةن     كا غىركى أف يكيوف اًستجداءي مًهيار تىثريبنا 
ويَ  لك ا حرت نفسها بًفسًها ك ضيَعت أنفىسى ما ى ىاص فى ىامًعة.ا يوىحَدة كالعيركبة ا

 ة ا

ية القصيدة تلك اأدكار  لتقمصًٌ  هيارمِ ح رشَ جب أف يي كا عى  كائي  لب فهو  مضام السَرد ا
شهديَ  ثل ا ي   كون يعد  ،  ةاأليق على  تعصًٌ استدرار ار ذا الفكر ا ش على العرب ذم يي ب الَ ا 

م بدكه تبو   افة ك م ا سب تصوراهم ؤ م  اعة   .كصدل معتقداهم  أجاؼ ا ص

خل   العريِّ  ياسيعيم السِّ يك وأسطورة الز  الدِّ  1-4  دا

يَ  راابتدة على زاريَ ة الًٌ عريَ دأبت الشًٌ  طابيَ ، ة مغايرة طرائق تعب طابقة كا ا تستك لأشكاؿ ا ة ا
َ  اإباغيَة ، تفي كظائفهات تكً ظكل   استباحةً ائرة صها تتأكد أ ح ن تواطأ َ  كل مطمورو   ور ك

اسبةو  ، على صون العقل العريًٌ  يَ اجتماعيَ  كااحتفاء ب  كل م ة دي  ة.ة أك شع
                                                           

ية ، بغداد، طالشعوبية حركة مُضادة لإسام و اأمة العربيةمرائي، اعبد ه سلوـ السَ 1 كتبة الوط  .43ص ، 1،1984، ا



غايرة ماثلة إ إجراءات ا يات ا زارية من ب  الفصل الثان: القصيدة الشعرية ال

 

 

89 

 

وز من إركاماتو عيم السًٌ قتدر الزَ اك  ا  تداءة تراثيَ نصيَ  ياسي   إمامت ة أكجبت طاعت كاا
كن رَ  طابوأف يؤكؿ إ  ، وثقةع اكااستجابة لشرائً  اكز وراتً  عى  اإمعافـ ا  أك  شًعريتً أك 

ي التَ  وب عن سطوتً  بدائل سياسيَ  خم ائرة.ة أخرل ت   ا

َ ك نزار قبَ  ذا العراؾ ا  اتيجيات خطابيَ ، ى  ذ ة خاصَ االتجاء إ اس ة تقي غوائل 
ا  ا تى ن يك سى اذ الدًٌ اًٌ ، ة كارتداداها العس، اللحظة لطاف كجور  ع الس  ائً ظ يضمن ل تصوير فى شف

ريَ ، كمعارضي  على خصومً  رعيت كتطاكلً  حقًٌ  عليم التَ  ة كحقَ كإلغائ كل اأحكاـ ال تكفل ا
شورة كأكلويَ  ذا ما تشي بً  ، أمالرَ  كإبداء، ة ا  يك: قصيدة الدًٌ ك

 اَ ارتِ  حَ يِ 

 عدواني  ة ديكٌ   
 يستِّ اشِ فَ 

 ارِ اأفكَ  ي  زِ اَ 

رِّ لَ عَ  َضَ ى القَ لقَ أَ   ارحرَ ة واأَ ي  ى ا

 اطً ى وَ لغَ أَ 

 اعًَ ى شَ غَ لَ أَ 

 غةً ى لُ لغَ أَ 

 طفالِ اأَ  يادَ ى مِ لغَ أَ 

 1ارِ اأزَ  ى أماءَ لغَ وأَ 

                                                           

1 ، وامشنزار قبا وامش على ا  .531، ص ديوان 
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ن اعر مً الشَ  انتقاؿ لعلَ ، رجاء  قة اأطن  حارة ضيًٌ ؿ الوى تزً اعر ح ذم هادل إ الشَ ما الَ 
فتوح الَ  غلق  –الوطن  –دا ذم يتجاكز اأفق مى الفضاء ا ارة –إ الفضاء ا تشخيصا  يعد   -ا

اكم الشَ ، مثاليا لداء ااستبداد  ها كما ترصد حركات الرَ ، اخصة فعيوف ا اهم ما آلف م عاا كسك
دسًٌ  ، اختلف ي  كرجاؿ اإعاـ ا  ككلَ  الس لطاف شزة تستخف  نوف كل لفظة اى شود يدكًٌ ب ا

دع فتسرد يوميَ حكاية ابية تتسلَ  يق إذل إ  ، أفا  ر كحشم ذا الوطن أف  فات كعاقت 
 دراها.قة أك زنزانة صلدة جي ضيًٌ  ةن يستحيل حارى 

خجلةيك بقاا التَ اعر للدًٌ ث الشَ لقد كرَ   ب السًٌ  ،اريخ ا تطرًٌ ياسيَ كمذا احت من ة ا فة ال اس
ا  اثل عدكانيَ فعدكانيتي ، ةاإنسانيَ و ركة الفاشيَ   يتوة ال تزعمها ة الفاشستي نسبة إ ا  بي
عارض إ مشانق اإعداـ، أمَ آوداء ال قادت فيالق السَ  موسيلي ع ها ا أفكار ال تشيَ اؼ ا
اكي مي ة متشدًٌ زيَ فهي ا ا ها العليا أفكار الزَ لى ثػي دة  ة  الذم أزمع إادة البشريَ  تلر أدولفعيم اأ

يَ سبيل إقامة إمراطوريَ  امية اأطراؼة عا بَار كمها العرؽ اآرم ،ة م ة اأعراؽ فيها بقيَ  لك كه ا
ياة  اذاهاكوها غ جديرة ا  ة.اليوميَ  ك

و استباحة الشَ  أفَ بيد  عجم الل  مربط الفرس  القصيدة  ضورا  حي م داا   غوم إذ استلَ اعر 
مز بً   "يكالدِّ أم" ور، مثل مغيبة   داليلى عن مى  ً ل من تشريح انطاقان  انتأكَ ،القمع ك ااستبداد، ك ا

ية الَ  ركزيَ أب من  اعر أف يرتكن إ حزمةو أجدل للشَ ة، ككاف من ااخليَ ة كتفكيك كحداها الدَ ص ا
عجميَ ظميَ البدائل الَ  اضات ا وجبها تدنو صورة الزَ ة كااف اسبة ال  ضطربة عيم كطبائً ة ا من ع ا

ذااخياات قرَ  اا  ئ ك دات كخصومات كدسائس  اطالسَ  قصص  عهدك كما شاهها من معا
قفعال ابتدعها ة كمؤامرات، كالتحفة القصصيَ  ليفة أك الس   ابن ا ة ا اكلت س  سرديةَ  لطافال ت

يواف،كقتذاؾ ك  شائقة حكائيَة ت على لساف ا هكة تر لتسهيل خاص القارئ من ض القراءة ا
د الشًٌ من تلك الطَ  ت الس  من مستوفاةلطاف مذج خصاا للس  عرم كاف لزاما علي أف يي اسم ال اع

جاعيَ قراءات ااً  رة اأسد، كثبة الَ أسافً  صً ة لقصى س لمَ الذًٌ  ظةعلب، يقالثَ  مر، مكري ) ز  جرا. ئب( ك
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لو الَ الَ  غ أفَ  ركاَ ذم  الة تلك ، ةاإساميَ ت ظر  ا قب ا  ظوةس صها  ا ة ال اقت الوث
يَ عاية يك كالرًٌ الدًٌ  اصَ  ةاإ ، يركم أف يغتدم من ن   أتبوَ ة ال ا عن  الغزادماء العرش كخاصيت

ت العرشً ملكن  لً  أفَ ")  ميمون ابن مهران يل ضرب لثا اللَ فإذا مضى ثي ، يك على صورة الدًٌ  ا 
احي كقاؿ ليقيم الذَ  سلموف، لث الثَ الث  مضى اكركف، كإذا ج احي كقاؿ ليقيم ا كاف   فإذاا ضرب 

احي كقاؿ ليقيم الغافلوفحر السَ  م ،كطلع الفجر ضرب   .1("كعليهم أكزار

ي حركة الدًٌ  احي كماتر و يضرب  ركيَ  ريا  يك ك زلة السَ ب ا ه  قيَضهاامية ال ة أكيد ا
واقيت العبادة، فاف تغاضو  يقات حي  ال استشعار خلق ه  اكزكا ا م كبياف هي يك ثلبل أم الدًٌ  قَ ك

قوم أساسي يكفي  الدًٌيك كلكأفَ ، غفلتهم  ا  يمى اف ملك كيكرًٌ يعضد   لمزية، أكَ ت الرَ ساف 
يفويض التَ  واقيت العبادة الَ  شعارإ اإ تالسَ  انيا ك يلي، اس  فيذم ا نً  زامند الت  شعاراإً  مع س

تبدَ  اح كارتطامهكا  يعقب صوت جهورمٌ ، در  مشهد مهيب ما الصَ ل من خاؿ جلبة ا
تشر صدا فيَ  يل إ طلوع قاـ من أاء اللَ اس من مثوبة عبادة تي الَ  صً صى عن تباين حً لإباغ اض ي

 الفجر.

قبة الدًٌ  راحل تشك  كعسى أف تكوف م اتيك تدليا كافيا  ي  ة الس  ل شخصيَ يك  ا لطاف كتسويغا ف
معيًٌ  عكس تبلورت ةأيقونيَ صورة  جسيدتل ًٌ استعار نزار قبا خياؿ ا يفويض ، فالتَ العريًٌ   ا  اإ
ى مع التَ الذم نشد الدَ  ت العرش يكاد يتما و  أمد  إطالةلطاف فويض الذم يبتغي الس  يك ك

تزع من التَ  يَ  ركحكالش  ة فاس الفقهيَ ملك كا تواترةالدي ليفة  ،ة كالركاات ا ت على مسألة ا ال را
ا رعيَ قلب كربت شي  جفاكلئن ، دابر كالتشرذـ أم اأمة عن التَ لطاف للَ أك الس    أدرل ت أنَ ركر ا

ها كشؤكها العامة، فهو خليفة ه  أرض يكفل اس اأمن كإدامة العمراف كعلي  تتبابصا
صلحة الدنيويَ  قتضيات الديفا م  ط الزَ ة مدعاة لتسل  يَ ة كا ة ،ر على قوم عيم كت كون دارئ للفت

                                                           

ستطرف ي كل فن مستظرفاأبشهي، شهاب الدًٌين 1 زائر، طا  .571، ص 2010، 1، دار اأصالة، ا
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 اب اللؤلؤة ي"،"لفريدالعقد اكماحق لعقابيل اانشقاؽ كما يرجح ذلك ابن عبد رب  كتاب " 
ه كابل كإماـ غى  خ من مطرو  إماـ عادؿه " "السلطان ة تى  شوـ خ "من فت  .1دكـ

ليفة على سي ،العبادة  إيذافماء ليصدح بوة الشَ يك فوؽ الرَ كصياح الدًٌ  طبة ا ر  دَ أشب  ة ا
يقات ليتفاضل الَ يك يقسًٌ فالدًٌ  هم من م ا م ، هجد ة التَ ات رغيبى ز اس فيما بي   استيقظب مغت

، كمفلس خا الث   استيقظ صفو كمي من اللَيل اأكؿ  الث لث  ة إاَ االوفاض م يدرؾ الصَ  لث الثا
َ  ، بعارضي كالصبح يصيحي  ليفة بدكر ا ما سياسي  كا طابة مغ دًٌ ذ من ا عاا وؼ الرَ د ب صي ا 

ادمةفالطَ  ،  بقة اأك ا افت الرَ ،ائعة أمركالطَ الت تواصية  ودَ  ،شيدةكا هاؿ عليها  ة ة بيانيَ ي
ها بكلمات ليًٌ  يفى كيدا ةن ن اختارت الصَ بقة الثانية طَ ال أمَا، ة ة ر ا فإنَ  مت كاانزكاء مكر  يدعو

اقبها  ،بقة اأكأسي بفضائل الطَ للتَ  على عجلو  تداء  ة ا الطَ ، أمَ كإا أدركها بطشي ، كاا بقة اأخ
صومة كإعاف الرًٌ  ماعيَ دة السياسيَ ال آثرت ا ركؽ عن ربقت الس  ة ا تحيًٌ ة لطانيَ ة ا من  فيغتاظ، فةا

احقة القضائيَ سلوكها كيهدًٌ  ا ا سديَ كالتَ  ،ةد  ذلك. اأمر بة إف تطلَ صفية ا

هميك كالس  توا اأدكار ب الدًٌ إفَ ث  اؼ بي نلفي ادا   الثقافة العربيةَ  الطاف انتفاء ا
قطع الشًٌ  َ بوضوح  ا وا من دكف أ اعر في مقصدية الشَ  ة أك تعتيم لغوموٌ باغيَ ا تورية عرم ا

 يرمي: اـكإ

 ا َ ارت َ ي حَ 

 ون عصبي  ديكٌ 

ج    يوماً  خطبُ   اجكا

أمونِ   واً ي زَ وَشِ   كا

                                                           

1 ، كت، ط1، تح د قميحة، جالعقد الفريدابن عبد رب  .9، ص1983، 1، دار الكتب العلمية، ب
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امعِ  مئذزةِ من  صرخُ يَ   ا

 1ازونولة وأا القَ فأا الد  

زع الدًٌ  ا عي ي صاب هست ونيَ صابيَ يك ا طو على عرم إ السَ قبوس الشًٌ ة عابرة  اة كلوثة ج
اث أجداد صلف  أمونم ج  ي  كتشفًٌ ئياكخي  ا طاب  قفيث  ال بن يوسف اجا ل العراؽ   أ

يف  سادموٌ  ذا ، ع ؤثَ شعب على  إبقاءك اثلة تي  ك لتواصل مع ماضي ا ز بتجارب  كت ل شاكً ا
جَ  أموف كا ة ا ورانيَ مع ااجتهاد  طمس الصَ ، اج س ذا ة من تلك السً فحات ال ا  كيل ك

كفهرَ اجتماعيَ  إصاحاتيطالب شعب  يبات ة جذرية تطاؿ حاضر ا كوف ماضي أسود كأفجع ،ا
ستبد  ، من حاضر  مضاضةن  كأشد   ا ا اتلة يلتمس من كراء اسبة سياسة  ي ا تطويع التاريخ  ك

ديدة كت باشرة  عملية تقليم اأقاـ الصَ سو ابتغاء ترير قبضت ا ادة عن يغ قرارات اانفرادية كا
ابذة اأفواكتكميم  ،مواات وجبها على مفاصل الدَ  ببسط سياسة موليةَ  ،ا سَ يستو  اسة كلة ا

تكرًٌ  و ما تشي ب ضمائر اأا ا  لطاف، أا القانوف(.كلة، أا الس  الدٌ  رة )أاك

يل إ الس  ة عامة سيميولوجيَ ثولوجيا العربيَ ييك  االدًٌ ل كلئن مثَ  قاـ ح  لطة كعلوًٌ ة فارقة  ا
فسًٌ  أفَ  ي  ل الدًٌ  تراءلرين لأحاـ كالرؤل قد شرعوا  تبش من ا ام اارتقاء دي  ا كدنيوا  يك  م

اـ على  لكون يدؿ   َ " ا ؤذًٌ   ة كصوتو رجل ل علو  يثولوجية أنَ ، إاَ 2"سلطافف كال  كا    ا
يانة كنكث العهود اإغريقية اف جريرة ا بوذ اق  .قوت م

د  " aris" أريس تقوؿ اأسطورة إفَ   رب ع َ  اإغريقإل ا كتع  ونلكريُ اِ ذ خادما شاا ا ا
اء ليؤمًٌ  لعربية ،يك االدًٌ  س ة مع ا اج ة لزكجها  أفرديتن ليلت ا ائ ميم لكن اأعرج الدَ  يفستسا

ادـ  د السَ  ونيُ الكر ا  سيأر كأطبق على  يفستسفأقبل  ، نوـ عميق هر كغطَ اذؿ مرة ع

                                                           

1 ،  .536، ص  وامشوامش على ا ديواننزار قبا

ة، موسوعة 2 ليةد عجي ا كت، طأساط العرب عن ا  305، ص 1994، 1، دار الفاراي، ب



غايرة ماثلة إ إجراءات ا يات ا زارية من ب  الفصل الثان: القصيدة الشعرية ال

 

 

999 

 

شهود رـ ا ة ا ائ ت ا  الذم انكشف أمر كظهرت فضيحت للعياف إاَ  سيأر  ، فما كاف من1"كقري
.تعزيرا  ديكا كمسخ لكريوناستدعاء خادم ا ذا مع ا  ل عن تقص ك

زكات سيًٌ  الكريونخضع   جرم كالتبليغ عن أمًٌ كتماف   ،ش د الذم استدرج للقياـ بدكر مي ل
ة حركة  خزية مشبو ذ الوقيعة ا يانة لك كقع ضحيَ ، ترصد  رـ ا عيب حيث توبع  ة لدكر ا

ا اجاؿ  مافاائتكفشل   سير أد بسبب غدر بوصية سيًٌ  ل إ ليتسلَ  سيتسفيعلى فعل سا
يانة عن كثب، ليقع  سيأر دع  س على  شراؾ مفارقة عويصة التَ  الكريونكيعاين مشهد ا

اية سيد  ليعة  ،فضيحت كمواراةج يانة استهتار ،بتأم ليلت ا رـ ا ادـ نفس  ث متابعة ا
همة كضرب كصاا سيًٌ  ائط .د عر ا  ض ا

ية الَ  اأسطورةااحتماء  على ما سبق فإفَ سيسا كأ ركزية كا لتقليب أب اص ا الوحدة  كت
لطاف عيم أك الس  ة شابت شخصية الزَ ازدكاجية داليَ  إ كاشك سيو –الديك–ة الكرل العاماتيَ 

وضوعي للس  العري، فالدًٌ  عادؿ ا دًٌ يك ا ركاَ  دلطاف  القصيدة  ة  ت العربيَ أدبيات ا ة القد
قيقة أركاها شكل ملك معتدوٌ  تصر ا  ، فس ةكغ قاصر معدـ التَ  ،ب  .فك خامد البص

يثولوجياأما   د كالعقائد اأدبيَ  ا ة ع ي متخاذؿ عجَ  فهو بشره  اإغريقة القد خيانة  لت خطيئت
يئة ديكسيًٌ  سخ    .د 

كذا فإف وًٌ  كاإغريقي يها العريًٌ اأسطورة بفصَ  التئاـ ك يا  نسقيَ ك ة القصيدة يكشف ا تدر
عراء كزاد الفقهاء كمدائح الش   آراءمن اانتفاع ، ة قافة العربيَ عيم  الثَ ل صورة الزَ عن أطوار تشك  

طباء ال  َ ا إ خيانة العهود ، سلطت ة أفعال كاستدامة ل لشرعى تؤًٌ  إضافيةا دعامات ص
ة ري  جاد الغرب كالرغبة  ماي م كاستعطاؼ كي كااست ضوا ملك كيذيعوا هاية يقوًٌ  لئاٌ  رائهمموز

عم  رة كافة.و صاحيت  ا
                                                           

يئة العامة السورية للكتاب، طاأسطورة اليوازيةبرارة، جورجي فؤاد 1   139، ص2014، 1، ا
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ِّ أسطورة ِشون ومعضلة الصِّ  1-5  هيوزية  مع الصم  راع الفلسطي

اث  فد نزار قبا من عمق ال رموزات الدًٌ  ِشون سطورةأ ويالاَ  اإسرائيلياس ي من ا يَ ك ة ي
فخَ  غالوف جي  خة ال ضخَ ا تحيًٌ  ااأيديولوجيمن  رعاتو فيها اأحبار ا يَ ا اءات التار ة زة كااف

ؤسطرة ال أكي ها  سياؽ نى  يًٌ جئ حقوؽ الاَ  فً سٍ ا ة العودة إ أرضهم شركعيَ  الفلسطي
م لشخصيَ ة اأصليَ  يانة عر انتحا ا   ةنسائيَ ة كتلويث الفكر العري أدراف ا غامضة ا أثر 

ا زكرا  *دليلةاريخ تدعى التَ  َ إ نسب مياد اؾ أرض فلسط ك ا كزر   لى جٍ رً  أك ِشونلو
زدكج التَ الشَ  و  من  كوينمس ا  ر.كنصف بشى  نصف ال

غايرة مردَ  لكنَ  بَ  ِشوناعر لقول تدعاء الشَ اس و أفَ  ا ة ارة م يكن لغرضا كدحض  الر
خالفة  اسخت ؤدَ إذاعة خر صادـ مي  لقرائ إفزاعابل ، اأقاكيل ا  ل كل  كسرى ا أف ركح مشوف قد ت
اغيها ة، يقوؿ الشَ الدَ  لتستوطن أكصال كتستشرم  لواعج نفسً  ،زعيم عري ي  اعر:في

 جرِ الفَ  دَ ع يصرخُ  ا ديكٌ ارتِ ي حَ 

َ  ونٍ مشُ كشَ   ار َ  ا

مراء ُ يتَ  طلقُ يُ   ا

 ا واارً ا لياً عُ قمَ ويَ 

 ا يَ ب فِ خطُ 

شُ   ا يَ فِ  دُ ي

 ا يَ  فِ يزنِ 
                                                           

 دليلة العرانيَة تع الليَل *
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الدُ  فهو الواحدُ   وا

قتَ وُ  َ   درُ و ا  1ارا

كف نزار قبا عن الَ  ضمرات الَ  طواكش  است تعلًٌ ا ها من وف كما يلف  قة أسطورة مشسقية ا
ية متحيًٌ  تلقةأصوات ار ة ال الكاد تطبق على هادة اليهوديَ كأبقى على الشَ  ،فة كأحداث سردية 

يَة س كمن ثص الشًٌ مشوف، إذ استفاض الَ  ألو اء ه ا ا جرل عرم  تعديد أ اد إ  إس
الد /و الواحد/ِشون قتدر /و ا بَ  /و ا  ./راو ا

يةن  ومة التٌ  تك  كسرمديَ ،د جد  عن ركح اانبعاث، كد
ي
عيم العري ى الزَ ال ما انفكت تتغشَ  ،ستقرًٌ ة ا

و على  عظَ  إيوانك فخَ ا وت أك يستشعرً دكف أف يتبصَ ، مم ككرسي ا هرمى  أماراتً  ر غوائل ا ة كليس ا
 ًٌ رؽ القرآ ريرة ا افا  لةكما يتبدل للقارئ ،اق  .من أكؿ ك

اؼ ب مشوف  التَ  بيد أفَ   ة كمشوف العري  كاأسفار التوراتيَ  ةاإسرائيليَ قاك مضرب ا
ارقة كتركيبت الَ  و أفَ ،  ةزاريَ ت الًٌ حلَ  يث انطوت تركيبت الوصفية على ادرة اأكؿ م تسعف قوا ا

مع  صرم الشَ  كاإلبارَة  اإغريقي صاحب القول ا ربلب ا  /حو أخت عر /مسي ا
("RhERAKRT") اكز ضربة قا عبد مة  أفقدت بصر كشوَ صمن  ا  ا ت خلقت ليغتدم أس

 .2"الفلسطي يث ضحك زكار

كسرا يدعو رب ارتضاء اانتقاـ و ما تبوء ب نسخة  ،  فانزكل م قدَ  جيمسك س  من الكتاب ا
ر  ذكرن وسدِّ أُ ،ب دي الر  ب وبال ّ سيِّ لر  فدعا ِشون ا" ذ ا ة فقط، فازتقم زقمة دن، ّه 

ايعن  واحدة بوؿ ة الًٌ سخا  ال، أمَ 28 إ 16سفر القضاة من "يِّ الفلسطيمن  عي زارية فهو 

                                                           

1 ، وامش ديواننزار قبا  .530ص  ،وامش على ا
بارغ، 2 ظر :جارم جري شر، ، تر عبد الرَ أسطورة توراتية، كيف ابتدع القدماء التاريخ التوراي 101ي اف، دار الع لل ؤكؼ إ

 .262،ص 2013، 1ط
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د من يردع أك ،لوؾ حاد الطبع نزؽ الس  ،العقل  يم  ضارعة كتومئ اأفعا،عن نزكات  ييث ؿ ا
ت يًٌ  صاقبةا ي ز الشًٌ  ا ك بطقوس مس  ات علي كالتَ كالثبَ ، رـ من جهة عرم على ااستمرارية  ا

ةالشَ  ؤد ماعيَ ، اذة كنصوص ا تكرَ  ح تش اأا ا ا–رة ة ا ة على الطَ  –في مته قموعة ا ائفة ا
راحها جرَ ،  كرامتها  كلومة  ارس عليها من استعباد كال ا تعدك أف تكوف ذات اء ما كا

ها.الشَ   اعر جزءا م

ركات  ت ا رأة بدليلة ديد يفة لتعلقها الشَ الرَ  ِشونعاطفة  لبً  ثى  ةاإسرائيليَ أمع يَ ا  ةالفلسطي
ا الفاتن  ا اج ال طفقت تستثمر  غ كيض مشوف"ا ذا ل ا إفشاء سرًٌ  ك كتسريب  ح يتهيأ 

يًٌ مواضع ضعف أعدائ  م بعيد ذلك السرًٌ  ،1"الفلسطي ، إذ يكفي قص   لتغ خصات من  اليق
رَ  عرً شى   صعقا. ح 

اـ كمن ث ربطو  ساقية قدَ  بشمشونفر الظَ  يًٌ يكأمكن للفلسط "حكاـ،ة إت الوصيَ ذى فًٌ نػي 
عبد ليضَ  عبدي فاً  بغضب الرَ  احكوا علي إ أف حلَ ا لك مشوف كمن مع من  ،هدـ ا ك

ستهزئ  .2"ا

يَ ت ب من أاطيل سياسيَ ا حفَ غم كا جرـ أف تكوف قصة مشوف الرَ   ة كعاءن ة كمغالطات ار
ا   وات  ركة تفس كفقداف ، مس  اأفاؾ قية تصوير لدكرة الشَ فدكراف مشوف  الساَ "،الكوف ك

رة الكسوؼ الشَ مشوف إحدل  ي استداؿ على ظا بتدب من  ً عرً خصات من شى  مسي كقص  عي
 .3"هاريل على الَ رمز انتصار اللَ  دليلة

                                                           

مود، 1 يب  ظر :زكي  عاصر، العدد ِشون العصر و دليلةي لة الفكر ا  7، ص1968، أبريل 38، 

بارغ،  2 ظر :جارم جري  .267، صرجع السابقاي

رجع زفس3  .265، ص ا
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سخة الًٌ  ارس مشوف  ال بَ م  راط  كوي كا قلبا يي إذ ا عاطفة تي ، قطَ  زارية ا غري لا
ة  ةاإنسانيَ تفاصيل تلك التجربة  ث مارسة الرَ فقد ، ا ب  ا–ذيلة استعاض عن ا   –يزن في

ها الشَ ،  ة مريعة سرديَ  حطَ أفرج ع ارسات ا  كمصادمة القارئ العريًٌ ، ة على أد قصيدت اعر لتعرية 
.سيكولوجي   هيئتح يتم احقا  ة من على أرض  ا اجتثاث جذكر ااستبداد كالفرع

ارقتا على اة نزار قبَ لقد عولت شعريَ  ا جرد توثيق  ،ح من مع اأساط كاستثمار س ا
كاات يات الَ  ا يها إيقاع خفوت مؤمأك توت الب د درامية يع شا قيق  ، صية  بل  سبيل 
تبصرة اعريَ الرؤية الشَ  دد يتبَ ، ة ا طاب ااعر إزَ ا الشَ ال تشرئب إ ترسيم موقف   لسياسيًٌ اء ا

ثقل الراَ  معضلة تضخم تفس ال حاكلت  السوسيولوجيَةة كااستداات الفلسفيَ  اإشكااتن ا
قيب عن الركافد الثقافيٌ  ،لطاف العريأا السَ  يٌ كالت ت  توسيع  ةبولوجيَ نثر ة كاأة كالدي ال سا

و مطَ مرجعيت كتفشًٌ   رد.ي سطوت على 

َّ لي  وتَ مهزلة حرب ا 1-6  الّزيََ  ورشُ واري أسطورة 

خزية  التَ لعلَ   اء العمومة على حيامن الصفحات ا اا يقتل بعضهم  ضاريخ العري توارد أب ا
ية معركفة  ذا الصًٌ حتَ ، بعضا من دكف حيثيات معلومة أك ظركؼ ار اء مت  راع األيم ب أب

ذا دمًٌ ا ليوـ تعا من تداعياتالعمومة، كال مازالت اأمة العربية ا زار قبا   يأ ل رة، كقد 
دببَ الظرؼ العصيب قدح زاد شعريى  تمردة، كا حرب  نً هكم على سى ة فاضحة للتَ ة أساليب تعركيَ ت ا

 ة ا طائل من كرائها:متأسًٌ 

 َكيةٌ مَ  ضحكةمُ 

َ مَ   لي ِ عركة ا

 الِ صَ فيها على الِّ  ازكسرت صالُ  الِّ اَ فَ 
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 جالَ وا الرِّ زلُ جال اَ  الرِّ ولَ 

ا ّشُ ولَ   يَالَ ّزِ  ور رأي

 اريخِ ف الت  تحَ ما تَقى من مَ  فكلم 

رامٌ   !! 1عالمن الِّ  أ

ة تليها نسقيَ ، اة ب لفظت متشاكلت صوتيا كمتعارضت دائليَ ساد مطلع القصيدة موازنة إيقاعيَ 
اظ ت تكررة كا اء ا اكمة من اأ ذ "، /جاؿجاؿ=الرًٌ صاؿ، الرًٌ صاؿ = الًٌ الًٌ  / رةم ذا لتبياف أثر  ك

ضح واجهة ا بكية  آف كاحد كا ا الراَ ،ة كا تخلًٌ كانعكاساها على كاقع مع ن ا رب م  ف، فا
ا ا كاحد تشكيلتها ك ب خصم لدكدين كإ لَ كالقوميَ  ،ـ العري، الدَ 2"طرفا امعة كا تشاهة. ةة ا  ا

ي كَ  عركة ك ة ت الدًٌ كنزى  كطيسهاا احتدمت ا ي حضور إذ الشَ ، ماء الكث  ورّشُ اعر ير
تطيا صهوة  الّزيََ  ،راجا أك  فًٌ  جواد اكيستوقف عدَ ها ف من غلوائً عسى أف  اعر لكن الشَ  ،اد

رة ، سرعاف ما خاب  مسعا  زـ لقرائ كب عركة، فمن  ةانسحاقيَ حيث يكاد  أف ا أثر ل  ا
ي الظ  ق على مشجبها تراتيل السَ ل ح تعلَ رى ا تػي  ّزيَال ّشورة تكوف شخصيَ  ركؼ اـ، كما
لحى  ية ا  ص الشعرم .احة ال عاجلت استدعائ  الَ التار

ة عن دًٌ  ية القد خطوطات التار ا ا َ  ّزيَال ّشورملك اسك يدعى "ث لكة آشوي  تو ر حكم 
لكت  كاستطاع، 3"/ق م 626 -668/ما ب  افظ فيها على قواـ  يد بل كيوسًٌ ، أف  ع أطرافها ك

طقة يضم   اـ  كلًٌ امية إ توطيد أركاف السَ شيدة الرَ ومها بفضل سياست الرَ  ما ها، ككاف كلَ م

                                                           

1 ، وامش ديواننزار قبا  .522، ص وامش على ا

مال الّ  ززار بَانعصاـ شرتح، 2 شر ك التوزيع، طصيحث ي علم ا  . 62، ص 2017، 1، دار عقل لل

رم ، بغداد ، ط : سرجون اأشوريكسيم رفعت عبد اجيد 3 و  . 67،ص 2015،  1، دار ا
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رب  ي ، دأت ا اح ا ة آشور ل، د كاس داكمة على حصد اانتصارات استجار آ ح شغف ا تم
ركب كخفاا   الًٌزاات.كهب أسرار ا

عتدَ  لك ا َ  بيد أف ا وتية  كدسائس تطبخ على ار ، لطة  الس   ململو بتى  أحسَ ، ة بثقافة كه
اءً ، ادئة  قد ب أب اكمة  بسبب ذيوع ا ت ا ة فما كاف ل إا أف يتضرع من جديد آ، عش

اء عم ل  سد ) كاعتاؿآشور شاكيا جفاء أب ا أالقد عم  "ا  ت اأحقاد ي أرجاء الَاد ... و
سد ،  هموم الفكر مثقلٌ  ة اأاا أا أمضي مودِّ ، ومتاعب ا سَ  ةعا أّمي اأخ رات فإ وا
ة أشور مى فاء ّ آ  .1("ذا ا

لك استشرؼ تضر   تهالكة آ ّزيَال ّشورع ا لكت ا  يةلإذ نشبت ثورة أ"،ة آشور مص 
يفة عاـ  ملكة كلَ  2"ب خاؼ حوؿ مسألة كاية العرشعقً /ق م 626/ع زفت فيها ا ا  است قوا

ربيَ العسكريَ  ا ا اة ة كذخائر  اريخ.ت التَ طمس من سجاَ كتي  ، بعيد ذلك رَدلال ليطا

هكةذاكرة الشَ  التقطتهاة اطقة سياسيَ  ةموعظ القصيدة  ّزيَال ّشورأضحى  ها ضَبتكك ،اعر ا
شد الزَ  ،  سياؽ شعرم مغاير غرافياا يس  العرب عن لوؾً  تلك الوقيعة عسى أف تث ،من كا ا

ار التَ  ة كاج ز ية الصَ موجبات ا  دئة.جارب التار

توالية تعب أردؼ الشَ  زة الدَ يَ اعر  ختاـ مقبوس الشعرم  ائيةاات ة مكت ح إ تعرية ، اإ
ليج الطَ لَ  ة فات حرب ا رامات من الًٌ ، اح تكوًٌ إذ ا غالب كا مغلوب فيها، فقط أ مة  عاؿ ا

اعيَ آجثام  إ م تقضيبة طمورة  مقابر  ود ا َ اؼ ا داارو بن استغلتهم ة  رب غ ا ا  أَ

                                                           

يب خزعل، 1 ملكة اآشورية من عصر القوة إ الايارطعمة ك اث العلمي العري، كلية اآداب، تكريت ا لة ال ،  1مج،، 
 346.347، ص 2015، 2العدد

يب خزعل2 رجع السابق، طعمة ك  .348، ص  ا
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دات السياسيَ استغاؿ، ك  اح أاطرة السًٌ  إرضاءن ة هم قراب بشريَ صة ال ة الغربيَ كذا اأج
طامها.كالسَ  تفع   ماسرة ا

اية كرباء وفُ  1-7 راثي ي اأمصَ شعرّ   وّ شُ ج  ةالعربي   ارِ ت ا

ر أفَ الظَ  فصم عن التَ  ،دأريخ جرات قصائللتَ  ًٌ من الذم تساند إلي نزار قباَ الزَ  ا قاك يكاد ي
جريَ  ياديَ ا يَ ، ة ة كا د التار شا طيط ا ذا رغبة م   ة اأثر تي ، ة ك صاكف حاضر كجعلها مستد

تقى من  وهاكي ضارمًٌ  ااستابتداعيات  شخصنه ة تي اخر كصاا كجوديَ الثقا الزَ  مك زيف  ا كال
ت الذَ  الركحيًٌ  يَ  ت العربية، كلعلَ االذم ترزح  اعر نظرت س عليها الشَ ة ال أسَ من اأحداث التار
ائزيَ ، ة تلك الفلسفيَ  ا أف تستحيل رتيبة اجتماعيَ  ، ةكاقعة كرباء بطقوسها ا رفة ة صً ال قيض 

اكبذاؾ ، ات اإنساف العريًٌ زـ يوميَ تاي  قطوعة الشعريَ  دًٌث  ة.ا

  ادٌ بِ 

َ  عرِ شِ  ابةَ تَ كِ   جيدُ   يراثِ ا

تدم   كاءِ ...وب الَُ كاءِ ب الَُ  و

 1"ءرباَ ها كَ ِ يع مدائِ َ  بادٌ 

ي  الشَ  انتحى ،دابر كالتَ  بور الطائفيًٌ ا مفخخا الث  اعر مسلكا ار لليًٌ  قهورةة ملتوصيف ذات عربيَ  ا
انيم الغزؿ كنضارى عريَ شًٌ اعة الالصًٌ  أفَ تطاكلت عليها اأحزاف كهشتها اأشجاف، ح  وة ب ز  ةً ة ا

ديح  ،الوصف زع كأي ،كمائل الفخر كبدائع ا راثيًٌ نيخت غى قد أطبق عليها ا ها  معاطن ا  .صبا ع

دًٌ كاء نرقب فراغا بصرا  كاء كالبي كب البي  فتوح الزَ   يو إ ااستمرارية كا الة "، م ا كامتداد ا
ا العربيَ ، ـ أز  على التَ  اثةَالب ةعيَ قريالتٌ  هار الذم تعيش أمت  .1"ةكالواقع ا

                                                           

وامشنزار قبا :  1 وامش على ا  .  593، ص ديوان 
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ية التَ   ن عليها الشَ  شيَةشويتكمن الب ة ال را ؤد ة  كاقعة  عريَ  الشًٌ اعر لتوت تشكيلتً أك التيمة ا
اخً  حاكلة تعميم م ائزمًٌ كرباء  كافة تدليا عن رابطة   ةعلى اأمصار العربيَ  الَعومًٌ كصوها  ها ا

م.الشَ  زف الذم يعتمل سرائر مع العرب كا  جن ال 

يَ  الشَ را  ث أم يكن حى  كيدة التار ذ ا ذا خشية أف يتَ ، ة اعر أف يتجاكز  اعة الطَ ك ة ائفيَ هم بص
بيَ  ذ افات ا بش  جذكر ا اصرة الكلمة كال أم ها عن  للَ ا  كتطويقها لغو  –كرباء–ة، غ أف 

يَ  ازفةو  ةأيَ  رافئ ، اتية أك أكيل مسرؼ  الذَ ، ة أك مهاترة سياسيَ ،ة ار الة ا لي ا  سوؼ 
ا الشَ  وَ سي الر   قبَا ة نزارال رامت شعريَ  ةاإنسانيَ  ريدم ا يؤًٌ ، اسع على حيز سح  لها للقياـ 
وجودة على "شامل  اَ للمفردات ا ك الكلمات السَ  س على أملً شفا ال ة كالطَ اانتفاع بذي ازجة اخ

عجونة بلحم الَ   .2"اس كأعصاهم ككقائع حياهمكا

ج العاطفي الضَ  كرباءكتستو  ًٌ ة نزار  شعريًٌ في الذم تتشوَ ، خم ذا الو افذ  قبا  ةإبداعيَ من م
يَ شهتم التَ  ، كسياقات حيادية اجزة، ة خاصَ  ما كالتعبئة الف حيث يتأسطر ، ة ا غ كيل ا

زف كيتكثَ  دير اا ًٌ  مًٌ ذف بدرجات عالية من  مضًٌ كالتَ  ، اإنسا يا ا  عجائبيٌة.ا تاز  ف صور ا

ية كال  كتب التاَ مئات ال عاضدتفقد  ليلها لأحداث ال ر ية اأسطورة   صوص التفس
رَ  س همقتل عن ت ا ر ما  الطَ  ا ثاثة أاـ ككل  السماء بكت دمن  "عت أفَ ، فادَ ا بيعة صار أ

ت دـ عبيطدر إاَ وف، فما من حجر رفع كا مي قانع اللَ  د  اإبل كأفَ "، 3" ككجد  ال ظفر ها ج
عركة كتَ  بن معاوية يزيد زت الثاثة  مةن ظلي طهيها قد صارت علقما كاستحالت اأرض   ا دة ا
ا من رطانة الركًٌ 4"أاـ رافة ، كغ ة  ا مع اكزها شعريَ َ ، اات ا  ة نزار قبا درءا أم خاؼن 

                                                                                                                                                                                     

ماؿ ،عصاـ شرتح 1 رجع السابق،صي الَ  ث  علم ا  .77، صا
2 ، س والشعر والثورةنزار قبا ثرية الكاملةضمن ، عن ا رجع السابق ، اأعمال ال  .487ص  ،ا

يم 3 ياد  إبرا د ا كت ط على خطى كرباء ،أ شر ، ب ؤمل للطباعة كال  . 14، ص 2013،  1، دار ا
س باي ، علي د  الصَ  4 قائق  استشهاد ا اما  . 78،ص  2016 1، دار ابن كث ،  دمشق ، ط واأو
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ردا من ملحقات التَ  اكتفتإذ  ،  متوقع دث عي  صيب ا تزؿ شقاء ذات عربية ،ة أكيليَ بت كون 
اتتَ ال أهانكَ  بيَ  طاح ذ ت دكاخلها اأحزاف.ة ا  كاستوط

ضاد، حو مساءة والت  زاري  القصيدة الِّ  -2 ةلة مغايرة لأزساق الس  اريخ ا هيم  ردية ا

و الشَ التَ  ة  اضي اريخ بدا اكلة تلق  ، غف ا  أحداث كتدكين أخبار كاقتفاء س كمن ثَ  فك
اس ، ة رات دراسيَ فات كمقرَ  لوائح كمصَ  تً فى كأرشى  ،اتجت  مدكَ ذى  تلقي لاستئ يرتكن إليها ا

 ، ودعة  عاظكااتًٌ غازي ستقبل .، أسرار ا اضر كاستشراؼ ا ا بتفس ا  عسى أف يكوف ذخرا قو

طاب التَ  تج ثقا معركم يعد ا ي العري كم عاصرين خاصة مع  حاجيات القرَ يلًٌ  ،ار اء ا
، احتداد اأسئل ذا التاريخ كضآلة حياديت ية صارمة "ة حوؿ نسبية  ضع لقوان ر ؤرخ ات  فا

ى الصحيح كيتجا عن ، ا يتقصَ 1"افعا للجهة ال خولت استكتاب ؿ قوا سلطوا  عل يتقوَ 
قيقة، اأم اإمعاف وـ التزكير كإعداـ ا ، كيوغل  التهميش إ  ستضعف ر الذم  سرد اريخ ا

واضعات الس  عجَ  دث التاَ ، لطوية ل البحث عن أصوات افرة عن ا ضيد تعيد تقليب ا ي كت ر
كرت من زاكية مغايرة.  ص

ربة نزار قبا الشًٌ  عتدَ عريَ كقد نشدت  ية كأدبية مستفيضة ة ا  كأسلوب تعركموٌ ، ة بثقافة ار
تالتَ  الفظائعفاضح على إظهار  ية ا صداقية عن عديد اأاطيل الرًٌ  ،واريةار كائية الرائجة بل كنسف ا
ظومة التَ  ية الرَ كالعبث ا  ية قاطبة.ار

ا اآزي  آ نة وبياارخي  ي تعديد اأخطاء الت   2-1  ةار

ًٌ يعمد نزار قبَ  ا العرب ا ذ لة ال ا ر ية ا اكمة صورية للكث من القرارات التار وة  إ  ع
ليهم عن أكاصر الوحدة القوميَ  ،فا ااجتماعيًٌ كالرَ  ،ياسيالسًٌ  اإصاحقاصدين  ة كالبحث من ذلك 

                                                           

غرب  الرواية وكتابة التاريخ زظرية الرواية والرواية العربيةفيصل الدراج ،  1 ركز الثقا العري ، ا  .5ص 2004، 1ط،،ا
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رجات سياسيَ  م الضَ ة جديدة، فوقعوا ضحيَ عن بدائل ك تاحهم من  ، حلة ة أفكار زائم  كسيقت ا
ا قصيدة "  ذا السياؽ تستوقف زمكسةوامش على دفر الكل حدب كصوب، ك  من  ة" 

ا الشَ  يارات ال أزجا مانع  ارتضاءاعر ا دار العري ا اكة ا فاظ على  اكلت تلك م ، ا غ أف 
جاح بسبب تضخ   ا ال طاات السياسيَ يكفل  صار صاحيَ ، ة قصائيَ ة اإم ا طاب  اتكا ا

 .اإبداعي

 اب ي الرم  حدةَ ن الوِ دفُ ا م زَ لو أز  

ِ  ري  ق جسمها الط  م مزِّ  لو  ابرَ ا

دَ لو بقيت ي داخل العُ   ابِ يون واأ

مَ ستََ ا اِ َ   1"ابُ ا الكِ احت 

م السَ  مل الشًٌ  عرمٌ د الشًٌ يع تعى موعة من ا تماثلة تركيبي   ادالي   ةً القى عرية ا  إيقاعيوٌ ا مع تدفقو كا
دفع سبػَ  ل تثبيت الصَ "الباءكم حرؼ ئذة بر ركع القافية الاَ ت قي بى م وت اانفجارم الذم يستأ

تمرأل  رطية ال تى ، كاقتدرت لو الشَ "ةات العربيَ ة على الذَ تبعاها السلبيَ  خسيكولوجية الصدمة كترسي
تعاقبة عريٌ اأسطر الشًٌ كل كاجهة   ماعيَ على كخز الذَ ، ة ا اضويَ ، ة اكرة ا ة جموعة من اأفعاؿ ا

ش ة كاأخطاء ا اتيجيةي ها العرب لقيًٌ ، ةً يمى خً الوى  اإس ا ع م انفراجة سياسيَ ال لو  ة ض  ة حا
يَ  ضارم.خل  كالتَ  ،ة امة مع الفكر ااستعمارمكقطيعة ار  ف ا

ثابة نصد الشًٌ كا ريب أف يكوف السَ  ي موازم  عرم   هاكمآاة ة الوحدة العربيَ يعا إشكاليَ ار
صر الوحدة  الدَ  التجزيئيًٌ و مغرات الفكر  اانسياؽبداية "خاصة مع ، الغامضة  كلة الذم 

                                                           

وامش، نزار قبا  1 وامش على ا  .494ص ،  ديوان 
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ذا مي 1"طريةالقي  اضي، كضمور ذ طفق التَ ، ك يات القرف ا غلغل اامرا يتفاقم  فواتح سبعي
ركات القومية  لفيات ة الرجعيَ كاأحزاب السياسيَ ، عوات الطائفية  مقابل تعاظم الدَ ، ا ة ذات ا

بية كإحجاـ الكث من الد   ذ ي "كؿ العربية ا اؿ العا راكز رأس ا ديد مواثيق ، اأكثر ارتباطا  عن 
امشيَ  عارؾ فكرية  ا  هاض القيم الثقافيٌ  2"اثكمعركة إحياء ال  ،  ة الوحدة انشغا ة كإعادة است

 ة.قليديٌ التٌ 
 

 ريطو العَ اريخ الَُ ة وتعطيل رواّت الت  اري  ز القصيدة الِّ  2-2

ا ة عن شخصيَ العربيَ  حمأفصحت ا ستحيات ككابدت ، ة ة فذَ ات بطوليَ ة القد جاهت ا
اصيب التَ  لتتبوَأ ر كنوازلصركؼ الدَ  زلة سامقة  ي ؤثَ م ي تدب عقا فريد اريخ ا ل، كالبطولة 

اء سياسي   كب كقت اضطراـ ر الرَ تتصدَ  ، سم ها شخصية مقدامةاضة تتَ ة فيَ كطاقة ركحيَ  ، ادر كد
ركب.  ا

ركات قً ل تتَ متخيَ  إطارضمن  ي دى ؤدي كالبطل ا يستمد سي  طق  ولن شح  انف العقل كا بل ، خارقة 
كات الواقعً  يداف من مع  . كحقيقة ا

ةاكرة اأدبيَ ت الذَ كخصَ  ت ، ة القد اثيَ عريَ وف الشًٌ كا اء مي  العربيَة خصياتة عديد الشَ ة ال سهب بث
سارها كراطة جأشها كقوَ  ، كتقريظ مفرط رة  َسيالعَ اعر ة بياها كالشَ كحجيَ  ،ة عارضتهاتقديرا  ع

لت شخصيت البطوليَ الَ  ادشد   بن اراذم أ ة  عظيم الفرس عر زجر ى سرَ كِ ة ة كطموحات الكب
ملة عسكريَ استعدائيَة، ة بيات شعريَ أ وـ  ،ة مضادةيتوعد فيها  امية  إمراطوريتتاح  ا

 :ؿ اأكَ  صىريًعىها كِسرَىيهاكوف فً ،كياأطراؼ

                                                           

شكااجي علوش، 1 غرب، طت و العوائقالوحدة العربية ا شورات اجلس القومي للثقافة، ا  54، ص 1991، 1، م

ظر :  2 رجع زفسي  . 54ص ،ا
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َ أُعَجْعِ   فويلٌ لِكِسرَى إِنْ حلَلْتُ أَرضِِ      يَشِ الفُرسِ حِ   ُ        وويلٌ 
 َ ِلُ فيِهِمْ  ري ةً                                وأَ َُ   لةً ع   ُ                 أَردُم ها اأبَطاَلِ ي القَفْرِ تَ  ْ
ُ                 وَاصدِمُ كََشَ القَ  وتِ صَراً حى  َجُِّ ُ   ومِ م  أُذِيقُ كَأسِ ا  1"مَرارةَ َ

 

قطوعة الشًٌ  افسة  لأاى ة ة هديديَ رة كأساليب تقريعيَ ة متوتًٌ لغويَ  اتو ة بتوشيحى عريَ تزداف ا   /كسرى/ا
م   رةاعر ك الشَ تتملَ  ،ة جارفةشعوريَ  عن رغبةو  ت ى كسرل كيتجلَ عظيمها   ديبى كأى  ،لغزك باد فارس ع

سٌ  ة لتشكيات شعريَ  ذا ا اؽ ضى ة صادمة دالي  البطو  تشييد ع  نفسيًٌ  ررو ا ترمي إ إ
صم  يش الفي  /كيل لكسرل /ا يَ  /رسكيل  ي /ةلة ع وت   ."/جي جًٌ كأس ا

ة قافة العربيَ كشغفت الثَ  سق بي ،ة بتخليد أيقونة ع زك ية  كمكتمل،طو جا ة معيَ تيل إ ب
ملعربيَ  فاها ة عريقة  مانعة قيما أصوليَ  ب مكت و كرفض الظ   اءكاإً ة فخمة كا ف لم أنواع كص

كرة البى  العربيَة اكرة اأدبيةت الذَ صكلذلك حر  ة ضمن أنساؽ ثقافيَ "طل مع الفرس على ترسيخ س
تمعيَ  ية اجتمع على مرًٌ ك  .2"العصور كاأزماف من جيل إ آخر ة  ب

ة   لكنَ  ادو ، ةزاريَ ًٌ العرية شًٌ ال التوليفةشخصية ع دل  ك  ك دركاتحطة أخاقية مي  نلحظها ت
مور سي إنسانيَة  ة كالعبث أعراضً ، فلى، طابعها العربدة كاانتشاء احتساء ا اج فات ا  كارتياد ا

 ً  :"ة مفروشةات شق  يومي  "اعر  قصيدت من اف، يقوؿ الشَ ا

 ةٌ ة مفروشَ اد شق  ي الَِ اذِ َ 

 رةى عَ يسم   خصٌ ها شَ كُ لُ ََ 

 ا هِ اَ  دَ يل عِ الل   والَ طِ  رُ سكُ يَ 
                                                           

ة  1 طبعة الغربية ،مصر ،دط ،دت ،ص يواندّ ال، ع  .34،شرح أم سعيد ، ا

رجع السابقشيماء نزار عايش، 2  .117، ص ا



غايرة ماثلة إ إجراءات ا يات ا زارية من ب  الفصل الثان: القصيدة الشعرية ال

 

 

999 

 

 اسوااَِ واج من زِ الز   بُ طلُ يَ 

ا    الِ واأطفَ  ارِ ر على اأشجَ ويطلق ال

 ...اءِ واأثدَ  والعيونِ 

عط  والض    1"رةفائر ا

ريَ  "ة مفروشةشق  "ات اكزت قصيدة من يوميَ  رسومة إمقدار ا ياد ية كاكتسحت حدكد ا ذاا 
جم وت الشًٌ ساحة اانفعاؿ كحجم الصَ  تكوف فيها مساحة الكلمة"،شعرات مغايرة  عرم 

قيتة ، فشخصيَ 2" ً واجسً  ا ا مو أفعا ركزية ال ت ة ا ا القراءةما تقدَ كلَ ،  ة ع ا  الواعية م حا ك
و التَ  قيقيَ  استغباءفصيلي  ة ا تقلًٌ  كإمعاف، ةأيقونة ع ها بة من حسًٌ  كصف سلوكيات البطل ا

ماعيًٌ   .دمإ أدائها اانفرا ا

عطف عن  ،ؤلة الر  ة حادثيَ إ استدرار مفارقة حدعدا كوها سبيا  فلت اأحداث كت حيث ت
اي  ا اا ر على  ،صكاؿ  الَ حركة الدَ  شل  كتي ،مسار ً ة مى سلبيَ  اليلى دى  اإتيافك يئتها ا ضة 

وقف ةً اأك كذلك نظرا لفداحى  طبوع على قيم  ،ياؽسًٌ ـ الكأز   ،ا ة ا اعات ب ع كتعارض الق
ا خارج أسوار قبيلت ،ة أصيلةعركبيَ  ريص على توريد فوان  ،كا رة بع اةاجا با ببسالت من خاؿ  كا

صوـ ،دعائيٌ  اارتكاف إ خطاب شعرمٌ  صَ كردع أيَ  ،يهفو إ لفح ا لة عدائية ت تة   .د عش
زكرَ نسخة ع ب ك  اعة ذكيَ ة ا ي إ ة فسيَ الَ  سيكولوجيتها  نلحظال ،لطاف العري ة إ الس  ة ك

عى ستى ة مي ااجتماعية غطرسى  كنشأها ا كسطوها  يثي ، مستفحلة ةن كعدكانيَ  ةن ش كلئن مارست نفوذ
يتها ب رعيتها  أماـعفها ضي  أظهرتة مهزكزة  لرأب كياف شخصيَ إاَ  ،كصالت تيها كعربد بع

                                                           

1، وامش نزار قبا وامش على   .541، صديوان 

س والثورةعن الشِّ  ،قبانزار  2 ثرية الكاملة اأعمال ،عر وا  ، 445،ص  ال
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ة الرَ  ةاإقليميَ ت التحداَ  يَ كاامتحاات الدكليَ ، ا ص كاهزاـ ، ة ال أانت في عن فشل ذريع ة ا
 .احق  كافة اجاات  س

وازات لعلَ  فارقات ككطأة ا ة  اللوائح القيميَ أف تقبع شخصيَ  ، من صدمة ا ة ة ع ة القد
ظاـ القى ذا لكوف الس  ك ، خارج دائرة القرار  صريةبى لم الطبقي  ال يفات ع ضع لتص  لي العري 

ذا ما  دَامة، ة  اأبيات التاليَ عك  ة:ا ع

يَلُ أَبََ لَتْ      دْرُ           وَيِ الل يلة الظ لمَاءِ يفُتقَدُ الََ   سيذكُرُنِ بَومِي إذَا ا
 1"ولَو لَ سَوادُ الل يلِ ما طلََعَ الفَجرُ   وادِ جَهالةً                         يعَِيَُونَ لون الس  

بو صوت ب عليَ  عدـ أثر ك ة الذم الكاد ي واقف ك   ،ة قوم إ تلقف الفرصيتوؽ ع  ا
احم احتداـ يوـ  شود جازعةن دبى كتي  ، اسالَ   الزحف كيغتمَ كيتوَ ، ا  اأكبهات ر ا، ليتصدَ  ر ا

مودا ،كيقارع خصوم بضراكة، للقتاؿ  تمع قبليوٌ  ، عسى أف يعرج مقاما   كيبلغ شأكا عظيما  
كمي متزمًٌ  دًٌ   شريعةه ت  لية عرجاء،  طالب كتقلًٌ  دي جا اء على لوف  ياشتب كالَ د الر  سقف ا ب

ًٌ  ،اإنساف كطبيعة بشرت سارة ا مبلغ   ؤدد.رؼ كالس  كامتطاء صهوة الشَ  ، من الطموح كا

اكفات الوجوديَ  ك خضمًٌ  ازم متمفصً  ة يرتد  ذ ا قيقي إ عام  ة من عا ا لع في ع ل 
ي  ارب  ليتعاطى اإنسابرقع  دغم فيها القسوة  ةشوفي غااةت فاء التَ  ا  .كااتي كالًٌ شفًٌ كا

غايرة أف مى   ًٌ  يةاإذى ادار كموضع ا اؼ سياسة استبدادية مغلقة ، جوا ة  اح تهد ع حيث 
هدكرة تعويضا لعقدة الزَ  ،  عيسةت التَ تكوف ذا كاؿ على رعيَ  ،دكدة اأطراؼ كالبطولة ،عامة ا
هوكة كالشرعيَ  سلوبة ا تواصل الَ كنزيف الشَ ، ة ا ة رؼ ا لت العسكرية جرَ ،ذم احق ع ائبة اء  ا

ات الدبلوماسيَ  طق من سياؽ ، ة الفاشلة كمرا و ما نست :قوؿ الشًٌ اك وا  عرم ا

 
                                                           

ة 1  . 75،ص يوانالدِّ  ،ع
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ذِ  جديدٍ  نْ ا مِ مَ  ديَ  ي  ُ  ةِ ا  ةِ رَ عمَ ستَ ا

 را مكر  َ زز ُ فحُ 

ِ القهوة ي شِ  ةُ وزكهَ   را مكر  َ فا

  داَ لِ ذ أن وُ فمُ 

 ون وسُ َُ  وحنُ 

دو  جاجة الث  ي زُ   رةقافة ا

ةً إل   سُ ل زدرُ  وحنُ   ةذاتي    س

 رةعَ  اتِ ا على عضَ رُِ تُ 

ت َ  اتِ كرمَ ومُ   ةرَ ع

رَ  زاتِ ومعجِ   ةع

 ماسيِ  دورٍ  ى ي كلِّ رَ ول ز َ 

 اجر  ا مضريطً  شَ إل  

!! ةرَ في عَ  لعبُ يَ 
1

 

ة الثَ  م ظل  خيَ  ياةع ة أحدثت يَ كأساليب العيش شاقا بذلك سياسة مول ،قيل على أفان ا
فدات ال  ، ا ا كتعليمي  قحطا ثقافي   س اضي  ضاريَ ، ة اثيَ كقطيعة امة مع ا وعات ا ستقبل بت  ةكا

                                                           

1  ، وامشنزار قبا وامش على   .547، صديوان 
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م كمستوقفا  معطا كرة آلة الزمن اأث اذج التَ ص ع  غمس  تفاصيل ، ضاعةبشريةَ اريخ لص ت
ة غدكٌ الثَ   . اكعشيٌ  ااء على ع

قطوعة ائزيَ الشًٌ  نقلت ا ة كفق ذاف يعمَ كت القاتل اللَ ة كالر  عرية اأجواء ا هورية ع اف 
ع تشكيات لغوية متَ  ، إذ ا يداخلها إسراؼ كا هرجة ، زنة من حيث ا ب كمقتصدة من حيث ا

ة، خاصة كأف ذَ  للفىضىاءىاتً إ سرد عفوم  تشرئب   يمن عليها ع اكية أارت رَ ات الشاعر الال 
تضجًٌ  ماعة ا ةاانصهار طواعية  أا ا ذا لتعزيز ثقافة االتزاـ ك  ،كسلوك القمعيًٌ  ،رة من بطش ع

اء اكئةأصوات إبداعية  كابت العصياف "عاف التهي ؤ إككذا ، ها ااستبدادفي يتوغَلللمدارات ال  م
ضعالتَ  زة ال  ا رساء ا  مفرداهاد على مر  التَ  ،1"لقانوف الطلب كالعرض اـ على القصيدة ا

صمغة لتوية لصدًٌ  ا ،ات  كأحكامها ا تاجريناانتهازي الذين  ،بوشي الكلمة كصلصلة القافية كا
ا استهدفوا تضخيم أا الس   دلطا  ة.اأسطرى قديس ك التَ  لطاف 

اا فإفَ  ة من سياقها الل   كإ ا التاَ  مًٌ غو اجتثاث أيقونة ع ي الذم تكمن مضمار في  جتدرَ ر
حهاك  ية بدات كإخضاعها،ةتها البطوليَ مرجعيَ  م ات تعب و شوَ  ،ثقافية كمتغ ت نسقها الطبيعي 

م الشًٌ  زاريَ تلبية لطموح جارؼ يع اع، ةعرية ال ا  يصبو إ اصط قتضا الية معارضة يتم  أفق 
ون  إثبات" اَ ا  سياؽ مشركعها الَ تها ككضعها التَ كوف القصيدة ككي الذم ا  2"ؽهضوم ا

اث جرَ  زكم إ ال مسالك  علي لشقًٌ  تعويا بل ،   ها القصيدةتزاَ تى استعاريةَ د تصميم كاجهات ي
ضمر العر  ي إ التَ فضً تي  ةأكيليَ  سق ا ياتية كطبيعة تزؿ رؤية الشَ ذم ؼ على ال لعام تقبل اعر ا

فارقات.ك مضطرـ   تدـ ا

 

                                                           

، نزار1 س والثورةعن الشِّ  قبا ثرية الكاملة، ص، ضمن  عر وا  .486اأعماؿ ال

رجع السابقصاح بوسريف، 2  .56، ص ا
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اثِ  َاط اأحرار وزسفِ الضم  لبِ ي ثَ  2-3  طولةِ الَُ  م

ر أفَ الظَ  ية مي  يتعاطىاعر نزار قبا الشَ  ا هجيَ ثقافة ار يفات ا ة رابة، تتجاكز كل التص
يَ كااستقراءات  دات كالوائق اأرشيفية، كيتذرَ  ، ةاأكاد ست يد ا اعات فلسفيَ ع الشَ كتف ة اعر بق

مارس على التَ  عل يؤكد حقيقة الزيف ا و خاصة  ية  أفَ اريخ العري، لعل أصوها  الكتابة التار
ية ة غذها اأصوليَ عاطفيَ  كمتحيًٌزات متعالية ةسلطويَ  إماءاتخضعت  ويَ كتضخ  ، ة الدي ة م ا

دًٌ ، ة القوميَ  زبية ختلف تيَ  السياسيًٌ  كتصاعد ا  .ةكاأيديولوجيَ ارات ا

ا التَحر رمٌ أ ةاإبداعيَ نزار قبا أف يبلغ الكتابة  ارألكلذلك  بعيدا عن ض  ،قصى مدا
يَ دامات التَ ية كمن الصًٌ كاات الرَ الرًٌ  ا ديو ار فد وامش"ف اة ال اس  مؤاخذاتو "وامش على 

ركة الض  الشَ  ميل ، اط اأحرار بلهجة تقريعيةبَ ديدة  دث  الباد العربيَ  اإاَ ك ة من كزر ما 
 ة:ة اقتصاديٌ ة كتبعيَ ة ثقافيٌ انسداد حضارم كرجعيَ 

 ار رَ حْ اط اأَ َ   الضم اَ أتَ وَ 

 مسِ الش   ى ضوءَ سَ  زَ بدأاَ وَ 

 جرالش   ألوانَ وَ 

يلِ  عالِ زِ  تَ تَ  طُ   زسقُ أاَ دَ وبَ   ا

 عذيبِ الت   فِ رَ غُ ي  صلبُ وزُ 

ََ دأاَ بَ وَ   ذُ خُ  

 رصارِ الص   زسانِ اإِ  كلَ شَ 

 ا؟سَ  زسأل أزفُ أاَ دَ وبَ 
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 ُ  1"ا؟َ عُ يسمَ  ربٌ  اكَ َ أ

ركزيٌ فو ج  أج   ،زارمص الًٌ ة الى تكمن شعريٌ  دـ، ككذا  الطاقة ة على سياؽ التَ ة الباثَ رت ا
ائية زي ال تى  اإ مل الشًٌ كت ية الفعليٌ ة اعريَ ا ا مل كاحرًٌ ة ال تتصدَ تتابعة، كغزارة اأب ضة ر فواتح ا

يبة ال أحدثها فعل، ة توطئ لفعل الصدمة ة تراجيديَ على توليد مقاطع سرديَ    /أتى/بعد ا
كي،استهالية  املة كطلَ  ا ، بيد أف َ إذ يومئ إ زارة  ا الضباط لشعبهم القو يف الضة عابرة يباد

ياتية كالسياسية  جلًٌ  ،مستضيفييسوس  دائم وؿ إ مقيم كات ا ع ة ف ،ا  اأعطاب إفَ كمن 
سلوب جعلت الشَ ، اط بى فها الض  ال خلَ  عن  راء ا د ، اعر  شا زمة من ا من خاؿ حشد 
ذ  التمثيليَ  تخيَ ، عرية ر الرؤا الشًٌ ة ال تعكس  قيقيل عكانفتاح ا ي الزَ  ،لى ا ا من الطبيعي ك

 عرم.من الشًٌ الزَ 

د ا عن تراتبيَ أمَ  شا ث فيها أفَ ، ة تلك ا ية  ما من مشهدو  فا توالية التعب و إاَ ،يلي غ   ا  ك
ذا لكي ا يصدـ الشَ ، س يى ع م كأى ظأف يا لتقبل ما سياعر قرَ ك شي اء مباشرة، بل يتم هيئتهم تدر

سركد احقا ب الَ  على  س مسار القصيدةكمفاجآت كبذلك يتأسَ  ،كالتواءاتمن أحداث ، ص ا
وا  حى ا  :ا

  يلأتافعل ية تشويشيَ  : كاختيار معجمي     اأسلوبية تكمن مراميها، ة مراكغة إ ب
ابية ال يتوسل ها القاكل احفًٌ   كإجهاضوقع كسر نسق التَ  قبوس زات اا وال  عوام ا ظة  رئ 

يت اجازية كالَ  ،عرمالشًٌ   .ااستعاريةَكش  شبكاها كتقليب أب

  فضي إ الش   دأابفعل راَ  ،ركع  سياسة مغايرة: ا ت بشارها اأك تطاؿ تكبيل ا
ا الشاعر  شكل  ا س/صوتيا كداليا متوافقةلفظية  مزكجاتالطبيعية ال ع  /مسى ضوء الشَ ن

 ./جركألواف الشَ  /كصوت البحر

                                                           

، نزار قب 1 وامشا وامش على ا  .589، صديوان 
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ظومة استهدؼ نزار قبا التَ  اء ا ث بتابيب خطاب تشب   ،من خاؿقاطبة  اإنسانيةلويح ا
شد ااستخفاؼ  ،ازؼ موٌ عركً تى  شعرموٌ  اخاتي تعفًٌ السياسيَ  ا ة أنظمة استبدادية ة ا اض ة ا

ثلى من القيم كااشئة تتطَ  ساكاة.ال هفو الش   ،لفضائل ا رية كالعدالة كالكرامة كا  عوب نيلها كا

سية ال  د نزار قبا تعطيل للمستقبات ا بوغ الشعرم ع ات إليها الذٌ تلتجئ كمن أمارات ال
وات عبور تتحالعربيٌ  دير البحرس من فرجاها ضوء الشَ سَ ة كق ذا للتهاف ،مس ك ت كألواف الشجر، ك

بط كللتَ ، على تشخيص كاء ااستبداد  ريَ  ،في كرامة العريًٌ  اهزمتباكي على زمن  ة كسيقت ا
ة لقضاء اقي أامها   ي با ريب من التَ ، جرية  إقامةمكر كم الضباط داعيات السلبيَ ك ة 

.اأحرار كما يقرًٌ   ر نزار قبا

 بدأا على نشوب ضرر مادم فادح أشدٌ ر تكرار الفعل : يؤشًٌ تضافرية الفعل بدأا 
فسي الذم دؿَ من الضَ  إياما قطع الشًٌ  رر ال ات ما انفكت الذَ يث عرم السابق، علي ا
مارس عليهاتعا ة العربيَ  وؼ العذاب ا ت حواضعى ضعٍ تى فػى  ،ت كيات ص ر جياد فت 

كدَ ، من حديد  قامع لبتصي العسكر ك  لتهبة.كمن ث أحرقت جثثها ا  سة  أفراها ا

كذا انتهاكاتأفزع الشَ  و يسوؽ مثل  تهد   سرد صور ارتعابية اعر قراء ك اؿ  ك  ح 
يَ  قد نزار قبا أفَ ،لدي أم القارئ  خزنة للذكرات أصيب هلوسة ار اج  ذاكرت ا ة أك ار

رعبة  احتشدات ا إحدلجعلت يستحضر خطأ  د ا شا ية الثانية فإاَ  زيةالَ ا رب العا  ا
ثا عن كيلفًٌ  اعة للدَ  اإارةقها زكرا  قصيدت  ذ اعر تلقٌ شة، كما ذاؾ بصحيح فالشَ كص ف 

كلومً  د من شفا ا شا ايلت أرمادة من الَ  رتصدكاً ،ا واقف عر  َ ذ ا ثقف  ن خبوي كا
شهد السياسيًٌ  من فلتافً  ديدأانوا عن امتعاضهم الشَ  ؤسَ  إحكاـنتيجة  ا سات العسكرم على ا

يَ كتفر   ،كلةيادية ال تدير الدٌ السًٌ  صائر الش  د القرارات الر ا عاقة   عوب.ة ال 
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ركزية الَ ة ال تضخ  دفقات الصوتيَ من التَ "عرم ص الشًٌ يرتوم الَ   1"صها نواة الكلمات البانية 
ذا ف من مقطع متشاه ة ضاغطة تتألَ كقوة شحن صوتيَ "صرصار ما تبوء ب كلمة  ك

ميتشابك فيها حرؼ الصَ  د على الشَ  الباعث اد الصوت الصف مًٌ الزَ كول كاستطالة ا رؼ  ف
 .2"اء الصوت اانفجارمالرَ 

تزاز و إ ا ٌ  انفعا ا ا الس كو رج القصيدة عن طور يب  ها أسئلة استفزازيةَ ،  ر كيدًٌ
ة ظت الراٌ كبوت كتستظهر الدَف   تغًٌ كتستث ا يئة  ترصد ا ، ليطفو على أد الَص  

تمياَت يكوف الشَ  كذااتئة ، ك  عامة سيميولوجيَة اعر قد رضخ للمتطلَبات اإيقاعيَة كا
يٌ  وٌرً الب وسيقيَة ال دفعت لكي   .صرصار إور ة اللَفظيةٌ من صرصا

ة ااحتقار شَت عليها العرب غارة من  واف كث كالصرصور  اأدبيات العربيَة حشرة سهلة ا
وب عن اقي  يعة ، استقدمها الشَاعر كمحدًٌد دا حاسم ي اات الشَ الدٌاات القبيحة كالك

عجميٌ  يةَ كااحتماات ا اعة اإبداات  التعب ها  الَسيج العضوم للقصيدة لإ ة اأخرل كأد
د س داخل مستودعات ظاميَة ، ليف اقي إ تشي ؤ اإنساف العري كانسحاق داخلي ا ك تكٌ 

ضارمٌ العاـ. عر ا  عمر مهمَشا ، كيقبع ائها خارج نطاقات الزَمن الكو كالٌسق ا

ية ااس ي الب ذا ما تر ا ا يتوخَى تفهاميَة ك ا خلف اأسوار  ، فالشَاعر  اؾ رب  يسمع :أ
هوكة جراٌء  ة من لدف القارئ بقدر ما يرتضي بثَ التَفجٌع  أكصاؿ قصيدت ا إجابة حا
وط  ستضعف كانعداـ بوادر اانفراج  كطن  اكتساح ذرل من جحافل اليأس قلوب ا

 اأسوار من كلًٌ جانب.

                                                           

ه  بديب،  كماؿ أبو  1 عة حو م ق لييالرؤى ا ا يئة العامة للكتاب، طوي لدراسة الشعر ا ، 1986، 1، مطبعة ا
 .48ص

ظر: عصاـ شرتح،  2 رجع السابقي  .115، ص ا
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ؤسٌس على لغة إ الشَاعرلئن تورَط ك  ياسي العري ا طاب السًٌ قصائيَة لأا  نقض مركزيةَ ا
عارضة إاَ  عريةٌ ال  ا مط جديد من الكتابة الشًٌ هًٌد ل يع كون  ع من اإشادة بص أفٌ ذلك ا 

اؿو من اأ عرم يتعاصى عليها التَكس ب من باطات القصور كا يستهويها  شركع الشًٌ حواؿو ا
وارب الٌذم يت شفٌرة ما ا رساات ا رٌرً عر ة  وات عبور آم ها ق َس خلف التَقيٌة ليتَخذ م

عا الغامضة  عريةَ الراَشدة ال يؤمن كاستعارات احجبة  بلفائف من ا ر الكتابة الشًٌ ، كعلي فجو
افح من أجل إقرار اا شعر ها نزار قبَا كي الدة، كالشَاعر "ا  ث ي نوع من الشَهادة ا

و ذاؾ الٌذم ييذبح بسيف كلمات سور الذم يتعاظم شيئا فشيئا  عيوف مريدي  كما فعل  ا
اَج  .1"سقراط كا

اصة أف يكوف السَ   سلك الشًٌ كا م ذا ا جر عرم الشائك أشب السَ  على   على حد ا
طاب السًٌ  نظرا لقتامة وقف كتطاكؿ ا طاب اأدي  اإيديولوجيًٌ ياسي بثقل ا شاشة ، على ا ك

شهد ؤطًٌ ياؽ الذم يي السًٌ  كيج اعر للضَ ، كافتقار الشَ اإبداعير ا ماات الكافية ال تتيح ل ال
ا  اتجز الشعرم دك دًٌ أك كصاا مسبَ  إكرا بقة  طوط اأساسية ال ي وة ا غي للقصيدة د ع

دؽالت  بداخلها. خ

زاري  الشِّ  -3 فِّ عرية ال تغّ زات المتهان براءة ي الث  ة والراث ب دوافع الستثمار و  .ابت وا

فكرين ة ال غذٌ من القضاا السجاليٌ  تماـ ا عت ا تخصص كاس قاد كا ، ت أقاـ ال
داثة  اث كا وقف من ال ا قط جدؿ "ا  دٌداف  ،2"ثرم كمادم كركحي  الوقت ذاتاعتبار

دَ  اإنساالوعي  قيق معرفة كونية ت اتان اآليك اسبة ال تكفل ل  سألة التحليلية ا تعلق 
ضارة كمشتقاها ) خلَف نزار قبَا من أقاكيل  كالعود إ ما، أدب، فن، معمار كموسيقى(ا

ا واجهة شعريةَ كحوارات صحفيَة كم داثة  قلب ا اث كا ائية ال أها  ظرات نقديةَ ، تتبدل ث
                                                           

1 ، ظر: نزار قبا س والثورةي ثرية الكامل ضمن عن الشعر وا صدر السابق ة، اأعماؿ ال  .466صا

عاصركماؿ خ بك ،   2 داثة ي الشعر العري ا كت ، ط ا شر ، ب   25، ص 1982، 1، دار الفكر للطباعة كال
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ل اإ تزؿ ائية من عدمها ك ة أدبية مفتونة إارة اأسئلة الشائكة حوؿ مصداقية الث مكاف س
داثة كون ييد ا اث ك سَاسة ال تقتدر على معاركة فصل ال  وؿ عاجز عن طرح اأجوبة ا

اديةاانفجارات  عرفية كاإشكاات الفلسفية احتدمة ا اث أك إرجائ  الفصل   ا بعزؿ ال
   .  مقرَرات كترشيد أحكام

ساءلة تقريالرم  3-1  عاتَةأم مُ  ظٌ اث وحداثة ا

قارعة اابستيميَ الاَ  لفات ا داثة كانت فت لانتبا أف  اث كا ائية ال أكثر فداحة "ة ب ث
ائية الدالة كالصياغةة العربيٌ عريٌ يداف الشًٌ  م داثة على كف ث وضع ا ، فاأك تتوج 1"ة نتيجة 

يٌ امية إ التمل  اعر الرَ مساعي الشٌ  ة اأغراض الف ألوؼ  معا ة كاأنساؽ ص من تبعية التواتر ا
زة  طواا شعرالتداكليَ  كت دل استجابة الشَ ة تتعلَ انية حداثة صياغيَ كالثٌ  ،ة ا رؽ ق  اعر لقانوف ا

اط اأسلوبيَ  أدائيل ابتكار أسلوب الباغي الذم يؤًٌ  صاع لأ اكيل ، ائدة ة السَ ا ي كا
يَ التَ  اع عن ة الشَ عب دارائعة، ككذا اامت وسيقية ال اعتادت القصيدة التقليدية  إ الطاقات ا

ائي كمحدًٌ  سًٌ عليها نتيجة انتفاء ا أالتوك   اسك الوحدات اأساسية للقصيدة الغ ن  ا ير د 
 .اإيقاعيكيضبط معدات نبضها 

و ااًٌ ك  اـا  ا اإ ر رافات  بقضاا الشعرات البصرية عر رصد مظا البياض ك نظاـ  ا
طيَ اأدلَ  سافات الفاصلة ب الوحدات ا َ ك ثراء اأشكاؿ كص ،ة ة ك ا  اكيب.يغ ال

داثة الصياغيَ  تماـ  اإنشاديةة عن القصيدة كركحا على ما سيق فقد استعاضت ا اا
كثف كقوها ااختزالية حيث  كي ا ذا نظرا لطابعها ال  إرساؿ إمكاهاالقصيدة البصرية ك

تصرة، رموزا  وحية  شكل تعاب  ازات مقتضابتكاريموجة من الداات ا بة، فراغات ، 
فة ااستماع ال درج عليها أسًٌ  تدة تغ القارئ عن  فها ال خلَ  اإنشاديةيا الطقوس بصرية 

                                                           

سدم ،  1 فاصلعبد الساـ ا داثة الشعرية موذج ا لة البياف الكويتية ، العدد  ا  5،  ص  1986جانفي  1،  238، 
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اء  قاد اأكلوف كمفهوـ ف ابت يؤشر على جودة القصيدة كيبصم على فرادة أسلوها كااعت ل ال
ز ، كوها األيق على ترقب التفاصيل الشكلية " ارحة البصر عن ئيات اللَ كا غوية البسيطة ال 

حيصها كمن ثٌ  تلقية   تعاقبة إخضاعها الذات ا  .1"لشبكة من التأكيات ا

داثة إ حداثت كلعلَ  اؽ ا تشبًٌ يكوف قد كتَ  ، ةة كداليَ صياغيَ ،اف ث ر دعاة احافظة كا
اث أف كطأة الصد م مضاعفة، صدمة مال عرفيَ  إهفو  ةمضمونية اعتقاد ة ريب اأنساؽ ا

ية الدَ   .الية ال ما انفكت القصيدة العربية التقليدية تزجيها لقرائهاكاأب

يَ ة تبتغي اانساخ من ربقة التَ ة أك صياغيَ كصدمة شكليَ   ارمة كفتح مسارب ة الصَ قاليد الف
يز للشاعر الفكا إبداعية  كحدة الوزف كمعضلة الركم.من تراتبية القافية ك  ؾجديدة 

طاات اإكقد غذَ  ذ الصدمة بعض ا اث من خاؿ قصائيَ ل  ت  امتهاف ال ة ال أمع
خلف كمفرمل لكل تقليعة على التَ  فه أن معوا عتادَ ،كتفاس ا عقانية ، ة نعت أكصاؼ فجَ 

ادفة مية ثقافيَ  ، حضارية  الورم ر الس  اعكمثل الشَ ،  ة جادة كنقيض لكل ت  الذم يوسف ا
ثَ ال   إ أفَ  خلص ولود  اث العري تراث جثث ، كا شغل ا ر، كالعري ا ي ة ا يربو فوقها ز
داها كما  سياؽ  إشارة يت كمراسيم الدفن ال ا يتقن أ شغل ا اضر بقدر ما ي إ ا

ب ا العري  ") :مقولت الطافحة السخرية اث العري  اأخ تراث غامرة، ا يتجرَ ا  أ، ال
ن نقدًٌ  ا كلدجثث،  دما يولد ل ثة ع ثَ ك  ،س ا  .2فن(ا ا نعرؼ الدَ ة إنَ ا هتم ب كما هتم ا

دارات الشًٌ ذ   ظلًٌ  تشًٌ عرية ا قديَ ا زنة تصاعدت أصوات متَ ، ة جة كاحتداـ اأقاكيل ال
اسبةرضيَ هيأت اأ إدعت  اث ة ضامٌ ككشيجة فكريَ  ،تعايش معر إحداث، ة ا ة ب ال

و ما عكست  داثة خافا لدعاة القطيعة، ك ص   دزقل أمل ميواتكا بياف طرائق الكتابة  فيما 
                                                           

ظر:  1 عرالقص ،د عزاـي ، 2017، 1، دار مؤسسة رساف للَشر، دمشق ، طيدة الَصرية على ضوء التحليل ال تأويلي للشِّ
 .26ص 

 .379دت، ص دط،، الدار العربية للكتاب،أسئلة الشعر، حوارات الشعراء العربجهاد فاضل،  2
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ا أصرَ عريٌ الشًٌ  ٌ  ة إذ لطا لحقات اللغويٌ على العودة إ ال ذا ابتغاء تثوي، ة ة كالباغيٌ اث  ر ك
جازات حيَ ها البيانيَ ليتً القصيدة العربية كتشذيب معانيها كتطعيم حً   فضل أمل دزقلة، يقوؿ ة 

ؤسَسة الشعريةٌ العتيدة  اية ا اث كأثر   فاظ على العودة لل   إفَ ")الٌ اـ  ا و جزء  اث 
ً عر لتى انتماء الشًٌ   . 1("ار

والذم كجب التَ  أفَ  بيد اث بواسطة معاكؿ تقليدية أنَ  حرز م  بش  ال بغي ال  ا ي
ج سي  ا زلة إنزالة قاصرة عن كونيَ ك اجيات القصيدة كمتطلبَ ختصَ اعرفة ا م اها العصرية، بل ة 

اث اؽ ال اضر كتذليا   إ عالي سىافًلمن  يتحتم على الباحث اخ كي يكوف مدعاة جاهة ا
ست شكااتإ ستقبل  ، كمدعاةعصية ا تهي إلي الشَ   بتقلباتاستشراؼ ا  اعر.كما ي

خبويَ  د إ حداثة شعبية مضادة للحداثة ال ست فار ال  كم يتخلف نزار قبا ا اث ة من است
تقوقع بداخله كذ ـًٌ ة ما جعلها تعا انفصاما حادا  يم على القصيدة العربيٌ  أدخلوا الضَ نَ أا
سل  الشٌ  س هضة يشعر ك  إنشادخصية فالقارئ ا ضر حفلة "كأنٌ قصائد شعراء عصر ال

كريٌ  ، فهذا يستع سيف  ة ذلك أف كلَ ت اع الذم يعجب كذاؾ  أي فراسشاعر يستع الق
رةيستع حصاف   .2"ابن الرومي، كالث يستع عباءة ع

اقهاة تعك صفو القصيدة العربيَ  إفٌ  ثٌ   دخيلة عن العصر الذم أنتجت في يعدَ  أصواتو  كإ
ركزيةٌ القارئ انتقاصنا من شخصيَة  ماليٌ قافيٌ القصيدة احتياجات الثٌ  دَ ستطلع أف تت ال ا ة ة كا

ذ ، ة غويٌ كاللٌ  ا نزار قبا من خاؿ طرح  و ما ع ستفحلة  الشًٌ  اإشكاليةك ة ة العربيٌ عريٌ ا
رص على بيا اسليَ اف اأخطار احدقة مع ا ث تغتدم القصيدة كقتها كثيقة ي، ةلعملية ال

يَ  تهد  استظهار ك كتسرد بطوات  ،ب س شعراء انقضتتكتفي بتعق  ة ار حت ك مغازم ا
اقب كقيم استهلكها السًٌ  حها سي م تها اأسطورية كطابعها ياؽ ااجتماعي ال م ًٌ ح  .اإنسا

                                                           

لة البياف، الكويت، العدد حوار مع الشاعر أمل دزقلسيد عثماف،  1  .42، ص 1976، ديسمر 129، 
2 ، ظر: نزار قبا ثرية الكاملة، ص ،ضمنت مع الشعربص  ي  .266-263اأعماؿ ال
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ليليَ  إر  سياؽ ذم صلة اعيدعو الشٌ  ا صارت ة أهَ ليص القصيدة من سطوة البحور ا
ور شعر، كالعربية  اسبات ا  ة إ التَ "ور م يل بدا اأشياء  عنً  انةكاإً قرير كمعطى تراسلي 

قفى وزكف ا قيق غا ،1"كتتضجر من ا ي  يتهاأن يتعارض مع  ال كجدت من أجلها ك
 .كاإفهاـ التواصل

ٌ كتصعيد نزار قبَ  وسيقيةقديٌ عارك الَ  ا ستواها ا ة  ا القصيدة العربية القد كالباغية  ة ا
كيبية عجمية كال و طمس أفاني ق إلغاءا يع البتة ، كا ضي  اما كا اث  را كتغييب سال

ماليٌة مراجع اعر  شبكة من احاكراتلشٌ ليل على ذلك دخوؿ اكالدٌ  كتبديد ماحق ا
ةالَ   م ها ة سامقة طعَ اث رموزا أدبية كشعريَ كاجتاب من ال   ،صانية مع خطاات شعرية قد

اـ، سيفالٌ  ة، أبو  ساءذم  بن صية أمثاؿ ع ل، يزف، ا ا جرا،  مَ ك ة فعل طبيعية و ردَ كإَ
اث الذين أطبقو  غاةضد  يفية حديثعلى أنصار الت اال طاات التَع  عمتذرًٌ  موجة من ا

ة ليس   م الشه دما كاف يردًٌ  اإمكافبفتوا ا كاف، كمستوقف عتبات القصيدة ع د أبدع 
ضرة سيف الدَ  ت  د، كلةا م يأعرية شًٌ ال اانتقاءات كع ا اـ كالبح حوؿ  ال تدكر رحا

بوغ ا اإجادةمسألة  ا لشًٌ الباغية كال اتعى  ااًستعاريةَورة  تكوين الص  ، عرم كأثر ا ، ةً ا ذا  ك
لكة الشًٌ ا ل احديؤًٌ  وـ   .عر العريًٌ لاستواء على 

ة  ا  كإعادةة ة ماضويَ ارب شعريَ  على لوؾً  اإصرارفإفَ كمن  ضيد ا كت ار  قوالب اج
عار  ،كتشكيات لغوية جديدة وع على التَ  إكرا و، احاكرات  ضات كفقً تقوـ على طقوس ا

بدعة ال تؤسًٌ  كإقصاء،كااختاؼ يم مشركعها الشًٌ  سي للذات الواعية ا عرم كفق رؤل كمفا

                                                           

1 ، ظر: نزار قبا عرفة، كزارة الثقافة كاإرشادعن الشعر و القصيدة و التجربةي لة ا اير 131بغداد، العدد  ،  ، ص 1973، ي
132. 
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ذا ما عريٌ جربة الشًٌ ة تتساند إ قضية اجايلة كثراء التَ ات خاصٌ كحساسيٌ  يل الواحد ك ة داخل ا
و  عر أف يضمن استمرار الشًٌ  "من شأن  .1"ؿ أسئلت كقراءاتكيضمن 

سائل ال انيٌةكمن ا داثيَ  و أفَ  قول قبا ال يعضد ها نزار ر ي القصيدة ا  إنسا ميفرىزة 
ماليَ  شعورم، تشرئب  عورم احور الاَ كنتاج تقاطب احور الش  ، ب مركَ  استبصار  إة مكواها ا

لوؿ الشافية  ات كمكمن  ،القرف العشرين إنسافط فيها يتخبَ أزمات ال لا كفهم مصدر أك
داثي علما ص الشًٌ عامل مع الَ ح صار التَ " تضج رىاتً ، هلي قَ عى مي  إنسانياعرم ا  من كلًٌ  دا ي

عارؼ  يا أف يفهم اإنساف ذات كحقيقت الوجودية ،ةاإنسانيَ ا ي ضم  .2"كير

عرفيَ   ظلًٌ استمرار القصيدة  كما أفَ  ة الثقافيَ  ،ةالتعقيدات ا ة العو يم ة كاستفحاؿ ك
دل قدرة الشَ الركائيَ  اإنتاجات اس  إلغاءعلى ، اعر ذات ة مكفوؿ  دكد الفارقة ب اأج ا

وف السمعية كالبصرية اأدبيَ  بَ ك ة كالف بعض  إذ تشهدي عاصرة، هت إلي القصيدة او ما ت
ة زعة الدراميَ من حيث ااستعانة الَ  إبداعيةن ة الرادية  العام العري طفرة عريَ جارب الشًٌ التَ 

يات  فارقة التَ "خاصة  إبداعيةكااستثمار  توظيف تق واسً  لً صويرية أك تراسي كا ككمزج  ا
سرحيَ  يكات ا اقضات كااستعانة التك ت أك  صصيًٌ رد القة، كاستعارة القصيدة لكل كسائل السًٌ ا

ولوج مائية   ا يات السي ونتاجالداخلي أك التق و ما تفتقر  3"كا القصيدة التقليدية ال  إليك
ا على السَ  جراف مريديها كتقلص نفوذ  ة.ة العربيٌ احة اأدبيٌ اتت تشتكي 

هجيَ  عاضات ا ادين استمراريَ ة ال اعتورت دعاة ال  كمن ا م ة أهَ تقليديٌ ة القصيدة الاث كا
توف أنفسهم يي  ااع قوات الباغيَ  ارً ستبى شديدا  اً  إع ة ال حي مظاف ا ت ها كتب فَ ة القد

                                                           

غايرة والختاف صاح بوسريف ، 1  .16ص 1998،  1الدار البيضاء ، طدار الثقافة ، ا

ظر : عبد ه الغذامي ،  2 ية ي يوية إ التشرَ طيئة والتكف ، من الَ صرين العامة للكتاب ، طا يئة ا  ، 1998، 4، ا
 .6ص

يوي ي زقد الشعر العري ،عداف حس قاسم  3 شر كالتوزيع ، مصر ،ط ، الدار العربية الجا اأسلوي الَ ، 2001، 1لل
 .164ص
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احظ ًٌ ، ا رجا ذا  كاكيالسَ ك  كابن قتيبة كا  قوف ها حواشيى نًٌ ة ياليًٌ  رفداتكمي  صطفائهااك
اذج تكراريَ ، م أشعارً  ها  تزئوف م تذم ها اسبى ة مه بعيد ذلك مقاسات بيانيَ كي تص ،  ة ك ة 

 .عراء الش  

ع كاضمحاؿ الفكرة اآلية خاصَ تيس الكتابة الشعريَ "ابتغاء  ذا   1"ة مع تفشي أزمة ا ك
تيجة طبيعية لتعطيل سلطاف  تخيَ "دكر العقل التجريدم،  كإلغاءالتَخييل ك ي من فالقوة ا لة ال 

هما، أم أهَ وة العقل كتفرًٌ تركيب ما اجتمع  قي  إح  يفيًٌ مقتضيات العقل الوظ ب ا تركًٌ ؽ بي
ياؿ مع بعض   .2"كتفصل بعض عن بعض حسب ااختبار، بعض ما  ا

د   ة أكثر صور شعريَ  ة أها اأقوـ على بثًٌ د الطاقة التخييليَ كلذا طفق اأدب الرفيع ر 
اشيَة ب التَ  ،ااستعارات ع ب تشقيقتتوزَ  إد فارقات ال تتوالد كفق  كسنًٌ  ،شبيهاتك ا

 .اظراتالتَ ة وازم كخاصيى ة ارعة تقوـ على نظاـ التَ دسة بصريَ 

اتيك الص   اإصرار بيد أفَ  اد  زةعلى است ا ابتها الطبيعيَ  ،ور ا كمن ث  ،ةكاقتاعها من م
اخات القصيدة  ادو زئتها عشوائيا  م جربة متعمد لقواـ التَ  خيلية كتزييفه لتلك الفورة التَ  إ

يتة بلحمها كنبضها كعصبها مرة أخرل ة العربيَ عريٌ الشًٌ   ة ال ا تستطيب أبدا تكرار التجارب ا
ب التَ جديديَ كيستو شركط الرؤل التَ  كإحياءإا إذا كاف التكرار بعثا  عمقة ال تتج سطيح ة ا

ا على توسيع موضوعاها ك  زاف للقصيدة ااتًٌ  إعادة اتتغيَ  سيط كبكالتَ  را ، فيز بعدما أنيخت د
مود  واترة معاطن ا  .كا

                                                           

ديثة، قااعبد العزيز  1 لة اآد أزمة القصيدة العربية ا كت ، العدد :،   .21، ص1985يوليو 7اب ، ب

عر ،سعد مصلوح 2 رة ، طحازم القرطاجِّ وزظرية احاكاة والتخييل ي الشِّ  .136ص 2015 ، 2، عام الكتب القا
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ة تستهدؼ عرم العري من مدارج عمودية تعاقبيٌ اث الشًٌ نزار قبا على نكش ال   كقد أكبَ 
ظة كادة الشًٌ سَ  يستقيم عود كتستكمل  أف إطور  إكمسايرت من طور  عر العريًٌ س 

 .ي زيتى و هجي 

ما استحدث نزار قبٌ اأمر سيَ فا  إ ًٌ اف بي كأم اقد آخر توج مسعا بلملمة صفحات ،ا
ية انطوتالشًٌ  بثوثة ب حقب ار يفها كفهرستها لتكوف  جرل كمن ث ،عر العري ا ذجتها كتص

ى  تماـ بتصاعدمتاحة لكل  دًٌ  اثة شغل اا اكاة م  انتفاعكسبل ا ،عرم العري القدالشًٌ  ا ك
يل ، ةاإبداعيٌ ة كطرائق أساليب البيانيَ  ، الذم  اـ من معجم الف عراقة البيئة العربية  إكااغت

ذا الشًٌ  ة  اض وعها ا  .عركت

و أفَ  لكنَ   ث  ًٌ نزار قبَ  ا تشبًٌ  ا د علي الفن من كَ  رة قدة مغايع بثقافة أكيليَ ا ة ما تعا
دح  عرمًٌ ، إذ م يفاتح تراث الشًٌ  لفس ة أك مقدمات كم يهادن بشعارات استعطافيَ ، كاييل من ا

هابذت كثلب القى ، ةاستلطافيَ  حيص زيف من  كنقدً  رً س على مً ائً بل نشد ااستخفاؼ  ك
كيبت ا ما أخاَ أهَ  صحيحً، و أقاصي التَ ماليَ ب دار  ا  ا  ف.خل  ة كسا

رم القريض  ستجدانيَ نذر شعر لأغراض ااً "اعر القد فالشَ  يث  د كلٌ  ة     أك جلٌ ع
ظم تريكا للسَ رً  صطفة ال ت دائح ا فيسا عن الوجهاء، "1ادةكاب ا ة القوـ كتطريبا لعليَ  ،كت

ع كالتَ وج  لتَ ا"فهو اء ا الرًٌ أمَ  ،كخاصيت صط كذكب  ع ا اعر على ما فات الشَ  حضرةشاجي ا
رثي    .2"احي   من مغام لو بقي ا

                                                           

دف ، ط، د أسطورة اأدب الرفيع، علي الوردم 1  .34، ص 1994، 2ار كوفاف ، ل

ظر :  2 رجع زفسي  .33ص ،ا
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ة اقد العري فقد خلع على نفس ثوب الَ ا الَ أمَ  ا كطفق يي ،زا ها دكف غ شايع قصائد بعي
عن  تقري ة االقائل تربط الَ  فَ أإا ، قائلها ا لشيء  ظك رة أك دـ، أك مرا قد عاقة مصا

 ا من أراح.مى  عليهً اف بفضل ما تدر  ارية اغت الطرف

 ًٌ م خصوـ نزار قبا اكئوف،كقد يتو حَ الشَ  أفَ  عر العريٌ ة  الشًٌ للحركة التحديثيَ  كا ل اعر 
با غربيا راديكاليا جز الشعرمًٌ ، مذ ذا ل، القد  غداة اطاع على ا سط كوؾ ك بث الش  ك

تعاطف مع عرا أـ أعاجم واتية وغات الفكريَ سكخلق ا، ا اث من مركزيت  إقصاءة ا ال
ضاريَ  امش يعافً ا  قً لكي يتوارل نكدن  ، ةكاإنسانيَ ة ا اؽة أم كلثم بلجاـ التبعيَ ، ا جزء  إ

 ة.يَ عوب اجاكرة للجزيرة العرب قرائح الش  تأخصبما  إم 

اضات تباعا  تسقطي  لفيَ  إذاذ ااف ا ا ية ال أسَ ما تعقب ا نزار ات الفلسفية كالتار س عر
و الذم كاف الشاعر ي ما  درؾ ا اث العري، فا يقبا رؤيت لل  حاكلتً  من كراء ذلك ر

ظلمة كشفط بقاا اأكراـ ال علقت ا اث،افتضاض ك العوام ا ضارمًٌ كشوَ  ل  ت كجه ا
عة، كالتبج  ا الشَ كالذم عدَ  صط ل ككذا خضوع ح أف أكذب الشًٌ اعر  العواطف ا عر أ

زكات السلطة  امش  كإعراضهاالقصيدة التاـ ل ميق ديباجت  كإسراؼعن قضاا ا الشاعر  ت
لية اللفظيَ  ات البديعية كا  .ةكتطريز حواشيها احس

د نزار قبٌ ن مقتضيات الفعل الَ م كما أفَ  رمء ع ًٌ قدم ا تعالية  ا ظرة ا و شجب تلك ال
اث الشًٌ  الة من القداسة أضفتال ، عرم العريًٌ لل اث ركع  التَ كالش   ، علي  ذا ال أكيد أف 

يد عن أم تراث  الد، اأرض إا ففي الباذخ كالوسط الدٌ  "،آخر إنساا  الباقي  كفي ا
ياة ، على كل عصر   .1"القريب أبعد من يومً  إكفي ابن عصر الذم ا تسعف أنفاس على ا

                                                           

ثرية الكاملة ،صاح عبد الصبور  1 صرية العامة للكتاب ،ط 9،ج اأعمال ال يئة ا  .182، ص 1992،  1، ا
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سًٌ  كاإبداع رة تفاعل ا و  ة ال تبلغ أقصى ة الفذَ ة الشعريَ مع العبقريَ  يفالف اأ الشعرم 
ا از لوات ح يدمن الشَ ،ةاإبداعيَ  م كوث  ا دسة  اءً كإعاعر على ا  الفضاءاتنفس  

ائمة ال تستوعب الرؤية الشاعريَ  ادٌ ا ي   إلباسفيحاكؿ  ،اعريؤرؽ الشَ حدث  اءإزَ ة ة ا ا لبوسا ف
ح  ا الَ  إك فاجآت أسلوبيَ صيَ تفخيخ ب جم نتيجة ، ةة  تعم"ت تك ا لقوان اللغة كمعاي  دا

حوم  ذا بغية اا، 1"اأداء ال تلقي كاستثارت نفسيا ك واصل أمد التَ  إطالةستياء على كعي ا
 . عرمًٌ ص الشًٌ بي كب الَ 

تج على أنقاض نص   ودة الشَ ، جديدا اإبداعي  ا عسى أف ي ي من حيث ا اعرية أك ا يضا
يَ  َ ، ة فقط الراعة الف ازع أكيلي   اكإ طاؽ التيي وضوعيَ ا من خاؿ ااقتدار على است ة مات ا

ذا با ريب من مقتضيات  ،افتي   إبداعياا اعر  نص اجزا بذلك نص  فها الشَ الكرل ال خلَ  ك
تيقظة اإنتاجيةالقراءة  االيس  ،آخر إال ترفع رأسها من ح " ا تماـ ص كقلَ للَ  إ ة اا
َ  بقضاا ا ،من فرط ما يكتسحها من أفكار اكإ ا من كما  طر ببا بيهات كما  ها من ت

ا عن ترابطات ها عدى من غ أف تبي الَص  تبعد  .2"ع

عاصر أف يًؤكب إ تفح    ديثة ال الكتاات الشًٌ من ة ص عيًٌ كإذا ابتغى القارئ ا عرية ا
ذت من نظاـ القصيدة التقليديَ  اة القائمة على نظاـ الشَ ا  إيؤدم ذلك س فإفَ  ،طرين قالبا 

وات التأكيليَ  اصيَ فة كتدابر عل ب أانسداد الق اضر، كالتا انتفاء ا اضي كا ماليَ قي ا ة ة ا
رجوة كوف الَ  بتدع ت ا س أدي ماثلو  إنتاجعلى  إجبارص ا صائص ج  .ابتداءن  مكركر 

ر ئذ تتصا دا أساسيوٌ  ذركح  حي ا س قولة اعتبار لقي  أنصار نظرية التَ  هاإليا ارتكن ا
اهم الَ  ظ بيهات  قدية معت ًٌ  ت زاؼ القصيدة التٌ  إدراكصوص  نزار قبا ة قليديَ طورة است

                                                           

سدم  1 عيار والستعمال ،عبد الساـ ا ، مام  5اد ، العدد فية ،بغد، دار الشؤكف الثقا لة اأقاـ،  حدم اللغة ب ا
 .5ص ،1985

عبد العا  2 غرب ،ط القراءة رافعة رأسها ،عبد الساـ ب شر ، ا  . 11،ص 2019،  1، دار توبقاؿ لل
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ي  ركحي   طيًٌ  كإاَ ا ا كف ة ا كطبيعتها مستوية ، ة الكاد مكشوفة غويَ مفاتيحها الل  "، أضحت لي
دستها العامة مي  تمل ا، ة زكرَ ك فاجآتا   .1"صادفات كا

داثيَ  يا لعل استفاضة نزار قبا  التبش بوادة القصيدة الشعرية ا ة لتكوف بديا ار
وازنة دكف أف يدرؾ نيتيقَ ة جعلت للقصيدة التقليديَ  كم كوف البديل يقتضً  قسوة من جدلية ا ي ا

بدؿ م إلغاءا زامن لً   .اآخر أم ا

ضخَ عريَ ر كراء عاطفت الشًٌ اعانسياؽ الشَ  إفَ   وضوعي قد مة على حساب العقل الَ ة ا قدم ا
ات نسبيَ خلَ  محي ة كقراءات متعرًٌ ف تفس ها أم القصيدة ، جة، فكيف للقصيدة أف ت بدؿ ع كا

داثيَ  صيب " ةالشعرية ا اث ا ذا ال دٌعي للحداثة، اعرككيف للشَ  ،ي سليلة  ر فاخً أف يي ا
طاي  الراٌؽ، جز بع الذم ساق  عرمًٌ كتراث الشًٌ  ا و ا  .2"جديد إبداع إالقد قد كاف 

كذا ف شغوؼ  إفَ ك ة بكلًٌ  إذاعةنزار قبا ا رـ ازدراء القصيدة القد تابع  دؿ كا  ا
ا الثَ  إبستيميَةا امكواه خلًٌ ة كاللغويَ قافيَ كركافد اأدبيات كاأعراؼ  ة من خاؿ مقال ا

ية وسوـ اأكاد ي  ب"  كا اث  ةاإبداعيَ ذات صَ "، قد عرة الشِّ سقوط وث تورطة  تسفي ال ا
ريضية طازجة تغذًٌ  ةحفيٌ م ها اأعمدة الص  مادة  ث قاد ة الٌ كمضرا مواتيا أسَ  ،ة يومياها ا

ادة ال ما برحت تطعن  عركبة الشَ  فوان  آخر على لإجهاز،اعرا ما تبقى من بريق كع
 .اأدي

يَ إفَ  هجيَ من اأغاط التار زالق ا عرم اث الشًٌ نقد لل   اعر  خضمًٌ ة ال ساكقت الشَ ة كا
يفيَ العري كال أعقبها حركة  ت علي ةتع ها نذكر،  غ مسبوقة ش  :م

                                                           

ية الشعرية ،قبانزار  1 كت، العددلة اآداب، سقوط الوث  .8ص ،1973، فراير 2، ب

ظر 2 ائكة ،ي عاصر ،ازؾ ا  .49،50ص 1،1962طهضة، بغداد، ، مكتبة البضاّ الشعر ا
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   ذ  زعة الفرديَ الَ تغل ب ا  مدركات الشَ  سًٌ ر اة ك ة، كالفلسفيَ  ةاإبداعيَ اعر ا
زار مولع اص التَ " على الدَكاـ ف ة شابياقت اات الطارفة  الغامضة  كااستعارات الفار كالك

اشى أقران من الش   اال  تٌ قتضيات سياسيَ  1" عراء ذكر ارب ة، كأمَ مات أخاقيَ ة ك ا 
ثريَ قدية ككتااالَ  ية الل  ت ال ا فيها مسرفا  تضم اأب تحيًٌ غويَ ة فألفي تصوف  إفزة ال ما ة ا

قتدرات قائلها تفي  ة ك تكت أخرل  ، قصيدة قد نشقاقات كاسعة ب ا أدٌل اَ ، إا ك
تابع لتجارب الشًٌ القرَ  ت الَ عريَ اء كا  قدية.ة كس

  إبطاؿ الدَؤكبة من خاؿ سعي زجر القصيدة التقليديَ على نزار قبَا مداكمة 
ليليَ  اأكزافعر كوف ى الشًٌ موسيقى  دارااعر للتجو  تضطر الشَ ، ة جامدة ة قوالب موسيقيَ ا  ةز كا

مط القافيَ  ،كاصطفاء أعذب اأقاكيل اما لمراعاة ل  تَ ، إاَ أفَ ذلك ةاإيقاعيَ بوع ط  لة كاح
ًٌ  اقدر الَ كما يرًٌ ،  ة صرفة ذاتيَ  لدكاعو  خوـ الفاصلة الت   إلغاءموئلها  أفَ "، يل علوش اأرد

ًٌ ،  2"ةثريَ ة كالَ عريَ ب القصيدة الشًٌ  زار قبا ذا لكي يتس ل دائرة   يعتمل عمٌا البوح ك
يَ  م تعب وسي مو ا ا  نثر شاعرا طورا ك ، حيث يرقب القارئ  شعر اثرا طورا ، ة قطر
 آخر.

  شركع داثيًٌ يقتضي ثقل ا ادٌ  إشكااتبكل ا يَ  كإبدااتة تدَ ة كأسئلت احا ة التار
وح التَ  ،  بداخلها توطَني اضة يلغة فيَ  حصوير الذم يتَ توائم ب    توصيف ريدا   ىن خذ م

وقف رؤيى ة تبحث عن احتمل استجللموضوعات، كفلسفة تقديريَ  بلورت   ملتمع يتمي  وموٌ ابة 
ة التَ " شكلً  ك اض عاـ اعتبار حالة  يَ اف و ما يفتقر  ، 3"ةة كاعيَ حقق ضمن شركط ف ك

زارم على حدًٌ  إلي طاب الشعرم ال اَ  ا ًٌ قراءة ال اللغة  ذلك أفَ  ،م العكش قد الفلسطي
شركعال هيَ  ًٌ  زارمعرم الًٌ الشًٌ  أ فيها ا ةة السيَ ي لغة شفافة م تتجاكز نطاؽ ا بتعاب  و

                                                           

 .  112، ص 1982، يوليو  195، الكويت ، العدد  لة الَيان،  ززار بَان وشيطان الشعر ،يل علوش 1

رجع يل علوش،  2  . 113، ص السابقا

ع ، دراسات ي اأزساق الثقافية ،سعيد بن كراد 3 غرب ،ط مسالك ا  . 44،ص 2015، 1، مطبعة سا ، ا
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سد  ا كي ا انتتكفا ضيد ، كتقتطع من الذاكرة الشعرية شرائط تصويرية كمن ث تتكفل بت
وية اأنساؽ اثي، كعلي فااج تتكشف  بتها ال ًٌ ت أشعار نزار قبَ دَ عي  إفرية مي  تزأة كم  ا

ة الغزليَ  ة ة تر  .ربيعة أيعمر بن لشعر  بسيطةك يس

  َاة عريَ رؤيت الشًٌ  كما أف يَ  يغشا جربة كئ على سواعد التَ تتَ  "كوها،ةة مضببَ حالة سد
ماليَ  ماؿ من زاكية التَ ا اكؿ مادة ا كشوفة ال تت ا يسهل على 1"قرير ا التأميلة ا  ،

تجالقارئ هض   عرم م ا و ما ، كتفس الشًٌ ويعا  ك داثة تتطلب ت ازفة حقيقية كوف ا يعد 
ات القوؿً  ا  درجة التخريج الف لاستعارات كالتشبيهات كتطويقا كتكثيفا دالي    متا

يَ  واة اأب شدات داليَ ل عجمية بقرائن أكيلية تستخدـ كمس ايتعقب القارئ على  ،ةة ا  إثر
توارية ال تدر   عا ا عجميَ ى لبػي ا تلك اا ي  حالة  ا السياؽ الوظيفي العاـ  سو تلب  ة ك

 ص.للَ 

اكشات الَ كالرغم من أج   ًٌ قديَ ج ا وقف من  اءإزَ كخصوم  ة ب نزار قبا داثة كا مسألة ا
اث كا شركع ال آخذت على الشَ  شتدادال اكئة  مات ا طااعر تعج  ا ب ل  تفكيك مركزية ا

ثيَ ال تؤًٌ  ، زمةة الاَ ة كالثقافيَ عرم القد دكف أف يتوسل اأدكات اللسانيَ الشًٌ  ات  ة أكثر ل لتخر
جذب للمتحيًٌ عقانيَ  واء القوميَ زات العاطفيَ ة ا ت امة إاَ ة كاأ جديد على ا فتحت اب التَ أهَ ، بيد ا 

تحفًٌ  لئكك أ أماـ، مصراعي  هاز الَ ين راكمي ظ الذًٌ ا عياريَ " قدم العريَ وا ا طاطاتة القواعد ا  كا
قدًٌ الوصفيَ  قيقة كالَ  هرجتها الركمانسيَة ك فيزيقيَتهاميتاة الغارقة  مات الشكليَ ة كا  ا تضيء كج ا

 .2"ةعريَ الشًٌ 

                                                           

لق كااستجابةالشًٌ " ،م العكش 1 كت، العدد لة موابف، "عر ب حركة ا اير 13، ب  . 18، ص1971، ي

سدم 22 قد  ، "اللغة كالباغة   فكر أي حياف التوحيدم" ،عبد الساـ ا ادم الثقا اأدي ، جدة  لة عامات ي ال ، ال
 . 42، ص 95،ديسمر  18، العدد
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ي جارية ع وسعة جارية على التَ عريَ غة الشًٌ كلئن كانت الل    ةحاضييق  عرؼ ال  لى التَ كما 
قديَ  فإفَ  ،كاأصولي ركة ال وط ها فريضة التَ ا عراء الش   آراءكد وسع ا غ عن طريق التزَ ة العربية م
ب الغربية ة العربيَ عريَ صوف ها العوارض الطارئة على الشًٌ ة يشخًٌ كجعلها مقوات حيَ ، أنفسهم  ذا ة كا

يَ بشهادات الش   اإخاؿ كأفَ " الوافدة إليها، خاصة ارهم ا ة سيؤدم إ صياغة عراء كأحاديثهم ك
يم التَ  فا  .1"ةجربة الشعريَ غ سليمة 

غايرة لفعل الكتابة الشِّ ززار بَ انِّ  وال ت أسيس للطم  3-2 ََ عرية العربي  قوس ا  ةة القد

 اإبداعيةظر  مسألة الكتابة تقليب الَ  ةإعادها  افتً أسفرت تعقيبات نزار قبا على صى 
فسيَ  ا الر  كنوازعها ال ذا  ضوء التَ كحيَ ة كخباا طلق مع مقولة ة ك ُ جاكب ا ل عن ئً ا سي َ  طيئةا

ا  فردَ  ،عر العريكجهاء الشًٌ  ب كز إذا رغب كجرير إذا غضبالَ )": مطمئ ، كا  2"(ابغة إذا ر
قاد العرب على  إطباؽ ريب  أفَ  ات اعثة على تقو  غبة كالرَ زات الرَ احفًٌ  ذال ؿ بة كالغضب كمث

رم قياسا على الشًٌ  ديثة الشًٌ  إصداراتعر كتعميمها كقواعد ابتة   تعب عن عجزو  وعرية ا
يات التَ  ستفحلو مي  ذا نتيجة  ب سكو  اإذعاففك العري، ك اتيك القرارات ا طلق  نة هاجس ا
ت على إلغاء جهد "ال قليد، التَ  اها  اإبداع كالكتابة الَ اأدبيَ  اليقظةرا ا   3"ةقديَ ة كتعطيل ا

اقد كاأديب اليم  تهي إلي ال  . قااعبد العزيز كما ي

ح نزار قى  حى يق ذا ا اضات  با ضمن  يَ اف ا اأك ة بو ة جديدة لفعل الكتابة الشعريَ تفس ادر
م الشَ  ، ةة فجائيَ شعوريَ  عاتو دفى ستى ى  شكل مي تتجلَ  لًٌ ، اعر فتختلس م كعي تدا ها  ف في لك

ساس ،كمن ث تغادر ، ندكا غائرة قبض على كميضها ، يقوؿ نزار قبا معرا عن أك التَ  ها دكف ا
ت رماد ،  وشاكمدلزاؿ مستسلما الزًٌ  أتلقىأا  حظة "نشوة تلك اللَ  كا  كغرائ مفأخرج من 

                                                           

زائر ،ط أسئلة الشعرية ، حث ي آلية اإبداع الشعري ،العشي  عبد ه 1 شورات ااختاؼ ، ا  .17، ص 2009،  1، م

رجع السابق،  5، ج العقد الفريد ،ابن عبد رب  2  . 27،ص ا

قا 3 رجع السابق ،عبد العزيز ا  .27، ص ا
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كن توقيت الزًٌ  ،أدرم ما الذم حصل كن توقيت الشًٌ ككما ا  جمى لزاؿ ا   مباغتة ةه عر .....إن 
افرة كب حي  تشق   سحب قبل أف نستطيع اللَ ،ك كجودا  ،ة  سكون  . 1حاؽ ها "كت

فيَ  قائق ا قدية الكث من ا قولة ال وء ا ازيتها الكثَ ت ها ة الرغم من  ة م ة كمقاراها العس
ظريَ  اة السببيَ معارضت لل ِّ حازم القرط ة ال ابتدر ة ال تتبدل  شكل عريَ لتقييم اأغراض الشًٌ  اج

اء الطاقة الشًٌ رًٌ  ةستدراريَ اً ة ة كبواعث شعوريَ توترات نفسيَ  طًقي من س عريةض على إ و ما نست ياؽ ك
قولة اآتية : ي الباعثةي للش   إفَ " ا دي ، عر على قوؿ الشًٌ  عراء أغراضا أك  ي أمور  ات ك ها أث ث ع
فسية كاانفعاات العاطفية ال تتداعى على الشَ  ، 2"فوسكانفعاات لل   ات ال اعر  مقامات فالتأث
ي نتاج لبواعث أك أطبق عليالطرب كالرَ   .اأك ها مصطلح اأغراضبة كالغضب 

ًٌ زااؼ ن  ة شة الطارئة ال تلغي فرضيَ هو الدَ فتظر يي  عر انتظار ما االشًٌ  ذم يؤمن أفَ الَ  ر قبا
ب  مثيليالتَ  الوصاؿ ذا كمن دكافع ،ةالشعريَ  كاإبداعاتة فسيَ الَ  ستثاراتااب  السَبشارط التَ 
تفياف مبدأ السَ أهَ  ، ة الزلزاؿجَ ة كر عريٌ شة الشًٌ الدَ  ؤشر العرض ببيَ ما ي ضعاف  على  كيعتصيافة كا 

ص   بؤ أك ال  د .الت

ًٌ ة  مقاربة التأمليَ  ةاعر ات الشَ تقوـ الذَ  ات الَ  حازـ القرطاج ث قات ة كالتدف  فسيَ استقباؿ تلك ا
شًٌ العاطفيَ  ها أغراضا شعريَ ة ف ا ، ، زاجها ة تبعا ح م افر اسبها أك ي ا ي لأمر  فاارتياح"كتبعا 

دحى فحرَ أرضى  كاف صادرا عن قاصد لذلك  إذاار سَ ال اض لأمر الضَ كاا، ؾ إ ا ا ار إذا كاف صادرن ر
كإذا كاف ، فهو رجاء  ،ل مستقب ارو سـ ، كإذا كاف اارتياح لؾ إ الذَ لذلك أغضب فحرَ  عن قاصدو 
اض بة   مستقبلو  لضارو  اار  .3"كاف بذلك ر

                                                           

ثرية الكاملة ،بص ت مع الشعر، نزار قبا 1  .203ص،  اأعمال ال

رجع السابق ،حازـ القرطاج 2  .11، ص ا

رجع زفس 3  . 11،12ص ،ا
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ًٌ يتوخى  يفيا صارما أدرج في مواقف شعوريَ  حازـ القرطاج هجا تص ارب انفعاليَ ، ة م ة ث ك
أغراض شعريَ  ا يقابلها م عمَ يغة كالصًٌ  ،ةاكؿ ربطها  ذ التَ  مةا ة الفعل اازدكاجيَ  اتي جارب ردَ على 

اكح ب اارتياح كاال اض ت افرة حصل للشَ  اأك اأغراضكانت   فإذا، ار اض م اعر انقباض فار
جاء  و طرؽ شعرات ا سرَ كأمَ ، دفع  ات كاستشعر اارتياح أقبل على ا إذا اجتاحت موجات من ا

وجبة للمديح . اقتصاص الطَ   رائق ا

وز الذات  فاا الكتا اإبداعيَةا  شيح بة الشعريَ  تعليل نزار قبا  ة على خاصية اانتقاء كال
اء على انقباض  الَ عريَ الشًٌ  أغراضا ضيبكتو  رة أف تستك لغلواء  ، فس أك انبساطهاة ب فهي 

جمة الشعريَ  ةة الدَ ا دث ارتداداها تصد   ، ا صميم عات كتشققات  جغرافية التَ عسى أف 
رتسمة  خيٌ  اهاإحداثيالداخلي للقصيدة ا  .اعرلة للشَ  الذاكرة ا

كنضوب أخرل ، غلغل  اجهوؿ ة جديدة أكثر جسارة على التَ جيوب شعريَ رتق ا يو إ َ  
طمح وح ا لتغتدم  اريةالضَ بة ة اجلجلة بتقاسيم الرَ داليل الوجوديَ ل أخاديد من اكتشك  ، افتقدت 

ذ الزاكية  دمًٌ  العايا نوع من الوجع لو أهَ  كما"،الكتابة من أفق  اعر  ر الذم يطبق على الشَ ا
لك م فكاكا اما فا  وؿ  رجا سول اانغمار  تفاصيل الصَ  ، 1"كا د بذلك  ا كا  دمة مذع

ات عقانيَ  ابت اأصوليَ دكف البحث عن تفس أ ة للصدمة أك تشخيص متة تركـ إ تفحص ا
اصاها كن اللَ  ،تاتفل   كوها أشد  ،ة ة كالركحيَ سيَ ا إر  ارحاؽ ها أك تطويقها كما يؤكد نز الكاد ا 

ًٌ قبَ   . ا

جمة الزلزاؿ ارتداداتة    تشكل جغرافيا جديدة للقصيد  بؤرة سحيقة      

ص  عر         ذات الشَ وع  مصادر الشًٌ التَ  ة      استحالة ال ستكي  داعر ا

                                                           

كاشفة الشعريةد لطفي اليوسفي :  11 رجع السابق ،ص ظة ا  . 199، ا
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قاربة اإ اختلفاموقف نزار قبا ح كإف  أدكنيسيشايع  ة الكفيلة بتوطيد بستيميَ  ضبط ا
داثة  صيغتها العرب ستقبليَ ة ككيفية تبًٌ يٌ دعائم ا ذا التحديد  مشركع القصيدة العربية ا ة  ظل 

قاشاتاحموـ  اطفة ال تي ة الشعريَ لدَ با على امعقًٌ  أدوزيسيقوؿ  ، كالفكرية ةالفلسفيَ  ال ي ذكً ة ا
يءالرؤية  إفَ "  : اإبداعفي فتيل  َ قولة السَ كفقا  ا   با سبب  كلًٌ  يءا بب كااختاؼ ، كإ

 .1"إشراقا يءأك ، خاطف مفاجئ  شكلو 

اع الش   إفَ   داثي عراء إ ها توعز الفيض الشًٌ على فرضيَ ا اتمستبعرم إ ات بعي ة ركحيَ  ط
ب الَ  توطٌنة تفجائيَ  يَ غيا ة  دات طاقويَ مولًٌ  إجربة اختمار التَ لتؤكؿ مع توا الزمن ك ، ة فس الباط

ة تتحَ  اَ كام واي لانفجار ا اح نصوص شعريَ  إؽ الذم يفضي  السياؽ ا اتلة توقع اج ة 
صاكف للحدث الشًٌ الَ شركع السؤاؿ  و،أكر قدر من القراء  شراكها عرم  الفكاؾ من قدم ا

يَ تراتبيَ  تزلة  الشَ ت التفس ًٌ ة ال تدير القصيدة كفق قوان  اء الف ا اسب الدَ كالتَ  ، كل كالب
وضوعيَ جَ  ، مام أب ب تلك القوان إت لف  كالتجاكر الصوي كالتَ  ابذها للقواعد ا  ة كخرقهاة م
طقية  هجية كالعكوؼ على  كاالتزاماتللمسلمات ا صوصية الفكرية كالثقافية للشاعر  مراعاةا ا

وجبها تتفاضل القصائد الشعريٌ  ا كال  عابر ال  إة كيسود بعضها دكف بعض ككذا اا مراقبة ا
 تشقها القصيدة فرارا من سجن اللغة كمن سجن الوعي.

 

ة والززار بَان  3-3 َ غاير للسِّ  عرية العربية القدَةالشِّ  تأويل ا

اـ من ال  فريق من الش   لقد أكبَ  صب عراء على ااغت طقة "حاؽ آمل اللَ ، اث العري ا ا
ماليَ  أمولةا قاد ال حدَ  2"ة ا يل إ  إحداثياهاد ال  نقطة تاقي احور اأصو العمودم الذم 

اكيل ا ية ال خلفها الش  ا اء تطر   عراء التقادـلتعب واضيع متعلًٌ أث جاءقهم  دح أك الراء أك ا ، قة ا
                                                           

تحولأدكنيس :  1 كت ، ط 3، ج الثابت وا  . 167، ص  1978،  1، دار العودة ، ب

اجدم  2  . 51، ص 2004،  1الثقافية العامة ، بغداد ، ط، دار الشؤكف  العقل الشعري ،خزعل ا
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اص بتلك التَ  عاصر ا يَ كاحور اأفقي ا تاحقة ك جديدات الف اتة ا ستمرة ال اأسلوبيَ  التمري ة ا
جز الشًٌ يعكف الشَ  ريبها على م ليء التقل  َ لكي يتس عرمًٌ اعر على  بات  ل مواكبة عصر ا

وازنة العقانيَ تتوقَ ، د معقَ  ا مزج كيميائيٌ لتغتدم القصيدة كقتئذ كلكأهَ  ة ال ف نتائج على مدل ا
تفاعلة.دثها الشَ   اعر ب اأطراؼ ا

 ًٌ اء التَ فضَ  بيد أف نزار قبا عتدلة  كتابةل ا طقة الوسطى ا ر دكف سابق ليقرًٌ  ،عرالشًٌ  اـ من ا
يَ  إنذار جر  التَ  اإمعافة دكف عريَ ة الشًٌ القياـ هجوـ مضاد يقتلع في أصوؿ الوث داعيات ال ست

عركة، كقد حدَ  ها نتائج ا ايةع لكة الشًٌ  ،  د الشاعر خصوم بع سيطركف على  ن َ  عر العريًٌ فهم ا
م على جزات  طغى حضور عاصرين من عراالش  م ب إكصوا  ام أي إ رئ القيسماء ا ت فهل   ا

سار الشًٌ كانت الَ  ضادة تلك تصحيحا  وارثى   أثقلتعر العري الذم زعة ا ل معضلة ا ة ة كلزكميَ كوا
رٌ  ات اختلقها الشَ ااستمرار أـ أها  ثا عن التَ د تو  هرة.د كطلبا للش  فر  اعر 

وامشكقد نقل ديواف  ا الشَ حيثيَ  وامش على ا واجهة ال يرا اراات ا ات ة للتحو  طبيعيَ  ةاعر 
طقة العربيَ السياسيَ  ذا القرف كة العميقة ال شهدها ا ضارم  كذا،ة  مطلع  سق ا التماشي مع ال

يَ ورات الفكريَ للثَ  العا  .ابتغاء التغي   هاة ال طفق العقل العري يستع قبسات مة العا

 

ارجالقيس وجريرة الِ  ؤر ما 3-3-1  ستقواء ا

اخ السًٌ  ذا ا كفر ال   ياسيًٌ كسط  ب أساليب يرفع نزار قبا سقف جراءت كيدبًٌ ، كوص ا
ة"ى على أد قصيدت تتشظَ ، خة ة بطركد مفخَ عريَ الشًٌ  زَ  شكل مرافعات  "وامش على دفر ا

ختلف مرجعيات أن ضالع إدانة ال   إ تشرئب   ضارمًٌ اعتقاد  اث  طاط ا قهقر كالتَ   اا
خراف كياف  ذافلَ ال ااجتماعيًٌ   ة.العربيَ  اأمةي
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  يسالقَ  ؤامر مدار الفرية أف يكوف  لعلَ 
ي
ؤاء ا ي دانً  طليعة  يَ أبرز احطَ  إذف، فما ة ات التار

ن عليها نز  ًٌ ال را ا قصب السبق  ة  الشَ للوثوب على شخصية مركزيَ  ار قبا عر العري يعود 
هيجً ، عر كبسط طرائق تشقيق عيوف الشًٌ  ذا كفقا للقراءة التَ ، إليبيل السَ  كت  اكأمَ "للجاحظة أصيليَ ك

ياد عر فحديثي الشًٌ  بن  له هلهى القيس كمي  ؤمر ا إليل الطريق كسهَ  سبيل  أكؿ من هج ،نًٌ صغ السًٌ  ،ا
ذا   كإذا ،1"ربيعة احظب  الذم تلفظَ  اإقراركاف  ا لكي  ا زلةن  ؤامر  أيتبوَ حا ة   القيس م أث

ًٌ ف إذفإاـ ػ، اريخ اأدب العري   : عقريذا التَ من كراء  يركـ نزار قبا

ة  كلِّ يِ "  عشرين س

 يسالقَ  ؤ امر أيِ 

 ازِ صَ لى حِ عَ 

 2"َارِ من الغُ  لكٍ عن مُ  يَحثُ 

قطع الشٌ  إفٌ   كحدات  عب عن حدث جللو كاقتصاديت  التٌ ، ة على ضحالت البيانيَ  عرمٌ ا
وعات التَ ة مقتصرة على السَ تركيبيَ  ة ادرة أنَ  إاَ  ةوصيفيَ رد اجتزأ من ت  ارتصاد ما عمَ   أاف على فط

ياتية  ة ا رجوَ ياسى كمقامرات خاسرة افتقرت للكى ، ة سلوكيَ ت معتاَ من  امرئ القيسالس  كإعادةة ة ا
اا شعر  إحيائها ة مع ات القصصيَ مث  كل من التَ  رجاتاعر مشهد يضارع الشَ  إلتتحوؿ  ث

يَ كاقعة امرئ القيس حد   سارات التار ائية للا يدعو القارئ لوصل ا ت الدالة الكاملة كقد  ظفرة ا
يقات الزم إساند ة التَ عريٌ عتبات الشًٌ  ضيدأب الشاعر على تدٌ   .ا

                                                           

احظ  1 يواف ،ا رجع السابق،  1، ج ا  . 74، ص ا

وامش ،نزار قبا  2  .524ص ،وامش على ا
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دَ   ي ا ة  ، ك كبة كالَ ة الفاصلة ب الَ فعشركف س و  الذم لعلَ كسة العربيت ع اللفظة أسلوبيا  أي
دَ  ،  ا  نسج تركي ظروٌ ؤيهيػ   ازا ا ة يراد ها  تصب ففي كل عشرين س يقات ة ال ي فيها ا

َ  أمانيمصطحبا جواد غارقا   القيس ؤامر ليأي   وحجر بن عمر ارث أبي  إحياءهواجس  "عةا
هم  ب ذم غدرالَ  و أسد رفضا م  .ح  كلًٌ  إليال كانت  ، 1"اإاكاتغاات  ب

و  مردَ  لكنَ   ة طافحة بتعالشَ  إصدارالتوت الدرامي  ا لك الضائع الذم اعر  يبة فا اكيذ ا
ل ؤا امر تغيَ  ة من الغبار نزار قبا اعرزان الشَ  ، القيس كم ي ي  ،ف شاشة   إ ةاءإك حالة ا

اهة ة اذ ها الشَ يقونيَ أل كاجهة ثًٌ  القيس أ امر  اأكطاف العربية، ذلك أفَ  إليآلت   مآاتاعر بغية 
اضي كود ا اضر ب خلَ ا ة اآنية  ز  . اثرةالدَ  اإخفاقاتفات ، كتشخيص عوارض ا

وؼ العربدة  تشاغل عن كصاا أبي ارتياد كل صي كما كشفت ع كتب السًٌ   القيس ؤفامر 
لذَ  ة ما استطاب من ا ساف م يتصاحى كماي ظة  ات ا  لهجى ي ما اضطر لكي، على أبي اإجهازإا 

ا، ا صحو اليوـ كا سي ع ضيَ  ": جازعا  ل دم كب ا ك ركر غدن صغ  .2دا أمر"كغن  ،ا، اليوـ 

ي التَ  ثيلية سوَ ك ا الشَ ماـ قراءة  ضاريَ صوراٌ  لتتطابقاعر ا خرجات ا ة أمة ة كالسياسيَ  مع ا
ويٌ  عربية  تمعن  استعاضت عن صوف مقدساها كالذبًٌ ، ة متمزقة الكياف كا ا اا ة ا اـ ببس

ماسيَ  ، ة الطازجةعريَ اأقاكيل الشًٌ  طب ا وازؿ ة  تقدير الَ ؤية ااستشرافيَ ر ة ال تعوز للكتدبيج ا
ستجدة ال اجتاحتها غوائلها من دكف أف تشعر سائل ا  .الطارئة كا

فها  ث إفَ  ريرة الكرل ال اق اد كالَ  و سياحت  اأرض طالبا العوف القيس ؤامر ا جدة است
ودعة  خزانة ب أسد  كقد  ، فأكرـ اأخ كفادت بيصرقاـ أرض اب  إ أف استقرَ تيجاف أبي ا

                                                           

الك مراض ،  1 ظر : عبد ا علقات ، مقاربة سيميائية أزروبولوجيةي اد كتاب العرب ، ط السَع ا شورات اًٌ  1998،  1، م
 .21، ص

رجع السابق،  الشعر كالشعراء ،ابن قتيبة  2  . 108، 107، صا
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عت يَ  أ الك مراضة ال أردفها بعض الركاات التار علقات قراءة سيميائيَ  كتاب السَ  عبد ا  ةبع ا
جاد بقيصرقرَ  القيس أامر  أفَ " ، ةنثربولوجيَ أ مَ  الركـ ر ااست  إعانت قررس  البداية للفكرة فالذم 

افة أف يغزك  ثَ ، يش عرمرـ هاية عن ذلك   تانتصر على أعدائ كقوي إذا القيس ؤامر عدؿ  ال
 .1"شوكت

 أصرَ ة حيث اعر الثأريَ الشَ  أما إجهاضادرة من القصر كانت كفيلة تلك الوشاية الصَ  بيد أفَ  
، فلسيًٌ  -خادـ قيصر - ح بن بيس اأسديالطما   ت صوؿ كصاؿ ب امرئ القيس كاب  لرسأد 

ت ة مسمومة انتقاما لشرؼقيصر حلَ  إلي م كتفطَ  اب اثر  هدكر فلبسها  يوـ صائف فت ر جسد ا
زقت  ؤامرة ال خاطها العضويَ  أنسجتك ية أدرؾ حجم ا ل قيصر كأعوان فقاؿ  ة، كح حضرت ا

شهورة "  ة مُ كلمت ا فِ وطع ة مُ  رةسح  .2" *رةجِ ثعْ وجف

ة امرئ القيس  فصًٌ   دكحة أف تكوف س يا كخطاا تعبوا  كا م دا ار ل يتوسَ  اإضافي   ها الثا س
خبوءة  السًٌ  عا ا ا ا لك الضَلي فطلب، صي ياؽ الًٌ هما القارئ غداة اكت دى  ل ا كالغيث من  دى ا

ي التفاتة حاصفةقيصر الر   رات  إ كـ استعادة ملك أبي  ة  الباد السياسيَ  كرةسالطبيعة 
تحيًٌ ، ة ة أك نزاات سياسيَ ما خاضوا حركا عسكريَ العرب كلَ ذلك أفَ ة، العربيَ  وا على الغرب ا ز را

هم دعما لوجيستي   ساـ اركا العرب   ما فتئ يدير ظهر  اأاٌ لكٌ ، ادبلوماسيا أك آمل م ـ ا
 طوف.دكامتهم يتخبَ 

                                                           

ظر:  1 الك مراض ي رجع السابق ،عبد ا   22، ص ا
رجع السابقابن قتيبة :  1  109،ص ا
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داكمة على الفعل كتعاطي بغض الٌ الظرفيٌ  ا كلٌ أمٌ  ، من نتائج إليظر عما سيؤكؿ ة فهي تفيد ا
طقي للعقل السياسيًٌ  ي با ريب استقراء م داكمة على اًٌ  ،القاصر العريًٌ  ك شغوؼ ا القرارات  اذا

فضية ة دكف تعديل  إ ذاها ا ز م يفد   أكا ة ترا ، فهم كلما انقادكا للهز  إ كف أفواجا أفواجاتقو
يٌ  يئات اأ فيذيَ ا جالسها الت ختلفة للتَ ة   .شاكيم كالتَ ظل  ة ا

ت أفَ  كلعلَ  يبة  الس دية بعفو خاطر فتورَ أ امر  مدار ا ت القركح إ ـ جسد كعمَ القيس قبل ا
لفَ  شدكا بوصاا الغرب ا م اس ة، كالعرب بدكر م الفاتً أف لفظ أنفاس اأخ ة قة كاستعظموا عطاا

يٌ كاغتدت أكطاهم ضاجة الصراعات اإ، إسرائيلمت أرضهم بسرطاف فتورَ  بيَ  ك ةث ذ اكفات ا ة ا
ادة،  ااا قطوعة الشًٌ ف كإ ياتيَ ة لثاث مراحل أساسيَ ريَ عقد خضعت ا  ة:ة جسدت دكرها ا

ة   كلًٌ  –رئ القيس مم لظهور ا السياؽ الزَ    زقطة الَداية: .1  .-عشرين س

مارسة: خطم  .2 صان احثا عن ملك الشَ  امرئ ةجلب ا  ارد.القيس 

لك غبارا. لة :احصّ  .3  فشل مسعى امرئ القيس كاستحالة ا

ب 3-3-2 ت  ةلطوي  القصيدة السم زسق وتوطيد  ا

زلة سامقة  اريخ الشًٌ  ت م قديَ  ،عر العريًٌ ا جرـ أف يفتك ا ها كأف تتوارد اأقاـ ال ة قد
يَ  ةاإبداعيٌ ركط ا تستجيب للش  ذلك أهَ ، ة عريَ بضاعت الشًٌ  ظكحديثها على تقري قتدرات الف ة كا

ازج ب سعة ا ذ  ياؿ كخصوبة الر  العالية، فهي  ر بقوة العارضة ؤا كب عبقرة اأسلوب ك
جاجيَ  ر  ا مس س الشَ ذكر مى  ارى سى لقد فاؽ " تفيا بشعر الذم بلغ اآ عالبالث  سها يقوؿ ع ة ك

ضر ككادت الليَ كالقمر كسى  " كاأاَ دي شً ا تي افر كام  البدك كا فظ  .1ـ 

                                                           

صور الثعال  1 ر ،أبو م ر يتيمة الد ل الد اسن أ كت ، ، تح  1، ج ي   1ط : مفيد قميحة ، دار الكتب العلمية ، ب
 . 139ص1983
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تعالية ال اد أف يعصف بشعريٌ الذم ك لكنَ  فرط لذاتيت ا ها بدائعها تبجيل ا جب ع ت ك ة ا
جائ كرائا تبارح  " قصائد  شكل أا طافية لتذَ  ، كصوات 1"خاؿ مدح كغزل ك

تكرًٌ  لوؾ كالسَ ا ملكا كأكغل  دَ كا إفحصيل، فما ب كابتغاء الزادة  التَ اط ارتضاء التكس  رة ب ا
ا . ظأغا ،   مدح كث جا صم القرين ك  ا

ت من نوازع نفسو  أمعن نزار قبا  استقصاء ما حفَ  ة ا ذا ، بة متقلًٌ  س كمواقف مضطربة ك
وًٌ  صدعاتكالتَ الشركخ  إثبات ت اتالسلوكيَ ة اأفعاؿ كمثاليَ  الفاصلة ب  اقبة  قصيدت بغزارة صا

ب موت الوطن إ"اعر  قصيدت فها  الواقع، يقوؿ الشَ كزي  :"أين يذ

ت َ  طوياً  حثتُ   بِّ َ عن ا

 فسِ ة ال  من عز   فلم أرَ 

 َار... الغُ إل  

 وياً ء طَ رَّ عن الكِ  ثتُ حََ 

د بعصرِ م أشَ  ِّ ولك   مَ  ا  يكِ الِ ا

 2"غار...غار ... الصِّ  الصِّ إل  

ة  ة نزار قبا ك  شعريَ ال ما انفكت تشكَ  ائكةلشٌ ارئ حزمة من اأسئلة اساكر القتقد بدا
قبوس الشًٌ  اء تطواف  ا ذا أث ات اجازيَ  إالذم يفتقر  اآنف الذكٌر عرمك ث ة عائم اأسلوبيَ ة كالدَ ا

ة  كن أف تثار خصًٌ الي   إغوائالقمي ذا اا ، كمن اأسئلة ال  ل يتحتَ يصا   م على لغة قاـ: 

                                                           

اكم يإ 1 فسية ، ،ليا ا ب اأبعاد ال ت اف ، العدد ي فخر ا لة اأديب ، لب  . 18، ص 1960، سبتمر  6، 

وامش ،نزار قبا  2 وامش على ا  . 608ص ،ديوان 
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ازمًٌ ، أـ أهَ  كاـعلى الدَ  استعاريةَة عر أف تكوف باغيَ الشًٌ  لو من أم استفزاز  مع ذلك  ، كتظل  ا قد 
ا.د الشًٌ كما  السَ   1 "امتيازة شعريَ   عرم الذم ب أيدي

صوص عريَ القيمة الشًٌ مظاف س س   إفَ  ص  مؤرقا للقارئ، ذلك أفَ  ات فعا ةاإبداعيَ ة  ال ال
يت اأسلوبيَ عريٌ ما تدانت صور الشًٌ عرم كلَ الشًٌ  و متَ ة كتساكقت أب ؿ ص كعدى ع الَ تشبَ  ،سعة على 
اعن  يزة مدرَ   إبراز ماليَ  صباغة لأكعامات   اخلي دكرا.ص كيان الدَ ها الَ  دًٌدة ال ا

و تدارؾ نزار قبا نو كمن ذاؾ ا يًٌ   عوز اجازم عر أثيل مقطوعت الشعرية بس ر متوتًٌ  ار
ت القارئ  شيء كش  طواا كفق سرديٌ كالَ ،كتقليب أحداث  إتتساند ، ة خاطفة ا تع

وضوعات قدرة على مقرٌ  ملة الفعلية الوظيفية ال تكسب ا سًٌ  اإشراؽرات ا  افق.ي الدَ كالتأث ا

يَ اعر للمسلَ اؿ على رفض الشَ الدٌ  حثة الفعل عريَ قطوعة الشًٌ استهلت ا ة كالقطعيات مات التار
حت الَ  عرفية ال م اثيًٌ ا طلقة، تَ  ص ال ا تعزير كل متأكًٌ  حصانت ا ، كمتوجس من قتضا عاني ؿ 

غلقة  ويَ ، مباني ا صًٌ تحيًٌ ة اأنساؽ اكأسيس قراءة راشدة كظيفتها تعرية  قت ال اثيًٌ  زة ال أ   ال
ربت  ت كما تبع من كثوؽ العرب التاـ بصدؽ  ة ا بالغ الذم صاحب تدكين س كالتهويل ا

ا كراء جامح كعزَ عريَ الشًٌ  ا ية نفس ا مثة ال عاضد ا، ح إهم من فرط ائتماهم  ا َ صل  ك
اسيَةمقامات  ة. كلَ  حياؿيلوذكف ها  استئ ة أك نكبة كا  صدمة دا

صرؼ الباحث إ إذاعة ما توصٌ من سي إفَ    ض أف ي َ  إليل ن البحث ا رض كإف م يي  ح
ذا ديدف نزار قبا السَ  مهور، ك ت ، واد اأعظم من ا إذ نعى كبعاطفة مشجونة كراء ا
يًٌ الصَ  غتاؿ  مى  امت، ا  الفعل. عً عامً  مدارج القوؿ، كا

                                                           

ة اجاز ي بعلي جعفر  العاؽ ،  1 ص وفت ية ال ديثةب ادم الثقا جدة ، مج اغة القصيدة ا قد ، ال لة عامات  ال  ،8 
 . 2008، ص 67، العدد
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ن الشَ كعطفا على ما تقدَ  ة فى نػى اأى  أفَ "اعة م إ إاعر من رحلت البحثية تلك إا الغبار  ـ م 
لَ  موخ كالعزةَ كالش   ًٌ ال  ت ، كأفَ  ى ها ا ر عمل عظمت   أشعار كانت مودعة  نفس ا  ظا
بجس  عامسى انبجى  وف كم ت وادثت  عام الف  .1" ا

اث الشًٌ  تعاطفة مع ا حت بعض القراءات ا ت إ تفس هك  عرم الذم خلَ ج م نزار قبا ف ا
ذيذ سد كطباع الضَ نيا كشغل الَ مأ الد   من شاعر خ تمان  عتاف تغن اللَ اس بشعر إ سجاا ا

مَ كلَ  ابت  كعاجل استظهار ، اث العريًٌ بتوصيف ال   ما  قيب عن خواص الفكريَ ، م ة ة كالبيانيَ كالت
ت جرـ مهادنة الس  الشَ  ذلك أفَ  ذلك لن يض من اأمر  لطاف إا أفَ اعر ح كإف أطبق على ا

 .شيئا

ًٌ ف ت وز من دعامات شًٌ  ا ا  وعة إلغاء الكث من ة صلدة كأدكات حجاجيَ عريَ استطاع  ة مت
راسيم ال شد الشًٌ  سيف الدولةفقد قبل  "كانت تدار  القصر  ا  عر جالسا خافا لعادةأف ي

اطب خطاب اأنداد لأنداد كافوركاحتمل  اإنشاد  الش عراء  . 2"م أف 

صاؿ كي أفا تى  ذ ا يَ  إذفوف  د مكانت اأث ًٌ  على نزار تعاصتة ال شفيعة للمت كي يس قبا
ستحصلالة الدَ  تها، لكنَ بصحَ  اإقرار تعاطفة عليها  ا ات القراءة ا اؽ *من قبل  ا تفي اخ

ضمرات الَ  عرم كوها الشًٌ صول اعر عمدا  فها الشَ ال خلَ  البياضاتجاكيف كمأ التَ  ة كسدًٌ صيٌ ا
طرة  الَ "قراءة قاصرة  اطق ا غامرة كااندفاع إ ا تصر حتما لصا الوج  ،ص تتحرز من ا ت

وجب ت–3"ا ة ا كم خضوعها إ- س اثية السَ ركامات من التَ ،  ابقة ال فرضت عليها جارب ال
                                                           

مود عباس العقاد،1 ظر، ياةي شر ك التوزيع، ،مطالعات ي الكتب و ا اف، دار القلم لل  127ص ،2،2020ط لب

،ص2 رجع نفس  173ا

تعاطفة مصطلح اليم * ق نزار قبا بدعاة القراءة ا رؽ ل البخور ، إنَ أ  ، الذم يؤمن بقداسة القد كيقيم ل الط قوس ك
ة زمكاني ا ، كيرفض أمٌ تعديل  مكوًٌ  ا هائيَة كصا ماذج من القوؿ كالتعب يرا يٌا كنفسيٌا ككراثيٌا ب انب الذم ارتبط ذ اها ا

ساس بشرعيتَها.  أك ا

ظر،د صابر عبيد3 رجع ال، ي  .38-37،ص  سابقا
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مطو  مٌ  االتزاـ ب ا الفيلسوؼ الفرنسي دَ  تفس ا ي كما   "Louis Althusser"لوم ألتوسد ك
فعلة أفعال تقف  قركء سلب أماـ"وزا قراءة م دفها بلوغ ما قيل يَ ا  إثبات ما تَ  كإدراؾة متلقية 

دفها بلوغ ما قيل كالتَ   .1"دليل عليكالتَ  إثبات ما تَ  كإدراؾدليل علي 

ًٌ انتحى نزار قبَ  ًٌ  ا شى   ثلب للمت با فلسفيا يؤمن  وط ب الشَ  عر، أم أفَ ة الشًٌ اعيى مذ اعر م
ببسط عر  إليهميعيد  ثَ  ،  ظر عن تفاكهم الطبقي أك الثقااس بغض الَ عر من أفوا الَ التقاط الشًٌ 

يَ لغة الثة أخذ من الل   طقها غة اأكاد غة العامية حرارها كشجاعتها كحكمتها كرصانتها كمن الل  ، ة م
ريئة  تعالية إذ تغشَ ، كفتوحاها ا ت ا ا  بواكاؼ شعرية ا شديد من أكلئك  ظ غيا اأك ا

همالقوـ الذم يقطن الشَ  ً الفتيَةجافات ل كقلٌة التفا اعر بي  .فهم بشعراَت

ِِ أِ  يامِ قَ ا مُ مَ  َ  امِ قَ       كمُ إل   لةٍ نَ  ر  هودِ اليَ  َ بَ  سيحِ ا

َُ  الٍ صَ كَ   يبٌ رِ غَ       ا لُ هَ اركَ دَ تَ  ةٍ  ي أم  أاَ   2ودب 

ت ذعافأفضى إ تطاكلة  ا زعات اأا ا كيًٌ  هاسردا اثل  ةتشكيل صور شعريَ  إل  ط ا
فسيَ اأعجب أف يشخًٌ ،ف القرآ هص حالت ال ذاف الذم جرَ  زكزةة ا جلدت تبعا من ب  لقياء ا

ائي القطب، ب ن موكل بجرات القصص القرآ الذم يشي  الغالب  سالة تبليغ الرًٌ  إليصراع ث
ت فضَ  اما، كلكأفَ  إاَ ة كقوـ عتاة ا يتجاكبوف مع الرانيَ  عجم الدي احظور استجابة  ل فضَ ا ا

اطفت اؿ كالس   م أن مسيحه جعلت يتوَ "لوحشة  ر  لطةب يهود اأطماع كا ود الواقع الذم  كب 
و  ر   .3"هماقة نبيًٌ  دأحام كما 

                                                           

1 ، رجع السابق،القراءة رافعة رأسهاعبد الساـ بن عبد العا  .6،7ص ،ا

2  ، ت  .21،22، ،ص يواندِّ الا

اكم، يإ3 بليا ا ت فسية ي فخر ا رجع السابق  ، اأبعاد ال  .16صا
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كذا   فارقة ب شَ تبدَ  ك واد اأعظم للسَ  كيهب طاقات اإبداعيَة  الشعرم جهد اعر يزجيت ا
َ  نى مً  مهور  معها قة كالثَ  من  را ة قافة الصَ ا مترـ م جافات كغلظت كعدـ تقدير  كآخرغ

ة ال يكتوم ها الشَ  للمخاضات ب قصائً العس ، فهل إخراجأحسن  كإخراجهاد اعر  سبيل 
  .إذف لقي العريًٌ  زمن التَ تغَ 

ا العزَ  لعلَ  ت نيلها ب قوم كم يظفر ها كانت مبعثا حا  إحاؿ الرًٌ  ف يشدَ أة ال ترجى ا
ت كل الط  "قة ة متمزًٌ ليبدأ فصل جديد من شعريى  ، كلةباط سيف الدَ  موحات كاأما تر

تها على أرض الواقع كالبطوات ال أخفق  ت  تر ب لسيف الدكلةمدائح تي  إا كماحم  1"و
ؤزَ   رة.تسرد انتصارات ا

ذ القصائد أف مهَ قد ك  دًٌد مراميها كتشق  صفى وقة على نً ة مشقي ا ذات شعريَ تواَ تد  ا ك تسًٌ
ا الباثةٌ على الفزع   :تصاكير

 ا  :ولةَايع سيف الد  تُ  شعري ة ذات ن مص فا تف  ،ص سيف الدكلةيث تر
بالغة  كصف مغازي حد   ا سيق  القرآف الكر من بذلك من تعديد خصال كا ا أشب 

ل  ل الكفر على يد أ افاصطراع أ ت  قصيدت ، اإ أي بَل شجاعة الر  يقوؿ ا
 :جعانالشم 

َ  رَ أمَ  بٌ هذ                             وم َّ ا  نام        حالر   ةِ اعَ ي طَ  ُ عَ طَ أَ فَ   ميهِ  فِ ا
َ قَ لت َ اِ  اذَ إِ  ن  لوهِِ قُ كَ   موهلُ        ذين بُ ال   عَ مَ  يوفَ السم  إن    انِ معَ ى ا
ٌ لقَ تَ  ََ مِ   ِ دِّ حَ  ةِ راءَ على جَ  امَ سَ        ى ا  انِ ََ جَ  كلِّ   فِّ كَ بِ  انِ ثل ا
تَ  ادَ مَ العرب العِ  كَ ت بِ عَ ف َ رَ  لُ  مَ مَ بِ   وَصَ   2"انِ الِّ  دَ وابِ مَ  وكِ ا

                                                           

اكم ، 1 رجع إيليا ا  .19،صالسابقا

ت  2  . 414،ص ديوانال ،ا
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قبل على الَ  إفَ           صيف ا فيَ لواعج الَ  استشفاؼاقد ا ٌ فس ا يوشك أف يلمس  ة للمت
اأحاـ ال  "ةً كلى الدَ  سيفً  دحً  مى  ري  كاف يصوًٌ اعر كأم فكأنَ ؿ ب الشَ حو  ص كالتَ قم  شيئا من التَ 

ازع كجارى  فيذعلي قومي  كانت ت ا طواعية أم عسى أف يتقبَ 1"ا  ت  ، ان سى لها قبوا حى فأزجا
ا  كيغدؽ عليها عطاءن   ميتافيزيقيَةة  ة غاصَ هويليَ  ةصوراتيَ  ت القصيدة أنساؽحى خاصة كقد كشًٌ ، كف

وت للمهذَ  رى خًٌ صرفة، إذ سي  يةَ ا  .ب أعداء سى خرً عا ليي طيًٌ  إليعن سيف الدكلة كانقاد  ب تك

قبوسً  تا ما أفَ ك   ًٌ  م يتورع  استعارة ا قتطف من يوـ  القرآ معاف ا ورة آؿ عمراف سالتقى ا
َ  ومَ م يَ كُ وا مِ ل  وَ ذين ت َ ال   " إن   ذا إً ، 155اآية، سورة آل عمران"انِ معَ التقى ا   لباسً ك

ى
 ةً عركى ا

ي  بوسن لي  و ا مقدَ ا دي معاف  ع يوـ سا، فا سلم يوـ أحد.التقاء   شرك ا  ا

فكٌ  بالغة سارية  مفاصل ا الشًٌ  كما ت ين، ، عرم ا فالسيف "لتبلغ ذركها  البيت اأخ
بى  الصارـ على جراءة حد كنفاذ  فعل إذا صار  كفًٌ  ب، كإذا كافى  افً ا  فان يصدأ كا ير

اد اكأمَ ، 2"في ستعملي كاف فضل كنفذ فيما يي ، قدر  جلَ ، كلةً الدَ  كسيفً   جعافً الش    يدً  يفي السَ   إس
كت السياسيَ فهي للتَ  إليرفعة العرب  رب كال على ة كتضل  وي بفضل ح وف ا اع بف العرب  أى تبوَ  إثر

اف  اءة إسيادة اأمم، تلك ال ص سيف الدكلة ملوكها مواقد لل .كثرة من قتل من الر    لإ  كـ

كذا ثَ كانت نتاج رؤية داخليَ ،   القصيدة  داعتور ال تالص   فإفَ  ك ا  ، طا ت لها ة  نفس ا
قًٌ  ي ك دما كاف يغمض عي م ما كاف يود   قي ع قق  الواقع   الو ا ذم جافا مطوَ الَ ، أف 

ت بدَ  يرل أفَ  ا الذمكبذاؾ آخذ نزار قبَ ، فأضحى معلقا برداء سيف الدكلة  د  ، عريتى د شً ا كأ
ربع الذم كضع في نفس أم َ ، كلة د لسيف الدَ صائً كون نذر قى ،  أخيلت  ع من مغادرة ا ا م
قاصد كالتا أصبحت أساليب الشًٌ ، ت الفخراَ  وفية  ريَ  إقامتً مكاف  اإباغيَةعرية ا  ة .ا

                                                           

ايإ1 رجع السابقكم،ليا ا  .21،ص ا

ب ابن اأفليلي ، 2 ت اف،ط3،جشرح شعر ا شر ك التوزيع،لب  .74،ص1،1998،تح:مصطفى علياف،مؤسسة الرسالة لل
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   اكرة أف كجع الذَ  : ا شكَ سيف الدولة ل الفكاك من ظلِّ تاو  ةذات شعرية جاوزي
هشَ  ا ا ًٌ ، م كحصاد تلس دقائق من شعر للتَ  قد أكعز للمت ضور الطاغي أف  خفيف من ا

عاء مبانيها أساليب اادًٌ  ب ال تلف  ة التغل  كإحياء فصل جديد من شعريَ  ،لسيف الدكلة من جهة
عجزاتؽ كااقتدار عالتفو   ذ  ،  لى بسط ا كاستياد الكرامات من جهة أخرل، كقد أفضت 

ة الشًٌ  وا احً اً  إة عريَ ا يًٌ ": ً نى تصاكً حدث مي  ج  يث  كلةة سيف الدَ ل  شخصيَ متمثٌ  حدث ار
وت كالًٌ  وتبشخصيَ  تص   عرمٌ كحدث شًٌ ، سياف يطال ا ت القابع خارج سلطة ا ا ، 1"ة ا كمن 

عام اأك ل فَ تبلورت ا ت مازاؿ يت وازين فا س  ذاكرة القارئ العري بفضل لمفارقة ال قلبت ا
ا كمستطيا، كقد أمكن لقصيدة  ك فس  ر ما "قصائد احبكة ال جعلت ت لكل امرئ من د

ٌ  "تعودا ت تقً د 2"علي سابقا الذم استقرَ  *الرًٌ  إ"العودة ا كلة شيئا من ملك سيف الدَ  صى كف أف ي
 ة.ة كتداب العسكريَ أك يطعن  كصاا السياسيَ 

شِدَا  يدِ ائِ صَ إل من رواة بَ  رُ ا الد  مَ وَ  ر مُ  إذا بلُتُ شِعرًا أَصََحَ الد 
ِ مَنْ لَْ يُ   ارً مِّ شَ مُ  ِ بِ  ُ سِ  يَ لَ  نْ مَ  ِ بِ  ارَ سَ       فَ  ِّ مُغَرِّدَا                                   وَغَ  بِ  غَ
اَ اعرً شِ  تُ دْ                زشَ أَ  نْ  إِ نِ زْ جِ أَ  دَا                         بِشِعرِي أَتَكَ ا  فإَم   ادِحُونَ مُرَدِّ
 دَى  أَاَ الص ائِحٌ احكِيم واآخر الص    ِ ز  إِ فَ  تٍ وْ                   صَ  ل                       كُ   عْ ودَ 

 

ت متأخرا أنَ  اصى أدرؾ ا ا ي، عر الشًٌ  ره   َ كمرغم على كتابة القصائد ا  ا شعر كإ ا 
راسيم الس   زعات العاطفيَ ة الصَ لطويَ لي علي ا تقلًٌ ارمة كال ازفا بة لسيف الدَ ة ا كلة، فطفق 

ج الشًٌ شرعي   إقرارايطلب  بوغ ك مدانيَ كفضل على الدَ ، عرم ا ب ة، حيث سئم من أف كلة ا
                                                           

ظر:1 ،  ي عرنزار قبا ثرية الكاملة ،ص، ضمن  بصت مع الشِّ  .194اأعماؿ ال
ت  صغر ك اأم * قيقها  شباب فىصيدًـ أميَة قوم كصابة بيئت قصد الرًٌ :اأطماع ال كانت تراكد ا ا ال عاجل 

ياسيَة كاإداريةَ القائمة.  ااجتماعيَة  كنظمها السًٌ

ياةالعقاد،  2 رجع السابق،  مطالعات  الكتب ك ا  .126ص  ،ا
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رد ظلوٌ  ية الشًٌ تتفجَ  كعلي فمن البديهي أف، كلة لسيف الدَ  يكوف   عاقات "ة عريَ ر اأب
ًٌ ة على الصعيد اأى ليَ قابي تى  ائيَ بركز شبكة من الرَ "ا أدل إ َ  لس ا  ا كنغمي  ة دالي  كابط الث

 .1"الوقت نفسً 
ت     شخصيَ  -1 سق الدَ     رالدَ   ةعاقة تفاخريٌ ة ا  م.ائدً كاة قصى ر إا من ر  كما الدَ    اؿال

ت   شخصيَ  -2  ت شعرا.أجز إف أنشدي     اؿسق الدٌ الٌ كلة    سيف الدٌ ةقراريٌ إعاقة ة ا

ت   شخصيَ  -3 افسيَ ة ا ادحوف كالش  ة  عاقة ت سق الدٌ عراءا  دلائح احكي كاآخر الصَ أا الصَ   اؿ  ال

احظ أفَ  ٌ  كا ت ا َ  مدكحيمها ازات ال قدَ هدكر، كالتَ عرم ار على ماضي الشًٌ سَ بدأ يتح  ا
اديَ فسيَ فيها شكاكي الَ  ليبثٌ  ، أرغم على اجتزاء جذام من شعر ة السياسيَ  كتعوياتة ة كمطا ا

ستقبليَ  اس بواية كااً  زارة ال هفوا لاستو ا  .إمارةستئ
ة ف ًٌ  إصرار إفَ كمن  معيًٌ  العريًٌ  لوعيًٌ على استفزاز ا نزار قبا اضً من خاؿ  ا هجيَ اع ة  على م

دكًٌ  و رغبة مً  ،لوف اة الذين يتوسَ  اأدبيَ ي السًٌ ين كمستقصا امش  كركف ا م   ةه احى لحى كي
اء  إعادة قديَ ، ة ة العربيَ اكرة اأدبيَ الذَ ب شيط دكاليب العجلة ال صل ة ال تعوز لاستقراء الفاكت

رد التَ كالتأكيل الَ  يًٌ ادر كا ث البياة دكف ااكتفاء اأثر اللًٌ نة اأدبيَ امل للمدكَ الشَ  ار  . سا كا
ظريَ كلذا ا جرـ إف عمد الشَ  ا أفَ "ة اانعكاس اعر إ ااعتداد ب يعة  كال مفاد و الص اأدب 

هائيَ  ت كحوتال ذا اأدب  خزانت كلَ  بيعيًٌ الطَ  فمنى  لكذاكب،2"ة للبيئة ال احتض فد   أف يس
ضاريَ مزٌ التَ  ، ك  تواقتتة ال ية كاانشقاقات ااجتماعيَ جاذات السياسَ ة كالتَ قات ا ما و مع نشوئ

ًٌ  رى ذَ  ت ب بسب ذادكحي ك   كصفً  كمغااةفرط مة ال غالبها كراء عريَ الشًٌ   قواـ فلسفة ا

                                                           

سدم، 1 قومعبد الساـ ا ية اللغوية و ا بمفاعات اأب ت اف ات الشخصازية ي شعر ا لة اآداب لب ،
 .74،ص1977،نوفمر11،ع2،ـ

ظر،حس الواد ،2 ا  الدِّراسات اأدبية  ي  .251ص،1985 ،1، دار سارس للٌشر، تونس ، طبراءات ي م



غايرة ماثلة إ إجراءات ا يات ا زارية من ب  الفصل الثان: القصيدة الشعرية ال

 

 

999 

 

افة العباسيَ تبع   سى  إة ض جسد ا ة يفشو ا ها دي دكيات صغ داف ك "،بي و  ففي حلب ب
و  و بوي ك مصر ب اف اإخشيدالعراؽ ب  .1"ك البحرين كعماف القرامطة ك خرساف آؿ 

م عر كوسيلة دعائية مركزية يعضد ها اأمراء ليتقو كيات أحوج للشًٌ الد   ذكقد كانت   ل نفوذ
ي م كتبلغ شهرهم  دك فاذ إليها أقاصيى "أطراؼ دك ربة ال ع السيف كا  .2"امت

ًٌ عه  رحلة خصيصا أف يصرؼ قلم قياسا على احتياجات السَ  هد للمت ذ ا اط مقابل أثر  
شود مدحا كاف أـ ذما، ك  بوغ شعر كأنق أسلوب كاستيفائ للغرض ا ، كذلك ل اقتدار مادم معلوـ

ونة الشًٌ لغة شفَ ، ك ة يق اأحداث بتصاكير حيَ و على تط ا مع كي ذا ما يت قيقيَ افة جزلة، ك  أفَ  ةعر ا
اليَ مدار الشًٌ  و قدرت على التطلع الرمء إ  تاجرة تز   وعيًٌ اعر الَ الشَ  ة اأشياء، كزادي عر  د عن ا

ميل كاستغال استغاؿ مادا    ا.حن  قبيا
قطوعة الشعرية  قولة ا ي ة حسَ نقديَ  إشكاليةلقد أذكت ا اعوجاج القصيدة العربية عن اسة ك

اديَ ، سجيتها اأك كفطرها اأصلية  ياة ا ذ أف تشابكت ا ة  بت العاقات السياسيَ ة كتشعَ م
أثورات الفارسيَ البيئة العربية، كتشبَ  يَ ة كالثقافات ع الشاعر ذات ا يلي  .ةا

عتزرصد   ا  اأساليب ال تَ  عراءَقات الشم طَ  كتاب  ابن ا ة ة العربيَ عريَ تدنيس الشًٌ قتضا
ضارمًٌ  ا ا جيم دكر ًٌ  ك فوس كتلطيف ا ما  هذيب ال زاؽ لتغتدم بذلك مطيَ ، س ا ة لاس

قيق مآرب دنيويَ  اليوميًٌ  ثل ا، ة ك ذا من خاؿ  صور الم اسي اعر العبَ لشَ ك يِّ م كَ  م ن الذم 
اتلة الرَ  يَ  ، شيد كحاشيتمن  ا يتعارض تعارضا اما سر   اإمامةة ال تدين الرغم من نزعت الباط ا 

يًٌ  ب الر ذ عتزللخافة، يقوؿ  مع ا ذا السياؽ " ككافى  ابن ا دح الرَ ال     م  دائً م  حً شيد ا
 ً دح آؿ الرَ ، أحد مثلها  يسى ياد لى ا  .3شيد ا يعلم بذلك"لف كالرَ ض بشعر  السَ كيعرٌ ، وؿ سي ك

                                                           

ياةالعقاد، 1 رجع الس ابق ،مطالعات  الكتب كا  .136ص ا

2 ، ،ط حس ت رجع الساب مع ا  .174ص، قا

عتز، 3 عارؼ،مصر،ططَقات الشعراءابن ا د فراج،دار ا  .244،ص3،1968،تح: عبد الستار أ
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ذ العادة نفر من الش   ت الذم كاف أحرص الش  لعلٌ عراء كجرل على استتباع  م ا عراء على أبرز
ادمة السَ  ا السلم ثلبة كأثر ذ ا قاد  ، كلئن استدرؾ علي ال ة كفورت عريَ ت الشًٌ  تشي مزيَ  اط

رأة الكافية للتصريح بذلك نظرا للقامة الشًٌ  أهَ إاَ ، ة البيانيَ  لكوا ا ت م م  تلها ا عرية الفارعة ال 
 ة.عرية العربيَ على الساحة الشًٌ 

كف نزار قبا عن  كم الَ  إفشاءم يست ت كبث قدم الصَ ا ق ا ة قديَ مقوات الَ  ادر 
طيئة على شعر إثباتة ا الشعريَ  كإصدارات ا،  ا ت على  كإ ، فا لتثريب العصر الذم عاش في

يَ حدًٌ  ا  بعلى الكذ ب كيصر  ب كيعرؼ أن يكذً كاف يكذً "ة استقراء ط حس لشخصيت الباط
 انفصمت أكاصر قصيدتً  إف"، كعلي ا غرك 1"هرة انياليج قوت أكا كلكي يفوز الش   إاَ لشيء 

، نصف للضَ  قطوعة الشعرية أساليب2نركرة كنصف للفَ على نصف يَةال ها، كبذلك تضامت ا  ظَ
ا ائيَ  كتراميز فسيَ مع التَ  ةاإ ت اة ال ابست شخصيَ ة الفجائيَ قلبات ال ت كس  كتظةٌلتويةكاة ا

فارقات  ائيَ الشعريَ  اأنساؽ لتبوء، ا توازية بث  ة.ة تازميٌ ات ضديَ ة ا
ماليك     الكراء ≠ا

لك    ت ≠ا  ا

ضمرة  القبس الشًٌ  لعلَ  فارقات العجاب كالفرائد ا كَ عرم الًٌ من ا ت ت  ب يوـ آزارم أف ا
ذا اأخ إا أف يزجر فما كاف  ،رةإما يً ا أف يولً مؤدَ  اإ كافور حديث دؽ فأسرَ على نفس الصًٌ 

بوَ اقوـ من ادَ قائا " مدو عى ال ملكة بعد كافورأما يدَ  ة بعد  ة تعلق ها لتسقط آخر قشَ 3"عي ا
شود  لم ا ت  سبيل خلوص إ ا  .ا

                                                           

1 ، ة، مصر، طمن الشاطئ اآخرط حس ركز القومي لل مودم، ا  .94، ص 2008، 1، تر عبد الرشيد الصادؽ 

رجع زفس2  .94،ص ا
امي، 3 د ا ر اأدب ي أدبيات وإزشاء لغأ اف،ط2جة العرب،جوا عارؼ،لب  .17،ص2014، 2،دار مكتبة ا
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تاحقة قد تفضي إكأف الرَ  قيقةص زاا ا عوجَ  ياغة ا سارات ا ت عقً ة ، أكتعديل ا ب فرج ا
شهورة ال  داليتدمة عن الصَ  جلي قدًٌ  فوةو ة من غى ا إشارة إ استفاقة ذات إبداعيَ كأهَ ك ا ا أف ت ر 

علٌ يوـ صاد كافور كعجز أف يقضي م كطر كيفتَ  لوؾ الصَ  يىي قة لي ك م أماني ا  دئة .طبائع ا
 يدُ هِ َ  صرَ ن مِ مِ  ُ لَ ف َ  ُ زَ اخَ  وْ أَ       ُ دَ وء سيِّ السم  عَدُ  غتالَ ا اِ مَ ل  أكُ 
َ  ارَ صَ  ُ ا       فهَِ  َ بقِ اآ امَ مَ إِ  يم صِ ا  ودٌ عَُ مَ  َدُ والعَ  دٌ عََ ستَ مُ  رم ا
 1يدُ ابِ  العَ َ فْ ا ت ُ ومَ  نَ مَ شْ د بَ قَ ا     ف َ هَ َِ الِ عَ ث َ  نْ عَ  صرَ مِ  ُ اطِ وَ ز َ  تْ مَ اَ 

توثًٌ  و اً كحقيق القارئ ا قبوس الشًٌ  ً كي   ام عو  فتضاضب  ور الدَ ، عرمٌ ا ًٌ ك ركَ  ا ز أف يؤكب ا
اكرات الصحفيَ ضات الكاميَ إ تلك احرًٌ  ة عريَ  الشًٌ ة كتعقيباتً ة ال كاف نزار قبا يستدفعها  

قديَ  اصمات ال هادنة كا ة ال ا تعرؼ الس  ك افكوف كا ا  أك فكرمًٌ  يًٌ إيديولوجإ فصيل  ااطمئ
عرًٌ  بعي يٌة.ييلًٌ شغف ا  كيبلور نظرت الف

رمءكالتعريف  ستلًٌ ب الشًٌ  الذم خصَ  ا ع الَ  عر العري كا وار الذم  اقد الفلسطي من ا
لد الشًٌ  إفَ  "، يقوؿ نزار قبا العكش م ت ا  2كاأعصاب "عر مادة متفجرة تبقى مطمورة 

ت توقًٌ  لكار  كا ها ابتغاء الزًٌ شعريت ا امد م لَ دة ك أفشى ا ة مع ادة  التحصيل كإطالة أمد ا
دث  اط ، الوجهاء كاأمراء كالسَ  يت ،  شيءث يستطرد قائا إ أف   كالشَيءما ا أدرم ما

ادث ب اا ًٌ و َ  ظًٌ ت تيجة م ا خدش كافور كرامة ا عرم  فج الشًٌ حيث التَ "رعبة لتكوف بذلك ال
 .3"ائل كمرعب وكمًٌ فج الَ ا التَ مى كى 

ت صوَ   تمرًٌ ب شعريَ كا ا كافور إفحامت ا باع ا كاف عبدا تعيسا يي  اأك َ تً كإعادة سً ، دة 
ل  سوؽ الًٌ كيي  ريبة  التَ  أصبحخاسة إ أف ش ط سل  كالتَ  مكنسيد مصر اأكحد بفعل طرق ا

قوات الشعريَ اللَ "ميع  كأفَ  ي من صميم ا واقع كالقضاا  زاريَ حظات كأسئلتها افتعاؿ ا ة ال ة ال
                                                           

1 ، ت  .507،صيواندِّ الا
2 ، س والثورة نزار قبا ثرية الكاملة،ص، ضمن  عن الشعر وا  .490اأعماؿ ال

رجع 3  .490، زفس ا
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فَ  تج ضمن شبكة معقدة من العائق ا يَ ت ، أفق  ئذ، جاز للمتلقي كقت1"ةية كالعل أف يصهر اأفق
اثيًٌ الَ  تمثل   ص ال ت الشًٌ  عطاءاتا ص الًٌ تعرية كس ا ضطرمة، كأفق ال رهن  ا عاصر ا زارم ا
اقة ذاها مع السًٌ  إ اصَ  إ رجوَ فر الدَ ة للظَ لرؤيت ا  ة.الة ا

عا يَ عزَ  بكلًٌ  اإقرارنزار قبا عن  مت ًٌ ة أك  ت ر ها ا ها متأخرا  إف شعر ح ك  ة تظا أاف ع
ائبة، كلو قدًٌ ة مؤقتة حرَ ، كوها عزَ اإخشيدموـ مع كافور ملك  سياؽ عراك اح  ركتها الوعود ا

سرؼ  أصل كنسب قذع كالطعن ا جاء ا ت ا كما ا   ، لكافور أف يهب ما ابتغى لتحاشى ا
صومة سول  فهجا بعد أف ،عراء على أم من اأمراء رد غضب شاعر من الشَ "تعدك تلك ا

ذا شيء يكوف  كلًٌ  ،عرضي   .2"كمكاف زمافو  فأث علي ك
و أف تسأؿ عن شيء موقف الشَ  حثة الفعل ز تضافريَ عزَ  ، فالبحث  ا تراث راب ا اعر ا

عجميَ  با ا ي من ا ادة اأقرب كتستخر ك ها  إة ا رحابة العاطفة، غ  إسلطاف العقل م
اح ما يسمَ فظيَ اعر مع مصفوفات اللَ ردفها الشَ أ، ة البتَ  أسلوبيامشرقة  ة ال عرية العقانيَ ى الشًٌ ة اج

طًٌ نوعيَ  إبدااتقيق  إترنو  تلقيًٌ واصلي ب الَ التَ  ة على مستول ا  . ص كا
ذا اأخ أف يستعيض عن   ماليَ  الدفقةحيث يتاح  ود ها علي اأنساؽا ة الصوراتيَ  ة ال 

تشابكة  الَ كالفكريَ  ة اأساسيَ مدلواها اأنساؽ كتعطيل ذ الشركع  تفكيك مركزية ، ص ة ا
دًٌ  باتً  كا ا ب ج . يستأثر ب قد ص درءا لكل مع أحادمالَ  من انتشار  دكف غ

طابق حيث المن مضايق الَ "نسرابً  من خاؿ ااً ى ذلك إاَ كا يتأتَ  دل دَ تأكيل ا ونة  الة مر
طابقة ب مقاصصحَ  ً أكيل الاَ فضاء التَ  شساعة إ، 3"صة الَ الكاتب كقصديَ  دة ا ا إذ يرز "،ي مت

                                                           

ظر،د1 يس، ي لة كلمات،الَحرينب ة،  .65،ص1983،أكتوبر1،عشيء عن تقاطع اأزم

2  ، ب،مط حس ت رجع السابق ع ا  .278ص، ا

لة ثقافات،كلية اآداب الَحريند بوعزة،  3 ان التأويل،  .17،ص2004،أبريل10،عر
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اتيجيةفي التفكيك اعتبار  ة ا تبحث عن اانسجاـ بل تؤكًٌ  إس ة الوجود د على فرضيَ قراءة مهيم
غايرةالدَ   .1"ائم لاختاؼ كا

اتيجيَةذ كعطفا على  ث  اإس زع الفعل   اتسطوة القراء إلغاءريض القارئ العري  إي
اة القبليَ  اثيًٌ الَ  تسييجً  إامي الرَ  الوثوقيًٌ  حا تًٌ  ص ال تعاليات ال  م على القارئ بشبكة من ا

يَ  يفات ر صادرة  تص زة، ا ا عرفة ا قدار مع من ا  ارمة.ة صااكتفاء 
ي  امح،  فواها ككرائها ا ت عاكة على ع ة ا ة كشعريَ ، ت بطابع أسطورم ا مثيل ل جًٌ فس

 ةإشكاليَ  إذكاءالتخفيف من غلوائها  إعت بقدر ما تطلَ تها الطعن  مصداقيَ  إم ترـ  قبانزار 
ي العاقحداثيَةة كامتدادات ة لديها جذكر تراثيَ تدَ  دليَ ، ك ثقف ب الشَ ة ال تربط ة ا اعر أك ا

ركزيَ عامة مع نسق الس   ذ العاقة، فالشركخ البادية  ، ة لطة ا تجة  ضوء  طاات ا كطبيعة ا
لجل اانشقاقات ن،  ي من تبعات عصر مو ت  افة العباسيَ عت في سدَ تصدَ  ،قصائد ا ة ة ا

ا على أطرافها دكيا افسةت فتيَ ك واء ملوكها.تورط معها الشَ  ، ة مت زكاها كأ  اعر كاستجاب ل
ديَ كتتخاصب الرؤيَ  زليَ ة ا كيبيَ ة عر البي ة الرؤية ا ائيا، فمرد   ال حو أسلوا استث تصاقبة ال ت  ة ا

و أفَ  غايرة  ستث اقتدر على العصف ا ا ابيَ ظا لها نَ وات كاانطباعات اا ستث سق اة ال 
، فلم أى  ي من القرائن اللفظيَ شى كم أي  رى م د  تلقي ا م ا مشركع  بصدد شقًٌ "اعرأف الشَ ة ال تو

ثابة الر  يغدك  عوام القصيدة الرَ  ،قحق  كن التَ  ماضومًٌ  يوتويًٌ  ا كل التَ حبة  عاب حى ال تدكر حو
ثاليَ  عوت اا كتملة كاألفخمة ة كال  .2"كصاؼ ا

ات كيذعً  زلق القارئ  شراؾ تو ائبة يسوؽ الشَ  نى كح ا ي ات ا ت لتخمي اعر لفظت را
شركع اليوتوي ي ،قوضتا ا ستث زلية إاَ  /غار الصًٌ إاَ /،  / الغبارإاَ / فا تهما ا  أهما اقتدرا على سح

ي   ركاَ على معافرة  يَ فات ا يَ ت التار ذا ابتغاء الكشف عن مى ة الر متوارية غ  ة كيفًٌ ت ركاتو ة ك
بهم، كمكتملة لةمعطَ  اث من كجهة تفس  كإارة ا ها ذلك أف ال  ؿبو م

                                                           

رجع زفس 1  .18،صا

ات بلخن، 2 د بول ريكورج شورات ااختاؼ،طالسرد التارخي ع  .123،ص1،2014،م
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ا ء سردم صب الفخم القائم  ما كراء الزَ ال  ليس "Paul.Ricoeur"ريكور كاف ، فهو ب ماف كا
1".هاية ة أكيل مفتوحة الًٌ ب عمليمتشابك يتطلَ 

 

ات الشعريَ  بول ريكورنزار قبا بدكر بوصاا تذرعَ  ر القد م  عرمًٌ الفعل الشًٌ  ة إثبات أفَ  
تواتر للكلمة يكن فعا حر   ع ا ضع إ نسق معقَ ، ا ا عرفيَ بل  ة كاأعراؼ د من التعالقات ا

دًٌ سياسيَ ال اانتقاءاتك ة تماعيَ جاا و ما، كترقب انعطافات ، د مسارات ة ال  ة جرل لشعريَ  ك
ت الضبط  اء عليهم ، ة أماـعة ليًٌ إذ مافتئت طيًٌ ، ا ة أماـ كشرسة عصيَ  من كيكًٌل إليها مدحهم كالثَ

ت ر لكلو قدًٌ  ، خصومها طلق الصاأف يغتدم مصدر الشرعيَ  أم ا اكم الفرد ا ة على حيَ ة ك ا
دات امش لكانتكزايلت  ،أكراق كأ  قموعً ملجأ للمى  أشعار قصائد ا كتواصت بقضاا ا

رية .  كمرادم ا
3-3-3  َ ريِّ  اإعامة ثَ ام وراَ أبو   .العريِّ  ا
يَ إ الشَ  دى هً عي  ذ عصور ار ماسيَ اعر العري م شجًٌ ة فائتة إذاعة القصائد ا  كل معركةو   بعيدى  عةة ا

ت ائمها فياوضها قبيلت كاصفا دقائقها ك ى إ ال  اهً جعى شي كمشيدا بً  ، بغ ا رب كما ت قاد ا ، ك ا
اثة على الشًٌ  القدامى العرب ات ا ث ية العربيَ ي من أقول ا ة القبليَ  ةعر  الب نظرا أف "ة القد
ا َ  أرزقا ا كح ا تسفر علي من نتائجها كأنفتهعزَ  كمصائر ا  2"ا مرهن   .بعد أف تضع أكزار

ربيَ صاكف القصيدة العربيَ كا جرـ أف تي  عركة ا اس اأدبيَ الشًٌ  ة أفَ ة أنفاس ا ة على عر أقوـ اأج
آثر كتطويق البطوات يًٌ صيد التَ ز الرَ ة تعزًٌ شفويَ  ركاتو لتتوارد  شكل مى  ، تقييد ا لعربية للقبيلة ا ار

ائها كاصر أ نكتثمًٌ   .اانتماء ب أب
ت على القياـ أكر قدر الفكر القبلي كأس  كضمور  اإساـكمع ظهور  افة ال را س دكلة ا

شر تعاليم الدًٌ  غازم كالفتوحات ل ديدمن ا ة جديدة بسط سيطرها على أقاليم جغرافيَ لككذا  ,ين ا
ط جديد من شعريَ  يَ ة تسعى إ ترسيخ الصفات اأخاقيَ ة عربيَ بزغ  وذج الفارس "ة ة كالقيم الدي  

                                                           

رك ،تر:سعيدالوجود والزمان والسردبوؿ ريكور، 1 ي،ا  .105-104،ص1،1999ز الثقا العري،طالغا

ظر2 مود العقاد،:ي شر ك الثقافة،مصر،ط سألوزكيعباس  داكم لل  .35،ص1،2012،مؤسسة 
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دافع عن حياض أمت كالقائم على حدكد شريعت  اإساميًٌ  وارؽ من أجل ، ا كالقادر على فعل ا
 . 1"إثبات حجية عقيدت كإبطاؿ عقيدة عدك

َ  "فتح الفتوح"قصيدة  تعدَ  ا ة أهَ ة العربيَ كرة اأدبيَ ة لزكما الذاَ عريَ اـ من أكثر القصائد الشًٌ أي 
ة أسلت بوصف موقعة عموريَ صَ اختي  بات أيقونة بيا مبهر كسرديَ  وبة الشه ة ماتعة أعادت است

ص لشخصيَ  ،البطل العري كفولة  سياؽ ال ليفة العباسيكا ثمن " ة ا كَ  "عتصماا ن من الذم 
داد كرامة امرأة عربيَ  عموريةكفتح كـ كسر شوكة الرَ   . كامعتصماعة ة صرخت متفجًٌ كاس

ها القا كف ما جاء من فوا اـ كيستع عاصركف يعارضوف ركائع أي   صمةكقد طفق الشعراء ا
ااجرة كاستعاراها الزَ  و ذا لسدًٌ عريَ الشًٌ  تصاميمهم  ليضمًٌ كتكوين  ، أفق معتصر اإخفاقات  ة ، ك

اميَ /ذات طابع تلفيقي جديدة ةرات شعريَ مسا اضي مع سي دي اضركونيَ ة ا تتوج رسائلها إ  /ة ا
معيًٌ  الوعيٌ  مكن غي  على التَ ثًٌ  العريًٌ  ا بادرة إ البحث عن ا ذم يتحقق بشركط الَ ، كا

جاعيَةكمواصفات  َ   اس اخات ض بزمكانيَ ب  أم ال عتصم كفحص ا  إقداماتة استدرار الوافيَ ة ا
اثلة بطوليَ   .ة 

ًٌ  كأفَ  ماعيًٌ على الدَ  له متعجًٌ  نزار قبا ماليَ  كاـ لفراؽ ا غايرة ة الشعريَ كأكيد ا نلفي  ، ة ا
يَ ، "كسةوامش على دفر ال  "قصيدت  و تثوير الب َ ة  شخصيَ مزيَ ة الرَ ح  فت اـ كما خلَ ة أي 

اسيَ م ابيَ ، ة ن قصائد  ا اأصوليَ إفراغها من مداليلها اا ا من ركافد ريد ص لتؤكؿ  الَ ، ة ة ك
م ديرموٌ  عرم إ نسقو الشًٌ  فك  القضاا ال ك إحجاما عن التَ  ،يتعاطا العرب فرارا من حاضر

 مستقبلهم . ص  
 امِ الكَ  بِ اكِ رَ ي مَ  ارِ حَ اإِ  نَ مِ  يعَ ابِ سَ أَ  عدَ بَ 

َ َ وسِ امُ من بَ  َقَ م يَ   ريِّ ا ا
ِ إل    امَ ظَ لد والعِ  ا

                                                           

ظر1 زائر،طالشعرية العربيةنور الدين السَد،:ي امعية،ا طبوعات ا  .435،ص 1،1995،ديواف ا
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 اَ ؤوسِ ى رُ لَ عَ  ضم قَ تَ  ازتومِ الفَ  ةُ رَ ائِ طَ 
 امأي    رِ ا  زُ ي بِ قوِ ستَ زَ  نُ حَ وَ 

رُ   اإزشَاءِ  فُ ائِ ل ترحها وظَ  وبُ ا
 عوت و اأماءشابي ول الم  الت  ول  
 1امِ الكَ  يََةَ ر ا ضَ اليً ا غَ عَ فَ دَ  مْ كَ فَ 

د اعر  ل الشَ حَ  با عبثي  الشًٌ س صفوفات الشًٌ بعدـ جدكل التشب   ا يقر  عرم مذ اثرة ة الدَ عريَ ث ا
طاات البيانيَ  ا كتعاكيذ كغمغمات غ ، اجزةة الَ كا ة  داةكترديد أك كاقعة صادمة ،  كل ازلة دا

فف من غلوائ طاات الطواكية تعوز عسى أف تكبح بوائقها ك ها ، فتلك ا ها ذلك أن الصدمة بعي
ستلَ  ية العاجلة ، كالقرارات الراشدة ا ة كالرا اليقي ا ة ة من صميم القضيَ للرؤية ااستشرافية ا

ة ببعديها التَ   ا .داك ك الدَ الرا
هَ  تململ من يوميات الضَ ر الشَ كقد  ذاوص كاانكسارات كاجة ال  اعر  تسويق شعور ا  ك

زليَ تتخلل مقاطع كوميديَ ، ل أسلوب سردم مباشر من خاؿ توس    . تثريبيَة ةة كأخرل تقريعيَ ة 
قطوعة الشعريَ استهلَ  ملة تقريرية مطوَ ت ا اء مقطعي ظر ة  ا ب ي  /بعد أسابيع/لة يتصدر ك

طاات مدَ  رير ا ماسيَ ة اهماؾ العرب   اش اإعاميَ كل  ة كتدكيلها كالتَ ا ة ال ف  إعداد ا
يَ تسوًٌ  يداف ة تعدمي ؽ انتصارات ك  الصَادمة. ها حقيقة ا
اؽ ال"عرمًٌ ص الشًٌ الَ  كأفَ   توقَ  سياؽيستقي توتر عر اخ بيعي على احور كإلغاء ااختيار الطَ ع، ا

بي2"سقيالَ  ية استعاعر الشَ  وضًٌ  كاإجادة اإبداعيَةادر  الكتابة  يوٌ طقوس بو اقي صى تة تؤشر لريَ اب
احة إ الض الشديد ة ب الَ الباغيَ  ي إ ار  مراكب الكاـ  ديث ، فاإ اظم العري القد كا

بدع العري شاعرا كاف أـ اثرا  سبيل انتقاء أطايب الكاـ  ار البياف كالبحَ  ررً كدي ، الذم يكابد ا

                                                           

وامشنزار قبا ، 1 وامش على   .516،صديوان 
رجع السابق، عرية الشًٌ ب، كماؿ أبو دي  2  .23،ص ا
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اص درر كنيل صدفات أف يقطع ثبج كالعرب  اما الذم ابدَ  شىعلي إف أراد اقت وال  ،  البحر كأ
ذا يغوصث علي أف  سائل الباغيَ من تكل   ابدَ ل  قعر ك ي طبعا من قبيل ا ض ة ال تعرَ ف ك

رجا  مصَ  ر ا ؾ كالكاـ  "باغةأسرار ال"ف ا عبد القا ش ييز ب الكاـ ا ذا  سياؽ  ك
ف اأخ  اص ، يقوؿ عن الص َ ": الداخل  قبيل ا تكلًٌ كإف كاف  تهي إلي ا ظر كتدب  ا ي ر م ب

ال بطلبو  تاج إ خً  ،، كم يكن كاأكؿ  حضور إاَ  كاجتهادو  كي  رقةو بل كاف من دكن حجاب 
رو ككاف در   ،فكر التَ يفتقر إ شقًٌ  ، كمٌ   ظر كعليالَ  ف الغوص إلي  تكل   ل منابد َ  ،ا  قعر 

قو  تعا  شا ال إا بت ك ا كالم الص  ش  جا ي "ي حى  تقتدً ار  الزند ا يظهر حَ َ عود إلي ككام
1  ،

تكلًٌ فاأساليب اجوَ  ا ا ا اء أفَ م إاَ دة ا ي و ما أدرج عبد  نً عادة مركوز  الباطً  مثَ لا  بعد ع ك 
شاع ب الَ  بتذؿ كا اص ، أما ا رجا  الكاـ ا ر ا وارم إذ ليس اس فا حاجة ل من التَ القا

رجا على تسميت  ر ا و مادرج عبد القا ر قيمة ك تلقي كلن يظفر  الكاـ العاميًٌ " جو ا
رظَ بطائل إذا اكتفى ال  .2"ا

م الَ  ًٌ   اظم للكاـكلئن اغت رجا ر ا اليَ الباغيَ  استداات عبد القا شوة  ة كغبطة ة ب
اتاء زة جرَ ة مائً شعوريَ  فائً  البحث عن الفرائد اللغويَ  إع تع غ  رَ ليسي  اأسلوبيَةس ة كال إا ، ذات ك

ظَ ؿ نفعرم يكوف قد خذى   السياؽ الشًٌ أنَ  م لغ ، فال بحركف  مراكب الكاـ س كاع الو اـ ا
م  ة ك فوف للحقيقة ، الش  احرًٌ  اإعامي وف مضمرات القصيدة  ز تحالفوف مع ا  الوعَاظعراء ا

دلًٌ  كوف كل  ، فسوف ا راكغة ال تعتمد على تضليل الش   ببثًٌ "هم يش طاات ا م  ا عوب كزرع الو
ربعامات العربيَ لزَ غطية على فشل ااس للتَ س الَ نفو   .3"ة ال خاضت ا

و ثورة على الل  يتأسَ  عرمٌ ا كاف الشًٌ كَ  ا  بَ ، غة غة الل  س اللغة ك اللغة  ملة الشعر ت  يةَض ا
ازمة ال اقتدر بقلب القرارات القاسية ال يزجيها الشَ  سبوقة بلم ا ت على قلب زمن اعر لقرائ كا

                                                           

1  ، رجا ر ا رجع السابق، أسرار الباغةعبد القا  .340ص، ا

كاية و التأويلعبد الفتاح كليتو،  2 شر، الدار البيضاء، طا  .12، ص1988، 1، دراسات  السرد العري، دار توبقاؿ لل

و إسرائيل عر التاريخ،شفيق كميل،  3 شر ك ب رة، ط مس لل  .596، ص2011، 1التوزيع، القا
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ي ضارع من  الية ئتالفعل ا ستقبليَ  ا يأك ا عبًٌ  ئةة  إ  ذا إجهاض كل ا ة ئات القوليَ ماضية ، ك
شود الضات البيانيَ كاحرًٌ  اكلت يوميَ ، ةعائيَ دة كا رب ال ت كترسيخ عقدة ، ة العربيَ  اإسرائيليةات ا

ة الَ  ز ة عن متازمة دكنيَ ا ساف ة حيث ضخامة الصوت كذاقة اللًٌ ة العربيَ ة اكتوت ها  الشخصيَ ا
ا شحوب الفكرة  ابذ يلة ح ك لكأنَ ، ت شق  مزدكج الشخصيَ كقصور اأفعاؿ كضعف ا ة كم

 . ضَمال
عا اذب اأصوات مدعاة لتجاذبً " كأفَ  زاكجة اللفظيَ تتبدَ  1"ا   /العظاـ ،ـالدٌ /ة ل ا

رب الطَ لَ   كشلتا الَ عجَ  إيقاعيَةعات كمسرًٌ   عرمًٌ اؽ الشًٌ السي ة فات ا فزعة ، اح ككواليسها ا
تحيٌ  ال مارس عليها اإعاـ العريًٌ  تغطرسةعامات السياسيَ دا لصا الزَ ز تزييفا متعمًٌ ا ضاء  ،ة ا كاس

يَ وى للقً  ة على مركز القرارات السيال العا هيم  .ة ة  الباد العربيَ ة كااقتصاديَ سيَ ة ا
و ز شحن اللَ عزَ كما أفَ الَذم  ؾ الصوي حرؼ "فظت داليا  ش يما ستميز ا  اجهور ا

ائيًٌ  ك مسيًٌ عة ب اللَ صائص موزَ  ائيًٌ  كالبصرمًٌ  اإ طق فة على الشَ فانطباؽ الشَ  اإ فة  عملية ال
اثل  يم   .2"د كاانغاؽة ال يتم فيها السَ الطبيعيَ  داثاأحا

و مقاضاة العقلً ة الشَ ة مع مقصديَ مشاكلة طبيعيَ  ما يعد    ارية  تقوقع على  اعر ا البيا العري ا
ضخمة نفس كالَ  اء اأشياء "، ذم يتفاخر بقواميس ا ا على ضخامة حجم أ قل إلي يث ا ي

اعية  صطلحات ال عرفها عصر بقدر ماالطبيعية كالص ظرية كأنواع ا يم ال فا ريف  كا يرمي إ 
يم شامل  فا ري حوَ  ،3"اإنسانيَةللقيم كا ا ا كسة إ نصر مؤجل كااحتاؿ إ ؿ الَ فقاموس

اي استيطاف يَ  ،إ ة كاالرَ  اإقليميَةة تفرضها الظركؼ كالتطبيع إ عهود كمراسيم ر ًٌ ا ات تغ
رة .ياسيَ السًٌ   ة القا

                                                           

صائص  ج ،ابن ج  1 كتبة العلمية ، ط 3ا جار ، ا  . 255، ص 1952،  1، تح د علي ال

روف العربية و معازيهاحسن عباس،  2 اد الكتاب العرب، طخصائص ا شورات ا  .71، ص 1998، 1، م

ابرم،  3 كت، طكز درار ، متكوين العقل العريد عابد ا  .79، ص1984، 1سات الوحدة العربية، ب



غايرة ماثلة إ إجراءات ا يات ا زارية من ب  الفصل الثان: القصيدة الشعرية ال

 

 

999 

 

غايرة الشعريَ  صب ا ة ال تشرئب  كقواـ ا دؿ ا ة  رًٌ دإ إذكاء نوع من ا لتأكيات متباي
فسيَ صد  كقراءات متعارضة مكفوؿ إ تلك التَ  ستثقات الشعوريَ عات ال قة ال يسارع ة كا ر ة ا

ها عر نفثها الشَ  قاميَ اكيف قصيدت أسلوب مضاد يعتسف الطَ  اعر اانساؿ م فهو " ةبقات ا
ى  الغمًٌ  ا زليَ فأاف عن شعريَ ، ضحك  إذا ت ى  الضَ ة  ا  عريةَحك بكى فأاف عن شة كإذا ت

ح نزار قبا  ،1"شاحبة كئيبة ذا ما اج تلفًٌ الشًٌ  مقبوسً  ك وا ا ة ر ة ساخً ع هيئة كاريكاتوريَ عرم ا
قارات العربيَ  شاشة ا ربيَ السياسيَ  اأزماتة  إدارة عكست  كات ا ع اةة كا على تعاطي  ،كتوارد

ة . اأسباب ز وفية إ ا  نفسها كالطرائق ا
ازل شعرا   –الفازتوم–خيل غوم الدَ اؿ الل  عرم الدَ سيج الشًٌ م الَ يتضخَ  و غ  من   قط مستلوٌ ك

ربيَ قاموس الصًٌ  َ اعة ا َما يػي ة ،  كلية د خصائصها الشَ كبدَ  ،تً عريَ شً عصف بً  قد اعرالشَ  للقارئ أفَ  تػىوى
زاهاة الصوتيَ  مكوًٌاهاض كقوَ ،  عرب   سياؽ شعرمًٌ الدَ  ة كوف ضمًٌ اليَ الدَ  كمكت متجانس قد  خيل ا

 .ريؤدم إ انتفاء الفجوة كتاشي مسافة التوت  
د رؤ  أفَ  بيد اشيَ إأكثر ، ة ة مشعَ جيوب صوراتيَ  امية إ شقًٌ ة الرَ وسعيَ اعر التَ الشَ  يةذلك تف ة د

ليٌ ، ة للمشهد الكوميدم تتمَ  اليوميًٌ  في رً شعٍ تي  تواثبة ك ورة ل  جوانب الص  ة لزكاا الظًٌ ركات ا
ؤطًٌ  شة، سردية ملرةا ي تدؾ  سكريَ الع ومالفازتطائرة حيث مشهد توحًٌ رعب ك ا ا صوف  ة هدير ا
دائن سفة كتالعربيَ  م يي كالعرب  تى  ،  ا قدَ حوف بزاَ اـ كيتمسَ كف شعر أي َ دي شً كاا  س .ر ا
فيز الَ  فانتوـ ت لفظةأدَ  ا   اعرم سق الشًٌ دكر قض ال  عائقي ا بتضافر مت ضخَ "مع لفظة ت

ة  رس الصويًٌ ة عر صوت الضَ الصوتيَ  اارتداداتمن كت فخم الذم أظهر  الة القصف  اد ا
ستتبع لعمليَ   .  2"ة القذؼا

فاجئة  اانزاحاتلتلتئم بذلك فصوؿ مفارقة حاشدة  اـ من سياق التَ ، ا تقل أبو  حفيزم إذ ي
عتصم على  فيز ا طيًٌ  اأخذأم  ة اأسباب ك بؤات الكه عيق ) ت جم (  ،ا اضات ا كاع

                                                           

ظر 1 ، :ي رجع السابق ،3جابن ا  .241، ص  ا

صيعصاـ شرتح،  2 ماؿ ال رجع السابق ،ث  علم ا  .53ص ،ا
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ضيًٌ  ديرم قدما لفتح عموريَ  كا وائب الشًٌ ، ة إ سياؽ  تمي العرب من ال عارؾ حيث  داد كا
ماسيَ ركسة اللَ الضَ  لعت من أركمتها  من الواقع شيئا كوها خي ال الكاد ما تغًٌ  ، ةوذ بقصائد ا

عتصم ا  ، نسق زما مغاير زتاأصلية قسرا كغر   البتَة. يضارع زمن ا
 َ اضي استدعاء شي ي مة فالتَ كمن  اضر بتحدات الصَ خوصً س كراء ا قارعة ا لبة  كأحداث 

ة كامتحاات ال اي و استعداء اـ لفريضة التَ ، عس تفك اا انيَ  مأسسا لة ة متجذًٌ على نظرية بر
دًٌ فة الَ كتغليب لثقا ،يكوف العقل قطبها الرئيس  التقديس . ص حيث تتضخم العاطفة كتتأسطر 

 
 

تغًٌ  غاير                               ا  الثاَبت                                             ا
 
 

                                         
 

اضيةصورة العركبة         صورة العركبة اليوـ                             ا
 

اـ  قصيدت جٌ اعر على الزَ رار الشَ صإ لعلَ  اب ة الفدائيَ ص دكر الضحيَ ليتقمَ  ،أي  وب م ة ال ت
سؤكلية التَ  مل ا زائم العرب   انةمادم  تَ للز قد حفَ ة، تاحقاامة عن أخطائهم القاتلة ك  إ

شاشةً ر للتبض  ة تؤشًٌ امة سيميولوجيَ ر عت ذلك أف الزاَ ضحيَ  وايًٌ  ع كا اب ا راد ب إذ يي  ، كااغ
بل الذم ما على "ا معجمي   ًٌ كالَ  اجوسيًٌ ا  . 1" على كسطيشد  ميٌ ً أك ما يلبس الذًٌ  صرا

                                                           

د القرشي  1 سَة ،د ابن أ صرية العامة للكتاب ، ط معام القربة ، ي أحكام ا يئة ا مود شعباف ، ا ،  1، تح : 
 .25ق ،ص1408

 أبو تمّام

السّيا 
 التخديريّ 

 أبو تمّام

السّيا 
يزيّ   التح
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د الشًٌ كالشَ  ن ديك"اسي اعر العبَ ما ذكر الشَ ،ا معجمي  اللَفظة دكد  طابقعرم اا  رائ  "ا
اعمة"ة صرانيَ حبوبت الَ  ت ال  : "ورد ب

ِ  رِ ا  ى الزم رَ َ وَ  كِ حر       مِ ي ال   ليبِ الص   انُ كَ مَ  وَ لَ   رِ صْ ي ا
َ وَ  َ   الُ ا  1رِ ى تِ رَ ى ث َ لَ عَ  سكٍ مِ  ةَ ردَ وَ           ُ هُ إذ أشَِّ  دِّ ي ا
 

 َ و الَ  عر، نظر الشَا ااـ ذمي  فهل صار أبو  مَ ذم كلَ ك ا فيها يفاخري قصيدة إاَ  ابتدار ما    كألفي
فس كبقبيلتً  اقب   امتداد طبيعيًٌ  إاَ اى ا أى مى " :كيقوؿ، ب ضعت الكرـ الطائيَ  كاآارلتلك ا ة ال اس

اكالسَ  ا كأصبح من سجاا و ما تبوء ب  ،2"خاء ح قوم عود  الية :التَ  اأبياتك
ودُ  عَ ضَ ذين اسرَ ال   بنُ  اِ اَ أَ   عٌ ّفِ وَ  هلٌ كَ   وَ ُ م وَ يهِ فِ  ي  مُم م      وَ يهِ فِ  ا
ُ  أن  وكَ  او ضَ مَ   3"عُ رائِ شَ  ن  هِ  او وصَ ا أَ مَ  ةِ ثرَ كَ ديهم            لِ لَ  اتِ كرمَ ا

اـ قبل أف يكوف شاعرا مفوَ  ث إفَ  ذ ض ل حفظ تركات العرب الشعريَ قيًٌ  ا قدأا  ليَ ة م ا ة ا
ركنة ذاكرت كاتًٌ  فظ أربع عشرة أرجوزة للعرب غ يركم ع ابن خلًٌ ، ساع مدارك نظرا  كاف أن كاف 

لفاء .  قاطع كمدح ا  القصائد كا
 ًٌ ل استتبع نزار قبا ي  ك ارسوف تزييفا  ستشرق الذين ماانفكوا  اـ خدمة  وًاتي اأراء ا على أي 

ضارم ًٌ اح للصراع ا ستشرؽ الريطا غرب ، كا شرؽ كا " لمافبركككارؿ   تدـ ب ا
"Carl.Brockelmann" َوسدُ تَ سمَىكاف نصرانيا ي  أا عى أفَ الذم ادThaddaeus  َالتحق كأن 

اصرا لعبد الكر الطَ ا انرل  شى  بطيء صبيبت م ة  دي جاء   .4"ائي  ا

                                                           

ن،  1 كت،ديوانلاديك ا د مطلوب، دار الثقافة، ب قيق أ  .166ص دت، ، 
يد دم ، قصي زكي  عبد اأم ،   2 ظر :  ام وعروبتي ضارة اإسامية ، دراسة زقدية ي عقيدة أي  لة أفاؽ ا  ،

 .105ق ، ص1،1438العدد

اـ :  3 كت ،ط،شرح شا عطية   ديوانالأبو   . 487، ص 1989،  1، دار الكتب العلمية ، ب

عارؼ، مصر، ط2، جتريخ اأدب العريكارؿ برككلماف ،   4 جار، دار ا ليم ال  .71، ص 1983، 5، تر عبد ا
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اسل ال ل انقطع حبل ال ودَ عورم كانفصمت عي ش  ك نزار  أفَ اعرين مع العلم ة ب الشَ ة البيانيَ رل ا
 ٌ ونة  قبا ع واقف بذلك، من مثل قصيدت ا حت ا اـ كلما س عتذار ا" كاف كث ااعتصاـ أي 

اـ تعلًٌ   بثَ كالَ  "،أي  لكة الشًٌ قة بتصد  ل فيها شكاكي ا  غومٌ الل   راؼاإسعر العري نتيجة ع 
مارس على القصيدة الَ  كالبذخ الباغيًٌ  حويَ  مع ااستغراؽ  حلًٌ ، ذم ا طائل م ا سائل ال ة ا

:اـ بقدسيَ التَ  ، كاإخاؿاذة الشَ  ع  ة ا
 
َ  َ مِ أَ   ا َ اِ ... سَ رفِ ا
َِ   د خُ قَ ف َ  َ  ةَ هَ ا مِ يعً ا   رفِ ا
 ،بيعِ ر  ، والشطِ الت   اُ َ قْ رَ أَ وَ 
 صفِ يس والوَ خمِ والت   
َ  اَ أَ   اَ لُ كُ تَ  ارَ ال   ام ... إن   
ُ لَ ازِ مَ وَ   اعضَ ا بَ َ عضَ بَ  لُ ادِ ا 
صروفِ  نِ عَ  مُ  ا  رفِ الص   نَ مِ  وعِ ... وا
 1"رفِ الص   نَ مِ  وعٌ  لِّ احتَ  بِ اضِ الغَ  جيشُ وَ 

ا الشعر العري ليس نسقا سكوني   إفَ نقوؿ  ،ااستفزازيةَكلإجابة على تلك اأسئلة  ءكعود على بد
اطق إكرايستجيب  اضات علميَ ة، ا ا طبيعة التَ كا اف وز َ "جربة من عدمها، ة  ازفة ا الشًٌ إ عر 

خاطر تتوؽ  سوبة ا فس عب كالغوص  أعماؽ الَ اكتشاؼ أفاؽ غ معهودة  طرؽ التَ  إغ 
 .2"عامكمقاربة اأشياء كال

                                                           

 .351،  ص اأعمال السياسية الكاملة ،نزار قبا  1

كت، ط الشعرية العربية،أدكنيس،  2  .53، ص1989، 2دار اآداب، ب
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ذا الَ  ي  شعريَ  إليذم دانت ك اـ ار علي  ضفتا بل أة نزار ال م تكتف بتطويق عصر أي 
اصة  ات شعوريَ ، مقاربتها ا ث سًٌ ة مستجدَ تقديرا  ة عن ضمور ا شركع كتكد   ،القوميًٌ  ة ا س ا

 .العركيًٌ 
كذا   عوَ فإفَ ك ولعريَ جربة الشًٌ مق التَ ؿ عليها لقياس كثافة عاأداة ا اعر ذات كما الشَ  إ ةة مأ

وذج الشًٌ شة، كالدَ مدل قدرت على إحداث الدَ  عرم العاـ شة طبعا ا تكوف ااستساـ لأ
اصيَ  اـ بقضًٌ غرات الت ة أي  اثها ، ها كقضيضها ة أم استدعاء س اـ من م كالتهافت على ااغت

ز عرمًٌ الشًٌ  ما اكمكت ا اأسلويًٌ  ،ا ، بل من خاؿ اانتفاضة على  كمورد عا اث على توليد ا ا
ة يَ جدًٌ  اة الس لق مقاطع كوميديَ  كإبدا ية حرَ  داراتة  ر إا تسويق عل اَ ة، كما لفظة الز  تعب

ديثة جربة الشعريَ تلك التَ  أماراتً  غايرة أصوؿ احاكرات الشًٌ ، ة ا  ة.ة التقليديَ عريَ ا
م القارئ أف نزار قبا  اـ بتطويق الزاَ  جىقد يتو ة ر كعامة سيمولوجيَ على أي  طاردة ، ة مهي

تأكَ  اأصيل، لكنَ  من الفضاء العركيًٌ  ا قد يضحي كقتئذو ا  إخضاعقا يريد ضيًٌ  اعتقادا   تأكَامي  ؿ 
لفوظ اللٌ  ًٌ ا طقات ال إ سا ًٌ َ مست ازية القريض الشًٌ  ص اأصو اتًعرم ا   ةالصوتيَ  ستأ

و  ، ة  الصرفيَ بدااتً إك   ة.اليَ الدَ عات كت
ٌ فيف رمزيَ  ا ا جداؿ في أفٌ َ  ا البطو اـ من رافد ماسيَ كمن سطوها الشعريَ  ة أي  ة مع ة ا

وايًٌ  و تفكيك نسقها ا يل  ييب متعمًٌ ، مغاير   سياؽ شعرمٌ  ارميمهكإعادة ت ا د ا يفضي إ 
ق   و استجابة طوعية  اء ا يعد  بات القرَ ل ا  واقف أك  اأفكار أك  العواطف، كإ اضطراا  ا

ن اجاكزة ال  ضاريَ اعر أف يبدع شعرا  مستول اللَ تكفل للشَ "لس دكف  1"ة ال يعيشهاحظة ا
وضوعيَ االتزاـ اا اطات ا ضام الشعريَ ش و ترشيد ا مضية  عيارية ا دكد ا موعة  إطارة  ة كا

ارس على القصيدة فعلها  توارثة ال  زعها اإجرائيٌ من الصفات ا ٌ  كم ما  .ا

                                                           

كت، ط زمن الشعر،أدكنيس، 1  .49، ص1982، 1دار العودة، ب



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ثلالثال  ــــفصال
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زاري  الصورة الشِّ  -1 غايرة عرية ال اجس ا دن س وتة و قدسبن تقديس ا  دنيس ا

 ّ ن الف نعزاؿ بسب الو و ا عريةَ العربية ماضية  الذي أصاب أنساقها  أدرؾ نزار قبا أفَ الشِّ
يَ  امشيَة  تع التطريب والتوصيف ، و التعب زؼ السِّ اراة أغراض  شعر ة واكتفائها أدوار  ياؽ يةَ است

يتها  ح وصيانة ما اعتور ب ص باشرة  ا جل ا ماليَة ووظيفتها  التداوليَة ، و جتماعي مؤونتها ا ا
حية الصورةمن خلل ، قرَ  ا أساليب  ر الشَاعر توسيع ص مغايرة هفو إ الشعريةَ وتدبيب زواا

عر العر ، ونقد ا تج ا ا فاع معيقا أفضى مقاضاة ا قيَة والقيميَة الصَارمة اعتبار خ ظومة ا
حي عميق يستهدؼ شجب  ظور إص عتَم من م ظر  واقع ا اع عن ال إ ركود العقل العر وامت

مارسات اليومية والسلوكيَ  تكرّرِة ال اغتدت بفعل بعض ا اطا ثقافيَ ات ا واضعات أ  ة مقدَسةرابة ا
اتبيَة. ا ال ؿ بقواعد خ وز ا      

ر الشعري  1-1 داثية و مياد ظا قد  ة ا آاتة تدنيس ا  (س )الظروف وا

زمة الشعريَ  عاصرة جراء تضخ  لقد تفاقمت ا طاات السياسيَ ة العربية ا يَ م دور ا وازية ة والدي ة ا
بيلة، وتشي مهاـ الشَ للقصيدة تط، اعر ال ما من سلوكياها الفجَ ا رير ا ة وعواطفها لعة إ 

يف أحاسيسهاالضَ  ها الثقافيَ ، ارة، وتر وير مدخ فرطة الراميَ َ ، اعتبار صانعا من صُ ةوت ة اع الغواية ا
رواَ ة روحياة العربيَ خصيَ إ تو الشَ  حلة وا فكار ا سطوريَ ، وتطعيم بشتات من ا دَ ة ت ا امة ا

وعي  زايغة ال تبقي  دوامة ال ساليب ا  .وا

ؤسسة الشِّ  يط ا طالبة بتح غرضة ا ميد عضوية الشَ ة العربيَ عريَ ولئن هافتت الدواعي ا اعر  ة و
ؿ كما يزعموففليس مقاضاة ل أو سد  ، اجتمع  عرفة  ، ا  لعوارض ا طق ا بل تسويغا 
ؽ والعرؼ والقيم تتحكم فيها معاي الس  " ةالشموليَ  خ قات القوة  حيث ضوابط ا لطة وع
يَ  1"اجتمع دبية والف تجات ا يفات إ زوائد فكرية ، ولتؤوؿ كل ا ذ التص ارقة عن حدود  ة ا

ظومة القيمية مدنَ  ستئصاؿ الفوري للحفاظ على استقرار ا قيَ سة تستوجب ا خ سة ،  قدَ ا ةوا
عتماد على ذ   إفَ  ة ا يم ابخويف أسلوب التَ "ؿ نسق ا ر غي واحتقار الشَ  وا اعر اعتبار الب

ب سحق صم الذي  ثابة ا قل حجب عن قراء وم2"دائما  دي لتقليص مساحات ري، أو على ا

                                                           

، الدار البيضاء، طالتجديد و التحرم و التأويلنصر حامد أبوزيد، 1 ركز الثقا العر  .24، ص 2010، 1، ا

قد الثقاعبد ه الغدامي، 2 رجع السابق،ال  .172ص ، ا
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شوب ثورة شعريَ أث قد مهَ التَ  تداوؿتعيد إنتاج نفس ا ة مضادةد ل ولكن وفق آليات ، طاب ا
يَ  عجمي ،ة مغايرةتعب ن ا واضعات القيميَ وغَ وتت ،تستبيح الس قيَ ل  عمق ا خ ركوزة  ة ة وا ا

معي العر طوَ الوعي ا طق احظور ا دار من الصَ ، فتست ر التا من مداليل ولتحرِّ ، متؽ 
عتياديّ  ايةبشاعة ،ة ؤ دنسا قدَ و أ  ، ج اب ا وب بذلك م  ركوماها يتزاَ س  القصيدة و لي

  .قاء أ، الَ فاء، الصَ هرال تومئ إ ؤالط   ،ةوصيفيَ لتَ ا

غية والوسائل "يعضد الشعراء  بتكرات الب ل ا سلوبيَ أ ة ةا مك ذا بغية 1"ا سار  و تسريع ا
نتقا للقصيدة عتلَ  با للقراءات  كذا   و، ا ا على حرفية الَ ا رة ص ومقاصد الظَ ة ال يقتصر نظر ا

فاد  أقاصي السَ  شفَ وتتورع عن ال ضمرة وفك تيمات ا  رة .حيقة لتعرية أنساق ا

تفي الذَ  عاصرةعريَ اكرة الشِّ و ارب رائدة لشعراء حاولوا التَ بعدَ ، ة ا ت و او عمل  ة  قد  ص م
عراؼ ج ا وروثةتماعيَ ا ا الرَ ، ة ا سايرة بدأ ا إحثة ال دأب العقل العر تعاطيها وتقاليد

نتماء القسري شاريع التجديديَ ، الرتيبة وا اعة اجتمع ذات ضد ا جتهادات الفردية كوها وتقوية  ة وا
 ِ سيج الثقا العاـ و بوحدويت ا ضاعتقاديَ ل ب ياب الس   بدر شاكركتجربة ،  ةريَ ة و ثوابت ا

سورة ية ي شهر آب قصيدت  ا كَ ،  أغ سكوت ع  الِّ سُ  ن من شقِّ حيث  ظاـ جوؼ ا
يَ ، سري العر القد ا رأة الز مَ ال تكتفي بدور  إةومعااة ا ستعبدة  ةِ ا ذا ليس زجرا ، ا و

اث دِّ  ،ل اء جلدت والثَ لتَ ي حيث ابل إسقاطا لواقع ا  ع إجحاؼ .وزَ روات تُ هميش يطاؿ أب

ي   اأَطفَالِ ة يربِّ مُ  يتُ دَ نَ    الز

 انَ رجَ  مَ ى يَ تَ أَ  يلُ الل  

 انَ وعَ  جَ نِّ ا إِ اذَ مَ ...وَ  ورَ ال   ئِييضِ أَ فَ 

                                                           

قد الثقاعبد ه الغذامي، 1 رجع  ،ال  .257، ص السابقا

احظ التأ * ياسية العبَاسية على  كتاات ا ذا اعتمدت الس لط السِّ تصف القرف الثالث للهجرة و اد ثورة الز نج  م ية  ث
احظ  متودِّدا   هم  ا لية صرفة يقوؿ ع اء على أحكاـ جا كفئ مازاؿ يعامل الس ود ب تمع م هانة   م ا بسبب شعور

سود و أب وة من ا فعة ، والَخيل رسالت فضل الس وداف على البيضافؤ وليس من الثَمر شيء  أحلى ح ر  أعمَ م قى على الدّ
ذوع أ.  أقوى ما تكوف إذا كانت سُود ا
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 انَ مرجَ وَ  وتُ يَ  وزُ ت  

 انَ ردَ بَ  ضُ ربُ تَ  ةِ ابَ كالغَ 

ا ال    ولُ قُ ت َ   سُ فَ وخذ

ِ  يلُ الل    رسُ الش   زيرُ ا

  اءٌ قَ شَ  الل يلُ 

َ رِ قُ  لْ َ   انَ رجَ مَ    سُ رَ ع ا

 سفَ ال    اَُ خذُ وَ  ولُ قُ ت َ ف َ 

 اء سَ نِ   الاابِ يِ 

 الايض فراء اأكتافوعلى 

 إنسان رُ ئب يدثِّ الذِّ 

 .1انَ وعَ جَ  لُ كُ ة تَ يفَ والض  

ائية جدليَ ه دِّ يمن على القصيدة ث جتماعيَ الر  د مصاؼ ة متصارعة  موقع  ومركز التَ ، ةتب ا
سريم لَ السّ  ركزيَ الدَ  فتكثَ تو ، ساء السودأ، الِّ ساء البيضؤالِّ  ا وّ  ة ت ا و اةال تفي  ا و

َ  ،ةالثانيَ  وعويظهر نقيضها حيث ال اؼ  مقابل الدِّ  ،ؼ  مقابل ا ر كوف  مقابل الس  ، ؼءا
ضطراب َ و ،ا را أاح ع الظَ ذا طبعا  جتماعي  ذلك أفَ  ،ا ؿ الوظيفي  الفضاء ا خت ا

ية التفاضل  لوف البشرة ما عر ع بواسطة تق ص اوية  الَ  ي إ مؤشرات سيميائية العر ا
خبوء ضمر أو ا رفَ يّ ، فالسَ يل إ ا لفَ دة ا احة إ ،عة الفراءهة وا ستأثرة الد   ي إ ستعمرة ا وؿ ا

ؤوَ  ولعلَ  ،ةعوب العربيَ ات الش   وفية إ استيضاح ا ة ا وز القري ي لفظة الفراء ال يراد ها الك ؿ 
وارد الطاقويَ ، خمةالضَ  ائلة ال تدفِّ وا عل الفقراء ة ا ستعمر و يَ /ئ ا فوف  /ة صورة مرجانة الز ير

                                                           

طربدر شكر السياب ،  1  .18ب17، ص  أنشودة ا
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ز  وع وا م إحياء نسق ثقا مهمَ  ، 1"اؿمن ا  تفج / وشقائهم كداحة الزنوج/ش وعلي فقد سا
يَ  اتمسار  نسانيَ عات ة أكثر عمقا  تصوير التصد  تعب ؿ ميزاف العدالة الظ   نتيجة فشوّ  ةا لم واخت

 .وأفوؿ نواميس ا

ر          التَ  ع الظا قات اا جتماعي  الع هاسريَ حيف ا سكوت ع  ة ا

يَ   تدثِّ مرجانة الز رأة ذات البشرة البيضاء ا  رة بفراء الذئبة      ا

ضمر   التَ   ع ا قات الدوليَ ا ضاري   الع تأوَ حيف ا ائرة       توسيع فضاء ا  ؿة ا

 

ستعمرالشعوب العربيَ  ضطهدة     الغرب ا  ة ا

 حوؿ:اعمة للتَ القرائن الدَ 

 

 ببببالفراء  

وع  ادي                  ببببا وي وا ع ب ا ست  حالة ا

 ببببالرد

 ببببالذئب

دوحة أف يقوـ الشَ   ملة الشِّ و م ارب أمل دنقل بتصعيد ا صري  اوئة وتوسيع عريَ اعر ا ة ا
ا د القرآ رم، ا يَ وذلك ارهان إ خطاب معارض يستع من الس كانيَ وز الدي ة ة وأسيقت ا

يت القصصيَ  ،ةوالزمانيَ  ت تقرئيس وة ويقتفي ب واريَ  متفاع جز الشِّ ، ة ا عري  يعيد عركها  م
قدَ يهابِ إكل الذي يفضي إ انتزاع الشَ  ع ملتمع ،س ا ،  ىشَ ُ  خدمة  اعر  يقوؿ الشَ البوح أسرار

 : "ة مع ابن نوحمقابلة خاص" قصيدت 

                                                           

ظر: شيماء نزار عايش ، 1 رجع السابقي  .236، ص  ا
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 وحنُ  انُ وفَ طُ  اءَ جَ 

 َ ُ ُ ا   ة يَ فِ الس   وَ َ  ونَ ر  فِ يَ  اءُ َ ا َ م ا

 ... تُ كُ  ا مَ يَ بَ 

دِيَةِ   كَانَ شَاَابُ ا

ياِ  ادَ وَ ون جَ مُ لجِ يَ  َ  ا  موحِ ا

يا عَ  ونَ لُ قُ يَ    تفنِ ى الكَ لَ ا

ِ  دودَ سُ  ونَ اتُ يَ   ارةجَ ا

ِ  ااص  ال هادَ مِ  ونَ ذُ قِ م يُ هُ عل    ة ارَ جَ وا

 1نطَ الوَ  ونَ ذُ قِ م ...يُ هُ ل  عَ 

ف الشّ  لعلَ  ز  خ ومتعزِّ سِّ َ س مُ و خلخلة  نسق مقدَ  ، مقابلة مع ابن نوح اعر  قصيدتما اق
صلية  وإعادة، ماويةالكتب السَ  كلِّ  د ا شا محي ا دوار وت قلب فيها ا ثل وفق سردية مغايرة ت

قيقية للحدثلخيَ لصا أخرى مت الف اجرات ا ب، ة  ة كما ت اجوف على م السفي ئ ب فال
رجفوف ونة ا م ا تهيِّ أما الرَ ، القصيدة  خلصوف ا وف ا ؤم ذا افضوف فهم ا قاومة الطوفاف و ئوف 

تقيِّ ، ةة القرآنيَ ؼ ما تشي ب القصَ  جاة للمؤم ا انيَ نوح دين بوصاا إذ كفل ه ال  ةا
خرجات الرَ  شدين  س ةالسَ  مرةِ م على قُ جاة عر صعود وإاَ امية إ الَ وا ستهزِ  ،في  ئِ عكس ا

لَ اع  نبوَ الطَ و الفكرة  ارؼ فوا عن الرَ ت الذين  م الطوفاف بسيل ا  نْ مَ وَ  اُ يَ َ أَ فَ "ؤكب فغمر
شْ  لكِ  الفُ يِ  ُ عَ مَ   111( سورة الش عراء ، اآية " نَ اقِ الاَ  عدُ ا بَ َ ق ْ أغرَ  ُ   ونِ حُ ا

تتالية على غارات الشَ  رائد صاح ورياقد الس  الَ يعزو  يةاعر ا ب كائيَ  ا قدَ ا تواترة  ة ا سة ا
يَ ال   اولة تعو ، ماوية السَ  رائعوالشَ ، ةصوص الدي ة وـ سياسيَ " سة إة مدنَ نيويَ ها  سياقات دُ و

                                                           

عماؿ الشعرية الكاملةأمل دنقل ،  1 رجع السابق، ا  . 395ب394، ص   ا
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نيةلكَ  ى،تتغشا هر ها ع يا ساخراإ  فيعمد ،  يتحرز من ا مات إذعاا حتَ  1"إلباسها لبوسا دي
ايثةسياقيَ  كذا ، ة  اصيَ ال قاـ ها الشَ  فالتحريفاتو ية الت ة كانت تستهدؼ اعر على مستوى الب

هاية  ا أزفت ال كِّ أولئك الذين سرقوا أوطاهم و ِّ وركبوا السَ ، ابتركو مت ة ل رابطوف على  الشَ في باب ا
ها وم    القصيدة اتدت بط قومي  اغخصية ال نوح الشَ  مهم فأرض يتقدَ  كوها م تغادر وط

يل  اطن الَص إ موجات وفافهرب بل صمدت  وج الط   زَت  الطغياف  الذي  يفة ال  الع
ؤسَسات العربيَة كياف صليَ  عد  ا يُ َ  .مصداقية ا تداولة  القرآف الكر حيث نقضا لصورت ا ة ا
ستهالشَ  ص اللَ  العاؽّ  ،اب ا رهن  بل لوالد وا صريعا إذ  ر   سرعاف ما لكَ ،  ب نتحصَ ي وذ 

اسرين .   وج فكاف من ا هما ا  حاؿ بي

يّ ر نص  اع يذر الشَ م رَ إَ  ،متعاليا ا لقي  ا أو مث خُ ا أو قصصا شعبي  ا دي تك حجاب  ،د علي و و
لت الكليَ وحرَ  ارب يوميَ ، ةؼ د اء على  حساسة  وحدَ  ،ة  التعبة أكسبت حدَ ب الصورة  ا

اقض ب  شياءوالت  .2" ا

ديب يضاؼكما  اغوطالسوري  ا داءة إ قائم د ا بوذين ا ل الذوؽ ، ا بسبب إخ
يِّ  ما ظومة  ، العاـ ا قيَ وتطاول على ا خ وان الصَ القارَ  واضعاها ةا ذا  ع  ادـة و

 َ تظوال داليلالتَ  أفَ  ، و شكَ  "سأخون وطير، "م ا ا ائيَ  عويل على اكت اوين  ةا كذا ع ثل 
تلقتطلَ ي ها تشكل انزاحا وعدو عن الطَ ح يكشف عن    وأاةصرا  "يب من ا رائق عها 

سيكية   طقي  نوويَ ، ف3"الصياغةالك ادة هي تفتقر إ وصل م س ا الشَ ، ا  اعرفكيف 
تشبِّ  نسانيَ عة التجارب ا ى هذ السهولة مع سلوؾ مدنَ  ،الواعدة ةا عراؼس تستهج أف تتما  ا

داف وة على ذلك يُ ، ةرائع السماويَ والشَ  وا س علي ر ليما /الوطن/سا  زا مقدَ اعر حيِّ الشَ  رُ خِّ سَ ع
حط     .سلوك ا

كتة  سلوبيَ وال حتداـ الدرامي ذا  تذَ غافية ال الطَ  ةا لفوظ اللِّ ي اء الِّ ، ا ا سَ سبة  ا
غميَ ف ، الوطن تزازيِّ ا الصّ ة وجرسهباستطالتها ال ت ، و ا ا من   كَ مارسة من مدار أف تدفع ا

                                                           

عاصرتدنيس ارائد صبح ،  1 عر العري ا ركز الثقا للكتاب ، الدار البيضاء ، ط قد س ي الشِّ  . 64، ص 2017، 1، ا
د الدوسري،  ب 2 ظر: أ اري شر والتوزيع، عماف، طأمل دنقل شاعر على خطوط ال  .18، ص2004، 2، دار الفارس لل

وانبساـ قطوس ،  3 شورات وزارة الثقافة ، عماف ،  مياء الع ردف ، ط، م  . 65،ص 2001،  1ا
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ست إ مدار جه ا العبء الرَ و ا عيقاتري عل دو واف يتبطَ  ،وادع وا زا وإذ كاف الع ن سلوكا 
يبة أعتاا أضحى عم تريرا يدفع القارئ إ  فإفَ   ىص يتشظَ ، فالوطن  سياؽ الَ درجات ا

ح الَ ، ر يستوط الطغاة ل مزوَ أوَ  ،مفارقإ كيان  اس سوى القهر والذؿ والفاقة واني و 
ستقبليَ  سجم مع تطلعاهم ا اس وي يع ال  نية .ة ويستو مطالبهم اآحقيقي يستوعب 

وؿ خيانة الوطن  غوطاد اولذا  جرـ إف شرع  و  فّ " ا ص   1"لئك احرومخيانت إخ
ريَ  قامة بوطن افٍ حظ  نَ أُجروا على ة والعدالةمن قيم ا ،كوف من الدنيا قليل ومتاع نزر يس ا

ين تجرِّ وؿ الّصاب وا أ ة الوطن ا ب لساك ات والعطاا تو  .ا

قد  ثُ  1-1 دن  ائية ا فارقة  وإشكاليةس س وا  االتااس ا

ق أكبَ  ية اد الَ ال اطاها الف لية والثقافية واش دنس ومراميها الد قدس وا ائية ا ظر  حقيقة ث
ب بسبب لكّ ، ومسوغاها الفلسفية  قوا إ مذ دى صحَ ة تتعلَ عصيَ  إشكاليةهم اف س ة تلب  ق 

ائيَ  فارقة :الث  ة ا

ب يلمح إى فكرة ااستقالية –أ  اقدثِّ :  مذ وري رائد صبح وذلك لوجود تباين الس   ل ال
فهوم  فارقة  يسِ ، وظيفي ب ا ي مهارة لغويَ فا ية التَ  ، ةر تعريفها  كي تعتمد على تق خاتل ال

قاصد الدَ  صليةلية ومواراة ا اورة ا غية م انةعي تدَ  " أساليب ب تع  اهلكَ  ،ما عن شيءٍ  ا
ما تدني و شيئا أخر بي قدس  ي "س ا ية التار وروث الدي عاف قارة  ا عب  هج قصدي يت
جتماعي واجز ا،  2"والعرؼ ا ا إذف وجب توطيد ا فهوم  من  ازج ا بستيمية للحيلولة دوف 

فارقة تشتغل على اللغة فَ  دارد وتتعمَ ، ا يَ  إ يتها وتلغي ،ة وتطويع أساليبها اجازيةطاقتها التعب ز أب
كشوفة دنس على مصادرة الفكرة وتعطيل مرجعيَ  ،ا ائية تقديس ا ما تلح ث اثيَ بي تها ة وحجيَ تها ال

يَ  صادؽ عليها التار اعة ا واضعة . و ا  ا

زع نُ م–ب  ب ي و ذ قرارزوعا اما  ابت  ذلك أفَ : س لب  سألة التَ  ا صوليَ ا ي  ةا للمفارقة 
اب لقت ديم سألة قصة ا رَ  ا، ومية صرفة ترتبط  ائيات وجودية متصارعة  ا ها من ث ا /ع

                                                           

اغوط ،  ب 1 ظر: د ا ريةي ذين ي الرعب وا شر سورا، طسأخون وطي  دى للثقافة وال  .11، ص1987، 1، دار ا

ظر: رائد صبح ،  2 رجع السابقي  . 90، ص ا
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طلق طلقا ماؿ ،القبح /، الشر ا راـ /ا ؿ ،ا نسافارس عليها  /وا فلسفت الذاتية ورؤيت  ا
نتقائيَ  يفيَ  ،ةا دنسأ ة مزدوجة الدَ بتسييجها بشبكة تص قدس وا  .لة ؤا

صرية ذا يشايع  اقدة ا ب ال ذ يمنايلة ا ستعانة  إبرا فارقة ا حت إ أصيل ا ال ج
لق فة لقصة ا كت فصلية ا د ا شا َ  ،ا كل فهبوط أدـ وحواء من ا ة كاف بسبب رغبتهم   ا

ا  ار ارمةمن شجرة  ا كبح لرغبة  " ، والتحر  نسافمع كانت تلك  شيء ما ،و إذ   ا
شتهاء ، فهذا يع قطعا أفَ  الثمرات قد بدت آنذاؾ  الشجرة قد أغرهما وأارت فيهما الرغبة وا

تقل فكر  1"يلة وحلوة بد أف ي كم التحر كاف  ا صدر ا نسافو وؿ إ أفَ  ا ميلة  ا الثمرة ا
فارقة  ي ا ذ  لوة قبيحة وكريهة و وا ماؿ"، اعتملتال  ا لط ب القبح وا صلها ا  . 2" و

ة من الزَ إفَ   ما  بر ما على الشَ   ،رمن غ مرادؼ للشَ الشيطاف قد بدا  جرة وحثهما كون أد
افعها فهي تضمن آكلها حياة خالدة ب موت  ا  بتعديد  ار وملكا اقيا  ، على التذوؽ من 

هما استكشفا بعيد ذلك، يبلى  ة لتالشيطاف شر مطلق أفَ  لك بطا من ا ما أ  قتفتَ ، إذ بوسوست 
ي مفارقة ا والشر    واحد .الشيء البذلك فصوؿ مفارقة انية و

رداقد ا الَ أمَ  فارقة ي الشعر العري"فراـ  كتاب   نصر شاانة ا   إ مكاشفة السياسة "ا
ا   ا عطف عن ، ةالتمرديَ  روحهاب أمل دنقلالشعريةَ الذي تب د سردية متوترة ت وما تستث من مشا

ها  صليةس و ا غية ا ستعانة آليات ب ستعداء الشعري  ةاستقصائي، ا ظات ا تشخصن 
تحكمة  وروثة والعادات ا ماذج ا فور من الصيغ وال جتماعي العميق  وال سيج ا ، صلب ال

فارقةوعي الشَ "  إ  سبهافت ضوي ح ،  3" اعر العميق ا ت لوائها  ت دنس  قدس وا ائية ا ث
ها  فارقة  التطبيقات وإف تغاضى الَ ، وتغتدي من مشمو ذا وذلك لفشو مصطلح ا اقد عن ذكر 

عاصرة وحيادالشِّ  كن أيعرية ا ساسية ال  دنس و ات العلمية مقارنة ا ائية ا ا ث ، قدسف تث
ضافة إ  ا الكو فهما يبدواف اتِّ ا را"ساع مدا ظام متضادين تضادا جو قدَ  ،ك و فا س 

ف   طلقة وكل ما  قيقة ا الصة ا ي  نقاوت وطهارت ا دنَ  ،العام ا ما ا و عام كل ما بي س 
                                                           

يم ،  1 فارقةنبيلة إبرا رجع السابق،  ا  . 131ص   ،ا

رجع نفس 2  . 131، ص  ا

ديثصر شبانة ، ا  3 فارقة ي الشعر العري ا ؤسسة العربية للدراسات ، ط ا  . 252، ص  2002، 1، ا
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ظم 1"سخ ومفارؽ للعام الرا في متَ  وة علىومتجاوز ل ر الف ، ع و ائية  ية  لسفةاشتباؾ الث يلي ا
كاشفات الرَ  وجب كا ستقراءات تفاضلية تتأرجح ب السالب وا وجودات تبعا  ة ا امية إ معا

وؿ مقرؼ يدنو  ثل فا سوس وعام ا طونية  ال تقوـ على التمييز  الوجود ب عا عام  ف ا
دراؾ ليس جديرا أف يسمى موجودا الدنس دائم التغ عس " من ا مقدس صيغت علي والثَ  ،ا

نساف إنسانيةففي ، ها إذ يتوافر في لكل شيء مثاؿكلّ   ودات ية ا وشكلية الشَ  ا  .2"كل وخ

فارقة وما عا إفَ  ية مشاهة كا ات تعب مك ائية  احتمية تلبس الث ر أسلوبية مدعمة  ضد من ظوا
عاصرة ، والتهكم ،خريةالس    شاكلة صطلح على أرض الشعرية العربية ا والذي حاؿ دوف شيوع ا

صوص الشِّ  دارة ال شاشة الثقافة العربية احافظة ورفضها القطعي  ا يعود  عرية القدر الكا إ
اء على مقومات نقدية متخلِّ  ستميز ب ما ا هها ا ستفراد بك زاحة و ا دوات الفقهية قة من اا

ية .  والدي

واقف ب مدِّ  صطلح ومهما أرجحت ا لية ا رة بت عم لفكرة استق قدية واجا دويل  الساحة ال
فارقةومتوجس م، العربية ا مقاـ ا قدَ ن الفكرة إح ة عريَ س من مقتضيات الشِّ ، يبقى تدنيس ا
ت ،اضجةة الَ العربيَ  ة إ مصادرة ا قدَ الطا طاات اليومية والتصدي لزحف ا ـ ا س عاليات ال 
اث اعلى  تصوَر جتماعي و ا ّ ا داء و  الف هيج و  اللغويّ ا ا عقبة نَ ، ياسيالسِّ التَ   أضحى  نظر

مثل .كؤود  طريق التَ  فضل وا و ا  جديد 

دن   1-1  . ةرة أم خطيئة اجتماعي  غايس فلسفة إبداعية مُ نزار قاان وشعرية ا

 َ ياب وأمل دنقل فطفق فها بدر شاكر السَ اكمية ال خلَ لقد أغرت  نزار قبا تلك التجارب ال
د رة شعريَ نلو احظور ويفاتح ا فردات  ة، استحقاريَ ة س ب دار الفاصل ب ا ا ا قوض على إثر

دنسة ا فردات ا هما والَ ،ة اجتماعياكَ الشرعية الغارقة  الطهر وا سافات بي ظر إليهما كوف تبعيد ا
ع التجوؿ تعتقل الشاعر وتعيق عن  تلفة قد يؤدي إ تشكل وصاا جرية أشب أنظمة م من زواا 

ركة  بداعيَ ا َ  ةا درَ ا الي  ة لتجارب شعريَ قة ا  ا .ة اجزة 
                                                           

ويلي ،  1 دنسد ا قدس وا خيال اإسامي ، بن ا شر ، تونس ،ط الزعيم السياسي ي ا ،  1992،  1، دار سارس لل
 . 37ص 

اوي ،  2 ي د ا  . 180، ص  2010،  1لعر ، ط، دار الكتاب ا مهورية أفاطونا
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ت تإوما انفك نزار قبا يبحث عن  يَ بدا اشيَ أكثر  أخرىة عب اخل بتوصيف الدَ "ع تتضلَ ، ةإد
شوَ  ق  الذي شكَ ا وضوعية جمل ما  قدمات ا مةل ا ا إ  1"ة من جدب فكريالعربيَ  ا قاد

حقةزائمها ا نسب على  ،ت ها ا دنس  قدس وتقديس ا ية تدنيس ا ليستقر التا على تق
زات نفسية عميق اؽ  ونة الذات العربيةة تضر إ ستكانة  ثِّ ، ب  أعماؽ كي ها على عدـ ا

طلقة لضخامة  صواتا ص ا ابر لغوية خاصةفَ الشعرية ا جى التَ ، فة   م والتكلف ت و مثيل ا
عا الرائجة ومن  تعلقها  دوائر أويلية ضيِّ  سق ل الَ تدار تلقائيا كلما ترَ ، قةالفظ وتستوقف ا

ؤونة .، واستوحشت الفكرة  ونفدت ا

زاريَ عريّ م تتحرج القصيدة الشِّ  دنس ليتو ، ة من افتعاؿ تشريعات جديدةة ال ل ترشيد ا تستأ
ذا للوصوؿ القوؿ الشعري إ  قدس و ظة البدءذرى يتمك"وظيفة ا اء  ظة ، ن ح يبلغها من ب

رية  وا ختزالية  اوز ئذ حينحيث إمكا 2"ا نتقاءالرؤى ا مية السَ  اتوا طحية استقراء الك
يَ  ةقلبات السريععام مشحوف يفيض التَ  توات الف جتماعية و ة وقرارات ة ومباني الفلسفيَ  نظم ا

 ة .السياسيَ 

ا من عقد القوان  فكّ  إفَ  رير تعارضة داخل القصيدة و ائيات ا رتباط ب الث من العام  تيةاآا
ارج  مالية التَ  و، ا بداعيةحوؿ بطاقاها انشداد عفوي  فارا اما   ا ة ال تضمن است الكام

ا، واؿحركية الدَ  يث تتغَ  ويتم ذلك بتحويل الكلمة أي استخدامها  مع م يكن  صل   ا
لتها ف تكسب الكلمة  د تلفا عنا يؤدِّي  صلي وجودا آخر  ا ا لة ، وجود كذا وبتغ د و

قات ويتغَ الكلمة تتغَ  ا صورة الشيء الذي نتحدث ع وتتغ ع  . 3" مع

قدَ  اصب ا دنَ و اس يفضي إ تضخم س ا حيتها  مقابل انسداد ، اعريةالشَ  ا واتساع ص
يَ  سالك التعب زاريَ الشِّ  مضيَ يؤكد جليا  اَ ،ة الباثة على التخاطبا و القياـ برديَ عرية ال ة شاملة ة 

ظم  جتماعيَ عن ال يّ والس   ةا يّ لط الدي تزمتة والقوان ة ا يع من الشرائع ا جاز م الة إ فصل العا 

                                                           

ظر 1 طاب السياسي ، والقومي ي شعر نزار قااند مقدادي ،  :ي ردف ، العدد  لة أفكار،  ا ، ديسمر  269، ا
 . 34ص  2010

كاشفة الشعريةد لطفي اليوسفي،  2 رجع السابق،  ظة ا  .177، ص ا

ظر: أدونيس،  3 ويي وت اأزرق)ا ف(،موسيقى ا وت،طة،الكتابة،الع  .300،ص1،2020دار اآداب،ب
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ها  ردّيةَ ،ةديَ ذ الرِّ ، وإف كانت ادعةالرَ  ادرمزية الغاية م اخات إ اعر سع متصورات الشَ تة حرَ  م
ية يَ ، الضم ة اء القضاا الرَ ة إزَ وتعقيبات الف حداثا ستجدة وا ا يتعا ،ا ات ر و ض مع التفس

س ي واحدا ط تفس سخة اآتية من  وع، ت ؼ والت خت  . يسمح ا

وامش من أجل ذلك م يذر نزار قبَ   وامش على ا  ة قيمة أو مواضعة متعالية أيَ "ا  ديوان 
يَ  يَ  أـة كانت أـ اجتماعيَ  ة دي تمرِّ ة إ وطوَ ة أـ رمزيَ ار اد شعريت ا ليستدير انيا  َ ، 1"دةحها  و

تعام  للمقموع دنَ  ىوا درج  خانة ا ص ى  الَ فيهب طهرا متساميا يتقوَ  ، ساتع اجتماعيا وا
يَ  وقطب احرِّ بئ الدَ شيئا فشيئا إ أف يصبح مركز التَ  نفتاح على أشكاؿ تعب  ة أكثرض على ا

 .سكوت ع  الثقافة العربيَةوأكثر توغ  رحاب اجسارة 

      ضارية  ظوة العرب اي تدنيس حُ  1-1-1

ا و  راطهم   دَ لطا ة العرب حوؿ جدوى ا ة أو مصادمات عسكريَ  مواقعاتنزار قبا مفا
م  ظلِّ  ة معسياسيَ  يَ  غ ص طاها ا ا واستشراؼ  راها وسر أسرار ليتهم إدارة  ة وقد عدـ أ

كبة العربية سياقا مواتيا للشَ شكَ  خطاءاعر لتصويب لت ال هجية ا ة وارتداداها  ، ا ز وبياف فواجع ا
د القرآنيَ والتَ  ،بتوسيد ماضيها الوث الولوعةات العربية ة على الذَ السلبيَ  بويَ قيب عن الشوا آثر ال ة ة وا

يَ  ذا  ، ة أمتهاثبات خ مم ،   ا من ا ية إذا قورنت بغ ونقاء أرومتها واستطالة حظوها الدي
كسة .الصَ  وامش على دف ال  دد نلفي نزار قبا يقوؿ  قصيدت 

 اسِ حسَ اإِ  تةُ يِّ  مَ نَ ودُ لُ جُ 

     اإِفاسِ  نَ و مِ شكُ ا تَ َ احُ روَ أَ 

 عاس .طرنج وال  ار والشِّ ور بن الز  دُ ا تَ َ مُ ي  أَ 

 َ َ  .2اسِ ت لل  جَ خرِ أُ  ةٍ أم   يُ خَ  نُ ل 

                                                           

ظر: رائد صبح،  1 رجع السابقي  .25، صا

وامش ،قبا نزار 2 وامش على ا  .487ص ،ديوان 
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عبِّ  تبطِّ ئات الصوتيَ اقتدرت ا قطوعة الشِّ  ، ةة ا اثلة  ا ت توازات اللفظية ا ج ية على هيعريَ وا
املة  عا ا مم الش  ، ا ة خب العربيَ ص نتيجة إعراض ال  ة ال تصاعدت فورها  الَ وريَ عوتكثيف ا

اطات حضاريَ  ذ  ،ة جديدةعن البحث عن اش مَ تكفل  خفاقاتب الفكاؾ من رواسِ  ةا  ا
توالية ومن بَ  ذ الشَ ،  جرـ ف كذاو  ، خلفالتَ  ذاذةِ ا رؼ السِّ إف  تواتر  و من اعر  روي ا  و

صوا هموسة ال توحي ا عيِّ "ت ا ؽ ، فو أقرب للصَ  إحساس  نز وإحساس يدنو من ا
متداد قيَ ح الشاعر فعالية  ،وا حداثاكي  1"ةانز سحر  الة على التَ الدَ  ا  مس ولو أنَ ؛ ؾ وا

نفصاميِّ ي والشرود يزلق ب إ أقاصي التِّ  رجعي    .اء صمّ  وإحداثياتتدير بوصلة عرجاء  ،ا

ماعيَ ذّ إفَ  ا ا ا /جلودا/ عريّ سق الشِّ ة  الَ ؿ ا ا /أرواح اعر على ا عزـ الشَ تؤكد جلي   /أام
زمة  دود الفرد ، ، تدويل ا ماعة   فات ا ق أخذ وربط تداعياها الضارية  ذا ا وقياسا على 

قبوس القرآ إذ ، هور  اظةإغ  نزارقبَا   طفق  (اس لل   تْ جَ خرِ ة أُ أم   يَ م خَ تُ كُ )انتفى عن ا
يَ ،  111سورة آل عمران ،اآية  طلقة يقي ت ا مضادا يشتِّ ب لكي يغتدي مكوا حجاجي  وألَ ، ت ا

ها  ها و لي ع ماعة و واء ا ا العطاا  كوها خ أمَ ، أ طاا وانقادت  ا ا نت   .ة 

وط حوير التَ لتَ ومدار ا داةاصي م ل ال ستفهاميَ ا ا قيقي لتستعمل حت حزِ زُ ة  ا ا عن دور
صلي  ا ا ا قروف الذ ـِّ"فهي  السياؽ الشعري تومئ إ ، ازا  غ مع  2"مع التوبيخ ا

قدِّ  طق وقياسهم الباطل أين آثروا معامدة ا تم ولئك ا دة على نتائج اسِ مات الففالتوبيخ مزجى 
يَ  ةإهاريَ تبدو أكثر  طوي ا ةقت أامها ب إحياء طقوس الزَ ة فرَ ة على أمَ ، أفت ث وما  ، ار ا

ت صاخبة ضائها عن طريق  ، يصاحبها من احتفا رواح أو اس ة فلكلوريَ  إجراءاتتستهدؼ طرد ا
ضاحي والقراب  يقاعريعة السَ  ، قصاتالرَ وأداء بعض ، غريبة تشتمل على تقد ا وب ، 3" ا

دراكيةطاقتها  إسراؼ مر شيئا كل  تقدِّ عة الشَ على رقعة مرصوفة مربَ  ا  .ـ و تؤخر  ا

ذمَ أمَ  مَ ا ا ها نبذت كل صور التوكّ ة فهي ل خذ ععت عن السَ ل وتورّ ة قاطبة  ي احمود وا
سباب  ورها الزمانيَ يَ وتساندت على موروات نص، ا تزأة من س بتها التَ ، ة ة  يوم كن  ،ار  

                                                           

رجع السابقحسن عباس،1  .109،ص ا
اعيلقيس 2 وسي، إ حوين و الااغينا د ال ية ،بغداد،طأساليب الطلب ع كتبة الوط  .421،ص1،1988،ا
سب،  ب 3 ركي ي طقس الزارحساـ  لة الثقافة الشعبية البحريناأداء ا ،  21/8/1212،، موقع 

www.folkculturebh.org  
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ا الثَ أف تتكشَ  البتة اسبا طردا مع ثقل الَ  م اوية ماف مقاصد اسب ت ص تشفع بعمل جدير يت
ستأنس ب  لّ ، ا سارة ال  حظ أف ا قدَ ى ها نزار  سبيل مراودت للسَ وا م  ن القرآ ا عن  س ت

ا درج علي الش   ةإبداعيَ ة حساسيَ  اشيكئ على تتَ  ، ابقوفعراء السَ مغايرة  يَ الص   ةإد ة ورة بلواحقها الف
سا، ة الثرَ  اقة ا ادة ال تشي التقريع ة الكاشفة وطاقاها الصوتيَ التعرويَ اها طلق" ءلةوعلى ح ة ا

ديد ء ااوعلى تطويح ، . 1"والت ؿ ، امش  وإع يَ وإح يَ  اتالظ بتفخيخ ،ات مكاف اليقي
سالك الشعريَ  ب حركة قرائية دؤوبة تستحوذ  تتطلَ الَ ، امتة الصَ  البياضات و، ة الفجوات الغائرة ا

اص و على التيمات الكرى  الَ  فتوح . تؤطِّر فقها التأويلي ا  تبعا 

م الااغي  عري  ي تدنيس تركات العرب الشِّ  1-1-1  .ةة وذخائر

حو شعريَ  دارا يتوجَ ت حى ا ِّ  صوب أقصى دركات التَ ة نزار قبا م حتجاج  اريخ العر قفل ل ا
ا مفارقات عجيبة ، ة ة معتلَ على وضعية سكونيَ  صوات الشِّ ، تتعاور سقها بعرية حيث ضخامة ا

هيب الفحوِّ  طابيَ ،  ا وعاها ا غة بت زة داوليَ ومقاماها التَ ، حبة الرّ  ةوالب كت ة اويل قوليَ ، ة ا
دِّ  صار ا يِّ  اسية  مقابل ا شاريع الَ وتقل  ،  التفك ستقبلية هضويَ ص ا ة ال تتمحور خططها ا

نساف العر ليص من اعتقاداتِ  ،حوؿ الرقي ا غالطة  و ات ا مي ة تِ ال كبدت ا، البالية و لو ز
ة  ز  .ا

كسة   وامش على دف ال هجية  أتوفوعطفا على ذلك انغمست قصيدة  عضلة ا ذ ا
عتَ  إارةاولة  هشَ ،مة جوانبها ا سئلة القادحة واستيفاء صورها ا بغية توت الفضاء ، مة ،واستثارة ا

ادثة الشِّ  دبيَ ة ساخبتوقيعات أسلوبيَ ، عري وتسييج نكوص ا دات ا اثلة رة تتطاوؿ على الس ة ا
يقوات الشِّ  قدَ ة الكرى ، فتعرِّ عريَ وا ذا إذعاا بطِ وتُ  ، سيها من مسوحها ا مالية و ل سطوها ا

ف . قصىوقف متصدع تعتصر دواخل أ ذ  درجات ا

َ رنَ سِ ا خَ ذَ إِ   ةَ رابَ فا غَ  ربَ  ا

 الهَ دخُ ا نَ َ ن   أِ  

                                                           

رجع السابقعصاـ شرتح،1  .177،ص ا
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ِ ن مَ مِ  رقي  الش   ُ كُ لِ ا يمَ  لِّ كُ بِ  ِ  بَ وا  ابةطَ ا

ري    ةابَ ا قتلت ذُ ي مَ ت ال  الع

 ا هَ دخلُ ا نَ َ ن   أِ 

طقِ   ةِ ابَ والر   الةِ الط   م

 اَ اتِ أسَ ي مَ  ر  السِّ 

 ا َ اتِ صوَ أَ  نْ مِ  مُ ضخَ ا أَ َ راخُ صُ 

 1اَ اتِ قامَ  نْ مِ  ا أطولُ َ سيفُ وَ 

صول الشِّ شيَ  دسيَ عري و د نزار قبا  رميَ فق   ة ارعة تعلو قمتها افطة أيقونية كاشفة تشرئبّ ة 
سلمات الثَ  تك تلك ا معي العر إ  هضويّ ، اوية  العقل ا شروع ال من  سعيا لتحرير ا

صعدة كشَ ت ذيالتلفيقيَت ،  يع ا زائم الفادحة على  ؿ ا صار أا، ف عجز من خ ماعة  فا ا
رب تسبقها إذا الظرفيَ ة الفعل خسر ومفعوليَ ماضويَ  الفاعلة ب ي ن مع الشَ ة ال تتضمَ ة ا رط 

ية توليديَ إيذاف بتشكل  ها أجوبة صميميَ  ةب اسل م  .ةكرى يت

يَ اوؿ تفكيك رمزية الدَ   يات الذ كثر حضورا  الب ّ ، ة ة العربيَ واؿ ا  ليلهامداتسفي  ومن 
سارة اعري مرتكسا حضورا  سق الشِّ لتصبح  الَ  ذا بد ،  كلفة أو إ ا على  جلتَ ا ءاو

طابة قدَ  ، أصولية ا د ا س ا ا صاوف العرب  حروهم ومغازيهم لالذي  ، سا  واستدفعطا
م هم وكرَ  طيب العصري التَ ، فس مفاخر ب ا سديَ إعويل على موا ة  غويَ الل   وفذلكتة اءات ا

طابة اليوـ فهي  ي وشيء من "جب البتة معايب ا زوع إ التبا تشتمل دائما على قدر من ال
 
ُ
ما وتعبئته 2"وقدر غ يس من الغرور داراةا ريب  إدارة ا ا ا ا كي عاطفيَ  افض عن استغ

زعوـ  تستلذَ  ا ا صر ويَ ، ب صادر .تها اوالتا تطمئن   ستلبة ووعيها ا

                                                           

وامشنزار قبا ،  1 وامش على ا  .478، 477، صديوان 

سكي،2 طابة و ذمها"مارسيل رايشراي اير67انيا ،العدد،أ لة فكر وفن، " مدح ا  .50،ص1998،ي
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تامن  عجميَ  بد وعيَ ا قبوس الشِّ ة ال واَ ، عري ة  ا طوي على احتداـ   مشحوف ال ت
ؼ اعر وسم الشَ استخداـ الشَ  ذا  عرية السالفة علي  توقيعات الشِّ ما دأب رقي بد عن العر و

ضوري مواز للدَ  يكوف،  /الغرب/ب وذلك بغية استدعاء داؿ مغيَ  يسع القارئ  ،  /الشرؽ /اؿ ا
وات الرمزيَ  ئليَ إدراؾ مك اعتبار إحالة مكثفة على مضام "إ إذا نظر إلي  ، ة ة وشبكت الد

داف بشدَ  1"متجاوزة شرقي ا سري  عمق ا يوحي بوجود تفاضل خفي يُ َ ، ة  القصيدة لتجربة ا
تصور الشِّ  لِّ  زاريِّ عري الا عرفة ، ب غرب متغطرس مكتسح  وؼ ا تفوِّ  ، ص خب ا ى ب قة  يتبا

تطوِّ واكتشافات العلميَ  ربيَ ة ا تمي إلي الشَ  ، خمةة الضَ رة وترسانت ا اعر  مقابل شرؽ متقهقر ي
طابة ، بيانية تقليدية  ؤالشِّ  آلياتت يعتمد على زاؿ من فرط وثوقيَ ام راجيز أ مفصومة عن اعر، ا

ارؼ .التطبيقية  اهاأداء داد كرائ ا  س

دوحة  بثق عن تلك اللغة الشَ أف و م ضمَ ت ؤاخذات القاسيةاعرية ا استعارة مفارقة لرابة  ، خة ا
ت  قاع القصيدة السياؽ التَ  وـ التَ ، قريعي الذي  ا تتوغل   ا  ر والسخرية لدرجةد  إذ ألفي

وسيقية  ؤثرات ا ة على ا يم سلوبيَ  افراتوالتضَ ا لتحمة الَ ا اَ ة ا د ما لكات ال اص ، فالع
و تدنيس متعمِّ  حدى أبرع ال  قتلت ذابة  ة عريَ الشِّ  سوجد  اثل ، ة القد ركي ا ودفقتها  بتشبيهها ا

مالية جها ، ة الكثَ  ا يقاعيوو ائز .        ا    ا

ت َ  بِ ارِ الش   علِ فِ ا كَ دً رِ غَ     ارحٍ اَ بِ  ليسَ ها فَ  بُ اَ الذ   اَ خَ وَ   نِّ رَ ا

كبِّ   دحَ قَ          ِ راعِ ذِ بِ  ُ راعَ ذِ  ك  ا يَ جً زِ َ   2مِ ذَ جْ اأَ  دِ نَ ى الزِّ لَ عَ  ا

 َ ركة   فت أفَ ال ية الَ التثويريَ ا صلية ة ال طالت الب قطاب م تستهدؼ سوى ا، صية ا
دسية شعريَ ر حيث نرقب ا ، ةسالة الشعريَ التواصلية الفاعلة  الرِّ  عتد  ة ا قدة خولت ل ة متَ سل ع

ركة أي خلوة الذاب  استيقاؼ صي  –صورة بصرية متخمة ا ث ال كاف " –ا اء ا الروضة الغ
اء فيكثر نبت تمع إلي ا طمئن الذي  اسبة،  3"ا و ا اطب  و تكييف نصي ضروري لوصاؿ 

                                                           

عسعيد بن كراد،1 رجع السابق ،مسالك ا  .90ص، ا
ة ، 2  . 197، ص الديوانع

طيب التريزي،3 ااتا ذ علقات العشر ا شر، شرح ا رقم للطباعة وال ،شرح عمر فاروؽ الطباع،دار ا
وت،ط  .204،ص1،1995ب
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ما يزور   ة متعزز  الذاكرة بقوة العاطفة ، بي ديدة عريَ الشِّ   التخر ة عن إرساليت الشعريَ ة ا
موذجيَ  ركة  تقتدر ح على تصيد ، ة ال رادة ، مشلولة ا ة مسلوبة ا رد شخصية مو ويغتدي 

 .ذابة 

فَ  طاب الشِّ  و زار ا ص   يّ عري ال تقل مهوس ب اسم الذي على إثر ي نسراب ا ظة ا د 
اعات كليَ  يئة مغايرة تتأ أف تتمأسس على ق طابقة إ  يئت ا طاب من  ريد أُ ، ة ة وهائيَ ا

مة السيميولوجية الذ   طاب ، ابة الع ؿأف تتبدى  واجهة ا ستد يَ  ل َ حوؿ ة التَ على زم متوقع  ال
ثِّ وكذ ائية ب سكونية آنية متغافلة  ت سافات ا صيَ ا لقياس ا ية ال ة وب حركيَ ، ة بعد التعديل لها الب

ركة نستشف  ماضويَ  ركة ا اب ا صلية قبل التعديل ها من مشهديَ ة نبهة   .ة الصورة ا

وازنة تتهاوى جل    قتضى ا تذرع ها  سبيل ت و جج ا سوغات وا ة كوف الذ  ا ز اب رير ا
و انتقاء رمزي  شعوري سيق ب  الَ  ل حللكشف عن عجز مستف، ص على مهانت وقذارت 

وعية والعقوؿ  كياف أمّ  يدب   حية ال ص هوكة تداعت عليها الرزاا من كل فج ، تفتقر للرؤى ا ة م
تضلعة القادرة على ت اثيَ التجريبية ا دخرات ال ا يتقاطع مع و اكدة ة الرَ شيط ا ا  ضيد إعادة ت

ستجدَ  رحلة ومعاركها ا صعدة .على  ة احتياجات ا  كافة ا

    الوميِّ دنيس مدارج ااحتذاء  تَ يِ  1-1-1

صيل التَ  ر  تلقي العر  جو هجيَ عليمي على التقي  رص ا سارات م سيكيَ د  ة تعتمد ة ك
عمقة  ،على التلق الصرؼ  قدية ا ت ال ستد لو من ا ستظهار ، لك  فظ وا القائم على ا

ستقراءات الكليّ  ستحصل علي وا عر ا م ا غت  عفاة صدئة عتقدات شعبيَ ، ة الفاحصة مع تطعيم ا
ها الزمن  ارقة ر  ع يتافيزيقية ا ها ا سطورة بقواني متثاؿ ل حتذاء بشخو ، صوب ا ة صها الورقيَ وا

. 

يةفطَ توقد  دوات س هَ  ، ن نزار قبا إ مضار الوظيفة التلقي متثاؿ  تلقي على ا ا تكر ا
ميَ يها دعاية تقوِّ  ،لةة متخيَ عجائبيَ  اديصعب  ، مغرضة ةإع نيَ  إ تشعِّ تفاس عق ا ا ر بة  ة لظوا

حقة، وأحداثها السرديَ  ت نكى من و ة ا ة يستعاف ة ضروريّ  أف يتم إدراجها كمرجعيات فكريّ ذلك كلِّ ا
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تالِّ ها وقت  قيقية الكرى زا ظومة الَ اعر معقِّ يقوؿ الشَ  ، ا ا ة العربيّ قديَ با على كداحة ا ة و رؤا
يَ  ستقبل .التفس  ة الضحلة للحاضر وا

    ةٍ ابَ ى ذُ لَ ا عَ صر يومً تَ  نَ لَ 

    امِ وَ أَ ا ةُ ارَ ها تَ ك  لَ 

 ةمزَ وَ  ارقٌ طَ وَ  الدٌ خَ فَ 

         عٍ فِ نَ  ة بنُ عقاَ وَ 

 امُ مصَ والصَ  اعُ عقَ ير والقَ والزِّ 

 م ...هُ ل  كُ ون َ سُ د  كَ مُ 

  مِ فاَ اأَ  لبِ  عُ يِ 

َ َ ءَ راوَ  زيةٌ َ   ة زيَ ا 

َ اءَ رَ وَ   زيةا 

ربَ  ربحَ ا أن نَ َ لَ  يفَ كَ   ا

 او لُ ث   ين مَ ذِ ال   انَ ذ كَ إِ 

 واجُ خرَ أَ وا  وَ رُ و  صَ وَ 

 1عامِ اإِ  ارةِ زَ  وَ ال يِ تَ وا القِ مُ ل  عَ ت َ 

افات ال انتدها نزار قبا من أفاق الفلسفيَ  ع ريبها  دروب  ، ة الواعدةمن ا وسعى إ 
و أفَ ياسيَ قصائد السِّ  ا إنساف غاضب الشِّ " ة الوعرة  فذ ا وي طط  بية يقوـ و  2"عر عملية انق

                                                           

وامش،نزار قبا  1 وامش على ا  . 502،ص ديوان 

عرنزار قبا ،2 ثرية الكاملةضمن  قص ي مع الشِّ  . 261،صاأعمال ال
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ذا الشِّ و قديِّ وجب مقررات  اثيِّ  اعر  خباا مركومِ يد الشَ  ،عقاصَ ال عار ال امت برموز الصَ  ال
قفلة  قدسة وأسرار ا و مقاضات على أد ، الفاعلة وشخوص ا وح  فيعمد إ تعريت بل وا

ِّ  رأىشعريت و  تح ا ا وجاء ممن  ة أدبية  ا للحة اشبا بذلك فت بت أوار  .  

نظمة العربيَ  أوجدب اقتصادي ، مؤرؽ  ما شعرت بفراغ سياسيِّ ة كلَ وعود على بدء لقد دأبت ا
ؤسسات البحثيَ  جب عن ، ةاستباقيَ ات فعل ة الفاعلة على القياـ بردَ مريع نتيجة  شلل ا كي 

طها السياسَ  ا أغ تكررة رعاا و دوائر ماضو ،  ية ا ا  َ ، ة مغلقة يَ كجر  ذاكرهاتكديس  ومن 
زة ،عقبة بن افع، القعقاعأ  يقوات الرامزة للبطولة ؤ خالد ، طارؽ، شد من ا ماعية   .ا

مر سيَ  ا فا ثيل وشخوص لتها متحيزة اجتمعات على سجيَ  كلَ   ذلك أفَ  ،افإ  ها ا تار
رفوض الذي كدر ص لكنَ ، امقة السَ  و أفلمة تلك الشَ و الشَ فا ها  مونتاج خصيات ، وزجِّ اعر 

مائي دِّ  سي د  شا قائق ا موارب ، أين تتضخم في ا ختلقة مع ا سطرة وتتجا في القصص ا
ة لتستحيل  عل عشة تلتجئ إليها الس   وقتئذا بتاع حيثما لطة ، ارة م شعرت الفاقة خاصة وأف ا
ي تلك الشعوب العربيَ انطلت علي الذي سرعاف ما كيدة  هزوزة التَ  ا واقة إ انتصار عارض ولو ة ا

لةعر  مائيَ  إط  خاطفة . ةسي

تش بقوة  إفَ  عاصر وأبطال السالف ا تلقي العر ا ي ب ا حتذاء الو ذا ا رجات  من 
اضية ابتدرها صالوات  ـاف ع تحيفة ا ة متغلبة تتخذ من اللغة أداة بيَ نشوء ثقافة خطا و ا

ة احلية لكنَ  ظة الضَ  الداخليِّ  نسيجها للهيم َ بع  التَ اـ يبقى مهددا  أي  إذا أخضع  لض وال
يَ  متحاات ِّ ، ة مص فرط القوؿ عن مقام التداو اجة وتُ  ، أين ي از ،طمس الفكرة الو ويتعسر ا

تيجة نشوء سردات كوميدي رب أي تقضيب وال ا عجز العرب عن دحر ذابة ، ومسرحة ا ة مؤدا
ها ستعانةوتزوير مفرزاها ، وتضميد جراحاها  ،مآ ـبعدسات  ا ع  بة .احدَ  ا

وة على   نصراؼ إع ة  ا ز ة ا سوِّ  ، شرع عذار ا ؽ ا ة أي التمادي  اخت غة للهز
دمِّ وتفس  ماراهاذعاف الدرجة  ية دوف :ة للعلل الفقهيَ  ارة طبقتبعاها ا عوز روحي ئ غفلة دي

ؤثرة : انتفاء الروح البحثيَ  ضارية ا عوقات ا ف العلم والعلماء بسبب فشو حسباف ا ة  ئ خذ
ستبداد السياسيِّ  ستعاضة عن التَ  ا رافة .ئ ا ة ا ي  جربة 



وامش وامش على ا تغايرة ي ديوان  دارات الصوراتية ا  الفصل الثالث: ا

 

 

111 

 

فَ  عادة" و ن العرب التكرار وا غإرادة  من س ب مر ا اية ا رات كرِّ تا تصطف  1"سب الع
ة  الفضاء الشِّ  ز ة وراء  ز ذا بغية ،  عريِّ اللفظية  خرية وتعزيز إيقاع الس  " الوعي الوجوديِّ بلورة و

ارحة" ازي مؤرؽ  2ا ماليَ ، وكذا تعويضا عن عوز  تها ا م القصيدة وسلبها أسلبتها وسح ة دا
نسافاعر بتغي جغرافية ب انشغاؿ الشَ بسب وذلك واجع  ا ؿ تذك  العر بكاملها من خ

نسانيَ  امل  هضويِّ  الَ والعمل على استثارة حسِّ  ةا مر، ا قاصد  ا اية امة  الذي يقتضي ع
ا و الرسالة  باشرة التعبويَ دوا عراضة ا غيَ  وا ستعارات الب دِّ ، ة عن تشقيق ا سراؼمن  وا   ا

ر  ة كوهما يسدَ واشيح البانيَ استخداـ التَ  عابر التواصلية  ال  ا الرِّ  اف ا ا عر سالة  سبيل انفراد
تلقيِّ  ِّ  ا  .     العر

ماعيّ الذات العربيّ  ابتالعامل الثَ  عرَ ة ا معي ة ا ها بواسطة ضم ا  ن ع

وضوع  العامل ا
رغوب ع تواليةش ا زائم العسكرية ا  بح ا

وضوع  العامل ا
 غوب فير ا

يبات تالبحث عن انتصارات تضمن  ئتة الفا صو كالو و ، ورية ا
جاعو   ة ربيَ عالشخصية ال يبة اس

عاكس  العامل ا

ية ملفقة ديستك   تطرؽ عوام  الذاكرة العربية بشخصيات ار
 .البائدة سطورةا

حم  اع ا يةاصط عتماد ، واغتياؿ الو وجعة ا رب ا حقائق ا
مَ ة ايععلى الدِّ  ع وجهة يةا  .ا

ساعد  العامل ا
ر الَ  العوامل صوتبو  ساعدة  ظا زاريِّ ا  ص ال

شهد السياسيِّ  لقتامة ظرالّ  ذ   العر ا  سقالقبح  الَ قيم ر و
 أ مٌ ،وَ ريفعوري العاـ  ؤتزوير ،الش  

 

                                                           

،مصر،طصاحي ي فق اللغةابن فارس،1 ل  .341،ص1،1953،مطبعة عيسى البا ا
رجع السابقعصاـ شرتح،  ب 2  .30، صا
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وت جدلي   1-1-1 قد   وصاي اأدين من أجل اأوطان بنة ا دن  ة الس  تلفيقي  و  سةا  سةلطان ا

زاريَ عريَ حلة الشِّ الرِّ  تلتحم        ا السياسيِّ ة ال سائل الفلسفيَ  الوعر ة  مسار وين من ا ة ت
اورائيَ  عاصروف عن انتد الش  ة ال تزَ ا ابتهاوتفحص  لها ،ا ءاحعراء ا اوا  م ذا  كت ا و اور
ضرارافة  حى الثقا  ا تِّ ا ه على اجتمع العر الذي  يفتأ عن زج باعيِّ ا غامرت  را العقل 

ازحة  عن خلَ  تسقيفات و يتهاوف  إادة القصائد ال رّ.ة ا ِّ ا لق الف ر ا  و

وقف  ات ا وعطفا على فداحة ا انتخم إكرا غايرعا لية القوؿ الشعري ا يسوؽ  ،ة من استق
ب موتى الوطن"اعر  قصيدت إ الشَ  سئلةمن رت  "أين يذ غشوشة  ا ا القامعة لثقافت ا بوصاا

كَ  بؤاها ا ة وت د اأجر  لعلَ ، ة ا وت  عرصا:  أ فاظل  ،الوغى تاذا   على من أجل ا
نسانيَ  القيمكوات م يديولوجيَات ة ،كرامة ، مساواةأ الفضلىؤحريّ  ةا ؟ أـ من أجل إدامة زمن ا

بوف؟وساسة مُ  ،تفعوفمُ  الباذخة ال يتوارى خلفها أمراءٌ    تكسِّ

 ا َ ت ُ مَوْ و لَ 

  يمٍ ظِ عَ  أمرٍ  جلِ ن أَ مِ  انَ كَ 

 ن كِ احِ ا ضَ َ وتِ  مَ ىَ ا إِ اَ َ ا ذَ   كُ لَ 

 زّ عِ  ةِ قفَ وَ  جلِ أَ  نْ مِ  انَ ا كَ َ ت ُ و مَ  لووَ 

 .......أرضٍ  يرُ رِ تَ وَ 

 .......عبٍ شَ  ريرُ تَ وَ 

َ اقَ سَ  ؤمِ   ى جَ ميع إِ ا ا  نة ا

 ن موت..وا أَ رُ ر  م.....ق َ هُ    كِ لَ وَ 

 ام......ظَ ى الِّ ياقَ لِ 

 ...ظام..الِّ   اذَ َ  الُ حوَ أَ وَ 
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     .....ام ظَ ا الِّ ذَ َ وَأعمَامُ 

            1مَصُوعةٌ مِنْ عَجِن وَتاقَى تاَثيلٌ 

عري حركة مكتظة  علَ ور  دواخل الَص الشِّ ما ا فك عن سياقها ا ا أف ت قة ال لو قيض 
دنَ  ضَ س وَ الدنيوي ا يَ ت قدَ اـ  أرومتها الدي دَ ة ا س ختطف سة  م ا د ُ  ،العرب  شلوا من نتُ و

لية كلِّ اعر على بسط أماني التَ الشَ  خلف، وقد أكبَ براث التَ  مشهد  عويل على تكرار لو  استه
ا من أجل وقفة عزّ و لو م /شعري  ا من أجل أمر عظيم / ت ذا ما يعد توصيفا اختزاليا /لو مت ، و

التكرار مفقودات تتم  قيقها،  الواعظة ةاعر الشَ  ا تكلم  دسة  اء ا ة ويَ لكن العقبة اللغ"ا
ققها رض م تتحرّ 2"لو كشفت عدـ  م تتحقق، ومسعى  ر ووقفة العزّ ر والشعب م يتحرَ ، فا

ؤم قد تعطَ  ة ا  ل.السباؽ للحاؽ 

حظ  ؿ أفَ ا غايرة  الَ  إح ن ا رديَ  ص الشعريِّ س ركة شعرية  ى بفضل قد أتَ  ،ةوالقادح 
سوح الواعظ تلفع الشَ  ؿ جل ، اعر  دوث خ و أمر ادر ا ابقة، ولعل عرية السَ الشِّ  تقمصاتمو

ذا التقمص الفجائيِّ  خولة  م احرضات ا اطيل ال تروجها ا من أ م ا اكميَ ل  و كشف أ ة ظم ا
ا أغرت تلك ال   وطاف، إذ لطا ا التَ حياؿ مسألة فداء ا وت ليس ذا  ظم رعاا  عيسة بتذوؽ طعم ا

َ ، عن حياض أوطاها  لت  طالة اوإ ا  عظم، من  ومة مكوث السلطاف على سدنة كرسي ا د
ن الشعري  فارقة ال أغفلت  الس اء الرعية  مقابل خلود السلطاف،ا   .ف

سَ  وت بديب الفكرة  الكياف الش  ولكي ت ماعي ويصبح ا ياة تتمادى  وةالقس عوري ا ا
اكمة  سدِّ السياسيَ  لطالس   ع ة ا وصلة للرَ يكل ا جتماعيِّ ات ا  مقابل تدعيمها  فا ا

ية للخطاات الثوريَ  رها الطافحة الوط اجحة الفيلسوؼ الوجودي ، ة ب دئذ تتحقق م  سورينوع

                                                           

وامش، ص  نزار قبا 1 وامش على ا  . 111ديوان 

فارقة  قعمر اصريح،2 جز الردون الشعريشعرية ا شر،راءة ي م زائر لل شر،ا مات لل  ، 1،2016ط ،مؤسسة ع
 .155ص
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وت " اءإزَ   Søren KieKegaardكجوردكي  ياة وا ائية ا وت أعظم اف ث ما يكوف ا خطار حي
نساف  خ فَ إف ياة، لكن ح يكوف ا نساف أمل  ا وت"فإنَ طر أكثر رعبا ا   .1أمل  ا

ية الشِّ  يِّ دذا الصراع الوجو  تآوتبعا  ؽ الب اظرين:عريَ احموـ تف  ة على قطب مت

يَ :بأ نسانيَ ة الرؤية قطب تتخاصب في الرؤية الدي ت،  الواعظةاعر أا الشَ  لثِّ  ةا رةا اء  صا ب
تكلم طرة عبور  ديستق إفو ه ، ا وت كق الدة إتيمة ا ات عدف ا كاف   إذ سيما ، ج

ثل افحة على ترسيخ القيم ا وت فداء من أجل ا ءؤ :اآتية ىا وطاف  ،  كلمة ه  إع رير ا اءو  وإ
نساف  .أا

حيت السِّ :بب  وسَ ياسيَ قطب مهيمن بص ثل ضم الغائب وحاكميَ ، عة ة ا طلق   _م_ ت ا
يسم الدَ   يف   وت  شود البشريَ عن دمغ ا ؿ دفع ا ات الغائرة اسة من خ ، ة الكادحة  فو
 َ ذا  ساءلة و جاة من ا ظاـ  ال ظوظ ال قدس بل تدعيما  طق الفداء ا ا  شك  يعد امتثاؿ 

يةؤ ليبقى الِّ  تشرعي طالةوإ توالية التعب و ما تشي ب ا  ظاـأ.وأخواؿ الِّ ، ظاـ وأعماـ الِّ ،ظاـ ، و

د مُ  اء على ما سيق من شوا دةوب ة  التجاء نزار قبا  أنفاس شعريتِ  إفَ نقوؿ  ، س خ ا
ئقيَ  عطوفاتصوب تكثيف الروابط الع يِّ متأجِّ  متعاض شعوريِّ على وجود ا يدؿ    ة عر توا ا م ج 

ركزية الثاوية  صلب الَ على الدَ  ائ كافة على أمل توسيع دائرة ص تعي على تدوين رسالت لقرَ واؿ ا
ت أساليب  دانةالرفض و ا العشائريَ ظم السياسية العربيَ ضد ال   ا ة اجافية لكل أشكاؿ ة بتقاليد

داءات قراطيَ  ا ا  معاسف الرأي ومعامياركيَ تش ، ةالد إ أها استطاعت أف  ،ة ولئن أجهضت عل
طبق الذي خلَ  ستفحلة  القصيتبعث ولو صورا من رحم الصمت ا  إامية الرَ  دةفت الفراغات ا

س أو لون   أا  احتواء القارئ  بداعية صلب العملية التواصلية ، كاف ج وتوطيد مشاركات  ا
متدة  أويل الَ  ةليالتفاع مالية  فرجات ا ا ، ص بتحفيز على نفث خرات الثقافية وا دو

ستبدةا  ؤلف وقراءت ا  .كتفاء بقصدية ا

 

                                                           

وت،دراسة تليليةأمل مروؾ،1 اف،ط فلسفة ا وت،لب شر،ب وير للطباعة و ال  .102،ص1،2011،دار الت
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وطاف        رير ا وت من أجل   ا

رير الشّ    ن  قطب أ       عوبمن أجل 

وت    من أجل وقفة العزّ      ا

 تقديس  

     يستدن  

وت   بقاء الّ      ا وت   ظاـأف 

 ظاـ بقاء أعماـ الِّ   ُم قرروا قطب ب  

 ظاـبقاء أخواؿ الِّ        

 نسبيد ثقافة الد  ة وتَ فط العربي  اويت الِّ حَ  1-1-1

اقب عن كثب معجزة  اضي صوب الصحاري العربية ل يات القرف ا سي استدار العام الغر  
احلة  جاسانب فط من شعاب ا افة حدوث وثبة حضاريَ ، عيوف ال ذا  ة ة واقتصاديَ وكثبان اجدبة، و

فوا غرفات من وقود السِّ  طمح حري، لكن الَ قد تطاؿ العرب  حاؿ اغ ذي شجب حيوية ا
ادية ال تدر   و استثمار العوائد ا فط  تطوير اواستجلب التعاسة  ارة ال شآت القاعدية ا 

قتضيات التداولية الشاملة ومعاضدة  ية الفكرية العربية  ديث الب ديث العمراف دوف التعويل على  و
ة نساف الرا  .قضاا ا

كيَ   سته زعة ا ف بسيادة ال ذ ذا ا امي عقليَ وقد توج  ي ثقافة السوؽ  يع وتفشِّ ة الرِّ ة وت
ية تُ ، قرار ال عا َ اسة وصُ دواليب السَ  ص دار تبعا لقانوف العرض والطلب من حيث أضحت القضاا ا

ازلوف رويدا رويدا عن هجهم التَ  زيف إذ طفق العرب يت بهم حرري ويرتد  ا حل ال وف عن مذ
توحشة، ومدار الشِّ  مرالية ا ة السياسة ا يم ض  ا ستهجاف القومي ا و تقوية نرة ا لتزـ  عر ا

ض كارية و ست ساليب ا اتئة ا يث نلفي نزار قبا يقدح زاد ،  ةعالقاذيب التوقيعات الشعرية ال

مغايرة اقاصد
 

قة  ع
لية  استغ
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لتمعة لفضح  قيَ سلوكيَ تلك ال شعريت ا خ حها العرب ات ا ريبة ال اج فط عصر الِّ  فإاَ ة ا
 اخن.السَ 

 ق افِ ا الد  َ فطِ نِ  وسعِ بِ  انَ كَ 

 ....ا.رً جَ خِ  يلَ حِ ستَ يَ  نْ أَ 

 رٍ ونَ  بٍ  نْ مِ 

 ُ ك  لَ 

 ريشٍ قُ  نْ مِ  شرافِ اأَ  ةَ لَ جْ اخَ وَ 

 ارنزَ وَ  ن أوسٍ مِ  ارِ حرَ اأَ  ةَ جلَ اخَ وَ 

َ  لِ رجُ أَ  تتَ  راقُ يُ   1 يوارِ ا

فَ  و ى الكتابة الشعريَ مؤدَ  و د نزار قبا  شياء وترتيبها أو "خلخلة   إحداثة ع نظاـ ا
حرى كسر قشرة الكوف وتفتيت داة السردية كاف ، تتصدَ 2"هاا شهد الشعري ا ة ا وطئر فا لثورة  ةا

ذا التساند  اويف تة اجثروة نفطيَ إ عارمة قد تغمر القطر العر عن آخر و م من  ا ه  با
رض السحيقة   .ا

عجميَ  لعلَ  ختبارات ا ا الشَ ة الصَ من ا فد زوها اللغو ائبة ال اس بغية تعليق صفة  ، ياعر من 
و قول ا الدافق / :وصوؼ  تدفق، نفط ا ا ازع العرب  الكتابة إذ / نفط ذا نزو عن م ، و

فعوؿ فاع على شاكلة ماء دافق أي مدفوؽ، سر   "دأبوا  اشيا  ،3"كا أي مكتوـأف يفعلوا ا وكذا 
امى شيئا فشيئا  مضمار القصيدة متسعِّ مع موقف م ؿ توظيف ر يت تشِّ الصرفيَ  البُ ن خ جة ة ا

سوس أحداثها  ذو  الداؿ حرؼ اؿ اللسا دافق، إذ يلتحم كما  الدَ ،ال مسموع أصواها 
لجلة مؤذنة التحطيم والدّ  ركة  يَ الباث  مدود الباعثة على استطالة زف إ  ة تتوؽ عس مع ألف ا

                                                           

وامش،نزار قبا  1 وامش على ا  .488ص ،ديوان 

ديل أخضر نزار قبا ،2 ثرية الكاملةاأعم ضمن،الشعر ق   .14ب13،صال ال

ظور،لساف العرب،3  .99،ص10،جمادة دفقابن م
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ضمر  علن  ا وحي الشقِّ مع ال، التغي ا الشدخ مع القاؼ  و والقطع  فاء بتصميمها البصري ا
بة والشدَ  تَسمةا فجر أو معية والبصريَ  أحاسيسها السَ تزاَ تة ال الص ة  صورة أشب بفقاعة ت

كسرفخَ   .1"ارة ت

زبة الشَ  محامطة الكلمة وقد وطد لثوريَ  ورةاعر ال فطيَ  بص َ الفيوضات ال كن بَ ة ال ة ال 
زة  كت دئذ أف تستحيل براميلها ا اجرع د العربية وا خ بص الب  مانعحادة تغرس  أحشاء ا

أمولة، بيد أفَ  هضتها ا وازين وعزَ  ل توقع وقلب ا و ز الش  الذي أجهض حداثة ا ب  ست عور ا
ستدراكية على الواجهة حيث استطاعت أف تفك ركزيتها  إيراداتارتباط  طفو لكن ا فط العربية  ال

قدَ الثوريَ  واري إ  موفية داليلها لتستوثقسة ة ا ت أرجل ا فط مراقا  الدنس، كأف يصبح فيها ال
اية طافحة الشجن ترنو و  اـ من حقوؿ  إي ك غت زقة بعيد ا التعريض برعونة العرب وسلوكياهم ال

ارية  صحاريهم  فط ا ها وقضيضها وانغمسوا  بقضِّ  احظوراتكل   إتيافأين تواردوا على ، ال
رَ  إمن قمة الرأس  لذَاتوداف ا ص القدم غ عابث ا فهم أ ة بثقافتهم احافظة أو اريخ أس

عبأ  ضاا  .تال

غايرة تتعزَ  يءولتبط ية ا كفهرَ ز  ك الصورة الشعريَ زم ذة ا اضيتاف ة ا لتاف اع ف 
اءىأف  إأسلوبيا أفضتا  ضايفتافومت إيقاعيامتساوقتاف  لة فعليَ  نع اسم لكنَ  يت ودع    :ةخر ا

واريأ. ت أرجل ا  ؤ يراؽ 

 زرج : قريش = أوس و ا  اثل أيقو

  وا خجلة : ستغاثةاثل تركي دبة و ا  الباعثة على ال

 شراؼ = ا : ا  حراراثل د

رة أسلوبيَ  إفَ  اض بوصف ظا ع زاريِّ  طرَدةة ما ااالبتة   يعد    الشعر ال غيا أو ترفا لغوا   إط  ب
رااتعلو كعب   ثباتاعر  الشَ الكاد استجرَ  بداعيَ  ا و  سياؽ ا ، الكرى ةا  تلفَظبل كما 

اولة تشييد جِ  م من الصحراء دارية اعتذار لقباالشعري  سم تتَ  فإهااما ومع ذلك  إئل بدائية م تغ

                                                           

ظر: حسن عباس،  ب 1 رجع السابقي  .66،130،142ص ص ، ا
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لقيِّ " ؿٍ بقدر عا كيب ا عل 1"ة السليمة والطبيعة العربية الساميةحيح والفطرة البدويَ الصَ  من ال ، ما 
تَ  جل من سردات حاضر ا عاصر  قيِّ شِ القارئ العر ا خ لة من العهن ا ربك   حة بغ ا

ا.طفرة نفطيَ ظلّ ِ   ة رائجة  مثيل 

فَ  شاط السَ  إإذا نقل من أسلوب "عر الشِّ  و وإيقاظا امع أسلوب كاف ذلك أحسن تطرية ل
صغاء طاب من اَ  2"على أسلوب إجرائمن  إلي ل تكلم الدَ ، يلتفت ا ملك الة على التَ ء ا

ا/ ست /كما و/ضم الغائب  إ /نفط ذا لبياف  /لكنَ /دراؾ  أداة ا فط و ال تعود على ال
، أول ترجا الشَ  و أف يستثمر العرب عقود اعر موقف متعارض ت الطواوية و وم يتجاوز مدا خيا

وِّ الفط ال م حسم الصراعات العسكريَ ضخمة على الوجهة ال  ا يضمن ة والسياسيَ ؿ  هم و ة لصا
ح ونة الذَ   إص تهرئةلعربية ات اكي شا الشَ ا قق ، واني  من موانع  افط مانعالِّ  اغتدىإذ ، اعر و

صوصيات الثقافة احلية احافظة  تهكا  غرافيا العربية وم قراطية الرشيدة  ا قياـ السياسات الد
ركزية.ومستجلبا للشِّ   عارات الدوغمائية  الدوائر الفكرية ا

قد   العري خواءُ ورى الش   بيتُ  1-1-1 دن  س وتكل  ا  : سس ا

اف على أولوية الشُ  تلف اث ظ السياسي  يكاد  مذج ورى  فقهيات الت الذي يستهدؼ ا
افها هورات متمدِّ  إقامة ست يرتع ب أك وار ا فك ا ستبداد و ي محق فيها ا  ب تعاؿٍ "نة ي

 .3"يِّ أو تفاضل عرق شخصي أو تشامخ حسيٍّ 

ا أفَ  لكات الشعريَ  و فقودات  إوؽ  أحاي عديدة الشَ  جهاهيِّ كدة ة الراَ ا يرسم نزار  ، ا
ها الش  سيِّ "قصيدت البحث عن  شروع  غامق اللَ اً ا نعوِّ خطَ  "ورىدة ا وف يذيع في خر خلخلة ا

ؤدي بشُ احمّ  الس ا رة السائدة  كياف  دنَ ، ة وريت البا  ظّ:س الفونشوء دولة العتاة بقاموسها ا
ك  استعباد، اعتساؼ، تسل  ؤ حاء الدَ أ، م ط،  قدَ  مقابل ا ها ا وازنة بو  مساواة، حسّ  ؤسواؿ ا

ادؼ، ؾ، تكافؤ، تشاور   .أعامة حواريةمش
                                                           

رة،طاريخ آداب العربمصطفى صادؽ الرافعي،1 داوي للتعليم و الثقافة،القا  .79،ص1،2013،مؤسسة 

شري،2 زيل وعيون اأقاويلالز اث  ،تح:عبد1،جي وجو التأويل الكشاف عن حقائق الت هدي،دار إحياء ال الرزاؽ عبد ا
وت،ط ،ب  .56،ص1،1997العر

3، رة،طع ااستاداد ومصارع ااستعاادئطااالكواك  .35،ص1،2018،دار الكرمة،القا
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صوصية الشِّ  طلق مع عريَ وخشية انتفاء ا اوها ا رتيب  خطاب سياسيِّ ة عن القصيدة  ظل 
ماليَ  ة يعوز للحظة ا ة استغواء القارئ، ة الفات   يفتأ نزار قبا ، ص راؾ الَ  شِ  للوقوع القمي

دب البوليسي  ة ال دأب ا ث ات ا اريو َ ، ص ة الَ يويَ  إشعارانسجها استعارة السي  ومن 
ها  س الشِّ  ع وذل ،عريِّ العكوؼ على تضمي اعويتحاذى ، ك ح تلتئم الصورة ويستوي ا ق  ا

متاع  : ا

 ى ورَ  الش  ِ دَ يِّ سَ 

 يسولِ الاُ  امِ قسَ بِ  كِ ا عَ ش  ت  ف َ 

  اءِ جَ الس   ةِ مَ ائِ قَ وَ 

 ءِ راَ الغُ  ابورِ طَ وَ 

  اشِ نعَ اإِ  رفِ  غُ يِ 

َ  اتِ جَ ا  ثَ وَ   ...ىوتَ ا

 ......ا شَ ت  ف َ 

َ  اءِ معَ  أَ يِ  ت  حَ   م...اكِ ا

 لِ و  اأَ  رنِ القَ  ذُ مُ  تْ دَ قِ فُ  ةٍ دَ يِّ سَ  نْ عَ 

 ىورَ ى الش  دعَ تُ 

 ا....وعً قطُ ا مَ أسً  رَ دنَ جَ وَ ف َ 

 ا...اً صَ غتَ ا مُ سدً  جَ دنَ جَ وَ وَ 

 1ا...ورً اتُ ا مَ  ددً دنَ جَ وَ وَ 

                                                           

وامش ديوان ،نزار قبا 1  .111ص ،وامش على ا
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دث الشِّ يتقولب  اجيدا  مشحوف  قصصيِّ  عري  قالبا ثةة  التِّ ضَ  ب  ي تتوزع على ث
د رئيسية  :  مشا

شهد اأول ا السَ ورَ دة تدعى الش  سيِّ  افُ يهَ تَ   :ا ستبداد واستشعار ا ب ا اردة ى  غيا
طر  صهرةا ماعة ا لة تفتيش تطاؿ كلَ ،  اء ا كن أف تشغلها  اتالفضاء فتعلن عن  ال 

 حية.الضَ 

شهد الثان: سرودة ؤ قائمة بداية استتباب الرعب  مفاصل ا ا كي نظرا لوحشية الفضاءات ا
اء، طابور الغراء، غرفة الس   نعاشج َ ، ا ي كل   جاتث وتىأ، و ها مؤشرات موحية بوجود ا

حقا ستصدـ قصاصيِّ  ثر مفاجآت غ سارة   .ا

ح نزار قبَ  ِّ ج شهد الذَ  ا ذا ا ف واهمار غوي عر توا حروؼ العطداعي الل  التَ  إات  
شهد و لة على ارتكاسيَ للدَ  عطوفاتا  اثة .البحَ  أوساطاليأس   تسر بة ا

فَ   زاريَ عريّ الشِّ  و قتضا إة أميل ة ال سلوبيَ ال   بيتوض ب ا غايرة ال تشرئبّ كت ا     إ ة ا
دث الشِّ   نقل دِّ  عريِّ ا زؿ إ من طور ا ح ، طور ا ا ا يكوف مضمَ ا عجائبي  ييلي   فضاء  نلفي 

كن أف تطأ فيها الشور  ت ال  حتما اكم، فهل تسع  ى قائمة ا ي أمعاء ا أقدامها، و
حشاء  ت متدرِّ حيّ الضَ إذف ا شهد على سطحيت يقتضي أوي عا ا ستفرادلجة ة أـ أف ا

طمورة  .؟ا

نس  خ الدَ ة ب مشغوؿ مضمَ عضويَ  واشجاتلى إقامة تعويل عالتَ  وعطفا على ما سيق فإفَ 
اكم/ ي بجَل مُ   وشاغل /أمعاء ا وز على رصيد ضخم من القداسة قد يؤدي إ  /ورىالش  /و

ماثلة الغرائبيَ  ،  بة استفسارات نوعيةدبَ اافر ة التَ إذكاء شعريَ  ذ ا إذ   ،ةتبحث عن صدى 
رة شوريَ  ديديَ ة يستوي ا حادية بقبضتها ا طق ا غلبية مع م لةة امكفولة ل اكم  تأصِّ  وجداف ا

 العر .

شهد الثالث: وصدة بشبابيك بعد التِّ  ا ض  حارات الوطن العر ا ذيةطواؼ ا من  فو
هاية  يبدو أفَ ، مت العا الصَ  اجيديةال فق  ال رما راَ ححيث أثبتت التَ ، اتت تلوح  ا ت أف 

سد  ، أسدة ففصل الرَ يِّ  أجهز على السَ سادا    هد .وب الَ ،واغتصب ا
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ا "يقدـ إصالشّ  فَ إ تعاليةاعر  صائص الفحولية ا بات مفهوـ الفحل   1"رار وتعمد على است
ساء الغابرة بلغتها الشَ ليس  مهورية ال هاضا  أسو بقيَ است ة ا غتها الفات سد بل رة بغوائيَ ة وب ة ا

اكم العر  لفيات سياسية صرفة يتوطن فيها ا رير مونتاج شعري جديد ولكن  بوصف "إعادة 
ب الرمزي الذي  يص فح إ عر أنيث ما عدا ن  ك  2"ا الشورى مث بوصفها عقبة  التف

ة إامي شهد الدَ ا وما، كؤود أماـ استطالة ملك واتساع شرعيت  ا مؤشرة  رسالة الذي حوت ا
خياؿ التجذؿ فقهيات التَ  دبيات السِّ  معيغلب  ا ثلى تشاوريَ ياسيَ العر  مقابل نفوؽ ا ة ة ا

تجة وحوارات    ادفة . ةتشاركيَ م

يغاؿ إفَ ف ومهما يكن الشَأف تكاء الوصف  ا يةعلى  ا نصباب  تق سلوا  .ا

 مفعوؿ ب ائ  أوَؿ أساً ئ مقطوعا = فعل ئ فاعل ئ مفعوؿ بوجدا ئ ر  

  مفعوؿ ب ا ئ أوَؿ وجدا ئ جسداً ئ معتصماً = فعل ئ فاعل ئ مفعوؿ ب 

 مفعوؿ ب ائ  أوَؿ وجدا ئ هداً ئ مبتوراً = فعل ئ فاعل ئ مفعوؿ ب 

تلقيِّ غايت  ة عن ا غبة  نقل الر وكذا ، ت حراَ ع على نتائج التَ طِّ ة ااغد تال تغشَ  تبديد ا
و بداؿ مغيَ ، ورى الش  أي معطى  القصيدة  حضوريِّ اشئ عن تعارض داؿ راع الَ فات الصِّ لَ  ب و

طق من سياؽ القصيدة ستبداد مست سد أين تشتبك الكتابة  ، ا ن إ خريطة ا من خريطة الذ
رتعاشة الشعريَ  س ات،ا شهور ويُ ة والعصبيَ  ،يةا بدأ الديكار ا  "موجود ذفإأفكر "أا ستبدؿ ا

نعطاؼ  بصيغة تقديرية أخرى توا جسارة ال    أفَ أي  ، "فأا مفضوحف أكتب شعرا إذ"قلة وثقل ا
حتكاـ نثويِّ للجسد  ا عجميَ  ا ارس علي ، ة الغاوية دارات ا ات من وتسريد ما   ارإشعو تشو

لغازنكفاؼ أساليب اِ  ساليب الونشوب ، والتورية  ا باشرة ال تصدُ تعرويَ ا فات الس  ة ا ق لطة ع 
ا  ذع حق الرعية دو  .ليطها السَ واجس الرقابة ومقصِّ  افا

 

                                                           

1 ، قد الثقا رجع السابعبد ه الغذَامي، ال  .255،ص قا

رجع نفس2  .256،صا
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 متغ أويلي موجب =الشورى شخَصمدلوؿ مقدس م
←←←←←←← 

 متسلط علي نسق أنثوي مهمش

ستبداد  خَصس مشمدلوؿ مدن  متغ أويلي سالب =ا
←←←←←←← 

 طمتُسلِّ  نسق ذكوري متمركز

غايرةورة الشعري  الص   -1 ماثلة واستتااب ا  ة بن انتفاء ا

ث  ورة الشِّ الص   تعد    بكا أو مظهرا أسلوبيا ماتعا عرية  أبسط  ا  يرمي الباث من "ها نسجا تعب
تل ا إهار ا ِ وراء بث  احظ لسنِّ  1"ة إعجاب ظَ قي وا قديَ  ، وقد انرى ا اطات ال ش ة لة من ا

َ لغربلة القوؿ الشِّ  ذا رد   ا علق ب منعري  اليت و ا على بيت رواسب حجبت ع حس وصادرت 
ع  الرَ  عر ا الشِّ إ" :يقوؿ عهداذلك  و ، كاكة شغف هما الشيبا وا إعجاب شعري 

س من التَ  سج وج اعة وضرب من ال  .  2"صويرو ص

و من مقومات الشِّ  االتصوير الذي ع لص إ أفَ  احظ  هض على ة الَ عريَ ا ن ي اضجة 
ت اجردة تسويقا حسي   اثل على ما ح كأفَ ، ص ا  الَ تسويق الد  يطلق علي  ذا التصوير 

عاصرة   التطبيقات الف ِّ  لتجسيمايَة ا ما واضيع  والتَشكيل ا رِّ الذي يستهدؼ إكساب ا ا
بتكار وانتحاء طرائق ستظهارجديدة   مرونة  التَخل ق وا  .     . التكش ف وا

 سطحيت ال درج عليها ة ومعواها على انتشاؿ القارئ منعريَ ورة الشِّ خييل قرين الص  التَ كما أفَ 
قاويل الشِّ  سِّ  ظافا عن معرية تصديرا انعزالي  من جهة تصدير ل ييل أبعد ما يكوف فالشعر "،  ا

سيَ  يدة ،عن التجريد وا درج الذي ي  ةوا خيلةرج علي الشِّ عي ا  وإارة 3"عر  سبيل اندغام ا
ت  نفعا سبار الذي يقاس ب  إزاءا ي ا فكار، و فعاؿ وا قيقاح الشِّ ا  .مقصد عر  

با ال حازـ القرطحَ  ِّ  ترجيح للمعا الشِّ  اإقصائي  ج مذ دارؾ ا ئطة  س وهميش عرية ال
اء دارللمعا ال تُ  عا  على مدركات العقل احض، ذلك أفَ  ب سِّ "ا ي ال  ال تتعلق ادراؾ ا

                                                           

لك مراض1 ية والوظيفة"،عبدا ا ا مات ادي جدة الثقا،"الصورة اأدبية ا  ،1996،ديسمر22،ع6،مجلة ع
 .179ص

احظ،2 يوافا رجع السابق ،3ج، ا  .132ص، ا

ظر،جابر عصفور،3 د العربي قدي و الااغي العري ع ية ي الراث ال ر الصورة الف ،،ا وت، كز الثقا العر  3ط ب
 .300ص ،1992،



وامش وامش على ا تغايرة ي ديوان  دارات الصوراتية ا  الفصل الثالث: ا

 

 

111 

 

تعلقة ادراؾ الذِّ تدور عليها مقاصد الشعر وتكوف مذكور  عا ا نفسها، وا قاصد ة في  ن ليس 
ا مدارالشِّ   .1"عر حو

ة بطرحها عاليم الفلسفيَ حيث فشو التَ ، سات عصر ج قد استجاب لتوج  احازـ القرط كأفَ و 
وغل  التَ  ها العقليَ ا الصةجريد واستد كن  ، ة ا يدة الشعرية وقت القص أيِّ تاح   فأال 

ة فتقمِّ  رية القمي و طقية الصارمة ال من شأها أف تفرمل رسالتها ا قايسات ا طها بلفائف من ا
فوس واستثارة مكبواها الدَ  ةبتهييج ال  .في

دِّ   ذا ا د  اعة الشعرية ع عرفة ا م تتوقف الص ية الص   تزؿبستيمية ال من ا ة ورة  جدليَ ما
سِّ  عاصرة من الصورة الشعريَ  تشك ل ، حيث اغتدت مسألة جريدوالتَ  ا تة ا شكا البالغة  ا

تفي في عقيد والتَ التَ  ف الشاعر آثر أف يستوطن فضاء برزخيا يفصل ب عا ي ظر  ذا ال شعب و
ض   غايرة، أول تراثي أصيل  حداث وتراميز مكتظ بشخوص وأو  القدـ  التماثل وتستشري في ا

موذجيَ  ن معتصر ،ة ال دارات اتؤ لك  التواني حديث را  .وا

يا أي قبيل الشروع  فعل الكتابة   ذا طبعا ما يرتسم ذ بداعيةو اعر ال ديدها أليب الشَ  ا
ئذ عن دمج صورة تراثية مستلَ ، ت على مزايلة برزخيَ  كف حي وؿ محيث لن يست ع ة من العام ا

مس بعروبة اليوـ  سياؽصورة معاصرة مستلَ  دغم صورة عروبة ا ، كأف ت  نَصيٍّ  ة من العام الثا
توارية ومكاشفتها وفق ،  لا اصرالقارئ لكي يفك مغاليق و  ر يستفز  مشفَ  ء الفوارؽ ا ستج

ل  علمية متدرّجِة تصانيف ا االصورت بتكرار زُ  إحدى إنصاؼتستأ خرى وجبة والَ مر ف من ا
فاها وتعزير و هافواعلبشجب  ا ثلب مكت  .دوا

اث  اصب ال غايرة التصويرية القائمة على  داثيِّ عاصرة تشيع  أوساط الش  ام ترح ا  عراء ا
لل   استفحل الفتور ودبَ راد حَ اطِّ  عادلة بقطبيها السِّ لتواتريَ  ذاو ، ا شد ل واة ا وجب ال 

ن الشَ ص كلَ جزافا  الَ  َ  إبداءاعر على ما را عاصر ال ت دبامتعاض من واقع ا ة الوجوديَ  الَ
بدَ  لفكاؾول أزؽ كاف  ذا ا وِّ ضَ من أف تُ  من  ا  حية الصورة  اعا ااعف ص يات صوراتيَ  صط ة ب

وعية بعيدا عن تف ِ من وأولويَ ة الزَ اضليَ بديلة تقيم موازاها ال َ ، قب ة ا اصر  وذلك ح تلتحم الع

                                                           

داءحازـ القرطاج ، 1 هاج البلغاء و سراج ا رجع السابق، م  .29، ص ا
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زئيَ  ها لتُ ا اء على وضعيَ  سياؽ الَ  يتبدَىشعرا  مكتم ل مشهدا شكِّ ة فيما بي ة أخرى  ص ب
غايرة بل على  شاققةفرضيَ "تقوـ فقط على ا د وقانوف ا ستي  .1"ة ا

وامش عوي  وامش على ا ث:ديواف  غايرة الث اطها ا  لى الصورة الشعرية الكرى أ

غايرة اأوى: خرى تراثية. عاضدتت ا و معاصرة وا  فيها صوراف ا

غايرة الثانية: رتت ا  فيها صوراف معاصراف. صا

غايرة الثالثة ا ة تتخاصب فيها صوراف أو معاصرة وأخرى مستقبليَ  :ا جَ الشَ ا ااعر وي أف  ا
 ق.تتحقَ 

ا  د الشِّ  إوعلي ترمي دراست شا يف ا ات الصوراتيَ عريَ تص تغ ث مع تعديد ة وفق ا ة الث
يَ  يارات الف يَ ة والثقافيَ ا زج وأفضت و ة ال صاة والتار  .سيجي الكثّ اسل الَ ذا التَ  إنت ا

غايرة اأوى:  1-1  معاصرة  شعري ة صورةتواشج صورة شعري ة تراثي ة ب ا

ركَبة  توليد أنساؽ شعريةَ اسن الص   تػَتَجلَى  ياسيَة والثقافيَة تزلة ورة ا ات السِّ تغِّ يط ا
سَاسة ال  جتماعيَة ا ركزيةَ الفاعلة  وا ِّ  التَمكن عاجلت بكشف البُ ا تقليص حظوظ العر

ة  زم ذا الل جوء إ والتَغلب وإطالة ا ِّ ، و ما ستقراء الغراَء بثقلها الفكريِّ وا وازات  عقد ا
شاهة  ؼ وا باطاف مكمنأوج ا ضاريةَ .   واست م  تردِّي صورة العرب ا لل الذي سا  ا

اء على ازدواجي   خلف العريِّ اات الت  وجِ مُ  استاطاني  1-1-1  :الاة القطبلس  ة اعري  ورة الشِّ ة الص  ب

لتفاات  بداعيَ من ا ِّ  ةا سورة ال افح نزار قبا ة ياسيَ على أد شعريت السِّ  إنباهامن أجل  ا
رد تسليَ عريَ الكتابة الشّ  أفَ "و  ارس من جهة كوها  ا 2"ة، فراغ أو ثرثرة، أو خواءة   ، بل اعتبار

غات فعل وجود تقوـ على بثِّ  س  الطا الب لل الوظيفي الذي على رئة ال ترنو إ  س مكمن ا
ضاريَ  إثر ة العرب ا  .ة لف والرجعيَ  معاطن التخَ  سفاة وأنيخت عتعطلت مس

                                                           

ؼ، 1 خت غايرة و ا ح بوسريف، ا رجع السّابقص  .95، ص ا

راحاهاد لطفي اليوسفي،2 شقا ،الكتابة الذات  رجع السابق، الشَا م  .93ص ،ا
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حت العَ  قياساو  زاريَ عريَ دسة الشِّ على ذلك فقد ج ات التَ  إ ةة ال خلف العر استبصار معي
ريَ الرئيسيَ  و دداها ا ية وتوصيف  يَة صورة  ئةة   ا ب قط ر ؤ مف لية  حىثثة تدور رحا جا
ادَ  تتأسَس ةشَ ة متوحِّ وحضارة غربيَ  ،جلفة ازع ا  وح.الر   ية وتوئيدِ على تبجيل ا

 ةِ ضي  القَ  ةُ اصَ خُ 

 ةارَ اَ  عِ يِ  زُ وجَ تُ 

ضَ شرَ ا قِ اسَ د لَ قَ لَ   ارةِ ة ا

َ  وحِ الر  وَ  ِ ا  1ةِ لي  ا

حى توكيدا  الصورة الش وحت قتضبة م ؿ  عرية ا امن خ ويعات حجاجيَ  إصرار ة على القياـ بت
ليَ على مستوى الشَ  ستد تائج القطعيَة على عسر هض مها  إ ة للوصوؿِ بكة ا موضع الدَاء وإرساء ال

 وقسوة أحكامها .

 ِّ ؿ تزام ن مرد  خلف الرَ التَ  : أي أفَ استد ستقواء بشوكةا ليَ   ا ا ليس حرصا على تدب ، ة ا
قتضائيَ  ظام وقريِّ  بردِّ ، ة أمور العامة ا ستبساؿ غداة الَ ، يف الضَ  ا ميَ  ،وازؿوا رائر وا ة على ا

ا رغبة   بِّ والذَ  عراض، وإ ة وتسع عرات الطائفيَ وأجيج الَ  ، ةة القبليَ ى العصبيَ َ  إذكاءعن ا
روب ا ي كلها فواعل أساسيَ  ، ةليَ ا ب التَ و ميَ  وإماتةخلف ة  استج حة بوادر الت ص  .وا

 ِّ ؿ آ قّ  اأف يعرجو "ذي حرـ العرب من الَ  : لعلَ استد من  مغ ترقى وا كما مصاعد اجد وي
ي  مم  يا ادالقاصرة عن  اهمذ تعاظم 2"بةوصفات مركَ  إ ة، قصور ارتبط تضارع حضارة الغرب ا
دسَ  صيفة ،فارقة ح وين الصورة التَ م ضارة:اليةة  ت ا قشور ا ا دأب العرب دَ ؤ وال م ،لبس ا

اد بضاعة الغرب الرَ  عراضوارد على تعاطيها  مقابل والتَ ، ائجة على است فكار  ا عن رتق  ا

                                                           

وامش،ص ،قبانزار  1 وامش على ا  .171ديوان 

ظر2 ف، :ي اذا تقدّ اذا تخّ شكيب أرس سلمون و  مر ا داوي للَشر و التَعليم،م غي  ،2017، 1 ،ط مصر ،مؤسسة 
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وعيَ  وصلة ال هم أفَ   "ظ اا ونوع  كم  ذ البضاعة   دارابت إة ا ة ة والفلسفيَ ة والراضيَ العلوـ الطبيعيَ  ا م
اما مع موروثهم الدِّ ال تشكل اللَ  و للحضارة تتجا  ات ا ِّ ب جتماعيِّ  ي   .1"وا

ضارة والغلوِّ   إفَ  ؾ قشور ا هماؾ  استه امقة ها قد سلب العرب روحانيتهم السَ ظ تقري ا
ا مٌ  ،للوجود ةنسانيَ ايتهم ؤ ب ر وضبَ  ا شعور عا ادوا دو ويكثر  ، ةاليَ مبو في القيم ا، ا ئً تشيِّ ل

اداَ  مؤازرةاف على في الرِّ  سيَ ا و ما يت ا ما وجدت، و ا الذي اقتدر على  بوح بة أي الفعل لبس
ائيت زمكاني   متلحي ت كات الد ،ا من جهةالصورت ا ش ت ا ة ب الصورت من جهة أخرى ليَ و

و ماللِّ  ذلك أفَ  يا  السِّ  غوؿ سيميولوجيشباس  اؿ ضم  إصي ياؽ الَ يتواءـ طبيعيا مع شاغل 
ذ  ستقرائية الفاحصة من  هاز التأويلي الثر وشبكات ا سد  ح يقصى سلطاف العقل  ا

ة ستد ئقية ا َ  الع شروع ا فشجلي   ؤكِّدا ي،  حيِّ ل ا ص ِّ  ا ان السَ  العر زة فت ا طحيات ا
اع عن طرؽ كوامن الفكرة السَ  وفيةوامت تٍ نُ  إ ديدة ا ريَ ة حضاريَ  قو ستقبل ة جو تستشرؼ ا

.غيَ تَ  وتػَ اتِ بتحدِّ  اضر بطموحات  ا ا

اتبيَ و سياؽ ذي صلة فقد أبطل الشَ  ة عريَ ة وذلك بتقد للصورة الشِّ ة الكرونولوجيَ اعر مفعوؿ ال
ضارةأ  ا قشرة ا عاصرة ؤلبس اثيَ وأخ للص  ، ا ليَ ة ؤ الر  ورة الشعرية ال ا قيقا  ةأوح ا ذا  ، و

 للمقاصد اآتية:

ليَ  قوؿ الشِّ تدعيم استق ا الصَ  عريِّ ة ا طاب التار ِّ عن ا قدالتَ  ارـ بسلم الزما  ـصاعدي ا
لتجاء  ؿ ا وعية الباحثة عن مو  إقامة إومغايرت من خ ستقراءات ال اء على التَ  جباتا خلف ب

 ِّ ِّ  سلم زم از ن الرَ  يبتدئ ت تشاهة  ، اعَ  صُ يسفِّ فا عي أام ا فوت  إيقاعهاوي ِ ا  يِّ اسِ كَ رتِ ا
زؿ  ؤم  يت ةدبة  اريخ السفلى فيستجلب صورةدركات التَ  إا شاهة و ف خل   التَ  ع ا من ا

عاصرة.حد   وها ا اف مع ص ق  ا يكفيها ل

مَ عاوِ ما يُ  أفَ  إبي التَ  وافٍ ة العربيَ ر ا ة  الثقافيَ البُ  وركود مستحكم  كلِّ ، مؤرؽ  ة اليوـ من 
قتصاوالسياسيَ  يَ  ،ة طو وعرضايَ دة وا ة نبهة تشتغل كونيَ   ؤامرةعارضة أو مة ليس وليد صدؼ ار
يويَ  على سدِّ  ِّ الفرجات ا ا أمارات ا كن أف تتسلل عر هضويِّ ة ال  ِّ  إاء البَ  س ال  دع العر

                                                           

ظر: 1 رجع نفسي  .58،ص  ا
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مم ضفتحرِّ  ونة الذَ خلف متجذرة عقابيل التَ ف ، على مقارعة غ من ا ة أصلها ات العربيَ  كي
ليَ  يها، وفرعها معاصر اجم عن خطأ  تقدير ، ة غلظة مستعار من جا تواضعت العقوؿ على تب

زاها الفلسفيَ ، ب بضاعتها الفانية ر استورد الع، ة وافدة حضارة غربيَ  لوا مكت ماليَ وأ رة ة وا ة البا
ة قد تقوض مركزيَ  تجددة دورا كلما استشعرت أزمة دا  انية.تها البَ ا

ص على أف فهم نواة  وعلى صورة تراثية تقد صورة معاصرة  إفَ  ادغ ال ت قولة  شاد  اس
ض أها موجودة بذاها وما على القارئ سوى  دى انصهار تلك اآفاؽ ال يف ص مشروط  ال

نصهار  دد القد جطردة استمرار يتتراث ما عملية م "التآلف مع قوها ح تغتدي عملية ا
ديد دائما  شي ا الصدارة من اآخر صراحةوا ح أحد  .1"ء ذي قيمة حية من دوف أف 

 مكانيَة مغايرة ز             

لية            ا  عاصرةا كا

 غربكعرب              

 صورة معاصرة سالبة          صورة تراثية سالبة

لية                اثلة د

ُ عري  ورة الشِّ أثر الص   1-1-1  :ةرضي  الغَ  ابةِ تَ ة ي تعرية مضار الكِ اَ ك  ر ة ا

بداعيَ الكتابة  تعد    ريَ  اإنساني  سخاء  ةا تلقي بضرورة التر   إ ة تصبومطلق ا ـ من تبص ا
عرفيَ  ت ا تحيِّ مستحص حفة، وكذا ة ا ويَ عوريَ مستقطبات الش   إص نساؽ ة العاجزة عن استيعاب  ة ا

ماليَ  تفاعلة ة ا مجوجة ،ا تعاطفة إ إذا نذرت ، وهذيب أذواق ا اطات ا ش ذ ا ولن تتحقق 
اف  طمئ خالف  إالكتابة نفسها للرفض، رفض ا غاير وا و ا ألوؼ والعدوؿ  حتماء ا العادة وا

ا طفق نزار قبا  تعارضة اعرية التفاضليَ صورت الشِّ  حبك الغريب، من  ذا ، قطاب ة، ا و
ة  زاا السالفة الذكر ال تبدو أكثر رواجا  حقبتها القد عاصرة لتلك ا بسبب افتقار الكتابة ا

: ي علي اليوـ ركة، وليس جسدا مواا كما   فالكتابة وقت ذاؾ كانت أشب بكياف طافح ا

                                                           

1، هجانز جورج غادم قيقة وا شر والتوزيع، طرابا  .417، ص2007، 1لس، ط،تر: حسن اظم، دار أوا لل
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 ا   كُ   انِ اأزمَ  فِ الِ  سَ يِ 

 ...عرِ اء الشِّ مرَ أُ 

 ...انِ يَ الا َ وَ 

 ...ديعِ الاَ وَ 

 َ  ةِ طابَ وا

 ا اآن...َ ت ُ ه َ ت مِ حَ صاَ أَ 

1ةابَ بن نفرس الكتَ 
!! 

قطع السَ يتطلَ  سته ع ا زمافكَ /ردي ا ضطرـ ب  يقادإ إ /ا  سالف ا دؿ ا نوع من ا
قبوس الشِّ  عاصرة، جدؿٌ و لئن خبا  ا اث و ا اصرة الكتابة عري كوف الشَ ال اثيَ اعر آثر م ة ال

صيلة  شَ  وسيَ ا لياها ا ستفهاـ على  اة ؤشعر/ خطابة/ بديعأ إ أهَ   فتحت اب ا
وازنة التَ  : فهل ا ا ة مؤدَ فاضليَ مصراعي  نَ مِ  ومِ خصُ  جمِ لَ مؤقت سيق حصرا لِ  شخصيِّ  انطباعا

كيب ال   سعوان  عراءاب و الش  الكتَ  ِّ ع موق من إزاحتاث و لت د ض  ا ف اجحة ، أـ أهَ ا ا م
تغايرات ا تهاضة فر حتميَ  تعلِّ  ةبستيميَ ا ر قةا عاصرة ال اغتدت طيِّ الك و عةً  أيدي تابة ا
بِّ  رفَ ا مته  قيقة و ا  زييف.التَ  ةِ ص ا

قطوعة الشعريَ استطاعت  اذبة، و مصفوفاهاا دستها البصرية ا توازية، و فراغاها اللفظيَ  ة ه ة ا
قطة،  ية بيض القارئ لكي يشرع  تقلير ا كائي و ملالَ  أب ذا استفراداً  ءص ا ، و  اويف

شوة شعوريَ  طِّ ب دب و البياف، حيث يتأمَ ة مؤقتة غداة ا كات ا ف  مع ر ع على مغا أس
طاتتقوَ ، و  يزداف البديععر، و الشِّ  دـ اللغويِّ ى ا ت ا م س أد رادع  ضاريِّ  بة كج  و ا

هج، بيد أفَ  م ا اآفالبَ  يطالعور سرعاف ما ذا الش   ا  "لى بعد أف كسرت عبارة "و أصبحت مهمت
ا من وقع   تعزيز سرداتِ  ا  كي  نتصار رداتُ ادت سَ ضعضع، بعد أف سَ التَ  سياؽ ا  .ا

                                                           

وامش ،نزار قبا 1 وامش على ا  .574ص ،ديوان 
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عالَ  لعلَ  م   سافذي سا اس  نسقيَ  ات ا ف و احتذاء الكتابة ا  ةيَ استعار ة ب الصورت 
قطاب ةهكميَ  افرة ا زة آيلةٌ م اس، تبدو فيها الكتابة كأها طريدةٌ جا ف ي ل اسبة ، و  اعة ا إ
ة  دب، تلك الُظم ال جعلت ألُوؼ القصائد و إ"هفو فط طب العربية  تعرية نظمُ الس خرة  ا ا

م اكم أو ا ها أقداـ ا َ 1"سح جبا اثل و تتأ و سائدٌ و   ، و تستجيبُ طواعية لكل ما 
غاير. خالف و ا اعة ا  ص

رك  عري  الصورة الشِّ  1-1-1 فارقة وتوكيد للمفاضلة  اتاة وتعارض اأولي  ة ا   :إشعار ا

غايرة   ،يتسع قطر العدسة التصويرية ا وا قطع الشعري ا ا الكتابة  ا بداعيةإذ م تعد و حد  ا
حداث جلية  اظرت صميم صورت  تفاضليةمثاراً  قةُ تضادٍ أو معارضة، ذلك أفَ  مت  تلفهما ع

ُ كما لو أن صفحاتٌ  اطردما اعر كلَ الشَ  عل القارئ، يتمثل تراث وازنة أفسح عن تفاصيلٍ فارقة   ا
زيفها  نورانية ائزية و ب عاصرة بطقوسها ا ة،  ح تكفهرُ الصورة ا قادير معرفيةٍ و ثقافيةٍ  وءُ  ت

، كما لو أن إصرارٌ على  ستمرار في رعب الذي يبدو ا  إة قواوح التَ الذات، و مغالبة الر   إادةا
، و علي نلفي الشَ  ميل و مداومت س خلف ملتا اكاشفة، دوشعرات ا إاعر أميل إراغة ا

غيَ  تالتورا زايغة ال من شأالب ساليب ا فاجئة: اها انتشة، و ا  ل من غوائل الصدمة ا

 لُ قصرٍ أو  

 ةِ افَ قَ و الث    لمِ العِ  ورِ صُ قُ  نْ مِ 

ل  ُ سَ س  أَ  أمون...يا  فة ا

 ...ِ عدِ بَ  نْ  مِ نَ ادِ بِ  إىحُكامٌ  اءَ جَ  وَ 

ة القَ ي م او صُ ص  تَ   ...تلِ ه

َ يِ  وَ   !2ونجُ الس   ةِ سَ دَ  

                                                           

ظر1 ، نزار:ي ديل أالشِّ قبا ثرية الكاملة ضمن خضر عر ق  .129،ص اأعمال ال

2  ، وامشنزار قبا وامش على ا  .575ص ،ديوان 
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مل وليَ  إ، فتتاحيةة اعريَ الشِّ  ةترهن ا ازات ال سطَ توثيق ا شادة ا ليفة ات و ا ا ا ر
عرفة، و  أموف على صعيد العلم و الثقافة و ا اعر إ الشَ ح أف  جدؿ  العباسي عبد ه ا

أموف   اء السِّ صي التَ فضائ الَ مهاتفة ا م ز ، الذين بلغ عدد ت فاعلي دوف سوا من العباسي
اقشات الفكريَ خليفة ذا بسبب إاحت للم ، و سخَ ، و  فس مكاات ة ال شارؾ فيها ب ا كل ا ر 

ضافة  يَ " إا طي وز الفكرية  مكتبات القسط ، 1"ة و قرصسلك كافة السُبل ليعثر على الك
و استغراق التاـ   سياسة  إلكن الذي كدَرَ الوصف وأدخل الفتور  القارئ من حيث  يدري 

ةثالو  يَ  ق ح السَ  ةالتار ليق على م اتعة، ا غية ا سلوبية الشائقة و اجازات الب تف ا د ال تعوز لل
ؼ"الشعري،  مالية، و ال الية كُلية تعبق اللذة ا  .2"الذوقي ربة 

تفي العلَ و  تقل نقُلة أُخرى مغايرة ة  يلبث نزار قبَ ح ت تتشكل عر اكتساح الصورة ا أف ي
تخمة اثية ا ات تراجيدي  ال اريو ضبة التَ  ةاليوتوبيا بسي ات والعذاات معاصرة  نسانيَ أو ، وقد  ةا

قلة الفعل وطَ  ذ ال ورة  جاءد  ض لس ا فقا يِّ ا ا يويِّ  لتار تطلِّ  ا أموف ا ة ا ع إ إدامة أزم
 الوردية وتفعيلها على نطاقات أوسع .

، ر قيب عن جو َ الت نعطافة خات الوجوديَ شر  التَ  فإفَ  وعطفا على ما  ة ال ابتدرها تلك ا
فاجئة السياقيَ  كتسباتل مدارات من التِّ قد أوفت إ تشك  ، ة ا أموف القبليَ  ي العاصف  ة  ا

رات الفكريَ  ت ا نسانية والتجويداتة ا يئة صورت ة التعرويَ عريَ أبرقت الرسالة الشِّ  تيٌ ،  ا ة  
ت   :قا

اكم العر على سنِّ  ا :أوّ  ة القتل  مزاوجة  إطباؽ ا اديَ إمه مفجعة تستهدؼ كشف  ةس
َ ة وطرائقهمثالب السياسات العربيَ  متعض  عارض وا صدورين وا ة  تصفية ا   ان أوغلو ا الشائ

جاء  ماعيَ  أرِ بَ بِ ، القذع وا قابر ا عداماتة وتدويل ا  ة .اليوميَ  ا

ِّ  انيها : اكم العر عرفة أسِّ  استعاضة ا دِّ يً عن تشييد قصور ا دسة الس  ا  أموف ه جوف  ا
ما ت ا عتق ُ ، ة عيَ وتشييد ا نسافة فيها حريَ  نُ هتال  اءً ،  ا ذا التَ  وب ضح تتِّ  ،وصيف الفجعلى 

                                                           

اف،ط اريخ الدولة العااسيةد سهيل طقوش،1 فائس،لب  .134،ص7،2007،دار ال

فاء و التجلياؿ أبوديب،كم2 رجع السابق ، ،جدلية ا  .30صا
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وؿ ا تراثي مأ اس قطب أحد شأ نتيجة  فارقة ال ت عرفة والثَ ال بتيمات معام ا اشدة قافة الرَ فكر وا
د الدّ في ستفحل معاصر موبوء تُ  خرواآ ستبدامشا  العواطف وتستأصل م،  دـ ويستتب ا

نسانيَ  فة ةا ر م عن الصورة   ا و، وكما  غ  ا وليَ  إخباريب ل إيفاد القارئ ا وجبة يستأ ات ا
عاصرةالص   فإفَ  وليَ  لتتكفَ  ورة ا دسة الس  التكالبة  ات السَ بتبش ا ة القتل و  .جوفخصص  مه

 

 ؿ قصر للمعرفةأوّ      

 اثلة   علمؿ قصر للأوّ      

 

 

     ّ اكم العر صَ  ا ة القتلأوؿ من  راؼ  ص  مه  ا

دسة الس  أوؿ       و مغايرة    جوفمن برع  

 

ةة وتدويل عري  الصورة الشِّ  1-1-1 امش  ةااحتضاريّ  اأزم ن وضمور ا  :تطاول ا

معي العرذ   إفَ  خياؿ ا وت  ا دمات الصحيَ نتيجة  ، ؿ فكرة ا جتماعيَ شاشة ا ة ة وا
مصار  ج الفلسفات العربيَ  ا نسانيَ ة وأفوؿ و ا العربيَ الرَ  ةا ة الكادحة امية إ تضميد جراحات ا

شهد السياسيِّ  ابذة ياراتالتَ  استحالت ميداا داميا يتصارع في اليسار و اليم وكل   وفلتاف ا ت   ا
خرى  أليوت فلسفة إيقاعاحبة على ة الشَ عريَ الشِّ  مفونيتيسزت إ نزار قبا لكي يعزؼ قد أوع،  ا
ن  ؤيويِّ ة  نسجها الر  العدميَ  و ااوتصا ا عن جرَ  ،احبطة وير من الذي استيقاؼ معضلة الزَ "اء عجز

وتيستدفع  ب موت ال"يقوؿ نزار قبا  قصيدت إ  ،  1"إ حافة ا  . "وطنأين يذ

                                                           

ظر  1 د الزغ :ي راب،أ وت ي قصيدة أليوت اأرض ا بية، الزمن وا ج اف لة اآداب ا ، أكتوبر 53،العدد لب
 .9،ص1983

اثية  الصورة ال
وجبة أوليّ  اها ا

ؤموفإاّ   ف حقبة ا

 عاصرةالصورة ا
 ةلسالباها اأوليّ 
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 ... فةً ادَ صَ مُ  وتُ مَ 

 ريقِ الط   ابِ كِ كَ 

 رارالقَ  ونَ عُ ص َ يَ  نأماء مَ  لُ هَ وَ 

 ؟وتُ مَ  يفَ كَ   شُ اقِ َ ا ن ُ َ لسْ وَ 

 موتُ  ينَ أَ وَ 

  منِ اليَ  يفِ سَ بِ  ا موتُ يومً فَ 

 ارِ سَ اليَ  بسيفِ  ا موتُ يومً وَ 

 ونَ تلُ قَ  ن مَ وجُ أَ  رُ ك  تذَ ا نَ وَ 

  ونَ عُ ي   ن شَ مَ  اءَ أمَ  رُ تذك  ا نَ وَ 

ظَ يِ  رقَ ا فَ فَ  وتِ  ةِ    ا

 ...وسِ امُ  نَ بَ 

 1...ارِ تَ الت    بنَ وَ 

اوزة ا ول واف  شد الع حقا ستفصَ  ،جامعة معاستجمع قدار ماداـ ي و ي ـ ما تقدَ كلَ ،ل 
ساسيَةالقارئ  عاقل الَص ا جتياحيَة  يت التّ  ، كما أفَ بقراءت ا ا أصي عن "ة صليّ واب ليست تعب

روج هائي  حر  حاجة عميقة للتَ  اء كما يُ  ا من دائرةِ ر وا والف لة ا تَ  ذلك أفَ  ،عتقد من الو وت  م ا
نسافعلى  ثل حالة عبور أخرى من الوجود تتغاير كليَ  كون يعد  ،   ا ت ال ثابة عملية  ا ة عن ا

رضِ  جِ ا  حيات على و هَ فَ ألِ   . 2"ا

                                                           

وامش ،نزار قبا 1 وامش على ا  .591ص، ديوان 

ظر: أمل مروؾ،  ب 2 رجع السابقي  .19، صا
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قدورا دفن مواا ، اعر فهم ستشكاؿ الوحيد الذي تعاصى على الشَ  أفَ غ   اذا ليس  و 
ذا الذي ، متهم االطريقة ال تستو كر  دث اءت و هضت على تصوير ا ب العتبات ال است

لل  يع م إ عب تشرئب  ة طافحة الر  تشبيهيَ  صورة ا ميزة كانساف طمس  وت / ا
ب  فاعريّ ورة الشّ وؿ الص   إفَ  /مصادفة كالك لِّ ر ة  و بدابة   ردُ ة ال تِ زعة العدميَ ي الَ قتها العجيبة 

ـ مدار "  حاطةشكل ك اضِ ا  اللَ  ا شٍ  تٍ فتُ ن تَ رة مِ حظة ا ت  1"وزواؿ  وت ت مفعو
ية  غيةاذ الب ست إال تدير  لب يَ يِّ نشيد أسود خفوت غامر ا ص  .ةهامات ا

عاضدة  ت حاواص برمَ وتبعا لذلك يصبح الَ   شاراتللقتامة  واف ال الثَ  ةالسيميائيَ  ا اوية  الع
اق ستفهامية أي ةترافع من أجل توت ح ساءلة أداها ا ب موتى الوطن إ/ نا يء   /أين يذ ال 

غي  عرؼ ا رضؤاؿ عن الس   أيّ  أأي مكافع ؤلب فقودة ال  ا سوءات  إمكاها مواراةا
ائالوطن وكما ضاؽ ذرعا  مواا، وكأفَ  م أموات  معادلة  أب ع عن مواراهم و م أحياء امت و

طراؼ متَ  لة من التِّ متساوية ا   .يشحة بغ

ساءلة الصميميَ  ص من طور ا تقل ال ا ساور الشَ ا للوجود وبقلقها ةوي ش الذي لطا ا اء اعر جرَ ل
ة  عاي وتى إ طور ا حافل ا وطاف العربية  معافأي ، اكتظاظ ا وادث  ا وفية طرَدةا ا  إ ا

وت، و  يبةلا زار قبا م يتمحَ  ، كم كانت ا مود درويش  ف ب  ت الذاتية للموت "ل مذ أم
سيَ  احاطة ائل من الصور ا تلقي أفَ بعدد  ع ا الذات قد حققت نصرا مؤزرا على  ة ال تق
وت ماعيَ ات العربيَ على هشيم الذَ  ، بل أكبَ 2"ا ا للوجود ة جواني  ة ا جيم رؤا ليس عدو عن ، ا و

كوث  عر  وطاف كصا ؤدية لتحرير ا وت ا تاخم لشعريَ ي العر و ياؽ الثَ ا  السِّ مات ا مود اـ ا ة 
فرطة  ا بسبب استكانتها ا عركة سياسية مضطرمةِّ فقد صُ درويش، وإ د  واؿٍ  ذا ت حطبا  على الب

وء السَ ، ب يسار متطرؼ ، العربية قاطبة  ذا ي تكررات و متطرؼ، و  اليانعةد الشعري ا
كيبيَ  أسلوبيا توازات ال توافقةة وا  .لي اد ا

وت بسيف اليسار/ يوما   وت بسيف اليم يوما 

                                                           

كاشفة الشعرية،  ب 1 ظة ا د لطفي اليوسفي،  رجع السابقأ  .110، صا

ساوي،2 ـ ا ظر:عبد الس مود درويش"ي وت  شعر   ،2004أبريل ،10،كلية اآداب البحرين ،عثقافات لة،"اليات ا
 .58ص
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: يوماً=يوماً   تكرار ظر

وت، سيف=سيفتكرار لفظي وت=  : 

  ≠تعارض لفظي: يسار

تذيِّ حج تعارضة ؤت اللفظيَ ت ا توازنت إ شق ة ا ملت الشعريت ا ، يسارأ  ا
افجوات غائرة  أد الَ  قيقة ضامرة تتعلق برديَ ص استج قيَ ياسة العربيَ ة السِّ   خ ظم ا ة ة عن ال

ق بشرع ة ا ي ثلى وازورار أاطرها عن م ستتباب كراسيهم ولو ة الضَ يَ دم للوصاا التَ تهم ا ة  ام
وت  وإشاعةحياة العامة  ربتكدي ات ومداعر ا نق ت وتفخي ةتدب ا غتيا صوـ ا خ ا

ثا عن قراب بشريَ عبيَ الفضاءات الشَ  تفجرات   .ابيهمعرَ  إة جديدة يتقربوف ها زلفى ة ا

كذا ف  وطاف العربية قد حرَ  فَ إو سلوبيَ ض الشَ استفحاؿ آلة القتل  ا ة اعر على تكرار الوقيعة ا
عجميَ  شتقاها ا وتأ  وتأ ة القرفة ؤ شيعوا، قتلوا، مو الباردة ؤ ظة ا نكباب على ، و اا،  ا
تساوقت ملت ا ضارع نتذكَ  تدبيب مطالع ا افيَ الفعل ا ضيد مقاطعهمر تسبق  ال  اة مع ت

تزاوجة لفظيَ التقفويَ  ة ة  اخ أنطولوجيِّ ؤقتلوا، شيَ  اإيقاعي  ة متوا شائخ   عواأ تكوف مدرجة ضمن م
ة معاقل ا اس بلغة انشطاريَ يتوا  مدا ستئ اد ة تتحدَ وت ا  نثربولوجيحسب الباحث ا أبعاد

ث " Louis,Vincent,thomasستوما فانسان سلوي" اط : ةوفق ث  أ

آ  ةالبعد الرمزي: طقوسيَ  ، التّ التّ  ←ا ارةأب  شييع، موكب ا

ئمة ت ائيات ا : الث ثا و  ←البعد ا وتأؤشيعوا، قتلواأ ؤكيف   ت، أين 

اصر الل   : ارتباط الع كي فكارغويَ البُعد ال سلوب  ←1"ة و صلتها الثقافة و ا ي ا ا  ت
يط ثقا مُأالَ  ِّ سِّ تعوي و تضايف مع  ما يويِّ  ن، مسلوب من وازع ا اج و نبض ا  .الو

سجم يُ  تتضافر ئقي م ها  نسق ع ثة فيما بي بعاد الث بة من معي لغة خطابية مقطَ  ر  دَ ا
ا مسلَ تتحدَ  مات الثقافية ال تتفرع  ةمة كونية مثقلد اعتبار موع الع عا و  شاريإنسق  إا

شكاؿ والدِّ  تعدد ا فور وليس بدعا أف يتجا الشَ ، ت دد للموت ا وت ال اعر عن مسرحة ا
                                                           

ساوي  1 ـ ا وت ي الثقافة واإبداع الشعري ،عبد الس عرفة،ا   .141،ص1983، يونيو 357، العدد ،سورا  لة ا
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دِّ  رض،من مقابض وتذليل عوا حتضاريَ بل  عاء بتوا اججة فلسفت ا ربت و  أفَ "ة، ذلك د 
وت  اما  ا ع  ت ستبداؿ  مل عب إنساف يستطيع أي  إذا تُ   وإذا، 1"موت الغ ءأف    ك

ياة اليومية كلَ  اوبذاؾ ، وت وحدي فحسب  ا نَ إفاآخرين  ا بئ  بليز الفيلسوؼ الفرنسي ي
يئة  السِّ  وج الوجوديِّ ذات التَ  "BlaisePascal"  اسكال وت وحداأ"ؤ : مت وا  . 2"ن 

ِّ أف بيد  ستحصل عليها من وصفيات نزار قبا غايرة ا و  ا ليمة  اا ث   إصرار ث  على  وت   ل ا
ٍّ  ا تتداعى فياعي   ي ترات قارات الوازنة ال تعتصر  يعج   الصور تبعا حور ار يعها ة  زم  اا

اضي ا مهشَ ا ضيِّ عم  ضاعفة وذاكرت الشَ تب ،ن  ا حيطها اآجن قاسيم صورت ا اردة العليقة 
وشَ الَ  داوؿ من الدِّ ائي ا ا  خانة  ائحة ال تصبّ ماء السَ م  ؼروافد ت ِّ  ا ث هجا ا  م

ؾ ِّ  وا وا رمج ا ب   ا توتر مرد   عريِّ شكيل الشِّ واجوس بقلب التَ  تتارالَ ض ، ف عويل على  التَ ا
اضيةالتَ ظائع استثمار ف ة الغابرة والَ  ،اريخ ا زم ة ومفرداها الطَ ، كش  بواطن ا الضيم  ثباتاح

زـ للذَ  طبق عليها  ظلِّ و ة واات العربيَ الوجودي ا ا عسفا  اف ا ع من م تحَ   لكي استجرار
كهات  وت ب اعي، حصارعشوائيَ  إعداماتطمر، حرؽ، ؤ يَةلعلقماا احتضار  ، حانق ة، تسميم 

أ   متأ

زؽ الكياف الكاد طال البل آ  ىوحاضر  فيض السَ  إيقاعها يفتأ يردد ترانيم ا اكن وضروب ا
ب/ة  القماءة الغاصَ  بيههااتش فضح دقائق الضغط  إمت ال را /،وت مصادفة كالك

ي  ست نسافوأثر على وجود ا قِّ آلة ميكانيكيَ "ومشاعر بتسي  ا لة  شيء ة عمياء، ومقرة مت
وت   .3"فيها غ طعم العدـ ورائحة ا

ِّ مكمن التَ  فَ إ ل بت باجد ضايف الصورا تلقي ف و الرَ تا ماتيو اآ و إرشاد ا تلك لدى، 
سارات ا يَ ا تعرِّ لتار نصياع جة، ال تتأة ا روالسطوة  ا هجها  تا نتقائيِّ العربية  تحيِّ  ا ف ا

اثيِّ  ذلك أفَ  وت  نسق ال اشيِّ  ا د ظت  ا خاتلةو  دع العرب  إتار اليهود و التَ  سر بت، ا
                                                           

ب الوجودية من كيغورد إى جون بول سارترجيمس جوليفي،  ب 1 ذا وت، طاآداب، تر: فؤاد كامل، دار ا ، 1، ب
 .89، ص1988

رجع نفس 2  .86ص ،ا

يم ب 3 قلة إى اإنسانخطورة تول أبو عواد،  إبرا نسا، موقع أنفاس من أجل الثقافة مقرة مت   ،2020/ 10/  11، فوا
www.anfasse.org.   
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 ِّ ود ثقا و إ  ِّ  ما  ِّ صريح و حُ  و معر ستقرائيَ بشبكات  خاء العلميِّ للسَ  توؼ أيقو و جداول  ةا
باطية ست اَقد الس وري تفك  ، فالعرب على حدِّ ا تجوام "أدونيس، ال ذ سقوط  ي معرفةً جديدة م

تجو  بداعا بغداد على يد التتار وم ي ؤسسات و ح على مستوى ا هكذا ، و 1"شيئاً على مستوى ا
اجي بداعيَ ؤ دية، احتضار حضاري و نضوبٌ للمتلتئم أطوار الصورة ال  ياسيِّ السِّ  ة نتيجة الكسادونة ا

جتماعيِّ  اكم وا قتدرات البشريَ ،  ا ستغراؽ  إادة ا َ وا فة العباسيَ ا عجَ ة  ِ ل بتهاوي ا  رابِ ة 
 .تارالتَ 

االس   اهاكدر ة  ات العربيَ تقبع الذَ   متَضعة  صورة معاصرةاظر مرآوا  ت  تاحها فلى ، بل ور
 وحطبا يذكيِّ ، عرش  استتبابفل للحاكم تكة واقية دروعا بشريَ  تاغتدها ، دى  كل ح الرَ 

قليميَ ب حروب  فتعلة  ةا مح ، ا محق فيها م نسافت يَ وتُ  ا زؼ تركت الدي اثةَ ةست  كث من  ا
ا على صون وتعزيز قيم ماليَ  وصاا يَ ا وح رد جسد موات معدـ الر   ئذليص بعيد، ة ة وا

فيذ خواء من مدِّ   ستغل  يُ  ستقبحةج بلفائف من الدَ غمائي مسيَ و  عام د عوريِّ ا الش  كآلة ت  ت ا
 مامة .  الذَ  ةالغاصَ 

وت ونقض للد   1-1-1 ركزي ة ا ليون ابوت إعاء  ة ا رة ومدي                      يومة والت واصلع

زاري على طبقية حكائيَ  طاب الشعري ال طوي ا وت سدَ زيَ تافان ةي رـ ة يعتلي فيها ا ذا ة ا و
ستعانة بشخصيَ  تابعةات تراثيَ ا ا نصيب وافر من ا الة من  ، ة  عجابو تدنو من القداسة   ا

ة ا زم رة ا ة جاذبة تتو مصا ؤطِّ وأمك ضطرـ أساليب العجائبيَ  عريِّ رة للحدث الشِّ زاحة ا ة ا
طاب جوانيا ح يس ة ا بتكرة ال تصبو إ بر ي  "حيل تومعاني ا طقنصا سد اؼ للم ،  يا م
سطوري  يتشابك في  ، 2"يقوـ على انفصاـ ائن ب أدوات التعب و ما يراد التعب ع قيقيّ  ا   ا

ديِّ  بثيّ عال ُ  ا تة تراثيَ  ، موا ارج التأويليَ ، ة  يت  ما انفكت تلتف   ، ة معاصرةو الواقع  أب

                                                           

ظر: أدونيس،  ب 1 تحوؿي رجع السابق، 3، جالثابت وا   .244، صا

ظر: عبد ه الغذامي،  ب 2 قد الثقاي رجع السابق، ال  .281، صا
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تشالثقافيَ  تحدِّ  ظِّيَةة ا ها  مسا، ية ولغت ا ريةَ   ءلةمسا ءلترغبة م ا التقاط أجوبت جو كي يتس 
تغايرة وتشقَ  شوَ جوفَ سُ  ا ونت ا اجبة لكي   .ة ا

 ... يءَ شَ اَ 

ليونِ  ةِ ديَ  مَ يِ   وت ...بُ اَ  ا

  رآنِ القُ  سوى تاوةِ 

َ  قِ ادِ رَ والس   تظَ ائِ الكاية ، وا  رة ز ا

 ... يءَ شَ اَ 

 ةٍ قياَ  حَ يِ  ايعُ  يَ اً  رجُ إا  

 رِ للقَ  ولِ خُ الد   رَ اكِ ذَ تَ 

 1ة ...رَ ى عَ م  سَ يُ 

رـ الَ  رئاقح يد ال ظومت الشِّ  استهلَ  قد اعرالشَ  يلحظ أفَ  ، زاريِّ ال صيِّ إ ا ة ريَ عم
زمة الل   ت تكرِّ غويَ ا م  ،  /ا شيء /رةة ا اعر الشَ مدارات  صاقبعميق ي عن وعي تشكيليٍّ  ال ت

عتلَ  حباطات  العارـ  أخرى تضاؼ  لسجلِّ  ا  على عوا اجهضة ويضفية ا َ ا بدة  ضم ال
ماعة يَ  أفَ سيما و  ، ا قاسات الف يِّ ذلك  ة ال هيكلا ارؼ الصَ  التعب ي ادر من لدف الشَ ا اعر 
يِّ للصَ  ذعافاوليدة  ما ذا طبعا بُ ، اخبالصَ  دى ا عت بضرورة حركة تصحيحيَ  عيدَ و ة أق

ارات والشوارعنزاإ ،ارةالضَ  رستقراطيةاعري من عوالق الشِّ  تقوَؿ اتشذيب  اسا يإ ل  ا

                                                           

وامشنزار قبا  1 وامش على ا  .552ص ،ديوان 
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فوا ،للجما ما  ،  و رفَه و َ "ا يباتعر احعلى احتكار الشِّ  ان را وجب ُ  ،كارا ر ع 
روج إ الشَ  ط وا خت  .1"ارع ا

وز العتبة الشِّ  تزلةة مكثَ ة على طاقة لغويَ عريَ و ولة مقصدية  ا القارئ  إرشادترمي إ  ، فة و
تِّ  ذا ا حقا من أحداث و داءكاء على سواعد سيقع  حويِّ  ا ركبة  ال ملة ا فسر لوظيفة ا ا

رية احذوفة ، و  تأوَلةونواها ا يا  حدود سياقها اللغوي ومقامها التداو   ا افية ، ضم فتآزر  ال
س  هاللج ل نصب  ا ب على الفتح   صيل مشروط بتقدير ا، ا ذا بغية  ر احذوؼ و

ع ا اسبةا فاد بدائل ا  شود واس

خزوف 
سد الفراغات موطٌ ا

اعجمي اتوافر عد القارئ و  
كفايت 

اللغوية
 

اضاتأ  شيء جديد ف ات و ا مك ور ا ستبداؿؤ  ور ا
   شيء مفرح

   شيء مثا
   شيء طريف
ازاأً  شيء مبهج ور اللغة واقعاً و ا مل أو  ور ا كيب ؤ  ور ال

  شيء... 

ومة الزمن الطبيعي ليمهِّ  ب لد ا ملة يتأكد الضجر الوجودي والفراغ ال د واستيفاء أركاف ا
تد من العدـ وإ العدـ فجعة لتومئ إ أفَ  ، بذلك لرحلة العذاات ال  اسل الصور ا ة  وتت دي ا

ها مفقودا ة ليست سوى قطعة جحيم ساك كمها ع ا م ،ل  ا مولود ، دور صوزائر فارؽ  وا
تصدِّ  الية وجدراها ا اب ، عة وبعيد التجواؿ ب أزقتها ا دث الشعري بر ةيتضخم ا مك  ا

وـ  وضوع خصوصيت الثقافية وطقوس احلية ال تشارؼ  ح ا ا الرمزي ال  حتضار وامتداد ا
د  شا ويع ا يج الل   ،ةالدراماتيكيَ بت وت وترديد شِ عريَ غة الشِّ وتش  تِ عاراة الواصفة بكثيف تيمات ا

زع إ  ةعويَ الَ  ادةاستشرافا لعواقب أخرى ت اءعواء الشَ  ا ف ماعيِّ سالق وا ف شيء   ،ري ا

                                                           

، ب 1 عر ضمننزار قبا ث قصَ مع الشِّ عماؿ ال رجع السابقرية الكاملةا  .300، ص، ا
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ربة يوحي البشارة ، أرض جداء  تكاد ة ا دي يَ  ا ليونية ، تراتيل دي ة يتماوج تسع التوابيت ا
كِّ  ت حيب ا ا ب عزِّ صدا يواء ا ة  تظرةب ، سرادؽ كب ائز م وغد حالك أشد  ، ين ، وترقب دائم 

ما من سابقي .  إي

ياا ة القاسية ومدِّ عوريَ لوعة الفراؽ بتجربت الش   إفَ  ستطيل لزف اري إيقاعيا على  ، ا ات وقع دقَ ا
تأنِّ  حتضار ا فاجئ قد استدفعت الشَ  ، يةظات ا اؿ ا ر  و شعرنةِ  اعر للمضيِّ وعقابيل ا

رعبة ت ا ماليَ  اتللمواضعليس إيثارا  ، أمك ميل ا افرة تقبيح ا ميل القبيح بل ،ة وفلسفتها ا و
تصاعد  ندار بقلق ا زيف ا فا، تدوي ل اطفة واستشعارا ا اها ا ة وانق مك اط ا رقات ال 

بدع  ، لفتها البهيجةمن أُ  ن عليها ا ة اآوية "،ال يرا كمركز تكييف للخياؿ مثل البيوت القد
ببيت  "Gaston Bachelard راشاون غاست" الفيلسوؼ الفرنسيّ  لذكرات الطفولة أو كما يصفها

بع الثِّ  عل  أصل م ها  شياء  حتماء الوجوديأو  بُ  1"قة العاما ؤرقة  ،ؤرة ا إ مدارات ا
 . عمارالغريزة  بةالالسَ 

اميَ ت الدِّ حو  قواـ التَ  إفَ  تضادةي ة ا مك ة ة عن القوان الكونيَ ات العربيَ و عزؿ الذَ  ، ة  زواا ا
ِّ إال هفو  نسا تسمن ال    صوف الوجود ا هض الَ لِّ ظم ا ص طة وأدواها القامعة ، وبذلك يست

ة بتتب   دي دود العازلة حاصرة يوميات ا مات احيلة على الشعري على إقامة ا ة للع اض ع خرائطها ا
اء والتَ  ويَ الف كثردليل على  ة ا مك خياؿ الشِّ  علوقا ة ا ِّ ا ا  عري العر ابقواعد ارمة الصَ  ةبيَ تال

يتافيزيقَ ومت ةية اصوراها ا ّ  زام سرود . اجيديِّ للحدث ال  ا

                                                           

ر،  ب 1 كانغاستوف اش لسمالية ا وت، طا، تر: غالب  شر، ب امعية للدراسات وال ؤسسة ا  .09،ص1984، 2، ا
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غلقة بث  يميائيَ السِّ  اتالفضاءي من أكثر  :*وابيتالت   – 1 رتياب للوجلا ة ا كوف شاغل ،   وا
مت متغايرت تستعمل ضمن سياؽ ثقا يتكفل ن على الدَ مسَ  ؽ على ع يث نلفيها تف واـ 

صو وتعق  بتعي مرجعه ِّ ا ا ا التكوي  . ب مسار

مة استبصاريَ  ا ع سفار التوراتيَ ة ا  أو ة والقصص القرآنيَ ذت  ا ا على ة دلي نوراني  ة القد
 مْ كُ بِّ رَ  نْ مِ  ةٌ يَ كِ سَ  يِ فِ  ابوتُ الت   مُ يكُ تِ يَ  نْ أَ  ِ لكِ مُ  ةَ آيَ  ن  م إِ هُ اي   م نَ  قالَ وَ اصطفاء ه لطالوت د 

اَئِكةُ  ونارُ َ  آلُ وَ  ىوسَ مُ  آلُ  كَ رَ ا ت َ ِ   ةٌ ي  قِ بَ وَ  ُ ا تُمْ مُؤمِِنَ  تَمِلُ  ح إِن  يِ ذَلِكَ آيةً لَكُم إِنْ كُ
ة والوقار للس   ةابوت مدعاالتَ  أي أفَ ،  111سورة الاقرة ، اآية  ل شاغل مبجَ  فَ ، كوف والطمأني

روي ابن عباس  ،رس مطهَ وحامل مقدَ ،  ةوراتبت فيها التَ لواح ال كُ وبعض ا ، وثياب ، عصا موسى
مل التَ  أفَ "ؤ ئكة جاءت  رض ابوت ب السَ ا اس ح وضعت ب يدي طالوت والَ ، ماء وا

ظروف  مة مائزة 1"أي و ابتدار لع ا ا عظيمً لكً مَ  إسرائيلتؤكد أف ه اجت لب   ، ونزوؿ التابوت 
ود . م من طغيافِ هُ صُ سيخلِّ   جالوت وج

مة آلفيَ : وانيها  ضوي صورا  ع ت ألوية البُ ة ت ولِّ عريَ  الشِّ   ساليب ارتعابيَ ة الكرى ا ة دة 
ة دي طبق على ا خر جدار الصمت ا د العربيَ و  ،ت ا الب عيا على ما  ة ال ليست إ إسقاطا أ

ة طرائق ، من شطط سلوكي مفرط سراؼ  شرع د ا ا العربية وتصل  وسادية موحشة تطاؿ ا
ت اجانية  وت وتسريع رح ماعيَ ، ا ت التوابيت ا وتى الذيا يع على   نة اآوية لرفات ا

اكم قد قرَ عد   سرُ ستعَ يُ  ف ا اا  كل ركن وزاوية .م نظرا  ياة من الرعاا ببسط ا  ر سلب ا

                                                           

ا أفَ ما كاف على  * اَ يثبت يقي اء العربيَة ،  ذا الوزف ادر  ا وزن فهو معرَب الػتاَبوت اسم أعجميّ معرَب ، فوزن فاعوؿ، و
مها متَحداف مثل  ا و اء ال فاؤ شري أفَ وزن فعلوؿ بتحريك بتحريك الع لقلّة ا مثل : اقوس ، اموس ، واستظهر الزَ

ستطيل.     دوؽ ا ع الص و   سلس وقلق و

،  ب 1 رجع السابق ،1، جصفوت التفاسعلي الصابو  .142ص ،ا
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دائيَ الس   ب2 ستوات ا صوات ا دى تضايف ا ع مشروط  ية رادؽ :  إف حسن تعليل ا ة لب
عزَ  قاصدي ا خرط  سياقها ا الذي يبدي  جاوب العفويِّ ز  القصيدة بواسطة التَ الكلمة ال ت

ؤثرات الصوتيَ إزَ "، القارئ  ثي ة الصَ اء ا اء و رئية وذلك للكشف ، ادرة إ عن الرابطة التمثيلية ا
هما كة بي ش  . 1"ا

  ّ ابيَ لفضاء مقفر من حيث الدَ  فإتياف نزار قبا و ت ا اؼة  تَ  استئ شاط القراءة ا قدة ل
يويديها  مونطيقي  الب ب وليس   معرَ  فهو لفظ فارسيِّ ، أصل لفظة سرادؽ  عجمة " أي أفَ وا

ـ العرب اسم مفرد دست ،  2"الث ألف وبعد حرفاف ك تباعدة و ارج ا افرة و ت أصوات ا
واجس الوجوديَ الفضائيَ  لتاعة ا يمة ال تقاـ  الفسطاطة كون يش إ ة ا جحافل  ستقباؿأو ا

عزِّ  صار ا ة الدفيئة ، وا مك توؼ ا و إشعار  ِّ  عريِّ فق الشِّ لين ،  ما العر   .ا

شيِّ واية إ عبارات التَ الرِّ  أووحة  القصيدة أو اللَ  نبُصر دعُ فلم نػَ  ظات أب وصور ا ع وسرد 
بداع الف والفكري إ خريطة صمَ  ولت خريطة ا كذا  اء تقذؼ القارئ العر خارج التلق ، و

ة اليوتوبيَ  دي تها السَ أسوار ا ام ها أزم يويَ رمدية ، وطاقاة ا زة ها ا كت ة على التَ ، ة ا عي واصل ا
خصبةالدَ  ياة ا مة ا عتقل  الدَ  ،ؤوب مع ع ة أو لة السياسيَ واغتدى كل بلد عر إ ما يشب ا

ريَ  َ ا ا وإ  .3"ا ا وفكرً  وف  ة أيضا ، أداً لة الثقافيَ ا الدَ ة وحد

يضا لعل من نوافل القوؿ وفوائض  د  القارئ أف يلتحد حا تماثلة  الس اظرات السياقية ا إ الت
صيفة  عريِّ الشِّ  فارقة ا باط ا ذا بغية است ماليَ وتب  ، و ا ا ها مقادير ات ة ب شاغل الزمكانيَ  ة و

ا رفاومشغول ، فالشَ  ف  ائية مغيَ  تاغ اسبة ث ا ا عزين و وتى ، وأفواج ا يلتمس القارئ بة ا

                                                           

رجحسن عباس ب 1  .145، صع السابق، ا

عرب الصو  القرآف الكر"سليماف مصطفى،  إدريس ب 2 وصل، رسالة ماجستي، "ا بية، ا لس كلية ال  ،2007 ،
 .135ص

و أدونيس،  ب 3 رجع السابق، اأزرق تا  .164ب163، صا
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ائية اللغوية اظام بيب الث شاد بت س لية ا ليونية ريَ ضو هما الد ف التوابيت ا شغو حرى ا ة أو ا
 رادؽ .والس  

ائيّ  عزوف   ة         ث ائية حضوريَ         السرادؽ     يشغلوفا  ةث

وتى   ة        غيابيّ   التوابيت     يشغلوفرفاة ا

تقابل ةَ  شغول ا ا معرَ  ،إذف تطابقات عديدة ب ا ض من الثقافة الل  فك ة غويَ ب دخيل مق
ا أكثر فعالية  أدية وظيفة التَ  يقوات تداوً  ، ضييقالفارسية ، و ة قوسيَ نساؽ الط   ا وأكثر ا

ا  يويِّ للموت وبتعاضد ماؿ الشَ يتكشَ  الب اءف ا ة ة الرومانسيَ عريَ حظة الشِّ اللَ  وتبادُ  ، كلي للف
يتافيزيقيَ وتستوي على أنقاضها اللَ   ة .حظة ا

اجيديَ  وفور طوار ال َ ة  الصور الشِّ انكفاء ا اوية لل ة ا مك ركبة من ا هولة ال عرية ا اميز ا
ياة  سئلة الف، تلس من القصيدة ألقها الوجودي وشغفها ا كثرلسفيَ تتفجر ا يةَ ة ا ببعديها  مص

ة الوجودية ، وكذا، ومدِّ  ليِّ أم  التَ  ز باط حيثيات ا اولة است ستقرائي  سباب الدَ  معرفة ا ا افعة ا
يباها  رتطاـ ا العربية  مها  تِ بتفت  "ا اأح أساويِّ  وانغمار تا وإحساسها ا الغربة   ا

 . 1"شيِّ والتَ 

ركّ اعر ترفَ الشَ  لكنَ  جوبة ا ّ  اثهابلهبة ع عن ا د ذا التهويل ، ا كوف القضية  تستدعي كل 
يتافيزيقيِّ والتدب   يِّ الفلسف ؿ ر ا ة ،  خرجة م كوميديَ  من خ سألة  شخص ع ة اختصار ا

رتعاب عن الصورة الشِّ  وة عريَ رفعت مؤونة ا تقدِّ  ا نِ  لا عجَ َ  ،مة  الوصفا غايرة  احتداـ س ا
ذا عر توس   يَ  لو دوات الف تخيَ ال خوَ ، اجزة ة الَ ا روات لت ل توسيع دائرة ا ل وترويض ا

يَ  تواترة ة والتَ التار ا ا ارها الرَ ، عب أسانيد ِّ ائدة  قرض الشِّ و ِّ  عر البطو ة كما  رمزيَ   والغز
ة    .ع

                                                           

ح بوسريف،  ب 1 رجع السابقص  .39، صا



وامش وامش على ا تغايرة ي ديوان  دارات الصوراتية ا  الفصل الثالث: ا

 

 

111 

 

خالفةفالشَ  ماسة وشهوة ا ت نفحات ا لعِ ل استباحة الَ فضَ  ، اعر و وروث  ة من  ص ا ع
صو  بت الطبيعي وسياق ا زورَ ، و م ، و ة على ركح قصيدت حَ سرحة طباع ا ادع نصَ  كأنَ اب 

قرة حقيبت العارمة التَ مل قدَ  َ ذاكر ال دأب بيعها لزوار اـ ا قابر  مفارقة   ن عهدوا ارتياد ا
د العربيَ  ئةدة الصَ إ شجب القواعد السياسيَ  ة وجيهة تشرئب  تشخيصيَ  ا،ة ال تدير الب على  وإقبا

 ِّ اكم العر ح ا اصيب التَ  م باشرة  قَ  ،أبيدأييد والتَ ي م من شكاويهم   إراحةاحكوم  رِ وا
م عتكرِّ ا  .لى كثرهم رة و

و  وأا  ما يكن الشَأف فتسفي      ة  دارات إع سيمة ال تتعاور ال  اءة ل ة ياسيَ ظم السِّ ا
ستأثِ  وإقرافة ، ة العربيَ والثقافيَ  عاصرة ا عت ا ة  ص ياةِ للمفارقات العجيبة ب ع فردا مُ  ر ا

دَ  وت مُ  اوا يواف الرِّ وا، دا تعمِّ سافات ا عتَ ستحواذا  قيقي الرَ اسة ا ة ا اغب  ق ، وب ع
صا لعقيدة اا إخ قدَ  الفداء اقتحاـ أوكار ا نتماء لفرساها .ا  س  القبيلة وني لشرؼ ا

غَ  دَ عِ  ف  عِ أَ ى وَ غَ ى الوَ شَ غْ ي    أَ أن   عَ ائِ قَ الوَ  دَ هِ شَ  نْ مَ  كَ رُِ خُ   1مِ ا

ة الضَ وح التشاركيَ تظهر الر   ائم ال إذ قلَ ، ارية ة بوضوح  معارؾ ع صيب من الغ ما طالب ب
رب  غداةيظفر ها  نتهاء من ا ذا ، ا كي  يستأثر بشيء دوف أصحاب فهو ليس بذلك "و

ماعةالرَ  ستو على نصيب ا  ، م  جبهات القتاؿ واستماتت  ساحات الوغى فتقد  ،  2"جل ا
اديَ  بتّةيع ال كاسب ا عراض قبيلت و ا تاع ، فقتال صوف  ع ا ء لب جلدت ، ة و وبطولت و

ا تتكشَ و وحسن إاء ،  ةٌ وشرؼ انتماء وحرب تصديَ  ات السلوكيَ من  تغ فسيَ ف ا ة عن ة وال ا ة ال
ابذت  السِّ  ة إ شخصيت مت يئةانفصاـ ع  . مت وا

 

                                                           

ة ، 1  .126،  ص الدّيوان ع

رة شرح وتقيقاديو ، د مولود سعي ب 2 رة، ،ن ع ،كلية اآداب القا  .67ص  1964رسالة ماجست
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اثية ة  صورت ال  حريص على اكتساح ميادين الوغى ع
ء أثرة الو ت وإحياء   تضحيت فداء لعش

ادرة  ن البسالة ال اراة لس وت   التحام ا

 

 ِّ اثلة واستتباب أيقو  

 
ة  صورت  ع

عاصرة  ا
 ت عن بكرة أبيها اء مدي  حريص على إف
  َة على ديّ احيات مرتبطة بشهوت الس

ؾ   ا
 دـ وإقصاءريعها كل  مشا ت  ، ها  من 

قابر وإقامة التوابيت إ بيع التذاكر قدَ  اـ ا
 رادؽ.السّ 

  َثة وسياسات خبط عشواء أفكار ملو
 تستدفع الذات إ مهاوي العدـ.

 
 
 

راؼ  ومغايرة ا

 

عريِّ ضايف ة توجدلي   اةرك  ورة االص   1-1-1  عريِّ الشِّ  ا

زع القصيدة الشِّ  زاريَ عريَ ت ريك الرَ ة ال داومة على  يِّ اكد التَ ة إ ا اورة ال   ار اورة و اث 
لو من موضوعيَ  ستباقة  تحيِّ العاطفيَ  اتا َ  ، زةة ا عت ثبات ا ِّ عليميَ ت التَ وذلك   ة  الوطن العر

اثيَ  وسوعات ال ا  مؤانسة ا سا يَ الغزيرة  شعاب الفلسفيَ  اهانتاجإو ة س لس ات و أخبار ات وا
غازيالسِّ  ثّ  ،  وا ث  وإعادة  تعالية فراء أنساقها الوظيفيَ جب عن متوها الصَ ، ا  مثالي  لها  ة ا

ا  قي وفكر نغ تٍ لُ  ذلكبا سً مؤسِّ  ،قريظوالتَ فخيم ريد  معاطن التَ الشَ  واويِّ الطّ وهجها ا  ق
عرفيَ  ةارتيابيَ ة شعريَ  ا السلفيَ ، ة تتخطى الثوابت ا زة ذور ا مطة، ة ا ا ا  .وقواعد

صادذ  ورغم أفَ   بستيميَة  مَةا ستفهاـ  أهَ إَ ،  خطاروافوفة احاذير ا ا فتحت اب ا
قة ب الشِّ عي حوؿ جدليَ اعلى مصر  ِّ  عريِّ ة الع عر كن للشِّ ف،  وا غيَ هل  قيقة ا بة عري أف يلوذ ا

ظم الفكريَ يَ على ردِّ  تولو سلَ ،  ؟ ائدةة السَ تها عن ال ا جد هذ ا مكاف إذف زمة ، م أف "فهل ا
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 ِّ عر ر الشِّ  يتصاغر ا وب كوف الشِّ ،   ؟عر العظيملدرجة  يعدو أف يكوف نقطة من  وـ علي و عر 
اأو وجل و  دٍ ، دوف ترد  1"شجاعة أفاق ب ذا ألف    ِّ ى وَ سِ  يسَ ا لَ َ رخُ اَ "يقوؿ  قصيدت  نزار قبا

 . "ةاعَ شَ إِ 

 ولةِ فُ الط   منِ  زَ يِ 

 اأَقاَصِيصِ  آافَ  قَرأتُ 

  ةِ خوَ ال   نِ عَ 

 ة...ز  والعِ  ةِ جدَ ال  وَ 

 اءِ دَ والفِ  اءِ واإِ 

 ة ...جاعَ اء والش  خَ الس  وَ 

دَ اك ُ    ... ةِ هولَ ي الكُ  ما دخلتُ تشفت ع

  ُ رأتُ ا قَ مَ  صفَ نِ  بن  

  اريخِ الت   ةِ ص   حِ يِ 

 2ة اعَ شَ ى إِ وَ سِ  انَ ا كَ مَ 

ت الشِّ هَ  ريج س ياتيَ ، ة أحسن إخراج عريَ ر نزار قبا   ت ا ذا مشاكلة لس لتويَ و ة وكذا ة ا
دارا ختباريَ للتجارب  إ ا الغضَ السفا  مشاتل الطفولة ال تقاـ ع ةا ة ال تعوز ريئة ، وعقو

                                                           

ظر ب 1 اجدي،  :ي رجع السابقخزعل ا  .121، صا

وامش ،نزار قبا 2 وامش على ا  .576ص ،ديوان 
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قروءعامات الوقائيَ للدِّ  عر ا اف بقوَ ا ، ة الكافية ال إمكاها غربلة احصوؿ ا ذ ة حشو  ا
 ِّ تصور الزما امشيَ  –اثة ال  مركزيَ  –اميالسَ  ا عاصرة و   .ة ا

سكونة هواجس التَ عريَ رؤا الشِّ  شرا  بثِّ اعر أسلوا مباوقد انتحى الشَ  ديد جديد ومقابض التَ ة ا
ع صدا  الَ  عطوفات بتضافرص الذي ير ؤجِّ  ا روؼ العاطفة ا اثل ا وين من الص   ةجَ وت ور لت

نتهاكات ال طالت طفولت التَ  قلِّ الرافضة ل ِّ ها التَ  شقِّ  عيسة على ا مارس  لقي   .عليها غصباا

ثا عن مركزِ غامرة الَ يقوـ "ارد الذي السَ  همَةعري مالشِّ  صول  اعر الشَ  وََ يت صادر  بش  ا
يو  احثو اما كما يفعل مهادنة حيث جاءت البداات  ولو أفَ  ، 1"رمع بؤرة زلزاؿ مدمِّ  فيزاءا

ها ات الشَ اشدت تبليغ القارئ بيوميَ  ِّ اعر  زم ِّ  هائظمو  الطفو عر تح من ،  ا اهماكها  ا
ا  اثيات وس ت وتيمات العزة وا خةاضالَ مع ال خاء جاعة ، والسَ والشَ ، والفداء  اء،البطو

ذا سد   فقوداتو  .ا لض ا

يّ القصص التَ  مهض   على اعرإدماف الشَ  لعلَ   عي عرار ة يعود لشعور  نكسار  ة القد واجع ا
صار نتيجة عجز الشَ  حباط أو ا هزوـ حضارا عن تشوؼ أو ا يل ا تم  اعر كمثقف عضوي م

واتية ال تتيح  راصد ا ستقبل قد  التَ  إمكانيةا اضر وا كفئـ  ا أعقاب عائدا إ ما يبدو "على  في
تفيشبيها الرَ  اضي حم  نوع من اآلية الدفاعية ال ت اب ا اضر إ  . 2"سلب ا

ة الدفاعيَ ي عطَ الذَ  لكنَ  كي راجعات الفكريَ ة واكتشف هرجتها التمثيليَ ل ا و ا ة العميقة ال ة 
حها الشَ  عرفَ ، ن م  السِّ تقد  يوـ اعر اج ستفاقة ا ة الكهولة وا دلَ وولوج ف تأخرة ا ل عليها ية ا

ة اللغوية العاطفة ص بواسطة ا الَ  اعر برحلت ب قياـ الشَ ت على وجود تراخ زم ال نصَ  /َ /لقري
كوكيَ  اسليَ أقاصي ال    ة ا ذ العملية ال فاجئ من  اء و اث و نفور ا   مشقَة.ة بعد ع

                                                           

صباحي،  ب 1 خاتلةعبد الرزاؽ ا ديثة، طاأنساق السردية ا  .31، ص2017، 1، مؤسسة الرحاب ا

صرية العامة للكتاب، العدد إبداعلة ، معضلة الراثجابر عصفور،  ب 2 يئة ا  .70، ص1991، نوفمر11، ا
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خرجات و  يُصدـ  و غرو أف شكوف الشَ   ،وقعاتخيبة التَ القارئ من فداحة ا ية اعر ا غوؼ بتق
غايرة آثر أف يوضِّ  سلوب السَ ا بداعي ارهاا لبدائع التجريب أي الكتابة ضد ا ائد و ب عمل ا

يات الرَ  خاتلة على القرَ الب ارسة ا ا   صرا حا ا ع اتلة تبدَ 1"قاد سواءال  اء و اسخة اعتبار ت ،
تامية  تِّ  إشاعة/ى سو  قرأت كاف نصف ما/غوائلها عر اليافطة ا كاؿ ال رامت إ نبذ عقيدة ا

اضر و اـ ضايف التَ التَ و  عراض عن ا اضي و ا اث مع ا ستقبل،فال يفة تعويضية  يقوـ إ بوظ"ا
م و  ا مبدأ الو خايلة و ، ليس مبدأ الواقع عماد واجهةوسحر ا تابعة ، 2"ليس وعي ا ضوع و ا ا

 اججة. و اح الفليِّ ظر و ليس إدامة الَ و 

اؿ أفَ  قديِّ  إيعود صبا ا  اعر من تراث الذي تلقَ تضجر الشَ  وا حية العقل ال صار ص  ا
ستقرائية  صةآليات ا محِّ ا ا شوب الشَ  عا سرَ  ،للفكرة قبل تداو اميَ ب ي نتيجة دي ة ائعة ال 

اعيِّ قة تتولَ خبار ملفَ  َ  ، 3د من نقاش  ستلِّ  إفَ ف ومن  اث  توصيف احتوى التعليمي ا من ال
سار التَ شَ لا يَ  حصيليِّ ائعة يعود إ توافقهما  ا ا التأث دود كوف   ة .ا

ية  =ائعةالشَ  لتباس×ا  ا

 ّ ركاـ=اث   ال بالغة×ا  ا

و موضّ تتأسَ  قة كما  ذ الع دث مهم  إف م يفرب ة الضَ ح أع على عمليَ س  ا أو كن ا
شأ الشَ مُ  يمبرا و توسَ تضخَمت  مااث الذي كلَ كذلك ال  ،ائعة لتبسا فلن ت فا  يَةعت دوائر ا

كافخارج حدود الزَ  كياف مفارؽ متعاؿٍ " إؿ وَ  نسانيَةاءٍ عن القدرة  ،ماف و ا اؿ  ا و 
  4"سيطرها

ُ
طقيَ  ةصمالقا، قة ختلَ وـ حول القصص ا علَ اة و قياسجية الرا ا اب ، لة ها ا ول
                                                           

ظر: عبد الرزاؽ مصباحي،  ب 1 رجع السابقي  .26ب25، ص ا

رجع السابقجابر عصفور،  ب 2  .71، صا

وت، طار: انيا اجي، تاأقدم ي العال اإعاميةالشائعات الوسيلة جاف ويل كابفرير،  ب 3 ، 2008، 1، دار الساقي ، ب
 .20ص

اثجابر عصفور ،  4 رجع السابق معضلة ال  .73ص ،، ا
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صداقيَ االع ةائعالشَ  ا مقاـالت ه يث يتم  ، ة رية من ا آخر من دوف أف تتوافر  إمن شخص  اترو
 تها.صحَ  إثباتة ملموسة تسمح أدلَ  أي  

هج  إفَ  ِّ ا رتيا م   ،ةعريّ الشِّ اعر  نسج عريضت الشَ  توخَا الذي ا ة حداثيَ   ي ة أو عن مغا
ة ت ة مست القصص   مطالعة على  صغر اعرالشَ  إقباؿها  القلب مع بداات ل   واقتضغي

اثيَ  ضاعفو ة ال ا ا تفرِّ و بل زجرا  ،سرد اـ القدَ لئك ا داثة  ، امةدين أو متعض من سؤاؿ ا وا
اببوف بمصايبدوف وكأهَم   ذين الّ  بوَ  رُ قدَ حيث ال  "، ةا ضور ا و ا كن اث  ب الذي   س ل

بن سوى صورة شائهة م مهما سعى   .1"أف ا

هاضو  يَ  قدي التقدميِّ للفكر الَ  اكذا است تماما للمفاضلة الزم بقدر ما يبتغي  ،ةالذي  يع ا
عاوؿ التحليليَ  واتية ال تسمح البحث عن ا موذجيَ حداث إة ا رات ال صا تشبِّ ا ت ا تفاع عة ة و ا

هضويَ  ائزة التجارب ال اث من عوالق ، ة ا اء على تشذيب ال ستقبل ب يد استشراؼ ا ال 
داثيَ رنِ ليص من دُ و  شاريع ا يَ  و تكيف ا ات التار تغ جتماعيَ ة و التَ ة مع ا ت ا ارئة ة الطَ حو

عرفيَ  ااحتياجاه تزايدة .ة والفلسفيَ ا  ة ا

 غايرمُ  شعريّ  ورتن معاصرتن ي نسقٍ ي توالف صُ  -1

عريةَ  تتحقق ويعيَة"فعالية الصورة الشِّ ماليَة الت اصر ا اة  كلّما توفَرت الع ا اغ ال تسمح بدور
عرية يج  2"الرؤية الشِّ وازات من  موتو قل ا سالك التأويليَة ب اث ا فارؽ عر دمج ال  ِّ ا ا الزَم قرَر

اَ  تلهج ب بيئة الشَاعر العربيَة من  ضمرة  ؿ انتقاء أنساقهما ا عاصرة إ تقريب الص ورت من خ ا
زج.   ذا ا غاير الَاجم عن   أحداث مع العمل على اصطفاء ا

  

                                                           

رجع السابقجابر عصفور،  1  . 76ص  ،ا

ة ، ط مود درويش خيمة الشعر الفلسطيي  ، العر عميش 2 طي  .48،ص  2014،   1،ألفا للوائق ، قس
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لح تر ل الص ورة  1-1 صار واقع الكتابة ي مدن ا ة ا  :وإدامة أزم

ِّ يتَ  راوحة و التَ ياسيَ  شعرات السِّ  كئ نزار قبا ِّ دوير الص  ة على أسلوب ا درِّ  ورا صب ا  ا
اليَ  لتجاء إ صهر صورت معاصرت  أرومة شعريَ ة و فلسفيَ قارات  ؿ ا ة ة جديدة.من خ
را   تستقي  مباشرة ةلغة خطابيَ ة ، وذلك التساند إ حصيفة عدَ  ن مفارقاتتتبطَ  ها لكَ مؤتلفة ظا

اريو اشيَ  اهاسي د عا ةا واجهة الذي يدير ا متثاؿ لقانوف ا دَ  تبعا ا واقعة   يها ا تسفر علي ا
ةالَ مار افري  مضأو التَ التَماثلي  طابية الكا ذا شجبا للفواعل ا بَ  إص و د ص ال ت الب

اء الذَ  بت ة على ا عي زؼ طاقتها الداخلية ا جر الضَ  مَ وتلجم اندفاعاها ليعُ  ،اوالقصيدة سواء فتست
د وأدانيها  ئعيَ ،  أقاصي الب ا فيها إيذاا انشقاؽ الكتابة عن مراميها الط اصر القصيدة  ة و

نسانيَ عاضدة القيم  حيث تغتدي  ة ،خر لتداوـ على امتهاف نظاـ الس  ، ة ومكاتفة القضاا التحرريَ  ةا
تعاليات فوفا ا ا  شاريةَ ، الكتابة وسيطا تعب ء سيطرة  ا قطاعال تعكس  عابر  لىع ا ا

بداعيَ  نالكرى ال إمكاف القصيدة الشِّ  ةا تمردة ا ؿ عرية ا ها بتهييج  س حاسيسم تكوِّ  ا مة ا
ضطهدين ،  ال تعتلج ا صدور ا ياؽ ألفي ذا السِّ بُ أين يَ   إى"اعر يقوؿ  قصيدت الشَ و   ذ

 . "نطَ الوَ  ىموت

 اد بِ  دونِ بِ  ادٌ بِ 

 ةِ صيدَ القَ  كانُ مَ  أينَ فَ 

ِ  نَ بَ  ِ وَ  ارِ صَ ا  ارِ صَ ا

ِ  نِ دُ  مُ ة يِ ابَ تَ الكِ  أن  كَ   لحِ ا

                                                           

ع * ة أو ا اسالفواعل الكا وؿ دوف وصوؿ البطل إ  Greimas يقة مصطلح سيميائي تداول غر وذج العامليِّ فهو من   
ت و تسريد ا بداعيَة ال تفرَد ها نزار قبا الصَائرة  اشيا مع الفواصل ا اا التَحليل  ا  ث عريِّ ما يصبو إلي وقد أسقط قوَؿ الشِّ

كائيَ  قاطع ا  ة.وتطويق ا
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 ار ...نتحَ اِ  علُ فِ 

  ......بادٌ 

 ا َ رُ اشجَ أَ  اولُ تُ 

 أسِ اليَ  نَ مِ 

 1رِ فَ الس   يةَ شِ تَ  لَ أن تتوس  

ليَ ت أزمع سته ب الشِّ العتبة ا يج ا ضَ  عريِّ ة تش ذا   ، يت  التِّ بصورت معاصرت  و
ي وس  التَ  ق را دوف الظرفيَ توسِّ ، ل أسلوب  د ، ع نقيض فوؽ  سيقت ة الع  زيل الب أي ت

حطة زلة دونيَ العربية م جتماعية ال ، ة م ية ا خرى   الرفا  تكاد تستوي مع الدوؿ الغربية ا
ا الشَ ، تكفلها تلك الدوؿ لشعوها  ا ظوة ال ي ضوع و  ا اـ ا ديب بعيدا عن أو اعر أو ا

س بتزاز والسَ وأدبيَ  اءلة،وا سَ ات ا يعها ي ؤسسات الثقافيَ خ ويتقوَ مسرة ال دأب ص   .ةة العربيَ ى  ا

ؤشِّ  لعلَ  حى الدَ رات الدَ من ا ذا ا تجذِّ  ِّ اعمة  اعر د الشَ تعم   عريِّ الشِّ  ؿ  أخاديد اا
د ك الب ا تعريفها  خطوة م  ، ت ء هفو إ ،  استباقيَةدو نيَ ت يك ساوئ ا ة القارئ 

ا مظاف التَ السياسية وتداب  ستسمجة ، فاكت و من اقتضاء السِّ ا ا غي و ياؽ ك  عرؼ الب
تاخم لتجربة الشَ  قاـ الثقا ا يعهااعر الرَ اللغوي و ا افرة  ة  ا مع   .شيدة ا

ا يراد ب التَ  ك  حرى التَ فالت وطاف العربيَ وي على تفر  كث أو ا ا د ا من حيث كثرة ة على غ
يَ  م خافر ا وسسة ص  ة ومراصد التَ ا  سريةَ ختفاء القة وذيوع أخبار اواحتشدات السريَ ، ت وا

ات الفجائيَ  دا وكار القصائد الشِّ وا ويض والتذليل .عريَ ة  عتاصة على ال ارقة ا  ة ا
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فوا وصو  ويراد ب التضليل أيضا فإذا عمَ  صار وخيطت ا اءت قاطرة لَ شُ  ،القصائدرت دا  ا
وضوعيِّ  قا والطرح الفكريِّ الثَ  سِّ وقلَ  ،ا ة ذات ا واط نتماء وا قراطي الت ت وشائج ا  حاوريِّ الد

لمح التشاركيِّ  غادرة .، وا اؿ وا ر  وأزفت مواعيد ا

قتضبة ومغويَ ها الل  ة بتشكيوصيفيَ ات التَ ستتباع احطَ فإفَ ا ما يكن الشأف وأاَ  ائيَة ة ا عانيها ا
غيَ  أيقواهاو  يَ الب و ثلب لرا زة،  كت طاب السياسيِّ ة ا ِّ  ة ا ت، العر يت ا ةوب   واستعارت شا

وظَ  إةعويَ الرَ  ا  الَ ، فة حصراا ا يات العقاب ال ألفي سد  عريِّ ص الشِّ لتسويغ تق تستعيض عن ا
مادالقصيدة وحَ  لتطاؿ اظرا مرآوا  ،  ا اظرت ت ا صورت مت اهما وفق اف أو   تبثَ لتتشكل ل

رحلة عرِّ تُ  ، ةأساليب اقتضائيَ  هاوم، عن فداحة ا ضببَ  آ قصاءة بسد ا ذا نظ  و ا فازعة و ا
يَ  ص ت ا ساء دِّ ة إزاء موقعيَ توط ا ِّ  ريّ حر  ا التَ ة القصيدة  ما فواها ا ا  أال يتفيَ  وع ظ

براء الذين إذ صار  اا ت ا ت مفعو شت  ا، قصيدة يبدو أها ت دوا ثوا يلبسون لبسو م 
ركتها الغلواء  ربك  ا الش  ا جعلت الشَ َ ، ا الفقداف خر روع  تدويل اعر يلهث  اقتصاص أثر
ستفهاميَ  كاف الذي تتهدَ بواسطة أين ا ستفسار عن ا  .ج  لظاة ل

كذا فإفَ   ستوفية لشروط ال  عاقب على حصار القصيدة الَ التَ  و اولة اضجة ا سارة و بل وا
ها ل  ة مرد  ستدجي دا ياع وا ؿ ا حاديِّ ف  أغ عر ا موذج ا ميط ال ساير   الرغبة  ت ا

خطَ  ِّ ا ا تكمن فجيعة الشعِّ ا الدَ َ ي تتبالذ ط الشمو ساسية إذ ولة، و خوؿ  الد  على  مَ رغِ أُ "ر ا
ة ومشاريع السَ  ُ نطاؽ الر مس أو العشر فأضحى  طَ ط ل  الغرؼ الضَ طَ وات ا ط يقة كما 

                                                           

*
ستعارة الرعوية   م  ا شارة إ أ عرفة  ل ح الفيلسوؼ الفرنسي ميشاؿ فوكو  كتاب السلطة وا : مصطلح فلسفي اج

ماثلة ال خلَفها ا انة أيضا عن تلك ا ة للسلطة  اجتمعات البدائية ول نسا عر العصور ب التجلِّيات  القد خياؿ ا
ويلي،  قة الراَعي بقطيع من جهة أخرى. راجع كتاب: د ا اكم واحكوـ من جهة وع قة ا خيال ع الزعيم لسياسي ي ا

 .69ص ،اإسامي
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زارع للتعاونيَ  اء رقاتة، وتعبيد الط  ا ديد والص    وب عيقات ظالَ ذا و  ،1"لبمعامل ا ر لكثافة ا
رِّ  صار ا ة لغزارة ت الضَ اَ وا بداعاتام بها ومستقر  أا   ا   .ا كاف مذ

ت الشَ  قداـديد أصبح من الع دبيَ  بوعيٍّ  ا ة على الكتابة ا ة ال تضمر حروفها وشرا ست ة ا
دات التَ  اءوفعل ،  ب ريب سلوكا انتحارا  و  إذ تعد  ، غي أ  مدف  وإدامة، إحياء  وإادة إف

ية التَ  ذا ما تبوء ب الب ة و لح اآ لح انتحار كأفَ ،/ةشبيهيَ ا دوحة أف /الكتابة  مدف ا ، و م
ركَ  ِّ ب يلتفت القارئ إ ا ضا لح – عريِّ د الشِّ اتئ  مفاصل السَ الَ  ا ويداني أحكام  بمدف ا

ت سبقة وأوي ّ ص تلوي الثَ كون يهب الَ ،فتحةا ا تِ ويُ  ،قا سبقة وأوي  داني أحكام ا
فتحة.  ا

غيِّ التَمثيليِّ ف فضِ عر والرِّ ب الشِّ  وسيِّ يل إ تصاقب جُ  الَسق الب ِّ  اوفٍ صَ ي لتُ واية ا  موضوعا
جتماعيَ راصد للتحو   د العة والثقافيَ ت ا فط عشيَ ، ة ربيَ ة ال طالت الب ابيع ال اء من ي غت ة ا

احلة، فقد خا تفجرة على صحاريها ا ديب الس   ضا يف عوديِّ ا  مدن روايت "  عاد الرمن م
لح فطيَ ا دف ال اديِّ "  عوام ا ديدة بزيفها ا ِّ  ة ا فاجئة وخوائها الثقا  والفلكلوريِّ  وثروها ا

أمورة شاشت وسرعة يتشوَ ، ل2"وسياستها ا لح  ض من ا بهم فهي تق ا ا رج ومص ا ا ؼ غد
ل  اء سحى إذاا حاؽ ويسرع أهَ  أيّ ، علي ا شى عليها ا ء إليهاا مدف  ن  ،الب آلية للو

 ِّ و اشر نزار قبا راب، ومن ذات ا فسيَ  وا خاوة ر  إلميح غياف والتَ ة لتشتيت معاقل الط  حرب ال
جهزة القمعيَ  ح ، ة ا صوات ال  ، ومهما العربيَة الواعدة القصيدة إيقاعاهافهي تفزع من قرع ا

ويَ  سافات واختلفت  ت ا ِّ تباي وزاف قصب  ة الكتاات يكفي نزار قبا يف أها  ن م وعبد الر
بات  السياسيَ السبق  مقاضاة التَ  حم البطو مذ ديدة وا  ليَ ة ا

ُ
جتماعيَ مح  والتَ  ختلقة،ة ا ة ت ا

غمسة   ِّ إا غشوش . يدامها الغر  ا

                                                           

1 ، س عن الشِّ نزار قبا ثرية الكاملة ضمن والثورة،عر وا  .501، صاأعمال ال

يف، مد 2 ن م ، عبد الر لح، التي ركز الثقاي العريف ا  .680، ص2005، 11، الدار البيضاء، طا
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يِّ الشَ  إشفاؽ إفَ  سيف جعلت يرصد من  ازاتلت الو اعر على وط ا دة ،  ة وحوارات انفصاميَ  َ
ائيَ  وين الطَ  ، امتةة الصَ واميس الكونيَ ى من الَ ة تتأتَ استث ذا استدراجشَ بيعة الوت للحقيقة  ااحبة، و
ا الضَ الوجوديَ  بيئة ال طا لها جر قبل البشر بتوس  الشَ  ابتِئاسَات جر، حقيقة كشفتها يم والضَ ة ا

ن بعقاؿ السَ  تشلها من جحيم ، فر كخيط أمل وا قامةي ِّ  ا  .  الوطن العر

ساؿ الشَ  لعلَ    بالغةاس طاؽ اللَ ورات العجائبيَ بتلفيق احا، اعر  ا ة من طائف القوليَ ة واست
و  مادات  غات الش   إبراؽا فة جراء تفشيِّ عوريَ للب ر ستبداد ة ا اؿ ، واء ا ر ميع ل ب ا وأ

وؿ الدَ  ، فروالسَ  وامز  والتَ ،  وحيِّ مار الر  فرار من  خيَ  ؽ ا ا أفا حظ  ة، وا دي ة ا  م على ساك
ِّ ن السَ فر فأشعار تتضمَ مهوس السَ "اعر الشَ  غرا ِّ والسَ  فر اللغويِّ والسَ  فر ا  1"أو اجازيِّ  فر الف

ستخلص من شكوى الشَ  تأجِّ ، جر ا د رغبت ا ذا نزو ع روج عن مألوفيَ  إامية جة الرَ و ياة ا ة ا
طابيَ العيش الراكد وكذا نفورا من رواج ا إيقاعورابة  ت ا جتماعيَ ماث عتقدات ا ائفة ة الزَ ة وا

ماعيَ اكرة العربيَ بة  حفرات الذَ سِّ ا  وؿ دوف ة ا رية الذَ  إدراؾة وال  ات العربية آفاؽ ا
سيما وأف انتفاء السَ  دات الشِّ الفسيحة  ج نعزاة العربيَ عريَ فر من ا و توطيد لدعائم ا عاصرة  ؿ ة ا

واترة. مود وا ن ا ت لس  و

ثق ف العريِّ شطط عاطفيّ  أم  مقاضاة حتمي ة  الشعري ة الص ورة 1-1  واستعداء ا

فذاذ بغية التَ  ثقف ا شروع هضويٍّ طفق نزار قبا يستجدي لفيفا من ا  واعد يلتزـ ببثِّ  أسيس 
طروحات التجديديَ  ذا الكوف ا فتحة على  تشعِّ ة ا فاظ على  ، بةدارات ا رص على ا مع ا

صيلة،  يتوا  ة العربيَ خصيَ ة الشَ خصوصيَ  ابذةة ا رافات  م اـ وا و وير و ا ا وت فيف روافد
جتماعيَ تلف الشَ  ريَ رائح ا و سئلة ا ع جذور ة بتشجيعها على مطارحة ا و اقت اضية  ة ا

 ف خل  التَ 

                                                           

طيب،  1 رية وفارس العشقحساـ ا شورات ضفاؼ، طنزار قاان أمي ا  .125، ص 204، 1، م
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ُ من ة ريو مِ  ـ الشَ أف  وهض أح ثقَ  ،اعر  بدااها ا ِّ وذلك لعجز ا  إنتاجعن  ف العر
اوزيِّ  كف عن  ، خطاب  ظومات الرمزيَ " يست لطة داخل اجتمع و سُ  إة ال تتحوؿ تبديد ا

معاف ،1"تزييف الوعيعن د يتزَ  قائق بعميق الظَ  وا ر وخفيِّ  تغييب ا َ  ،هاوا فإف تدج  ومن 
ثقف العر  فِّ  إبدالدور ا ر سامر أو ا ور قد عاجل اقتداح الص  ، عن السلطاف وحشم  مقاـ ا

طة أساليب تقريعيَ عريَ الشِّ  مغ ِّ  ة تشرئب  ة ا ثاقفة العر وارب   إ نسف ميثاؽ ا هج ا  إدارةب
يِّ الس   ما : عريِّ الشِّ ياؽ كما  السِّ   ،لوؾ ا  اآ

 ةوشَ غشُ ة مَ افَ قَ ون ث َ عُ ائِ الاَ 

 ةد سري  ائِ صَ قَ  ونَ اُ اتِ والكَ 

 اإِنعَاشِ  فِ رَ بغُ  ونَ دُ اقِ والر  

 ونكُ حر  تَ  ي َ اَ 

 اَ احِ رَ جِ  افِ فَ ى ضِ لَ ون عَ حُ ائِ الس  وَ 

 ونحُ ائِ الس   اءِ ؤُ َ  لُ يفعَ ا سَ اذَ مَ 

قَ  نَ مِ فَ  ِ ا  مهُ روب َ حُ  ونَ علُ ي... يُ ا

ِ قَ ا منِ وَ   ي... ا

 مْ هُ اصَ صَ رَ  ونَ قُ طلِ يُ 

 ةِ يَ ثِ الوَ  مْ يهِ راسِ ى كَ لَ عَ وَ 

                                                           

سدي،  1 ـ ا ثقف العري و انفجار اأسئلة"عبد الس ، 4دد، الع1، كلية اآداب، جامعة البحرين، مجلة ثقافات ،"ا
 .19، ص2002أكتوبر
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    بيوضَهُم ونَ ُ ضُ يَ 

 ونَ خُ رِّ فَ ي ُ وَ 

 وراتِ الث   جبََ ا أَ مَ 

 1ونانسُ اليَ  ؤوسِ كُ   نْ مِ  رجُ تَ 

تشاكلة ال من البُ  عري رتلٌ د الشِّ يكتسح السَ  كيبية ا ٍّ  فٍ تضايُ هِّد ل ال ادر ب  ا
دسيِّ  ، الواعيِّ  ختمار الفكريِّ ا ِّ ، للكلمات  والبعد ا ئق اللغويَ  والبعد الد دة ة اجسَ للع

مل الشِّ  ذكر السَ عريَ فتدبيب رؤوس ا موع ا توازية  سائحوفأ ام ؤائعوف، كاتبوف، راقدوف، ة ا
اعيٍّ  يشف   ف  اديلثورة هضويَ  عن خذ ثقف  لوؾِ  ة مباركة أجهضت بسبب  طبِ  ا  ا
غيَ  ذماءالب ا العمل على ، ماء داخل الصالوات الدفيئة ة الصَ غويَ الل   عاراتِ وترديد الشِّ ، ة ا دو

تجة بسياقها الواقعيِّ  رة الفكرة ا  احايث. مصا

ثقَ يعودُ  يَ مسايرة التَ  نف ععزوؼ ا ما  اخليِّ ن الدَ مفارقة مزدوجة تعتمل كيا إة طلعات ا
مزَ  حداث ح ؽ فهو الَ ا ويضها اراضذي روضت ا و الَ  ،ب ت القمع "ذي و نضواء  استلذ ا
، فأصبح يزايد  السَ الذَ  مارةا وف و إذا أدركت   ح 2"خاء على من دانت ل مفاتيح ا حلَ السِّ

ا مازوشيَ اكتوى  الدَاء العضاؿ ا  ةهست  . قلَ نظ

شطر الصورة الشِّ  ُ عريَ ت فعيَ ة الكاشفة لتمذ حلة  قيعاف الفلسفات ال ثقف ا ث  إة بات ا ث
افية  سبوقة ب ال ملة الفعلية ا ا ا أيقوات  حُتوؼِ  الة علىالدَ  – يتحركوف  –صور جزئية تدير

 ِّ ثقف العر مانعة من معجم ا عاصر، وسلك طرائق مبتذلة  ا ر سبيل تا طِّ  صا فتتاحيِّ  مع ا  ا
دِّ   ا.سبقً  أوصياؤ مُ دُ الذي 

                                                           

وامش ،نزار قبا 1 وامش على ا  .111 ص ،ديوان 

ظر   2 سدي ، ي ـ ا سئلةعبد الس ثقف العر وانفجار ا رجع الس ابق،  ا  .20 ص ،ا
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صورة 
 1جزئية 
 
 

يبيعوف ثقافة 
 مغشوشة 

 
 

لة سلبية عابرة تزدري بضاعة ال   ة خب الثقافيَ د
ق الباطل التَ هَ  ن على إلباس ا ساند إ ا ترا

فارؽغوائيَ   ة الكلمة وصوها ا

صورة 
 2جزئية 
 
 
 

كتبوف قصائد ي
 ةسريَ 

 
 
 

ثقف العر كون آثر  صورة تسويقية ساذجة عن ا
رة  رَ السِّ  ف إفشاء ، على اجا صيف  وما ذاؾ 

مت القصيدة على بساطتها كفيل بتقويض حزاـ الصَ 
. تلقي العر طبق على ا  ا

صورة 
 3جزئية 
 

راقدوف بغرؼ 
نعاش  ا

 معضلة إ تب  اعر هفو التفاتة نبهة من لدف الشَ 
 ِّ ثقف العر ا  ا دى ما بدخول  غيبوبة مستطيلة ا

تطفِّ   ورة.ل فرصة امتطاء موجات الثَ غ من ا

 

قطع الشِّ  هض ا وا على سرد التَ  عريِّ يست ماعيَ ا او  جارب ا كة بفداحة  ش  زاها وتل  ة ا
اسجة ة الَ فاصيل اليوميَ تلهج التَ  ، متعاضدة ةدواؿ سيميائيَ ص إ ؿ  الّ ال تتحوّ ، ماها مقدِّ 

ثقَ  حيص تفتأ  ، و ة كوميديَ الحظات للَ  شحونة بفواصل أقاويل ا شد تسويق  إشهاريةَ ف ا ت
طابيَ  نساؽا وضوعيَ ا غشوشة بتيماها ا تعالَ ة ا ق،  ةية ا اصر فمن ا هى فهم يتحركوف  فضاء 

ي يطلقوف رصاصهم قا وف حروهم ومن ا  .  يعل

ح الشَ و   ٍّ قد يتساءؿ القارئ عن جدوى م مط ثقا اميكيا ل ة سبق أف كونيَ سم الس  تَ ي اعر بعدا دي
نكفائ عن توريد أبطل وصاا التقيميَ  تة  شكا تبصِّ  ا و ة الصَ ماذج التطبيقيَ والَ ، رة ا قدح  ائرة 

لتجاء إ  وعيشرارة ال ٍّ  ، ذلك أفَ ا صوات الغوغائيَ  تخمٍ مُ  تسريد فضاء مكا ارفة للتيارات ا ة ا
ة ؤنس صوؿ التَ  ،  الفكرية ا احقة  تَ وا زمة مؤرقة داب العلمية ا و تدويل  هجها القو  زنة ب
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قيقة  و  ا تجون  طاب الذي ي ثقف العر فا ليليِّ تعب ت"يعيشها ا ريديِّ  وصيفي و عن  و
جتماعيِّ  ذا الواقعوليس تصو  ، ة الفعليَ  حركة الواقع ا ب علي أف يكوف علي  ا     .1"را 

واجع العربية  زؼ  دوامة ا يِّ ، و يُ خطاب يست ما وتشتيت  العا ستثمر  تبديد الغضب ا
قابض بيانيَ الطاقات الثوريَ  نسحاؽتُ  ،مزورة افةة ولغة شفَ ة  ة ا و ما ، ستهلك  أبيد أزم  تروـ  و

ستفهاميَ  ية ا تموضعةالب رـ الَ  ة ا ء السَ  /تفعيل زاريِّ الِّ  يصِّ داخل ا ؤ ذا   /ائحوفماذا سيفعل 
اضِ  و تب  يَ ا قدَ ة  ثقف ا شدات ا ضاريَ مة حياؿ ال   مواطن العجز إنكار مس تعاقبة ة اكوص ا

رواَ  تها على تلفيق ا يَ را وجات من التَ ت التار تلقي العر  اصر ا ة ال لصوراتيَ ا تمث  ة ال 
 ِّ صو ا ا رة مات سياقيَ تِّ  لوجود ايلها نظرً اوِ وانتحاء مَ  يستحيل فهم مركز  .ة قا

تلقيِّ  ِّ  ولذا  جرـ إف استعاض ا واصف العر ذ ا تةة عن  تزمِّ طِّ  ذايةروع  إالش   ا من  ذات وا
تش،  مدركات عصر  تقل وعي ا لتَ ، ظيِّ كأف ي سا"بس وفكر ا اخ ا اخ التَ ءمن م سليم ومن لة إ م

بداع إ جر  تبِّاعحرية ا مارسة إ ثقافة الترَ ومن ثقافة التَ  ا عاتبةجديد وا   .2"ير وا

ماة الثَ اعر كأ الشَ اتَ  ستخفاؼ  عرفة على خطاب كوميديٍّ  ا دس   قافة وا تزات  ت ب 
ويَ  ائيةوتراميز  ةأساليب تك ة  تربض إ ا واجهة ا ِّ وإَ ،  قلب ا خرج الثقا لة تدج ا   فما د

 ِّ ميط وفق سلوؾ غرائزيٍّ  العر تج الطَ  وت ياتيَ ي فتحض ، ض ية تبي عادة للحفاظ على دورت ا
 فتفريخ .

 يد  أقاصي إيغاؿ متعمِّ  شقاوهاتها وفرط على لوذعيَ  تلك يةالصورة الكاريكاتورَ  إفَ 
 ِّ ثقف العر ستخدمة " سيكولوجية ا يم ا فا فعة بسبب الفجوة ب ا كاف ا ستط  فجهلهم ا

يِّ  ستقاة من زماف ومكاف آخرين وب الواقع ا يمال ا فا قة هذ ا جعلهم  3"ذي ليست ل ع

                                                           

رة، طالغياوبة العربيةنبيل راغب،  1 شر، القا  .190، ص2007، 1، دار غريب للطباعة و ال

ظر جابر عصفور  2 اثمعض، ي رجع السابق،  لة ال  .72ص ،ا

رجع السابق، نبيل راغب  3  .191ص  ،ا
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ة أ  ي ، صالوات ، كراسي وث ة ؤ مقا صي دقوف داخل بروجهم ا دار يوـ احتداـ ويول  ، يتخ وف ا
داح ب حواؼ الَ  فتة هكمية أخرى ت ذا القرار  خض عن  ازلة وقد  ص بواسطة تفعيل الصيغة ا

سوفورات أجن الثَ  ما/ة التعجبيَ   يتضافرال عكفت على إحداث صخب صو  /رج من كأس الي
دث ة ا م  رفع وت وات الداخلية فيسا ت شعورا مع بؤرة مك قو ُ ، ة الرجعيَ  ب ورة تضر الثَ حيث 

قيقية  صَ ، ا كَ وي صائر الش  ب مكاها ثورة مزورة ت ضارب  عوب الذين يديروف ح على خشبة ا
اضيَ  راها ف م يرتشفوف أكواب ا سوفة و ة السَ  الي  .اخ

قبوس الشِّ  ابد ئنشراب ول طبخ الشاميِّ  عريِّ توظيف  ا مر إ أنَ  استعراضا لغ ا   واقع ا
عيِّ  جتماعية ييت ترميز أ تعاظمةح للقارئ مكاشفة الفوارؽ  ا هرة  ا ثقفب  اوب على  ا ت ا
ا جرَ توط مقام ة ال ورثو ث ييد الثَ اهم ا يِّ اء  ما ا ا ة لتعشعشونقلها  ، ورة عن صدا  مكر

لبت ثورها ة الكادحة ال سُ عوب العربيَ الش   بضالية و من تيماها الِّ  ، فتُستَفرغلطة  أوكار الس  
بالغ ، ف سوف مشروب دؿَ البفعل ائتماها ا سد وتعلى ترف   ي لي الت   ،ب العقلك   ا خمة فهو 

رؽ ويسرِّ  ضم .ويعا ا  ع ا

، ف و  ِّ ركحا على ما أسَس ذكر ثقف العر اصة إف توارد ا اعتبار ارتشاؼ كؤوس على  م
مة اتبيَ "م  تتحكَ  سيميائيَة ، ع ذ ال اعة  ا سالبة ص تلقي العر  قعر ة الطبقية ال تضع ا

اضحق  الت ع ما تشرِّ ،  1"عب و البوح وا ب  ع للمثقَ بي زعوـ ال جتماعية ف ا ذ القمة ا ع على 
ن دأب على الشَ  صغاءماء  دارا ا كاسباحات للظَ ؿ إ السَ ز  ف من التَ وأفَ ،  ةوا  حضاريةَ فر 

نسافجديدة تضمن صوف كرامة  م ا شَ اليَ العر وترافق  تشييد أفاق ا اتح ة ال ت ث  ا
ستقبليَ الش   ة احتواء أماني ا وجبة القمي م اليوميَ عورية ا سيد أح  ة .ة و

 

                                                           

صباحي،  1 رجع السابقعبد الرزاؽ ا  .23، صا
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رك اة 1-1 ضمرة ي الصورة  الشعري ة ا طابي ة ا وي ة اأنساق ا  أثر الد وال الل وني ة ي تديد 

 ِّ ت  رص نزار قبا بداععلى توشيج ص ب التَ  يَةا ذا رغبة م  توليد ، ة للفن شكيليَ ا
ا لوف السَ  د بصرية يطغى على زواا اكي الصَ مشا ة العربيَ واد الذي  دي لتبس ا ائزي ا ة دى ا

ية تستع ألقها من التَ  لواف فإفَ  مازج العبقريِّ وإذا كانت اللوحة الف ة اجز ة الَ عريَ القصيدة الشِّ  ب ا
ازات عضويَ  ي تلك ال تواظبُ  لواف كرموز ماثلة تكشف عن  تزؿ خرائط على استثمار ا ة 

يَ الشَ  داثيَ وقد انتقل توظيف اللَ ، ة اعر الذ سطحة إ لغة الرؤا ة من لغة الرؤاوف  القصيدة ا  ا
ماليَ  ركبة لتتصاعد بذلك أسهمها ا  ة . ا

جر إذ م تعد مهامها  حصر  التَ  ائيَةا وعيَ التَ " ابل أضحت تتغيَ  ،جريد كذي قبلت  جسيد ال
فضي لتشك   دث  دراميِّ  لٍ ا يقاع ا وار وا َ ، 1"وا تخيَ  ة فإفَ ومن  اح ا زاريِّ إ على غرز  ل ال

و صد   عريِّ ص الشِّ ة السوداء  مطوات الَ واؿ اللونيَ الدَ  لغم  هلعوارض  ا ذا  اجا فاكهة و وا
اَ  سِ نتيجة تكل   حزاف  دواخل ا كلومَ  العربيَ ا  . ةِ ة ا

  حُ رَ ا الفَ يتيَ  ينَ أَ  نْ مِ 

فض  َ ون ُ لَ وَ    وادُ الس   لُ ا ا

  وادٌ ا سَ َ وسُ فُ ن ُ 

 ادٌ وَ ا سَ َ ولُ قُ عُ 

 ادوَ ا سَ لُ خِ داَ 

 وادِ للس   يلُ  يَ دنَ عِ  ياضُ  الاَ ت  حَ 

                                                           

اف، مالية الصورة ي جدلية العاقة بن الفن التشكيلي و الشعركلود عبيد،  1 شر، لب امعية للدراسات و ال ؤسسة ا ، ا
 .132، ص 2010، 1ط
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 حُ رَ ا الفَ يتيَ  ن أينَ مِ 

 ا َ ياتِ  حَ يِ  ثُ ا يدُ مَ  وكل  

 ادادَ ستِ اِ  لُ لسَ سَ مُ 

 ادٌ ستادَ اِ  الوطنُ 

 ِ  استادادٌ  رةُ جَ ا

  ة استادادٌ مي  الر   فُ حُ الص  وَ 

  ادٌ ادَ ة استِ ري  ة السِّ رطَ الش  وَ 

 1ادٌ ادَ استِ  ميلةٍ  ا امرأةٍ َ عشقُ وَ 

ر أفَ الظَ  را ، ع متفجِّ  ح على وتد وجوديٍّ كَ ة اتت ت زاريَ ة الِّ عريَ القصيدة الشِّ  ا يكتشف القارئ 
لت على الس   خاطب  /ا الفرحأتيَ  من أينَ /اتئ  العتبة الَ  ؤاؿ التعجيزيِّ عر إط راد ب مباغتة ا ، وا

 ِّ ها موجات عوريَ واستثارة نوازع الش   العر ا هزوزة ال  ص وفق ق على أد الَ تتدفَ  ارتعابيَة،ة ا
افرة ائية مت ضوريَ  :ث زف ا غيَ دواؿ ا بتهاج ا  .بةة  مقابل دواؿ الفرح وا

ضوريَ   ة ا يم ذ ا حزاف تواتر السَ عكس  قاطع الشِّ ة ل  إيقاعيَةة كحركة عريَ واد  خواتيم ا
 ِّ ردفة الَ طافحة القوا  كما يعد  و  لصورة الد السرانيَة  يشب شكلُ "ذي الّ ، اؿ  رويها حرؼ الدَ  ا

روؼ للتَ  يززيَ أصلح ا دست ا ـ ، فه باشر عن الظ غلقة توائم معا العزلة العمياءعب ا ال  2"ة ا
ن الذي طال  الصِّ  عريِّ طفق الشاعر يزجيها  نص الشِّ  نكفاء الذي ابتغاء ترويض الو ميم وا

                                                           

وامشد ،نزار قبا 1 وامش  على ا  .111ص ،يوان 

ظر 2 رجع السابقحسن عباس،  :ي  .67ب66، ص ا
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اعيَ نزيفها  ظهرليتم شعارعصف أ يئة أا  اد   ِّ ا زف كياها الش  ة م ـ ا وسلطاها  عوريِّ لة 
ا سواد / العقليّ ِ  ا سوداء/ داخل ا سوداء / عقول  ./ نفوس

تث  بشبكات لونيَ  عريِّ صول الشِّ  اعر على تسييجِ حرص الشَ إفَ  ة  ها البياض ة قا و  م
ا العربية  توصيف ضم  اليوميات ا اجيديّ  حا اتِ السَ  ال ياة ا اشيد ا  ، ذلك أفَ عةالب 

ركيَ الع كلَ جارحة  د ا شا اثلة  الَ ما توغلت  التقاط ا ا السَ ص تغشَ ة ا صائص "واد ا
"الفيز  تص الضوء و يعيد ازا 1يقية ، فهو  ا إ تعقب  ص نلفي يزدرد الَ  أقاصي ، وإذا رم

تخمة بقيم السَ لتَ ا ائزة ا نسانية ا جاعهاجارب ا استحضار حشد  ، عادة ومن  يستعيض عن اس
فسيَ  داليل ال يل إ السَ من ا زف، التشاؤـ ،، العدـدة ال  صيبة، والشَ الظلمة، الغم وا  .جن وا

ا قيل فإفَ وأسِّ  كتفاء السَ  يا  نساؽ عريَ شِّ ورة الواد  تشكيل الص  ا ميطا مباشرا ل ة يعتر ت
تماثلة لدى العرب على السَ عوريَ  الش  ة و البُ الثقافيَ  ا جعل وازؿ والدَ بفعل استتباع الَ ، واء ة ا ي  وا
لواف  التصاقا الوجداف العر أكثر  ذا دعما  استيعابعليها  يتعاصى ذيالا دواؿ لونية أخرى ، و

ائحات اللَ العزاء ، من الِّ  إى من سرادؽفهو يتأتَ "، واد السَ  كَهاافتللحظوة ال  وا يتلفعن ساء ال
م على رؤوسهم وأبداهم ما شاء من السَ  س و ا الذين يبكوف ا لة بزوار يات اآ سي واد ، من ا
براء .اات ال تُ ، من الرَ 2"وادالسَ  اجم ا  صب على 

كف نزار قب لن و  ساليب  بلفيف منقصيدت ا عن أجيج يست يَ التّ  ا و عب توثبة  حبك ة ا
ات  اريو ء السَ مهاوي ة إ ات العربيَ  تف  استجرار الذَ  إفزاعيَة،سي واد يشرع العدـ ، فبعيد ج

ا الشَ  ة ال يراد مك لتحاـ ا ستبداد  ا مد و تسا  تك تتوَ اعر  شكل حركة دائبة  

                                                           

ا، رمزيتهاكلود عبيد،  1 يفها، مصادر ا، تص شر، طاألوان، درور امعية للدراسات و ال ؤسسة ا  .68، ص 2013، 1، ا

ليز وقد أبدلت الفتحت  س سَراطاؽ * ضمَة  س سُرادؽ ، وفتحة الطاَء   سرادؽ لفظة فارسية أصلها سراطاؽ أي الد
خطَط التاَ سَراطاَؽ ات أكثر  ا  .سُراَدِؽ    سُرادَاؽ  سَرادَاؽ  سراطاَؽ كسرة  داؿ سُراَدِؽ، وتتَضح التغ

عسعيد بن كراد،  2 رجع السابق، مسالك ا  .67، صا
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ة الغرَ  زم ض" ، حيث كل  اءاستباحة ا ي  حرى  شياء تبدو متشققة أو ا    :متوالية خسائر ا
هضة كِّ 1"شيِّ الغربة والتَ  إحساس، حوارات  جرة تؤسِّ ، ب، وطن مت ياع وصحف للضِّ  سُ و

ر  امش ، أع ا غازلة ا ومواربة ا حداث  اوب على تلفيق ا صدة ستت تشرة ا  للفضاءات ا
ريَ  زوي إليها ا ة ال ت شبو  .ةا

اؿ أف التَ  ِّ وا ما اضيَ ب الص   ضايف ا ع سئلة ا وجبها تستأنف ا عاصرت والذي  ة ورت ا
تفشيَ الرَ  ستبداد ا ى ا قطار العربيَ امية إ شجب  لية  ا ة ة مكفوؿ للمؤشرات الصوتية والد

تعاضدة  السِّ   :  يّ صِّ ياؽ الَ ا

قاطع التَ  1 اسب ا ستبداد والسَ :ة قفويَ تت ائية ا تزاف طاقة صوتية عالية كما  ث واد فهما 
د   ا  الَ ال اء على التوترات الَ د نلمس صدا تلقيِّ فسية ال تولِّ ص ب ا  ا  . د

ستفهاميَ  2 ية ا ا الفرح من أين/ة تكرار الب ِّ الدَ  /أتي ظم من ال   الة على وجود احتقاف شع
ستبداديَ السياسيَ  كن أف يتسرَ ة ا ها ة لتماديها  سد اآفاؽ الرحيبة ال  ا ب م الفرح ولو نزرا يس

ا  .حوهاويزيح شُ ، يزيل كدر

ين يتبدَ انصهار أا الشَ  3 تكلم  فب الضم ركز اعر  اء ا دسي لدائرة القصيدة ى ا ا
تحيزة لصفوؼ الروليتاراعريَ ور الشِّ د الص  وتتولَ  ب  للعامة من الَاس رية أي الشعِّ  إة ا عر يو أفَ الشِّ

تص   هم  و  اطرة فقط ويعاين عن كثب تطل عاهم وانشغا لوؾ وا ضاء ا  .اس

 
                                                           

ح بوسريف،  1 رجع السابقص  .70، صا

ات الك * ذا بغية التَأسيس من  دبية احمومة و صطلحات الفلسفية الدَخيلة وإشراكها  معارك ا قدية الِّزارية ترويض ا تابة ال
ظة انكتاب من زواا الضيقة ورؤا الضحلة فالروليتارا مصطلح ماركسي شديد التَداوؿ  طاب  فد ا عرفية كونية مولية تس

عر حسب  يعُ بقضاا الطبَقة ي نزار قبا نيل إبداعيا فالشِّ و ما ير ا و شع الرأ العمَالية الكادحة ال  تعا الفاقة نتيجة ا
اعة ثورة ثقافية واعية  ليق على ص هَا ا ها  لتزاـ ببثِّ انشغا جتماعية السَحيقة وا خاطبة الطبقات ا وجب أف يتوج مسعا 

تعالية.       تلتزـ اكتساح ا عرفية ا  اط ا
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قارنة حجبالص   1-1 ستقالز  للوتثمن  جايلةلمُ ل ورة الشعري ة وأولي ة ا  يِّ من ا

ا  يطمح غايرة ال تستغ عن حاضر عريةَ ا نزار قبَا إ إشراؾ قصائد  التَسويق للص ورة الشِّ
ح يوميَات  ستقبل فيق فتح على ا ييليِّ ي ع زمن  اضيَة لص ف حداثيَات ا تهد  إقامة ا عدـ و ا

ب  مدح أحداث من غ أف ير ويواسي شخوص وي ذا الفعل تثريب اط جى الشَاعر عر  ا، وي
ةجيل لتفريط ز بداعي الذي هج والقائم على إقامة   حاضر وانغمار  ا حى ا ،  وتوكيد ا

ستقبليِّ ا قارات خدمة للقارئ ا ض الذي تطمح قصائد مغازلتا  .   ف

زية ةاعد مغايرة خطابيّ شء الصّ زلة ال  ورة ومغاالص   1-1-1   أم إقرار ا

جزات الش   جياؿ نفسها بقوة  م فاضلة ب ا كل  شَ  دُ عراء العرب فهي ترِ تطرح مسألة ا
ةة تتواصى احوارات استقصائيَ  اع والر ثة ق ة الث زم ؽ على ا اضر و :وتف اضي وا ستقبل  ا  ا

اضي يستوط ولعوفالشعراء  فا ساخ صور ومالقَ  ا معاني  تابعةدامة حيث دأبوا على است
 ّ اس بطرائق ال ستئ يت كيبيَ وا يقاعيَةة وأب غيّ  ا تزات الب اد  سلوبيَ ةو است  .ة ، وفرائد ا

سُ   قطع الَ يؤسِّ ع ا ي زميَ ذا ا ً  فريدة من نوعها إذ و ة ظ لت اث حقا ل  ا يغدو من أف" بد
ق داللوارث يغدو إلزاما ل وقي يَ ويتحوَ ،  ع ايل بقداستها الو ، فتتوجس 1"ةؿ إ سلطة قهرية 

صوات ظومتها ا ساس  قدية خيفة ا  . وإحباط عزائمها ال

تشية  ا، أما الفئة الثانية ا ر اضر اضي وإادت كون ليس سوى  افح من أجل حصار ا د فت
يَ قوليَ إركامات  وؿ دوف متح الشَ ة ومعيقات ار ية  داثة العا يط ا ، أما نزار قبا فهو اعر من 

غايرةمه  ليس هذا و بذاؾ ، فديدن التَ  ة جيل حضارا  ، ر  امتطاء صهوة ا ز ذا إقرار  ا  وثقافي  و
رتكافاوسياسي   ة ولئن م تغر يوما ل ز ف إ أهَ  ثال ،  ستثمار  أس ا ا ا أبرقت برسالة مؤدا

اليَ اعد وتعبئة كيان روحي  شء الصَ الَ  و مستقبل جيل تشو ؼ   ، حَ يتسَ لاا و رائد يقتدر على 
                                                           

اث،  1 رجع السابقجابر عصفور، معضلة ال  .70ص ،ا
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اضر اضي، خيبات ا ذا ما ،والتقليل من سطوة ا  وامش على قصيدت  تبليغ  اعرالشَ راـ  و
 :  ةسَ كدفر ال  

 اضاً اِ  غَ جياً  ريدُ نُ 

  اقَ اآفَ  حُ فلُ  يَ ياً جِ  ريدُ نُ 

كُ وَ   ِ ذورِ جُ  نْ مِ  يخَ رِ االت   شُ ي

كُ وَ   ِ اقِ عمَ أَ  نْ مِ  كرَ الفِ  شُ ي

 ا مً ادِ  قَ ياً جِ  ريدُ نُ 

امِ  تلفَ ُ    حِ ا

 حسامِ يُ  ... ا اأخطاءَ   يغفرُ اَ 

  ... يِ حَ  يَ اَ 

  اقَ فَ الِّ  فُ  يعرِ اَ 

 ا ائدً  رَ ياً جِ  يدُ نرُ 

 1قْ ماَ عِ 

يَ تتجسَ  ا لفوظ الشِّ د اس اور إبداعيَ  عريِّ ة ا اضر بقدر ما ترنو  بسط  ة جديدة  أب ا
ت شعريَ اللَوذ  ذا وفق تشكي ستقبل و فراط، وأساليب لغوية مباشرة تتحرز من زنةة متَ ا   ا

ستعاريةَتشقيق الب  ياؿ، وذلك لفداحة السِّ اشيح البيانيَ و والتَ  رفَهةا ا صاوف ة الغاصة  ا ياؽ ا
دبيَ لتجربة الشَ  ضاريَ  ،ةاعر ا دار صورة العرب ا ة، وا ز ة تلو ا ز طاب فا ة بفعل سطوة ا

                                                           

وامش ،نزار قبا 1 وامش على ا  .495ص ،ديوان 
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ِّ  ياسيِّ السِّ  عر طاب ا ستبداد ومُ اب والش  ط لفيف من الكتَ وتور  ، على ا  عةِ ايشَ عراء  مبايعة ا
م التَ  صو ذا قياسا على  بداعيخلف و واثيق السَ الَ و ، حلالضَ  ا امية لفلسفة ذي  يتماشى مع ا

دافها الرَ  الفنّ  ا ارير الش   إامية وأ  ترِ ا العزؼ على وَ ال تتغيَ  يديولوجيَة عوب من أوضار
واتيَة التمزقات بيَ والتَ  ا ذ ات ا  ة.طاح

شد من  وعطفا على خفاقاتذا ا توالية  يتوا نزار قبا  ا بركاـ  ػتِنسيج شعريَ  تفخيخ ا
تَ  ضارعة ا فعاؿ ا و ابتدار آفاؽ مستقبلية واعدة يقود زمامها جيل صاعد معطاء يتب من ا جهة 

سلَ  ـعوب على التر   أليب الش   ،هجها القاعديِّ  يتمحور راديكاليَة ثورة فكرية يَ من ا ة مات التار
جتماعية الرتيبةالرثَ  عتقدات ا  .ة وا

و ما يبوء ب الفعل   ائيَةواص حروف  /شَ كَ نَ /و ائيَة ا و ة، فالَ حفيزيَ التَ  معانيو  وا كش 
يغاؿ حيص سالبها من موجبها وم ا شياء و قاب عن الَ "العرب على تواضعت  ن بواطن ا

كَ ا ِّ  ،1"شِ مور الرجل ا تأ وا ص  رواَت  حياض التَغو ر ب  سياؽ ال يَ   ا سكوت التار ة ا
ها ات ذاو ة، اث احجبمطاوي ال  واقتحاـ  ع هض على   لق تفس نية تست ة رجَ  إحداثأكثر عق

باطا ليات البحثية الفاعلة من است ت نوعيَ عميقة  عقل عر متا يعوز ل ة ت حصيفة واستد
د شروع ا زعم تشييد مُ  اثيِّ تتضاـ مع ثقل ا ً ا  .ستقب

وشَ كما تتبدَ  ركة الفعلية ا ا  الفعل ى  القصيدة ا تكلم نرصد اء ا ردؼ  / ريدُ نُ  / اة ب ا
جَ  واصفات ال ي يل القادـى الشَ جموعة من ا قيق تلك ه، اعر أف يتواصى ها ا ا تكفل 

ضاريَ  أمولةالتقليعة ا حم سً إذ يريد كيِّ  ،ة ا متحاات، مقداما  ا ا  ا رائدا   والَوازؿ،ا فط
هض  دبيَ العلميَ  اتتسي عجلة ال خططات السياسيَ ة، ومتمهِّ ة والثقافيَ ة وا ة را  توضيب ا ة القمي

ضوعمقُ العرب من قُ  إخراج  ة.ومقابض التبعيَ  م ا

                                                           

ظور،  1  .359، ص6، جمادة نَكَشَ ، لسان العربابن م
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ضمَ  سُ يتحسَ  فارقة ا امية التَ ة  سياؽ الَ القارئ صدى ا ؿ دي ، فما يود  ص من خ اعر الشَ  ا
ستقبليِّ  يل ا ذا ا تفي عن  َ الصَ  أف ي ي  قيقة  ي   ط  ى عل  وأصرَ ا افتعلها جيلُ اعد من أغ

رجاها من غ أف يشعر كن أف يتمثَ والتَ ، تعاطي  ذا التَ ا  يل  صورت ل  عارض ب ا
اظرت  امت  سالبة القطب وأخرى موجبة القطب. احد

 صورة مستقبلية         صورة معاصرة

قة تضاد             ع

يل القادـ   ا    ≠ا يل ا  ا

فاؽ افق ≠ يعرؼ ال  ي

ح  ح ≠ ي  ي

خطاء خطاء يغفر ≠ يغفر ا  ا

 يسامح ≠ يسامح 

و نزعة تعايية مضادة عري  ورة الشِّ الص   1-1-1 عة لفراديسة واأفيون:  صط  شارل بودلي ا

ِّ تيقَ  ص للشِّ أف    ن نزار قبا ِّ خ تداعية عر العر ت نفس  البحث ، من مآزق ا إ إذا أع
شرقة ال  قيب عن تلك الومضات ا بض "والت  غرٍ مُ  نورٍ  إرساؿأنسجت فهي الوحيدة الكفيلة  ت

ـ ذا الظ ق ال  1"يكوف قابل لفك شفرات  ماليَ  س باتو غرافيت ا لوثة  ذاا  ة، ولن يتأتى 
طلب إ إذا ارتدَ  هم اح ا م ة وأقر  رجسيَ ونبذوا من دواخلهم العقد الَ  َطةالشعراء عن عوا وا لغ

عوا ل مآثر مزيَ ة جيلدوديَ  ا اصط ضَ فة وذكرات مفصَ هم الذي لطا تل ة لة  زايغة. ا  وا

                                                           

اجدي،  1 رجع السابقخزعل ا  .136، ص ا
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دسة فضاءات حواريَ م يتورع الشَ  اويل ه ة ة تعتمل أنسجتها الوظيفيَ اعر  اقتصاص أثر تلك ا
ا الش  أساليب استعتابيَ  دفع مدا ة  مقابل تسويق أمارا عوريِّ ة ي ز تعاصية ت الَ و إفشاء ا صر ا

عادلة على  ليق على قلب ا شء القادـ كون ا مة منو   مصراعيهاالتهافت على مغازلة ال  بعث ا
ا  .مرقد

  الُ طفَ اأَ  اهَ أي    يَ 

َ  إى احيطِ  نَ مِ    اأملِ  ابلُ سَ  مْ أنتُ  ليجِ ا

يلُ  مْ نتُ أَ وَ   لَ اَ اأغْ  رُ يكسِ ي سَ ذِ ال   ا

 اَ وسِ ؤُ  رُ يِ  ونَ اأفيُ  لُ يقتُ وَ 

يَ  لُ يقتُ وَ   الَ ا

 ونْ اُ يِّ طَ  عدُ بَ  مْ أنتُ  اأَطفَالا هَ ي    أَ يَ 

ِ طَ وَ  ِ طَ  لجِ الث  ى وَ دَ كال    ونَ رُ ا  رونا

هزومِ يلِ ن جِ وا عَ ؤُ قرَ  تَ اَ   ال أطفَ يَ  ا ا

 ون اُ ائِ خَ  نُ حْ َ ف َ 

 ونهُ فِ اَ  يخِ الاطِّ  شرةِ قِ  مثلَ  نُ وَ 

 1الِ عَ ون... كالِّ ورُ خُ ... مَ  ورونَ خُ مَ  نُ وَ 

طابٌ يتوجَ  ف  السِّ  إنتاجإ  عريِّ الشِّ   ا هما  يتجلَ  ، ياؽصورت متغايرت تتقاب ى الفارؽ بي
ية مع  تما ساسيَ  فواعلهمانرة الصوت ا ف  ا و  زيد من ها الشَ ة، فا طراءاعر  سهب يتخلَ  ا ل ا

                                                           

وامش ،نزار قبا 1 وامش على ا  .496ص ،ديوان 
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ها أداة الِّ  طفاؿ لزا –ا  –داء فوا خاطب أي ا بي ا لهم على قبوؿ نصح تلط  "دة ت فا هم و
جيد وامتداح  1"اعرالشَ  مذج  نزار ةمرجعي فَ ، و الذي استحاؿ فجأة إ  د تت  القوميِّ  ا س

الص اء  ،ا د العربية إ أدانيها ب استث طاب من أقاصي الب تقل ا فتعاؿ حركة شعريَ ، ي ذا  ة و
تخمة دي ة أائهم ا اقم من س طفاؿ ال دية دائبة يتزامن نضوجها مع انتشار الوعي  أوساط ا
قة بلغة تج دورا   خطابيَة مر ن . خلفالتَ  ابرت  والو

طاب يستع    بداعيا غرية ال تتَ  أيقوات ا وات  إذكاءج صوب ا ماسة من مك جذوة ا
حياءجدد امزة للتَ الرَ  اراهاوإشبيعة الزاخرة الطَ  ؿ انصباب حشد من وا ذا ما نتلمس من خ ، و
ركزية.صَ البليغة  البؤر الَ  تَشابي ال  ية ا

يل الذي يتوؽ الشَ  و ذاؾ الذي يستفا دت  ضاعف، ومن من السَ  لفاعر مشا ا ا ابل عطاء
باؿ موخها وتثب   وجاء واحنا د الف ا لج نقاوة سرائر ال  دى والثَ كباء، ومن الَ الَ  تها ع

يَ لسلة التَ دواليك تستمر السِّ  كذاهو ،  يداخلها إ و معصية  ة.عب

راؾ مردَ  لكنَ  فاجئ الذي وتَ  ا و انعطاؼ الص  ص الضَ ر أنسجة الَ ا و مسار امة  ورة 
 ِّ َ  استكشا اضجديد يتأ عتَ ب حاصرة أقاليم ا ة تصبو إ استئصاؿ مة  حركة تصحيحيَ ر ا

وتيَ  نساؽ الكه رافيَ ا تأسِّ ة من العقوؿ العربيَ ة وا ي الشَ ، ة ة ا ذا ما ير ويقتل  /اعر  قول و
ياؿ ا ويقتل ا فيوف  رؤوس احأي  / ا يل القادـ. إ  إ ا

ِّ  القد بد لتعر  نزار قبا طاب الذرائعيِّ  كما لو أن بصددِ تلك  ة عريَ الشِّ  إط اع عن ارتياد ا مت  ا
ا الشَ  شوة   شارؿ بودل  اعر الفرنسيِّ الذي تب ومة ال ح متعاطيها د خدرة  فيوف ا كوف مادة ا

داثة الفرنسي قرَ  ياء على أرض الواقع وهذا يغري رائد ا غ هم ا اضية ال سلبها م ف  :اء ا

اكر القوي   ائبُ الص   ونُ ا اأفيُ هَ أي   ا أَ    وا

                                                           

اعيلقيس  1 وسي،  إ رجع السابقا  .266، ص ا
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 اءِ يَ ا اأغِ مَ كَ   راءِ قَ الفُ  لوبِ ي قُ  لتَ عِ ذي جُ ال   أنتَ 

 اأبدً  مُ لتئِ  تَ ي اَ ال   روحِ ا للجُ مً لسَ بَ 

  ئرةً اَ  وحَ الر   لُ عَ ي يَ ذِ ال   لقِ للقَ وَ 

  ليغُ الاَ  ها اأفيونُ أي  

 1"بِ ضَ الغَ  اتِ رارَ ة قَ وي  القَ  تكَ اغَ باَ  ضُ ذي تروِّ ال   أنتَ 

فيوف إفَ  اسن ا تِّ  إاستغراؽ شارؿ بودل  تعديد  مع ب جاذبة ة كاء على لغة شعريَ ا
لتذاذجودة  جاج  ا لكات الشِّ ، ورحابة ا ة الرسالة ة وازدواجيَ عريَ يعكس وب ريب تفاوت ا

زعم واصليَ التَ  اة ا قصد الشِّ  إبداؤ زاريِّ  عريِّ للجمهور، فا تك سُ  ال نزواء  جوؼِ يتعمد  قيقة وا ا
اءخييل للتَ  اديِّ  وا فيوف من سياق ا ريدي متخيل يومئ إ ، احسوس  لع ا وغرز  سياؽ 

معيّ م   ّ  ر العقل ا ية الثقافيَ  العر ب ّ بشتات من ا جتماعيَ ة ا اوؿ ة الضَ لة والعقائد ا ارة ال 
حيت كذات  وجبا التَ مفكرة طموحة تتغيَ  إنسانيَةويه انتهاء ص ونت فيزدري التَ  ، غي ا ا كي

خر كيان الدَ  ستبداد ي فصم عن واقع اركا ا يَة. د مؤسساتاخلي ويهدِّ وي   الر

                                                           

شيش و اأفيون، شارؿ بودل 1 عة ي ا صط يماظم  :، ترالفراديس ا توسط، ايطاليا، طإبرا شورات ا ، 2018، 1، م
 .85ص

عة  * صط ن في ch/Baudelaireلشارل بودلي يعتر كتاب الفراديس ا ؽ حيث را ط على  من أكثر الكتب جد على ا
جموعة من ال صوص الغربية  ستشهاد  د ا ياؿ ا بتكار الف وا فيوف وا شيش وا مع ب ا فيَة ال  قات ا فضح الع

ضافة دب والفكر والفلسفة  إ ال ترز مسعا ، ا با ثقافيَة سامقة  ا ريِّ الذي يضم  شَاش السِّ اليز ادي ا تغو ر  د
در دُومَاس  كروا   J/Moreau والطبيب جوزيف مورو A.Dumasأمثاؿ الروائي الفرنسي ألِكس  والرّساـ دو

Delacroix.  ة يم س  .2018ترُجم الكتاب على يد الكاتب التونسي اظم إبرا
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ضاريَ أبلغ الشَ  إفوعلي ف ض  كيدة ا ج ا م  ة ال ثوى هااعر أطفال  تعِّاظبغية آاؤ  ا
بات الَ  عيقة واست عتبار لتبديد العقد ا ذا وة، ة الشموليَ هضات الفكريَ وا قراروجب  اسل  ا تت

ة  القتامة ال  مع االصور الشعرية ا ام من الشَ  ا  .جيل اعر علىالقارئ 

كن التواصي بعللهاالت   ذ بيد أفَ  تداولة   يَ  همة ا فَ التفس اعر ذات م يتحرج من الشَ  ة 
ديها السَ  غايرة  تكلم لتغذية صورة ا راط  اء ا معيِّ ا وجب اعتمادا على الضم ا  الب وا

وط ب  خاطب أنتم ا تكلم الذي يقابل ضم ا دح عريَ الصورة الشِّ  إدارةا ختصة ا وازية ا ة ا
طراء  .وا

صهرة اعر على ذات الشَ مارس  ة ا ستكي ماعة ا      ب كُلَ  ا مفرطا طمسمازوشي   إقذاعامع ا
يِّلت الذكرات ا   ابلةيخ الذَ أشب بقشرة البطِّ  فجيل خائبٌ ، ولو على ندرها  ميلة الوافدة على 

عاؿ  تهرئة خائر مسلوب القوى كال خورة ال يطؤُ  ا واف من كل ا  جهة.ا ا

 ةصورة معاصرة كليّ     ةاعر انصهاريّ ذات الشَ    ة    ة كليّ صورة مستقبليّ     ةاعر إقراريّ ذات الشّ 

ا  معي أنتم                يدير خاطب ا معيي ضم ا تكلم ا ا ضم ا  دير

يل الَ  : 1ورة جزئية ص ؿ      أنتم ا غ  ن خائبوف :1 صورة جزئيةذي يكسر ا

مل              :2رة جزئيةو ص ابل ا خوروف كالِّ  : 2صورة جزئية أنتم س  عاؿن م

روف كالَ  :3زئيةج ورةص  يخن مثل قشرة البطِّ : 3 صورة جزئيةلج         دى والثَ طا

دبيَ كَ  ربت ا يَ  عريِّ ة الطويلة ومران الشِّ ن نزار قبا بفضل  داءات التعب تفلت من ا تواترة  ةا ا
عجميَ والتَ  غيَ  إشاراتن ثة تتضمَ ة مؤثَ ائجة من بث صور شعريَ ة الرّ صانيف ا ة ب احية وفط ة ادرة ا

غرافيا العربيَ  حاولت رصد ما عمَ  ا الر  ا و سهاوحي ة من أحداث وانعطافات أفضت إ   وإف
عر مع فوات التذر   العمل على ا يَ ع ب تصحيح تلك ا اميز الف ساليب اللغوية وال ة ال سانة من ا



وامش وامش على ا تغايرة ي ديوان  دارات الصوراتية ا  الفصل الثالث: ا
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صي إ نشوء شعريَ ة خوَ ت  شكل مفارقات عجائبيَ تبدَ  ة متمردة ؿ انسجامها السياؽ ال
يَ  سالك التعب اتلة القارئ استهدفت تفخيخ ا فاجآت شعرية أكثر اقتدارا على   ترقبات وإجهاضة 

تظرة.  ا



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 امة ــــــــــــخا
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 اختمة:

ونة بشعرّ ضأف   ع ا ا ااررة   أععار ناار بااي   ت دراست وامش أموذجا  ت ا وامش على ا دروان 
حو اآي:  إ ا إ إسدائها للقارئ على ال خرجات الي سعي تائج وا  موعة من ال

ن الش   ة ة والثقافي  ة والدالي  رصد اأنساق الااغي  عورل على  إن الت  مرد ، ااري   ال    عري   الفاعلة   ا
ردر حركة ععرر إحداثيات تعقب  اولة عرفي ة  طاات ا تعالية والت ة ترنو إ اكتساح ا شكيك   ة ا

كوث   تصف ،  الراثية  صيةال  مظان اأماط ارها وتسررد كون ا يتها وااستاراق   استدعاء  ح أب
هجية مس مقر  دارات الت راها ركشف عن أعطاب م تقو ، ة العربية خييلي ت ا  عريل الش   إذ أضحى ا

ن حركة تراسلي  العرب    تج سوى ر تاأة من سيابها ة عدمي تشكيات نصي ة تقليدرة ا ت ة اأدب، 
اتها اأصو التفاعلي     .وم

وامش  تساند  ناار بااي    وامش على ا ية الدالية الكرى على ر    دروان  من  زم  لتوتر اأب
خاتلة الي تاو  ر دون الااطن ة الي تستهدف الظ  ر عن القراءات السطحي  اأساليب ا ذا باية ،ا و

ول دون وصول إ لتور   العرب    مقاضاة العقل الاياي    واجا الومية الي  كوامن   رق  ط  ط   افتعال ا
ة انتشال من عقابيل الت الفكرة الر  تاحقة الي ، خلف وبراثن ااستاداد عيدة القمي ة ا ا وفواجع ا

دق ق ذاكرت   استحضار أّم الت  جعلت رتخ ا ليدة ومام العجاب ليصر   حول ماضي ورر
اسي   .ة رلوذ ها حيال كل أزمة دامة مقامات استئ

ااعرة الي تعوز عرور اأساليب الت   بعقال ل وس بة من دروان الت   أحاء متفر   ي   ناار بااي   رر  ة ا
مالية الس لل  على أبصى  عريبتدورل خطاب الش  ذلك انشاال اجاة و ائاة والقيم الااغية ال تف ا

ررة العربية تاح  نطاق كي ما ت ت دون التمرس خلف المسامع أكر بدر من طائفت ا  ة لاور الورّ
وارات التوصيفي ة.   وا
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عجمية  تصعيد ناار بااي   إن  وسيقية والااغية وا ها ا ستوّ ا القصيدة العربية  قدرة ا عارك ال
جاات الش    الراث الاتة انسياب وراء دعاة إلااءوالركياية ا رعي  ادرن إعدام من على م ة عرر  وا
عاصرة  ة اعر   عاكة من احاورات  ال ليل دخول الش والد ، العربية ا صية مع خطاات ععررة بد

ي وانكااب على تطعيم بصائد برموز أدبي   رة بن عدادة وار وسيف بن ذي ران  ،ة وازنة أمثال ع
ساء لم  جراوا   ،وا  .طيئة و

فاربة حتمية تلا  إن  ات تعاررة مشاهة كا مك ااررة  ر س مصطلح ا ا من ظوا وما عاضد
دنس بد حال دون عيوع  قدس وا ائية ا أسلوبية مدعمة   عاكلة السخررة والتهكم وبلب ث

عاصرة صطلح على أرض الشعررة العربية ا شاعة  ا قافة العربية احافظة الث القدر الكا  وذلك نظرا 
ليلي  اء على رؤى  ااحة ب صوص الشعررة ا روق ة  مت وتوجسها من إدارة ال ذا خشية ا سعة اآفاق و

يفي  دردي ة الر ارمة  واأعراف ااجتماعي ة الص عن اللوائح التص ائجة الي تشرئب إ كاح أرة عمل 
فر  ع التجول تعتقل الش ماحقها الوظيفية يث تست اعر وتعيق لتشكيل وصاّ جررة أعا أنظمة م

 .والفكري    على  الوصول إ ماتاا الفي   

ااررة   نسقها الت  ا ااصطاحي ثورة ضد داو   وا ررب أن تكون ا اأماط اأسلوبية  وبعد
جا الش   الت قليدرة  فس أفقا ضيقا ا ركاد راارح ما بر العرب كون انت عري   الي اعتورت ا ر اذ ل
ا أنتج خطاات ععرر اأبدمون  ة  ة من وصاّ ومقررات اغتدت مقامات ضروررة تصلح لكل اأزم

ردة من أسيقتها اآنية ا تاحث على التفر  اوزة أفق القراء. دمتماثلة معدومة اأثر و ااررة و   وا

وح القارئ حو ال   تواررة قليب عن اأنساق الث ت إن ج ن الشعري ال   قافية ا ااري   ر عد خطوة   ا
هجها اانتقائي الرامي إ ةقد العربي آلة ال إبداعية جررئة   الفكاك من  عياري   وم ا ا  طمر د  

اارر خالف وتوئيد ا ن من سردّت  ما رتعارض مع  أن ا امش وتايد  درج علي ا  متعالية تقمع ا
كائي    .  ة وتفسرات العجائاي  ،ةمدارات ا
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اربن ا جرد إ ة ياسي الس    ت ناار بااي   ععرّ فت  تح من معن اأساطر واستثمار سر ا ا
يات ال  ادرة وتوتر الا د دراميةتوثيق القصص ال شا قيق الرؤرة الش    ،صية  تاص   عرر بل   سايل  رة ة ا

ا الش  شرئب الي ت سيد موبف مضاد رتا ن مثقل  اء خطاب سياسي   اعر إز إ  عرب را
فاربات اات الفلسفي اإعكالي  ذا ةاجتماعي ة وا ّ  و ّ  ح ابذة ا احقا رتس  أوصيائ وتفكيك م

ركار  تيمات ا الرئيس ا   . أماط التفاعليةمااررة  ية وة وتقورض ب

اارر عرر ج القصيدة الش   م تتحر  دن ة ال ل ترعيد ا  س ليتو ة من افتعال تشررعات جدردة تستأ
قد  ذا للوصول القول الش   وظيفة ا ظة الادء ، ، ى رً إ  ذ   عري  س و اء  رتمكن حن رالاها من ب

ئذ  ررة اأو حيث إمكان حي اب القراءات ااستهاكية الر اوز ظة ا ؤى ااختاالية و اجت
ا ا اف مع ا  ر ص الذي رشي ظا تواررة   ال تضادة ا قيب عن  اأنساق ا ااعرة   الت  .وا

يات صوراتية أكثر  ي   معوان على تلايم القصيدة با عري   اأسطوري   والتار إن تضارف الش  
اع عن القصي اعية ت ش د إضاءت إضاءة  تهادة س  إد ياً  ت ا ا زم عتدل لراد عا هجها ا تحل وم ا

فاربة واأساليب الساخرة وعق    دارات ا اء على مقاربة جدردة تقوم جذرًّ على تكثيف ا جدردة ب
سافات التوتررة.  ا

ياسية     عررة   بصائد ناار بااي   الس   عررة الطابة تكمن  الفورة الش   مل الش   ا ا ا ائية الي تكت اإ
ية  اا ستعارر   تساوبة وغاارة اأب ال القارئ ومضاها ا اتلة  ا ر ة احرضة على توليد أساليب ععررة 

ص السحيقة اإعرابية ما م تعاباة وأورات  رتاور   أباصي ال ات الاائرة بقراءات ا ورسد فو
 تدر  جة .ا

افلة عرر غداة بسط لسرت الش    ع ناار بااي   م رتور  ذا تتمة ة ا من ولع الشدرد اأسطورة و
ظم ااستادادرة العربية ، ولكي تاوء العملية الراسلية شروع الثوري    الذي رصاو إ مقاضاة ال
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ور مضار كل   براءة  ذا ابتااء  ة  ائدة  و تلاة من أزم ع الشاعر بشخصيات أسطوررة  جاح رتق ال
 اإبداعية.عرجاء تستهدف اإرقاع ب وتكايل حررت 

ة ععررة   اعة صور ععررة مااررة مستوحاة من نصوص تراثية بد دانت ععررة ناار بااي حو ص
ا الدائلي   كانت أم ن ررف مركا ا اأصلي و ا عن مقصد ييد اثررة بيد أن بد م  الة  وإناا م

ثلى.
 
ابعة عن تصورات الشاعر ا عرفة الذاتية ال  ا

ا الاطو وسطوها إن  ميل ناار بااي    ة  من مورد عررة العربية القد فيف أرقوات الش   حو 
ماس عررة ا ا رفضي إ الش   ي وإعادة توضياها   نسق ععري   ماارر   وّ ية مع تفكيك نسقها ا

و استجابة طوعية  ا   وابف أو   اأفكار و إم  ييب متعمد لرباات القر اء ا رعد اضطراا   ا
ن اجاوزة الي ة الي رعيش تكفل للشاعر أن رادع   مستوى اللحظة الس ها دون التقيد لرا

جا الشعري     إطار  اضية حو ترعيد ا عياررة الصارمة ا دود ا وضوعية واالتاام ا ااعراطات ا
توارثة.    موعة من الصفات ا

وامش فعلها اإجرائي    وامش على ا ركاة   دروان  عرر ة ا اء  ارس الصورة الش   اعها التداو   ب وم
اضي ة الثاث ا صيب اأزم اضر ،على  ستقال ،وا ّ  ،وا ذا حّ رتس ا إحدى  ا و إنصاف 
اظرا مرآوًّ  اظرتن ت ت ا مر  بتكرار ز  ، الصورتن ا ها وثلب اأخرى باجر دوا اس وجاة وتعدرد  ا ا

فاها الفكرر   ة.الااغي ة و وعجب فواعلها وتعارر مكت

عررة تتاد  حى الكتابة الش   ااررة الارضية    م لص من مطية  ى ا لدى ناار بااي من خال 
قت ب وصار ط   ت الاالية الي أ  عرّ رد ترمة حّ ع   ها مازما لشخص  يف  الش   دت أععار تلك 
ت السياسيةوارتياد عوام ا، عصررة ورسرة لشعر عمر بن أب ربيعة  عرّ ارتضاء مقاضاة العقل   لش  

ة . وجاة للها معي  العرب   لتوارد على تعاطي نفس اأسااب ا  ا
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ثل و 
 
اضجة الترم من عام ا راات التشكيلية ال تحالف مع ا درجة رقتضي التخييل ا كذا الثوابت ا

عري    ي ات ، فاأسلوب الش   ا  خانة اليقي از مضاد رتسلل إ القصيدة  لير  ر الوعي الوجودي اا رر 
عتد  ة .الر  إنسانيتللشاعر ا يم وف ا  افضة لكل   ص
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راجع : صادر وا  قائمة ا

 .برواية حفص  القرآن الكرم

راجع العربية:  ا

يم صاح ،  .1 اغوط إبرا عاصر خطاب د ا طاب الشعري ا ضور والغياب ي ا ا
 .1،0211، دار الزمان للنشر والتوزيع، طموذجا

ين ،  .0 ستطرف ي كل فن مستظرفاأبشهي شهاب الدِ  زائر، طا ، 1، دار اأصالة، ا
0212 . 

صري،  .1 ثر وبيان إعجاز القرآنابن أي اأصبع ا اعة الشعر و ال ، تح8 رير التحب ي ص
نة إحياء الراث اإسامي، مصر، ط  .1741، 1حف د شرف، 

يابن اأفليلي ، .2 ت ،تح8مصطفى عليان،مؤسسة الرسالة للنشر و 1،جشرح شعر ا
 1،1776بنان،طالتوزيع،ل

عتز، .3 عارف،مصر،ططبقات الشعراءابن ا  .1،1746،تح8 عبد الستار أمد فراج،دار ا
صائص  جابن ج 8  .4 كتبة العلمية ، ط 3ا  .1730،  1، تح د علي النجار ، ا

ين،  .5 وت ،  خزانة اأدب وغاية اأربابن حج ة تقي الدِ  ، تح داب كوكب ، دار صادر ب
 .1،0212ط

، دار الفكر للط باعة 12،ج  فتح الباري بشرح البخاريابن حجر العسقاي أمد ،  .6
وت ، ط   .0217،  1والنشر ،ب

اء الزمانابن خلكان،  .7 ، تح إحسان عباس، دار صادر 0، جوفيات اأعيان و أنباء أب
وت،ط  .1754، 1ب

وت، ط، دار الكتب العلمي1، تح د قميحة، جالعقد الفريدابن عبد ربه،  .12 ، 1ة، ب
1761. 

لي،مصر،طصاحي ي فق اللغةابن فارس، .11   .1،1731،مطبعة عيسى الباي ا
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عر والشعراءابن قتيبة ،  .10 رة، 1، ج الشِّ عارف ، القا ، تح 8د أمد شاكر ، دار ا
 .1730،  1ط،

ديثابن قتيبة ،  .11 وت  أويل مُشكل ا كتبة العصرية ب مامي، ا ، تح 8رضي فرج ا
  0221، 1، ط  

ليأبو ديب كمال ،  .12 ا يوي لدراسة الشعر ا هج ب عة حو م ق ، مطبعة الرؤى ا
يئة العامة للكتاب، ط  . 1764، 1ا

ركز الثقاي العري، الدار التجديد و التحرم و التأويلأبو زيد نصر حامد ،  .13 ، ا
 .0212، 1البيضاء، ط

يم .14 ياد إبرا وت ط : على خطى كرباءأمد ا ؤمل للطباعة والنشر ، ب ،  1، دار ا
 . 12، ص 0211
امي، .15 ر اأدب ي أدبيات وإنشاء لغة العرب،أمد ا ،دار مكتبة 0ججوا

عارف،لبنان،ط  0212، 0ا

تحولأدونيس ،  .16 وت ، ط 1، ج الثابت وا  .1756،  1، دار العودة ، ب

وت، ط الشعرية العربية،أدونيس،  .17  .1767، 0دار اآداب، ب

وت، ط زمن الشعر،أدونيس،  .02  .1760، 1دار العودة، ب
فَ،أدونيس،  .01 وية،الكتابة،الع وت اأزرقُا وت، دار اآداب،موسيقى ا  ب

 .1،0202ط
مأرسان شكيب،  .00 اذا تقدّم غ سلمون و  نداوي للنشر اذا أخّر ا ،مؤسسة 

 0215، 1التعليم، مصر ،ط  و

وية،إماعيل عز الدين ،  .01 ع ية و ا ر الف دار الفكر  الشعر العري قضاا و ظوا
 . 1744، 1العري، ط

حوي و الباغياأوسي قيس إماعيل ، .02 د ال كتبة الوطنية أساليب الطلب ع ،ا
 .1،1766،بغداد،ط
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جز اصريح عمر ،  .03 فارقةـ قراءة ي م ،مؤسسة عامات الردوي الشعريشعرية ا
زائر للنشر،ط  .1،0214للنشر،ا

الدةاقر طه،  .04 دى للنشر سورا ،   ملحمة كلكامش أوديسة العراق ا ، دار ا
 . 0225، 1ط

يئة العامة السورية للكتاب، طاأسطورة اليوانيةبرارة  فؤاد جورجي ،  .05 ، 1، ا
0212 . 

وت، طحيات و شعربدر شاكر السياب باطة عيسى ،  .06 ، 1، دار النهار، ب
1761. 
د بول ريكوربلخن جنات ، .07 ي ع  .1،0212،منشورات ااختاف،طالسرد التار
داثة ي الشعر العري ، أدونيس أموذجابن زرقة السعيد ،  .12 ، أحاث للنشر  ا

وت ، ط  .0222، 1والتوزيع ، ب
، مدخل نظري ، مطبعة النجاح ، الدار البيضاء  السيميائية السرديةبن كراد سعيد   .11

 . 0221،  1، ط
غرب ،ط القراءة رافعة رأسهابنعبد العا عبد السام،  .10 ،  1، دار توبقال للنشر ، ا
0217. 

ع ، دراسات ي اأنساق الثقافيةبنكراد سعيد  .11 غرب  مسالك ا ، مطبعة سا ، ا
 . 0213، 1،ط

غايرة واابوسريف صاح ،  .12  .1776،  1،دار الثقافة الدار البيضاء ، ط ختافا

سنالثعالي أبو منصور ،  .13 ، حقيق شاكر الكشود، وزارة س القبيح و تقبيح ا
 .1771، 1اأوقاف و إحياء الراث اإسامي العراقي ط

رالثعالي أبو منصور ،  .14 ر  يتيمة الد ل الد اسن أ ، تح 8 مفيد  1، ج ي 
وت ، ط   . 1761 ،1قميحة ، دار الكتب العلمية ، ب
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د العربجابر عصفور، .15 قدي و الباغي العري ع ية ي الراث ال ركز  ،الصورة الف ا
وت، ط  .1770، 1الثقاي العري، ب

ابري د عابد ،  .16 وت، تكوين العقل العريا ، مركز دراسات الوحدة العربية، ب
 .1762، 1ط

احظ أبو عثمان عمرو بن حر ،  .17 ارون ، 1،جالبيان والتبا ،تح8 عبد السام 
رة ،ط  اجي، القا  .1776، 5مكتبة ا

احظ أبو عثمان عمرو بن حر ، .22 يوان ا ي الشامي، 1، مجا ، شرح و حقيق 
ال، مصر ط  .1772، 1مكتبة ا

احظ أبو عثمان عمرو بن حر ،ا .21 ارون ،  1 ج،  لرّسائلا ، تح8 عبد السام 
رة ،ط  اجي القا    1742،    1مكتبة ا

ر 8  .20 رجاي عبد القا زائر ، ط دائل اإعجازا  .1771،  1، موفم للنشر ا

ر ،  .21 رجاي عبد القا نداوي، أسرار الباغة ي علم البيانا ميد ا ، حقيق عبد ا
وت، ط  .0221، 1دار الكتب العلمية، ب

قاومس ، معة ح .22 ،  1،طوزارة الثقافة ، دمشق، منشورات   مامح ي اأدب ا
0227 . 
 ، الدار العربية للكتاب دط،أسئلة الشعر، حوارات الشعراء العربجهاد فاضل،  .23

 دت

ويلي د ،  .24 دنسا قدس وا خيال اإسامي ، ب ا ، دار  الزعيم السياسي ي ا
 .  1770،  1سارس للنشر ، تونس ،ط

يوي ي نقد الشعر العريحس قاسم عدان ،  .25 ا اأسلوي الب ، الدار العربية  اا
 .0221، 1للنشر والتوزيع ، مصر ،ط

يوية إى التفكيكمودة عبد العزيز،  .26 راا احدبة من الب عرفة ،  ا ، سلسلة عام ا
 .1770، 1الكويت ط
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طيب التريزي 8  .27 ،تح 8راجي اأمر ، دار الكتاب  0، ج شرح ديوان أي ماما
وت ، ط  .0العري ، ب

طيب التريزي ،  .32 باتا ذ علقات العشر ا ر ،شرح عمر فاروق الطباع،داشرح ا
وت،  .1،1773طاأرقم للطباعة والنشر، ب

طيب .31 رية وفارس العشقحسام ،  ا ، 1، منشورات ضفاف، طنزار قباي أم ا
رة، طوبة العربيةالغيبراغب نبيل ،  0222  .0225، 1، دار غريب للطباعة و النشر، القا

عاصرخ بك كمال ،  .30 داثة ي الشعر العري ا ، دار الفكر للطباعة والنشر ،  ا
وت ، ط  . 1760، 1ب

ارالدوسري أمد ،  .31 ، دار الفارس للنشر والتوزيع، أمل دنقل شاعر على خطوط ال
 .0222، 0عمان، ط

احظرابح د العوي،  .32 من خال كتاب الربيع ،  فن السخريةَ  ي أدب ا
يوان  .0225،  1، دار الكتاب الثقاي اأردن ، طوالتدوير ، والبخاء وا

نداوي للتعليم و الثقافة،اريخ آداب العربالرافعي مصطفى صادق ، .33  ،مؤسسة 
رة،  .1،0211ط القا

اقد اأديالرويلي ميجان،  و البازغي سعد،  .34 ، إضاءة أكثر من سبع  دليل ال
غرب ،ط ركز الثقاي العري ، ا  . 0220، 1تيار ومصطلح نقدا معاصرا ، ا

شري، .35 زيل وعيون اأقاويل الز  ،1ج ،التأويل ي وجوالكشاف عن حقائق الت
هدي،دار إحي وت،تح8عبد الرزاق عبد ا  .1،1775طاء الراث العري،ب

وسلر دراسة نقدية ي التجديد الفلسفي سامح رافع د،  .36 د  الفيمونولوجيا ع
عاصر  .1772، 1، دار الشؤون الثقافية العامة  بغداد، طا

كتبة الشعوبية حركة مُضادة لإسام و اأمة العربيةالسامرائي عبد ه سلوم ،  .37 ، ا
 .1762 ،1طالوطنية ، بغداد،

زائر،طالشعرية العربيةالسد نور الدين ، .42 امعية،ا طبوعات ا  .1،1773،ديوان ا
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يويةسعد د سام ،  .41 قد ما بعد الب ، عام  سجن التفكيك اأسس الفلسفية ل
ديث ، إربد ،اأردن ،ط  .0211، 1الكتب ا

انالسعدي عبد الرمن،  .40 ، دار ابن حزم، تيس الكرم الرمن ي تفس كام ا
وت لبنان،ط  .1،0221ب

ديثشبانة اصر ،  .41 فارقة ي الشعر العري ا ؤسسة العربية للدراسات ، ط ا  1، ا
،0220. 

مال الّصي نزار قبايشرتح عصام ،  .42 ، دار عقل للنشر و التوزيع، ث ي علم ا
 .0215، 1ط

و إسرائيل عر التاريخ،شفيق كميل،  .43 رة، ط ب ، 1مس للنشر و التوزيع، القا
0211. 

ع،  شفرة أدونيسصابر عبيد د ،  .44 ، منشورات   السيمياء الدّال ، ولعبة ا
زائر ، طاا  .0227،  1ختاف ، ا

عاصرصبح رائد ،  .45 عر العري ا قدس ي الشِّ ركز الثقاي للكتاب ،  تدنيس ا ، ا
 .0215، 1الدار البيضاء ، ط

قائقالصاي علي د ،  .46 س ب ا ام استشهاد ا ، دار ابن كث ،   واأو
  .0214،  1دمشق ، ط

 . 5،0225،دار النفائس،لبنان،ط اريخ الدولة العباسيةطقوش د سهيل ، .47

يطه حس ،  .52 ت نداوي للتعليم والثقافة ، مصر ، ط مع ا  .0210،  1، مؤسسة 

51.  ، ركز القومي من الشاطئ اآخرطه حس مودي، ا ، تر عبد الرشيد الصادق 
 .0226، 1للرمة، مصر، ط

روف العربية و معانيهاعباس حسن ،  .50 ، منشورات احاد الكتاب خصائص ا
 .1776، 1العرب، ط

ية الدالةالعبد د ،  .51 فارقة القرآنية دراسة ي ب ، 1، دار الفِكر العري، طا
1772. 
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ا، رمزيتهاعبيد كلود ،  .52 يفها، مصادر ا، تص اماألوان، دور ؤسسة ا عية ، ا
 .0211، 1للدراسات و النشر، ط

، مالية الصورة ي جدلية العاقة ب الفن التشكيلي و الشعرعبيد كلود ،  .53
امعية للدرا ؤسسة ا  .0212، 1سات و النشر، لبنان، طا

ليةعجينة د ، موسوعة  .54 ا وت، طأساط العرب عن ا ، 1، دار الفاراي، ب
1772. 

ديثجدلية العرود علي أمد،  .55 قد العري ا ، دار الكتاب الثقاي نزار قباي ي ال
 . 0225، 1للنشر و التوزيع، اأردن، ط

عر عزام د .56 ، دار مؤسسة ، القصيدة البصرية على ضوء التحليل الـتأويلي للشِّ
    0215، 1رسان للنشر، دمشق ، ط

ال ،   .57 عرالعسكري أبو  اعت ي الكتابة والشِّ ح8 علي د ، تكتاب الصِّ
لي ط  .1،1730البجاوي ، مطبعة عيسى الباي ا

ث ي آلية اإبداع الشعريالعشي عبد ه ،  .62 ، منشورات  أسئلة الشعرية ، 
زائر ،ط  .0227،  1ااختاف ، ا

مود ، .61 نداوي للنشر و الثقافة، يسألونكالعقاد عباس   مصر، ،مؤسسة 
 .1،0210ط

مود عباس ،  .60 ياة مطالعاتالعقاد  ،دار القلم للنشر و ي الكتب و ا
 .0،0202التوزيع،لبنان،ط

ص الشعريالعاق علي جعفر،  .61  1، دار الشروق للنشر والتوزيع ،ط ي حداثة ال
،0221 . 

شكات و العوائقعلوش اجي ،  .62 ، منشورات اجلس القومي الوحدة العربية ا
غرب، ط  .1771، 1للثقافة، ا

،علي الصابوي د،  .63 وت، لبنان، ط0ج صفوة التفاس ،  2، دار الفكر ب
0221. 
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اعمرة سعيد ،  .64 ليلي حول رواية أواد حارت ظور التلقي مع موذج  ، الرواية من م
غرب، ط  .0227، 1منشورات مشروع البحث النقدي و نظرية الرمة، فاس ا

،ألفا للوائق ، قسنطينة ،  مود درويش خيمة الشعر الفلسطيعميش  العري،  .65
 . 0212،   1ط

عاصرالعوي أمد ،  .66 غري ا ، دورة أمد اجاطي اأكادمية ، دار توبقال  ي الشعر ا
غرب ، ط  . 0221،  1للنشر ، ا

يويةّ فلسفة موت اإنسان،غارودي روجيه ،  .67 ترمة جورج طرابيشي، دار الطليعة  الب
وت، ط  .1767، 1ب

ية ه ،  الغذامي عبد .72 يوية إى التشر طيئة والتكف ، من الب صرين ا يئة ا ، ا
 .1776، 2العامة للكتاب ، ط

ث الغذامي عبد ه ،  .71 قدية العربية و  ظرية ال شاكلة و ااختاف، قراءة ي ال ا
ختلف ركز الثقاي العري، الدار البيضاء، طي الشبي ا  .1772، 1، ا

يةالغذ امي عبد ه،  .22 يوية إى التشر طيئة والتكف من الب صرية  ا يئة ا ، ا
 1776، 2للكتاب ، ط

وت، ط الكتابة ضد الكتابة،الغذامي عبد ه،  .71  .1771، 1دار اآداب، ب
ثرية الكاملة ،جقباي نزار  .24 وت، ط7، اأعمال ال ، 1، منشورات نزار قباي، ب
1777 

هاج البلغاء سراج اأداءزم ، القرطاج حا .73 بيب بن خوجة، 1، جم ، تح 8 د ا
 .1،1764دار الغرب اإسامي،لبنان،ط

وانقطوس بسام ،  .74 ،  1، منشورات وزارة الثقافة ، عمان ، اأردن ، ط مياء الع
0221  . 

عاصرقطوس بسام،  .75 قد ا ج ال ا دخل إى م دار الوفاء لدنيا الطابعة والنشر ،  ا
 .1،0224اإسكندرية ط
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كاية و التأويلكليتو عبد الفتاح ،  .76 ، دراسات ي السرد العري، دار توبقال للنشر، ا
 .1766، 1الدار البيضاء، ط

رة،ططبائع ااستبداد ومصارع ااستعبادالكواكي، .77  . 1،0216،دار الكرمة،القا

اجدي خزعل ،  .122 ،  1، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط الشعريالعقل ا
0222. 

ليليةمروك أمل  .121 وت،دراسة  وت، ،دار التنوير للطباعة و النشر، فلسفة ا  ب
 .1،0211لبنان،ط

سبةد ابن أمد القرشي 8  .120 مود شعبان ،  معام القربة ، ي أحكام ا ، تح 8 
صرية العامة للكتاب ، ط يئة ا  ه.1226،  1ا

الك ،  .121 علقات ، مقاربة سيميائية أنروبولوجيةمراض عبد ا ، منشورات  السبع ا
اد كتاب العرب ، ط  .1776،  1احِ 

الك8 .122 ليل مركب لقصيدةمراض عبد ا ية شعرية القصيدة ،  دار  أشجان 
نتخب العري للدراسات ، لبنان ط  .1،1772ا

لك ،  .123 قد  يمراض عبد ا ظراهانظرية ال زائر ،ط ورصد ل ومة ، ا ، 1، دار 
0212 . 

سدي عبد السام ،  .124 ،  0، الدار العربية للكتاب ، ط اأسلوبية واأسلوبا
1760 . 

قدمسلم شجاع العاي ،  .125 ، منشورات إحاد كتاب العرب ، قراءات ي اأدب وال
  1771،  1ط

صباحي عبد الرزاق ،  .126 خاتلةا ديثة، ط، اأنساق السردية ا ، 1مؤسسة الرحاب ا
0215. 

عرمصلوح سعد ،  .127 ، عام الكتب حازم القرطاجِّ  ونظرية احاكاة والتخييل ي الشِّ
رة ، ط  .0213،  0القا
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اصمفتاح د،  .112 طاب الشعري   إسراتيجيّة الت ، دار التنوير للطباعة ،  ليل ا
وت، ط  . 1763، 1ب

ديث ، ج ديث:   ثورة الشعر امكاوي الغفار  .111  1، من بودل إ العصر ا
صرية للكتاب ، ط يئة ا  .1750،  1،ا

لح، التيه،  .110 ركز الثقاي العريمنيف عبد الرمن ، مدن ا  ، 11، الدار البيضاء، طا
0223. 

يناوي امد ،  .111  .  0212،  1، دار الكتاب العري ، ط مهورية أفاطونا
ائكة،  .112 عاصرقضاا الشعر ازك ا   1740،  1، مكتبة النهضة، بغداد،طا
غايرةنزار عايش شيماء ،  .113 ماثلة إى أماط ا يات ا دراسة ثقافية أنساق ، من ب

عر العريِّ  ضارة ي الشِّ  .1،0214، موز للطباعة و النشر، دمشق، طالبداوة و ا

ج الدِّراسات اأدبية  الواد حس ، .114 ا ر، تونس ، ، دار سارس للن شقراءات ي م
 .1763، 1ط

 .1772، 0، دار كوفان ، لندن ، ط أسطورة اأدب الرفيعالوردي علي،  .115

ري ، بغداد ، ط : سرجون اأشوريوسيم رفعت عبد اجيد  .116 و ،  1، دار ا
0213. 

قد اأديوغليسي يوسف ،  .117 ج ال ا زائر، طم سور للنشر و التوزيع، ا ، 1، ا
0225. 

فارقة و مستواها  ي العصر العباسيوان جاسم د ،  .102 ،موز للط باعة ا
 .1،0216والنشر،دمشق ،ط

م احايثةيوسف أمد ،  .101 ية وو سقية،سلطة الب ، منشورات ااختاف  القراءة ال
زائر ، ط  . 0225،  1ا

عر اليوسفي د لطفي ، .100 قد والشِّ ات و التاشي ي ال تا ، دار سارس للنشر ، ا
 .1770، 1ط تونس ، 
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شقاً اليوسفي د لطفي،  .101 راحاها، دار سارس، الشاي م للنشر  الكتابة الذات 
 .1774، 1تونس، ط

رمة:  الكتب ا

عرأرسطو ،  .102 يم مادة ، مكتبة اأجلوا مصرية  دط، دت فن الشِّ   .، تر 8 إبرا
ر ،  .103 ديثةبولند رود انية ا ، ترمة فؤاد كامل، دار الشؤون الثقافية  الفلسفة اأ

 .1،1764العامة،بغداد ،ط

، تر أسطورة توراتية، كيف ابتدع القدماء التاريخ التوراي 101جاري جرينبارغ،  .104
 .0211، 1عبد الرؤوف إمان، دار الع للنشر، ط

ن 8  .105 ية اللغة الشعريةجان كو للنشر ،  تر 8 د الوا ود العمري ، دار توبقال ب
 . 1764،  1الدار البيضاء ، ط

، تر8 انيا اجيا، الشائعات الوسيلة اإعامية اأقدم ي العامجان ويل كابفرير،  .106
وت، ط   .0226، 1دار الساقي ، ب

ركز الثقاي الوجود والزمان والسردبول  بول ريكور، .107 ،تر8سعيد الغامي،ا
 .1،1777العري،ط

ب جيمس جوليفي،  .112 ذا غورد إى جون بول سارترا ، تر8 فؤاد  الوجودية من ك
وت، ط  .1766، 1كامل، دار اآداب، ب

ي دراسة ي السحر والدِّينجيمس فرايزر،  .111 وص، دار  الغصن الذ ،تر 8ايف ا
 .0212،  1الفرقد سورا ،ط

عاصر و قراءة الشعردايفد بشبندر،  .110 قصود عبد نظرية اأدب ا ، ترمة عبد ا
صرية العامة للكتاب، ط يئة ا  . 0223، 1الكرم، ا

صروان ارت   .111 غرب   لذة ال سن سبحان، دار توبقال للنشر،ا ،تر8 فؤاد الصفا وا
 .1766، 1ط 
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ضاري ،  الكتابة ي الدرجة الصفرروان ارت  .112 تر 8د ندم خشفة ، مركز اإماء ا
 .   0220،  1دمشق ، ط

113.  ، شيش و اأفيونشارل بودل عة ي ا صط يم، الفراديس ا ، تر8 اظم إبرا
توسط، ايطاليا، ط  .0216، 1منشورات ا

كانغاستون اشار،  .114 امعية للدراسات مالية ا ؤسسة ا لسا، ا ، تر8 غالب 
وت  .1762، 0، طوالنشر، ب

يا نظرية مالية التجاوب ي اأدبفولف غانغ آيزر،  .115 مداي و ا ،ترمة ميد ا
ل، فاس  ط نا  .0224،  1الكدية منشورات مكتبة ا

عارف، 0، جاريخ اأدب العريكارل بروكلمان ،  .116 ليم النجار، دار ا ، تر عبد ا
 .1761، 3مصر، ط
يةموري ميديلتون ،  .117 عارف، مصر،   ،اللغة الف ترمة د حسن عبد ه، دار ا

 .1762، 1ط،
122. ، هجانز جورج غادم قيقة وا شر والتوزيع، ،تر8 حسن اظم، دار أوا للنا

 .0225، 1طرابلس، ط
ص اأدي ،انز روبرت اوس ،  .121 ترمة مالية التأويل من أجل أويل جديد لل

 .0214،  1،طرشيد بن حدو ، كلمة للنشر والتوزيع تونس
ولوجياولب روبرت ،  .120 ، تر 8 م  6، موسوعة كامرج ي النقد اأدي ،مج  الفيمي

رة ،ط ليلي ،اجلس اأعلى للثقافة ، القا  . 0224، 1طريف ا
وبر ، .121 ، تر8مصطفى عشوي، ديوان  مدخل إى سيكولوجية الشخصيةوينفريد 

زائر ،ط امعية ا طبوعات ا  .1773، 1ا

عاجم   : قواميسوال ا

وت، د ط، 3، مجلسان العربابن منظور،  .122  .0222، دار صادر، ب

يم و آخرون،  .123 عجم الوسيطأنيس إبرا مع اللغة العربية، مصر، طا  ،2 ،0222. 

رجاي الشريف، .141 وت ، ط معجم التعريفاتا  .1761،  1، دار الكتب العلمية ،ب



راجع صادر وا  قائمة ا

[Choisir la date] 

 

622 

 

عجم الفلسفي ،جمال صليبيا،   .125  . 1760،  1الكتاب اللبناي  ، "ط، دار 1ا

ليل بن أمد ،  .126 يدي ا نداوي، دار 1، جمعجم العالفرا ميد ا ، تح 8عبد ا
وت، ط  ، د ت.1الكتب العلمية، ب

وز أادي ،  .127 وت، ط1، ، مجالقاموس احيطالف  .0226، 6، مؤسسة الرسالة، ب

امطلوب أمد،  .132 صطلحات الباغية وتطور ، الدار العربية للموسوعات،  0، ج ا
وت ، ط  .0224،  1ب

 الدواوين الشعرية:

 

عتز عبد ه ،  .131 وت  -لديوانا-ابن ا ياط، مطبعة اإقبال، ب ي الدين ا تفس 
 ه. 1110، 1ط

وت ،ط  الديوانأبو مام 8  .130 ،  1،شرح شا عطية ، دار الكتب العلمية ، ب
1767. 

دى ، دمشق ، ط دمشقي وقصائد أخرىأغاي مهيار أدونيس،  .131 ،  1، منشورات ا
1774  . 

طر،بدر شاكر السياب،  .132 نداوي للتعليم و الثقافة، مصر، ط أنشودة ا ، 1مؤسسة 
0210. 

مود  .133 وت ،ط1،مجاأعمال الشعرية الكاملةدرويش   . 1751،  4، دار العودة ب
، اأعمال الشعرية الكاملةدنقل أمل،  .134 رة،ط، مكتبة مدبو  .1،1765القا

ن،  .135 وت،دت.الديوانديك ا  ، حقيق أمد مطلوب، دار الثقافة، ب
مع اللغة  لديوانالعِجلي أبو النجم ، ا .136 ، تح 8د عبد الواحد مران، مطبوعات 

 .1،0224العربية ، دمشق،ط

طبعة الغربية ،مصر ،دط ،دت. لدّيوانعنرة بن شداد ،ا .137  ،شرح أم سعيد ، ا
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ويعات نزارية على مقام العشققباي نزار 8  .142 ،  1، منشورات نزار قباي ، لبنان ،طت
1771. 

امش،ضمن اأعمال السياسية الكاملةقباي نزار،  .141 وامش على ا  4،مج ديوان 
وت،ط  .1777، 0،منشورات نزار قباي ب

خاتلةلغذامي عبد ه،  .140 احظ و نسق ا لة عامات ي النقد، الناديا الثقاي  ، 
 .0222، سبتمر 15، العدد1جد ة ، مج

اغوط د ،  .141 ريةا ذان ي الرعب وا دى للثقافة والنشر سأخون وط  ، دار ا
 .1765، 1سورا، ط

اغوط د8  .142 دى ، دمشق ، ط شرق عدن غرب ه ،ا  .1751،   1دار ا

تني ، .143 وت للنشر والتوزيع ، ط  الديوان ا  . 1761،  1، دار ب

فىمطر أمد ،  .144 عرفة العلمية للنشر والتوزيع  روائع من قصائد شاعر ا ، دار كنوز ا
 . 0226،   1، ط

 

 اجات والدورات :

يم نبيلة ،  .145 فارقةإبرا لة فُصول، مجا  .1765، سبتمر 2و  1، العدد 12، 
داثةلغة الغياب أبو ديب كمال 8  .146 لة فصول ،  ي قصيدة ا ، العدد  5مج ، 

 . 1767،يوليو  1،2

 .1764، أفريل 24، لبنان، العددلة مواقف، ث ي الشعريةأبو ديب كمال،  .147

لة كلمات،البحرينبنيس د ، .152 ة،  .1761،أكتوبر1،عشيء عن تقاطع اأزم

لة ثقافات،كلية اآداب البحرينبوعزة د ،  .151 ان التأويل،  .0222،أبريل12ع،ر

اوي إيليا ،  .150 فسية ،ا ي اأبعاد ال ت لة اأديب ،  ي فخر ا ، 4لبنان ، العدد، 
 . 1742سبتمر 
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151.  ، " اج صاح ، "مكانة الراث وأويله عند غادم ، مج  لة جامعة دمشقرشيد ا
 .0212، 1،0، العدد 12

وت ي قصيدة أليوت اأرض الزغي أمد ، .152 رابالزمن وا لة اآداب اأجنبية  ا ،
 .1761، أكتوبر 31العدد لبنان ،

مود،  .153 عاصر، العدد مشون العصر و دليلةزكي جيب  لة الفكر ا ، أبريل 16، 
1746. 

ديثالسعيدي عبد الكرم ،  .154 قد اأدي ا وت ي ال لة كلية اآداب فكرة ا  ، ،
 .0210، ديسمر  6، ع 0جامعة ذي قار ، العراق ،مج 

لياتسعيدي د ،  .155 لة  مصطلح السخرية و عاصرين ،  ، عند شعراء الرفض ا
عرفة ، وزارة الثقافة سورا ، العدد   . .0211نوفمر  356ا

يب خزعل،  .156 ملكة اآشورية من عصر القوة إى ااهيارطعمة و لة الراث ا  ،
 .0213، 0، العدد 1العلمي العري، كلية اآداب، تكريت مج

ثرية الكاملةعبد الصبور صاح،  .157 صرية العامة للكتاب ، 7،ج اأعمال ال يئة ا  ، ا
 .1770،  1ط

ية والوظيفة"، .162 ا لك مراض،"الصورة اأدبية ا لة عامات ادي جدة عبدا ا
 .1774،ديسمر00 ع ،4مج ،الثقاي

لة البيان، الكويت، حوار مع الشاعر أمل دنقلعثمان سيد ،  .161 ، 107العدد ، 
 .1754ديسمر 

عرفة،وزارة الثقافة السورية، العددالرواية العجائبيةعزام د، " .160 لة ا ، يناير 214"، 
0222. 

لة العري، العددوعي الرفض ي شعر د أمل دنقلعصفور جابر ، " .161  ،"413 ،
  .0211أكتوبر 

صرية اللة إبداععصفور جابر ، معضلة الراث،  .162 يئة ا عامة للكتاب، العدد ، ا
 .1771، نوفمر11



راجع صادر وا  قائمة ا

[Choisir la date] 

 

622 

 

عاصر ، مهيار دمشقيعصفور جابر،  .163 عة الشعر ا لة فصو  أق لد ،   2ل ، 
 . 1761،، يوليو 12،العدد 

لق وااستجابةالعكش من  .164 وت، العدد لة مواقف، ، الشعر ب حركة ا ، ب
 .1751، يناير 11

ة اجاز العاق علي جعفر  ،  .165 ص وفت ية ال ديثةب لة  ي باغة القصيدة ا  ،
 .45، العدد 6عامات ي النقد ، النادي الثقاي جدة ، مج

،  173، الكويت ، العدد  لة البيان،  نزار قباي وشيطان الشعرعلوش ميل،  .166
  .1760يوليو 

عرفةمنذر ،عياشي  .167 لة ا ،  107، العدد اأسلوبية والدراسات اأسلوبية ، 
1771 . 

غرب ،  العدد  الباغة والعقيدة  مصطفى ، الغراي .172 ديثة، ا لة اأزمنة ا ،7  ،
طابة و ذمها" ، 0213مارس   انيا ، لة فكر وفن. مارسيل رايشراينسكي،"ي مدح ا ،  أ

 .1776،يناير45العدد

فارقة ي القص العري القدمقاسم سيزا ،  .171 لة فُصول،  مجا ، مارس 0، العدد 0، 
1767. 

ية الشعريةقباي نزار ،  .170 وت، العددلة اآداب، سقوط الوث  .1751، فراير 0، ب
عرفة، وزارة الثقافة واإرشاد عن الشعر و القصيدة و التجربةقباي نزار ،  .171 لة ا  ،

 . 1751، يناير 111بغداد، العدد 

لة بتدراسة نقدية ي عقيدة أي مام وعرو يد دي ، قصي زكي  عبد اأم ،  .172  ،
ضارة اإسامية ، العدد  ه.1،1216أفاق ا

يل حبييرز سامية .173 د جيمس جويس و ا فارقة ع قاات، ، ا لة عيون ا  ،
غرب،مج  .1764، ابريل 0،  العدد1ا

قديد أبو العزب،  .174 لة  عن الوحدة العضوية للقصيدة حوار حول مضمون ال  ،
ال ،مصر ،ع   .1754، نوفمر  11ا
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لك ، .175 داثةمراض عبد ا لة البيان الكويتية، العدد  مدخل ي قراءة ا  ،115 ،
 .1774ديسمر

ساوي عبد السام ،" .176 مود درويشا وت ي شعر  كلية  ،لة ثقافات"،ماليات ا
 .  0222، أبريل12اآداب البحرين ،ع

ساوي عبد السام،  .177 وت ي الثقافة واإبداع الشعري،ا عرفة ،سورا ،  ا لة ا
 . 1761، يونيو 135العدد 

سدي عبد  السام ، اللغة والباغة ، ي فكر أي حيان التوحيدي ،   .022 لة ا
قد  .73،ديسمر  16، النادي الثقاي اأدي ، جدة  العدد عامات ي ال

سدي عبد السام ،  .021 ثقف العري و انفجار اأسئلة"،ا  ، كليةلة ثقافات "ا
 .0220، أكتوبر2، العدد1اآداب، جامعة البحرين، مج

سدي عبد السام ،  .020 فاصلا داثة الشعرية موذج ا ل ا ة البيان الكويتية ، ، 
 . 1764جانفي 21 ، 016العدد 

سدي عبد السام ،  .021 عيار وااستعمالا لة اأقام ، دار  حد اللغة ب ا  ،
 .1763، ماي  3 الشؤون الثقافية ،بغداد ، العدد

سدي عبد السام ، .022 قومات الشخصانية ي شعر ا ية اللغوية و ا مفاعات اأب
ي ت لة اآداب لبنان ،مجا  .1755،نوفمر11،ع0،

اب ،  .023 ي عبد الو س داثةا يوية و جرثومة ما بعد ا ال، مصر، العدد الب لة ا  ،
 .1774، أكتوبر 12

ص الشعريمدخل إى قراءة مفتاح د، .024 رة ،  ال لة فصول ، القا يم معام ،  فا ، ا
 .1775، يناير،  1العدد

قاح عبد العزيز  .025 ديثةا لة اآداب، أزمة القصيدة العربية ا وت ، العدد،   ، 0، ب
 . 1763يوليو 5

طاب السياسي ، والقومي ي شعر نزار قبايمقدادي د ،  .026   ،لة أفكار،  ا
 .0212، ديسمر  047اأردن ، العدد 
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لة اأديب لبنان ، العدد رقم  فن التهكم ي الشعر القدماليازجي كمال،  .027  ،4  ،
 . 1725يونيو  ،

عرفة ،  وزارة الثقافة سورا ، العدد  فلسفة السخريةيوسف عبد الباقي،  .012 لة ا  ،
 . 0212، مارس  336

امعية:  الرسائل ا

عرب الصوي ي القرآن الكرم"،  .011 ، رسالة ماجستإدريس سليمان مصطفى، "ا
وصل،   .0225لس كلية الربية، ا

قيقمولو د سعيد ،  .010 رة شرح و رة، رسالة ماجست،ديوان ع ،كلية اآداب القا
1742  . 

واقع اإلكرونية:   ا
ا السوريةأبو شالة سام8  .011 ريدة اأام السورية ،  أمثال عن فصول وقع االكروي  ، ا

https/ayyamsyria.net. 

يم ،  .012 قلةأبو عواد إبرا ول اإنسان إى مقرة مت ، موقع أنفاس من أجل خطورة 
   .    www.anfasse.orgالثقافة واإنسان

ل نطلق النار على نزار قباي"،  .013 ياةالشاذ د، "  10، أرشيف جريدة ا
 .www.alhayat.com، 1772ديسمر

ركي ي طقس الزارسب حسام ،  .014 لة الثقافة الشعبية البحرين، اأداء ا ، موقع 
www.folkculturebh.org . 

 

 

http://www.anfasse.org/
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 4 ............................................................................................................................................................................ مةقد  م
 8 .................... غايرة بنٌ حتمية الضمور واعتياصية الظهور6 قراءة ي ضوء نظرية التلقيشعرية ا 6مدخل

غايرة الشعرية مكاشفة معجماتية وتوطئة اصطاحية -1  9 ........................................................................................... ا
عاجم العربية  غايرة ي ا  9 ................................................................................................................................. ا

غايرة اصطاحا   11 ...........................................................................................................................................ا
آزق البنيوية إى الدعوة لشرعنة -2 تغرات النصية من ا  44 .......................................................... سلطة للمتلقي ا

ديد واستشراف حدود التلقي  2-1  14 ............................................................................ مدرسة النقد ا

 22 .............. الفرنسية من الرويج للبنيوية إ إعان حقبة ما بعد البنيوية   tel-quelماعة   2-2

 23 ......................................... و تبلور نظرية القراءة و التلقي  Constanceمدرسة كونستانس 2-3
غايرة الشعرية من مثاهاالفصل اأول6  داثية ا  36.................................................. الراثية إى ارتداداها ا

 73 .............................................................................................................................. اأصول الراثيَة للمغايرة الشِ عريةَ -4

ن 1-1 روج عن ا خاتلة وا  37 ........................................................................................................ نسق ا
َسنِ وحسن القَبيح 1-2 غايرة بن تقَبيح ا

ُ
م ا عرية العربية وو  39 .................................................... الشِّ

رجانِّ وشعرية ااختاف 1-3 ر ا  41 ......................................................................................... عبد القا
ناورَة 1-4

ُ
واربة  وا

ُ
 44 ................................................................................................ الشعرية العربية وفِقه ا

عُاصرة -2 غايرة وجليَاها ي الشِ عرية العربيَة ا  44 ........................................................................................................  ا

ولِّدة  2-1  ََ النص ا فارقة وتفخيخ بُ   48 .................................................................................................. ا
داثية 2-2 عرية العربية ا فارقة ي الشِّ  54 ........................................................................... طرائق مثات ا
داثية ومسافة التوتر رفضٌ للمألوف ومغايرة للنمطيِّ  2-3  67 ................................ القصيدة الشعرية ا
نسجم  2-4

ُ
هشم واستباحة ا اجس اانقطاع حضور ا عرية العربية و  74 ....................................... الشِّ

غايرة 6 لثايالفصل ا ماثلة إى إجراءات ا  45 ................................. القصيدة الشعرية النزارية من بنيات ا

ت نزار قبَاي   -4  45 .....................................................................................................  اأسطورة ومغايرة الزَمن ي شعرََ

 89 ........................................................................................... اأرق الوجودي وابتناء عوام اأسطورة  1-1
عري الدوافع واأسباب  1-2  91 ........................................................... اأسطورة وإسراتيجية التقنيع الشِّ
لحميّ  1-3  94 ........................................................................................... أسطورة مهيار وانِكفاء الزمن ا
خلد  1-4 ياسي العربِّ ا 97 ............................................................................ الدِّيك وأسطورة الزعيم السِّ

راع الفلسطينِّ مع الصهيونية  1-5   125 .................................................... أسطورة مشون ومعضلة الصِّ
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شُور َنيبَال  1-6 ََ ليج وتَواري أسطورة   127 ................................................................... مهزلة حرب ا
راثي ي اأمصَارِ العربية  1-7 ت ا  112 .......................................................... جناية كرباء وفُشُوّ شعرَ

هيمنة -2 ضاد، حو مساءلة مغايرة لأنساق السَردية ا  112 ................ القصيدة النِ زاريةَ والتَاريخ ا

ا اآنية  2-1  112 ......................................................................... ي تعديد اأخطاء التارخية وبيان آار
 114 ........................................................... القصيدة النِّزارية وتعطيل رواَت التاريخ البُطو العَرب  2-2
 122 ...................................................................... ي ثلَبِ الضباط اأحرار ونسفِ مراثِ البُطولةِ  1-3

تغر   -7  124 ................ الشِ عرية النزاريةَ والراث بن دوافع ااستثمار وحفِ زات اامتهان قراءة ي الثاَبت وا

ساءلة تقريظٌ أم مُعاتبة  3-1  125 .................................................................................... الراث وحداثة ا
عرية العربية القدمةَ نزار قبانِّ  وال 3-2 غايرة لفعل الكتابة الشِّ  137 .........................  تأسيس للطقوس ا
عرية العربية القدمة  3-3 رَة الشِّ غاير للسِّ  140 .......................................................... نزار قبان وال تأويل ا

ارج  3-3-1  141 ..................................................................... امرؤ القيس وجريرة ااِستقواء ا
تني وتوطيد نسق القصيدة السلطوية  3-3-2  145 ................................................................... ا
ربِّ العربِّ  3-3-3  159 ........................................................................ أبو ماَم وراَثةَ اإعام ا

وامش 6 لثالثالفصل ا وامش على ا تغايرة ي ديوان  دارات الصوراتية ا  169 ................................... ا

قدس  -4 دنَس وتدنيس ا غايرة بن تقديس ا اجس ا  170 .......................... الصورة الشِ عرية النزاريةَ و

آات1َ -1 قدس ُالظروف وا رة تدنيس ا داثية و مياد ظا  172 ..................................... الشعرية ا
فارقة  1-2 دنس وإشكالية االتباس ا قدس وا  176 .................................................................. ثنُائية ا
دنس فلسفة إبداعية مُغايرة أم خطيئة اجتماعية  1-3  178 .................................... نزار قبان وشعرية ا

ضارية  3-3-1  180 ........................................................................... ي تدنيس حُظوة العرب ا
م الباغية  3-3-2 عرية وذخائر  182 ............................................ ي تدنيس تركات العرب الشِّ
 185 ....................................................................... يِ تَدنيس مدارج ااحتذاء الوميِّ    3-3-3
دنسة  3-3-4 قدسة وتلفيقية السلطان ا وت من أجل اأوطان بن وصاَ اأدَن ا  189 .... جدلية ا
بيد ثقافة الدنس  3-3-5 ََ ت النِّفط العربية و  192 ............................................................ حَاوَ
دنس  3-3-6 قدس وتكلس ا  195 .............................................. بيتُ الشورى العرب خواءُ ا

غايرة ة عري  الصورة الش ِ   -2 ماثلة واستتباب ا  455 ...................................................................... بن انتفاء ا
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لخَ  صا  

َالشِ عرَالعرب َََِ ب َاأسلوبي ةَالر ائدةَالرَ َي ربت ديدي ةََمستودعةَيَقوامَ ََعلىَمقوِ ماتَ دَاثي  اميةَا
ورواتَإىَالت ملُصَمنَعَ  يَ قدَا اويلَتعب حَإىَبسطَقوالبَوم راكمةَاليَ ةَالباغي ةَواللغوي ةَا

َ َالص ارمة ها روقَعنَقواني َوا تحيِ فة َا َالفكاكَمنَربقَتِها َاَمكنَللقصيدة كونَذلكَيعدَُ،اثلة
َحقيقيَ  َازفة ؤرقة َا َوتداعياها ية ض َا َتبعاها مُل َ َالعرب َالش اعر َمن َتقتضي َتطاولتَة َولئن ،

اخاتََالشِ عريةَالعربي ةَالعوارضَال عيقاتَوتلب دتَا َالشِ عري ةَا ضام اضيةَحوَترشيدَا تارخي ةََا
َمنَالص َِ موعة َ َإاَأنَ يَإطار ،َ توارثة َا ي ة ََفاتَالف َقبان ِ َنزار َبشعري ة عَمنَاإشادة ذلكَاَم

تمر دِة َا واربَالذيَيتطل عَلتحقيقَمسافاتَتوتريةَعلىَأدمَشعريت َا غايرَوهجها َا يعها َاليَبص
َالعبث ل َمكانََتستأ ي ات َالظ َإحال َالر ائجة َالثقافية َواأعراف تزمِ تة َا َااجتماعي ة واضعات ا

ي ات غايرةَأساليبَارتيابي ةَوَأخرىَتقريعي ةَتستهدفَمقاضاةَالُظمََ،َاليقي وتدبيبَالصُورةَالشِ عري ةَا
هاَالزمنَحيثالفكري ةَوالسياسي ةَالعربي ةَلتماديهاَيَلوكَ اَمقاماتَََتَ َاربَماضوي ةَعفاَع تصِ 

َدفعَضروريَ  ا َيرتضونَمنَخا زمةعقابيلَة اضاتََا َولعلَمنَ ،َ تفشِ ية َا قَأمارتَال كسة و
َاحةَ َوولوج َالغزلي ة َالشِ عرات َمضايق َمن َانسراب َومريدي َلقر ائ َالش اعر اتلة َ َاأوى غايرة ا

ي ةالشِ عرَ فِ ذةَووسائطهاَالت عب ت تعاليةََاحفوفةَاإشاراتَالز اجرةَا تَالسِ ياسي ةَبقراءاهاَالرشيحي ةَا ا
ةَ، ش دَماي َعرجاءَت َقراءة َعنَأي ة َوال أيَب غاير َا َالشِ عريِ  جز َقب انَتطويقَم زار َل َيتس وحَ 

َعلىَالبوحَماَيتوافقَ رَإرغام تواري،َاَيتواىَالشَ الظ ا
 
ضمرَا خل ةَومزايلةَا اعرَيَمعَأوياهمَا

ي ةَابتداعي ةَتقي ََاجراحَوسائلَف يعَحيثَيت خذَمنَ،ضراتَخصوم ي ةَالتق كأنَيلتجأَإىَإسرا
َومارسَسردِ اهاَيَال صَب َيَقصيدت وبَع علىَماََاءالش خصياتَاأسطوري ةَأيقواتَإباغي ةَت

َتغدوَ كَما ، َلقر ائ َبث ها َيرمي َمضطرمة َشعوري ة َومكبوات َمتضادة واء َأ َمن َالش اعر َدفائن يعتمل
ةَومريرَ َعلىَقلبَالوقائعَالر ا ركزيةَلل صَلتحر ضِ فارقةَوسيلةَباغي ةَحصيفةَتتجذ لَيَالبؤرَا ا

ا زلِ َأن َالش اعرَإذاَت دِ يِ َيَثوبَا كَاريكاتوري ةَساخرةَوإذاَا ىَيَالغمِ َضحكَفأانَعنَشعري ة
ىَيَالضَ  ا قد سَحكَبكىَفأانَعنَشعريَ ت َتدنيسَا َأيضا غايرة كَئيبة،َومنَضروبَا ةَشاحبة

َيضمنَ َما ذا دن سَو طابَوتقديسَا قد سَعلىَا َزحفَا َصد  افتعالَتشريعاتَافراضيةَتتوى 
بتكرَوا َا مالِ  قيقَات َِا َلتأكيدَعلىَم طمحاتََالشِ عريةَالعربيةَيَاإصاحَو زانَداخليَللمتلقيِ 

ستتبعةَال وازلَالض اريةَ.ََََ ولَاإخفاقاتَا  َََََََََََََالعربِ َنتيجةَ



   Résumé : 

   La poésie arabe moderniste est basée sur des fondements régénératifs déposés 

dans son expérience stylistique pionnière visant à échapper aux héritages 

rhétoriques et linguistiques accumulés qui tendent à simplifier les moules et 

manœuvres expressives similaires, le fait que le poème ne peut être déconstruit 
des lois vraies et biaisées. Al-Arabi a enduré ses conséquences douloureuses et 

ses répercussions obsédantes, et tandis que les obstacles prolongeaient et 

dissipaient les climats poétiques du passé arabe, des symptômes historiques vers 

la rationalisation des contenus poétiques dans le cadre d'un ensemble de qualités 

artistiques héritées, mais cela n'empêche pas l'éloge de la poétique de Nizar 

Qabbani afin de réaliser des fonctionnements et des approches contradictoires Sa 

poésie rebelle qui mérite de trafiquer des positions sociales rigides et des normes 

culturelles dominantes en remplaçant l'incertitude au lieu de la certitude, et en 

s'immisçant dans une image poétique différente par des méthodes suspectes et 

faisant autorité visant à poursuivre Il a pardonné aux systèmes intellectuels et 

politiques arabes pour leur persistance à obscurcir les expériences passées. 

Pendant un temps tel qu'il a été rendu comme des sanctuaires nécessaires à 

travers lesquels ils seraient satisfaits des répercussions de la défaite et du droit 

du revers effréné, et peut-être l'une des premières contradictions du poète a-t-elle 

été la contravention du poète à ses lecteurs et à ses disciples. en échappant au 

harcèlement de la poésie coquette et en entrant dans la cour de la poésie 

politique et de la poésie politique, le chant de la poésie politique et sa récitation. 

Son accomplissement poétique autrement et l'éloignant de toute lecture boiteuse 

qui cherche le boiteux de l'apparent par l'obligeant à révéler en fonction de leurs 

interprétations perturbatrices et en supprimant la connotation cachée. Dans son 

poème et en pratiquant ses récits dans le texte basé sur les passions 

contradictoires et les répulsions émotionnelles intenses des sépultures du poète, 

il vise à le diffuser à ses lecteurs, juste car le paradoxe devient un outil 

rhétorique prudent qui prend forme dans les foyers centraux du texte pour 

l'inciter à renverser les faits actuels et à passer le sérieux dans la robe comique Il 

a ri dans la tristesse, alors il a déclaré une poétique caricature satirique, et s'il 

s'arrêtait de rire, il pleurait, alors il parlait d'une poésie pâle et sombre, et une 

autre forme de contradiction est aussi la profanation du sacré et la sanctification 

du souillé. Interne au destinataire arabe en raison de l'horreur des échecs 

provoqués par de violents affrontements. 

  



   Abstract : 

   Modernist Arabic poetry is based on regenerative foundations deposited in its 

pioneering stylistic experience aimed at evading the accumulated rhetorical and 

linguistic legacies that tend to simplify similar expressive molds and maneuvers, 

the fact that the poem cannot be deconstructed from true and biased laws. Al-

Arabi has endured its painful consequences and haunting repercussions, and 

while the obstacles prolonged and dispelled the poetic climates of the Arab past 

historical symptoms towards the rationalization of the poetic contents within the 

framework of a set of inherited artistic qualities, but this does not prevent the 

praise of  Nizar Qabbani's poetics in order to achieve contradictory workings 

and approaches His rebellious poetry that deserves to tamper with rigid social 

positions and prevalent cultural norms by replacing uncertainty in place of 

certainty, and intruding into a different poetic image by suspicious and 

authoritative methods aimed at suing Arab intellectual and political systems for 

their persistence in obscuring past experiences he pardoned. For a time such that 

it was rendered as necessary shrines through which they would be satisfied with 

the repercussions of defeat and the right of the rampant setback, and perhaps one 

of the first contradictions of the poet was the poet's contravention of his readers 

and his followers by escaping from the harassment of flirtatious poetry and 

entering the yard of the political poetry and the political poetry, the chanting of 

the political poetry and its recitation. His poetic accomplishment differently and 

distancing him from any lame reading that seeks the lame of the apparent by 

forcing him to reveal in accordance with their disruptive interpretations and 

removing the hidden connotation, the poet does not hesitate to devise creative 

artistic means to protect him from the blows of his opponents, such as resorting 

to the strategy of masking with icons that he takes from his opponents. In his 

poem and practicing its narratives in the text based on the contradictory passions 

and intense emotional repulsions of the poet's burials, he aims to broadcast it to 

his readers, just as the paradox becomes a prudent rhetorical tool that takes 

shape in the central foci of the text to incite him to overturn the current facts and 

pass the seriousness into the comic dress He laughed in gloom, so he declared a 

satirical caricature poetics, and if he stopped laughing, he cried, then he spoke of 

a pale and bleak poetry, and another form of contradiction is also the desecration 

of the sacred and the sanctification of the defiled. Internal to the Arab recipient 

as a result of the horror of the failures entailed by fierce clashes. 


