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 إهداء

الذي نسأل المولى أن ينزله  ، سؤنِ مُ ديق الُ هدي ثمرة بحثي المتواضع إلى روح الوالد الغالي والصَّ أ

دِّيقين والشُّهداء والصَّالحين وحسن أولئك رفيقا   :منازل الصِّ

  كانَ الجيرانُ  

ائرة    يحُيطون ِ�بيِ كَأنَّهُ نقطةُ الدَّ

عرفةِ والصَّلاة �تمُّون
َ
دق والم   بهِ في الصِّ

  في الأشياء الأُخرى كانوا �تمُّون بغيرهِ 

  إلى الوالدة الكريمة  أمدّها الله  Aلصحة الموفورة

  طال الله في عمرهاأ  الحنونة إلى الجدّة

  إلى إخوتي وأبناء عمومتي 

  الأفاضل كافة  إلى أصدقائي 
   

 

 



 شكر وتقدير

الإشراف على هذا البحث  على قبوله أتقدّم �لشكر الجزيل إلى أستاذيِّ المشرف هارون مجيد    

   .ومتابعته

على خدمة الطَّالب وتطوير آفاقه  رصهإلى الأستاذ العربي عميش رئيس مشروع نقد ومناهج لح

  .البحثية

   .كلِّ الأساتذة المكوّنِين أعضاء مخبر نظريَّة اللُّغة الوظيفيّة  إلى

   .إلى كلِّ أساتذة وعمال  كلية الآداب و الفنون  بجامعة حسيبة بن بوعليِّ 
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  :ةمَ مقدِّ 

 ؤى، تمَّ ة، مترامية المقصد و متشعبة الرُّ على مضمرات نسقيَّ  الحداثيِّ  عريِّ ص الشِّ ينطوي النَّ   
ذة، تستهدف تقليم ة متنفِّ إغفال مضامينها عمداً و تسنين تيما9ا المركزية، مخاتلةً لكل قراءة ترشيحيَّ 

ص، و تطويع معانيه، و ترشيد أساليبه، ابتغاء تحقيق أنماط خطابية مماثلة تستعيض عن النَّ  أبنية
  ة المتراكمة.غويَّ ة، و تجاربه اللُّ أهلاته البلاغيَّ ستَ الهامش بملاينة المتن وتسويغ مُ 

 ت مفصلية، و مُساءلاتٍ لاعرية، و ما شاaا من تحوُّ كش في سيرة نزار قباني الشِّ ويكفي النَّ   
الثقافية المتعالية، و الموروlت الاجتماعية المتداولة، و الطقوس الإنشادية  ة، مسَّت الأنساقصميميَّ 

ارمة، قدية الصَّ لى نسف المرجعيات النَّ إالتي تطمح  عر�ت المغايرةالشِّ ى تلاوين من  تتبدَّ المتواترة، حتىّ 
رات إلزامية، لى بسط مقرَّ إامية ، و الرَّ العربيّ  الجمعيّ  عريِّ ة في المخيال الشِّ wلقوّ  لةسمية المتجذِّ بقوانينها الرّ 

على الإحداثيات ذا9ا، التي  الإبقاءووصا{ إجبارية تستأهل إجهاض الحركات الشعرية التجديدية، و 
ل �حصاء القصائد تتكفَّ تبعاً لجداول رسمية فها اشئة، وتصنِّ ة النَّ عريَّ تدير الابتكارات الشِّ  برحتما 

 ذاهزة، وهة الجاعبيريَّ خرق المناويل التَّ  إلىائجة، �ساليبها المواربة، التي 9فو ة الرَّ صاميم الفنيَّ المارقة عن التَّ 
  ة. لها طمس الخليع و المثير، من وحدا9ا البانية، و ترويض شبكا9ا الإبلاغيَّ حتى يتسنىَّ 

عر عه عن الاستئناس بمدارات الشِّ المعاصر، تورُّ  العربيِّ  عريِّ اب الشِّ م الخطمن أمارات �زُّ  و لعلَّ   
فة، المبتدع من صنعته المتكلِّ  عريِّ ص الشِّ التي دأبت على تخليص النَّ  ماليةالجأداءا9ا المغايرة، و 
وصيفية، التي ينكفئ دورها الوظيفي على صون الظاهر، و تزيين حواشيه، و إهدار وهشاشته التَّ 

لالية الإيحائية، التي �مكان المضمر اختزا�ا، و من ثمَ يجري تسريبها إلى القُراء في شكل قات الدَّ الطا
  ة.أقنعة أسطوريَّ و ة، ة و صور كاريكاتوريّ عابيَّ ة، أساليب دُ مفارقات ضدية، تراكيب بلاغية انز{حيَّ 

ياقي الأفقي بناءً على تقاطع المحورِ السِّ  صي النِزاريِّ في الحرم النَّ  غايرةعر�ت المُ الشِّ تشتغل   
ضات الكلامية ص من خلال تلك المحرِّ ، بحيث تنقدح شرار9ما في أقاصي النَّ سقي العموديِّ wلمحور النَّ 

ة فسيَّ اهنة و أزمته النَّ ة الرَّ و المعينات الخطابية التي تصبو إلى انتشال القارئ العربي من دوامته الفكريّ 
طاول ة، و التَّ فنابذة الأصوات التاريخية المتحيِّ في م ة تخييلية لا تفترُّ كذا افتعال أزمنة شعريَّ ية، و  المتفشِّ 

ة،  بعيَّ ة المهوسة بمران التَّ قافية العربيَّ على الخطاwت المتعالية، و السعي إلى التخفيف من غلواء الحركة الثَّ 
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أسيس لتشريعاتٍ أصوليةٍ جديدةٍ، تضمن غنى عنه في التَّ مولجاً ضرور{ً لا  اث wعتبارهالترُّ  إلىساند لتَّ wو 
  ة على قواعد قارَّة.وائية و القصصيَّ عرية و الرّ استتباب المنجزات الشِّ 

اعر و انتفاءُ المماثل في القصيدة العربية في مقابل تعاظم سطوة المغاير مقرون بمدى جراءة الشَّ   
عراء المعاصرين، و العصف الأكثر تداولاً في منجزات الشُّ  عرية القديمةصوص الشِّ ذاته على استباحة النُّ 

ة من صوص التراثيَّ ى ذلك إلا عبر خلع النُّ اجزة، و لن يتأتَّ ة النَّ امقة، و تقاليدها الفنيَّ �يقو¢9ا السَّ 
 منبتها الأصلي و تعويمها في سياقات مغايرة زمكاني¤ 

ُ
  مخالفة.ة بتجارب تعبيريَّ  دةلِّ وَ ا، و توشيح بنُاها الم

ة، كونه ة و اللغويَّ الفلسفيَّ و  الفنيَّة روطتلك الشُّ  كلَّ   ديوان هوامش على الهوامشو يستوفي   
عر{ت الشِّ  عر{ت الغزلية، و ارتياده دهاليزاعر نبأ اعتزاله الشِّ ة مفاجئة، أذاع فيها الشَّ نتاج ردَّة شعريَّ 

  ة، و عليه آثر¢ وسم بحثنا كالتالي:ياسيَّ السِّ 

  ا"في أشعار نزار قباني ديوان هوامش على الهوامش أنموذجً  غايرةِ عر�ت المُ "شِ 

عرية بملحقا9ا الشِّ  نحو اكتناه تجربة نزار قبانيِّ  التي حفزتنا للمضيِّ  الموضوعيَّة و من الدوافع  
  نذكر: وسُحنتِها التَّمرديَّة ةأويليَّ تها التَّ ة وجدليَّ الفنيَّ 

  َّحرري و فلسفتها ها التَّ ، و كشف مدِّ الحداثيَّة ةبواقع القصيدة العربيَّ  عريفغبة في التَّ الر
 ة المتماثلة.عريَّ ة المغايرة للأنماط الشِّ التعبيريَّ 

  َّعرية جربة الشِّ محاولة استحداث آليات نقدية تحليلية جديدة، تروم إلى إبراز عمق الت
عر لا ينمو إلا في نوعٍ من ة، في كون الشِّ سيَّ يدونة الأالرؤية الفنيَّ  إلىة wلاستناد زاريَّ النِّ 

 ة.ة أو التناقضيَّ يَّ دِّ الجدلية الضِّ 
  ةٍ ةٍ عربيّ ة، المبثوثة في نماذج شعريّ المعجميَّ  إبدالاتهتسييج مصطلح المغايرة و البحث عن

من المنجز  إرهاصاتهةٍ تستأهل استرفاد معاصرة، والجنوح نحو اجتراح قراءاتٍ �صيليَّ 
 القديم. عريِّ الشِّ 

  َّعري تكون  تحليلية للخطاب أساليبابتداع عويل على الت أكثر انفتاحيةً على ميادينَ الشِّ
 اريخ.و علم السِيرَِ و التَّ  الأنثروبولوجياو وعلم الاجتماع  فس ةٍ أُخرى، كعلم النَّ معرفيَّ 
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  هي:تطارح المتأتيِّة من صميم الموضوع الم الإشكاليةقوام و 

على نحوٍ مغايرٍ، يشي  عريِّ اعر لتسنين منتجه الشِّ ة التي تواصى 4ا الشَّ الإجراءات الفنيَّ ما طبيعة 
اجعة التي تضمن للقارئ اقتصاص أثر المغايرة النَّ  ةنَّقديَّ الآليات الهي و ما ، ظاهرهُ بخلاف معناه؟ 

عريةال فارقةوما مردُّ المُ ، عري النزاري؟في المنجز الشِّ  في قصائده والتي  افتعلها نزار قبانيِّ  التي شِّ
عريِّ  باشر غير مهادن البتَّة أسلوب تعرويِّ مُ  :متغايرين إلى أسلوبين بمقتضاها يفترق الخطاب الشِّ

  .العلنية؟ المقصديةز من الإفضاء ، والمكاشفة ،وأسلوب مخاتل يتحرَّ 

معنونٍ  إطار مدخلٍ تمهيديو للإجابة عن تلك الأسئلة المحورية، ارتضينا تخريج البحث في   
  ،نصبو من ورائه التلّقيِّ  هور، قراءة في ضوء نظريةة الضمور و اعتياصية الظُّ ة بين حتميَّ عريَّ المغايرة الشِّ بـــ"

 وصيفالمعجميَّة وبيان حدِّها الاصطلاحيِّ مع تواستتباع روافدها ة عريَّ عريف wلمغايرة الشِّ إلى التَّ 
إلى  حادية المستبدَّةوقراءا9ا الأُ ة التي طرأت على الخطاwت الأدبيَّة  من عسفِ البنيويَّة المتغايرات النَّصيَّ 

عريِّ الحداثيِّ في ضوئها مُلكًا للقارئ كونه الأليق على  رحابة نظرية التَّلقي حيث يغتدي النَّص الشِّ
عريَّة المغايرة وكشف تراميزه المحجَ    .الملغَّزة والنفث في تجاويفه الممتدَّة وأبنيته بةِ استنباط الأساليب الشِّ

الممعن في الفاحص والشَّرح  wلاستقراء ، تستأنف غمار ما أجملناه في المدخل تعقبه ثلاثة فصول
      خبا{ الظَّاهرة   :  

عرية من تمثُّلا9ا التراثيَّ بـــ" وسوم لمالفصل الأول ا لة حاولنا فيه لم،  ة إلى ارتدادا9ا الحداثيَّة المغايرة الشِّ
اثمجتلبة تجارب شعريَّة مُغايرة  عريَّة شديدة التفلُّت   ،  ةاني الحداثَ وأدَ  من أقاصي الترُّ كون المغايرة الشِّ

عريَّة ضايف التَّ  هذا ومكمن،  دائمَة الانسراب و المزايغة بين التراث والحداثة هو تطويق الأداءات الشِّ
المغايرة صطلح مترتجي صون  تفصيليةرصد¢ه في شكل مباحث  الذي المتشظِّيِّ   بمنحاهاالمغايرة 
عريَّة  بشواهد نصيَّة إضافية تكسبها منزلة المعرفة المختصة بذا9ا بعُيد معا¢9ا من معضلة  اوتدعيمهالشِّ

          .في صورة المفارقة، السُّخرية، المواربة الشَّاسع مع مصطلحات أدبيَّة متاخمة لحيزها المفهوميِّ  الالتباسات

فقد " ة من بنيات المماثلة إلى إجراءات المغايرةة النزاريَّ عريَّ القصيدة الشِّ بــ " عنون أمَّا الفصل الثاني الم
ة ة العربيَّ اكرة الجماعيَّ المهيمنة على الذَّ  والأسطوريَّة ةاريخيَّ ة و التَّ ع الأنساق السرديَّ تتبُّ  رمنا من خلاله 

ريقة المغايرة التي أوفت إلى تقويض أنماطها في قصائده wلطَّ  على استثمارها نزار قباني اقتدر وكيف
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الضدّيَّة ،  أنساقها الوظيفية wلمفارقاتوتفخيخ  ةالارتياب في خطا9wا المرجعيَّ  ة و بثِّ الدلالية المركزيَّ 
وما تناسل عنها من أسئلة استيهامية  لشَّاعر بتراثهائكة التي تجمع امع توصيف تلك العلاقة الشَّ 

ترتضي معرفة موقف نزار قباني إزَّاء تراثه و كذا فهم خلفية  التَّسريد المغاير الذي ابتدره الشّاعر غداة 
عر العربي القديم في صورة : امرئ القيس  ، أبي تمام،  ير الحياتية لجهابذة الشِّ انكبابه على فحص السِّ

      .المتنبي 

ة المتغايرة في ديوان هوامش على وراتيَّ المدارات الصُّ بــ " وسومالث المصنا الفصل الثَّ في حين خصَّ   
 عريةصورته الشِّ  له تدبيب لو الذي خوَّ   عند نزار قبانيِّ التَّخييليِّ  " للبحث عن عمق المتصورالهوامش
عيَّة الصّارمة والشَّبكات القيميَّة الاجتماتقديرية مغايرة و مناهضة لهيمنة المواضعات  بفلسفة

     تيبة والتصدِّي لزحف المقدّس على الخطاب الفنيِّ الجماليِّ   ة الرَّ ة المتعاظمة والأعراف الثقافيَّ والأخلاقيَّ 
عريَّة على عَقبيهَا بتدنيس المقدَّ   س وتقديس المدنَّس، ومن ثمَّ عكفنا على البحثعبر قلب الصُّورة  الشِّ

عرية التي أفضت إلى تخاصب الأزمنة الثَّلاث في الصُّورة الشِّ  الوافية على المقادير الأسلوبيَّة والبلاغيَّة
ياقات الاجتماعيَّة التي صَ   اِستبار مظان المضمرِ  ت المزج بغيةاونَ المركَّبة مع تعديد المقامات الثَّقافيَّة والسِّ

 الزمنيَّة الأقطاب إحدىة لمواز¢ت التفاضلية لترجيح كفَّ والقيام w الخبيء المغاير استشفاف سُجوفو 
عريَّة المركَّبة. تناظرا مرآو{¤  المتناظرة      داخل الصُّورة الشِّ

ومعاينة  صعرية الكُبرى في النَّ لتحليل البنيات الشِّ  لنا في دراستنا wلمنهج الوصفيِّ وقد توسَّ   
عريَّة المختزنة القمينة wستدرار الأصباغ الجمالية التي 9ب النَّص ديمومته التَّواصلية وفرادته  المولِّدات الشِّ

اريخي المقارن لاستعراض أوجه المماثلة و المغايرة بين المنهج التَّ  التَّواصي بتلابيب كذاو  الأسلوبية المغايرة
 ةة و مقاصدهما الثقافيَّ لاليَّ الدَّ  مضامينهما  وما يحفُّ  الحداثيِّ  عريِّ الشِّ  صِّ النَّ و  اثيّ الترُّ  عريِّ ص الشِّ النَّ 

ية مُشتركة أو مُ    .فترقة من  منازع حسِّ

والمصادر التراثية منها والحديثة التي سعينا إلى المتح من من المراجع  زمٍ وعضد¢ طيلة مسار بحثنا بحُ 
ككتابي الجاحظ تحقيقا للأهداف والمكتسبات المنشودة التي نتغيَّا بلوغها والانتهاء عند مراميها:معينها 

عر والشُّعراء، بيينالحيوان والبيان والتَّ   والصناعتين،لابن المعتزلابن قتيبة ، وطبقات الشُّعراء  والشِّ
 ودلائل الإعجاز،  عالبيلأبي منصور الثَّ  وتحسين القبيح وتقبيح الحسن،  لأبي هلال العسكريِّ 

 وفياتو،  لحازم القرطاجنيّ  نهاج البلغاء وسراج الأدlءمو لعبد القاهر الجرجاني،  وأسرار البلاغة



 مقدمة

  

 

 ه 
 

كما اتَّكأ¢ في أطوار عدّة على ، لابن جنيّ  الخصائصلابن خلِّكان، الأعيان في أنباء أبناء الزَّمان
عري والنقديِّ المعاصر دعما لزوا{ الرؤى البحثية المكتملة كثلاثية محمد لطفي  سواعد المنجز الشِّ

عريَّة المكاشفةلحظة اليوسفي،  ، ات بجراحاtاا الكتابة lلذَّ نشقr ابي مُ الشَّ  ، لاشيالمتاهات والتَّ ،  الشِّ
كفير الكتابة ضد الكتابة ، المشاكلة والاختلاف ، الخطيئة والتَّ قدية : النَّ  اميّ الغذَّ  عبد الله وسلسة

 ، وزمن ابت والمتغيرَّ ككتاب الثَّ ت عر{في الشِّ  ةالمختصَّ  أدونيس وكتب قافيقد الثَّ ، وكتاب النَّ 
عر{ت في  ديب كمال أبو wلإضافة إلى أبحاث، الحوت الأزرق وموسيقى، عرالشِّ  الرَّائدة في مجال الشِّ

عرية،  ؤى المقنعةالرُّ شاكلة كتاب   عبد الملك مر¼ضومصنفات ، جدلية الخفاء والتجلي ، في الشِّ
التَّواصي  مع ةالسَّبع المعلَّقات مقاربة أنثروبولوجية سيميائيَّ و نظرية النَّقدقدية في صورة كتابي النّ 

عريَّة المعاصرة كتجربة عصام شرتح في كتابه  ببعض الأبحاث في مجال التَّطبيقات نزار قباني بحث في الشِّ
مغنما استراتجيا لكل قارئ بحَّاثة  دون إهمال مصادر نزار قباني النثرية كو�ا تعدّ  الجمال النَّصيِّ  علم

عريِّ  : كثلاثيته المشهورة ه واكتناه مجاهِلهِ  يَّتوتبديد سديم النِّزاريِّ  عجز عن اختراق معاقل النَّص الشِّ
عر والجنس،  عر قنديل أخضرالشِّ ،   عرقصَّتي مع الشِّ                  .ورةوالثَّ  عن الشِّ

وحقيقٌ بنَِا في هذا المقام الاستشهاد ببعض الدِّراسات السَّابقة ولو على قلَّتها التي تناولت أبعاد 
ة من زوا{ها اللِّسانيَّة والبلاغيَّة والثقافيَّة على غرار الباحث والناقد المغربي صلاح عريَّ المغايرة الشِّ 

بعض  ءاصطفا يقوم على إذ انتحى فيه منهجا تصنيفي¤ا "المغايرة والاختلاف"بوسريف في كتابه 
عرية المغربية المعاصرة ومحاولة  مغايرة ترمي إلى الضَّخ  فكِّ مغاليقها wفتعاله سياسية شعريَّةالنَّماذج الشِّ

الإدهاشيِّ  إحداثيات انفتاحية تعضد wلأسطوريِّ والتَّخييلي وتتعقَّب ةفي أوداج النَّصِّ مقولات نقديَّ 
جهود الباحثة العراقيّة نزار  ، wلإضافة إلىإغوائه ليقع في شراك النَّصالقارئ و  ةاستثار  اقتدر على الذي

ة لأنساق البداوة من بنيات المماثلة إلى أنماط المغايرة دراسة ثقافيَّ  :كتاaا الموسومشيماء عايش في  
معرفة تشكُّلات الأنساق  المتعاقبة عبر محاورهاستأهلت فيه  حيث عر العربيِّ والحضارة في الشِّ 

سين السياسيَّة والاجتماعيَّة والدِّينيّة في المتن الشعري العربي القديم والمعاصر ضمن حدَّي الثقافة الرئي
                    الحضارة والبداوة.

 من الصعوwت التي صادفتنا في بحثنا هو ندرة الدراسات النقدية التي توثق للإجراء الأسلوبيِّ  و لعلَّ 
طبيقية ذات المنحى ة الأبحاث التَّ ياق التي انتظمت بداخله، مع قلَّ المغاير داخل و خارج السِّ 
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عرية سق و فعالية السياق الثقافي و دورهما في الإwنة عن المتغيرات الشِّ التي تراعي جمالية النّ  الازدواجي
عرية النِّزاريَّة في أحايين عدَّة إلى التَّعاطي مع الأساليب داثيِّ في الخطاب الإبداعي الح ، ولجوء الشِّ

مؤرق ممَّا يتعاصى على الباحث الاستفراد  التي يعتور مبانيها التَّعبيرية عوزٌ مجازيّ المبتذلة  الصحفيَّة
عري وتبرير مُ    .الجماليَّة وتعليل أنساقه الوظيفيَّة دخراتهwلمتغيرَّ الشِّ

 تابعة البحثإلا أن أشكر الأستاذ المشرف مجيد هارون لحرصه الشديد على مُ  سعنيوختاما لا ي
كما نتوجه wلثناء الجزيل  لأساتذة   وتقديمه للنَّصائح والإرشادات في سبيل تخريجه أحسن إخراج ،

 أعضاء مخبر نظرية اللغة الوظيفية ،لتفانيهم في التَّكوين وإثراء أفق الطالب الباحث وتزويده wلخبرات
لمكابد9م عناء قراءة هذا  البحث المتواضع و ، دون أن ننسى أعضاء لجنة المناقشة  الكافية العلمية

 ت .  تصويب  ما اعتمله  من هنَّات وزلاَّ 



  

 المدخل
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 ةة وتوطئة اصطاحي  كاشفة معجماتي  ة مم عري  غايرة الش   اŭم  -1
ة مǼوط اȏغŗاؼ من نبع شŕ ضروب اŭعرفة اȍنساني   ر سلفا ودوŶا سجاؿ أف  بداǿة تقر   

وقد يغتدي ǿذا اūرص ůرد نزوات عابرة  ،اŭصطلح ك اصيةات الباحثة على Ťل  Šدى حرص الذّ 
تساوقǾ معرفة عميقة أسرار صǼاعة اŭصطلح ، تلك الصǼاعة الŖ ترتكن إń ثȐثة روافد أساسية   مام

 Ŀبست، الرافد الثقاȍاؿ الدِّ أضحى الر  قد و ،غوي ل  فال ،يميفاů Ŀ احاūكثر إȋا Śخȋراسات افد ا
  Ǽديثةالūت الش    قدية اȏȏتص استظهار الدź Ǿسل  كونǼا تǿعلى إثر Ŗواص فتدمغ  مولية الŬا ňعاŭا

 ة خاصة تغدو وقفا عليǾ.درجĿ Ǿ زاوية معرفي  وتُ  اŭصطلح بوسم العلمية  

 اŭغايرة ي اŭعاجم العربية 1-1
عريفات س أبرز الت  تلم   و عودٌ على بدء كاف لزاما أف نؤوب إń ما انطوت عليǾ اŭعاجم العربية بغية

 إń اŭصدر غȏ Ś اŭشتق لكن   هاشروحة Ŀ اŭعاجم العربي   وقد أŭعت جل  ،ة ŭصطلح اŭغايرة غوي  الل  
 بś اللفظتś فاŭتبوع  Ŀ الغالب من جǼس ابعǾ . رورة وجود šانف معǼويٍّ ذلك ȏ يعř الض  

 ة مدارات فاعلة:ففي معجم العś تǼشطر لفظة غŚ إń ثȐث

   دار اأخاقي القيŭرجل غيورٌ مي اجردا Ǿقول Ŀ :  ِو شديد الغǿاف وŚةِ أي غŚ  Ǿلǿعلى أ
 التاŅ:  عريِّ على الغŚُ كما Ŀ الشاǿد الشِّ  يورُ وŸمع الغَ 

 عاما ج  سرى و  كم ك  سائ  ى ن  ا                 عل  Ǽ ًŚتم غم وا إن كم Ǽم ا أمم  قومم  ا  

 دارŭركي: اūالغِ ذلك أف الت   ا Ǿغرير أصل ُŚ   و السǿذو و Ǿو ما راـ إليǿو Ǿمقصد قصدت ńإ Ś
 :اŭواŅ عريمة Ŀ بيتǾ الشِّ ر  ال

 كم وان  الع   ات  ور  ى اūزم زر  أ   موسم الش   بǾ                 لت  رف  أ   ذا اآلم إ   يير غو  ت   ن  اǿم ر  ب        
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صي ياؽ الǼ  اكيب اللغوية بدȏȏت űتلفة Źكمها السِّ أļ غĿ Ś الŗ   اŭدار الǼحوي الركيي:
وتكوف اũا كأف  ، دانقمعǼاǽ إȏ   ،دانقٍ  غŚُ  فقد تكوف دالة على اȏستثǼاء كقولǼا ǿذا درǿمٌ ،العاـ 

 .1"ؾوǿذا غŚُ ،ؾ ورأيت غŚَ ،ؾ بغŚِ  نقوؿ مررتُ 

ستلحقت بś ثǼااǿا فاِ  ،العś بشروحات مسهبةواستفاضت اŭعاجم العربية الŖ تلت معجم  
 Śت معجمية جديدة للفظة غȏوز القاموس احيط ففي ، مدلوŚد أاديللفų  َغ َŚ  َŢ ŘعŠ  ؿ و

م ه Šطر أي سقاǿم ، ǿُ ر اوغَ  ، ةسقي  أي مَ  ةٌ غيورَ و مَ  ةٌ غŚَ وأرض مَ ،مكاف  ǽ جعلǾ غŚَ رَ يػ  وغَ ،ؿَ وتبد  
حوؿ Ŀ ر ǿو الت  غو  الت  وَ  غويرُ والت  ،Ǿ وادلَ  رضǾ البيعِ ǽ أي عاَ ايرَ وغَ  ،ت غارَ ج عليها فَ تزو   ŠعŘ أǿلǾ ارَ وأغَ 

 . 2"تربَ ا أي غَ رً وْ ا وغَ يارً مس غِ ارت الش  وغَ  ، يار أي ذǿاب اŭاء Ŀ اȋرضور و الغِ ؤُ الشيء كالغَ 

ر اط  ال ذ ين  اآية الكرŻة : ƃا Ŀ سياؽ إń صفة كمَ  Śُ تؤوؿ لفظة غَ  لسان العربوĿ معجم   ص 
  ś  ال م غ ضموب  ع ل ي ه م  و ا  الض ال   Ś ة اآيةأ ن  ع م ت  ع ل ي ه م  غŢسورة الفا Ƃ8 ُفضَ ، إذ خ ُŚت غ   ّȋ ا

 خادمǾ: لَ تِ لرجل قُ  ة تصديقا لقوؿ الرسوؿ عليǾ الصȐة والسȐـي   الدِ أيضا ŠعŘَ  ذين، والغŚُ نعت لل  
 .3"ريد وأصلها من اŭغايرة ȋّا بدؿ من القتلوĿ رواية آ الغŚ تُ ، الغŚ   تقبلُ ȏَ أَ 

  Ŀ معجم الوسيطأما  ُŚالد  غَ  فالغ Ś َر أي أǿ ُحوال ُǾوأحداث Ǿ  ِّŚتغŭة وتَ ا َȋاختلفت  شياءُ غايرت ا
أصاهم أي ه بقوـ  ، وغارَ سطǽ ِǾ على وَ ر للمجوس وŴوǽ يشد  ا  مة كالز  يار عȐمة أǿل الذِّ والغِ 

 .ş"4صب و مطر

 

                                                           

، د ت، 1بŚوت، ط، تح عبد اūميد اǼŮداوي، دار الكتب العلمية، 3، مادة غŚ، جمعجم العśاŬليل بن أŧد الفراǿيدي، 1
 279ب278ص 

  453ب452، ص 2008، 8، مؤسسة الرسالة، بŚوت، ط1، مادة غŚ، مجالقاموس احيطالفŚوز أادي، 2

 41ب39، ص 2004، دار صادر، بŚوت، د ط، 5، مادة غŚ، مجلسان العربابن مǼظور، 3
 686، ص ů ،4 ،2004مع اللغة العربية، مصر، طاŭعجم الوسيطأنيس و آخروف،  إبراǿيم4
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 اصطاحااŭغايرة   -2

ا اتفاؽ اŭعاجم العربية وتواضعها على دȏȏت بعيǼها ليّ استقراء اŭعاň اŭعجمية يوحي جَ  إف   
و اȏنزواء إń حالة  ،Ǽابذة معاň الثبوت واŭماثلةو مُ ، ؿ واȏختȐؼ بدّ ؿ والتّ حو  Ţ ȏيد عن طابع الت  

ة ŢقيقǾ حيث درجت على خلخلة سلطة ة اūداثي  عري  وǿذا ما أزمعت القصيدة الشِّ  ،ة رتيبةكوني  سُ 
 ِȏن واŭامش اŮستقواء ا ،  Ǽاعة الشِّ أي الصِّ والǼعارضاتإŭوإشكالية  ،عرية عن معضلة طقوس ا

مانية ياقاها الز  اريخ ، مبتورة من سضاربة أطǼاها Ŀ أعماؽ الت   ،ة سالفةاستǼساخ šارب شعري  
ا ول د خطاات حيادية تستقر عǼد ة مغايرة، Ų  ة واجتماعي  Ŀ شبكات ثقافي   ادůت قسرً واŭكانية وأُ 

  .إرجة الصفر التعبŚ البارļالد  

اذ مسار ȏت الŖ تŗنح Ŀ وǿادǿا القصيدة، ما انفكت اūاجة ملحةٌ، ţȏِّ آاـ ǿذǽ اŭو قُد  
ة قادرة على űاتلة أفق القراء مشوبة Ŀ الوقت ذاتǾ بروح ŠوجǾ القصيدة العربي  تصحيحي تغدو 

ة غوي  واؿ اŭكونة ȋبǼيتها الل  رى اŭواطأة بś شبكات الد  عُ  التجاوز واȏبتكار ، Ǽšح إń فضِّ 
Floating"ة إń عȐمة عائمة Ŀ ضوئها العȐمة اللغوي   تحوؿت"إذ ،ة وأنسجتها البȐغي  

Ŀ  سبحُ تَ  1
  Ǽتُ  2"ةر  حُ  ص كدواؿٍ فضاء ال ȏ ّا حدود التّ قيǿعجمي  دŭمَ وصيفات ا ȏات الل  الت   ظافُ ة وŚغوية فس

                                                           

 

فيها اŬصائص اȏجتماعي ة واȋبعاد اȋسطوري ة  الكتابة Ŀ الدّرجة الصفر ǿي الكتابة اūيادي ة الريئة غŚ مشحونة البت ة تتȐشىإ
 ǿذا اŭصطلح لوصف R :Barthesإيهاها الش كلي وسحǼتها اȋسلوبي ة ، وانتقى روȏف ارت لتغتدي لغة شف افة مǼزوعة من

الفلسفي ة العبثيّة و اŭعǼوف الغريب  ألبŚ كامي خاصة Ŀ عملǾ الس ردي اŭقروف الرؤية A.Camusكتاات الروائي الفرنسي 
Ǿا عن الد رجة الصفرالل    لوصفǿيربو مؤشر ȏ Ŗيادية الūغة ا. 

، 1،2013الكتب اūديث ، إربد ،اȋردف ،ط ، عام  سجن التفكيك اأسس الفلسفية لǼقد ما بعد البǼيويةد سام سعد ، 1
 .12ص 

 . 49ص  ، 1998، 4، اŮيئة اŭصرية للكتاب ، ط اŬطيئة والتكفŚ من البǼيوية إń التشرŹيةامي ، عبد ه الغذّ 2
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رات ůازية و حدسية بتصو   وإصباغهاعزŮا  ص ، ومن Ľ  واؿ Ŀ الǼ  ة الدّ ع حركيّ ة الŢ Ŗاوؿ تتب  التقييمي  
 ĺف تؤوؿ لكياف استقطاȋ ا أفضى القصيدةŲ ، ها الفكريŨوز ŅماŪا اǿتواŰ Ŀيستو ȏ ذاتية

أشكاȏ  خذُ ت  Ǿ بǼيتاف : بǼية سطحية وǿي تلك اŭعاň الŖ يتم استǼطاقها من ظاǿر القصيدة وتجاذبُ تَ تػَ 
اص ا يضمرǽ الǼ  ت Ťويهية ، إذ ȏ تعر الضرورة عم  ؤسلبة وأŶاطا بيانية جزلة لكǼها تفرز دȏȏلغوية مُ 

لف Ŀ رحم الǼص وتǼتشر بś تȐبيب ؤ وبǼية عميقة تتعلق اȋسرار الدفيǼة الŖ يودعها اŭ باŭؤلف–
  فطǼِة بȐغية إشارات،القصيدة Ŀ شكل ومضات شعرية خاطفة ، مرموزات لغوية غامضة 

أويȐت اŭتعاقبة źضعها إń شبكة من الت   ومن Ľ  ، ذا نصوص س Šثل ǿكيستجمعها القارئ اŭتمرِّ 
 ص .ى لĿ Ǿ الǼهاية ما الذي يريد أف يبوء بǾ الǼ  ت  تأَ واȏستǼباطات اŭتوالية ليَ 

ر غايُ نشاطǾ انطȐقا من جدلية الت   ذوةَ يستعŚ جَ  ص الشعري اūداثيِّ الǼ   وأسيسا على ما سبق فإف  
روجها من ة خُ ع بǾ القصيدة ūظَ لف  تَ خطاب ظاǿري تػَ ،بŘ عليهما القصيدة خطابś تُ فارؽ بś والت  

 سدŉٍ القصيدة بِ  لُ ربِ سَ ة، يُ صاني  عميق يتوارى Ŀ البؤر الǼ   وريِّ وخطاب غَ ،عام الكتابة إń عام القراءة 
ي إń إذكاء فتيل التǼافر ؤدِّ ي"قدبś اŬطابś  ة Űاولة ترمي إń إحداث Ťاسٍ عمية وأي  من الغموض والت  

  Ȑو ال  Ȑاسق و الǼي  تǿنقطاع وȏو والقبح واŶ اصر حي  كل هاǼتة ع  ǿفسها  شق  ج ها القصيدة لتَ توǼل
خذ Ŀ الغالب من معيارية ت  طة الŖ تػَ اŭفاǿيم التقليدية اǼŭم   بقةِ Ǽعتق بفضلها من رَ تَ  Ŧ"1الية جديدة

 ا. رادهِ معادȏ موضوعيا Ūودة القصيدة وفَ جانس بś البǼيتś الت  

                                                                                                                                                                                     

 إū ȏظة تǼا ٍـإاŭعارضات الشعرية أو لوؾ šارب شعرية ماضوية و مǼازع الكتابة اȍبداعية لدى شعراء مدرسة اȍحياء ما ǿو 
كونية الŖ للشعر القدŉ و تسويغ ŭبدأ اŭماثلة وحدث انكفاء š ȏديد و ȏ مغايرة هذا يرصد د لطفي اليوسفي الومضة الس  

اعŗت الǼسق الشعري العرĺ اūديث، إذ انتبذ لǼفسǾ أفقاً ضيقاً ȏ يكاد يبارح ما قررǽ اȋقدموف الذين أنتجوا قصائد شعرية Ţت 
ت Ţت وصاية التقليد مقامات ضرورية تصلح Ŀ كل اȋوقات، Ųا أفرز خطاات شعرية إمȐءات ارźية و ظرفية وغرضية عُد  

  .ها اآنيةقتِ دة من أسيَ متماثلة متجر  

1  Ȑص الشعريؽ، علي جعفر العǼشر والتوزيع ،ط ي حداثة الǼ24ـ ، ص  2003، 1، دار الشروؽ لل . 
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  تيغَ صِ وَ 
ُ
ŭمُ ايرة من الوزف الص  غَ ا Ŀتاجرةرŭعلى شاكلة ا śبايعة  ، فاعلة الذي يقتضي وجود طرفŭا

للمغايرة قطبś أساسيś  فإف   اŭراŞة وǿكذا دواليك وعطفا على ǿذا التخمś اللغويِّ  ، اŭخاصمة
 Ůما :أو  

من  الذي ǼŸح إń تشفŚ قصائدǽ بشبكة من اȏستعارات وتوظيف حشدٍ  اŭغايرة:صانع  .أ 
ة حة اŭفارقات اȏجتماعي  افِ وألواف من اȋساليب اŭوجزة الط   ،ات اŭختلفةة ذات اŭرجعي  الرموز الفǼي  

 اتلȎكراǿوعليǾ وǼšبا  ،ةوŲارستǾ اǼŭحط   ،ة الŖ ترنو إń تعرية الواقع وشجب أخȐقǾ الزائفةوالثقافي  
ǿ Ŀذا  عليǾ مُ ت  Ź،ات الثقافية الŖ يرزح Ţت ويȐها اȋديب ة واūتمي  ة والضغوط اȏجتماعي  السياسي  

Śلغيزر الت  ؤثِ أف يُ  الظرؼ العس ȏبد  ِȍعن الت  فصاح والت  عن ا ȏعريض بد ِȍعن صريح وا ȏًاءة بدŻ
 ياف.البَ 

وءة Ŀ ي اŭعاň اŭخبُ وتقصِّ  ص الشعري اūداثيِّ استǼطاؽ الǼ   إف  اŭغايرة:  ن  Ǽ  ك س  ك   ف  مم  .ب 
را حصيفا ومتمهِّ  ب قاراات تتطل  ارس واŭطب  Űفوفة اŭتَ و  مة مهمة عسŚة وشائكة Ǿ اŭعت  أصقاعِ 

 ِȏساليب اȋتتسرب عر شُ  غةة الزائة والصور الشعري  ستعاري  ا Ŗوازية الŭا ňعاŭص ، واǼيقتدر قوؽ ال
 1إعي العاـقاد اŭد  Ǿ الǼ  عتُ رو إف نَ وȏ غَ ، غايرة لكل موضع من مواضع القصيدة قراءات مُ جŗاح على اِ 

أويل ر فعل الت  ص عَ يوطها بś جǼبات الǼ  ى خُ يتقص  اص فَ ة على الǼ  Ǽايَ ع إń إثبات اŪِ ل  تطَ الذي يَ 
ب إŭاما عويل على القارئ يتطل  والت  ، ومǼهج استبطاň  فلسفيِّ  Ǽزعٍ ة ذات مَ ة Ţليلي  ات لساني  اŭقروف آلي  
  Ǽركة الūقدي  ا  Ǽارها على الšتمامها السياقة وǿص  بدءا ا  Ǽد الȐة مع ميǼتزامŭارجية اŬصات ا  ńإ

 ِȏركزي   نكفاء اŭا Ǿوتوصيف وحدات ǾيتǼالت  على تشريح أب ǾاطŶي  ة وأŚا عبǿتركيز ńإ ȏايثة  وصوƄعلى ة ا
 اŭتلقي.

                                                           

مهامĿ Ǿ تسييج التيمات اŭوضوعي ة الكرى Ŀ  اŭد عي العاـ وسم أطلقǾ عبد ه الغذّامي على القارئ الǼخبويِّ الذي تǼحصر 1*
ǿا مفاتيح اجزة تقتدر على اكتشاؼ الǼ ص وŰاصرة الرموز ِّŚساسي ة، ليصȋاء الد واؿ اǼب Ŀ الفاعلة  Ŀ نغمارȏص وا Ǽتزات الű

ŕح Ǿلǿاůؤلفŭديد مقاصد اŢ Ǿل  Řمتدّة  يتسŭا Ǿاويفš Ŀ Ǿوإيداع Ǿنفث  Ļ واثبات ما. 
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 :للمتلقي    سلطة   Ǽة  رع  ة إń الدعوة لش  Ǽيوي  صية من اŭآزق الب  ات الǼ  تغŚ   اŭم  2-1

ص دوف غǽŚ ها على الǼ  نكفائِ اِ  ة بسببǼيوي  البِ  فتك  اȋزمة اǼŭهجية الŖ كادت  أف تَ  Ŀ خضم  
ا ųم يم دور اŭؤلف ومَ ضخِ ص ومبالغتĿ Ǿ تَ Ǿ على الǼ  حجامِ قدي الكȐسيكي نتيجة إِ يار الǼ  ل الت  رǿ  وتَ 

ت ŦاليتǾ ، ظهرت حركات نقدية تصحيحية لبَ ص وسَ ǿت الǼ  و  غلوطة شَ عن ذلك من تفسŚات مَ 
كود ولعل أبرز دماء جديدة Ŀ أوصاؿ مǼظومة نقدية شارفت على اȏضمحȐؿ والر   ترمي إń ضخِّ 

ع جاوب مَ ة أوسع للقارئ والت  شرعيِّ  إضفاءائبة ǿو قدية الد  ضت عن ǿذǽ اūركة الǼ  داعيات الŤ Ŗخ  الت  
ختزاؿ وŻكن اِ ،ص اȋدǾ ِّĺ للǼ  دراستِ ة تǼتابǾ أثǼاء مُ ة وفلسفي  وǿواجس فكري   ساؤȏتٍ من تَ  بديǾِ كل ما يُ 

 ا.غرافي  ن جُ تباعديِّ ا نوعا ما ومُ ماني  ś زَ صاونَ تَ   مُ ś  قديػَ ئتȐفś نَ روح ǿذǽ اūركة Ŀ اِ 

 مدرسة الǼقد اŪديد واستشراف حدود التلقي 2-2

صف الثاň من القرف العشرين ائتȐؼ نقدي الNew Critism  Ŀ ِّǼقد اŪديد مدرسة الǼ   ظهرت
وǿي مدة كفيلة أف Ţدث ǿذǽ  1"شغل الǼقاد والباحثū śقبة اǿزت ثȐثة عقود ونيفجديد 

ة ل  شكل عاـ وقد أرسى دعائم ǿذǽ اūركة ثػُ بصي جات حاũة Ŀ طبيعة اشتغاؿ اŪهاز الǼ  اūركة تعر  
  Eliot  إليوت عر اȋمريكياالش   "ųلوسكسونية على غرارعś الثقافة اȋمن الǼقاد واȋداء اŭتشبِّ 

  Ǽليزيوالųȏاقد اRichard   َصاحب كتاب م  Ǽال Ŀ بادئĺدȋة  الصادر قد اǼليزي 1926سųȏوا 
 Brouks"2 بروكس اȋديب والǼّاقد اȋمريكيو  Wiliam  Empson ويلياـ إمبسوف

ńوȋبدااها ا Ŀ ديدŪقد اǼالش   عم ا م تتزحزح أفكار أنصار ال Ǿنيةادت بȐوقت مضى إذ  ك Ŀ
لغة  ذلك أف  " واŭؤسساļِّ  ة على ضرورة فصل اŬطاب اȋدĺ عن اŬطاب اūياļّ افحوا وبشد  

                                                           
 .115، 1992، 1، سلسلة عام اŭعرفة ، الكويت ط اŭراا احدبة من البǼيوية إń التفكيكعبد العزيز ŧودة : 1

 .91،ص 1،2006ط اȍسكǼدريةوالǼشر ،  ابعةدار الوفاء لدنيا الط اŭدخل إń مǼاǿج الǼقد اŭعاصربساـ قطوس : 2
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سم اŬطاب ة Ŀ حś يت  يوي  جسد واūَ والغموض والت   يةواȏستعار سم جوǿرا اجازية اŬطاب اȋدĺ تت  
 
ُ
ŭبتذاؿ والعجز عن الت  سَ ؤس  اȏا ļ1"جديدا. 

ة واȏنصراؼ إń ة والثقافي  ة اȋدب من خȐؿ استبعاد كل اŭؤثرات التارźي  Ǽيِّ جوا لشعار فَ رو   كما  
 فإف   ومن Ľ   ،تǾلَ ل  ة الţ Ŗَ ة والفǼي  دارسة Űايثة ȏستǼباط أǿم اŭسالك اŪمالي  ص اȋدĺ مُ دارسة الǼ  مُ 

  Ǽاستبصار ال  Ǽو غائية الǿ اليةŦ رد ص من زاويةů ديد وليسŪي  "قد اźيثيات التارūؤثرات اقتفاء اŭة وا
 . 2"شوئǾجتماعية الŖ ساوقتǾ أثǼاء نُ ة واȏفŗاضات اȏِ الǼفسي  

 ص اȋدĺ والتاȏ Ņ ضŚ إف استحدث مفهوـ موازٍ ة تكوين الǼ  اŭعيار الفř اŬصب ǿو عل   ȋف  
  Ǽلل řثر الفȋو اǿو ĺدȋالسِّ  ،ص ا Ŀو َǼج Ǿياؽ ذات  Ǽقومات ح أنصار الŭالبحث عن ا ńديد إŪقد ا

فاضل عن غǿŚا من تَ ة ، والŠ Ŗقتضاǿا تػَ نبǼاء القصيدة الشعري  ة الŖ  تسهم Ŀ اِ غوي  ة والل  البȐغي  
  Ǽال  Ǽساليب الت  ثريّ صوص الȋكائي  قريري  ة واūاط اŶȋباشرة واŭتواردةة  اŭة ا.  

صافة تراكيبها Šدى Ţقيقها لوحدها العضوية وǿي حالة تانة لغتها ورَ ة القصيدة ومَ جودَ وا قرنُ فَ 
اȏنصهار التاـ بś لغة القصيدة واŭضموف الذي  يشيع Ŀ دواخلها  ووحدǽ اŬياؿ اȋليق على Ţقيق 

ا كما تفط  ماǿي والت  ى الت  عرُ  Ǽاقد اųȍليزي اعر والالش   إليǾ ن  ضاـ بś شكل القصيدة ومضموّ
 :اĿŅ سياؽ حديثǾ الت   cooleridge كولردج

ة Ǽة أو إحساس واحد أف يهيمن على عد  اŬياؿ ǿو القوة الŖ بواسطتها تستطيع صورة معي   ف  إ"ؤ 
 .أ3"هرص  ق الوحدة فيما بيǼها بطريقة أشبǾ الور و أحاسيس Ŀ القصيدة فيحقِّ صُ 

                                                           
نقدا معاصرا ، اŭركز الثقاĿ  اً ومصطلح اً ، إضاءة ȋكثر من سبعś تيار  اقد اأديدليل الǼ  الرويلي  وسعد البازغي :  ميجاف1

 312،ص 2002، 3العرĺ ، اŭغرب ،ط
 . 97، ص سابقالرجع اŭـ قطوس : بساّ 2

، 1976،نوفمر  ů ،11لة اȐŮؿ ،مصر العدد  العضوية للقصيدة حوار حول مضمونǾ الǼقديعن الوحدة د أبو العزب : 3
 . 80ص
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Ŀ       خيلة لتǼصهربفعل اǼ  َȋجذب طواعيةً تَ  هاوحوافِ تة Ŀ مضامŚ القصيدة فاȋحاسيس اŭشت  
 .  اȋبǼية اŭولِّدة Ŀ الǼّص  تستǼهض على توسيع ůاؿ الرؤا وţصيب سقة ومǼسجمةأرومة لغوية ومت  

وراء بعض ة اȏنسياؽ ارسś من مغب  قاد والد  الǼ  بروكس  ر اȋمريكيحذ   كولدرجا برأي يً وأسِّ 
  Ǽالفتاوى ال ُš Ŗل قدية الŦ Ŀ اǿف   أبياها ثرِ مباشرة ونَ  ةإخباري  يز اختزاؿ القصيدة أو اختصارȋ  ذلك

ا وتلوŹا  يعد   ا بفصل اŭضموف عن Ǽي  ضمانتهاكا صارخا للعقد اŭرـ بś شكل القصيدة ومضموّ
   1"بكالس   أوياغة إعادة الصِّ  هرطقة"عاوي تلك الد   اȋمريكي الǼّاقد عملية التعبŚ ونعت

  Ļ وتعقيبا على ما  ًŪنرقب توا ǽهجي  ذكرǼا ثقافي  ا وتواردً ا مśمريكيِّ  الباحث ا بȋاBrouks   Ǽاقد وال
ĺالعر ŉر القدŞ احظ عمرو بنŪسافات الز  رغم الت   ،اŭضارية واūاقدين ماني  خوـ اǼال śتفصل ب Ŗة ال

 لَ Ǿ وهل  Ǿ وهت بريقُ  Ũد Ůيبُ عر وإعادة نثرǽ وإȏ  قد أومأ بدورǽ إń استحالة ترŦة الشِّ  اŪاحظ ذلك أف  
ع ؿ تقط  قل ومŕ حوُِّ م وŸ ȏوز عليǾ الŗ  Ǽجَ ستطاع أف يُ عر ȏ يُ ؤوالشِّ ": نظمǾ وǿ Ŀذا الصدد يقوؿ 

كالكȐـ اǼŭثور، و الكȐـ   صارَ ب مǾǼ و عج  ǿو ذǿب حسǾǼ، و سقط موضع الت   طل وزفنظمǾ وبَ 
 .2أر"ؿ عن موزوف الشعاǼŭثور اŭبتدأ على ذلك أحسن، و أوقعََ من اǼŭثور الذي حوُِّ 

بدع اŭعتد  ة و حرارة إبداعي  ة انبصامي  Ǽمازُ şاصي  عر يَ فالشِّ 
ُ
ŭاّا الفرد اǼي   ة، يطلق عǼة، ة خاص  برؤية ف

مشروعĿ  Ǿ ضوئها ب، ليوضِّ اȍبداعيةة فريدة ţتلف عن غǿŚا من الفلسفات وفلسفة تشكيلي  
 جَ حواشيĿ Ǿ إطار ملمح ذاŞ ļت.الشعري و يدَُبِّ 

هم صفُ Ŗ تَ ال  و  ، الشبهات الŖ يكُيلها Ůم خُصُومُهم جُلِّ  رءِ دَ  إńسعى أنصار الǼقد اŪديد   
  ة جريئةأطُروحات نقدي   كȐنيś، لدرجة اŶȏياع، عر سنِّ الش  ل Ŀ آنية ة و التحل  اȏنقياد و التبعي  

                                                           
 . 316،ص  رجع سابقاŭميجاف الرويلي وسعد البازغي ، 1
  51، ص 1990، 1ط امي، مكتبة اȐŮؿ، مصر، شرح و Ţقيق Źي الش  1، مجاūيوان اŪاحظ،2
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ة وقد كاف القارئ Ŀ صميم تلك اŭقوȏت، إذ ما انفكوا راكة مع الشكȐني  وف ها عُرى الش  يفض  
  Ǽاوراهم اللغوية، مع الŰ قدية وǼارهم الš معظم Ŀ Ǿثري  عري  صوص الشِّ يدُرجُونǼة ة و ال. 

نبض  جسِّ  إńؿَ من التجأ ، أو  الǼقد التطبيقيĿ كتابRichard  Ǿ ريشارد الǼاقد اųȍليزي يعُد  
 َȋم لقياس درجة اŮسلبَ القراء و استثارة ردود أفعا  Ǽبعض ال Ŀ دعم"ة حيث صوص الشعري  ة ńإخفاء إ 

ؤلف، اūقبة الز  
ُ
ŭتمي ماني  اسم اǼي Ŗم ، و كاف يتطل  1"إليهاة الǿتع من وراء ذلك استظهار أȏشكاȍا 

Ǽدرج Ŀ القصيدة، ليتوصل  الŖ اųرّت
ُ
ŭا Řعŭسلوب اȋقة اȐص عź ت القُراء، فيماȐعن أويńإ 

 Poetry ofاȏستقطاب  عرُ ǿو شِ  اȍطȐؽأųح الǼصوص الشعرية على " نتيجة مفادǿا أف  

Inclusion    زجى بغوائي
ُ
ŭف يصل  ةاȋ تتيح للقارئ Ŗفارقة الŭاńسِّ وازف الد  حالة من الت   إūاخلي أو ا 

ة طواعي   إليǾص فيستميل ، و ǿو مثاؿٌ صريح للتعاطف اŸȏاĺ، الذي يبديǾ القارئ اšاǽ الǼ  2"اŭتزامن
وتراكيبǾ ، ة وس من خŮȐا بś كلماتǾ اŭفتاحي  جادة، Ÿُ  إبداعيةو برضا نفسǾ ليقيم معǾ حوارية 

 اتئة.Ǿ الǼ  و عتباتِ  ،بةاŭتقلِّ 

و ȏ مǼدوحة من أف تصدر خȐؿ ǿذǽ الفŗة أعماؿ نقدية أخرى تǼتهج نفس اŭسلك الذي 
ǽريتشارد ارتضا Richard  ،قد التطبيقيǼال Ǿكتاب Ŀ بروكسن ص  حيثBrooks  Ǿمُؤلف Ŀ "ا  Ū  ة ر
اص، بǼاء على الǼ   د مقصديةحقيب التارźي الذي Źُدِّ خلي عن مǼهج الت  على التّ  3"الصمǼع Űكمة

سيما و أف ǿذا اǼŭهج قد ȏ، إليهاة الŖ يǼتمي ة الŖ عاش فيها، و الطبقة اȏجتماعيّ اūقبة التارźيّ 
جيلǾ، و  إǾń و آخر م يعاصرǽ و ȏ يǼتمي قراءات متǼاقضة بś قارئ زاَمَنَ مُؤلف نصِّ  إńيؤدي 

                                                           
 50، ص 2007، 1اŪسور للǼشر و التوزيع، اŪزائر، ط، مǼاǿج الǼقد اأدييوسف وغليسي، 1

 313ص اŭرجع السابق،ميجاف الرويلي، سعد البازغي، 2
 .314اŭرجع نفسǾ، ص3
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 PersonaالتقǼيع سŗاتيجيةإ بروكس غرة، يقŗحلتدارؾ ǿذǽ الث
* ، ًȏيث و بدŞ اعر أف يتكلم الش   من

شخصية أخرى بواسطة ůموعة من  بتقمصِّ "يستعيض عن ذلك فإنǾّ بصوتǾ اŬاص و نرتǾ اŭعهودة 
سوؼ تتيح ǿامشا أكر  والŲ Ŗا ȏشكّ  ȏȏتغة اŭوحية بضȐؿ من الد  وجسارة الل   1"اŬواص الفǼية

  Ǽال Ŀ طمورةŭا ňعاŭاستحصاؿ ا Ŀ رية للقارئūرور من اŭص دوف اńؤلف الش   إŭخصية بياات ا
 ة الȏ ŖزمتǾ. ة واŭواضعات اȏجتماعي  والدراية اūقبة التارźي  

  Ǽستتباب الȏة قارّ ص على دعائم نقدي  وśديد بŪقد اǼمن القراءة: ة يفاضل أنصار ال śنوع  

1 *القارئ اŭزعوم أو الظاǿري .أ 
Ostensible  و القارئ الذي يتملǿق : وǾإلي  ّǼد ص ويتودّ ال

د مǼجزاها ارات اȋدبية الŖ تشيِّ مثل بعض التي   اȏيدولوجياد ŝرعات عالية من şطاب عاطفي مزوّ 
                                                           

* persona  الشخصي ة ńإ Śليا وأضحت تشȏسرحي انعطفت دŭاع اǼالق řي ة تعǼتيȏ كلمة personnalité  ومزاجها وطبائعها
فت   Ȑالعامة ، والśصطلحŭا śظر وجود وشائج وظيفيّة بǼّوفستاتر للǿ ňاŭȋعام السلوكيات ا ǽكما يرصد Hofstatter عةǼفأق

ȏ يتم  تغيŚ تلك اȋقǼعة طيلة مد ة العرض :الش خصي ة Şيث اŭسرح القدŉ واŭسرح الش عي يقدِّماف خصائص ųدǿا Ŀ مفهوـ
عدد اȋقǼعة Űد د اثř عشر قǼاعا Ŀ اŭسرح ؛ بعدـ تغŚ  تلك الش خصي ة على مدى اūياة اداŭسرحيِّ وǿي خاصي ة تطابق اȏعتق

يفهم اŭتفرجّ قياسا على اŭسرح أو القارئ قياسا على الǼ ص .القليل ȋنواع الشخصي ة Ŀ الواقع ، وǿي أيضا خاصيّة تطابق العدد
واستبطاف سلوكياها ،كذلك القارئ الذي استطاعتǾ رصدنوازع اŭؤلف Ŀ الǼّص وإȏـ يروـ اŭتفرجّ التǼ بؤ ها  ǿذǽ اȋقǼعة فبإمكاف

Ǿإذاعت. 

، 1ية العامة للكتاب، ط، ترŦة عبد اŭقصود عبد الكرŉ، اŮيئة اŭصر نظرية اأدب اŭعاصر و قراءة الشعربشبǼدر،  دايفد1
 .39، ص2005

ر عداوتǾ  أسرار أف  ابن قتيبة Żكن تصǼيفĿ Ǿ خانةŲ ا وشت بǾ البȐغة العربي ة من  * اŭتلقِّي الظاǿري ȏ اūقيقي وإȏ  كيف نفسِّ
اŬطاب وآلي اتǾ اūجاجي ة  ولعل مرد  ذلك أف  ابن قتيبة اŭرهن إń بȐغة السǼ ة م يستطع الǼ ظر إń أسلوب اƄمومة ŭعلِّمǾ اŪاحظ 

تǾ وŰتواǽ ، و تتمظهر تلك العداوة  Ŀ سياؽ اūوكمة الŖ أقامها ابن قتيبة ȋستاذǽ والŖّ أصبغت عǼد اŪاحظ بعيدا عن دȏل
بطابع ديř إذ ألفيǼاǽ فيها Űذرا أستاذǽ من اŭآȏت الŖ قد تفضي إليها كتااتǾؤفȐ تكتب şطِّك غŚ شيء يسر ؾ  يوـ القيامة أف 

ا عتاب لولعǾ ببȐغة الشط ار واج اف والقياّف ȋف  ذلك مدعاة ŭفسدة اȋخȐؽ وĿ موضع اؿ يعاتب ابن قتيبة اŪ تراǽأ  Żاحظ أ
 Ŀ بيذ أ ويردؼ Ǽديث وشراب الūضاحيك والعبث  يريد بذلك استمالة اŭا Ǿكتب Ŀ يقصد ǽدšانفة للمروءةؤ وůومهرمة للحياء و

  Ų اسǼط من الǿكرـ مع رȋكي ذكر الر سوؿ اūذكر قاؿ رسوؿ ه سياؽ ا ńتهاؤو يعمد إǼيȐن يهووف الفواحش ويستطيبوف م
 .وقاؿ إũاعيل بن غزواف وكذا و كذا من الفواحشأ
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قي تتǼمثȐ فالرواية اŭاركسية  ، صب  من اȋفكار السياسية واȋطروحات الفلسفية وفق عُ  اȍبداعية
تأدŪوف الفكر اŭاركسيِّ فاءǿا وبوعي اـ قر  

ُ
ŭوف مع توجه  هم اǼتضامŭالسِّ ، و ا Ǿ ِّياسي  ȏ ءȏؤǿ ومثل

نتماء للفكر الواحد سيحكم Ţت وصاية روح اŞ ،  ِȏيث و قدية اȋكادŻيةهم Ŀ الدراسات الǼ   يعُتد  
  Ǽالة على نضج الŰ ȏ و يُ ص و جَ القارئ ،Ǿعن الز  ودت ǽتَ شيح نظر Ŗط الȐغȋت و اȏ ُوكل  عتور ǽ  ما

 هǾ.و يُسفِّ  العمل اȋدǼ  ِّĺتقصَ من شأنǾ، أف يَ 

: و ǿو القارئ اūيادي الذي يطُلب مǾǼ قبل Idealised Readerالقارئ اŭثاŅ اūقيقي  .ب 
ة الŖ من شأّا أف تتȐقى أو تتعارض رات السياسي  د من اŭواقف اȏجتماعية والǼ  ص، التجر  د الǼ  ارتيا

  Ǽال Ǿمع ما يشي ب  Ǽال ǾيتǼكتفاء بتشريح أبȏعجمي  ص و اŭغي  حوية و اȐسلبة ؤشِّ ة لقياس مُ ة و البȋر ا
Ǿوع من القر   فيǼذا الǿ و ، ǽأنصاراء استجاد   Ǽقد ال  Ǽيتماشى مع رؤيتهم ال Ǿنȋ ديدŪترمي ا Ŗقدية ال
ńإ  ّǼدراسة ال  Ų هلǼالعلوـ التجريبية من طفرة "ا ص، دراسةً موضوعية مع ال Ǿستعانة  إنتاجيةحققتȏو ا

 .2"ة ؤالفرضية، اȐŭحظة، التجربةأحليلي  آلياها التّ 

بل ضت Ůا من قِ ات اŭتوالية الŖ تعر  نتيجة اŮز  قد اŪديد ع مدرسة الǼ  غم من تصد  و إŦاȏً و الر  
مدرسة شيكاغو الذين شرعوا Ŀ استجȐء اŭغالطات واȋخطاء الŖ طبعت Ųارسات نقُاد خصومهم 

 ذلك م ǼŻع اŭؤرخś من اȍشادة Šا حققǾ الǼقد اŪديد إذ مهد  إȏ أف   أنصار مدرسة الǼقد اŪديد 
 Ǽيت اŭتلقي.الŖ عُ لظهور نظرية اȏستقباؿ 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     
 .39، ص  السابقاŭرجع ، دايفد بǼشبǼدر 1
 .  40ب39، صنفسǾاŭرجع  2



 بś حتمية الضمور واعتياصية الظهور: قراءة ي ضوء نظرية التلقيشعرية اŭغايرة  مدخل:

[Choisir la date] 

 

11 

 

  *ةǼيوي  ة إń إعان حقبة ما بعد الب  Ǽيوي  ة من الرويج للب  الفرنسي   tel-quel   جاعة 2-3

ات الŖ تطاؿ اŬطاب اȍبداعي أنظارǿم Ŵو واŭتخصصوف Ŀ الت أريخ للمتغŚِّ  البح اثةب صو    
باب أين أرسوا معام قاد الش  ا لظهور ŵبة من الǼ  بط Ŀ فرنسا الŖ كانت مرتعً فة اȋخرى والض  الضِّ 

ها سرعاف ما اţذت أطروحات نقدية عقل لكǼ  زاف والت  ȏتِّ اطاها Ŀ البدء سم خِ حركة نقدية جديدة ات  
لطة ّائية للقارئ فمن ǿي إذف Ŧاعة عȐف عن اغتياؿ اŭؤلف وترسيم سُ اȍر Šوجبها راديكالية تقر  

tel-quel   م أبرز أقطاها الفرنسيǿ ؟ة ومن. 

سَل  
ُ
ŭأف  من ا Ǿم ب   Ǽو عُ الǿ ĺارب فلسفي  قد الغرš افح من أجل ترسيخها  ،ةة ولساني  ة وثقافي  صارةǼي

  Ǽال ŉص ثل  على أد  Ų ، قادǼفكار ويَ يُ  نة من الȋا ǽذǿ شايعوف ُǼلذلكوف ها  و تداي  ĺقد الغرǼعهدا ال
ؼ إń قد العرĺ القدŉ الذي يǼصرِ  Ȑşؼ الǼ  عواً ة أخذ طابعا Ǽ َŦظŚية والتطبيقي  ŲارساتǾ الت   Ŀ جلِّ 

  Ǽال ǾليŻ تصر مُ تدوين ماź Ǿمن الت   ولعل   ، ة قائمة بذاهاسة نقدي  س  ؤَ اقد كفرد كون  Ǽقدية جمعات ال
قاد ات وضمت خŚة الǼ  مطلع الستيǼي   Ŀ ستالŖ أس    tel-quel اŪديرة الدراسة والتحليل Ŧاعة

جاك ،Michel foucault فوكو لميشا ،Roland Barthesارت روان :الفرنسيś أمثاؿ
ة من ، وكما أŭعǼا سلفا فإف جهود ǿذǽ اūركة م تبارح ما قررتǾ البǼيوي  Jacques Derridaدريدا
بل يكفي ، Ůذǽ اūركة  لت اŬط اȏفتتاحي  شك   ةستلزامي  اِ رات نقدية ة جادة ومقر  ات مǼهجي  توصي  

الŖ  ة ذات اŭلمح البǼيويّ اȋنساؽ الوظيفي   أىمر تَ عار الذي اسŗفدتǾ اūركة حŕ تػَ استبصار دȏلة الشِّ 
  Ǽال Ŀ ركة تطعيمهاūدأب رواد ا ĺدȋمز تيمة الر  فص ا"tel-quel"وǿ   رفيūة اŦŗم ك  ة لعبارة الǿ و ما
                                                           

حتوؼ الشكȐني ة والبǼيوي ة كاف بسبب  لكن  اŭفارقة ǿو أف   البǼيوي ة كما يصف عبد اŭلك مراض ǿي التǼظŚ الǼِّهائي للشكȐني ة *
أمر من اūزب الشيوعي الذي أنكر على 1932مغاȏهما Ŀ إنكار التاريخ ونبذ مقرراتǾ ، فالشكȐني ة توارت عن اȋنظارسǼة

ȋا ، عريِّ  1962مر ذاتǾ يǼطبق على البǼيوي ة، إذ وĿ سǼة الشكȐنيśِّ نزوعهم Ŵو إقصاء صŚورة التاريخ من اǼŭجز السرديِّ والشِّ
شب ت Ŀ فرنسا مظاǿرة طȐبيّة عǼيفة أحدث رج ة سياسي ة عǼيفة Ŀ أروا قاطبة وقد ŧل الطȐب وقتئذ افطة عمȐقة مكتوب 

ما عȐقة تلك اȏنتفاضة الŖ  القارئ حوؿ عليهاؤاركضوا ا أصدقائي  العام القدŉ ورائي .......ولتسقط البǼيوي ة أ وقد يتساءؿ
متعاŅ يشŚ إń نزعة  لوغوإف  البǼيوي ة استحالت مع تواŅ الزمن  :قامت بسبب دواعٍ سياسي ة واجتماعيّة البǼيوي ة  ولȎجابة نقوؿ

 .انغȐقي ة تقصي الذات اȍنساني ة من مركزي تها
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، ص الǼ   ميȐدعة تستوĿ شروط قǼِ رات مُ اقد تقتضي البحث عن مرِّ ة الǼ  صȐحي   أي أف   1"در  كما ي  أو  
ة ة والثقافي  اص الفكري  ات الǾ  Ǽ إń خلفي  رفُ ة دوف أف يرتد طَ Ǿ اŪمالي  غوية واكتماؿ أنساقِ وŶو أنسجتǾ الل  
 ة .ة واȏجتماعي  وتكويǼاتǾ الǼفسي  

ات القرف اŭاضي والذي ة Ŀ ستيǼي  ة الغربي  قدي  ة على الساحة الǼ  ارئة واŭستجد  ض الط  ر بيد أف العوا
رخ اǼŭهجي Ŀ الغرب مǼذ ّاية اūرب العاŭية الثانية نتيجة ة والش  جزǿا Ŀ اȋزمة الثقافي  و Żكن أف ن

ت س  مَ  وفلسفي ة ةثورة نقدي   كفيلة اجŗاح  كانت  ةاȍنساني  ة جل أصǼاؼ اŭعرفة اكتساح البǼيوي  
اǼŭظار الفريد الذي ȏ مǼاصة للباحث  البǼيوية أمست حيث ،ص على الǼ   اŭهيمǼةاȋنساؽ الفكرية 

ة فلسفة متعالية فإف البǼيوي   موŅ يقة ، وĿ إطار كوňالض   اسوى ترقب اūقائق العلمية من عدساه
 .ة ات اȍنساني  ة Ǽšح إń مصادرة حرية الذ  غمائي  و موغلة Ŀ التجريد مهوسة بǼزعة د

ل ليس لǾ إرادة مستقلة أو وعي مستقل بل ǿو ůرد مفردة تتشك  "فاȍنساف داخل اǼŭظومة الǼقدية 
ة تديرǿا البǼيوي   ابيدقً  ةاȍنساني  ات الذ   Şيث تستحيل تلك ،2"ةة ومǼظومات أسطوري  لغوي   مǼها Ŧلٌ 

  RogerروجيǾ جاروديالسرد الŗاجيدي الذي خَصǾَُ  ارمة، ولعل  لقوانيǼها الص  رǿا تبعاً تؤطِّ و 

Garaudyؤ Ǿكتاب Ŀ"  يويǼنسانوي  "اإنسانة فلسفة موت البȍحق لوصف مأساة اȋو اǿ لها ة لتوس  أ
 .ŞŘ"3باؿ البِ ؾ على خشبة اŭسرح تحر  ت قاراكوزمية دُ " ةات اȍنساني  الذ   تة إذ صŚ  بتȐبيب البǼيوي  

  ť ة فإف  و من   Ǽال ّĺدȋو إف كاف قد حق   ص ا ِņهجي  ة ومكتسبات مَ  معرفي  ق مغاǼ  ف حقبة ة إا
 حليلية الت   اȍجراءاتمن  تȐوينأين Ļ ابتعاث من روح الǼص ذاتǾ  ةالبǼيوي  

ُ
ŭحاورت حايثةا Ŗال ،

 Ǿؿ تسييج نطاقاتȐاورة آنية وصفية، من خŰ صǼغي  اللساني  الȐة و الب śاولة استيعاب القوانŰ ة، و

                                                           
 . 70، ص اŭرجع السابقوغليسي،  يوسف1
 .86، ص1996، أكتوبر ů ،10لة اȐŮؿ، مصر، العدد البǼيوية و جرثومة ما بعد اūداثةعبد الوǿاب اŭسŚي، 2
 .116، ص1989، 1ترŦة جورج طرابيشي، دار الطليعة بŚوت، ط ة فلسفة موت اإنسان،البǼيوي  روجيǾ غارودي، 3
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ولِّ ة الكامǼة الŖ تؤُط  الكلي  
ُ
ŭا اǿاǼُر ب  Ǽا الȐا تقوـ بتجديد خǿبدور Ŗدة و ال Ǿص العضوية، و أصباغ

  Ǽأى الǼمالية لكي يŪا من الضُمور والتفس  اǿاد خطاات عدمي  ص عرǿو Ŀ دبيةخȋة ا.  

  ȏيوي  الذ  أف   إǼة تلك ي يعُاب على البŭثيث لعوūو سعيها اǿ جراءاتةȍفهوـ اŭا اǼǿ ةŭو العو ،
مصادرة اŬصوصية  إńة Ųا أفضى نتاجات اȋدبي  أي ŧلها قياساً على عُمُوـ اȏ ȍ الث قاĿ اللُغوي

 ّĺسلوȋلمح اŭية، و اجتثاث اǼالف   Ǽتتفاضل ال ǾطلقǼاص، و الذي من مŬدبي   صوصاȋة وتتفاوت ا
  .فيما بيǼها

 ّĽ   إ إف ǽكرا   Ǽيوي  الǼالب ǽها تراǼلة بعيȏحكم القطعي  ص على الوشي بد Ŀ ي  ةǼنٍّ ات اليقيš وǿ ،ة 
و šاربǾ ،ة غوي  على حدوسǾ الل   د القراءات الذي يكفل للمتلقي عرؾ الǼص بǼاءً على مبدأ تعد  

، و اȏقتصار 1"صهر بتعطيل آلة اŭعĿ Ř الǼ  اŪ   إńرط مبالغتهم من فَ  البǼيويśوصل "ة، بل قافيّ الثّ 
ص وفق Ǽǿدسة واؿ و كيفية اشتغاؿ العȐمة اللغوية وسبل Ťظهُراها Ŀ الǼ  ي وظائف الد  على تقصِّ 

 يصĿ سياؽ ن  ة اŭتǼاظرة، ضاد بś العȐمات اللغوي  شاكل أو الت  أو الت   راضية تقوـ على تقǼية التوازيّ 
 .متماسك

قد أضحت ǿاجساً حقيقياً  البǼيويّ بستيمية الŖ اكتǼفت طبيعة اǼŭهج قات اȏِ تلك اŭؤرِّ  لعل   
ا حذاǿم ȍعȐف ميȐد Ų  ،ة الذين لطاŭا عُرفوا إخȐصهم الشديد للبǼيوي   Tel-quelلدعاة مدرسة 
استحداث نقطة " تبتغي ما ة بقدرمسارات البǼيوي  امة مع عي القطيعة الت  ة ȏ تد  حركة تصحيحي  

لها Ŀ مسار ة لǼفسها وأم   عن مراجعة البǼيوي  عرِّ تُ  ،الة البǼيويةانعطاؼ اŭفهوـ الراضي Ŀ مǼحى الد  
صاغ معاŭها الكرى  موت اŭؤلفعن ǿذǽ اȏنعطافة انبȐج نظرية مثŚة عُرفت  ، و قد اųر  2"تطورǿا

  Ǽؤلِّ روان ارتص فارس الŭو ترسيم شرعية امة ، حيث أذاع فيها نبأ اغتياؿ ا ǾلكتŲ ف و تقويض
 ة.بǼُاǽ العميقة و تدويل معانيǾ اŭتغŚِّ  لت غور Ŀص، و اات أوسع Ŀ تثوير الǼ  للقارئ و مǼحǾ صȐحي  

                                                           
1  ŧ رجع السابقودة، عبد العزيزŭ151، صا. 
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 :و تبلور نظرية القراءة و التلقي Constanceمدرسة كونستانس 2-4

ة دي  قة نسبباً وجيها لقياـ نظري   القائمة على فكرة موت اŭؤلِّف ، روȏف ارتأضحت نظرية 
قاطب اŪماŅ و مدى الت   إبرازŤحورت مُتصوراها حوؿ ،ات القرف اŭاضي جديدة Ŀ مǼتصف ستيǼي  

أو  Théorie de la lectureلقي عالق الوظيفي بś القارئ ونصǾ أطُبق عليها اسم نظرية الت  الت  
انس اŭȋانية Ŀ تǿا من مرادي مدرسة كونسؤ أعضا Esthétique de la réceptionلقي Ŧالية الت  

 Robert Hans Jauss"1" اوس و روبرت ǿانز ،ولف غانغ إيزر Wolfgangiserصورة 
قدي ستشرافية Ţ Ŀقيق الفعل الǼ  لقي على اǿتماـ الباحثś نظرا لرؤيتها اȏِ استحوذت نظرية الت  
 إńة تروـ ة و فكري  ة و مرجعيات لساني  عقد مواثيق شرعية مع تيارات فلسفي   إńاŭثاقف، الذي يǼزع 

Ŧلة من اŭدركات  Ţويل زǿا على فتحفِّ  اȍنسانيةات تتمحور Ŀ كيǼونة الذّ  ،بǼاء أنساؽ معرفية فاعلة
قميǼة Šلء التجاويف الŗţ Ŗـ جسد  ميكانيزمات نقدية تكوف إńة شاطات الذǼǿي  ة و الǼ  العقلي  
 :، من تلكم  اƄاورات اŭتجذِّلة Ŀ صميم أطروحات اŭدرسة نذكرالǼص

ة الفلسفَ  ستǼهضتاِ و نشوء مصطلح التعاE. Hussler  :Ņة ادموند ǿوسلرظاǿري   .أ 
كل أشكاؿ اŭعرفة اūسية،   نبذ إń ىار الفلسفي الوضعي الذي سععلى مǼاكفة التي   إةالظاǿراتي  

 د استظهار اūقائق Ŀ أي  كونǾ الوحيد الذي يتفر  ،ات و اȏستقواء بسلطاف العقل الǼابعة من الذ  
و ،استقصائية كالقياس و اȏستقراء و اȏستǼباط  آليات، وذلك نظراً ŭا ŻلكǾ من إنسانيةمعرفة 

و قد ųم عن ǿذا ،إنسانيةمǼبع كل معرفة "صȐت وشائجية بيǾǼ وبś الذات اعتبارǿا  اثدإح

                                                           
 .12ص ، 2007،  1، مǼشورات اȏختȐؼ اŪزائر ، ط سلطة البǼية ووǿم احايثةالقراءة الǼسقية،أŧد يوسف، 1
  تي ار فلسفي ظهر Ŀ القرف العشرين يعود أصل تسميتǾ إń الفعل اȍغريقي  phenomenologyالظ اǿراتي ة أو الفيميǼولوجيا  *

الذي يعř أف Ÿُلب إń الضوء أو أف ŸعلǾ يظهر ومǾǼ اختص ت الفلسفة الظ اǿراتي ة بدراسة اȋشياء والوقائع كما  phainoفايǼو 
 .ǾǼية مع الوعي وليست متفرّدِة عǿرة متماǿظا Ǿتشو ؼ العام بوصف ńر كما تصبو إǿالظ ا Ŀ يǿ 
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 ال، و ǿو 1عاŅى Šصطلح الت  ماǿي ما يسم  الت  
َ
ŭليل الش  تسليم أولوية البُعد اŢ Ŀ عور من قاصدي

 اŭاǿوي صديا علي التحليل القَ ة اŭتعالية اعتمادً حيث أفعالǾ و موضوعاتǾ، و اخŗاؽ نطاؽ الذاتي  
عائم ة من الد  قاصدي  عǼها من أفعاؿ مَ  ة و ما ارتدّ وتبعاً لذلك أضحت كل حالة شعوري   ،2للمعرفة

ك تلك اŭقاصد اصية كل معرفة ومسوغا كفيȋ Ȑف تتمل  ،اǿراتيةالŖ قامت عليها الظ   ةاȋساسي  
 ص والŖ تتساندط ţوـ الǼ  ة الŖ تضبفعمد إń ترسيم اŪغرافي  ،اǿراتيś آيزر أطروحة الظ  ة ،وتبŘ  إنساني  

 śإطار قطب Ŀمتشśارك،   Ǽن الŭالت  ا řعŭوصي أي اǿوضوع القصدي  "أويل وŭا، ّŅاŦ وقطب 
اجز شاط اŭقاصديأ والتǼ  ص ؤالǼ  ق بفعل اŭقصدية الŖ يǼجزǿا اŭتلقي أثǼاء انشغالǾ بتفسŚ الǼّ متعلِّ 

 .3"فرز اŭوضوع اŪماŅّ بيǼهما يُ 

 ابتدراǽ غادمŚ جورج عزى إǿ ńانزيُ  H. Gadamer9غادمŚ وانبثاق أفق التاريخ  *ةأويلي   .ب 
ŭ  ذااريخفهوـ أفق التǿالت   ، و śصŢ صَ بغيةǼت Ŗت الȐي من  ب  حليźدث التارūورة اŚعلى فهم ص

ونة الفعل كيȏ   ُǼستيعاب و ، اترد اȏنطباعي اǼŭغلق على الذ  ومن ǿواجس الس  ،ة ات اŭيتافيزيقي  اŭتعالي  
أفق "  اȋفقś  انصهارĿŚ اūاضر يقŗح غادم ارتدادǽة استحداثĿ Ǿ اŭاضي وكيفي   ةآلي  ارźي وفهم الت  

                                                           
 162، صاŭرجع السابقبساـ قطوس، 1

بغداد،  ، دار الشؤوف الثقافية العامة مونولوجيا عǼد ǿوسلر دراسة نقدية ي التجديد الفلسفي اŭعاصرالفيسامح رافع د، 2
 191، ص 1994، 1ط

  ، فاسŅ الكدية مǼشورات مكتبة اǼŭاǿلاŪيȐ ترŦة ŧيد اūمداň و ،نظرية جالية التجاوب ي اأدب ،فولف غانغ آيزر3
 .12، ص2006، 1ط
اȋصوليǿ śو صرؼ الل فظ عن معǼاǽ الظ اǿر إń معŹ ŘتملǾ إذا كاف اƄتمل الذي يراǽ موافقا للكتاب والسǼ ة ، الت أويل عǼد  إ

قرائن لغوي ة أم ا Ŀ عرؼ البȐغيś فهو إخراج دȏلة الل فظ من الد ȏلة اūقيقي ة إń الد ȏلة اجازي ة الŖ تǼضبط Ŀ الǼّص بǼاء على 
Żيط  اآļ وسياؽ اآية، والت أويل خȐؼ الت فسŞ Śيث Ťسي وظيفة اȋخů Śرد شرح  لل فظ وفق ما يقتضيǾ ظاǿرǽ ، ظاǿرة

ريد بǾ إخراج اŭيِّت من ريد اŭعŘ إخراج اŭؤمن من الكافر كاف تفسŚا وإذا أُ اȍهاـ عن اŭفهومśؤźرج اūي  من اŭيِّت أ فإذا أُ 
صيغة ǿȏوتي ة صرفة Ŀ بداية تكويHermeneutics ǾǼ أما Ŀ الفكر الفلسفي الغرĺ فقد ŧل مصطلح الت أويل Ȑ .اūيِّ كاف أوي

الذي يǼسب إليǾ اȍغريق اخŗاع الل غة والكتابة والقياـ همة التوس ط  Ş hermesيث اشتق مصطلح اŚŮمونطيقا من اȍلǿ Ǿرمس
 .بǼقل الكلمة من الس ماء إń بř البشر اعتبارǽ رسوȏ من اآŮة 
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 اŭسمى بǾ من إشكاȏت واعتقادات وǿويتعق   خص الذي يسعى للفهم وŤحيص مايعيش فيǾ الش  
، واŭفهوـ مرتبط Šدى 1نفسǾ فيǾ وǿو أفق اŭاضيخص وأفق ارźي يضع الش   ،فق اūاضرأ

ة من دوف القدŉ واŪديد دائما Ŀ شيء ذي قيمة حي   حدَ يسمح أف يت  " رد انصهارŷا على Ŵو مط  
 .2"أف ǼŻح أحدŷا الصدارة لȊخر

 ماضويِّ  ليس من قبيل استذكار حدث ارźيّ  امعتصماǽو اـ الشهŚة Ť   أĺفاستحضار قصيدة 
  Ǽال Ǿخوة العربيةبلغت في  ِّĺالس ل م القيميِّ  العر Ŀ راتبŭأعلى ا، ِȏمن قبيل ا ȏجربة ستلذاذ الت  و

ر فيǾ تلك البطوȏت دتǼ حاضر ǿشّ  بل من أجل سدِّ  ،ة القدŻةة لرائد من رواد القصيدة العربي  عري  الشِّ 
، Ǿفق الذي سَ " وعليȋقصيدة يُ فا Ǿعاد بǽوامعتصما ǿاضي وŭاضر وليس اūوالد   ،3"أفق ا Ŗت الȏȏ

 وسياؽ اŭاضي وترسباتǾ . ،من إفرازات اūاضر ومقتضياتǾǼ  Ǿ القصيدة ǿي مشيجٌ يسوقها اŭتلقي Ŀ كُ 

، لكن مع إضفائǾ لبعض اثيِّ ص الŗ  بتأويلǾ للŚ   Ǽيغادمذǽ ع اǼŭحى الذي اţّ على تتب   آيزرعكف 
ا ة الŖ يǼبř عليها Ų  ساني  مات اللِّ واŭقوِّ  لكي تتجاوب مع بǼية اŬطاب اȋدĺِّ ة وǿذا التعديȐت الفǼي  

ص وأفق وǿو أشبǾ بسجاؿ شائك Ÿمع بś أفق الǼ   ،لقيهاية من صوغ ما يسمى أفق الت  Ŀ Ǿ الǼ ِّǼَ مك  
ة لغوي   تشكيȐتٍ ص ůرد أضحى الǼ  "بś اȋفقś  ض عن ǿذا السجاؿ توامقٌ القارئ، فإذا Ťخ  

ص الǼ   والتاŅ فإف   4"لعجزǿا عن تغيŚ أفق القارئرة فاتِ  Ŀ أنساقها سوى دȏȏتٍ  لة، ȏ تضم  خامِ 
الكاد يتداŇ مع وصف اŪاحظ لتلك اŬطاات اŭقموعة الŖ تتوسط  ، هادفص مُ ن   ǿو Ǽǿا

م على يِّ الكرب الذي źُ  اعهدا اŪاحظ يقوؿ:" إĿ   Ŷ ذلكاūارأ، و  بنقيضś ؤالبارد

                                                           
 . 163ص  ، رجع سابقاŭ، بساـ قطوس1

 . 86ص، 1986 ،1ط بغداد ،،، ترŦة فؤاد كامل، دار الشؤوف الثقافية العامة الفلسفة اأŭانية اūديثة ،رودŸر  بولǼد2

 . 17، ص 2014، 1،2، العدد 30، مج  دمشقůلة جامعة ،  "مكانة الŗاث وأويلǾ عǼد غادمŚ" رشيد اūاج صاح ،3

، كلمة للǼشر والتوزيع  ترŦة رشيد بن حدو،جالية التأويل من أجل أويل جديد للǼ ص اأدي يǼظر: ǿانز روبرت اوس ، 4
 .14، ص2016 ، 1تونس،ط
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والغǼاء ، ة وǿ ȏي اردة، كذلك الشعر الوسطكتة الفاترة الǿ ȏ Ŗي حار  اȋنفاس الǼ   وأخذٌ ،القلوبِ 
 .1"اة جدا والباردة جد  الوسط، وإŶا الشأف Ŀ اūار  

اتل هم و ţُ ها أفقَ قُ صدـ أفػُ اء ويَ ل بتخييب توقعات القر  صوص اŭستدŻة اȋثر فهي الŖ تتكف  ا الǼ  أم  
م، وȏستجȐء جدلية العȐقة بś اȋفقȏ ś غرو أف نستحضر مثاȏظُ  Ǽف  Ǽوّ ندلّل بǾ على ǿذا الصِّ

ة ţ ȏلو من تباريح د قراءǽ على قصائد شعري  شاعرا مثل نزار قباň الذي لطاŭا عو   ، إف   من الǼ صوص 
 َŮذ صُ رانيم الغَ وى وتَ اǼبَ  دورِ زؿ م Śالشعري  واك ǽ" ńوȋالسمراءة ا Ņ على رسم أفقٍ  "، قد أقد َـقالت 

وا جسد اŭرأة رُ خ  عراء الذين سَ فوĿ ǽ خانة الش  صǼِّ ذاǿم ȋف يُ ا حَ عرȋ  Ų ǽغلب من يتعاطوف شِ  Ŷطيِّ 
 ِśم وتزيǿشاكلة  حواشِ  وقودا لشحذ قصائد Ŀ ذلك ńإ ǽب مع شعراء كانوا قد سبقوǼج ńبا إǼيها ج

ت حبائلǾ، طاء سرعاف ما انفر وأفق القر   زاريص الǼِّ ماǿي بś أفق الǼ  عمر بن أĺ ربيعة، بيد أف عقد الت  
 تة إń دǿاليز الشعرا  ق الكتابة الغزلي  عات مريديǾ عر انسرابǾ من مضايِ اعر إń خلخلة توق  إذ Ūأ الش  

 ة.السياسي  
، وǿذا بفعل الت حوȏت السياسي ة  رǽما يُرِّ   ة نزار لǾالذي آلت إليǾ شعري إولعل فعل اȏِرتداد

 1967اعر بدءا بǼكسة الطارئة الŖ شهدها اǼŭطقة العربي ة Şيث أحدثت ندوا عميقة Ŀ ذات الش  
والت Ǽازȏت الŖ قد مها العرب ȍسرائيل، وصوȏ إń فضّ عرى الوحدة العربية بŦ śهورية سورية 

، وما تبعǾُ من نشوء نزاعات عرقي ة وإثǼي ة Ŀ مǼاطق ومصر  ِّĺسِّ القوميِّ العرūؿ اȐواِضمح،śالعربيت
.ĺمن الوطن العر ŕش 

                                                           
 .145، ص1998 ،7ط  تح: عبد الس Ȑـ ǿاروف ، مكتبة اŬاųي، القاǿرة ، ،1ج ،البيان والتبśاŪاحظ، 1
عري ة رغم أن Ť Ǿك ن من بسط نفوذǽ على Ųلكة اūبِّ والǼساء ، Ÿيب نزار  * كيف ارتضى نزار قباň لǼفسǾ أف يغŚِّ بوصلتǾ الشِّ

إń دǿاليز السياسة اŭظلم ،كاف نتيجة ǿز ة داخلي ة كسرت كل  ألواح الز جاج Ŀ نفسي دفعة واحدة  على ذلك قائȐ : إف  ارتدادي
ومن نثرات الز جاج الŖ خل فها حزيراف على أرض حواسي صرخت بصوت آخرأ فǼكسة حزيراف وتȐشي اūلم العرĺ الǼبوغ 

 ير.والتّفوؽ خو لت لǼزار قباň ارتياد مسلك شعريٍّ مغا
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حت مت على الش اعر أف يدُثرِّ قصائدǽ  قد وافلة القوؿ فإف الǼ كبة الŖ عصفت اŪغرافيا العربية
" الǿ Ŗوامش على دفر الǼكسةما نلمسĿ Ǿ قصيدتŠ  " Ǿرثي ات سياسي ة تǼعي واقعǾ اȋليم ،وǿذا

Śة الشعرية الǼزاريِّة.  عكست Ȑŝء حجم التغاير الذي طرأ على السِّ
 

 علة الت غاير                                 ا وطř اūزين 
 حولتř بلحظة 

 غايرقبل الت   يكتبم  من شاعر       خطاب رومانسي ممهادن   
    1اūب  واśǼū   يت سم الصفاء الروحي       

 والǼ قاء الوجداي                            
 ūظة الت حول والت غاير                       لشاعر يكتب السكśخطاب سادي عǼيف      
 مور بروح الت مرد والع صيان

 

حديد ي فلسفة الǼ   -ج  إجاردنص ومواقع الا 
، ǿو أشبǾ 1968الǼ ص وفق تصو ر روماف اųاردف Ŀ كتابǾ " إدراؾ العمل اȋدĺِّ الص ادر سǼة 

وŢتل Šوجب ǿذا التصǼيف الط بقة الرابعة واȋخŚة  2ببǼاء معماري يتكوف من أربع طبقات رئيسية"
ا اȋقوُـ على توصيف   ّ ȋا أكثر الط بقات نشاطاً واعتدادًا القارئ من جهة و واجهة الت صور لعل ة كوّ

، لكن  Ťث ل ǿذǽ اȋشياء 3"اȋَحداث واȋشياء واȋفعاؿ كما يؤدِّيها اȋشخاص من جهة أخرى
  Ǽال Ŀ الواقع، والوقائع Ŀ ُدثŢ امًا كماŤ اǿŚذافŞ توصيفها ľؤلِّف قد اِستوŭالبت ة أف  ا řيع ȏ ص
حسم أو اȏعŗاؼ  ingarden Roman   رومان إجاردنحت م على اȋمر الذي   Ȑتمي ة الŞ

                                                           
1  ،ňامشنزار قباŮوامش على اǿ وت، طديوانŚعماؿ السياسية الكاملة، بȋ475، ص1999، 2، ضمن ا. 

للثقافة ،  اȋعلى، تر : ŘŻ طريف اŬليلي ،اجلس  8، موسوعة كامرج Ŀ الǼقد اȋدĺ ،مج  الفيميǼولوجياروبرت ǿولب ، 2
 451، ص  2006، 1القاǿرة ،ط

3Ǿرجع نفسŭ451.452، ص ا . 
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Ţديد، فاŭوضوع اŭتمث ل واŭركوز Ŀ وعاء الǼ ص ǿو عبارة عن تشكيل خُطاطي مَ   Ȑواقع الŠ صحوب
Ţديد  Ȑ1"ال. 
ؽ بś  إجاردنإń استجȐب اŭظاف اȋصولية لǼظري ة  آيزرادر   ȐŬقيق الفعل الت واصلي اŢ بغية

  Ǽغي ة والȐعجمي ة والبŭص ا Ǽية الǼبȋ رد مستهلكů من Śخȋيث يتحوؿ اŞ ،تلقيŭص وا Ǽال ńحوي ة إ
إń مسحٍ šريدي لجأ أنساؽ وجودي ة وفلسفي ة جديدة Ŀ كǾǼ الǼ ص، فيمǼتجٍ رئيس يُساǿم Ŀ ابتعاث 

شامل للفجوات الŖ تعتلجǾُ، ومن Ľ  يسد  فو ǿات تلك التجاويف مستعيǼا Šا ŻلكǾ من šارب 
مل ثقافي ة وخرات معرفي ة ونشاطات ذǼǿي ة وحدسي ة ţولǾ للقياـ هذا الدور اǼŭوط على عاتقǾِ على أك

.Ǿوج 
وتبدو مهم ة القارئ مُعتاصة أماـ الǼ صوص الشعري ة اūداثي ة مقارنة مع مثيȐها من الǼ صوص    

عري اūداثي źضع بصفة مط ردة إń لغة اختزالية الشعري ة الكȐسيكية، ومرد  ذلك"أفّ الǼ ص الشِّ 
ثǼاا الǼص "Ŀ شكل رموز مبهمة، ألغاز  أĹ اȏنصياع واŭطاوعة،تتشظ ى ب2śومتجاوزة ومتحدِّية"

ية مثل اūذؼ واȏنقطاع والتوقف"  .3وإŹاءات، مفارقات مواربة ،وبياضات متفشِّ
ويكفي أف يسŗجع القارئ مقطوعةً شعري ة من قصائد نزار قباň حŕ تتداعى عليǾ سيل من 

اȋماكن اŭعت مة من القصيدة، ومن  التأويȐت الŖ هفو إŶ ńذجَة قراءات تصǼيفي ة، Ţاوؿ أف šتث
اكيب الل غوي ة اŭتعالقة والقرائن البȐغي ة والǼحوي ة  Ľ  مُكاشفتها مُكاشفةً   ŗقاً من فحص الȐايثة، انطŰ

ر بعضها بعضا"  ، أو اȏلتجاء إń معرفة اȋنساؽ4واŭعجمي ة الŖ تتضاـ فيما بيǼها "فيَتشارح ويفسِّ
Ţديد. التارźية واŭواضعات اȏجتماعية الŶ Ŗت Ŀ كǼفها القصيدة ūصر أماكن  Ȑال 

 
                                                           

 . 102ص، اŭرجع السابقفولفغانغ آيز، 1

 .69،ص  2009،  1ختȐؼ ، اŪزائر ، طاȏ، مǼشورات   ال ، ولعبة اŭعŘالسيمياء الد  د صابر عبيد ، شفرة أدونيس ، 2
الǼقدي و نظرية ، مǼشورات مشروع البحث الرواية من مǼظور التلقي مع موذج حليلي حول رواية أواد حارتǼاسعيد عمرة، 3

 .35.36، ص 2009، 1الŦŗة، فاس اŭغرب، ط
 .252، ص 1997، يǼاير،  1، العدد ، اŭفاǿيم معام ، ůلة فصوؿ ، القاǿرة مدخل إń قراءة الǼص الشعريد مفتاح ،4
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 ي كل   عشرين سǼة 
 أي امرؤ القيس

 يبحث عن مملك  من الغمبار...
 عشرين سǼة ي كل   

 أي م هيار
 Źمل ي ميǾǼ الش مس...

 ويرسمم اǼŪ ات ي خيالǼ ا...
 وفجأةً...

 الر وم ك راءن   Źتل  جيش
 1وتسقط اأسوار...

  

                                                           

1 ،ňامشنزار قباŮوامش على اǿ وت،ط 6،مج ،ضمن اأعمال السياسية الكاملةديوانŚب ňشورات نزار قباǼ1999، 2،م  
 .523ص 
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لفظة فجأة اŭوفية إń ومضات شعرية 
 اȏّزاـتراجيدية تǼدغم فيها ūظات 

 بفواجع اȏنكسار

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Distance esthétiqueاŪمالي ة ومغايرة الت أويل اŭسافة -3

 Ǿذاكرة قر ائ Ŀ كريتا ȏرا مديدا وحوǿلد دź من أف ǾǼِّكŻ ياة الذيūا Śإكس ĺدȋص ا Ǽيستمد  ال
ومريديǾ،انطȐقا من قدرتǾ الدِّيǼامكية الباعثة على استدرار أفق جديد Ÿانِف اȋفق الس ائد ال ذي 

Ŀ ذا التخيِّيب ما يسمى ارتسم سلفاǿ مَ عنų اف القراء، وقدǿي فجوة " أذǿماليِّة وŪسافة اŭا
 .1"تفصل بś اȋفق اŭستحدث واȋفق السائد

                                                           

 .34، ص اŭرجع السابقسعيد عمرة، 1

 ńيل إŢ Ŗتكرار العتبات ال

عشرين  من ؤĿ كلِّ الز  
 سǼة أ

 Ȑّالقصيدةمواقع ال Ŀ ديدŢ 

كة ذات اŭتحرِّ الصورة الشعرية 
Źمل Ż ĿيǾǼ ؤ الطابع الغرائيِّ 

 مس وĿ مالǾ القمرأالش  

البياضات Ŀ ّاية كل اȋسطر 
قط ة عكستها تتابع الǼ  الشعريِّ 

 ةاŭرئي  

مز عر اŭزج بś ما فسيفسائية الر  
 ǿو أدĺِّ  وما ǿو أسطوريِّ 

 ؤمهيارئ امرؤ القيسأ
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ويػُت خذ من سيكولوجية القر اء وردود فِعلها إز اء العمل اȋدĺِّ اŭقد ـ مِسباراً لقياس عمق تلك 
هور طبقات متبايǼة من القر اء، كل طبقة تǼكفئ على ذاها على Ŵو يؤدي إń ظ 1"الفجوة وتوت رǿا

اǽ العمل اȋدĺِّ اŭقد ـ، والعودة إń ما أųزǽ نزار قب اň طيلة أربعة عقود ونيف من   šة اǼ نرة معي  Řوتتب
عات العطاءات اȍبداعي ة نلُفي عديد القصائد الش ائكة خاصة السياسي ة مǼها الŖ أحدثت تصد  

 śظهور تي ارات قرائية تتأرجح ردود فعلها ب ńا أفضى إŲ،صفوؼ القر اء śوانشقاقاتٍ واسعةٍ ب
من  الر فض واŭعاتبة ،أو اūياد واŭبادرة إń  توصيف ŰوȏتǾ الثقافية والد ȏلي ة توصيفا موضوعيا źلو

řوتب ǾǼديد والذبِّ عŪص ا Ǽنطباعي ة، أو استساغة الȏا .ǽوأفكار Ǿمواقف 

عديد  اِحتفتة اŪسورة:Ǿ ي خانة اأعمال اأدبي  فم وتصǼ    طبقة حتفي العمل اأدي 3-1
 Ŗريئة الŪدبية اȋعماؿ اȋخانة ا Ŀ فتها Ǽالسياسي ة ،وص ňخبوية أعماؿ نزار قب ا Ǽالش خصي ات ال
، ومن  ِّĺواطن العرŭيعيشها ا Ŗب الȐستȏِستبدة، ونقد ثقافة اŭتقويض الس لطة السياسي ة ا ńتتطل ع إ

الذي وĿ غمرة تسع ر  خŚي شلينذكر الرّوِائي اŭصري الفئات الǼ خبوية الŖ تǼتمي إǿ ńذǽ الطبقة 
 ّŧ ؤامرةŭأف ا ńفتوصل إ، Ǿعلى حساب خُصوم Ǿقصائد نزار ارتضى ترجيح كف ت ńإ Ǿوجŭقد ا Ǽى ال

قب اň لرǿاف كاؼٍ على حيوي ة القلب العرĺ الذي ما برح يǼَبُض عروبةً،  الŢ Ŗاؾ ضد شخصي ة نزار
السياؽ" أم ا الǼسبة إń قصائد نزار فقد قرأهُا مرات ومرات، ولعل ř م أجد سببا واحدا يقوؿ ǿ Ŀذا 

حاء  يدعو إǿ ńذǽ الǼِّقمة على الش اعر وقصيدتǾ، فهل اǼŭاخ حيǼما يكوف فاسداً يؤثرِّ على اȋصِّ
الذي يتفيأ ظȐلǾ، وتعوٌدǽ  ، ولكأفّ سطحية عقل الǼاقد العرĺ واǼŭاخ الثقاĿ العفن2ويوُقعهم Ŀ بلبلةٍ"

 ňزار قباǼلفة لŪالعداوة ا ǽذǿ دحي ة والغزلي ة قد أسفر عنŭزة والقصائد اǿاŪفكار اȋعلى ا
ǽصري ،وقصائدŭديب اȋقاشأم ا ا Ǽرجاء ال  Ŗانعة الŬقدية اǼـ الȐقȋفقد استشاط غضبا من تلك ا

ا بǼكوص اūرب مطالبا إاǿم يكتب شعرا ضاجً  تطالب نزار قب اň اŭوت واȏنتحار على أف
                                                           

 .34، ص ، اŭرجع السابقسعيد عمرة1
2" ،Ņار على نزار قبايد الشاذǼل نطلق الǿ ،"ياةūدنية أرشيف جريدة اǼ1994ديسمر 12  :العدد الصادر يوـ، الل ،

2019/08/02، www.alhayat.com   . 
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الص مت، ȋّم ألفوا الش عراء مطربů Ŀ śالس الل هو واستملحت آذاّم أدب اȏسŗخاء وحكاا 
الل ياŅ حيث يقوؿ ǿ Ŀذا الصدد " فهل يريد ال ذين جعلوا من أقȐمِهم خǼَاجر تَطعن الش عراء، وأف 

يُصبح شعراؤا مطربů Ŀ śالس الل هو، ǿل يريد أصحاب ǿذǽ اȋقȐـ يصبح أدبǼا أدب اسŗخاء و 
، لقد انرى رجاء الǼ قاش للدِّفاع عن نزار قب اň 1أف يتفر غ نزار لوصف الفساتś وتسرŹات الش عر"

يدة ومهاŦة اȋصوات الǼقدية الǼ اشزة اŭوبوءة Şم ى البȐط الŖ لطاŭا افحت من أجل Ţييد القص
 الشعري ة عن معŗكاها اũȋى وإفراغها من Űتواǿا الوجودي اūقيقي.

رافع كبار الشخصي ات الثقافي ة  طبقة تتخذ موقفا مضادا من شعرات نزار السياسي ة: 3-2
ة من أجل الدعوة إŰ ńاكمة علǼية للشاعر تعزيرا اعر السياسي  واȋدبي ة Ųن اط لعوا على مǼجزات الش  

ŭا بدر مǾǼ، ومن عجائب الصدؼ أف تصدر ǿذǽ اŭواقف من شعراء يتقاũُوف مع نزار حِرفة الكلمة 
ووشيها، فالش اعر اŭصري عبد اللطيف عبد اūليم م يتورع من وصف قصائد نزار السياسية 

عر وتقاليدǽ الل غوية واŪمالي ة اŭتُوارثة من جيلٍ إń جيلٍ.الس اقطة،الŖ تǼعدـ فيها أŝدات ال 2" شِّ
 

الǼ زعة  3"اŭسمومة tElioإليوتاعر اŭصري د التهامي نزار قباň استŚاد أفكار الشّ "م كما اه  
تشي   العدمي ة والرؤية

ُ
ŭلد ذاها بصوت الت يئيساš تتيح للذ ات أف Ŗقها بواقع مُلب د  والت حبيط أة الǼُŢو

" صرخة فاجرة تلح على العرĺ أŻ ا إūاح أف يǼمحق مى يعلǼون وفاة العربالǼ كوص، فقصيدة " 
  ǾَحيتȐف صȋ، ǽŚغ ńإ ǽزماـ أمُور  Ņتهاوي، ويوŭخرائب الز من ا śشى بȐريطة، وأف يتŬمن ا

 ǽذ أف تلو ثت يداǼاء مǼَكسة حزيراف.كمفكِّر شَارفت على الفǼب 
اـ نزار قب اň بتوريد أفكار  وغǿŚم من جهابذة الفِّكر  وإليوت،ونيتشǾ،غوتǾ،وكافكاإف  اهِّ

الفلسفيِّ العاŭيّ ضربٌ من التِّيǾ وůافاة اūقيقة، فأشعار نزار السياسي ة إŶ ا ǿي نتاج مرحلة اجتماعية 
                                                           

، 2007، 1، دار الكتاب الثقاĿ للǼشر و التوزيع، اȋردف، طجدلية نزار قباي ي الǼقد العري اūديثعلي أŧد العرود، 1
 . 166ص

2Ņار على نزار قباي، د الشاذ Ǽل نطلق الǿ ياة العدد الصادر يوـūلة اů 2019/08/02، 1994ديسمر أرشيف ،
www.alhayat.com 

3Ǿرجع نفسŭا . 
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واŭت صلة أساسا الر غيف والد واء والعلم "راǼǿة يتخبط فيها اȍنساف العرĿ ĺ أزماتǾ اŬاص ة 
، أكثر Ųا تت صل اجر دات الفلسفي ة الȏ Ŗ تلتفت إليها الش عوب إȏ وǿي Ŀ قم ة 1"وبسرطاف إسرائيل

śتشيِّعŭئذٍ تبطل مزاعم اǼوحي. إيهاب اŭذاǿب  بفكرة تغريبي ة نزار وتلح فǾِِ  شبَعها وبطرǿَا الفكريِّ
 الفلسفي ة الغربية اŮد امة.

والِتزمت طائفة أخرى موقفا حيادا حياؿَ شعرات نزار :ااŸاي   سم اūياد اŭعري  طبقة تت   3ب3
ة من صميمها أǿم اŭدارات اللغوي   ة لتستل  ة القصيدة الشعري  ظر ǿ Ŀيكلي  ة، إذ أمعǼت الǼ  السياسي  
دوف إيديولوجيات مسبقة أو عقائد معيǼة مضادة أو ،ة الŖ تتفع م ها القصيدة ة واŪمالي  والبȐغي  

ي الذي شغفتȐ Ǿـ اŭسدّ اقد التونسي عبد الس  أŭع إليǾ الǼ   ماعري، مثلمǼاصرة لفكر نزار قباň الشِّ 
 ة على تو قدرة نزار العجائبي  

ُ
ŭلفاظ اȋليد ا  ȐŬا ňعاŭالش  رسلة وا Ŀ اسǼالعامة من ال Ǿب ǽا يتفو Ų وارع بة

فصيحǾ ببساطة يريد كسر الط  نّ "ȋواŭقاǿي واūارات،   Ȑرق ع ها ، فالل  2وؽ لبعث الفصيح من ال Ŗغة ال
من  بل ǿي جزءٌ ،ة القدŻة العربي  غوية وȏ اŭعاجم نزار قباň قصائدǽ اŭشجونة ليست لغة اجامع الل  

ها...، ونضحك ها وŶشط  لǼا الŴ Ŗب  شفاǼǿا من حǼاجرا، من كتبǼا من جرائدا...، من رسائِ 
طابعها  من ة الرغمة من لغة نزار الشعري  شكري البت   غاŅ ، وم يǼزعج الǼاقد اŭصري3" عرا هاشَ 
Ǿ أف من شأف ذلك كلِّ  ȋف  ،ة الثة عر دمج العامية الفصحى ţاطبي   اؿ إń  اصطǼاع لغةٍ هجيř اŭي  الت  

ض على حركاتǾ اŭتغايرة اŭمتدة بś وتتقب   ،الواقع واليومي   فُ شعرِ يصŚِّ  القصيدة عدسة ȏقطة تُ 
 اǿر.، اŭضمر والظ  واȋزŅِّ  ، اŭماثل واŭغاير، الظرĿِّ واȋصوŅِّ  الǼمطيِّ 

وإŦاȏ فإف  اŪدؿ ال ذي خلفتǾ قصائد نزار السياسي ة Ůو دليلٌ دامغٌ على سعي رواد الشعري ة  
عر العرĺِّ من عوالق الغرضي ة اŭادي ة والǼفعية اŭضر ة، حيث لطاŭا عُد  الشاعر  العربي ة Ŵو تشذيب الشِّ

                                                           

1 ،ňثرية الكاملةنزار قباǼديل أخضر، ضمن اأعمال الǼوت، طالشعر قŚب ،ňشورات نزار قباǼ55، ص 1999 ،1، م . 
 .20ص  اŭرجع السابق،علي أŧد العرود، 2
3ňديل أخضر،الش   ، نزار قباǼثري ة الكاملةضمن  عر قǼاأعمال ال ،ŭ50السابق، ص  رجعا. 
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مقابل دراǿم معدودة، وتفطن اŪاحظ إń بداية يرفǾِّ عن السلطاف وحاشيتǾِ  إالعرů ĺرد ندŉ مُسَلٍّ 
د عراء Ŀ التود  هاوي اŭشروع الشعري العرĺ وأفوؿ وǿجǾ اȍبداعي اȋخ اذ  نتيجة إسراؼ الش  

للسلطاف، ساśŴ بذلك للخطيب أف يتبو أ اŭشهد اȋدĺ، يقوؿ اŪاحظ معقبا على فداحة العملي ة 
عر مكسباً،ورحلوا إń الس وقة، وتسر عوا إń اȏنقȐبية:" فلم ا كثرُ الشِّ  ذوا من الشِّ  ţعر والش عراء وا

 .1أغراض الǼ اس فصار اŬطيب عǼدǿم فوؽ الش اعر"

 اŪرأة الŢ Ŗل ى ها نزار Ŀ قصائدǿ ǽي بداية انِعتاؽ الشعري ة العربي ة"من فإف   أا  ما يكن الشأفو 
تصو ر البياňِّ القدŉ الذي Źصر متعل ق الكتابة الشعرية Ţ Ŀقيق الǼ فع اŭعŘ اȏجتماعي"

ُ
ŭوصوفٌ 2ا ،

 Ůا من الزيف واȏبتذاؿ الذي مُورس عليها مǼذُ أف تغافل الش عراء عن ماǿية الشعر اūقيقي ة.

مǼذ أماراتǾ اȋوń على كبح قد راǿن اŬطاب الǼقدي التجديدي ف ذكرǽ عطفا على ما تقد ـو  
ئة على űرجات Ţليلي ة متعالية تتعق ب ة اŭعتد ة بقضاا اŭن وانضباطي ة اŭعŘ ، واŭت كِ اūركة البǼيوي  

حركي ة الد واؿ اŭركزي ة الض اغطة Ŀ الǼ ص، وǿذا عر بسط صȐحي ات أوسع للقر اء واȏغتǼاـ من 
 ومكتشفاهم اŪمالي ة الŖ أص لت نتيجة انكباهم على Ţصيل مǼُجزات اŮامش أقاويلهم الǼ قدية 

                                                           

عر جزءا أساسي ا من * عري ة العربي ة اŭخرجات السياس ية والثقافي ة الŖ شهدها اŪغرافية العربي ة إذ أضحى الشِّ قطي  اكتوت الشِّ
راع اƄتدـ بś اȍصȐح واȏستبداد وقد قوبل الكت اب والش عراء الذين أبدو ني ة الغة Ŀ الت خǼدؽ مع الس لطة بدؿ ůاه تها الصِّ

 لȌدَُاَءِ عǼِدَاَ .......نقَابةٌَ رũي ة اŮجاء اŭقذع من نزار قب اň إذ م يتحرجّ من وصفهم اȋغǼاـ الس ائمة والد جاجات الط يِّعة :

َـ           تُشبĿ Ǿُِ تَشكِيلِهَا اȋَغǼَا

 إذَا رضِي الكاتِبُ أفَْ  

 يَكُوفَ مر ة دَجَاجَةً 

 يعاشِر الد يوؾ .....أ و تبَيضَ أو تػǼََا َـ

 فاقرأ على الكتابة الس Ȑـ

 .241، صاŭرجع السابق، 1اŪاحظ، البياف و التبيś، ج1
 .53، ص1996، 1للǼشر تونس، ط ات جراحاها، دار سارسالكتابة الذ  ، اي مǼشقاً الش  د لطفي اليوسفي، 2
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اعتبارǽ صوا مغايرا Źيل إń اŭضمر واŭكبوت الذي استǼكفت ، ، ȏ اŭن ةالذي تغافلت عǾǼ البǼيوي  
 إبداعي ة طارئة.ة القدŻة عن إذاعتǾِ والتشهŚ بǾ لدواعٍ ثقافية ومقر رات عري  القصيدة الشِّ 
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 الفصل اأول: اŭغايرة الشعريċة من مثČاها الراثيċة إń ارتداداها اūداثيċة

[Choisir la date] 

 

37 

 

1-  Čاأصول الر ċة للمغايرة الشِّ اثي ċة:عري 

ُاجزُُيعجُ  ُنقدية Šُقوات ŉُالقد ĺُالعر ُالǼقدي ُتتوثُ ُة،الŗاث ُب ُالŴ ُǼو Ţُرير يǾُبشقُ ُاأدĺُِّص
ُالتُ ُرديُِّوالسُ ُعريُِّالشُ  ُاǼŭمُ غويَُحلياتُاللُ منُسطوة ُمعايǼةًُُ،طةة ǾتǼُدأبتُعلىُمعايŖُاُشكليُ ُال ة
ُتتق

ُ
ŭُا ňعاŭُا ُاستǼهاض ُعلى ُبśدر ُُستŗة ُ،واستظهار ǾباتǼكيبيُ ُاأساليبجŗالŭُا ُاŭعيارǼُة ُعن زاحة

ُالسائداللُ  ُسُُُ،غوي ُيكشف ُالǼُ والذي ُي ُتدفعُفورǿا Ŗُال ُاŭماثلة ُسلطة śُب ُمفارقة ūُظة ُعن ص
ُُراُقسُاأديب لśُوبśُعنُمǼطقُاأوُ ُُرُ ةُجاǿزةُاُتذوَُخطابǾُوفقُمǼاويلُوقوالبُلغويُ أفُيǼظمُ

ةǾُُووحداتǾُالدائليُ ةُاŭغايرةُالšُŖيزُللذاتُاŭبدعةُتسśǼُمǼجزǿاُاأدĺُعلىŴُوُتتداعىُأبǼيتُُغوائيُ 

ُ.ةُيشيُظاǿرُلفظهاşُاؼُمعǼاǿاُيُشكلُعاماتُلغويةُحرُ 

ُاŭخاتلة واŬروج عن اŭن نسق 1 -1

ُُُاميعبد ه الغذċ يسمُ
ُ
ŭيسمُاŠُاحظŪُكتااتُا

ُ
ŭراوغةُخاتلةُوا، ُّ ةُعيُاǼŪوحُإىُالعبثيُ اُتدُ ذلكُأ

ُالذُ  ُاتُاŭتلقيُ ومسامرة ُعرُسردُمُُ،ة ُّ ُ،لحُاجانśُوخطااتُاŭستظرفśوإمتاعها ُتُُبيدُأ ضمرُبśُا
ةُاŭهيمǼةُوالعصمةُقافةُاŭؤسساتيُ تقويضُاŭنُالذيŹُيلُإىُالثُ ُإىُتشرئبُ ُ،زةفهاُُرسائلُملغُ يتضاع

ُ.عبيةُوخطااهاُاŭقموعةُالثقافةُالشُ إىُاŮامشُالذيُيومئُ

كُتابُالبيافُوالتُ وŻثُِّ ُبśُالثقافتśل اخرةُالŖُالكتااتُالسُ ُاسيماُوأفُ ُ،بيśُذروةُالعراؾُاحموـ
وتتوؽُإىُتفكيكُ،اǿنُةُأĹُالرُ ةُلوذعيُ هاُلتؤوؿُإىُأداةُنقديُ سييقُُالكتابُقدُجرىُتَُانطوىُعليهاُ
ُّ ةُالŖُتتخلُ Ǽاقضاتُااجتماعيةُالفجُ ةُوتعريةُالتُ ةُواŭعرفيُ أنساقǾُالثقافيُ  يُالوقتُذاتǾُُحوتطم،مǾُلُأ

ُثقافيُ ُفأ ُوفريدةتؤسسُ"ūالة ُادرة ُاŭعارضةُ،ة ُللعبة ُيُإتقاّا ُتتُ 1"متطورة ُاŭضمرُحيث ُمن خذ

                                                           

،2000ُ،ُسبتمر37ُ،ُالعدد1،ُمجُة،ُالǼاديُالثقايُجدُّالǼقد،ůُلةُعاماتُيُاŪاحظ و نسق اŭخاتلةعبدُهُالغذامي،1ُ
 .10صُ
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 ُǼال ُǼكبوتُوعن"ُمعارضتهاُللŭهيمنصيُوسيلةُلإفصاحُعنُاŭ1ُُسقُا، ُŲذاُوǿُاحظُيŪُاǾاُساق
كُثŚُالتُ فŕُشديدُالعَُ"كافŮُاُُةُغǼيċ دعىُأعرابيةُتُُُةأرُاماŭقاـُقصةُ معُضعفُ،اسُلفتُإىُالǼُ رامةُ

يةُفحسنُحاŮاُةُالدُِّفأخذتُعǾǼُغǼيُ ،فقطعُالفŕُأنفǾُ،فŕُمنُاأعرابُُةُعظمُواثبُمرةًُودقُ ُسرٍُأُُ
يُُةُأذنǾُبسطةًُيةُفزادهاُديُ ةُالدُِّواثبُفŕُآخرُفقطعُالفŕُأذنǾُفأخذتُعǾǼُغǼيُ Ľُُ ،دقعُبعدُفقرُمُُ

ةُماُقدُصارُعǼهاُاُرأتُغǼيُ فقطعُشفتيǾُفلمُ ُ،يُاأنعاـĽُُواثبُفŕُآخرُمنُاأعرابُةًُاŭاؿُومغǼمَُ
ُكسبŝُوارحُابǼهاُأنشدتǾُيُأرجوزةُتقوؿُفيهاُ:تُ منُاإبلُوالغǼمُواŭتاعُمنُال

2ُاصَ العَ  ضاعيفِ من تَ  ك خيٌ أنċ   افوالصċ  يوماً  ةِ اŭروَ  حلفُ أَ 

ُ:ةُعلىُقراءتśُمغايرتśتǼبřُالقصُ 

ةُةُشاذُ اثُاūكيُاŭتعاقبةُللوقوؼُعلىُحالةُاجتماعيُ دإىُأحُحدوتلت:قراءة تǼزوي إń اŭن .أُ
ŖُخاضهاُومǼازاتǾُاŬاسرةُالُ ُاءُمواثباتǾذتُمنُوجǾُابǼهاُاŭشطورُجرُ اţُ ،ةغǼيċ تُيُامرأةُتدعىšُلُ 

ُمنُفتيافُاأعرابُُضدُ  Ǿتشلُُ،أقرانǼُي ųُاة ُاللُ طوؽ ُاūياة ُوضǼك ُالعيش ُشظف ُمن ُأŭُ ها ُهاُذاف ا
ُحلُ ،لسǼواتُ Šُا ُاانتشاء ǿُذا ُمنُأرزاؽُويُغمرة ُإا ُُ،ها كُافŮُا ُيُأرجوزةُما ُفتاǿا ُأفُتذكر

ǿيُأفُُوُتفاريقُالعصاُيضيفُاŪاحظُمستطرداًُفيهاُوجهǾُاŭشطورُبتفاريقُالعصا،ُهتُةُشبُ شعريُ 
وǿذاُماُُ،3"شظاظاŚكُلُقطعةُصؽُالوتدُفيويفرُ ُاجورُفتصŚُأواداًُقطعُعصاُالسُ وتُُُقطعُساجوراُتُُ"

ُ.مُلقدرǽُاحتوـلسذيُاستمُالُ بوجǾُالفŕُاŭهشُ ُحلُ 
وابتُإىُخلخلةُالثُ ُةُالŖُذكرǿاُاŪاحظُآنفاًُتǼزعُالقصُ ُ:اŮامش قراءة تستعيض عن اŭن .بُ

 ُǼهيمنُُسقُالفحولُِّوالتعريضُالŭُفحوليُ ،ا ُقيمة ُبيانيُ كوفُالعصا ُاُتتحقُ ة ُإاُقُالرُ ة ُواŬطابة جولة
ُاأمويُُِّ،بوجودǿا ُاŬليفة ُألفيǼا ُلدىُُوŮذا ُالكاـ ُعلى ُالباعثة Šُركزيتها ُيقر ُمرواف ُبن ُاŭلك عبد

                                                           

ُ.10،11،ُاŭرجعُالسابق،ُصاŪاحظ ونسق اŭخاتلةعبدُهُالغذامي،1ُ
49ُ،ُاŭرجعُالسابق،ُص3ُ،ُجالبيان و التبيناŪاحظ،2ُ
 49اŭرجعُنفسǾ،ُص3ُ
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ُǾطيبُيُسياؽُقولŬيزرانةُمنُيديُلوُألقيتُُ":اŬبُشطركُاميُاǿيةُعنُالعصاُلذǼُكماُأفُ 1ُُ"تك
ُ،خطيبللُسقُالفحولُِّالكابǿُوُابتذاؿُللǼُ وضعُيُأعǼاؽُيهاُيُسياؽُاūكيُإىُسواجŚُتُُتشظُِّ

اُحśُهةُأوجُ وتبلغُاŭخاتلةُاŪاحظيُ ،اميةُةُالسُ امقةُووجاǿتǾُااجتماعيُ ةُالسُ واازدراءŠُكانتǾُالباغيُ 
ُإىُنسقُسوسيولوجي ُاŭشطورة ُاŭهشمُوالعصا Ǿُالوج ُالرميُ ،يتفضيُثǼائية ُالŖُرنوُإىُنبذُالباغة ة

Ǽكُي ُاŬطباءُوالوجهاءُمنُالوا źُتزؿ ُالشعبيُ وتعضُُ"،ةُواأمراءُونتها Ŗُالُ ُ/اŮامش/ةُدُبساعدُالباغة
ُيبوحُبǾُاجانśُواأعرابُوالصُ ُسُبǼاءًُتتأسُ  نُيǼتموفŲُُ 2ُ"لمافيافُوالغُِطارُوالقُِعاليكُوالشُ علىُما

ُالسُ إىُالطبقاتُااجتماعيُ  كُتااتُاŪاحظ،حيقةُة ُالعربيُ ُوبذلكُنشدت ةُمنُمآزؽŢُريرُالباغة
ُومركزيُ الصُ  ُاŭنُواللُ Ǽعة ǿُيويُ اُُِ،وذُاŮامشُة ُاūقيقيُ سŗجاعُما ُالباغة ُ ُة ُعلىُرائزيُ،ة الŖُتقوـ

ةُفهاُخطااتُالفضاءاتُااجتماعيُ الţُŖلُِّ،اإبداعيةُُاتالبداǿةُواارšاؿُمنُخاؿُأطŚُاŭساح
ُالعامُ  ُقصُ ُ،ة ُوما ُاُِغǼيُ ة ُإشارات ُسوى ُوفتاǿا ُتعرُِّة ُاحتدادŭُِاحية ُالرُ الصُُُِّعن ُالباغة śُب ةُميُ راع

ُ.اŮامشُوباغةُِ

 يحبوŢسن القَ  سنِ قبيح اūَ غايرة بن تَ ة ووǿم اŭُ ة العربيċ عريċ الشِّ  1-2

ُأُُالشُ  ُاللُ فشتَُ،مراءُالكاـُوأساطśُالبيافُعراء ةُةţُييليُ أساليبُشعريُ جŗاحُغويةُاُِعŮُمُسلطتهم
ةُعُبوظيفةُإيهاميُ كليهماُيتضلُ ُُسيماُوأفُ ا،ورحرُعلىُاŭسحُُبوقعُنفثُالسُُِّأشبǾُهاُعلىُاŭتلقيُِّوقعُُ

ُتتشوُ  ُاستثǼائية ُتلفيقية ُمǼافذ ُمن ُاūقيقة ُ،ؼ ُفيŗاءى ُوالرُ رُُُالغيُ للس امع ُغيُ شدا ُفضيلةُشد Ľُواإ ا
ُ ُإťا كُتابُيُُُأبو مǼصور الثعاليوقدُاǿتدىُُ،والفضيلة ُبśُدفتيُِّإىُأليف ُاأساليبُلملم ُأبرز Ǿ

بدُّمُُُ،"قبيحُاūسنُوŢسśُالقبيحت"ُعراءُأماǽُتُهاُقصائدُالشُ فُ اǼŭاورةُوالŗاكيبُاŭراوغةُالŖُحُُ

                                                           

 119السابق،ُصُ،ُاŭرجع3ُ،ُجالبيان و التبيناŪاحظ،1ُ

 14،ُاŭرجعُالسابق،ُصاŪاحظ و نسق اŭخاتلةعبدُهُالغذامي،2ُ
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ُ śقبتǼŭُا ُبتلك Ǿشغف"ُُŷُ ُجَُإذ ُعلى ُوالقدرة ُالراعة ُغايتا ُسُِا ُي ُالكاـ ُزؿ ُالباغة وسحرُحر
ُ:يُتقبيحُالقمرُوتسخيفُأمرǽُابنُاŭعتزُِّلسافُُيǿُذاُاŭقصدُماُجاءُعلىǽُُاُذكرُوǼ"1ُ ُŲاعةالصُِّ

 يصǼغِّ رى ومُ الكَ  يبَ لي طِ ثكِ  مُ يَ   حىالضČ  من مسِ   اارق اأنوارِ يَ  
ċــ أم  تǼقصِ  ا لْ ـــــــــــــــــــǿى زيدة  حرِّ وأرَ   فǼاقص يكَ مس فِ ا ضياء الشċ ــــــــــــــــــ

 2صاأبرِ  وجǾِ ـــــــــــــــك   قاً بَ  خٌ سلِّ تَ مُ    ائلٍ ــــــــــبط   كَ بِ  بيǾُ ــــــــــــــشظفر التċ ل يَ 
ذيُواŪاǿزُالُ Ŗُُتتطاوؿُعلىُاŭثالُِّالُ ،ةُةُالعبثيُ عريُ ىُمنُالشُِّرًُيǿُذǽُالقصيدةُذُُُبنُاŭعتزُ اُسُُيؤسُِّ

ُصُُلتأمَُاُِ ُالǼُ ت Ǿُموذجيُ ورت ُمضراًُ،ة ُمَُُفصار ُالǼُ من ُاŪمالُِّضارب ُُ،اذاأخُ ُبوغ ُتǼعطف ُةُُمَُتيولكي
ُاŪمالُِّ ُمسارǿا ُعن ُمسارٍُُالقمر ُإى ُالصُ ُاŭتداوؿ ُيشجب ُالسُ جديد ُورة ُبتاوينُ،ابقة ويصبغها

قُيُاŭنُالŖُتتدفُ ،ةُاŭتساوقةُإىŦُلةُمنُالŗاكيبُالباغيُ ُاŭعتزُُِّابنيرهنǼُُاعةُُطافحةُالقبحُوالشُ 
كوجǾُُُُقاًُهَُُ/ةُةُااستهزائيُ شبيهيُ Řُالتُ والبُُُ/رىُالكَُُيبَُثكليُطُِبغزارةُ/ّسارؽُاأنوارُ/ُّمُُُعريُِّالشُِّ

ُاūدثُالشُِّليتشكُ ُ،/اأبرص ُتواطأَُاŭتمرُُِّعريُِّلُلǼا ُالشُ ُدُعلىُما ُالثُ عراء ُوالغلوُِّواأداء Ǿُعلي يǼُُاء
ُتقريظُِ Ǿ،ُُِواا Ǿُبوضاءت كُلُِّ،فتǼاف ُُستحسنٍُمُُُوربط Ǿب،ُ ُ ǽُآا ŭُا ُمعاكسة ُصورة ُاوي يُُعتزُِّاŭبن

Ǿويدُالبخلُِابنُالرُ ُُؼُُستهدُِيَُُ،قصيدتšُُوإعادةُتثويرُوميǽذǿُ ُاُمنُالتǿريرŢةُلبيُ صوراتُالسُِّالقيمةُو
ُ:تُهاُقŖَُُعلُُالُ 

 Ǿِ ـــــذلاح على بَ  صَ Ǿ يَ وǾ ُ ُŭِ ــــــــــــــلعلى بُ  ءَ م اŭرْ ـــــــــــــــــــ ــُلتَ  ا
 Ǿجلِ من أَ  رمُ كَ ما يُ  Źفظُ ُ يكن              ا لْ ذَ إِ  ءِ رْ ــــــــــــــي اŭ  خيَ اَ 
 Ǿ3ِ ـــــــ ــِّــــلمن ذُ  لزمُ ا يَ مَ  لزمُ يَ ُ حازمٍ  ل امرئٍ ف وأعقِ صِ ـــــــــأح

                                                           

شود،ُوزارةُاأوقاؼُوُإحياءُالŗاثُاإساميُالعراقيُك،ŢُقيقُشاكرُالŢسن القبيح و تقبيح اūسنأبوُمǼصورُالثعالي،1ُ
 28ص،1ُ،1991ُط
 ǿ320ػ،ُص1ُ،1332ُُطُ،ُبŚوتاإقباؿتفسŰُŚيُالدينُاŬياط،ُمطبعةُُ-ديوانلا-عبدُهُابنُاŭعتز،2ُُُ

عرُ،ǿُاؿُالعسكريأبو3ُ Ǽاعتن ي الكتابة والشِّ 1،1952ُُمطبعةُعيسىُالباĺُاūليُطُ،ُتح:ُعليُدُالبجاويُ،كتاب الصِّ
 428صُ
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اŭدحُوالثǼاءŬُصيصةُالبخلُومنُاستلطفُُكيلُُةُتَُشعريُ ُأبياتٍُُوميُمنُوراءُسنُِّغائيةُابنُالرُ ُلعلُ 
رورةُالضُ ُجديدةُاُتǼحصرُُُصُأدوارٍُةŴُوُتقمُ ةُالعربيُ عريُ بǼزوعُالشُُِّاضمǼيُ ُاإقرارُيعترُُ،ǿذǽُالقيمةُ

ُاإمتاع ُوظيفة ُُي ُتغدُُ،واالتذاذ Źَُُُثقافيُ حاماًُُوَُكأف ُخزانتُِا ُي ُأطيافاًُوي Ǿُُُواضعاتŭُا من
ُاُوسلوكيُ ةُاŭتغايرةُقيميُ ةُواأبǼيةُاŭعرفيُ جتماعيُ ااُِ غويةُذاتُمنُاأساليبُاللُ ُرسانةٍُيعكفُإىُتĽُُُِ ،ا

ُالتُ  ُوُاǼŭحى ُالباغيُ لُ الداول ُالǼُ طائف ُة ُاŭتلقيُِّ،ادرة ُوعي ُعلى Ţُتاؿ Ŗُُال ُلترِّر
ُ
ŭُوا ستكرǽُاŭرفوض

كُماُيُصورةُالبخلُواǼŭبوذُاجتماعيُ  كُماُيُُمُاŭقبوؿُواŭستحبُ جُُرُْوتػَُ،ا القمرُتيمةُلكيُيصŲُŚقوا
ُأفُتبتزُ ُ،أجلُذلكُالغرضُوالقصيدةُالŖُساقهاُابنُاŭعتزُِّ بُللمخاطَُُالوعيُاŪمعيُ ُوليسُيسŚا

ُِّĺُالتُ ُالعرǾُتعلُ ةُحضاريُ مردُعلىُقيمةُسلوكيُ وتطالب وتدعوǽُ،أجدادǽُُسوةأُُقُهاُالعرĺُةُوǿيُالكرـ
ةُقǼاعيإأساليبُُإىاعرُماُمُيستǼدُالشُ ،فśُخلُويرادُشريعةُُاŭتقشُِّأفُيعتǼقُمذǿبُالبُُُجهارةًُ

ُ.بُالعرĺُِّاŭخاطَُُةُُعميقةŮُاُعاقةُجذريةŠُستقبلُِفلسفيُ ُإشكااتويثŚُوصيغُتعبŚيةُحجاجي ة،

ُة ااختافوشعريċ  عبد القاǿر اŪرجانِّ  3 -1

ُُُ ُأاًُةُاُتقلُشُ عريُ ةُحامةُيُميدافُالشُِّةُُحداثيُ نقديُ ُاتتǼظŚُعلىُُعبدُالقاǿرُاŪرجاŹُِّňوزُ

ُعمُ  Ǿُانتهىُإلي ُ Jakobson جاكبسونا Todorovُُتودروفوُ  في Jean cohenجان كوǿنو

ُاŭيدافُالضُ  كُتابهاُنستلُ ،بطǿُذا ُ،ةǾǼُإىُمسألةُالغةُاūساسيُ أسرارُالباغةُمǼهاُتفطُ Ǿُأساساُمن
Ǽيةُاعرُعلىُخلخلةُالبُُئُالشُ مǼوطŠُدىšُرُ ُ،تهاُبصفةُتلقائيةدُشعريُ توǿجُالقصيدةُوšدُ ُمفادǿاُأفُ 

ُُ.ǾُبǾǾُواŭشبُ اŭشبُ شبيǾُوُيُالغالبُعǼدُحدودُاŭماثلةُبśُقطيُالتُ ةُالŖُترسُُةُالتقليديُ شبيهيُ التُ 

ُبعاقةُدرجاتُالشُُِّمىأوŢقيقُ ُالتُ ،ةǼافريُ تَُعريةُعرُاستبداŮا ُقطبا ُوتتُ يتǼاءىُفيها Ǿوُ شبيŮةُسعُا
ُ ُاستقريتŞَُُيث"،بيǼهما ُالتُ التُ ُإذا ُوجدت كُلُ شبيهات śُالشيئ śُب ُأشدُّباعد كُاف ُإىُُما وكانت

 ُǼفوسُأعجبُال، ُǼاُأطربُوكانتُالŮُيُ ،فوسŹدثُاأرŢُ1"ةُأقربوكافُمكاّاُإىُأف.ُ

                                                           

1ُ،ňرجاŪرُاǿميدُاأارار الباغة ي علم البيانعبدُالقاūقيقُعبدُاŢُ،وت،ُطŚداوي،ُدارُالكتبُالعلمية،ُبǼŮ1ُ،2001ُ،
ُ.99ص
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ُحسُِّ ُي ُمركوزة Śثŭُوا ُالغريب ُُفشهوة ǿُذǽُ،اŭتلقي Ǿُجوارح ُاستلطفت ُإذا ُمǼدوحة ُفا ولذا
ُالفǼيُ ُةُألقهاُاŪمالُ ورةُالشعريُ خيلةُالǼŤُŖحُالصُ ةُالدُ واللواحقُالبيانيُ ،غويةُماتُاللُ اŭقحَُ ةُوسحǼتها

ُِّǼُيشňرجاŪرُاǿدُعبدُالقاųُستعاراتُااُُُِعراءُإفراطهمُيُتشقيقُِعُعلىُالشُ ويُسياؽُذيُُصلة
ُفُ شبيǾُأالŖُتǼكفئُعلىُبيافُمواطنُاائتاؼُبśُقطيُالتُ ،ذلةاŭبتشبيهاتُوتوظيفُالتُ ُ،رةاŭتكرُِّ

ُالسُ  ُيتوؽ Ŗُال ُالبيانية ُالǼشوة Ţُقيق Šُبدئية ُإخاؿ ُذلك ُاي ُالتُ امع ُالبǼية ُمن ُة،عŚيُ شستجاها
كُانتُعاميُ "شبيهاتُفالتُ  راǿاُاُيقعُااعتدادُُهاُُتَُُ،دوفُقائلٍُُةُعلىُقائلٍُأوُخاصيُ ،ةُمشŗكةُسواء

ُموقعٌُ ُمقرُ ُيكوفُالشُ حŕ ُ،ؾŢُرُُِّواُامعśُواُهزُ منُالسُ ُواُيكوفŮُا Ǿُيُبśتلفűُśُشيئśُب را
ُ.1"اǼŪس

ُةُالŖُتُُعريُ واǿدُالشُِّمنُالشُ  ِňّرجاŪرُاǿجُُعرُعموماُاُتتبدُ الشُُُِّيُأفُ ساندُمقولةُعبدُالقاǿُىُمباǾ
ُشاعريُ إا ُ ُصورا ُالتمس ُخاصُ ُإذا ُُ،ةة ُجǼبا ُواŭتǼافرات ُاأضداد ُفيها ُحُُِإىتتزامل ُالǼُ جǼب علُذو
 ُǼعتزُِّالŭُابنُاǽفسجُُعلُماُذكرǼيُوصفُالب.ُ

ُُ يَ الرِّ  بنَ   ا                 هَ تِ رقَ و بزُ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــُزǿتَ ة يċ وردَ زَ واَ   واقيتِ اليَ  رِ   على 
 ċّ  2ريتِ الكِ  أطرافِ ار ي أوائل الċǼ   ا                    بَِ  فنَ عُ ضَ  قاماتٍ  ا فوقَ كأ

ُ

رُالعاـǿُوŤُهُ ُةُيُنسقهاُالكليُِّورةُالشعريُ ةُالŖُساŷتُيُنبوغُالصُ زاتُالباغيُ منُأǿمُاحفُُِّلعلُ 
ُالشُ الشُ  ُي śافرتǼُمت śُجزئيت śُصورت ُانتقاء ُي ُواŮيئةاعر ُلغويُُِّ،كل ُتشكيل ُي ُصهرŷا ُوŰاولة

ُقتموسُِمُُ ،ُ ُتتوسط ُوǿي ُالبǼفسج ُزǿرة ُصورة ُالǼُ ُإكليافربط ُبصورة ُاليواقيت ŧُر ُورود ُالŖُُمن ار
اعرُشبهاتǾُُأراؾُأيُالشُ أنُ ُ،ةعريُ الشُُِّحةاللوُ ومكنُالغرابةُيُ،الكريتُتذكوُعلىُأطراؼُعيدافُ

لتهاُزǿرةُالبǼفسجُالفارعةُةُالŖُشكُ وأوراؽُرطبةُترىُمǼهاُاŭاءُأيُالطبيعةُاŭخضرُ ُلǼباتُغضُيرؼُ 

                                                           

1ňرجاŪرُاǿرجع ،  عبدُالقاŭ100ص،ُُالسابقا. 

ُ.304،ُصُاŭرجع السابق،ُيوافدُِّالعبدُهُابنُاŭعتز،2ُ
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ُُجسمُ"ŧرُاليواقيتُبلهبُُارُُيُُالقامةُُالŹُŖوطهاُوردُُ افُبśُااخضرارُوشتُ ،عليǾُاليبسُمُبتلٍّ
 ُǼاءُوالŭذاُالتُ وُ،1"اروُاليبسُواǿُدثُجَُمنُشأفŹُُأفśُالصورتśتلقيُُِّلبةًُمازجُبŭُأفُ ُيُوجدافُا

 ُǼال ُǼبولةُُعلىُاافتتافُُالغريبُالůُاشزُ،ادرفسǼستظُوالولعُوالطريفُالŭستملحُرؼاŭوا.ُ

ُّ ُو ُاُأ ُيكنُالش أفُفإف  ُالǼُ ما بةُوأخاقهاُلطبائعُالبشرُاŭتقلǿُُِّيُتوصيفُحسيُُِّاضجةلقصيدة
بُأفُأتيكُاūياةُواŭوتُعجَُُفاُيǾلعوُُ،ةǽُمنُمفارقاتُضديُ وفضحُللوجودُوماُيعتورُُ،اŭضطربةُ

وŸعلُ،أعدائǾُُǾُوُموتٌُحياةُُأوليائُِ"كماُيقاؿُيُاŭمدوحǿُوُ،ارُواŭاءůُتمعśُوالůśُ، ُǼموع
ُ:العريُالتُ كماُيعكسǾُالبيتُالشُِّ،الشيءُمنُجهةُماءُُومنُجهةُأخرىُارُ

 2خوانالِ مع جارٍ  ماءٌ  دينَ اِ   ااūَ   ظرِ نَ  رتقىمُ ي   نرٌ أنَ 

ُ،ةالغǼائيُ ُهاةُبذاتيتُِاعرُاŭزǿوُ فأاُالشُ  صفقتśُاجتماعيتśُمتعارضśُمنُحيثُاŭبدأُُإبراـُإىتروـ
اقمśُادǿاُوالǼُ سُ وجوǽُحُُُحُُفهيُارُتلفَُُ،واُمتجانسśُأخاقياُغŚُمتماثلśُ،معُصǼفśُمنُالبشر

رٌُلكǼهاُماءُسَُُ،علىُماُأنعمُهُعليها ُُإخواّامعǾُُمǼابعُُُجارٍُُائغُشرابǾُوّ
َ
ŭاُيُاŮُśخلصŭرةُسُ ا

اعرُبصǼفśُعاقتśُمتǼافرتśُتربطُالشُ ُارُيُبيتُواحدُإاُلتكريساجتمعُاŭاءُوالǼُ ولئنُ،رةُواŭضُ 
ُمنُالبشر

ُُŚَُالقصيدَُُوتوتǼُيت ُتǼاسباًُة ًُُّاسب ُالتُ طرد ُالبǼية ُطبيعة ُاŭضمُ شبيهيُ ُمع ُاحتدُ فكلُ ُ،Ǽةة Ǽافرُالتُ ُما
ُتٍُهمايُِّستاُِوغمرتُالقارئُُ،عريةُيُالقصيدةǾُبǾُتفاقمتُالشǾُُِّواŭشبُ Ǽاكرُبśُاŭشبُ وتضاعفُُالتُ 

Ŵوُةُائعُوتستميلُطواعيُ اجزُوالشُ عنُالǼُ ُتغافلُُةُجديدةُتَُاستكشافيُ ŴُǾُوُمساراتٍُةُتǼعطفُبŦُِاليُ 
ُ Śثŭُوا ُُ،اŭستظرؼ ُأف ُااُِ"ذلك ُااُِموضع ُومكاف ُالدُ ستحساف Śثŭُوا ُاارتُِّستظراؼ ُمن śياحُف

                                                           

1ňرجاŪرُاǿرجع السابقُأارار الباغة،عبدُالقاŭ99صُ،، ا. 

2 Ǿرجع نفسŭ100صُُ،ا. 
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 ُǼُلل ُمنواŭتآلف ُاŭسرُ ُافر ُأنُ واŭؤلُِّ،ة ُالبهجة ُأطراؼ ُمُُف śُالشيئ ُها ُترى ُومؤتلفśُك śǼتباي
śتلفű"1.ُ

ُالǼُ ُيقرُ  ُاŪرجاňُأولية ُالقاǿر ُالشُِّعبد ُيُالكتابة ُافر كُقيمة فسُنُالǼُ سُدفائُِتتحسُ ُةإبداعيُ عرية
ةُةُالعربيُ عريُ ةُالŖُيǼبغيُللشُِّاūضاريُ ةُوالغبطةُُوǿيُالرسالةُاجتياحهاُبلحظاتُمنُاŭسرُ ُ،ةُُاŭتلقيُ 

ُ.ǿاتسŗفدأفُ

ُف ُقدُ الǼُ ُاإفاداتُفُ إوإŦاا Ŗُال ُاŪليلة ُاŪرجاňُِّقدية ُالقاǿر ُعبد ُالشُُِّمها ُميداف كانتُُُةعريُ ي
ُتَُُإقامةُتستهدؼُُ ǼُظŚيُ أصوؿ ُالكتابة ُلفعل ُ،ةاإبداعيُ ة ُذلك ُوšلى ُجهودǽُبوضوح ُخاؿ من

ُاأقواؿُالشُِّحليليُ التُ  ُمُُعريُ ةُأكثر ُاأدبيُ ُوقاًُة ُ ُالتصويريُ منُحيثُاŪودة ُوالراعة ُة ُاجŗاءُ،ة واأكثر
معُُوإحداثُقطيعةُامةُ،عريُِّالشُُِّجزَُةُالŖُتضبطُاǼŭُُاليُ داتُالدُ ةُواحدُِّغويُ علىُانتهاؾُالقوانśُاللُ 

كُلُ ااستعاراتُاŭلفُ  ُ.صُاŭبتدعةُالǼُ عريُ أفُيطمسُشُُِّماُمنُشأنǾُُِقةُواجازاتُاŭبتذلةُو

1- 4  ċالشعري ċة وفِ ة العربي ُŭا Ǿق ُŭاورَ واربة  واǼة 

ُالشُِّتتمسُ  ُالعربيُ عريُ ح ُباغيُ ة ُبطقوس ُالقدŻة ُخاصُ ة ُ ُة ُتتǼزُ ُ،ة ُعرَُلكي ǽُِطقǼُم ُعن ُاءاإفضǿَُُا
اŭسŗسلُُقريريُِّوالوصفُالتُ ُاإباغهاُوامُُالŖُقǼُُِةُِعرُيُوظيفةُالوثقَُرُالشُِّقصُُذيُيَُرُُالُ اŭباشُُِوالبوحُِ
ُُليخيالتُ دوفُ

ُ
ŭُاإيهاـُإىفضيُا ُǼكُوامنُال ُالش أفُةُُيǿُذاعريُ اويلُالشُِّوُيǼبغيُلأقَُُ،فوسوŢريك

ُلتأكيدُِمنُاجهزاتُالفǼيُ ُنسقٍُُإىُاارتكاف ُُة ُالذُ تلتذُ ُةإيهاميُ ُاŭقروفُبǼشوةٍُُلييخيُ التُ طابعها اتǿُا
ُاŭتلقيُ  ُُيُعام ُالŖُاُتبحثُعنُجوǿرُاأشياءُوسبلُارتدادǿا ُترšيُبقدرات،اليقيǼيُ ة سُتلمُ ُما

ُاأقاويلُالشُِّالتُ  ُ ُشوǿاتُالŢُŖدثها ُعرية ُالدُ ، ُمستبطǼاها ُاليُ والŖُتستǼفر ُعامةُُإحداثة تغريبة
كُماُيǼتهيُعريُ فاأقاويلُالشُُِّ،علىُعامُاŭوضوعاتُواأشياء ُُإليǾة ِّřُالقرطاج آنيةُُُلكُتشفُ ُ"حازـ

                                                           

1ُ،ُňرجاŪرُاǿابق،ُالباغةُأسرارعبدُلقاċرجع السŭ100.99،ُصا 
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ُالزُ  ǾتويŢُ ُما ُصورة ُعن ُ ُأشدُ ُ،جاج ُصارت ُللǼُ ُإهاجاُفلذلك ُتدعُِّوŢريكا ُوما ُاحاكاةُُفوس Ǿُب م
ُ.1"ديباجةاُوللكاـُحسنُاُيزيدُاŭعŤُŘويهŲًُُ ،دُوتعضُُ

ُعنُُِاُغايتǾُُصدُ حجاجيُ ُُمسلكاًُويسلكُُاإيهاـُُ ُُيقعَُلئا ُُاَُاūقيقةُوعدـُاجاǿرةُهُُِاŬصوـ
ُالشُ  Ǿُأقوال ُارهǼتُالشُِّ،اعرُصريع ُالعربيُ عريُ وŮذا ُمُُة ُ ُأحايśُارźية ُيُ ُتوترُِّة ُيسمىُبتقǼيةُُإىة ما
ُ
ُ
ŭواربةُلغةًُ"،ُواربةاŭتكلُُِّفكأفُ ُ،اءبُبكسرُالرُ رُِفهوُوَُُدَُسَُفَُُإذاُالعرؽُُُبَُرُِمنُوَُُواŭظةُتقوُ ُمُياūُǾل

ُنطقُبقوؿٍُُإذااŭتكلمُُأفُ "وحقيقتǾُاأصولية2ُُ"ويلُاطǾǼأظاǿرŠُǽاُأواǽُمنُُإفسادŬُطابǾُيǼشدُُ

ُحجةٍُُأوُيصهاُبǼفسŝُǾوابُحاضرٍُلţُإىفيعمدُ،احتاطŮُذǽُاŭعضلةُُ،بسببǼُǾكرُعليǾنُماُيُُيتضمُ 
كُلمةُأوŢُريفهاُُأوُالغةٍُ كُامǾُيُُُأوتصحيف ومنُالشواǿدُُ،3"مضحكةُرفةٍُطبةُأوŰُجُ ُُبǼادرةٍُلحق

ُلتمثُ الŻُŖكنُأفُتساؽُخصُِّ ُيصا
ُ
ŭُا ُالعرĺُالقدŉُماواربةُيُالشُِّلُظاǿرة ُُعر ǽروريِّ عُ ذكرūُتبان ا

ǽُإصدارُةُمنُخاؿُعريضşُصومǾُبřُأميُ ودُعنُمذǿبǾُوالتُ وؿُالذُ اوǿوُأحدُوجهاءُاŬوارجŲُنُح
ُ Řُتتغ ُفخرية ُلقصيدة Ǿُدواليب ُويديروف Ǿُشأن ُيتولوف ُومن Ǿبǿُمذ ُاŬصوصُُ،ُبفضائل ُالثǼاء وŸزي

ُǽŚبيب بن يزيدشَ أم:ُ

 وحبيبٌ  و ومǼكم ǿاشمٌ وعمرُ ُ روان وابǾǼِ م كان مَ Ǽكً مِ  ن يكٌ إف
 ċǼعْ طن وق ـُن والبُ ـــــــــــــصا حُ فم ُǼب ُ ċǼن ش ا أميُ ومǼؤمŭ4بيبُ ـــــــــــــــــا 

ُفلمُ  ُالشُِّا ُبلغ ُاأمويǿُُِّشام بن عبد اŭلكعر ُُ،اŬليفة ُأَُوُُاūروريِّ  عتبانبوظفر ُإى ǽُسرُِاقُتيد
ǾليفةُخاطبŬُزاجراُألستُالقائلُُا:" ُǼُُومŚُشبيبُُُاُأمśǼؤمŭكرُلغويُفائقُبلُقلتُُعُُُردُ ُ،ُاŠُتباف

                                                           
ُالقرط1ُ 3،1986ُُُُُُُُتحُدُاūبيبُبنُخوجة،ُدارُالغربُاإسامي،لبǼاف،طُ،1،ُجاراج اأداء اءمǼهاج البلغجř،ُاحازـ

 .31صُ

ǼŪةُإحياءُالŗاثُ،ُتح:ُحفřُدُشرؼ،Ţُرير التحبي ي صǼاعة الشعر و الǼثر وبيان إعجاز القرآنابنُأĺُاأصبعُاŭصري،2ُ
 249.250،ُص1ُ،1963ُاإسامي،ُمصر،ُط

3ُǾرجع نفسŭ250،ُصا. 

 254،ص1،2010،ُتحُدّبكُوكبُ،ُدارُصادرُبŚوتُ،ُطُخزانة اأدب وغاية اأربابنُحجّةُتقيُالدِّين،4ُ
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َُŚُأم ُشبيبُُُّ ُśǼؤمŭُالرُ ُا ُابضمُ بفتح ُوأمر،1"هااء ǾُفاستحسنُقولǾُسبيل ُُ،إخاء
ُ
ŭُا واربةُوجودة

ǿُوُأفُ ُحااُؿؤوُ وُاŭعŘُاŭتُُ،راُمؤخُ ُمُأمستُاللفظةُمبتدأًُالضُ ُاأمŚُاعراُرفعُالشُ سǼهاŭُُ ومǼتهىُحُُ
ُ.ةارخاُيُسلطةُبřُأميُ طعǼاُصَُُماُيعدُ ُ،اُللمؤمśǼتُلǾُاŬافةُوصارُأمŚًُنَُقدُاَُُبن زيد شبيب

ىُمǼادىُمǼصواُأداةُنداءُصبُاأمŚُوأضحǾَُُحśُنَُلكǿ، ُǼشاـُبنُعبدُاŭلكُُاŬُافةونقضًُ
ǿذاُُفشبيبُاُيغدوُيُظلُُِّ،عيǾُاصرُانقلبُاŭعŘُعلىُمُِ_بيبُُشَُاŭؤمśǼُُأميَ ُّ_Űذوفةُتقديرǿاُ

ُ Śتغŭا ُǼتمٍُمُُُضوٍُسوىُعُُُحويُالǼُُوارجŬمُاǿبُسياسيُُارزُوǿذŭ.ُ

ǿُوأسيساُعلىǽيةُذźبغيُللخطابُالشُُِّ،الواقعةُالتارǼُةُوأساليبَُرونةُلغويُ عريُأفُيتوافرُعلىُمُُي
ُ.ةǼٍُحرفَُأوُأوياتُمُُُ،ŢوؿُدوفُاصطدامǾُبقراءاتُعرجاء،ةُمǼاورةُباغيُ 

ُُ-ُ-ُ-ومǼ اُأمŚُُاŭؤمśǼُشبيبُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
لبُإىُدااتُاإŸابُُُُُااŭتغŚُاŬطاĺُُ←تقǼيةُاŭواربةُ تغيŚُموازينُاŬطابُمنُدااتُالسِّ

تلقيُُُُُُُ
ُ
ŭاُيائمُسلطةُاŠُ

ُ

ُسلطةُبřُأمي ةمراعاةُلومǼ اُأمŚَُاŭؤمśǼُشَبيبُُ+ُ+ُ+ُُُُُُُُُ

ُ ُŲدروŸُُاǾويǼُُالتǾاُالشُ سحةُاللُ تلكُالفُُُأفُ ُعليǿُابتدرŖُاعرُيُسياؽُحُِغويةُالŚُأمǾجاج
śǼؤمŭُخوُ والُ ُ،اŖُُمنُمقصلة ُالǼجاة Ǿاإعداـلتُل،ُ ُالضُ ُإبدالūǾظة فأنتجُدالةُُ،مُالفتحُحركة

ُالشعريُالسابقُ،Żكنُأف ǾيةُخطابǼُيُب ǽُأضمر ŭُا Ťُاما ُمتǼاقضة ُنرصدǿاُمغايرة عرُيُثǼاُّالشُُِّ
ُِّĺعاصرُالعرŭزلةُالتقيُ ُ،اǼŠُُيتشبُ ُ*ةإذُغدتŖثُهاُالشُ ال ُǼُدوفُشُُِةاُإىُاحاعرُللولوجُمطمئǽُأفعر

                                                           
ُ.456،ُص1ُ،1976ُ،ُتحُإحسافُعباس،ُدارُصادرُبŚوت،ط2،ُجوفيات اأعيان و أنباء أبǼاء الزمانخلكاف،ُُابن1
ُ
تُاŭعاصرةُ،ُيعدُ تُّالُ* عرّ ُإىُحقلُالشِّ منُاŭتصوراتُالعقائدي ةُاأساسي ةُيُمذǿبُااثřُاŭصطلحُُقيةُ:ُقبلُأفُيتسربُاŭفهوـ

الكرŻةُُعشري ةُويعřكُتمافُاŭعتقدُيُمواضعُاإحساسُاŬطرُعلىُنفسǾُأوُمالǾُأوكلُّماُيهم Ǿُأمرǽُوǿوُمشتقٌُلفظاُمنُاآية
ضرورةǼšُ بُالعدوُِّإظهارُماُيوافقǾُُيعřُأم اُحدودǽُالتعريفي ةُاŬاصّةُفهو28ُ(ُآؿُعمرافُاآيةُُاآيةإِاَ أَنْ تتċقوا مǼِهُمْ تُـقَاةً )

 معُإضمارُماźُالفǾُمنُعقيدةُوغǿŚا.
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ُارتيابُمنřšُُبعضُاŭرجعيُ يُُ ُقلقُأو ǽيُ ياسيُ اتُالسُِّساورǼُالدي ُأو ُعلىُمُُة ُالشُِّة ǽجزǼُِّبدعوىُُعري
ůǾُالُ ُانفت ُاأساسية ُاُِللمواثيق ŖَُǼُنب ُاŭراجع ُتلك ُعليها ُتتحرُ ،ت ُذيǼكُفا ُمصادرة ُمن ُبذلك ج

قابةُشجبُالرُ قُالقصائدُعلىُمُِوعليǾُوǼšباُمنُأفُتعلُ ،فǾُةُمؤلُِّسُبشخصيُ عريُواŭسااŬطابُالشُِّ
ُالشُ  ُالتُ يصطǼع ُاŭواربة ُتقǼية ُاللغُ ،حريفُعراء ُمنُسياقها ُإىُسياقاتُحيثُتǼقلُالكلمة ويُالعاـ

ُتثػُُتوتريُ  ُجديدة ُوُِّة ُالكلمة ُداليُ شحǼَُوتَُ،ر ُبتكثيفات ُيتُُها ُا ُإاُعرُوصُ ة ُإليها ُشاملٍُل ŝُرد ُالقياـ
ُ،للقصيدة ُالرُ ُرتبصُ "وŰاولة ُاūياديُِّاŬيط ُنطاقها ُي ُالكلمة śُب ُيفصل ُالذي ُقǿُُُيف śاُوبǿطر
ُ.ةُتؤشرُإىُاŭعŘُاŭخبوتُاŭتواريمُعاماتيُ اŭزجىُبدعائ1ُِ"اŪمال

ُالسُ  ُشاكر ُبدر ُيصف śبُِّفحŗŭُا ُوالǼُ ياب ُالعراؽ śُلغُِص śبǿااŮُيتورُ ُا ُااحتماءُا ُي ع
كُقاعٍُاأسطورَُ ُ:صومǾُضراتُخُُُتقيǾُُِةٍُصلدُة

 حيقالرċ  أفعى تشربُ  ألفُ  وي العراقِ 

 2ىدَ الċǼ  اتُ رَ ا الفُ يربČ  من زǿرةٍ 

ُالǼُ ظلفُإفُ ُ ُاأفعى ُالسُ ة ُي ُالشُِّاتئة ųُُ طر ُأف Żُكن ُتفسŚاًُعري Ůُا ُفقŦُُǾالياًُُد ُعلى řبǼي
 ُǼُاحاوراتُال ُ،صية ُأفعىالبابليُ ُاأسطورةاعرُقدُّلُمنُالشُ ُفُّأفǼجزـ الŖُاستلبت3ُُ*شماجَ لجَ ُة

ŰالةُُُادااهاُاŭخبوءةُيعرُُِّوŰاولةُفضُِّ،ةُسحتهاُاأسطوريُ بيدُأفُتعريةُمُُُ،حيقشبةُاŬلودُوالرُ عُُ
ُ.العراؽُوسلبتُمنُشعبهاُأرزاقǾُتُعلىُخŚاتُِالفاسدةُالŖُانقضُ غمةُُِعنǿُاتيكُالطُ 

                                                           
 119ص1ُ،1984ُط،عارؼ،ُمصر،ُترŦةُدُحسنُعبدُه،ُدارُاŭُ،ُاللغة الفǼيċةُيǼظر:ُميديلتوفُموري،1ُ
 .12،ُص1ُ،2012مؤسسةǼǿُداويُللتعليمُوُالثقافة،ُمصر،ُطُأنشودة اŭطر،شاكرُالسي اب،ُُبدر2
،Ťُوزُعر العربِّ درااة ثقافية أنساق البداوة و اūضارة ي الشِّ ،ُأماط اŭغايرة إńمن بǼيات اŭماثلة شيماءُنزارُعايش،3ُُ

22ُص،1،2016طُللطباعةُوُالǼشر،ُدمشق،
ُ
جلجامش:ُأوُأوديسةُالعراؽُيصǼِّفهاُالبحاث ةُاŭختصوفُيُالػ تأريخُلأدبُمنُبśُشوامخُالتحفُاإبداعي ةُالعاŭي ةُدونتُقبلُُ*

أربعةُآاؼُعاـُ،ُوليسُماُيقرفُهاُأوُيضاǿيهاُمنُآدابُاūضاراتُالقدŻةُقبلُاليوافُ،ُاشتغلتُاŭلحمةُعلىُفكرةُأساسيةُ
 وǿيُالرǿافُعلىُحتميّةُاŭوتُحŕُالǼسبةُإىُبطلُمثلُجلجامشُثلثاǽُمنُمادةُاآŮةُوثلثǾُالباقيُمنُمادةُالبشرُالفانية.
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 عاصرةة اŭُ عرية العربيċ اها ي الشِّ šليċ و اŭغايرة  -2

ُالشُِّبلَُجُُ ُالعربيُ عريُ تُالقصيدة ُاūداثيُ ة ُالواقعة ُعلىُاستعداء ُمنُمُُوالǼُ ُ،ة ُةسيوثقافيُ وُالسُ Ǿُُِفرزاتُِفور
ُالǼُ الا ُ ُبدة ُثǼائيُ ُ،ُواارهاات،كوص ُصورة ُي ُااستعداء ǿُذا ُتشخصن ُوقد ُمتǼافرة اأقطابُة

ُفضاءًُ ُالقصيدة ǾوجبŠُ ُاغتدت ًُُّ ُمتشعُُِّمؤنسǼًُوجود ُالرُ ا ُب ُ،ؤى ُالواقع وتفاعاتǾُُتǾوšاذايرى
قديحُبśُالتُ ُتŗاوحُمقدِّماهاŖُزعاتُاŭختلفةُُالُ ŢتدـُفيهاُأضرابُمنُالǼُ ُ،العميقةُمنُزواُّمغايرة

ُ،ثريبُغريبُوالتُ والتُ 
ُ
ŭشاكلةُأوُدوفُاŭاوسةُأوُاǼُهادنةŭُأفُ ،ا ُǼُلتحوُ ُكلاشُلوُ"صُاإبداعيُِّالǾؿُواقع

ةُعريُ لُالقصيدةُالشُِّوتتوسُ ،اتǾيُرميُ ُاغارقُ،1"اُأوُارźيُ افةُوصارُخطااُعلموُّ شفُ ُةٍُوصفيُ ُإىُوثيقةٍُ
ُالتُِّخراتُالباغيُ ةُبǼسقُمنُاŭدُ العربيُ  ُثقافيُ ُغويةُاŪاǿزةُلتشقُ قااتُاللُ ةُوُ ُُاŢديثيُ الǼفسهاُمشروعا
ُ.قُاستقاليتهاُعنُاقيُاŬطااتُالŖُتǼدرُفيهاُاأدبيةوŹقُِّ،طموحهاُُيليُِّ

 ص اŭولِّدة  الċǼ نَ وتفخيخ ب ـُاŭفارقة  2-1

ُارźيُ ُ ُجذور ُاويُ للمفارقة ُاليوانيُِّة ُيُأعماؽُالفلسفة ُة ُاţُ ،ة كُأداإذ ُترميُإىُُحجاجيُ ُةذت ة
ُ ُاŬصوـ ُاŭعرفيُ لكشفُحقيقة كُثŚُمنُالقضاّ ُعن ُوالسلوكيُ تغافلهم ُالŖُاتُالفلسفيُ ة قبلُُواعدُ اة

ǼويŠُǾاُذكرǿاُأفاطوفُيŦُهوريتǾُللتُ ŭirony"2صطلحُواŭفارقةǿُيُاŭقابلُالاتيř"،احاورةُمعرفتهاُ
ُي ُسقراط ǽُاسجُحاذا ُوالفكري ة ُالفلسفي ة Ǿات،ُ ǾافسيǼُم ُإخضاع ُعلى ُاŭفارقة ُإسŗاتيجيةوتقوـ

ُيدُ مؤدُ  ُأف ُاحاǿا ُالǼُُِّاورعي ُي Ǿليتǿُأ ُوعدـ Ǿُسذاجت ُاǼŭاظرة ُمن ُاأوى ُاŪوات ُي ُإذاُ،قاش Ľ
ُواشتدُ  ُالكاـ ُي ňُالثا ُالطرؼ ُأي Ǿُخصم ُُاسŗسل Ǿاسŧ،Ǿاصمűُ ُحباؿ ُي ǿُذاُُ،ووقع طفق

ǾُإىُمواطنُعيوبǾُيستدرجŚُوالتوائيُ ويسفُُِّ،اأخǾُمدارجُعقلǾُǾطقǼُريةُمنُالقوؿُأفُ ولذاُاُمُُ،ةُم
ُ ُاŭفارقة ُاليوانيُ قد ُالفلسفة ُرحم ُمن ُحجاجيُِّولدت ُبطابع ُوأصبغت ُاŭراوغةُُتداولُُِّة ُعلى يقوـ

                                                           
،ُاŭركزُالثقايُالعرĺ،ُاŭشاكلة و ااختاف، قراءة ي الǼظرية الǼقدية العربية و حث ي الشبيǾ اŭختلفعبدُهُالغذامي،1ُ

 7،ُص1ُ،1994الد ارُالبيضاء،ُط

 131،ُص1987ُ،ُسبتمر4ُو3ُُ،ُالعددůُ،10ُلةُفُصوؿ،ُمجاŭفارقةنبيلةُإبراǿيم،2ُ
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ُالكاميُِّ ُواǼŭازعات ُالفكرية ُاŭساجات ُاحتداـ ُنتيجة ُاŬصوـ ُوتضليل ُالعصبُواŭخاتلة śُب ة
ُُ.وف(السفسطائيُ ،واقيوفُةُاŭتصارعةُ)الرُِّالفلسفيُ 

ةُاُلرغبتهاُيُارتيادُميادينُأخرىُأدبيُ ةُولوُنسبيُ افظُعلىُمرجعيتهاُالفلسفيُ منُاūُاŭفارقةŤُك Ǽت
رǾِŧَُُُعلىُُتُمنعثَُذيُُابتُُالُ ُسفيُِّلرُالفنضافتُإىُاŭتصوُ اُِجديدةŮُُاُاستدرارُمعافٍُاُخوُ Ųُ ةُوباغيُ 
ُّ "ؼُاŭفارقةُيعرُِّالذيRichardُُُريتشارداقدُاإųليزيُالǼُ غرارُ  Equilibrium "اُتوازيُاأضدادأ

 of opposition"ُ1
ُأفُ ،  ُاŭتلفظُأي ُالتُ ُاŬطاب ُلكن ُمتضادة ُتراكيب ُعلى Źُتوي ǾسيقُبǼ

بśُاŭتقاباتُُالظاǿرُبوجودُتواشجُمǼطقيُِّاُيوحيُيُُومعجميُ األفاظŴُوُّ ُؤـوتاُ،صśالرُ ُاللغويُِّ
ُاللُ  ُالكليُ قُيُالدُ والبحثُاŭتعمُِّ،غوية ُاللُ الة ُالعبارة ُالŖُتستوفيها عنُُئيǼبغويةǿُوُالكفيلُالذيُة

ُضديُ  ُالسُ مفارقة ǿُذا ُي ُأغفلت ُاللُّة ُيلمحُ،غويǼُِّن ُاأŭاňُِّالǼُ ُولذلك ُأفُ ُإى Seidlerزايلدرُاقد
ُ ُمن ُتǼشأ ُأوضاع ُعن ُتǼبجس ُالعقليُ "اŭفارقة ُاŭضادةُُ،ةūصافة ُاūاات ُغالبا ǿُي ُاūصافة ǽذǿو

ُ 2ُ"توعدمُاقتحاٍُـالوحيدة ُمدركيُ ُولكأفُ ، ǿُيُصǼاعة ُتتُ اŭفارقة ُعالية ُواūصافةة هاُيبثُ ُ،سمُالǼباǿة
ُǾاُّخطابǼرسلُيُثŭصبيل،اǾُُاُِاُخلُّعمُ ُبغشاءُرقيقُيظهرُحُأشبǾذيُُجرىُةُاإنسافُوماُالُ رتكاسَُف

 .3"رأساُعلىُعقبُاُسعتُلقلبǾُِبلُورŠُ ُ،تُاŭفارقةُوجههاُعǾǼعامُصدُ "لǾُيُ

ُُ غايرُمشروطُاستعدادǼُاقضُوالتُ ةŢُيلُإىُالتُ اŭفارقةُوماŢُوزǽُمنُتصوراتُوجوديُ ُانتقاءُسرُِّإف 
باينُوأثرǽُيُقدحُيستطيعُمنُخاŮاُإثباتُموطنُالتُ ةُمتعاليةُخرǽُمنُطاقاتُأويليُ اŭتلقيُوماُيدُ 
ُ.شرارةُاŭفارقة

ُ ŘُّويتبǼدولوز جيل اقدُالفرنسيُالDeleuze »   « Gillesُ ُقاربةُالثقافيŭُةُوأثرُالرافدُااجتماعيُِّا
 ُǼفارقةُالŭُاǾيُتوجي ُǼاـسقُوااستقراءاتُاحايثةُعنُصيةُلعجزُالŭفارقةُ،بذلكُُاإŭاُأيُا بǼيةُ"كوّ

                                                           

 16،ُص1ُ،1994،ُدارُالفِكرُالعرĺ،ُطاŭفارقة القرآنية درااة ي بǼية الدالةدُالعبد،1ُ

2Ǿرجع نفسŭ17،ُصا. 
 .132،ُصُاŭرجع السċابقنبيلةُإبراǿيمُ،ُُ،يǼظر3ُ
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ُعلىُالتُ  ُأفُ بيدُُ،غمُمنُتǼاقضهماالرُ ُظاǿرُّ ُاؿُواŭدلوؿعايشُبśُالدُ باينŞُيثُتتيحُالتُ داليةُتقوـ

ُ.1"قايياؽُالثُ بوجودُقǼاةُتراعيُالسǿُُِّذاُالتǼاقضُسرعافُماُيǼحلُ 

ُالثقايُِّ ُواأعراؼاŭتجسُ ُفاūضور ُالطبيعية ُالديǼيُ ااجتماعيُ ُدُيُاŪغرافيا ُوالطقوس ُوالعاداتُة ة
ŖُلُبǼيةُاŭفارقةُوالُ ةُالŖُتشكُِّغويُ عنُاŗŭاجحةُاللُ ُظرالǼُ ُالةُبغضُِّةُلǾُجانبُمهمُيُأطŚُالدُ اليوميُ 

ُيُالغالبُعلىُثǼائيُ  ُ.ةةُتǼافريُ ةُضديُ تقوـ

ُوُ ُفإف  ُالعربيُ الباطřُللعقليُ ُوعاءاستفراغُالمنťُةّ ُأنتجتة ُوما ُالقدŻة ُوقيمُمنُنشاطاتُمعرفيُ Ǿُة ة
ُُةأخاقيُ  ُثقافي ة ُشعريُ ُومǼتجات ُ)قصائد ُصورة ُي ُأدبيُ ،ة ُأسطوريُ خطب ُقصص ُشعبيُ ُ،ةة (ُةأمثاؿ

ةǿُيُةُاŪاǿليُ فصورةُاŭرأةُيُالذǼǿيُ ،ةُاتُاŭعرفيُ ةُتسودُمعظمُُاإنتاجيُ رُلوجودُمفارقاتُحياتيُ يؤشُِّ
ومنُاأمثلةُ،مامةُوالقماءةُنياُيعřُمكوثُالدُ ومكوثهاُيُالدُ ،وتُوالفǼاءُوااضمحاؿُمرادؼُللم

ُسيقتُلتأك Ŗُال ُالقدŻة ُالرُِّيالعربية ُمن ُللخلوص ĺُالعر ُاŭسعى ُاأنثويُِّد Ǿُُتماروُُجس ǿُذيلقبيلة
śُاُقُبشرطśُحتميُ ةُمتعلُ مصŚُالبǼتُالعربيُ ُأفُ ُىُاŭثلُالشعيُِّومؤدُ 2ُ("زوِ  للجَ لبǼت للقوز واċ ا")

كُثبافُالرماؿأوُتدفنُحيُ ،اُأفُتتزوجُوتسŗيحُإمُ ُ،الثŮُما وزُيُاŭعجمǿُوُاŭستديرُلقَُ"اوُ،ةُوسط

ُو قوزٍ  سٍ وعلى رأ غثٍّ  ملٍ  ūمَ  يزوجُ"):زرعُأُّـِيثُومǾǼُحد3ُ"ملُوالكثيبُاŭشرؼُالعالمنُالرُ 
ُّ َُ"4ثٍ عْ  ُأ ُأرُأي ُمشقُ اا ُوصف ُدت ُالوصوؿُإىُزوجها ُة ُالتُ ، ُوعورة ُالعربيُ فاستحضرت ُةُضاريس

كُاŭشيُعلىُالرُ السُ ُذلكُأفُ  Ǿوكادحُملُشاؽعيُإلي ُĽُ،ُُ ُوُعثُّكيفُالصǿُوǾُماُرؽُ ُ،ُوالعثُ عودُعلي

ُلُتاشتقُ ومǾǼُ،علىُصاحبǾُاŭشيُفيǾُُملُيشتدُ منُالرُ  وعثاء ُ:فرُفقالتالسُ ُعǼاءالعربُتوصيفها
ُ.فرسċ ال

                                                           
 .43ص،Ť1،2018وزُللطبّاعةُوالǼ شر،دمشقُ،ط،اŭفارقة و مستويها  ي العصر العباايفُجاسم،ُدُواُ 1

 18،ُص1ُ،1991دارُاآداب،ُبŚوت،ُطُالكتابة ضدċ الكتابة،عبدُهُالغذامي،2ُ

463ُ،ُص5،ُجمادة قوزابنُمǼظورُ،ُلسافُالعرب،3ُ
4 ُ،ُňدُبنُحجرُالعسقاŧوتُ،ُطُُ،10جُ، البخاريفتح الباري بشرح أŚشرُ،بǼ1ُُ،2019دارُالفكرُللطبّاعةُوال،ُ

 .253ص



 ċاها الراثيČة من مثċغايرة الشعريŭةالفصل اأول: اċداثيūارتداداها ا ńة إ 

 

 

51 

 

كُلُوǿفتُالقصيدةُالعربيُ  ُّ الصُ ُاإبداعاتةُإىُطمر اُقاصرةُعلىُاإتيافŠُاُادرةُعنُاأنثىُأ
űُيُِّ Ǿُب ُالذُُحفلت ُلة ُفهذا ُالشُُِّجم العجليأبو الċǼ كراف، ǾيعǼُص ُإعاء ُعلىوموُُِّعريŹُِّاوؿ ǽُُاقي

ُتǾ:تǾُاُأنثويُ كوريُ شيطانǾُواكتماؿُذُُةُإىُفحوليُ ُعريالشُُِّمرجعاُفضلǿُذاُاألقُ،أقرانǾُمǼجزات

 شَيطاَنǾُ أنثَى وشيطانِ ذكَر  إنِّ وكلČ شاعرٍ من البَشرِ       
ومِ اللċيل عاينَ القَمرَ   فمَا رآن شاعرٌ إا ااتـَرَ        ُُ  1فِعلَ 

ُالصُِّ ُأبوُالǼ ُǼاعةُالشعريُ فجودة ُأفُ جليُمردُ جمُالعُِةُالŖُتفاخرُها دǽُالذيُنفثُيُروحǾُوأيُ ǿُا
ُالبيانيُ  ُالفسحة ǽُهذ ُذُُ،ة ُمن ُالشُ كاف ُأُُُ،ياطśكراف ُالطبع ُالفحوليُ وǿذا ُاحاوات ūُجبُوى ة

ُعنُاأُُعريُِّالشُِّ ُذلكُأفُ ة ُالشُِّارźيُ التفسŚاتُالتُ ُنثى، ُاأوىُلǼظرية كُانتُتلحُ ة ُقوىُُعر علىُوجود
Ŗُ،ُوروحُاŭفارقةُالُ وادرǽعرُبغريبُالشُُِّاإتيافزǿمُعلىُالبشرُفتحفُُِّكُبعضةُمتعاليةُتتملُ ميتافيزيقيُ 

ُسعياُعرُواŭثلةُاšاǽُاŭرأة،ُفالشُِّةُحادُ ةُخطابيُ يُازدواجيُ يشُُِالعرĺُُِّاحموؿُالثقايُُِّأفُ رǿاŻُكنُتبصُ 
ُُ.اطمسهاُمنُالوجودُّائيُ عوةُإىُالدُ Ľُُ ومنُ،جتماعيةُهاُااُِصورُاأنثىُوǿشاشتُِإىُتكريسُقُُ

حيثُخضعتُالعربُآŮةُ،رُخاؼُذلكُعهمُواآŮةُالŖُابتدروǿاُيقرُِّدǿمُوصوامُِبيدُأفُمعابُِ
اُطلبًُُبُرُآŮةُاŬصتاشْ عَ علىُطاعةُُتُكفعَُأينُُ،يُتقدŉُالقرابŮُśاُُتواجتهد،ُهاُأنثىُجلُ 

ُ ُواأمطار ُوُُُلǼائلةوسجدتُ،للغيث Ŗروُعَُضُِالŭُا ŭُكانتَُتقديسًُُةتُعلى ُا اŭرأةُُىالعزċ ُتǼَتُُِوافتُُها،
كُوكبُالصُ  ُالعربُاستقدموǿاُمنُحضارةُآشور،ُوانقادتǿُذيلُُُأفُ ُحذيُيرجُ الُ وُباحُاŭتجسدةُي

ُخاشعةُمأمورة. واعٍ لسُ 

ُ،ُخُطب،أسجاعؿامثأ)شعر،ُ:ةُةُالعربيُ قافيُ الثُ ُاإِنتاجاتأفضتُُ (ُإىُدالةُمزدوجةُللمرأةُتقوـ
ُشاذُ  ُمفارقة ُالعقليُ ُ،ةعلى ţُبط ŝُاء ُالعربيُ تعكس ُحيǼًُوانفصاميُ ُالقدŻةُةة ُفاŭرأة ُقراراها، Ÿُبُة ا

ًُǼُالرماؿ،ُوحيśاُبǿاُووأدǿŗيُاُآخرسǿُ.اـŮُرمزُللجالةُوالقداسةُواإ
                                                           

ُ،2006ُ،1طُدُعبدُالواحدŧُراف،ُمطبوعاتůُمعُاللغةُالعربيةُ،ُدمشق،:،ُتحُُلديواناُ،العِجليأبوُالǼ جم1ُ
 .161،162ص
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ُňاŭيدغرعارضُالفيلسوؼُاأǿُُُالفعُ ُياؽُالثقايُِّةُالسُِّاليُ فعيُمسألةُُجاك دولوزرؤيةǽاؿُودور
كُشفǿُويةُاŭفارقة،ُأفǿُذǽُاأخŚةُذاتُطبيعةŰُايثةٍُ جاوزُخطيُأوُالتُ التُ "بفعلُمظهرُنسقاُتتَُُي

ُاŬرؽ ُيُالǼُ ،1"أو سبقةُتلكُالوصاُّإجهاضصُمرǿوفُواقتصاصُأثرǿا
ُ
ŭُيتذرُ ُاŖُالقارئُال عُها

 ُǼاتُالǼُة.ائليُ صُالدُ لتعليلُُمستبط

ؿُيُمقابلُمدلولśُاثśǼ،ُاأوُ ُواحدٍُُداؿٍُفهيšُتمعُعلىُ،عقيدُةُالغةُالتُ ونشوءُاŭفارقةُعمليُ ُ
ُُظاǿرٌُ ِّśحيصُبŤُتاجُإىُتعقيبُأوŹُُمُُ،ُاňُمُُلغُ والثا ُتتداŇُوظيفيُ Ųُ ُ،معتُ ز Ÿُعلُاŭفارقة ُمعُا ا

ُاŭخاطبŴُśوُاŭعŘُاǼŭشود،ُوسيظلُوعييكلُهmarkerُُعامةُ"ااستعارةُبيدُأّاُتشتملُعلىُ
كُيفيُ  ǿذǽُالعامةُُاشتغاؿةُقدرتǾُعلىُفهمُأسرارُاŮاجسُاأكرُحتماُالذيُيعŗضُاŭخاطبǿُو

ُ.2"اُيتشارؾُفيǾُالقطبافُاŗŭاسافاُوإيديولوجيُ اُثقافيُ أّاُتتطلبُوعيُ 

 أقطاب اŭفارقة: 

ُŕفارقةُاُشهدُُميكتملُحŭاُالت وليديةُُيكلةُهُُمنُتوافرُثاثةُأقطابُأساسيُ ُبدُ ُاǿاǼُُسوتتحسُ ب
ُ:اŭتشظِّيةُوتسŗفدُدالتهاűُتزاهاُاŪماليةُ

1.  Čفارقة نصŭُلكيُيترُ ا : ُǼُال ُالتُ اŭبŘَُُمعضلةمنُُصُاأدĺُ ـ ُقليديُ ُواŭراسيم وؿُدوفُالŢُŖَُ،ة
ǾُىُأدŻُِمظهرُعلَُتَُةُتػَُتضاريسُلغويُ ُاجŗاحصُإىُعُالǼُ يتطلُ ،ةُالفǼيُ ُومقتدراتǾُباغي ةكتسااتǾُالضبطُمُُ

ُتداوليُ نسقًُُثَُحدُِلتُُ ُالقرُ ا Ǿُألف ŭُا ُمغايرا ُومسا ُالتُ ُتقبلواء ǿُذǽُجاويفُالŖُتǼخُُاŬطابُواستبطاف ر
ةُتدعوُفيزيُ موجاتŢُُجُيُشكلُِالŖُتتǼمذَُُ،ااتُاŭتعارضةةُمنُالدُ تصاعديُ ُيفرزُوتŚةًُُ،ضاريسالتُ 

لŗسيمُاŭشهدُ،ُةُصُالباطǼيُ ظ،ُوتقليبُأبǼيةُالǼُ طحيُاŭتلفُ السُ ُرفضاǿرُوُمستقبلُاŬطابُلقمعُالظُ 
ُوكيفيُ  ُللمفارقة ُالǼُ العاـ ُمدارج śُب ُاشتغاŮا ُاŭمتدةة Ǿُوأقاصي ُبعموميُ والǼُ ،ص ُفنُ ص ǿُو ُاŭطلقة Ǿُت

ُلǾُيُالُاُيتسŘ ُ،ُوالتُ وااǼŴاءاتجاتُعرُ Ǽاقضاتُوالتُ اŭثقلةُالتُ ُسŚورهاوŰاكاةُ،استǼطاؽُاūياةُ
                                                           

 .44صُ،اŭرجع السابقُفُجاسم،ُدُواُ :ُيǼُظر1
ُ.144،ُص1989ُ،ُمارس2ُُالعدد،2ُمجُ،ůُلةُفُصوؿ،ُي القص العرب القدماŭفارقة قاسم،ُُسيزايǼظر2ُ
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ُبلحظاتُاŭفارقة ُإاُااغتǼاـ ُاŭقاـ ُّ ُ،ǿذا ُالسُ أ ǽذǿُُاأليقُعلىُتلخيصُدقائق ُوتوصيفُا Śورة
ُ ُالŰ، ُǼطاها ُيغتدي ŕُح ُوǿذا ُاŭعجميُ ُبتشكياتǾص Ǿُوملحقات ُااستقالباغية Ǿُوأساليب ةُصائيُ ة

 فś.اŭفارقةُالدُ ُةُحاملُسرُِّومرموزاتǾُالكونيُ 

كُائنُمُُفُأوُالǼُ :ُاŭؤلُِّصانع اŭفارقة .2 ǾُمعُذلكُلكǼ، ُǼاعةُحصيفُالصُِّ،أيُبدعُحاذؽُالرُ اص
ُ Śُومث ُخاص ُعام ُي ُالا ُ،يقبع ُعام Ųُكنوǿو ُوالا ُ، ُعصابيُ يتعرُ ،Űدود ُحالة ُإى Ǿُفي ُادرةُض ة

ُاǼŭشقُ ؼُمنُيتشوُ  ǾونتǼكُي ُأفُنسمُُِّ،ةخاŮا Żُكن Ŗُالذُ ال šُوزا ُالسلبيُ يها ُوǿيُات ُالŗسǼدالية، ة
واŭفارقةُوحدǿاُاأقدرُعلىŢُقيقǿُذǽُُ،1"اتُاŪماعيةةُتشرئبُإىُاانفصاؿُعنُالذُ ذاتšُاوزيُ "

ُنتحسُ  Ŗُال ُاŬلوة ُالǼُ ُإشراقاهاس ُالǼُ ي ُتعارؾ ُعلى ُبǼاء ُالǼُ ص ،śُالا ُسق ُاŪوǿرُسق ُوǿو شعوري
عوريُسقُالشُ ص،ُوالǼُ رُيُالǼُ وُهةُلكǾǼُأĹُالظُ ةُاانفصاليُ اتُالسلبيُ إىُتلكُالذُ Źُيلواأصلُالذيُ

مدرؾُوعيُوالا ُواربة،ُمقواتűُادعةُتكبحُالا ُصُيُشكلُأساليبُمُُالذيُيتقولبُيُالǼُ ُ،الواعي
عيُفيهاُيدُ "Ŗُدرجاتُاŭفارقةǿُيُتلكُالُ ُشدُ أكانتُُُذلكوبوǼŤعǾُمنُالطفوُعلىُسطحُالǼص،ُ

كُلُشيءُوأنُ Ǽانةُالبلهاءُمتظاǿراُأنُ هاُاūكمةُالطُ صانعُُ كُلǾǾُُُِّيعرؼ اسُوǿوُيُالǼُ ُقادرُعلىǿُداية
ُمتجانسحايلُعلىُاآخرُالا ُالتُ ُفنُ ُياŭفارقةǿُُ،ُولكأفُ 2ُ"يُفراغُاŭوضوعُنفسǾُيعرؼُأفُ ُاتقرارُ

ُالُ ، ُفُذيأي ،Ǿُمع ُالتجاوب ُي ُرغبة ُاŭبدعة ُللذات ُيعد ُتفصيليُ ُتبثُ م ůُازات Ǿُاستعاراتُفي ة،
ةُي عُاتُاŪماةُمعُالذُ تصاǿريُ ُةذاتُاŭبدعǿُيُذاتُتوالفيُ ُأفُ ُة،ُفيخاؿُلǾُة،ُمصواتُتطريبيُ تǼميقيُ 

 وǿيşُاؼُذلك.

3.  ċفارقةضحيŭؤلفُمنُة اŭتاطُاŹُŕُشُِ:ُح ُالوقوعُي Ǿا،راؾُمفارقتǿُللتُ ُاعتبار حريضُأداة
وجبُ،ةاجتماعيُ ةُوتǼاقضاتُسياسيُ ُواŴطاطاتةřǿُُتستهدؼُالواقعُوماُيعتملǾُمنُأزماتُثقافيُ الذُِّ

ُǽُاانصراـُالتاـُمنُحاضرǾُواانساؿُمنُأوعيتهاُالضُ وإا ُُ،علي،Ǿفارقتŭُُيقةُاُيتمُ ُأضحىُضحية

                                                           
 136،ُصاŭرجع السابق،ُإبراǿيمنبيلةُ:ُيǼُظر1
ُ.136صُ،اŭرجع نفسǾ:ُيǼُظر2
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ةُالŖُاء،ُوتلكُالشخصيُ القرُ ُأملُيُزمنُِةُخياليةُتǼوبُعǾǼُوتثŚُالتُ اŭؤلفُشخصيُ ُصإاُعرُتقمُ 
 ُǼقادُمصطلحُيتقǼُال ُاŭبدعُيطلقُعليها الŖُتتشابǾُإىُُ،"victime of ironyضحيةُاŭفارقةُ"عُها
ُالشخصيُ ُُحدٍُّ ُمفهوـ ُمع Śُاإغريقيُ كب ُاŭتواترُة ُالفداء( ُ)كبش ُاأدبُُةة ي
1*ايو كا رماالف

pharmakos"، ُُالشخصي ǽذǿٍُُآف ُي śازعتǼُمت śُعاطفت Ţُمل ُتشعرُُة ُفهي واحد،
وتشعرُيُ"،نُأزماتǾُالعسŚةُمنُالǼسيجُالعاـŮُذاُاجتمعُاŭذنبُاŭثخُ ُيتجز أنبُأّاُجزءُاُالذُ 

نفسُالوقتُالراءةُأنǾُاŻُكنُيُاūقيقةŢُميلهاُوحدǿاُوزرُماŹُدثُيůُتمعهاُوتكليفهاُأكثرُ
ُ.2"طاؽتŲُُاُ

 ة:ة اūداثيċ ة العربيċ عريċ ات اŭفارقة ي الشِّ مثČ  طرائق 2-2

ُالǼُ ترصُ ُلعلُ ُ ُي ُاŭفارقة ُالشُِّد ُاūداثيُِّص ُالتُ ُعري ُالغة ُمسألة ُحُُعقيد ُطرح ُمنُتتطلب زمة
كُيفيةُتلبُ ،ةُاǼŭهجيُ ُاإشكاات يةُعلىُاتُاŭتلقُِّالذُ ُعري،ُوماُمدىُقدرةُِصُالشُِّسُاŭفارقةُالǼُ حوؿ

ُاūقيقالتُ  ُاǼŭافذ ُإى ُيتمُ يُ وصل Ŗُال ُُااستياءُعرǿاُة ُاŭفارقة ُروح ُ،على ُمن ǽŚُتستث ُفيوضاتوما
ُُُ.ُةةُوالداليُ ةُومضاميǾǼُالتارźيُ رُسياقاتǾُاإخباريُ صُوŢوُِّلǽ ُǼُاةُتشوُِّخراتُفǼيُ ة،ُومدُ Ŧاليُ 

االŖُُةاإبداعيُ رائقُعراءُاūداثيśُوالطُ الشُ ُمǼتجاتُوقياساُعلى الŖُُةاابتكاريُ واأساليبُُيرادوّ
ُيلفُِّ ُنصوصهم ُها ُاŬفيُ Ǽšُ ،وُقوف ňعاŭُا ُاستدرار ُبا ُاŭعتُ ُوإظهارة، ُالرسائل Źُدُِّفحوى ُالǼُ مة، قادُد

ُصُالشعري.بُاŭفارقةُوترصدǿاُيُالǼُ ةُتتعقُ أساسيُ ُدِّداتŰُةثاث

                                                           

كُبشُفداءُبشريُ،źُتارُيُالغالبǿُذاُالش خصُمنُالطبقاتُااجتماعي ةُ * اŭتدنيِّةُُويتمُفارماكوس:ُيُالدِّّنةُاإغريقي ةǿُو
الت ضحيةُبǾُيُأوقاتُاأزماتُ)ůاعة،ُطاعوف،ُاجتياحُالعدو(ُعǼدُاūاجةُللت طهرُوǿذاŞُسبŲُارساتُإغريقُآسياُالصغرىُيُ

ُالقرفُالسادسُقبلُاŭيادُ.
،1986ُريلُ،ُاب2العددُ،1ُمج،ůُلةُعيوفُاŭقاات،ُاŭغرب،، اŭفارقة عǼد جيمس جويس و اŻيل حبييساميةŰُرز1

 106ص

110ُ،ُصُنفسǾ اŭرجعيǼظر:2ُُ
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ُاŬياؿُأو الفانتازي: ةاأخيول .1 ُي ُاŭمعن ُاŭيتافيزيقي ُاأدب ُمن ُنوع ُُمُ ضيُ،ǿو śُفُ دبǾتي
حىǿُذǽُاأحداثُتدورُرُُ"وقصصُاأشباح،ُوُمواضيعُتتǼاوؿُاŬرافاتُواأساطŚ،ُمغامراتُاŪنُِّ

 .1"اُقدُتسفرُعليūُǾظةُمنūُظاتُاūكيوفزع،Ųُُ ُيُأماكنُغامضةُيشوهاǿُجسٌُ

ُُاأدبُالفانتازيُيقوـ ُالواقع ُمتصوراتُِ،علىُاستعداء ُاǼŭطقيُ ورفض Ǿ ُقيقيūُا ǽدǿُومشا ُاŭدركةُة ة
ُاŬرؽُتǼثاؿُاŭفارقةُمنُقُُماňُواŭكاň،ُوتبعاُبواسطةُتقǼيةُاŬرؽُالزُ  ُتǾاجǼببśُُصُلŗتدُ طرُالŮ ُǼذا

Ǿتخيُ اُأضحىُ،ُوقدوحوافŭاخاتُعراءُوضمُ فتهاُأيديُالشُ مادةُخصبةُتلقُ ُلǼاليةُيُمŦُكُمعبئات تها
ةǿُيُالعجائبيُ ُواية،ُأفُ عرُوجǼسُالرُِّىُإىُتداňُاŭسافاتُبśُجǼسُالشُِّكلُالذيُأدُ القصيدةُالشُ 

كُليالُألفُُتساǿمُيŶُوُِّ،وايةُعصبةُمنُعصبُالرُِّ اūدثُالسرديُوتضخمǾُلدرجةُالولǾُواافتتاف

ُالǼوُ  Ůُذا Ǿُتعاطي ūُظة ُاŭتلقي ُيغمر ُالذي ُواŮوس ُوليلة، ُقباňُليلة ُنزار ُقصيدة ُوي ُاأدب، ُمن ع
" Čكفُالشُ "ورىالبحث عن ايدة امها الشǼوُ،ُاُيستǿُاŠُوُعجائيُُِّحقيقيُِّاعرُعنُاإتيافǿُُوما

ُعري.ةُأغفلتُيُاŭنُالشُِّهاُوجودُمفارقةُخفيُ جǼباُإىُجǼبُيُخلطةُعجيبةُنلتمسُمنُورائُِ

 رعون على فِ  دخلتَ  لو أنتَ 

 ةاأبديċ  زلتǾِ ي عُ 

 ةبشريċ  دماءٍ  طراتِ عباءتǾ قَ  اتشاǿد فوقَ 

 يهادون ذراعَ  امرأةً  فوق واادتǾِ  شاǿدَ وتُ 

 ايهَ عَ ون ذراوقصائد دُ 

2ُةم اūريċ ا من ċū طعً ǽ قِ أظافرِ  شاǿد Ţتَ وتُ 

                                                           

 .158،159ُ،ُ،ُص2000ُ،ُيǼاير436ُالعددُوزارةُالثقافةُالس ورية،"،ůُلةُاŭعرفة،الرواية العجائبيةدُعزاـ،ُ"1

2ُ،ňوامشنزارُقباŮوامش على اǿ 573،ُُص ديوان.ُ
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ُأفُ اŭؤكدُارźيُ  ُيتورعُيُاستظهارُدمويُ الشُ ُا ُم ُفرعوفُوسادُِّاعر ُلكلُ ة ǾُوجفائǾُأنثويُُِّيت ǿُو ُما
يقوضُاŰُالةُمستقبلŲُلكتǾ،ُُ،بسببُاūلمُاŭفزعُالذيُراودůُ،ǽملǾُميادُفŕُمنُبřُإسرائيل

ُلتأويلُحيثياتُاūلمُ ǿُوُنتيجةُحتمية ،ُففŕُفرعوفُالذيُسيجهضُاŗŭائيوامتهافُفرعوفُللمرأة
اتُاُمنŤُثُ Ťثُ ُرحمُاأنثىُوǿذاُماُيعدُ ǿُوُواŭستقر،ورُالǼُ ُىقبلُأفُيرُُستقرٍُلǾُمنُمُُُحكمǾُابدُ 

 ُǼُِّالňُتعاىصُالقرآǾهُمْ ")،ُلقول Ǽـْ إِنċ فِرْعَوْنَ عَاَ يِ اأَْرِْ  وَجَعَلَ أǿَْلَهَا شِيـَعًا يَسْتَضْعِفُ طاَئفَِةً مِّ
 ُǾċمْ إِنǿَُمْ وَيَسْتَحْيِي نِسَاءǿَُاءǼَ ُ.44آيةا،ُُاورة القصصُ("نَ الْمُفْسِدِينَ م كَانَ  يذَُبِّحُ أبَْـ

ُِّǼُال ُواستحياء ُقتلها ُدوف ُمقهورة ُمذلولة ُتركها ُأي ُُجهازواإُِساء ُشقاوه"عليها ُمن اُوţليصها
ُ.1ُ"لتخدـُشخصǾُوحاشيتǾُمنُاأقباط

ُعنُحريُ ُةǼيكت،ُأّاُللمعŘُالقرآňُُُِّخدمةًُذراعيهاُإا ُُوفُِاعرُامرأةُمنُدُُوماُقوؿُالشُ 
ُ
ŭُصادرةتهاُا

ُالتُ  ُاُيكمنُيُ ُبيدُأفُروحُاŭفارقة ُصُعريُوالǼُ صُالشُِّبśُالǼُ ُصاقبُالقصصيُِّ، ِňُّواُيُالقرآ
واُُة،عجائبيُ حǼةُأسطوريةُعرية،ُوالŖُمǼحهاُسُُاعرُمقطوعتǾُالشُِّبغُهاُالشُ صةُالŖُأاإضافاتُاجازيُ 

ُ ŕيةُالسُ حǼخاطبُ–وصيفُعرُإشراؾُاآخرُردُوبراعةُالتُ ُيُتقŭا-ُŭدثُاūُتخي ليُتفاصيلُا،
 ُŶوإūُاǾسُِّكشخصيةُسرمديُ ةُفرعوفُُيثُإثباتُأزليُ ثاُلسعيšُفسها،ُوتؤكدُةǼسخُنفسهاُبǼطلقُتŭدُا

ُفلكلُِّ ُُدŻومةُحضورǿا، ُالقمعُالتُ فزمنُفرعوف، ُقيمُظاميُ ااستبداد، ُانسلُ جر، صيةُتُمنُالشخُ ة
اُمتواترةُعرُتواردُاأزمǼةُواختاؼُاأمكǼة،ُتواضعǼǼًُُهاُالقصيدةُسُُوصŚُ ُ–فرعوفُموسىُُ–ُاأُّـِ

ُالعق ُعليها ُُالعرĺُُِّاŪمعيُِّل ُفرعǼة ُمن ُذرعا ُضاؽ ُيولǾُُّمسؤوليالذي ُمن ُوواعتساؼ Ǿُزمام ُوف
ُشؤونǾُالعامة.ويدبِّروفُ

ُعموميُ ُ ُمن ُانتقلǼا ُتفصيليُ وإذا ُإى ُاŭشهد ُتتزُّ ة ُجديدة ُمغايرة ُقراءات ُلǼا ُتبادرت Ǿُفيهاُت
كُائǼاُورقيُ عريُ اُالقصيدةُالشُِّهرادُيُُالǼ صُُة،ُفاŭرأةُيُسياؽُةُإضافيُ داتُداليُ اŭفارقةŠُحدُِّ اُةُاعتبارǿا

ُالسُ ُتقضُ ُ،أنثوُّ  ُمضاجع śاط،ُŖُال ُالعاǿة ُذكر ُوأما ُفǼائهم، ُبذور كُيǼونتها ُي ُتستودع أّا
                                                           

1ُ،ňاف،2ُجُصفوة التفااي،دُعليُالصابوǼوت،ُلبŚ113صُ،،4ُُ،2001ط،ُدارُالفكرُب. 
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وŰاولةُثřُُ،عراءعرُوالشُ لطةُالشُِّةُإىُبطشُالسُ فهيُإŭاعةُذكيُ ُ–ُقصيدة دون ذراعيهاُ–عتملتهاا
ُاūقيقيةُمنُخاؿُتق ُطيُِّليالقصيدةُعنُرسالتها Ūُعلها ُوترويضها ُةعةُاُاشزَُمها ُاستعدىُ، فكما

ُمشروعُفŕُيصدُِّ Ţُملُيُرŧها ُأّا ُويقوُِّفرعوفُاŭرأة ǾلكتŲُُالزعيمُع ُنلفيُشخصية Ǿضُسلطان
 ُŲُُالرغمĺوؿالسياسيُالعرţُُواسعة ŻُلكǾُمنُصاحياتُدستورية كُريُا ُاŭكوثُحوا Ǿراُُتالǿود

ُعلىُسدُ  ُاŭعظُ ُةُمديدا Ǿام،ُإاُأنُ كرسيǼُيعيشُحالةُمنُالفزعُوالقلقُالǾǿشىُأفُتتهاوىُ،شźُإذ

ُغرُ  śُح ُعلى ǾلكتŲ ُُالل ُتلك ُبغوائل ُمبشر ُسوى ُالقصيدة ُوما ُحُُأُّ ُ،حظةة، ُالǼبوءاتُا بلى
ُŖبشراتُالŭاءىُواŗُعلُاعرشُ للُت Ǿُانكباب ُعلىُحدُُِّىُالكتابةūظة ُوصفُنزارُولذلكُفالقصيدة

ُالţُِّǼرجُحُُ" ُبشكلها Ǿبلىُمنُأعماق ُّ ُمتفجُِّهائيُاŭكتملُوكأ ُمادة تبقىُمطمورةŢُتُاŪلدُُوُرةا
ُ ُما ُالتُ ُ،واأعصابُحŹُŕدثُشيء ُالشُِّويكوف Śُالتُ ُعريُِّفج كُما ُذاؾ ُالǼُ وقت Śائافجǿُُووي

ُ.1ا"ومرعب

ُفرعوفُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ

 

 

ُورقياالعداءُللمرأةُُُُُُُُُُُُُُُُُُالعداءُللقصي كُائǼاُأنثوّ ُدةُاعتبارǿا

2.  ċاصالتǼ ُŲُ: ُُأفǾبدعُُاُاُمراءُفيŭرُُِّ–اŰطابŬرُا-ُُǾǼكŻُُرُ ةُحاؿُمنُاأحواؿُأفُيذوَُيُ أا
Ǽُاصالتُ ُكوفوتطريزُحواشيهاُاŭغتǼماتُالباغيةُالفريدةُُةŬُطابيُ ُبǼيتهاحبكǼُاصُيُالتُ ُقانةُِعنُتُِ

 ُǼرُإنتاجُالǿاسلها،يشكلُمظهراُمنُمظاǼُصوصُوت" ُǼُالǽذǿُيثُتتفاعلŞُصوصُوتتشابك،ُلتجسد

                                                           

1ُ،ňس والثورة،نزارُقباǼŪثري ةُالكاملةُضمن عن الشعر واǼ490ُ،ُصاأعماؿُال. 
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ُفضاءًُ ُيشكُُِّلǼا ُالǼُ داليا ǾديدلŪ1"صُا ُǼُفانباجُال Ǿُوعلي ُفصُاŪديدُوŤثُ ، Ǿوفُبفاعليةُيلǿُمر ئيا زّ
سلفاُيűُياؿُاŭبدعُبفعلُطابعُترس ختُصوصُاŭتجاذبةُالŖُةُالŖُتǼشأُبśُالǼُ الوظيفيُ العاقاتُ

ُ
ُ
ŭثاقفة.ا 

 ُǼستدعىُمنُلُ لكنُالŭصُا ُǼُأفُيضدفُال ُأوُألقًُنبصاماŦُاليُ افيُاصُاŻُكǾǼُإطاقا ُأسلوبياُا ا
 ُǼشَُُ-رصُاحرُ علىُالǼŭذاُااستدعاءُجبرمُ ُ-أاǿُكُاف صُةُالدالةُأوُتقويةُمقاصدُالǼُ ردُتتمُ تǾ،ُإذا

ُالǼُ ةُخافيُ أوُااستداؿُعلىُقضيُ ، ُة،ُيǼشغلُها ُبلُيتأتىُمنُُرأيصُإثباتُحجية ،ǽŚدوفُغ
 ُǼيةُالǼخاؿُخلخلةُبǾاصُمعǼتŭصُا-ُ ُǼستدعىالŭُاأصليُ-صُاŘعŭُاŚوتدم،ُُǾوالضخُيُأوداج

Šُعافٍُ Ǿاقūُوإ ُجديدة ُللشعريُ مُمدلوات ُمستدŻا ُنزوعا ُونلفي ُاأوؿ، Řعŭُا šُانف ُالعربيُ غايرة ةُة
ُابستيميُ اūداثيُ  ُلدواع ُأساليب ǿُكذا Ŵُو ُتبحثُوثقافيُ ُ،ةونقديُ ُ،ةة ُانفكت ُما ُالعربية ُفالقصيدة ة

ُااستقاليُ  ُمن ُضرب ُعن ُاŭعرفيُ لذاها ُوالتعبŚيُ ة ُطواعيُ ة ُفارهǼت ُالǼُ ة ُبǼية śيŢُ Ŵُو ُة اŭقتبسُص
Ǿقيقيُ ُوإفراغūُا ǽُيُسياؽُنصمنُمقاصدǾůُود ُأفُ ُيٍُّة ُُمغاير، منُشأفُذلكُأفُيǼعشُالǼصُ"

،ُُونظرتǾُااستثǼائيةُالŖُترميُإىُاعتماد2ُ"اعرُوطابعهاُالشخصيŢملُمامحُالشُ ،مضافةŠُُعافٍُ
ُللتاريخُسرديُ  ُجديدة ُيُُياŢة Ǿُحواريُ وفقُطواُّنص ُتواصليُ صيغة ُمعُة ُوضغوطاتǾُوتُ تة ǽراتُعصر
ُُ.ةاليوميُ 

لدرجةُاقتصارǿاُعلىُُة،ُإذُتصاغرُدورǿاُالوظيفيُِّراسُالتبعيُ ةُقدُأّكهاُمُِةُالعربيُ الشعريُ ُأفُّكماُ
ُوů ُĻردُمضغُأقواؿُشعريُ  ُقيلتُيُعصورُخلت، ُيُحلُ ُة ُتǼضيدǿا ُبيانيُ إعادة ُة هاُلكǼُ ،ةُجديدة

ُقدŻة.ةُرثُ ُداليلمرتŠُطُُ

                                                           

 .155،ُص1ُ،1985،ُدارُالتǼويرُللطباعةُ،ُبŚوت،ُطُالتǼاص إاراتيجيّة  Ţليل اŬطاب الشعري دُمفتاح،1ُ

 .47ص،ُرجع اابقاŭعليُجعفرُالعاؽ،2ُ
 
*ُُǾتيجةُأفُأصبحُام ǼُوكانتُالňُالقيصرُالروماǾُللحري ةُفقاؿُ)ا(ُيُوجǾوُذاؾُالعبدُالش جاعُالذيُاقتُنفسǿ:ُسبارتكوس

ُلسافُ،ُوظل تُروحǾُاأبدي ةُتزرعُالش جاعةُيُنفوسُالعبيدُوتدفعُهاُإىُالصفوؼُاأوىُمنُاŭواجهة.ُ  علىكُلِّ
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Űُاعةُصورُشاعريُ ُاربودانتُشعريةǼوُصŴُةُيُشاكلةُةُمستوحاةُمنُنصوصُتراثيُ أملُدنقل
ُالعرĺُِّالشُِّ ُديǼيُ ُعر ُنصوص ŕُح ُأو ،ŉالقد ُǼُال ُمثل ُمقدسة ُأنُ ة ُبيد ،ňُالقرآ Ļُُ ص ǾُُُييدŢُُعن ǿا

تُاعرُاŭثلىُالŖُلطاŭاُاوشَُتصوراتُالشُ ابعةُعنُةُالǼُّالةُالذاتيُ مقصدǿاُاأصلي،ُوإنزاŮاُمǼزلةُالدُ 
 ُŗمُاث،ُوماُمركوماتُالųهǼفُُِّةوإيديولوجيُ ةُفكريُ اقتباساتُمنُُاعŗم ُǼتُدُ عُُ،جريحُقدُوالتُ عةُعنُال

ة،ُةُوالفرديُ خاؿُبتكويǼاهاُاŪمعيُ اإُوأاŸُوزُالتعريضُهاُ،سةُمقدُ ُاŢتُطائلةُااستكراǽُأنساق
يُالوقتُنفسǾُلوعيُُعلىُتلكُاأنساؽُوšلٍُُّإاšُنٍُُّاأخية *وسكُ كلمات ابارتَ وماُقصيدةُ

ُفضُواإاءُالذيُطفقُالشاعرُيǼفثǾُيšُاويفُقصيدتǾُونسغاهاُاŭمتدة.الرُ 
 يح، الرِّ  يطان معبودُ للشċ  اجدُ 
 عمل نَ ن قاَ مَ   وجǾِ  يِ ال اَ من قَ 

 َُŻ تْ من قال ا فلم 
 ċاروحً  وظل  ċة األِ عبقري 
 اŭوتِ  قِ أن على مشانِ  قٌ معلċ  انٍ  مزجٌ 
 ة ǼيŰ ċَ هي اŭوت ِ بوج
 ċي ل أحُ أن ċها حيǼ1ة 

قرآňُبسياؽُبسببُتطعيمُقصيدتǾُُ،أمل دنقلاعرُالشُ ُةُالقصيدةُأفُ قدźُاؿُللقارئُيُاستهاليُ 
ُالبشريُ يؤرُِّ ُلتاريخ ُعلىخ ُاŬافة ُادتŮُا Ŗُاأوىُال ūُجيُ ُ،اأرضُة ُاŭائكة ُاستجابت ُأف ةُبعد

بظهورُإبليسُعلىُالواجهةُُاإŮيةُذيǼكُاŬافة،ُوتداعياتǿُذاُاأمرُخطابُهُعزُوجلُيُأحقيُ 
ُواُِ ُاأمر، Ůُذا ُاإذعاف Ǿُالورفض ĺُأ śُوب ǾǼُبي ُاŬاؼ ُشرارة ُوحشدُبستوار ُالساـ، Ǿُعلي ُآدـ شر

كُلُأساليبُالغوايةُاستجابُآ رُعليها،ُوǿذاُماُطُِفŖُُُةُالتǾُالǼقيُ اتǾُلتدنيسُجبلُ صدـُإىُعرُإبليس

                                                           

 .36،ص3،1987،ُمكتبةُمدبول،ُالقاǿرة،طالشعرية الكاملةاأعمال أملُدنقلُ،1ُ
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ٰ وَااْتَكْبـَرَ وكََانَ مِنَ "ŮجتُبǾُآيُالقرآفُ ََ وَإِذْ قُـلǼَْا للِْمَاَئِكَةِ ااْجُدُوا آِدَمَ فَسَجَدُوا إِاċ إِبْلِيسَ أَ
  34الْكَافِريِنَ" البقرة اآية

كُتبُالتُ  هُحśُُاـ،ُوأفُ فضلُآدـُعليǾُالسُ ُ"ǿذاُالسجاؿǿُوُشروعُيُذكرُفاسŚُأفُ جاءُي
ǾائكةُاستخافŭُأخرُاǾ1ُ"يُاأرضُأرادُخلق.ُ

العامةُأوُمتǽُُǾǼصدايُمقُسواءًُ،ةǿُاتُعدُ اعرُتشوُ صُالقرآňُاŭستدعىُقدُأūقُبǾُالشُ الǼُ ُُأفُ إا ُ

ُ–سقُالقرآňُتغريبةُعامةُعلىُالǼُ ُاجŗاحُاعرǿُذǽُيالشُ ُتهاُاأصلية،ُوجراءةيُ رديُأوُيُحوارُالسُ 
 ُǼستدعىصُالŭُالدُ ُ-اśُالقطعيُلوجودُارتباطُابتُبǾوُرفضǿُعاؿŭزيلُومنُاآيةُسياؽُُزّزَُياǼالت
ُبذلكُالدُ "ُ،تهاُةُعلىُصحُ ومدلوŮاُأيُمقصديتهاُالثابتةُالŖُأطبقتُاأمُ ، صُواؿُيُفلكُالǼُ فتعوـ
ُ.ŭُ"2ُدلواتُأخرىوااًُإليهاُاŭدلواتُالţُŖتلطُهاُلتصŚُدَُعريُجاذبةًُُشُِّال

ُالشُ  ǽُنشد ُما ُإضافيُ وǿذا ُمدلوات ُاستǼطاؽ ُحاوؿ ُالذي ُاعر Ǿُذات ُاأصلي ُللمدلوؿ Şيثُة
اŭدلوؿُاŭقŗحُيُالقصيدةُالǼاشئُُمع،اŭدلوؿُالقرآňُاūقيقيُ)يتǼاوشُاŭدلوافُيُمضمارُالقصيدةُ

ُِّňُالقرآŘعŭفيُالذيُاجتهدُالشُ اُمفارقةُحياتيُ معًُُدرا(ُليبتعنُتثويرُاŬُاŘعŭُةُتلثمُا،Ǿاعرُيُموارات
إىُماُيǼبغيُأفُُّحُوǿيُتقضيبةيطافُمعبودُالرǿُِّوُاŭقصودُمنُداؿُالشُ ُياسيُِّفاŭدلوؿُالبشريُالسُِّ

ُعلىُالرُ ُابارتكوسُإنساف"ىُبǾُيتحلُ  ُالعبيدŲُُ منُقدرة ُإىŢُرير ǽُتدعوŖُعلىُنُتعوُ فضُوال دوا
اعتبارǽُمدلواُجامعاُلكلُأنواعُاūكمُاŭطلقُُقيصرمزيُاؿُالرُ ىūُضورُالدُ وتتصدُ ُ،ُالقوؿ:ُنعم

ُ.3ُ"اŭستبدُمولوالشُ 

ُأمُ  ُالǼُ ُاا ُإجرائية Ŵُوية كُوظيفة ُاǿية ůُافاالقرآňُإىُحتميُ فقدُأفضتُيُالǼصُ، يطافُالشُ ُةة
ǾǼُيتعارضُمعُصوتُالتفويضُُولعǾيكوفُصوتŮزُ ُاإǼŭطأُاŬُعنُاǽ، ُديرُيُاستخاؼُوسوءُالتق

ُلكǼُ آدـُعلىُاأرضُووجوبُالسُ  ،Ǿنُالشعريُإىُداؿٍُّجودُلŭُتؤوؿُيُا حذير،ُأيُهيُوالتُ للǼُ ُها
                                                           

ن ي تفسي كام اǼŭانعبدُالرŧنُالسعدي،1ُ ،ُبŚوتُلبǼاف،طُابن،ُدارُتيسي الكرم الرُ  .42،ُص1،2003حزـ

والتوزيع،ُ،ُدارُالزمافُللǼشرُاūضور والغياب ي اŬطاب الشعري اŭعاصر خطاب د اŭاغوط موذجاصاحُإبراǿيم،2ُ
 .30،ص1،2013ط

 .37،ُص2011،ُأكتوبرůُ،"635ُلةُالعرĺ،ُالعددوعي الرفض ي شعر د أمل دنقلجابرُعصفور،ُ"3
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 ُǼُالزُ ال وخلعتُعليǾُأجهزةُ"الذيُأŦعتُعليǾُاŪماŚǿُياسيُِّعيمُالسُِّهيُاŭطلقُعنُاŬضوعُلصورة
كُلُشيءُصفاتُتكادšُعلǾُفوؽُالبشر،ُفأرادُالشُ ُاإيديولوجيةولةُالدُ  كُافُيؤمنُبوضع اعرُالذي

Ŷُ"1ُوذجاُلǾاصر عبد الċǼ ذلكُاūاكمُاŭطلقُالذيكُافُُيُموضعُاŭساءلةŠُا
اسيُأوُاŬيانةُالكفرُالسيُِّهمُتُ تػُُدوفُأفُُاعيةُبقوؿُفيهاُالرُ توبياُفاضلةšُاǿرُوُتحقيقُيكذاُلوُُ

ُ.ةُالوطǼيُ 
ُالرأي ُفمستجمع Ǿصُ ُوعليŰو،Ǿُأفُ ُل ُالǿُ ُǼو ُاŭفارقة ُعنُتقاطعجوǿر البǼيتśُالǼ صيتśُأيُُاشئة

 ُǼال ُǼعدُ صُاأصليُوالŭصُصُاǼُالتحريفُالذيُمورسُعلىُال اأصلي،ُؿُالذيĻُُاصطǼاعǾُنتيجة
ُللǼُ ُ،وتعوǾŻُيُسياقاتُآنية ُمغايرة ǿُوšُسيدُ،صُاأصليُليǼفتحُبذلكُعلىُقراءاتُتداولية إŶا

 ُǼُال ُفلتاف ūُظات ُمن ُجرَُللحظة ُوصاية ُتفرض Ŗُال ُاŭماثلة ُرابة ُمن ُالشعري ُالǼُ سق ُعلى صُية
ُلǾُفيغتديůُردُاقلُأصواتُغǽŚ.الشعريُوقتُتشكُ 

3.  Čخرية الس ċهوالت Čُيُُ:مكňطابُالقرآŬلةًُالرُ اآخرُوعيُُسابرةمُُلقدُأمعنُاŦُوتفصياُُافض
ُوقدسيُ لشرعيُ  ُاŬطاب ǿُذا ُة Ǿُأفكارٍُ،ت ُمن ǾوطŹُ ُفقهيُ عقائديُ ُوما ُوقواعد ُوسُُة ُتتجاوزُكونيُ Ǽُُنٍُة ة
القرآفُالكرŉُجملُىُة،ُوتصدُ ةǿُكُ واŭتعاطيُلثقافةُبدويُ ،تǾاŭسرؼُيُعصبيُ ،اŪاǿليُُِّةُالعرĺُِّعقليُ 

ُالرُ  ُهكميُ ،فضŧُات ُأساليب Ǿُببسط ُااستخفاؼُُة،احتقاريُ ة ُالصُ بتǼشد ُالعقوؿ ُعǾǼ،ُتلك ادة
يُموضعُأوُمقاـُُاإجاؿفهوُخطابُسيقُبلفظُ،مقاـُالكاـُُعاةعتساؼُيُمراهكمǿُوُااُِوالتُ "

 .2"ُوالعذرُيُمكافُاللوـ،وعيدُوالوعدُيُمكافُالُ،حذيروالبشارةُيُموضعُالتُ ،حقŚُالتُ 

تُعليǾُشوبُمفارقةُوجيهة،ُوǿذاُماُدلُ اجمُعنţُالفُالقوؿُمعُمقامǾُإىُنُُعارضُالǼُ ويؤديُالتُ 
علىُاŭخاطبُوربطهاُُواإجاؿالقرآفُيكُذاُموضع،ُمنُذلكُتعليقُعبارةُتوحيُاŭدحُوالثǼاءُُآي

49ُاآية  الدČخان،ُاورةُ"إِنċكَ أنَتَ الْعَزيِزُ الْكَرِمُ ذُقْ قولǾُتعاى:"ُكŠقاـُاإنذارُوالوعيدُُ

                                                           
  40،ُصُرجع اابقاŭوعي الرفض ، جابرُعصفور،1ُ
 375،ُص1ُُ،2006ُبŚوتُ،ُطُسوعات،،ُالدارُالعربيةُللمو2ُُ،ُجُاŭصطلحات الباغية وتطورǿاأŧدُمطلوبُ:ُُ:يǼظر2
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يُغزوةُبدرُوشرحتُُ،سياؽُنزوؿُاآيةُمعُمصرعُأĺُجهلُرأسُالكفرُُوحاملُلوائǾُواقتَُتَُُ
كُافُيتلفُ ةُاآيةُاūدثُيُصيغةǿُزليةُهكميُ  ظُبŢُǾويُبśُمكتǼفاهاُنشوةُاانتصارُاسŗجاعُما

ǾاكǿُيُُِّأبوُجهلُقبلǼُاإساـُدُل ċالصاة والس Ǿُأفُ امعلي كُلُ ُ،ُحيثُجاءُيُاأثر ماُالǼي
ُأفُيبلُُِّرǽُأفُ أĺُجهلُذكُ ُالتقى ǽُهُأمرǾُقولǾغ"ُ ٰńَْلَكَ فأََو ٰńَْأَو"ُُ ،35ُاآية ،ُاورة القيامةُ

ُُ،شيئاُكُأفُتفعاĺُدňُماُتستطيعُأنتُواُربُ شيءُهدُُِّيُصلفُأيُُِّفŚدُ " ِňّذاُالوادُإǿُنُأعزŭُ
ُ.1"ُوأكرمǾُعلىُقومي

قةُبśُوعُمنُاأساليبُمنُخاؿُإخاŮاُبواجبُاŭسايَُةŴُوُتوليدǿُذاُالǼُ ةُالعربيُ عريُ الشُِّانقادتُُ
ُؿُخطابُبرǿاňُِّعرُفاأوُ أّاُأليقǼŝُسُاŬطابةُمǼهاُإىُالشُِّ،ةوطمرُروحُاǼŭاسباتيُ ُ،ظُومقامǾاŭتلفُ 

ماتُمعُالǼتائج،ُواستهداؼُشرŹةُةُاŭقدُِّيعتمدُعلىُااستداؿُواŭقايسةُوتوالفُصحُ ُ،حجاجيُِّ
ُالثُ ŦاŚǿيُ  ُأما ُمرئية، ُشفوية ُقǼاة ُعر ُبعيǼها ُعبثيُِّة ُخطاب ُفهو ňاوزيُُِّاšُ ُصǼُأنواعُيت كُل ُمن ل

ُالعقليُ  ُاǼŭطقيُ اŭطابقات ُوالتصǼيفات ُة ُيُشكلُ،ة ُأفُ تراجيديُُِّملحميُِّكأفŢُبكُالقصيدة ُبيد ،ُ
ُاŭسخُ  ُالباغيُ اūدث ُالتهويل ǿُذا ُلكل Źُتاج ُا Śُوحق ُساذج ُحدث ǿُو ُاŭُر سهبُوالتصوير

ُوصفُاŭتǼيُلغزوةُأغارُفيهاُرجافُعلىُجرذ.كُ،اتūُǾيثيُ 
 طبِ العَ  ريعَ اي صَ اǼŭَ  ي        أايَ غِ اŭست رذُ اŪُ  لقد أصبحَ 

 ربالعَ  فعلَ  ǽ للوجǾِ وتاċ          امريǼ Čان والعَ الكِ  اǽُ ـــــــــــرم
 ُǾا قتلċجلن اِتċالسَلَب            كِا الر ċحُر ċكُما غلČفأي 

 2نبِ ة ي الذċ بǾ عضċ  فإنċ         لفǾِ ا كان من خَ مَ كُ ــــــــــČــ وأي
ُالسُ  ُاŭلحميُ تقوـ ُبśُرجلśُردية ُمساندة ُعلىُنشوء ُوعǼيفاُيوحيُأفُقدُ ،ة ُلدودا ُخصما امهما

ُأبرعُااستداؿُأثرُالعضةُعلىُوجودُأحدŷاُخلفǾ"لبُأنǾُمنُاأشراؼ،ُذكرُالسُ ǿُميوُوُ، ُ،وما

                                                           
 .165ُ،ُصُ، اŭرجع السابق3ُدُعليُالصابوňُ،ُج1
 .13ُ،ُص1ُُ،1983ُوزيعُ،ُطت،ُدارُبŚوتُللǼشرُوالُُالديوان اŭتǼيُ:2
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القارئُُاجتذبǾُنُ إاُأ،ُفاūدثُعلىُبساطت1ُǾ"ُوختاُدراǾًُُخشيُأفُيقابلǾُوجهاُلوجǾُفأاǽُغَُوكأنُ 
اءُأثǼاءُتعاطيهاُلقصائدُاُدرجتُعليǾُذائقةُالقرُ مغايرةŭُ،ةُوغمرǽُبǼشوةŦُاليُ ُ،منُحيثُاُيدري

اŭبŘُواŭعŘ،ُأيُيُزاويةُتǼصهرُفيهاُالقصيدةُمعُمقامهاُالكاميُُبśُأخرىُتǼضبطُيُنقطةُتاؽٍُ
ُ
ُ
ŭُِّوحدثهاُاļاسباǼُ.ُ

ةُيُميدافُالشعريُ ُونضجهاُالباغيُُِّليكتملُوعيهاُالفřُِّ،ُةُواŮزؿŶُواُتصاعدُّ Ŷتُظاǿرةُالسخريُ 
ُ ُما ُإذ ُاŭعاصرة، ُالشُ االعربية ُالشُِّنفك ُمغامراهم źُوضوف ُعراء ُاستماحهمُاأدبيُ ُونزاهمعرية ُعر ة

ُاأسلبة ُُلتقǼية ُالكوالتُ اŮزلي ة، ُصوير ُالس اخر، ُاريكاتوريِّ ُوقد ُُاسيما ُالسُ استحالت وسيلةُ"خرية
كُماُأّاُنوعُمنُالزجرُوالرُ طهوالتُ ُواإصاحقوŉُهذيبُوالتُ للتُ  ،Śدـُالفردُواجتمعţُ2ُ"معاُدع

تُةُأخلُ يةُوسياسيُ ةُلǼشوءُعوارضُاجتماعُ Ǽاصيةǿُذاُالفنǿُوُنتيجةُحتميُ بواستمساؾُالشعراءُُ
لهاُعلىُالǼ حوُاآļنُةالبǼيةُالثقافيةُالعربيُ  ُ:فصِّ

  ُؤسŭُاأخاقيُ بدايةُهاويُا ُالعربيُ سة ُة ُالقَُ،ةُاأصيلة ُ)يميُ Šختلفُمكواها ُالشُ ة ُالكرـ هامة،
ُالضيم ُاأعراضُدرء ُعن ُالذ ب ُالشخصيُ ، ُعن ُدخيلة ُقبيحة ُاجتماعية ُسلوكيات ُوبروز ُالعربيةُ( ة

 فُواحتقارǽ(.فاؽُااجتماعي،ُمهادنةُاŪائرُواستحسافُأفعالǾ،ُتسفيǾُاŭثقُ الǼُِّ،قُلتملُ )

 ُ ُامشاستبداديُ ةُظهورُدوائرُسلطويǿُؾŗوُمتعارؼُللحريُ ُاةُذاتُحكمُمولُاُتǿُة،ُوكما
ُاأساسيُ ةǿُيُاŭغذيُ فإفُاūريُ  ُالشعريُ ة ُللقرŹة ُللشُِّة،ُذلكُأفُالتُ ة Ǿوجŭُيقتضيُالتملُ خييلُا صُعرية

آثرُ،لطةُتسوسهاُيدُالسُ ُةيذاإُُِ،ُوǼšباُلكلُِّاتاليقيǼيُ وابتُاŭدرجةُيُخانةُرُمنُعامُاŭثلُوالثُ حرُ والتُ 
ُالتُ الشُ  ُالشُِّعراء ُاأساليب ُعن ُخلي ُاŭباشرة ُاŭسŗسل،عرية ُوالبوح ُواإفضاء ُتǼقيعُ، ُإى واانصراؼ

لُيتسلُ ůُازُمضاد"اخرُعريُالسُ الشُُِّاُتظهرُفاأسلوبُُضمرُأكثرŲُُ ةُتُُةُبتعابŚُهكميُِّمǼجزاهمُالفǼيُ 

                                                           
 .24ُص1947،،ُيونيوůُ،6ُُُلةُاأديبُلبǼافُ،ُالعددُرقمُُفنČ التهكم ي الشعر القدمكماؿُاليازجيُ:1ُ
2ُ:ُĺاحظرابحُدُالعوŪيوان،ُُفن السخريةَ  ي أدب اūُُمن خال كتاب الربيع والتدوير ، والبخاء وا

ُ.37ُُ،ص1ُُ،2007ُدارُالكتابُالثقايُ،ُاأردفُ،ُط
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ُ ُليبلور ُالقصيدة ُي ُاستحياء ُللشُ على ُالوجودي ُأشكاؿُالرُ ُإنسانيتǾُاŭعتدُ ُ،اعرالوعي ُلكل افضة
 .1"والفكريُُِّواŪسديُُِّاŮيمǼةُوأنواعُالقمعُالǼفسيُِّ

  ُǼُال ُالǼُ ُ،كباتتوال ُاأمُ وتزاحم ǽذǿُ ُجسد ُعلى ُوالباّ ُحتُ كوص ُالشُ ة ُعلى ُأفُمت عراء
ُالشُِّيُُ ُأعماŮم ǿُزليُ صبغوا ُدعابية ُبرؤية ُالصُ عسىُأفţُفُُِّ،ُةعرية ُوحااتُالشُ فُمنُوطأة جنُدمة

ُ ُُاإنسافواأسىُالŖُيرزحŢُتها ،ĺرُ الشُ فالعرŢُ Źُملُرسالة ُاŭقاـ ُتطهŚيُ ريُ اعرُيǿُذا ǿُدفُُة هاُة
اعرǿُوُأشبǾُالكوميديُورُاūضاريُاǼŭوطُالشُ وقياساُعلىُذلكُفالدُ ُ،زافُللقارئُالعرĺإعادةُااتُِّ

اس،ُةǿُدفهاُالتخفيفُمنُاŭآسيُالŖُيعاňُمǼهاُالǼُ علىُخشبةُاŭسرحُلتأديةُأدوارǿُزليُ الذيُيقفُ
ُ ُالوجودي ُالفيلسوؼ ُالوظيفيُالدُ ُ"Soren Kierkegaard"كيكغاردُسورينُالدŶركيويرسم ور

ُسرديُ  ُيقوؿ:"ُحدثُذلكُيُمسرحُشبُ للكوميديُيُصيغة ُمفجعة فخرجُُ،ارُيُأجǼحتǾتُالǼُ ة
ُليحذُِّاŭمثُِّ ُفزعا ُالكوميدي ُالǼُ ل ُاحدُِّر ُالكارثة ُمن ُهمظارة ُُلكنُ ُ،قة ُاŪمهور ǿُزلُأنُ ظن  ُمقلب Ǿ

ُلطُُ، ُاستحساا ُوالتصفيق ُالضحك ُوŢذيرǿمفضج ُتعǼيفهم ُي ُزاد ُوكلما ،Ǿُالضُ ُ،رفت جيجُزاد
 .2حك"والضُ 

كُربونيُ ُكŚكغاردُسورينوُالفيلسوؼُاŭشهدُاŭأساويُالذيُسردǽُللتُ ُلعلُ ُ اُمعُيتطابقُتطابقا
دينُيُسبيلُجوفُولسعاتُسياطُاŪا ُةُالسُ ةُاǼŭفىُووحشيُ الذيُاختارُظاميُ اعرُالعرĺُواقعُالشُ 

ُ ĺُالعر ُاŭتلقي ُالداخليُ ،خلوص ǽُعقد ُالُ من ُجرُ ة ُنشأت Ŗūُوا ُالضيق ُاء Ǿُعلي ُاŭفروض دǿرا،ُصار
،ُاننزار قبċ ،ُأُد مطر،ُاغوطد اŭَ اŭعاصرُيُصورةُُعرُالعرĺُِّةŪُهابذةُالشŚُِّةُاūياتيُ واستقراءُالسُِّ

 ċوابمظفǼاقاتمنُُا،ُوماُشاهر الŗاتُوعذااتُوأوُ ُاخǿ، ُŶوُإǿُحىُالوجوديُُِّأكيداǼالذيُُللم
ُ.صاعرُخصوُوالشُُِّمفارقةُالفنُُِّنبǼتُعليǾُِاُِ

                                                           

ُ،ُالعددُُوزارةُالثقافةǼُدُشعراءُالرفضُاŭعاصرينُ،ůُلةُاŭعرفةُ،ع،ُُمصطلح السخرية وšلياتǾدُسعيديُ:1ُ 578ُسورّ
 .342ُص2011ُُُنوفمرُ

ُ،ُالعددُوزارةُالثقافةُُ،ůُلةُاŭعرفةُ،ُُفلسفة السخريةعبدُالباقيُيوسفُ:2ُ ُ.171ُص2010ُُمارسُُ،558ُسورّ
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ُالشُ  ُبقرُ فوصاؿ ُاعر ůُازفة ُيعد Ǿشوُِّحقيقيُ ائŭُا ُضوء ُي ُالتُ ة ُالعملية Ţُيط Ŗُال ةُواصليُ شات
ُيتطلُ Ųُ ،ةاإبداعيُ  ُا ُاŬطاب ُأشكاؿ ُي ُجادا ُتǼويعا ُالسُ ،ب ُالغرض،ُوما ǿُذا ُإى ُولوج ُسوى خرية

ُُ"ذالك كُائنُساخرُلوذعيُِّالشُ أف  كُلماتُمُُيُُُاعر ُيُُةٍُخةُوموجزَُفخُ بطنُانتقاداتǾُي يكوفُوقعها
ُ.Ǽ"1افمنُوقعُالسُُِّالوجدافُأشدُ 

ُ ُفإف  ǽُذكر ُأس س ُما ُعلى ُالسُ وبǼاءً ُبعيǼها ُالتُ ،خرية ُبلوغ ُالتُ ǿي ُي Ǽُاǿي
َ
ŭُا ُعن Śبكيُ عب ُŲُ اُات

śضمرُالذيُُارزينُخلصُإىُبروزُصوتŭكبوتُوإىُاŭيلُإىُاŹُعتلجُييُالقصيدة،ُاأوؿُطبيعي
كُكموفُالǼُ اعرُنُالشُ دفائُِ كُامن ُالصوتُالثاňُرُعلىُحقيقتǾُفيتزُّ همظźشىُالتُ ُداارُيُالزُِّوǿو

وǼŻعǾُمنُ،ǽيلجمُاŭكبوتُواŭتأوُ لساخرُيسيطرُعلىُالقصيدةُأجزائهاُولواحقهاُُاŭصطǼعُوǿوُزيفيُِّ
ُلǾُمǼاورةحǿُُ ŕذاُ،ُوُتُالقصيدةحفرُّ علىُقُأفُيتدفُ   Řكُلُُِّيتس ويكتسحُ،ةُاءةُترشيحيُ قرُُحواجز

ُالŗُ الوُ ُمتاريسها ُالǼُ نعřُهاُشيحيةُعرة،ُوالقراءة ُالسُ قراءةُاŭنُاُاŮامشُأيُالقراءة ةُالŖُلطويُ افذة
كُيُتَُتŗبُ  طمسُمǼهاُاŭثŚُصُالقصيدةُمǼذُنشأهاُاأوىُفتخضعهاُإىُمراقبةُدقيقةُوغربلةُواسعة

ُ ُيقضُ ،واŬليع ُرُُُالذي ُمع ُيتوافق ُوا ُاŮزلُُِّولذلكُؤاǿا،مضجعها ُاأسلوب صويرُوالتُ ُصار
ُاأنسبُلتخطيُعقابيلُتلكُالقراءة.ُالكاريكاتوريُِّ

ُتضلُ  ُنلفي ُمطر ُأŧد ĺُالعر ُالشاعر ُوجرذ ُاŭتǼي ُجرذ śُللشُِّوب ُمبهرا ُالعربُ عا śعريتŻُالقد śُةيت
ُساخرُ.ُلوذعيٍُُّبقاليُُواإخفاقاتكوصُةُيُتصويرُالǼُ واūداثيُ 

 ا رذً جُ  رأيتُ 

 ظافةالċǼ  عنِ  źطبُ 

 قابِ العِ  اخَ اأواَ  رَ ويǼذِ 

                                                           
،1ُُ،2003ُُ،ُدورةُأŧدُاجاطيُاأكادŻيةُ،ُدارُتوبقاؿُللǼشرُ،ُاŭغربُ،ُطُي الشعر اŭغرب اŭعاصرأŧدُالعويُ،1ُ

 ُ.22ص
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 1"قُ يصفِّ  بُ اَ الذǾ  Čُ وحولَ 

ُفائقةُانتقى ُبعǼاية ǽُجرذ ُيُنزاعٍُُ،اŭتǼي Ǿُصوُ ُوأشرك ُالشُ Űموـ ُالدُ ر Ǿُتفاصيل ُسرديُ اعر ُي ةُقيقة
كافǿُذاُاūدثُاُلئنُُاقىُمصرعǾُيُتراجيدŰُّزنة،ُوُأفُ،ُإىُلُالواقعŰُبكةŤُازجُفيهاُاŭتخيُ 
ُالتُ  كُلǿُذا ُالثُ Ǽمزيةُوتقصيُمكتالرُ ǾُظانُِمُكتǼاǽإاُأفُاُِ،ُهويلŹتاجُإى Ǿسُةُيقوداُإىُتلمُ قافيُ فات

ُالرُ  ُاŬيوط ُتدلُ بعض Ŗُال ُاŬفيُ ǿيفة ُاŭقاصد ُعلى ُاŭشفُ Ǽا ُوالرسائل ُة ُتيمة ُفاŪرذ ُ،ُةاجتماعيُ رة،
ذينُالُ ُ،اūضريśُمنُأǿلُالكوفةُاŭعاصرينُلǾُتستخفُ "تكشفُعنُبسالةُزائفةُوشجاعةُمصطǼعة

ُواستكانُُ ُمنُالشُ استلموا ُوقǼعوا جدةُومنُاŭخاطرةُوحسنُالباءُأفُيتعاوفُاثǼافُمǼهمُجاعةُوالǼُ وا
ُواǼŭاطقُاجاورةُمنُُتضطربواختااُيُحśُُإعجاااسĽُُيظهرافُذلكُللǼُ ُ،علىُقتلُجرذ البادية

ُّ 2ُ"اأǿواؿُالŖُيثǿŚاُالقرامطة ةُفريدةُاجتماعيُ Ǽُشوءُمفارقةٍُبلُاُعجُ ،Ųُُ ساءبُوقتلُوسيُللǼُِّمنُ
ُالشُ  ُالكوفيُ خصيُ سايرت ُقيُ ة Ŗُال ُالشُ ة ُمقدار ُجرذدت ُصرع ُي ُالبسالة ُومرامي ُأعزؿ،ُجاعة
ُصدُ ُواانقضاض śُح ُي ،Ǿُعلي ُوجهها ُمذابحُت ُمن ُالبادية ُي Źُصل ُما ُعلى ُنظرǿا وأشاحت

 أǿلها.ُلىŤارسهاُفرقةُالقرامطةُعُةإنسانيُ فظائعُُةŦاعيُ 

ُأŧدُمطرǿُيُاأخرىُ ُقصيدة ُبśُاألفاظُاŗŭالغويُ ŠُتǼاظراتتǼوء ُحادة ُاŭكوُِّصة ُللǼُ فة سقُنة
ُركřُيتخلُ ُريُِّعالش śُب ُشديد ُتǼافر ǾادلǼُحقيقيُ ُاإس ُتعارض ُحالة ُي ُاŭسǼدين ُأف ُبسببنظرا ُة

ُويتضاـُاŭسǼدافُيُضوئها.يتعاضدُُالŖُهاُكافيةالةُداليُ الوشائجُالوغيابُُةǼطقيُ اŭُانعداـُالر وابط

ُجرذُ+źُطب

ُاإسǼادةُنوويُ ُعدوؿُيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجرذ+ُيǼذرُاأوساخ
ُااُوداليُ لتعارضهماُمǼطقيُ 

                                                           
كǼُوزُاŭعرفةُالعلميةُللǼشرُوالتوزيعُ،ُطُروائع من قصائد شاعر اǼŭفى،أŧدُمطر1ُ  11ُص1ُُُ،2008ُ،ُدار
2ُُ،ُśُحسǾيطǼتŭداويُللتعليمُوالثقافةُ،ُمصرُ،ُطُمع اǼǿُ35،36ص1ُُ،2012ُُ،ُمؤسسة 
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ُقُاب+ُيصفُِّالذُ 

كُيفُل،ųمُعنǿُذاُالتǼافرُعديدُااستفساراتُ جُخطبةُتدعوُأفُيدبُِّ،يُقذارتǾُُجرذُالغاصُِّلإذ
 ُǼذرُفيهاُاأوساخُويتوعُ إىُالǼاُظافة،ُبلُويǿعُابُأفُيصفُِّوكيفُللذُ ،ّائياُُاإادةدǼاُيصŠُقُرضا

ُكسبُمنُتلكُالقذارةُاŭتحالفُمعǾُيُااغتǼاـُوالتُ اŪرذُوǿوُ

ياسيُاŬطابُالسُُِّانفصامي ةشŚُإىُتُُُةٍُبطنُعنُمفارقةُسديدَُعريُبسخريتǾُتلكُيُُالشُُِّقبوساŭف
ُِّřُالشُ ُوالدي ُي ُيتحدُ اŭتداوؿ ُأف ُللخطيب ُفكيف ،ĺُالعر ُالشُ ارع ُونصف ُالعدالة ُعن عبُث

ـُالقمارُوǿوُنُأضرارُاŬمرُوǿوُيرادُاŭخامر،ُوكيفُلǾُأفŹُرُِّثُعمسجوف،ُوكيفُلǾُأفُيتحدُ 
ُاللُ  ُالذُ طوؿ ُوأما ُيقامر، ُتفصيليُ يل ُصورة ُفهو ُاŭتلقيُِّاب ُعن ُواŭغشوشُة اŭخضعُُ،ُالعرĺُاŮش

اُشيءُسوىُُروحياًُُّواŬواءُطبُاŪذماءُِصفيقُعلىُتلكُاŸُُŬاǿرُالتُ ،ُُإيديولوجياُُواŭسŚ ُفكرُّ 
ُلتجديدُراّتُالواءُوطقوسُاŭبايعاتُالŖُأجرُعلىŲُارستهاُيوميا.

2-3  ċالقصيدة الشعري ċداثيūة ا ċة ومسافة الت Čر رفضٌ وت  ċǼمطيِّ للمألوف ومغايرة لل 

ُالشُُِّ ُالقصيدة ُاūداثيُ عريُ تǼداح Ŧُاليُ ة űُرجات ُتوضيب Ŵُو ُة ُجديدة ُللشُ ،ة ُعهد اعرُا
بيافُُعلىůُردُُِّمهامهاأملُوأرحب،ُاُيقتصرُإبداعيةُُفضاءاتلتǼساحُعرǿاُإىُ،ُهاُُالتقليديُِّ

ُطرائقُتشقيقُااستعاراتُالتقليديُ  ُاأعاريض،ة ُوقيعاتُالوزنيُ والتǼويعُيُالتُ ُ،وبǼاء ُة شكياتُوالتُ ،
Żُرُ الصوتيُ  ُبل ُجسُُِّة، ُخاؿ ُالدُ قُُُمن ُطرǿا űُوŢسُ ،اخلي ُلفǼيُ اُتزاهاس ُة ُالفكريُ ، ةُومستوعباها

ُ ُلǼزعُفَُالتجديدي ة، ُوإŶا Ǿُاُعلىُسبيلُمطابقت ُاŭضطرب، ُبعاŭها ُإىُإūاؽُالقصيدة تيلُالŖُهفو
ǾǼُع Ļُُ ُ،األفة ُولذا ،Ǿǿاšُا ُمضادة كُمُِفعيلُتُوتكوينُزاوية ُالفجوة ُأو ُالتوتر ُيسمىُببǼية ُُسبارٍُما

ُوǿجُفيها.يُالقصيدةُومواطنُالتُ عريةُيرصدُعمقُالكثافةُالشُُِّكشفيٍُّ

ُ ُǼُال ُاأقاويل ُاحتداـ ُنتيجة ُاŭصطلح ُتفتيقُنشأ ُمتطلبات ُعن ُالبحث ُجدوى ُحوؿ قدية
اخلية،ُوقدُخلصُوماُمدىُانتفاعُالقارئŞُمولتهاُاŪماليةُاŭكتǼزةُيُطواǿّاُالدُ ،عريةُاأنساؽُالشُِّ
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ُاŭاŭبتكراتُاأسلوبُياؿَُثناُأفُ ُإىُكمال أبو ديب ُمرتبطŠُدىŢُقُ اية ُمنُمساربُالقصيدة قُئزة
لǾُمسافةُتوتريةُيُالǼسيجُالشعري،ُوقبلُأفُندلفُإىُحيويةُاŭصطلحُوكيفيةُارتدادǽُوسبلُتشكُ 

ة،ُفǼقوؿُإّاُعريةُاūداثيُ وجبُتقدŉُجهازُمفهوميُخاصُيضبطُماǿيةُالقصيدةُالشُِّ،يُالقصيدةُ
ُمعماريُِّ ُمنُالوحداتُالشُُِّيضمُ ُبǼاء ůُموعة ُبيǼها ُفيما ُواŭتجانسة ُاŭتعالقة هايةُلُيُالǼُِّتشكُِّ،عرية

ُ.نظرتǾُللوجودُُوُاعرةُالشُ تعبŚيةُتعكسُرؤيويُ ُاأنساق

ُاŭوضعُالقالبُاللُ ريدُالتُ وأُُُ ُياؽُالفřُِّكبتُفيǾُالقصيدةُأوُالسُِّغويُالذيُسُُجانسُيǿُذا
źُصُ  ُفيما ǿُذا Ǿُفي ُهيأت ُاŬالظُ ُالذي ُالعاقة ُأما ُاǿر، ُالţُ ُǼضعُالŖُفي ة ُداخليُ وحدات اُص

ُاŭعŘُمُيُمركزيُ وتتحكُ  ُومنťُُ الا ُُهيفة ُفإفُ šانس، ُالتُ ُة ُالشُِّبǼية ُيǼزعُعنُاŪملة ةُعريُ وترǿُيُما
ُفيهاُاشزة،ُيتجاورُةُمتǼافرةُوةُشعريُ معُغǿŚاُيُنسقيُ ُضاؼǼلتتهاُصهاُمنُمعقوليُ وźلُِّ"تهاُجهوزيُ 
ُ.1"معقوؿاŭعقوؿُإىُالا ُُمتجانس،ُوŹاؿُُسُمعُالا ُاŭتجانَُ

ُعلىُُُُ ُبǼِاءً ُجديدة ُإضاءَةً Ǿُِوإِضَاءت ُالعام ُتبَص ر ُ ُإِعادة ُعلى ُ ُاūداثي ة ُ عريةّ ُالشِّ ُتَستǼكِف لن
ُفتص ُالت فجيةِ، ُمدارات ُتَكثيفِ ُعلى ُجذرّ  ُتقوـ ُمولي ة ُمǼهجي ة ُيتَغش اǿاُمُقاربة ُالوُجود Ůُذا و راتǼُا

ُاأنساؽُِ ُبتِابيبِ ُالت سو ؿ ُلكن  ُاūقيقي ة، ǾِونتǼكَُي ُاِستبصار ُالت ال ُلǼا  Řُيتس ُفا كُثيف حجابٌ
ُبذلكَُحس اُالفجوةُ ُلتِمزيقُتلِكُالس جُوؼُالث خيǼَةُخَالقةً ُاŭقاِـ عري ةُالǼازحةǿُوُاألَيقُُيǿُذا الشِّ

ُ ُعَاديتِهَاُ"وǿِي śُوب ُواطǼِها ُظاǿَرǿَا śُب ُاūقَِيقي ة ُوصُورهِا ُالز ائفِة ُاأوى ُصُورهِا śُب ُالت وت ر مَسافة
ُتفلِّتةŞُِسب2ُِ"وإِدǿاشِيتِها

ŭُا Ǿُِِخَياات جيدُُيُِإيقَاعǾِ،ُواūرِيِّفُيŶَُذجةِ
ُ
ŭُا،Ǿاتِعُلقر ائ

َ
ŭُوالش اعرُا،

Paul rikoure" ǿُ"بول ريكور ُخلقُِ"و ُطرَيقِ ُعن ُإشَاري ة ُ ُانفِصَامات źُلق ُال ذي ُالعَبقريِّ ذَاؾ
ُشروط3ُ"ااختاؼُِ كُل  ُنفسها ُعن ُتǼَتفِي ُتَوت ري ة ُ ُإشاري ة ُبǼِيةً ُوَقتئِذٍ ُأَضحت ُالقصيدة ُولكأف  ،

ستَقاةُمِنُالد وائرُالكامي ةُا
ُ
ŭاسُخاتُالل فظي ةُاǼ طابيِ ةُوالتŬاُالت مثّاُتُاǿُر ُمؤشِّ ŭعتادَة،ُوال Ŗُاُيرَبوُ

                                                           
 . 256،ُص1ُ،2004ُ،ُأŞاثُللǼشرُوالتوزيعُ،ُبŚوتُ،ُطُاūداثة ي الشعر العرب ، أدونيس أموذجاالسعيدُبنُزرقةُ:1ُ

 .105،ُص1986،ُأفريل46ُ،ُلبǼاف،ُالعددůلة مواقف،ُحث ي الشعريةكماؿُأبوُديب،ُ - 2

3ُǾرجع نفسŭ105صُُا . 
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ُااِحتِمااتُ ُدَائرةِ ُعَن ُالعدُوؿ ُتػَتَكش ف ُمُغايِرة ُنَسقِي ة ُعلى ُوتبَصِم ُ فر ُالصِّ ُالد رجة ُفَوؽ الت داولّ
Řب

َ
ŭُتتشابكُُيُا ُمضاد ة ُأِبǼيةٍ ُأوُمنُخاؿُتَشبِيكُالقصيدة ُ ِِّّřُالف ُاإنشاءِ ُعملي ة ُغَداة ُالǼ ظمي ة

ُيعل قُ ُحُراًّ ُدااً Ǿواني ةُوجعل Ūُا Ǿُِمنُمَدلوات عريِّ ُالشِّ ُالر مز ُأوُعرţَُويِةَِ ُمط ردِة، ُآليةٍ ُبصفة عريّ الشِّ
تواضَعُعليǾُقِباً.

ُ
ŭُا  علىُمِشجَبǾُِمدلواتُإضافي ةُتتعارضكُُلِّيِّاُمعُمدلولǾُِاأصليِّ

ُحامِةًُُُُ ُ ُتوطئةً ُالش عريِّ ǽِِجزǼُُم ُيِ ُيبُدِيها ُالش اعِر ُأخذَ Ŗُّال ُالفǼِي ة ُااِسŗاتيجي ات ُتلك تعد 
ُمنُ ُسُد ةُالǼ صِّ لتِجسŚُِمَسافاتُتَوت ري ةُبśُاŭتلقِّيُوماŹَُوزǽُُمنُقِراءَاتُاِسŗشادي ة،ُتعُيǾǼُاِقتحاِـ

ُجهة ُمن Ǿُذات ُالǼ صِّ śُوب ُمُريدِيǾُُجهة šَُاربَ ţُُالفُ ُمُغايرة ǿَُيئة ُي ُللت مَظهُرِ ُيتَهي أ ُال ذي أخرى
سبقة.

ُ
ŭاضَاهِمُاŗِهِضَُتوق عاهِمُوَافšَُُو

ُُُُ ُقصيدة ُ" أبعاد غامضةوَتستǼفرُ ُأدونيس ُوتَدعُوǿمُُُُ" ُااِستِكشافي ة، ُوآفاقِهم ُالقر اء حدُوسَ
ُ ُي ُاإِيغَاؿ ُعلى ُتلكُللمداومَة ُعُمق ُلقياس ُحقيقيِّ ُاِستَبار Ţُقيقِ ُبغُيةَ متد ة

ُ
ŭُا ُالǼ صّي ة الت جاويف

ُسَاذِجةُ ُقراءة كُلِّ ُعلى ُالعصي ة تَضام ة،
ُ
ŭُاňعاŭُبتِافِيفُمنُا ُال ŢُُŖيطُالقصيدة الفَجواتُالت وتري ة

ُاŭقَادير ،ُدوفُاإِعǼاتُيُتقفيِّ تجليِّ
ُ
ŭرُاǿُفو ضػتُللش اعرُُتستهدِؼُُفقطُالظ اŖّمالي ةُالوافِيةُالŪا

ُ.دَمجُماُاŻُُكنُأفُيدُمجُيُحَواصِلُقَصيدةُحُبلَىُاŭِفَاجَآت

 ċا لَ مَ كل ċت يدي أشياءَ م َǿ ا 

 Ǽبلِ ت كالسǼ Čَ وانَ 

 لǼجَ  يَ ى لَ دَ كمَ 

 ċرَ ريحَ  ب ضوءٌ  مر  ُŬىطَ ا 

 كون اُ دانِ ونَ  ربِ الدċ  ائكَ شَ 

 ىحَ الضČ  جǾِ  وَ  ببيي يِ نَ وأَ 
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 وْ ن ـَوْ Ǽ ـَاَ  رُ Ǽقاومِ  تْ اخَ شَ  زǿرةٌ 

 يمرِ عُ  نقشُ وء أَ الضċ  ى حجرِ علَ 

 بابٌ روي ضَ ي حُ يغطِّ 

 ةتمَ  عَ لماتِ  كَ ويِ 

 بيِ  وتَ وء أبيِ على الضċ  أظلČ  ب   حُ أنِّ 

1ُةٌ قمَ  ولُ من حياتِ  ةٌ فǼَ معي حَ 

ُحياتيُ طُِّسُُ ُسŚة ُي ُالقصيدة ُرت ُمُُتؤرُِّ،ة ُلفزع ُالشُ ُضنٍُخ Ǿُطيف ُوالسُِّيطارد ُاختزاؿُاعر، ǿُي Śة
اعرُالشُ źُشىالذيُُاŪثوـǿذاُُ،حافةُاŭوتعلىُأكثرُُدنيǾُِاعرُتُُالشُ ُمرُِمنُعُُُانقضتلسǼواتُداثرةُ

ُااŶحاءُيُقيعانُِ ُاŭوحشة Ǿ، ُُذلكُدولكيُيتبد ُǼشُالُ القلقُالǿبُ اŗكُلُِّذيُي ُيǼشدُُصُبǾُي ،śح
ُاانغمارُيُالشُ  ُالطُ اعر ُلتُُعام كُهَُروحǾَُُُُروحَُُحايثَُبيعة ُويستقيُمǼها ُويُظلُِّيا ُاŬلود، ǿذǽُُمياء

تشيُالقصيدةُأنساؽُ،غفُاūياةُحىُالفزعُمنُاŭوتُوالشُ طيُرُُالŖُتضعǾُبśُقُُُاŭرǿقةُالت جاذات
الفجوةُبśُثǼائيةُةُمضطربةُتعكسُعمقُةُمتضادة،ُوتوشيحاتُبيانيُ معجميُ ُوفواصلُةةُتوتريُ أسلوبيُ 

ُاŭوتُواūياة.

ىُبدُ ةُاŭتضادةُالŖُتتعريُ :ُتكتسحُالقصيدةُموجةُمنُاأنساؽُالشُِّةعريċ ة اأقوال الشِّ يċ فُر اǼت .أُ
ُالشعريُ "ي ُأرضية ُعلى ُرابضة ُثǼائيات ُاأدونيسيُ شكل ُيُة ُأŶوذجها ŉتهدُيُتقدŸُŖُال ُاŬصبة ة
ţشىُصورُمفزعةُُاكرةُمنماُعلقُالذُ ُكلُُُِّوطيŻ"2ُِّومةُيُاūياةُمعُاأرضُاǼŭتجةُالدُ واصلُوُالتُ 

 ةُمتǼاظرة.شابكُالوجوديُبśُاŭوتُواūياةُيُشكلُثǼائياتُضديُ اŭوت،ُويتǼمذجǿُذاُالتُ 

 شاخت ةزǿر 

                                                           
 .80ُُ،ص1ُُ،1996ُ،ُمǼشوراتُاŭدىُ،ُدمشقُ،ُطُأغان مهيار دمشقي وقصائد أخرىأدونيسُ:1ُ
ُ.82ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ،ُصُاŭرجع السابقدُصابرُعبيدُ:2ُ
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Ǽُاء(نوُمنُاŭوتُوالفَُ)ُالدُ شاختُُ #جددُواليفاعة(ُزǿرةُ=ُ)رمزُللتُ 
 كون دان اُ نَ 
ŭادااǼُكوفُ)الصمت(السُ ُ#والتبليغ(ُُاإانة)ُة
 وء الضċ  رُ جَ حَ 

ُة(وءُ)ُاانتشارُواانسيابيُ الضُ ُ#كلس(ُصلدُ،ُالتُ اūجرُ)ُالتُ 

ُللتُ فالزُ  ُرمز ǿُرة ُواليفاعة ُعامةٌُوالشُ ،جدد ُواǼŭاداُيخوخة ُوالفǼاء ُمǼاغاُةللخاص ُعلى ُةدليل
ُةُواانتشار.وءُرمزُلانسيابيُ والضُ ،بابُرمزُللعتمةُوالضُ ُ،لأصواتُالŢُŖاكيُالطبيعةُاإنساف

Ūملةُاُتلحقُةريُ بذلكُمسافاتُتوتُ شاقاُة،ُديُ Ǽائياتُالضُِّعريُبركاـُمنُالثُ صُالشُِّالǼُ ُيتعب أوǿكذاُ
ُعريةُوماُيعقبها.عريةُوماُبśُاŪملةُالشُِّالشُِّ

ُالفřُِّالركيب عن Űور التوزيعة Űور مفصليċ  .بُ ُاإنشاء ُعملية ţُضع ُمسألةُ: ُإى ُللكاـ
ُالتُ احتعامدُ صورُاأدائيُيُورين،Űُورُااستبداؿُ)التوزيع(ُعلىŰُورُالŗكيبُ،ُوقدُاستثمرǿُذا

ُالظُ  ُاأسلوبيُ صقل ُنُُاǿرة ُعوارض ُوŢديد ُالǼُ ة ُاŭن ُي ُالل غويُصيشوئها رومان ُالباحث
ُُ Roman Jakobsonنجاكبسو  ُالوقائعُ ُمنُُاأسلوبيةŞيثŤُكنُمنُحصر ُعنُغǿŚا وفرزǿا

ُ ُاللِّسانية ُ"الوقائع ُالŗ ُُإسقاطبواسطة ُعلىŰُور ُالŗكيب Űُور ُيقوـ ُومǼهجيا ُااختيار، ُعلى كيب
علىُقوانśُةُبيǼهاُبǼاءُاŦةُتركيبيُ سَُوŰاولةŢُقيقُم1ُُُ"ُاŭتجاورةُةغويُ اللُ ُللملفوظاتُُأفقيُُّترصيف

 ضاـُواالتحاـُبśُاŭقاطعُالكامية.التُ ُأوجǾُععŘُبتتبُ ةُتُُومستلزماتُنظميُ ،ةŴُويُ 

كُاميُ ،ُفاحرُِّ"Ű2ورُاŭمكǼاتُواافŗاضات"اŰُورُااستبداؿُفهوُأمُ  ةُيواجǾُضغطاُرُأيُمدونة
كُلُ معجميُ  ُرǿيبا ُالكاميُ ا Ǿُسلسلت Ţُرير ُي ُتقدـ ُما ُأو ُاŬطابيُ ة ُالذřǿُ،ة ُالرصيد ُيتزاحم حيث

كُلُاأفعاؿُمنُالضغطُُفإذا"الكاـ،ُاŭعجميُعلىُلسانǾُعǼدماُيهمُ  افتتحُخطابǾُبفعلُانسحبت
                                                           

 .139ُ،ُص2ُُ،1982ُ،ُالدارُالعربيةُللكتابُ،ُطُاأالوبية واأالوبيǼظرُ:ُعبدُالساـُاŭسديُ،1ُ

 86ص329ُُ،1991ُُ،ُالعددُرفةاأالوبية والدرااات اأالوبية ، ůلة اŭعمǼذرُعي اشيُ، 2
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كُلُااحتمااتُاŭتبقيةُوǿكذاُدواليك،ُولذلكُقيلُ وإذاُأردفهاُأماءُأوُصفاتُأوُحروؼُاŶحت
 ُّ ُأ ُالعاقات ǽذǿُ ُغيابيُ ي ُروابط ُيتحدُ ا ُويتحدُ ة ُالغائب ُاūاضر ُمǼها ُمنُد ُانطاقا ُالغائب د

ُ.1"اūاضر

ُعريُ بيدُأفُشُِّ ُعلىُفضُُِّأدونيسة ُاǼŮدسيُ ُتقوـ ُاŭقاربة كلُااحتمااتُُُوإجهاضبśُاحورينُة
ُوالفرضيُ اليُ وقعاتُالدُ التُ ُجلُُِّسفون ُالقارئُمنُأجلُتتمُ غويُ اتُاللُ ة ُالŖُيبديها ُاŭمكǼة ُة اŪملةُة

ُالشُ الشعريُ  ُقصدا ُأغفلǼا ُفإذا ُاŭكمُِّة، ُالشُِّق ُللجملة ُعليǼاُاŭتبدِّيةُعريةل ُتقبل ُالقصيدة ُفاŢة ُي
ةُبتوترُأسلوǿُ،ĺذǽُاŪملةُتفرزُلǼاُحشداُمنُالتوقعاتُوǿيُغŚُمشحونةُالبتُ ُ/"ب ضوء مرّ "/عبارة

ة،ُنعوتُمفŗضةُللمǼعوتُالضوءُاعتبارǽُقطبُاŪملةُالشعريُ ُإŸادتǼبثقُمنُاحورُالتوزيعيُوŢاوؿُ
ُ ُمتوǿج( ُذابل،ُامع،ُمŚǼ،ُساطع، صُلكنُالǼُ ،فتكوفُاافŗاضاتُعلىُالشكلُالتالُ)ُخافت،

يǼتقيُاختياراتǾُمنُخارجُبǼيةُُ،ةُيُالتأليفةُوالطقوسُالبيانيُ اأعراؼُاللغويُ ُدُعلىُجلُِّاŭتمرُُِّعريُِّالشُِّ
داتُضغطŦُاليةُصُالشعريŠُولُِّالǼُ ُتصعقوءُخالقاُبذلكُفجوةُغائرةُتǼاُفيحيلُاūريرُإىُالضُ توقعا

ُśتشرُبǼُوتǾترتدُإىُأقاصي،ǾباتǼاءىجǼكُلُُِّبذلكُلتت قديةُالŢُŖاوؿُربطُجغرافيةُاǼŭاويلُالǼُ ُعن
 ُǼُالشُِّال ُوالتُ ص ُاǼŭطقي ُالفكر ŝُهوزية ُالبياňُِّعري ůُازيُ ُأوؿ ُتقديرات ُعلى řبŭُمسبقةا ُووصاُّ،ة

ůُهزةُسلفا.ُتقييمي ة

عبد Šاُأماǽُراǿنُيǿُذǽُاŭرةُّعلىُُالت وش حُُلئن،وُغلغلُيُأŴاءُالقصيدةُوترُيُالتُ ويستمرُالتُ 
ŭيُُِّمرت  كلاūُا šُاي ُواحدةŠتازمة كُامية ُمتوالية ُمؤشُُِّ،زينُي ُانعداـ ُنظرا توحيُراتُوǿذا

ئيُ بتماثُُ يُالتِّيǾُُُةةُاŭمضُ ŚتǾُاūياتيُ بسردُسُُِحǿُśمُ ُأدونيسُذلكُأفُ ُ،اُمǼطقيُ ُ،وتوافقهمااُلهماُفيزّ
ُوُ ǾقيقُغايتŢُُإى ُالŖُتوص لُها ُالبوحُالكيفي ة ُيتحر جُمنُ ُالفǼي ةُُبدتُلقر ائǾُإفم ُالل وحة Ǿأشب

ليةُالŖُيعŗيُزواǿّاُالغموضُ" ُ"وء أنقش عمريِّ على حجر الضċ السرّ

                                                           
 139صُاŭرجع السابقيǼظر:عبدُالساـُاŭسديُ،1ُ
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ُدلُ  ُُاإضافةت ُاللُ ُإيقاععلى śُب ُلغويٍُّنسبة ُوتǼاسب śلٍُُّفظتűُ Śوُّ ُغŴ،ُ استقراءُلكن 
ُة.واامتداديُ ةُةُواŭساحيُ لهماُيُاūجميُ شاكُُدُعلىُاستحالةُتَُةُيؤكُِّخصائصهماُاūيززيُ 

Ųُتدٌُفالضُ  ُمǼساح ُانتشاري ُحيُُِّ،كاشفُُوء ُصلدٌُواūجر ُاŴصاري ُرمزُُز ُوǿو Ųُتد Śُغ خشن
ُ.1"كوفُمتاءُوالسُ لاُِ

ُبد ُعلى ُالاŭتلفُ ُفإفُُّءوعود ُالُ"الضوءلِّساň"ظ ُعنǿو ُالشُِّالǼُ ُغريب ُعنُسق ُدخيل Ǿكُون عري
ااستعماؿُاŭتوترُُعريُيؤكدُأفُ التأويليُلبǼيةُاŭتلفظُالشُِّوااستǼباطُ،ُةُتوقعاتǼاُوافŗاضاتǼاُاŭعجميُ 

ُمتوترُعنُالعامُأسرǽ.ُإŶاعريةُهذǽُالكثافةُغةُالشُِّللُ  ُسيقُلتعزيزُمفهوـ

اǿرُاُيويُسوىُةُالكلمةُووشيها،ُأفُعرؾُالظُ ُيُحرفيُ حضورُّ ُاُتتواجدُالفجواتُالتوتريةُ
ُاإشرافي ةقبضُعلىُتلكُالومضاتُبŴُوُالتُ القارئُاأريبُاŭتوثُظمأاُجرعاهُبضآلةُداليةُاُتسدُ 
ةُالŖُةُاŬفيُ ووصاǿّاُالوجوديُ وصيفي ة،تُّالُااُيűُتزاهوإŶُ ،يūُظةُانعزالǾُهاُُدةالŖُتǼبلجُمنُالقصي

اعرُوبيǼهماُبرزخُيثويُفيǾُالشُ ُ،وجود،ُعامُاŬلودُوعامُالفǼاءُوالا ُُنصفśُتبادرُإىُتشظيةُالعامُإى
ُِّŴŗُام.ُ

ُ ُزحف ُللعياف،ُرتوتُ اŭيبدو ُظاǿرا ُاأدونيسي ُالǼ ص ُمعاقل ُُاُفهوعلى ُإصابة ةŰُوريُ ُيكتفي
فيُحيثُصا،ُبلُيستهدؼُأيضاُاحورُالŗُ فقطُُلُالقصيدةُاŬاصُاŭمكǼاتُوالبدائلُاللغويةتشكُ 

علىُتعاطفُُدليلوافيةُللتُ ةُالاتُالسببيُ ةُواŭعلُِّرُاŭقاراتُالداليُ دتǼتوُ،ُةُغاتُاǼŭطقيُ تǼعدـُاŭسوُِّ
ُ".وونَ زǿرة شاخت ومǼقار اǼَ "ُمنُذلكُقولǾ:ُعريتśاŪملتśُالشُِّ

                                                           
1،1994ُط،دارُاǼŭتخبُالعرĺُللدراساتُ،ُلبǼافُُأشجان ǼŻيةُشعرية القصيدة ، Ţليل مركب لقصيدة:اŭالكُمراضعبد1ُ

 . 181،ُص
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ُتعلُِّداتُإدراكيُ ŢتاجُاŪملتافُاŭتعاطفتافُإىŰُدُِّ ُما،ُفالُالدُ وتضايفهمُحويُالǼُ ُتباشرǿملُة
ُالŖُخُالزُ عاقةُتشيُ  ُالزُ يُالقصيدةُإىُسلبيُ ُتومئǿرة ُالوخيمُعلىُاŭوجوداتُ،منُواستدارتǾُة ǽُوأثر

Ǽُونو.سُ طائرُالُخةǼŠُقارشائُُِلتغتديǿُرمةًُُيفاعتهايبدِّدŸُُتلبُنضارهاُوفهوُُ/ُالزǿرة/

ُ بدايةُُوǿةُيُالقصيدةُعريُ بśُالوحداتُالشُُِّمřُوالفكريُِّسلسلُالزُ إلغاءُالروابطُاǼŭطقيةُوالتُ إفّ
أةُتدفعُالشاعرُارتيادُمبادئُمةُوůزُ وتسويغُجريءُلثقافةŰُطُ "،مةُكةُواŭهشُ شوءُالقصيدةُاŭفكُ نُُ

ُ.1"يُمنُاǼŭطقكاتُفǼيةُأكثرُمائمةُلعصرُديǼامةُوإشكاليُ خياليُ 

ُالشُِّ ُمهد ُإى ُنؤوب ُأف ُارأيǼا ُاأوىعريُ وإذا ُوشروطǾُُدينقاصُة ُاŭصطلح ُأصولية ُعن البحث
ُُعلمي ةال ُاǼŭهجية ǾاوأسسǼُُفإن كُتابǾُأرسطونلفي ُالشُ " فن الشعري ُيدعو ُالكلماتُ" ُانتقاء عراء

 ُǼاكيبُاللُ داخلُاُهاُادرةُوالغريبةُوضمُ الŗتفاعلةُ،ُعريةغويةُواأنساؽُالشُ لŭةُُاǼاذيرُمعيŰُولكنُوفق
ُطانةُوااعوجاج.غةُالرُ يبتُاللُ ُأصاُيǼبغيšُاوزǿاُوإا ُ

ǼُنُالشُِّالتوليفةُاǼŭاسبةُاحتواءُالكلماتُغŚُاŭألوفةُيُالسُ ُإŸادعراءُيُرُالشُ وŤهُ  عريُأمرŰُتوـ
جوءُإىُتوليفةُ"ُإفُاللُ ُالعملي ةُُالت واردي ةُتلكُمعلِّاُعري،ُيقوؿُأرسطولǼضجُواختمارُاأسلوبُالشُِّ

ُبعضمعيُ  ُمن ُأفُ Ǽُة ُلأسلوب ُضروري ُأمر ُاŭألوفة Śُغ ُالعǼاصر ُالغريبةُُتلك ُالكلمات استعماؿ
 ُǼُواجازيُ ال ُوالبديهيُ ادرة ُيǼقة ُوالركاكة"اللُ ُذة ُاابتذاؿ ُمن ُحيويُ 2غة ُالقصيدة ُيهب ُفما ،Żُو ُتها ُنِّ

غويُالذيُيغŗؼُاللُ ُاسŗفادǿاُلكلماتُغريبةُعنُاŭعجمُوǿةُجديديُ تُ الورؤاǿاُُ،ُةأصباغهاُاŪماليُ 
صُيشحنُالǼُ ُ،صŚُعǼصراُموسوماُغŚُمتوقعتجديدُلُإبداعيوصهرǽُيُسياؽُ،ُمǾǼُعامةُالشعراءُ

 ةُ.خيليُ تǾُالتُ الُوŰدوديُ صُمنُعوزǽُالدُ تǼشلُالǼُ ُ،إمتاعي ةأساليبţُيليةُوأبǼيةُشعريةُ

 Ǽسجم.م وااتباحة اŭُ شċ ة وǿاجس اانقطاع حضور اŭهلعربيċ ة اعريċ الشِّ  2-4

                                                           

1 ُ،ُňقدمسلمُشجاعُالعاǼكُتابُالعربُ،ُطُ،قراءات ي اأدب وال  18ص 1ُُ،1991مǼشوراتُإŢاد

ُ.189ُ،صُدطُ،ُدتُُُلواُمصريةų،ُترُ:ُإبراǿيمŧُادةُ،ُمكتبةُاأُعرفن الشِّ أرسطوُ،2ُ
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اُرعاية،ُوŰاولةُعريُورعايتǾُأŻُ قادُالعربُالقدامىُعلىُاūفاظُعلىُاŭوروثُالشُِّالǼُ ُصلطاŭاُحرُ
ǿذاُُةُومردُ اجازيُ ُوأصباغǾ،اليةُاتǾُالدُ ةُوŢوُ الغǼائيُ ُوإيقاعاتǾالبǼائيةŮُُيكلي تǾالقوانśُالضابطةُُسنُِّ

Ůُبستيميُِّجسُاإاا ُǼوُخوفهمُمنُتداعيُفجأةُ،ُُُقادُالعربالذيُانتابُالǿرحُالقصيدةُالعربيةُص
ُالتُ  ُُعلىُُةُاŭغاليةُالŖُراǼǿتجديديُ بسببُظهورُبعضُاأقاـ اŬروجُعنُالقالبُاللغويُالصارـ

ُ.القصيدةُ)ُالروي،ُالقافية،ُالوزف،ُالتشطŚ(ُإطارǽُُالŖُتǼضبطُي

ُالǼُ ُلعلُ  ُحاوؿ Ŗُال ُالتريرات ُأفُ أوى ǿُو ُها ُخصومهم ůُاهة ُالعرب Ųارسةُُأيُُِّاإمعافُقاد
وترǿلُأبǼيتها،ُفالقصيدةُ،عُوحداهاُمُوتصدُ قدُيؤديُإىُهشُ ،ةُتستهدؼǿُيكليةُالقصيدةšُديديُ 

ُاأوىةُمُُالعربيُ  كُانتُعلىُسجيتها زافُقاعديُوŢقيقُاتُِّةُقصوى،ُاتŦُاليُ ترميُإىُبلوغŰُطُ ُ،ذ
ُعلىُنظريŖُااُِ ساؽُواانسجاـ،ُواŪاحظُبعارضتǾُالباغيةُالŖُترتكنُوااتُِّ،ستواءُوااعتداؿُيقوـ

ويعايرǿاُُبلُيزدريكُلُقصيدةُمارقةُعنُتلكُاŭبادئ،ُتستǼطقǾُبيئتǾُالعربيةŲُ اُمثيلُواŭقايسةُإىُالتُ 
كذلكُالقصيدةُ،فالبعرُيقعُمفŗقاُغŚُمؤتلفُواُمتجاوزُُاūركي،ُتعر جهاالكبشُتدلياُعنُُببعر

 ُǼُال ُ"،اشزة ُومستكرǿة ُومتǼاثرة ُومتبايǼة űُتلفة ُتراǿا ُإذ ُاللُُِّتشقُ ، ُوتكدُّعلى ُساف ُأما ،ǽاǿوǼمنُُص
البيتُُكُأفُ Ǽةُحŕ ُتراǿاُسهلةُليُِّ،ُواŭؤتلفةُبśُتراكيبهاُ،ُواŭعتدلةُبśُألفاظهاُ،ُةُالقصائدُاŭستويُ 

كُلمةُواحدةُ ǽُأسر،ُ ŕاُحرؼُواحدُأفُ كُُوحǿ1"الكلمةُأسر.ُ

ُمتُ  ُجسد ُُةسقوالقصيدة ǽُخُِ،أعضاؤ ُعُُُ،لقتǾمستوية ǾǼُم ُسقط ُبُُإذا ُأو ُقُُضو ُأو ŗُُِّأُُد ُأو رُخُِّـ
ǾاليتŦُǾǼبتُعǿكُلُجانبُُ،ُذ عليǾُمقاربةُأبوǿُاؿُُمثلماُتǼصُ ،ُوتداعتُعليǾُرزاُّالقبحُمن

ُالداخليُالعسكريُِّ ُالعربيةُومدىُتاحمُنسيجها ُواŭعاňُأرواحُفُ"للقصيدة ُاألفاظُأجساد ، ُŶاُوإ
كُماُورةُوغŚُ أفسدتُالصُ ُ،امرتُمǼهاُمقدُ وأخُ ُ،متُمǼهاُمؤخرافإذاُقدُ ُ،تراǿاُبعيوفُالقلوب Řعŭتُا

ُ.2"يدُأوُيدُإىُموضعُرجلُإىُموضعُُِؿُرأسٌُلوُحوُِّ

                                                           
 .67اŭرجعُالسابقُ،ُص1ُ،جُ: البيان والتبيناŪاحظ1ُ
ُ.167ُُصُاŭرجعُالسابق؛ُُكتاب الصǼاعتنأبوǿُاؿُالعسكريُ،2ُ
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دŠُجرُ Şيثُوُصارمة،ُةُدُوفقاُلقوانǼǿُśدسيُ شيُُِّسقمتُ ُالقصيدةُبǼاءُمعماريŵُُِّلصُمنُذلكُأفُ 
ُ ُالدُ اإخاؿ ǾظمǼُالصُ ُاخليةب ǾةوتفاصيلŚُأخرىُ،ُغ ُمكاف ُلبǼة ُنضع ُكأف ُسُفإفُ ، Ǿيتهاوىُصرح

ُوسطُركاـُمنُالفوضى.

ُِّňرجاŪرُاǿطُعبدُالقاŗطقيُأوُتواردُسبيُُُويشǼُكاؼٍُوجودُتباشرُمśعريُصدرُالبيتُالشُُِّب
ُǽُوعجز،ُ ُشعريُاعŗاضǾُعلىُبيتٍُمقاـُكماُجاءُيُ،ُُوإاُاستفحلُالقبحُيُالقصيدةُأكملها

ُأوردǽُأبوŤُاـ:

 ċو عالٌ ا والǿ ذي  ċأن  ċـǼسُنِ كرمٌ ى        وَ الūأا ا ċ1"صَرٌ وأن 

ُاللُ تتمث لُُ ُالŖُاعتورتُالبيتُالشعريُغويُ العاǿة ُسببيُ انعداـُخصوصيُ يُة ُة ُوجيهةُة ُمǼاسبة أو
" ُǼُال ُأĺُاūسśُومرارة كُرـ śديثُوى،ُإذُاُتعلُ تربطُبūاُاآخر،ُوليسُيقتضيُاŷُذاهقُأحد

ُ.2"ؾابذاūديثُُ

ُالفصلُوالوصلُيšُويدُالقوؿُالشُِّساؽُعبدُالقاǿرُاŪرجاňُالشُ  عريُاǿدُالشعريُلبيافُمǼزلة
ذلكُُبطُوجبُأفُيسدُ اـُعنُأدواتُالرُ باتǾ،ُفالفصلُالذيُيقتضيُااستغǼاءُالتُ وتǼضيدُأجزائǾُومركُ 

ُتعالقُسبيُُِّعرŢُقيقُتǼاسبُمǼطقيُِّ ُلأخرىُمنُُأو ُمبيǼة يربطُبśُاŪملتśُأوُتكوفُإحداŷا
ُيُاŬرُالواحدُ ُالت اليةخاؿُاشŗاكهما ǾُيُمقولتǾُإلي Ǿ بǼُت ُما ُأنُ ُواعلم"وǿذا كُما ǾُبُأفُيكوفŸ

كُذلكُيǼبغيُأفُيكوفُاŬرُعنُثُعǾǼُيُإحدىُاŪملتśُبسببُمنُاحدُّاحدُ  ثُعǾǼُيُاأخرى،
 ُŲُ ňُالشُِّالثا ůُرى Ÿُري ُوالǼُ ا Ǿُوعمرُب ُالقامة ُزيدُطويل ُقلت ُفلو ،Śُُوظ ُأنُ خكافُلشاعر ُاُلفا Ǿ

ُ.3عر"قُبśُطوؿُالقامةُوبśُالشُِّشاكلةُواُتعلُ مُُ

                                                           
 .160ُ،ص2ُمرُ،ُدارُالكتابُالعرĺُ،ُبŚوتُ،ُط،تحُ:راجيُاأ2ُ،ُجُديوان أب مام شرحاŬطيبُالتريزيُ:1ُ

2ُ:ُňرجاŪرُاǿشرُ،ُدائل العجازعبدُالقاǼزائرُموفمُللŪ219ُُ،ص1ُُ،1991ُُ،ُطُا. 
3ُ،ňرجاŪرُاǿرجعُالسابقُدائل العجازعبدُالقاŭ220ُ:ُص،ا.ُ
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ُاǼŭهجيُ ǿُذǽُإفُ  ُالصُ اūدود ُالǼُ ة ُرمها Ŗُال Ŵُويُ ارمة ُخوارؽ ُأي ُلرصد ُالقدامى ُالعرب ُأوُقاد ة
،ُ*ةةُالعربيةُاūداثيُ عريُِّاųُدŮُاُصدىُيُالشُُِّقدُُعريُالقدŉةُتستهدؼُاإخاؿُاǼŭجزُالشُِّمǼطقيُ 

ُعلىُاŭتǼاسقُوالقبيحُعلىُاūسن.Ǽُافرةُاŭتولويُ أšاǿرǿُذǽُُاأخŚةُُإذُماُطفقت

ُاانفاتُ ُالعربي ة ُاūداثي ة ُمُُُاŭعياري ةُصانيفمنُتلكُالتُ قر رتُالقصيدة ُائدةُاŗŭاكمة ذُعصور
جاوبُالتُ ذلكُرغبتهاُيُُمردُ ،ولعلُةُةُيُاūقبةُاŪاǿليُ عريُ اǿرةُالشُِّترجعُأصوŮاُاأوىُإىُنشوءُالظُ 

ُالعاŭيُ ُديǼاميُ مزؽُوالا ُوالتُ ُاانقطاعالذيُارأىُأفُيكوفُُاŭغايرمعُقانوفُالشعرية اšُانسُمقوما
 P.valéryبوؿُفالŚي"ُاعرُالفرنسيشهادةُالشُ تبوءُبǾُُماُوǿذاالǼ اشئةُ،ُُاجزُاūضورُيُالقصيدة

ُقرُ ") ُإلغالقد ُالرومانسية ُاŬاصة،عبوديُ ُءرت ُالرومانسيُ ُوإفُ ُتها ُجوǿر ُإلغاءيكة ُي ǿذاُُمن
ُ.ُ(1"سلسلالتُ 

سلسلُاǼŭطقيُالذيُيربطُعلىُنقضُالتُ ُةُالŖُتشتغلُبǼاءًُللقصيدةُاŭستقبليُ ُبوؿُفالŚيرُوتصوُ 
ُالشُِّ ǿُوُإذعافُلǼزعاتُاūسُِّبśُتابيبُاŪملة ُبيǼها ُالُ ُعريةُفيما ُانفكتُتبحثُعنُاŭتقلبة Ŗُما

Ŧُاليُ  ُضَُُةتقوŻات ُعن ُبعيدا ُالقصيدة ُترادǿا ُاŭقحماتجديدة Řُقايساتُوُُاإدراكي ةŭُا معاسف
ُالعقلية.

ُالشُ  ُانقاد ُاآخر ُالفرنسي ُالتُ  A.rimbaudآرثر رامبوَ اعر ُشهوة ŶُطيةŢُت كُسر ُإى جديد
ُالسببي ة ُيالتُ ُخلخلةوُُالŗاتبي ة ُالعضوي ُالشُُِّنسيجُاحم ُالǿُ ُǼذاوُُعريُِّاŬطاب Ǿكُتاب قديُي

                                                                                                                                                                                     

:ُمنُاŭفاǿيمُاŭبهمةُالŖُأرǿقتُالد ارسśُوالǼ قادُبسببُتفل تُاŭصطلحُوانعداـُاأسيجةُاإبستيمي ةmodernismُاūداثةُُ*
ُأفُ  Ǿُعلي ُاŭتعارؼ كُاف ُوإف ،ُ ُالفلسفي ة Ǿُوخواص ُاŭعجمي ة Ǿسقي تǼُل ُاŭؤطِّرة ُالفاعلة ُالد واليب ُواستشفاؼُأǿم ǾحاصرتŠُ ُالكفيلة

ُمنُعقاؿُالز منُمثلماُيؤكِّدǽُعبدُاŭلكُمراضُعرُسردǽُلواقعةُحدثتُأستاذǽُأندريُميكاؿُاūداثةُاأدبي ةُتستهدؼُا لتر ـ
André.Miquelُُذاُالقوؿǿُذاُبيتُحداثيّ،ُوعطفاُعلىǿُ:ُُلبيدُبنُربيعةُفرد ُمعجباǾُقائل حśُتلُيَُعلىُمسامعǾُبيتاُشعرّ 

الز منźُوŮِّاُطابعهاُاŭؤنسنُاجر دُمنُالغرضي ةُوروحُاǼŭاسباتي ةُُي ةُاُتعبأُاŪغرافياُوافالقصيدةُالشعري ةُاūداثي ةǿُيُقصيدةšُاوزُ
 .ُُُُيكُلُزمافُومكافدŻومةُالقراءة

1ُُ،1986ُترُ:ُدُالوالُودُالعمريُ،ُدارُتوبقاؿُللǼشرُ،ُالدارُالبيضاءُ،ُطُ، بǼية اللغة الشعريةجافكُوǿنُ:1ُ
ُ.163،ص
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كُلُاūدودُالفاصلةُبśُالعقلُوالا ُُأينُآىُ""إشرافات ؿُمنُوبذلكُيكوفُأوُ ،عقلعلىُنفسǾُإلغاء
ُعرُاūديث.مُيُلغةُالشُِّتكلُ 

ُالشُِّ ُي ُاانقطاع ُظاǿرة ُشُِّولتشخيص ُمقطوعة ُاستحضار ُيكفي ĺُالغر ُقصيدةعريُ عر ُمن  بوزُة
 ُǼيغوُائمالǿُلفيكتور"Victor hugo":ُ

 ةِ ثيفَ الكَ  وقِ من الرُ  ندي   عطرٌ  يǼبثقُ 

1ُ"الǾِلجَ طفو فوق جِ تَ  يلِ اللċ  ت أنفاسُ انَ كَ 

كُيفُُ،ةستǼفاريُ عريةُعديدُاأسئلةُااŹُِوطُاŭقطوعةُالشُِّ فيماُبيǼهاُأفُتلتقيُُةُعاňُاŪزئيُ للمإذ
ةُاأوىُالŖُتعتمدُعريُ اŪملةُالشُِّفُالذيُيقرُُُالسبيُِّابطُوماُالرُ ،ُيلُساكنُبةُواللُ Ůاُرائحةُطيُُِّفالروؽ

ُة.ةُاŭتأنيُ رديُ لهاūُظاتُمنُالسُِّةُالثانيةُالŖُتتخلُ عريُ علىُتقǼيةُالوصفُمعُاŪملةُالشُِّ

ُ:اǼŭافرةيُُةٍُمسرفَُُىخرُبǼتُفةٍُشعري ةُأاعرُمقطوعتǾُالشُ Ľُُيردؼ

 لم وز Źَ ر وبُ فكِّ وث تُ ت رُ كانَ 

ُدأاوَ  كانَ   شبُ العُ  

ُالرُ ُرُُعسَُستَُيُُ ُاŬيط ُإŸاد ُالقارئ ُبśُاŪعلى ُيوصل ُولكأنُ الشُُِّملتǿُśيفُالذي ،śُإرغاـُعريت Ǿ
وحلمُبوز(ُ،روثُُةُفائقةُ)ُتفكŚٌُبقدرةُمدركيُ ُتتعب أةُةُإنسانيُ ماُاŻُكنُوصلǾُبśُنسقيُ ُعلىُوصلُِ
ُطلقةُ)ُالعشبكُافُأسود(.ةُمُُتعŗيهاُسكونيُ ُمُشي أةمعُنسقيةُ

غويُقدُاللُ باتُالǼُ فاتُماُعلقُالقصيدةُمنُترسُ ةŴُوُتشذيبűُلُ ةُاūداثيُ ةُالعربيُّعريُ وادُالشُِّرُُادرُ
ŭُا ǽُّوصا ُيطرح ُالذي ُالصُ ُوأحكامǼُǾفِّذةتاŭعياري ُعرُارمة ُوǿذا ُأشواط، ُالقصيدة ُمياد قبل

اعرُاأوروĺُاūديثŠُختلفُيُالشُُِّاانقطاعاستلهامšُǾربةُ ِّšاǾاتǿُُُِونزعاتǾُبي ةُ،ُالǿذŭعُيُورُُشُ ا
                                                           

 . 170صُ، اŭرجع السابق ،جافكُوǿن1
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اانسجاـُُال،ُأفُ ساؽُالدُ غويُوااتُِّاعيةُإىُاانسجاـُاللُ حويةُالدُ الǼُ ُنيزماتاŭيكاُـُمنُجلُِّالترُ 
ُلذلك.ُاامتثاؿوليستُللقصيدةُأيُرغبةُيُ،ُفُالعقلُوُِّصَُقُيُالفكرُالعلميُاŭتَُشيءُيتحقُ 

ُ ُاانقطاع ُالعربيُ يستشري ُالقصيدة ُمǼاخات ُاūداثيُ ي ُاآخر،ُة ُأحدŷا ُيوازي śُأسلوب ُوفق ة
ُيدُ فالشُ  ُموضوعا Ǿُقصيدت ُقدُيصدرُيُاستهالية ُدوفُعيُااسŗساليُ اعر ǾǼُيتخلىُع ُوفجأة ،Ǿُفي ة

ُاُيستويُاُ ُليǼريُللحديثُعنُموضوعُآخر ُالُ ُايُ موضوعواُُدالي اسابقُإنذار ذيُاختارǽُمع
اعرُجǼوحاُمستفيضاُسلسليُالفكريُيُالقصيدة،ُحŕُوإفُأبدىُالشُ قدُالتُ سابقا،ُوهذاُيǼفرطُالعُِ

ُأمُ للتǼسيقُبśُاŪملُالشعريُ ،ُبطُاŭختلفةُيُاستخداـُأدواتُالرُ  وعُالثاňُفيختصُاŪملةُالǼُ ُاة،
كُوحدةُمستقلُ الشُِّ ُب.اŭركُ ُهاُالوظيفيُِّقُِويُويُتعالُُوُنقطاعُيُتساندǿاُالǼُ طغىُعليهاُااُِةُيٌُعرية

عةُيابُاŗŭُ لبدرُشاكرُالسُ ُ" أغǼية ي شهر آب" قصيدةُأفُنستدعيأسُلُاُيمثومنُقبيلُالتُ 
ستحصاؿُمعŘُجامعُيلملمُبǾُشتاتُعلىُالقارئُاُُِكلُُشُْيُُبلحظاتُمنُاانقطاعُاŭفاجئ،Şُيثُ

ُالشُِّ ُاŭسكونَُاأسطر ُااُِعرية ُهاجس ُة ُوالتُ نعزاؿ ُي ُاŭستقلُ الŗُ ُسدنتهاقوقع ُماُكيبية ُاستتباع ُدوف ة
ُǾاُوخدمتǿازُّ ُدالي اجاورůو:ُ

 ċي تَ  يفة تضحكُ الضǿعاداُ  خطيبُ  قولُ و 

 ةُ طبَ اŬُ  وانطوتِ ا اǿَ افَ جَ 

 لبةِ لكَ ر لِ Ǽكċ تَ  الكلبُ 

 Čوتُ مŻ ادعَ مَ  بدونِ  وز 

 رمَ من القَ  تČ يǼُ  والردُ 

 رِ شَ من أغرا  البَ  فتلوذ مدفأةٍ 

 ċطآنَ شُ  يطفئ يلُ والل ُǾ 
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 ċردانَ بَ  يفة تقبعُ والضǾ 

 ايهَ يغطِّ  ئبِ الذِّ  راءُ وفِ 

 ليدٌ وجَ  يلٌ لَ 

 ارهَُ عَ  اقطُ يتسَ 

 صوت رنċت اūدَيد 

 ċيدٌ عَ ب وتُ الص  ċانَ ردَ تبقى بَ  ةُ يفَ والضǾ"1ُ

ُالŢ ُǼوُّ ُالسُ ؿ ُمتǼازعةص ُأرخبيات ُإى ĺُيا ُسيميولوجيةُ، كُعامة ُالدُ ُيǼبئُفالعǼواف ǾمولŰُال
صُخارجُنطاؽُالǼُ ُحُُةُتسبَُوحدةُمستقلُ ُاغتدىُ،ُقدُعلىُماُقدُيقعُيُمنُالقصيدةǾُُالثقايُِّمووُ

ُ ُاŭعجميُ تفصيليُ ذلكُأف  Ǿائيُ تǼُغ ُتويُإىُذاتية ُالشُِّة ُهوىُترنيم ُة ُوشهرُآبǿُوُآبعرُيُشهر ،
ُالثُ  ُاŭياديُ منُالسُ امنُالشهر ňُاŭعتدُِّةُحسبُالتقوŉُالسǼُِّة رتُحولǾُبǾُيُاŭشرؽُالعرĺ،ُسطُُِّرّ

 آب آخر،ُآب اللهاث"،ǿǾُاجرتُُِظةُالŖُأمعǼتُيُوصفُلفيحُحرارتǾُوقيعبيُ عديدُاūكاُّالشُ 
 ċنُالشعريُ،ُأمُ 2"ف عابالصيŭُالعتبةُ،اُيُاǾِّدُماُاستقر تُعليǼتاءُوزمهريرُالشُُِّفقرُ ُفالت وصيفُيف

،ُ(،ُفيستجديŠُدفأةُالبشرُمنُالقمرُالردُيǼتُ )ُُتǾوضاءافُالقصيدةُليحجباُعنُالقمرُقيعُيلفُ صُِّال
يلُويǼدغمُاللُ َُفراءُالذئبُيغطيهاُُئبراءُالذُِّرُبفُِفتتدثُ (،ُيفةُتقبعُبردانةالضُ رافُأنسُالضيفةُ)ُويكدُِّ

ُصوا ُفيستحياف ُصداǽُاŪليد Ǿديدُيتيūُا ُرا ت ُيسُ ُي ُوجليد ُليل ُعرŷا) ُرا ت صوت اقط
ūديدا.)ُ

                                                           
 .19ُُ،20ُ،ُصُاŭرجع السابق،ُُأنشودة اŭطربدرُشاكرُالسيابُ:1ُ
ُ،19/08/2019،ورية،ُاŭوقعُاالكŗوŪُňريدةُاأّـُالسُ ُأمثال عن فصولǼا السوريةبوُشالةُ:ُأسام2ُ

https/ayyamsyria.netُ،ُ
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تكمنُُعلىُمǼاحيǾُالŗكيبي ةُ،ُمُعديدةţُيُُِّاتٍُةŤُفصťُُُ ُأفǼǿُالكُُُُعرياŭنُالشُِّيُُاŭاحظُ

ةُيُةُالغاصُ العبثيُ عريةُيعقبهاūُظاتُمنُالشَُُِّقوؿيفةُتضحكُوتَُالضُ ةُاŬاطفةُ)ُيُالومضاتُاūواريُ 
ُُ(ُ ُللكلبةُِتǼكُ ُكلبٌُسخريتها ُأيُ ر ُيتقصى ُوǿو ُالقارئ ُيرǿق Ųُا ُعائقيُ ( ُوجهة ُتربطُبśُة ُسديدة ة

ُśملتŪجمُالشُ ،اŹُĽسلُيُالوصفُ)ُناعرُعŗُليسǾوت،ُاللُ عبثيتŻُوزŤُلردا، شطآّاُيطفئيل 
Şيثُيصعبُ،ُغويُاŭستعملُمǼزاحةُعنُاŭعيارُاللُ هاُجلُ تلكُةُواŭركباتُالوصفيُ ُمنُالقمر(،ُيǼتُ 

ُ ُواحدة ُيُربقة šُعلُالدااتُاŪزئيُ مؤشراتُضامُ ُانعداـتصǼيفها ُالŖُتستǼطقُمنُالقصيدةُة ة
نقطاع،ُإذُوعيُاŭتلقيُنظراŬُضوعهاǼŭُزعُمقاصديُمباشرُاŹُجبǾُاُُِةُاُتكدُ يُانسيابيةُامُ ُتǼثاؿُُ

 وزمنُالقمر(ُعلىُ)Ťُُ ُ)الردُيǼتُ اعرُعطفŦُلةُلتُللشُ مقتضياتُظاǿرةُخوُ ةُليستǼǿُالكُأيُ 
،ُبردانةلضيفةُااعرŦُلةُالصوتُبعيدُلُبǾُوصلُالشُ واُمنُرابطُمǼطقيُنعلُِّ،Żُوتُمنُدوفُمعاد(

ُيفة.ǿاُالضُ Ŗُترتعشُمنُقرُِّالُ ُدأزمةُالرůُُلبةٌُُ،فهلُالصوتُومداǽُالبعيدُ

ُǾويǼدرُالتŸُاŲُوǾُأفُماُعليǾُليسُيابُالسُ ُبدرُشاكرتواصىُبǾُلقصيدتǾُامتدادايُطرائقُحبك
ةُالرميُ ُقدُالعرĺُّحاولتُآلةُالǼُ ُعرĺُُِّعريُِّفحسب،ُبلُتعريةŭُوروثُشُُِّفالŚيوُوبوؿُُرامبولشعريةُ

ǽتعودُطمر،ǽُالثُ ُإىُجذور ُأوردǽالقرف ُميادي ُعشر ُالفرنسيُالث ُبرونشفيك"ُالفيلسوؼ
"Brunchvik"ُُ "ُ Ǿكُتاب ُذاتُاث اأفكاري وم مياث الكلماتي ُالشعرية ُاŭقاطع śُب ُومن "

ُ:ةُةُراقيُ عنُفلسفةُزǿديُ ُوتǼمُ اأصيلُاŭستشهدُهاُيǿُذاُاŭقاـُالذ اتُُمتُالصويُالعرĺُِّالسُِّ

 ċالكائِ  إن ُŻ مََ  نُ كِ ن ا ČلǾك 

 Čكنُ  كلŻ ما  Čمَ مل Ǿظهَ ك ُǽ1"ر 

                                                           
 .165ُ،صُُاŭرجع السابقُ،جافكُوǿن1
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ŭاُفاǼǿُُالرُِّالشُُِّقبوسإىŚالفةُأسلوبيةيبةُعريُاُيثűُراؼُبداُجلي اُُ،ُُواُيعقدŴُاا يُإاُأف 
كُيǼونةُاإنسافُ،ُفالش اعرُالسياؽُاŭوال بيعةُليقحمُالطُ ُوصبوتǾُالصوفي ة،اإŻاني ةُُقطعُحديثǾُعن

ُاإنساف:رُيُعامُاُغŚُمرُ إقحامًُ

 ċالش Čادئ والدǿ امتة نيا صَ فق 

ُاأربيسكات"ůموعةُمنُبعدئذٍُُتصŚ،لةاُترادǽُالقصيدةُالعربيُ بذلكُلواُحداثيُ ُاانقطاعلُليشكُِّ
ضيُ وُلغتهاُأكثرُمنُالتُ وتدنُُ ُاءُوتعتاصَُ،ُوتتفاقمُمشاكلُالقرُ 1"ةُاŭبهمةقميُ شافŚُالرُ ةُوالتُ جريداتُالرّ

ُثبَُ ُيقطعوف ُوǿم ُويَُأوياهم ُالقصائد ُعǼُُخُُج ُروف ُعاقاتُ،باها ُيبتدروا ُأف ُلزاما ُعليهم ُأضحى إذ
ُعريةُاŭتساوقة.ةُلتريرُاŪملُالشُِّةُاُيشوهاُمǼزعُمǼطقيُأوُافŗاضُسبيُأوُمقاربةُزمكانيُ خياليُ 

ودǾůُ،تǾمنُقداستǾُوحجبُمرموزيُ سُوإفراغǾُاŭقدُ ُاعتصارةُعريةُالعربيُ قاطعُيُالشُِّمنُضروبُالتُ 
 نزار منُذلكُقوؿُئيُ والغواُاŭسŗذؿ،امقةتǾُالسُ سُبروحانيُ ŹاذيُفيǾُاŭقدُ ُكهربمُعريُِّيُسياؽُشُِّ

ُ:ǿب"" ليلة ي مǼاجم الذċ يُقصيدتǾُُاňُِّقبُ 

 جِسمُكِ مقامٌ عراقي  قَدم

 وقَهوةٌ وǿَال

 وأمطارُ لُؤلُؤ  كَرمٍ 

 اليمانوإنǾُċ من 

ċَ الرċُن الرċحيم  2"وإنǾّ بِسمِ ا

                                                           
ُ،1ُُ،1972يئةُاŭصريةُللكتابُ،ُطاŮُ،1ُإىُالعصرُاūديثُ،ُجŚ،ُمنُبودلُثورة الشعر اūديث ،الغفارُمكاوييǼظر:1ُ

 .32ُصُ
2ňويعات نزارية على مقام العشقُ،نزارُقباǼافُ،طتǼُلب،ُňشوراتُنزارُقباǼ5ُ،ص1ُُ،1993ُ،ُم. 



 ċاها الراثيČة من مثċغايرة الشعريŭةالفصل اأول: اċداثيūارتداداها ا ńة إ 

 

 

83 

 

ُجسدٍُُُُ ُالŖُّحاولتُحياكةُخريطةَ ي ة ُاأوصاؼُاūسِّ ُمِنَ ُفيَضًا ǾَِبُوبتŰَُُعلَىňيُسرِؼُُنزارُقب ا
تَضَوِّعَةُأريجُِ

ُ
ŭُا ثŚةَ

ُ
ŭُمُُيتَلف عُيُالقصيدةُبِسَرابيلُمِنُالغوائيِ ةُاǽُخالصُانتقا يِّ الش اعرُمنُعجمُحسِّ

ُتَُ ُأجَادَ Ŗ ُال ُالش امية Ǿُبيئَت ُ ُوضخرات ُ ُاŭييبَها كَُاعتداؿِ ُوَمعتدلةٌَ ُمُستوَية Ǿُفمحبوبت ،Ǿ ماتُقاُنصِّ
كُقǼِّيǼةُاŮالةُالعطري ةُ،ُوعلىُحśُغر ةُودوŶاُ ُ كُلوفُالقهوةُالعربي ة،ُمَلساءٌ العِراقي ةُُالشّذي ة،ُصهباء

ُال ُاŭشهدُ ُيرتد  ǾبِيǼَُات ُساŴًا ǽُِآار ُعَلى ُ ُاŪسَد ُبتمو جات ربك
ُ
ŭُا عريِّ ُعامُشِّ ُالوَعظ ُعام قتحاـ

ُالس اـُُِ Ǿُعلي ُسليماف ُلساف ُعلى ُجاء ُما ُالش اعر ُاسŗجع ُإذ ُلرسالةيالر ومانسي ة، ǽدعوي ةُُُتصدير
ُالش مسُواال ُالواحدُالدُ تترقُبُعدوؿŲُلكةُسَبأُعنُعبادةِ ُلعبادة فُ"فَاتةَ  ُّ Ǿُċمِن اُلَيْمَانَ وَإِن Ǿُċإِن

َٰنِ  ُْ ċالر ċَِ 30ُ،اآيةُالǼ ملُسورةالرċحِيمِ" بِسْمِ ا

ُالŖُتَواصَىُبǼهجِهَاُالش اعرُواŭخل ةُبتضَافري ة ُلغةُااقتحاـُالت Ǽاصيِّ Řُإف 
َ
ŭيُاوُ،ُاǿُŘعŭعتدالي ةُا

ŭضربُمنُضُروبُاǼُُتسهمُيŖنُالقرائيُوترةُاَُإ"اورَةُالǿّالذǼُ،ُمنُالض وابطُالعقلي ةǽريرŢَُوǾشيط
ُودفعاُُفضاُعلىŤُث لُالذǿِّنŤُثُّ ي ا ُب1ُ"إىُمǼطقةُاūركةُوالتدف قُواūريِّ ةǾُُحسِّ ُيقيمُ ا شَبكاتǾُُǾحد 

ُالǼ اف ُاŬاص ة ُالت حليلي ة Ǿُالت أويلية،ومَعاول ǽُإىُمظافُالتُِّدااستدالي ة،ُومعابر ُالكرىُة يماتُاأسلوبي ة
ŭؤطِّرةُللز مرُالد الي ةُاŭصبةُاŬاميزُا  ŗتوالŭُعت مةُوشِفراَهِاُا

ŭاثلةُيُأصقَاعُالقَصيدةُُاǼُقفلة.ُ

ُُ ُشعريُ تت سم ُدرويشة ُبśُمكتǼفاتُالقصيدةُُعاؿٍُُبقدرŰٍُُمود ُسارّ Ǿمنُاانقطاعُالذيُنلفي
ُعلىŭُلمةǽُُُصُأسرُِفالǼُ ،ُفاŪملةُاإفرادية،ُةُشاماُالبǼيةُبصفةُدوريُ  ُالقارئُحريصا ǽُفقدُعهد،

فُماتعźُفُُِّمهاُيُأسلوبُشعريٍُّويǼظُُوالصورُاŭتǼافرةُ،ُُشتاتُاأشياءُاŭتǼاثرة،ُواأفكارُاŭتǼابذةُ،
وعلىُسبيلُُ،وصَاونَتُسŚتǾُاإبداعي ةُُاŭظف رةُُعريمǼجزǽُالشُُِّاعتملتالŖُُاانقطاعاتمنُوطأةُ
ُعر":" أُد الزċ يُقصيدتǾُالش اعرُُيقوؿُوالت مثيلُااستشهاد

 اǼŬاجِرُ لمي فتسبِقُي ي إń حُ كم أمشِ 

                                                           
 .35صُُ،اŭرجع السابق،ُُشيفرةُأدونيسُ،دُصابرُعبيديǼظر:1ُُ
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 1آǽٍ من حُلمي ومِن رُومَا 

اورُالǼائمُيُسةُتومتصوراتُذǼǿيُ ،دةُتůُرُ ا،ُفاأحاـţُيُ اانقطاعبśُاūلمُوروماُأمياؿُمنُ
ضويŰٍُُّسوسُيشŚُإىُمديǼةُزاخرةŠُوروثُحضاريُُِّجغرايُِّنومǾ،ُوروماُفضاءُ رُتبصُ ُجم،ُلكنُ ُوّ

ُيدňُاŭسافاتُأكثراŭعطىُالتُ Ťحيصُُو،قايُياؽُالثُ السُِّ ُالقصيدة ُذلكُأفُ ُ،ارźيُاŭابسŭُياد
ُللحركةُالصهيونيُ ُعŗأŧدُالزُ  ĻُُومǼاǿضُلسياستهاُااستيطاني ةُيُاǼŭطقةُالعربيةُةمǼاضلُعرĺُمقاوـ
ǾُُاغتيالŚُاأخǽفاǼوالية:برومايُمŭملُالشعريةُاŪُاǽذاُماُتؤكدǿُو،ُ

 ى Ǽفَ  اŭَ يِ  أنتَ  ميلٌ 

 وماي رُ  أنتَ  قتيلٌ 

وţريبُوحداتǾُالبانيةُُصُعلىُتدمŚُدالتŢُِǾريضُالǼُ ،ةُالعسŚةُةُاūداثيُ عريُ الشűُُِّاضاتمنُُلعلُ 
ǾُيعتمدُعليهاُيُتوصيلُاللُُِّومرتكزاتŖسانيةُالǾمواتŰُُُالفكرية ُيؤǿُِّوالث قافيةُ، لǾُلتحقيقُنشوةŠُا

ُالُإمتاعية ُالقارئ ُيتوؽ ُعصرǽبتغŚُ ُاŭلمُِّتǼويريِّ ُنيلهاُات ُوǿذا ŭُقولة،  روافُاستشعارا
عريُحŕُولكأن R.Barthes ُǾارت ُالراّميةُإىُجسدنةُاŬطابُالشِّ ُيتشو ؼُاŭركزي ة ُ فضاءُإيروسيِّ

ُُُ.2"اتُيكُبدُاŭتعةذيُيستولُعلىُالذُ واءُالُ لدُ ادعُواانقطاعُواانكماشُوُصُ لا"الل ذةُالظ رفية

ُاانقطاع Ŧُوح ُالǼثريُ ُيتوق د ُالقصيدة ُرائد ُمع ُاŭاغوطة كُل،د ُنبذ ُالتُ ُحيث وزيǼاتُأشكاؿ
ةُتستتبعُهاميُ يستابدŮاُعاقاتُُوأحلُ ُ،ةُالŖُتصدرǿاُالقصيدةةُالǼغميُ دفقاتُالصوتيُ والتُ ،ُةُاإيقاعيُ 

عضدǽُمداراف،ُمدارُأفقيźُضعُإىُعاقةُُاقبةُيُسياؽُلغويُيشدُ صةُاŭتتابيبُالصورُالشعريُ 
ُشيءافŗاضي،ُلكنُتعامدŷاُاُيفضيُإىُُانتقائياجاورةُواجاوزة،ُومدارُعموديźُضعُإىُمعجمُ

،ُŘردُُذيُمعůُُاختيارإذُيبقى، ةُاŪامعةُويُعǼهاُاŮويُ ُيǼتُفىمادامتُتلكُالصورُالشعريةُاحŗازيٍّ

                                                           
ُ.307،ُص6ُُ،1973ُ،ُدارُالعودةُبŚوتُ،ط1،مجاأعمال الشعرية الكاملةُ،Űمودُدرويش1
 .21ُص،1ُ،1988ُُترُفؤادُالصفاُواūسنُسبحاف،ُدارُتوبقاؿُللǼشر،اŭغربُُطُ،ُلذة الǼصارتُُافُروُيǼظرُ:2ُ
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ُ ُقصيدة ُنسŗجع ُاŭقاـ ُمضخُ ُ"ب الǼظاراتحر "ǿذا ُسŚة ُثǼاǿّا ُي ُتسŗفد Ŗُال ومزجاةُُاأامة
ُبروحُصلفةُمتعالية:

 و ِ رُ العَ  داءِ  برِ أنَ 

 ُُ  جعِ السċ  ىċ و

 َǿقَ  ذينِ وŭاماتِ ا  Čوالر َŬبع اŅا 

 ةِ اأمǿ ِǽ  ċذِ  مِ ي رحِ  بٌ ولَ ولَ 

َُ  نِ عَ  فċ كُ لتَ   ابِ ال

 اءحرَ صَ  إثرَ  حراءٌ صَ 

 نل إثرَ  لٌ ونَ 

1ُ"انزيرَ ر حُ ثَ زيران إِ وحُ 

ُُ ňعاŭُا ُبغُِتتوش ح ُالفوضى، ُمن ُاالة ُالوصف، ُي ُاŪملُتشǼُ وُرهاات śُب ُالوصل ُي جات
،ُمراحلţُتصرُاأدواتُالǼ حوي ةُالعاطفةُيُتوظيفُُؤاتتلكُ وُجاتُيُنوويةُاإسǼاد،ُةُوتعرُ الشعريُ 

ُاūياتيُ  ُالدورة ُلقصيدة ُاŭاغوطة ُيُالشُ ُذاتفُ،د ُبراعتها ُإذاعة ُإى ُهفو ُالقصيدة ُفواتح ُي اعر
بعُدوفُسابقُإنذارُصحراءُالرُ ُمَُقحُِليُُُ،ُةغفُاŭقاماتُالعربيُ وترصيعُاأسجاعُوالشُ ،نصبُالعروضُ
ُوفهمُأسرارǿا.ُمضاميǼهاُاكتǼاǽيصعبُ،ُبسةُلتَُةُمُُاŬالُيšُاوزيُ 

تهاُأمُ ُحجبُتشرئبُإى،غايرةُمُأاحśُيقŗحُالشاعرُ،منُالبيǼونةُاŭطلقةُُىويبلغُاانقطاعُذرُُ
تُالعملي ة،ُُولبُالذيُيسدُ هاُاللُ عنُاإųابُفيخصُ  ُاأاَُةُعصفتǼŠُجزاتُةُفجُ يُاستخفافيُ ůرّ

                                                           
 .635ُص1ُُُ،1973ُدارُاŭدىُ،ُدمشقُ،ُطُشرق عدن غرب ه ،ُ،دُاŭاغوط1
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رتǿُذǽُاŭرةُوشمُنواميسُاŭتقلبةُالŖُقرُ ُالأأخرىُُاŴرافةاأدبُوفǼونĽُ،Ǿُنشهدُُضلِّعةتاŭاأوىُ
ُرابُارةُأخرى.خلُوالسُ حراءُارةُوالǼُ حيقةُفهيُالصُ بيعةُيُدواخلهاُالسُ الط

ُماُيكنُالش أفُفإفُ وُ  ّ عريةوال،ُش روخُوالت صد عاتقصيدةُدُاŭاغوطُاŭثقلةُالُأ ةُإŦااُالعربيُ ُشِّ
حررūُركةُالتُ ُوااقتصاديُُِّياسيُِّتُاŭشروعُالسُِّةŮُوؿُاإخفاقاتُاŭتواصلةُالŖُأŭُ نتيجةُحتميُ "ǿوُ

ĺُواإحباطوُاليأسُ،ُوفش1ُُ"يُالوطنُالعر ُǼاخُالثقايُِّيُأوساطُالǼŭُمُتستطبُاŖُخبُاأدبيةُال
ُةاعرُإىُفورتǾُاإنتاجيُ وحائاُدوفُوصوؿُالشُ ،ةُالعاـُأنǾُأصبحُعائقاُمنُمعيقاتُالكتابةُاإبداعيُ 

ُ.ئيسلُقطبهاُالرُالŖُيكوفُاŭتخيُ 

ُوللزُ  ُعلىُارتداداتمن ُُ ُقاطبة، ُاأدبي ة ُاأجǼاس ُوالقصُ الشُ ُاستباحفقد ُوالرُِّعراء ُمǼذُاص وائيوف

ُالزُ القرفُالعشرينُمقرُ  ُمنُوعطُ رة ُالتُ صلوا ُاريخُوارادŚُُورة ُاُزمǼيُ "وا ُعاŭا ŠوجبǾُُاأساطĻُŚُ ُملئًُا
ُ.2"منُالتارźيُاūقيقيمنُالزُ ُإىُخياؿُأسطوريُخاؿŢٍُُوؿُاŬياؿُاŭوضوعيُِّ

ُالعربŢُتُصدمةُشرعُالشُ  ُاإليوتيُ عراء ُيُتكوينُأŶاطُأسطوريُ ُ*ةاŭثاقفة ُمنُُمستوحاةةُعليا
ُ ُالشُ ميثولوجيا ُوالغربيُ رقيُ اūضارات ُة ُصورة ُي ُُعشتارة ُأدونيس، ُلغويُ ُواذت،مهيار، كُرموز ةُها

ُ.اريخمنُوšاربُالتُ الزُ ُراتُِاŭضادةُالŖُتصادـُمقرُ ةُةُالشعريُ خصبةُتكفلŢُقيقُالرؤيُ 
                                                           

 103،ُص1989ُ،يوليو3،4ُُ،ُالعددůُ،7ُُلةُفصوؿُ،ُمجُُلغة الغياب ي قصيدة اūداثةكماؿُأبوُديبُ:1ُ
2ُňظرُ:ُشجاعُمسلمُالعاǼرجع السّابقُ،يŭ79ُُص،ُُا 
 .79ُ,ُص1ُُ،1952ُ،ُتحُ:دُأŧدُشاكرُ،ُدارُاŭعارؼُ،ُالقاǿرة،ُط،1،ُجُعر والشعراءالشِّ ابنُقتيبةُ،2ُ

ُ
*ُُřُنعŚتخمةُبفيضُأسطوريُاُنظŭوُمعارضةُقصائدُإليوتُاŴُياّتǼمسيŬوحُالشعراءُالعربُيُمطلعُاǼثاقفةُاإليوتي ةُُجŭا

كُتاب1956ُُسǼةلǾُخاصةُيُقصيدتǾُاŭشهورةُأرضُاليبابُوقدُتكف لُجراُإبراǿيم بŦŗةُاŪزءُاŬاصُأسطورةُأدونيسُمن
Śُاإųليزيُجيمسُفريزرُ الغصنُالذǿي ُإليوتُبفضلُالكتابُعليǾُيُتكوينُأŶاطُأسطوري ةُ،وقدJames. Frazerُ لسِّ أقر 

كُتابُالغص معجماُعاŭيّاُيرهنُإليThe Golden boughُُǾالذ ǿيُُنŶوذجي ةُساŷتُيُنبوغُقصائدǽُ،ومنĽُ ُفقدُأصبح
ُمǾǼُرموزǿمُاأسطوريةُاŭوُ ُوأساطŤُŚوزُوبعلُوأدونيسُالŖُُتيةاالش عراءُليǼتقوا فهوُيعجُّالدّاتُالقدŻةُوآŮةُاإغريقُوالر وـ
 اعترتُآنذاؾŲُارساتُشعائري ةُبدائي ة.ُ
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ُ ُأف  ُيدٌُللطُ كما ُاūداثيُ وىُيُتفكُ طُُُبيعة ُفالشُ كُالقصيدة ُة، ُالعرĺُالقدŉُلطاŭا إىُُارتكناعر
ُقدŻايُخطاطةُشعرǽ،ُوُُوُقوانيǼهاُاŭت زنةُوǼǿدستهاُالبارعة،ُاŭعتدلةُأنساقهاُُبيعةُوšاوبُمعُالطُ 

كُُُيلُلق أطوؼُُ"عرُفأجابُمطمئǼاُرُعليكُقوؿُالشُِّكيفُتصǼعُإذاُعسُُُُة:ُُّأاُصخرُزُ ُعَُثŚُِّلش اعر
اعرُالعرĺُالقدŉُمنُ،ُفالشُ 1"أحسǾُǾǼُويسرعُإلُ صǼأرُُبةُفيسهلُعليُ ّضُاŭعشُ لةُوالرُِّاعُاŭخيُِّيُالرُِّ

ŢُرǿُِّاŚُُ صُ،ُالطبيعةُاūاضǼةُإبداعاتǾُǾقفرطُتعلُ  ǾǼُمنُوŤكُِّ،ُعرُؿُالشُِّضǾُعلىُتقوُ Űفزاُعضوّ
ُفارǿةُالǼ سج.ُةةُمǼتظمةُوترصيعُحواشيŠُǾجازاتُلغويُ يُقوالبُلغويُ ُدُررǽُِسبك

ُالفلسفاتُاŪدليُ أمُ ُ ُاǼŭهمكة ُاūديثة ُاŭدنية ُيُعصر ُاŭاديُ ا ُوالضُ ة ُفقدُنشأتُة ُالروحي، مور
śُب ُمتجانسة Śُغ ُفاترة Ţُفُ ُ،ُكمبدعُُش اعرُالعاقات Ŗُال ُسويُ واŭديǼة Śُغ ُأساليب ُأنتج Ųُا Ǿُة

ُأضحتُ ُحيث ُمعتدلة، Ŧُالية ُمقارات ُأو ُمقǼعة ُاستǼتاجات ُأو ُعقلية ُتفسŚات ُأية تستعدي
ُاŭكبوُ ُمن ُركاـ ُعن ُعبارة ُالǼُ ُاتالقصيدة ُالغامضة ُواūوادث ُاŭتعارضة ُبواسطةُفسية ُعليها اŭدل ل

ُ.والرǼǿةُرةُغŚُقابلةُلاستيعابةُاŭشفُ ويُ اللغُالرموزُُمنلفيفُ

عري ةُالعربي ةُمقروفŠُدىُاستعدادُالش اعرُ ُتوǿ جُالقصيدةُالشِّ وعطفاُعلىُماĻُ ُُعرضǾُنقوؿُإف 
ُالتقليدي ةُ،ُوجǼوحŴُǾوُإلغاء ُاǼŭاǿضةُلأشكاؿُالتعبŚي ة ُبقوانيǼها ُاŭغايرة ُُلتقب لُالتجاربُاإبداعي ة

ُالǼ ادرُالذيُيكفلُ ُالǼ فسُاŭتلقيةůُبولةُعلىُالولعُاŭغايرُواستتباعُ ُالش ائعةُأف  اأساليبُالفǼي ة
ŢُقيقُالǼشوةُاإلذاذي ةُ،ُواإانةُعنُالطرائقُالرا ئدةُيُتوصيفُاūوادثُالǼ اشئةُ.

ُُُُُُ 

                                                           
 .79ُ,ُص1ُُ،1952ُ،ُتحُ:دُأŧدُشاكرُ،ُدارُاŭعارؼُ،ُالقاǿرة،ُط،1،ُجُعر والشعراءالشِّ ابنُقتيبةُ،1ُ
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 انّ ت ززار بَ  من ي شعرّ  اأسطورة ومغايرة الز   -1

ňربة نزار قبَاš ذا  نشدتǿيات أسطوريةَ مستقاة من حضارات إنسانيَة عريقة  كǼعرية تكوين ب الشًٌ
ليس طبعا من قبيل ااستئǼاس اأزمǼة البائدة ، كŰاكاة احطات اأكń للتَاريخ البشرم بفكرǽ البدائي 

اŬصبة،كإŶا تفعيا للقصيدة اŭغايرة الŖ ترتكن إń اأسطورة  بغية أسيس طقوسǾ الثقافية ة مفاŢ ك
عمَا   كسيلة للبوحأŶاط خطابية تتجاكز مقرَرات الزَمن كتتَخذ Ųاَ لفظتǾ اأسطورة من قصص متواترة 

كالسياسيَة الŖ يدَعي اŭتلقي يعتمل الشَاعر من رؤل كجوديةَ كسردات űالفة للحقائق التارźيَة 
         ها اŭطلقة.    تالعري يقيǼيَ 

 عوام اأسطورة وابتǼاءاأرق الوجودي  1-1

سر Ŵو  ، ااستكشافية Šجاديفهاة ة اūداثيَ انسياؽ القصيدة العربيَ  وǿعجب كلǾ مدار التَ  لعلَ 
قاĿ اŬصب الذم يم أزمǼتها البائدة كأرشيفها الثَ هل من ذاكرها اŭمتدة كتقاسكالǼَ ، عام اأسطورة 

ب ؽ Ŀ نواميس الكوف كمزاج الطبيعة اŭتقلًٌ كǿو Źدًٌ ، دائيَ اإنساف البي  اعتورتة يؤرخ لطفرة سلوكيَ 
كاأسطورة Ŀ صورة عارضة ضابطة تضفي على  "،مǼقض كهار آتو  د بś ليلو كالتداكؿ اŭيقاي اŭتجدًٌ 

 انزكلما اǿم الذم يرتفع مǼسوبǾ كلَ بسبب الفزع الوجودم الدَ  Ŀ"1 اūياة معŘ فلسفيالوقائع العادية 
 Ǿكيؤرقان Ǿمتضادين يتجاذان śŭالعام ، اإنساف لتشخيص عا śهما، أم بǼفيحاكؿ التلفيق بي

 احسوس اŭدرؾ كǿو الǼظاـ الكوň الذم يستوعب اإنساف كŻارس فيǾ جل شعائرǽ كطقوسǾ كعام
 معضلةلكǾǼ سالب للعام احسوس بفعل ، ة أختلف Ţ Ŀديد جغرافيتǾ اجهولة غيœ غŰ Śسوس اŭرَ 

 اŭوت كالفǼاء.

 َŬ َǼفرويدسيغموزد" مساكمص العام ال" "Sigmund Freud" الدرام ǽذǿتَ  اŭقدةا  śائيتǼالث śب
من أكل كشرب كحب ككرǽ  ةاإنسانيَ افع ك Ŀ مفهومي اǼŪس كاŭوت، فما كراء اǼŪس تقبع كل الدَ "

                                                           

 228، ص 1966، 3، طدار الفكر العري الشعر العري بضاǽّ و ظواǿرǽ الفǼية و اŭعǼوية،، إũاعيلعز الدين  :يǼظر1
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ر للعام أما غريزة اŭوت فهي الŖ تؤشًٌ  ، ، كǿي كلها مفردات تǼتمي إń دائرة احسوس1"كأمل كرغبة
 .اتاŭلذَ  عبأاحسوس اŭ صفو العام را يكدًٌ ل ǿاجسا حقيقي  ما فتئ Żثًٌ  ذممدرؾ الَ اň الاَ الثَ 

 كلًٌ ردـ  ة موحية على كطاقات ترميزيَ  ثرةَ ، ةŢوزǽ من مقتدرات تعبŚيَ Ǽت اأسطورة بكل ما Ťكى 
 كحي كاستقرارǽ ااجتماعيًٌ كذلك إعادة توطيد كياف اإنساف الر  تساؤات اارتعابيَة ، ǿذǽ ال

العاśŭ  مادية جاǿزة Ţف   šسيماتمع اختاؽ  2"مدرؾ كدĿ Ǿů نطاؽ اŭدرؾخضاع الاَ إ"
 .3"ؤشي  معŘ كمن التَ اŭوجودات من ǿوؿ الاَ  انتشاؿ"ع إń ة الŖ تتطلَ فسŚات اūيويَ ن التَ بشبكة م

ذلك أف مياد اأسطورة ، بة اأكصاؼ عر اأسطورة Ŀ متازمة فريدة مركَ من Ǽǿا Źتمي الشًٌ 
كي   يمǾ على Ŵو شعرمًٌ امة الŖ تربط اإنساف بعاǾŭ فهو يصبو دكما لتقييعود إń تلك الوشيجة الضَ 

 بل زاخرا هدير اūياة.، دا فارغا ا يبدك جام

كيبتǼيĿ Ǿ الكاـ، كيقوـ ، إŸاد اأسطورم "عرم مǼدكحة Ŀ ضوء ǿذǽ اŭواŪة أف يقوـ الشًٌ كا 
ة الŖ ة التعبŚيَ رل اŪماليَ عرم Ŵو الذ  ف لتوجيǾ الشًٌ اأسطورم بدكرǽ فيما ǿو يǼشئ كيكوًٌ 

 كاŭقاصد الدالية الŖ يǼبغي إذاعتها للقارئ.4"يǼشد

ة Ŵو ااغتǼاـ من ة اūداثيَ الشعريَ  اųراؼة ة كأنصار تيار الفلسفة اŭثاليَ العقانيَ  ةقد يستعدم دعا
ض سج، غامضة اŭصدر، تǼهك العقل كتقوًٌ الǼَ  مهŗئةة س لثقافة معرفيَ كوها تؤسًٌ ،  الرافد اأسطورم 

 .م مǼجزات العلم اūديثكهشًٌ ،  ساسة اǼŭطق

بة الŖ تعوز ؤل اŭضبَ كالر   ، أكيات الفاسدةضرب من ضركب التَ ǿذا التَخمś السَالف  بيد أفَ  
كعي Ŀ الاَ  اŗŭسًٌبة غة اأصليةاأسطورة تطمح إń مكاشفة الل   ذلك أفَ ، ية فة الواعامة اūجاجيَ للدًٌ 

                                                           

 229، ص اŭرجع السابقعز الدين إũاعيل، 1   

 230، صاŭرجع زفسǾيǼظر : 2

 134ص  1992، 1دار سارس للǼشر ، تونس ، ط ، عري الǼ قد والشِّ  اŭتاǿات و التاشي د لطفي اليوسفي،3

 153اŭرجع نفسǾ ، ص4
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ňدفعة ب اإنساǼŭادكاكاŮ  َائيŹياؿ  كمفاعاها اإشاريةَ ةاإŬكات اŗو معŴ ، يث تغتدمŞ
 T.S Eliot وماس إليوتتُ بتĿ Ř ضوئها شاعر اūداثة اأمريكي اإبداعية حصيفة  إسŗاتيجية

اس من اللغة ااصطǼاعية الŢ Ŗرير الǼَ "اأسطورة إń  إشراؾعر  عرم الذم يشرئب  مشركعǾ الشًٌ 
Ŀ اŭتكوًٌمة ة ة اŭشعَ موز السيميائيَ اŭكتǼزة الر  1"غة اأصلية سن تداكŮا كالبحث عن الل  دأبت األ

 حيقة.دكاخلهم السَ 

 .وافع واأسَابعري الد  قǼيع الشِّ الت   ةوإسراتيجي  اأسطورة  1-2

عراء أقǼعة ابتداع الش  عرم اأسطورم ǿو الشًٌ  ţاصباŭبهرة الŖ تؤكد  اإبداعيَة جلياتالتَ من  فَ إ
ص ؿ Ŀ أكعية الǼَ لكǼها تتجذَ ، ة تǼوب عǼهم Ŀ القصيدة من رحم اŭاحم اأسطوريَ  مستوحاةة غويَ لي 

Ǿ بصدد ůاهة لدرجة źاؿ للقارئ أنَ  ،رغباهم اŭكبوتة إń لإŭاحةكǿذا ، العميقة بواسطة ضمŚ اأا 
د بعرقلة مسارǽ قد هدًٌ ، كدخيلة عن عصرǽ كثقافتǾ ، مت كاŮيئة غريبة عĿ ǾǼ السًٌ  شخوصو 

 .ةة اŭركزيَ صيَ ع إń استهداؼ البؤر الǼَ ااستكشاĿ اŭتطلًٌ 

ؤǿلǾ اقتصاص ص قد ت  رة şفاا الǼَ اŭتبصًٌ  ك ةمة من القراءة الواعيَ تقدًٌ مرحلة ŭبلوغ القارئ  غŚ أفَ  
ة  ذريعة إلزاميَ فهي ليست إاَ ، بتلك اأقǼعة  ة من يتزاَ ǿويَ  مǼها تفطǾǼ إń ،  بةأثر اūقيقة اŭغيَ 
هم Ŀ صيغة مواربة ţاتل يŸرم تسريبها إń مريد عراء لتمرير رسائلهم اŭضمǼة، كمن ثَ يتواصى ها الش  

م Żارس قهرا عر كمصادرة معانيǾ، أك تركيض كاقع معتَ امية إń إادة ǿذا الشًٌ ة الرَ لطة اŭتǼفذَ مراصد الس  
 .عراءعر كالش  مستدŻا على الشًٌ 

رة Ŀ ماذج العليا اŭتكرًٌ من الǼَ  بǼموذج أسطورموٌ  ارتبط كل شاعر عريوٌ  "جرل ذكرǽ لزكما Šا ك  
Ŀ شعر  مشقيومهيار الدِّ ياب، Ŀ شعر بدر شاكر السَ  شتارعَ مثل 2"ةعبياأساطŚ كالقصص الشَ 

                                                           

 .  231، ص  سابقالاŭرجع ين إũاعيل : الدٌ  عزٌ 1

 . 123،ص 1981، يوليو  14،العدد  ů ،4لة فصوؿ ، ůلد  أبǼعة الشعر اŭعاصر ، مهيار دمشقيجابر عصفور :  2
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Ŀ  عجيب ابن خصيبات اŭلك ، مذكرًٌ خليل اūاويĿ شعر  مǼةلثا  ورحلتǾ اǼداد السِّ أدكنيس، 
 شعر صاح عبد الصبور.

ديد Ǿ الشَ من إظهار ǿوسً  ، عرية اūافلةياب غداة بسطǾ لسŚتǾ الشًٌ م يتورع بدر شاكر السَ 
ة Ŀ العراؽ ستبداديَ ظم ااذم يهفو إń مقاضاة الǼ  الَ  الثورمًٌ  عرمًٌ ة ŭشركعǾ الشًٌ كǿذا تتمَ ، اأسطورة 

 بǾ  صśاŗŭبًٌ  زوري السعيداعر اأسطورة لتمويǾ زانية يلوذ الشَ ، ة الفاحكلكي تبوء العملية الŗاسليَ 
 كالŖ كاظم خليفةǾ ها اإعامي العراقي ة الŖ خصَ كنستشف ǿذا اإقرار بś ثǼاا اŭقابلة الصحفيَ 

 معاصر بدأ استعماؿ اأسطورة ليتخذَ  ؿ شاعر عراقيًٌ أكَ  يًٌ " لعل اإقرار اآي  جاء Ŀ بعض مقاطعها
أكؿ ما دفعř إń ذلك، فحś أردت مقاكمة اūكم اŭلكي  ياسيٌ افع السًٌ ، كاف الدَ شعريةَ  مǼها رموزا

ي ستارا أغراض ، ليفهموǿا زوري السعيدذت من اأساطŚ الŖ ما كاف لزانية عر اţَ الشًٌ  عيديالس  
 ًٌǼجوت ذلك الǿ قصيدة أخرل تلك، كما Ŀ جاءǿ ة السِّ ظاـ أبشعǼدادمديǼ، أردت أف أصور śكح

  Ť داؼ ثورةǿم وز اأصلية استعضت عن اسم فشل أŤ ِّو الَ  أدوزيس اليوانِّ اسم  وز الَابليǿ ذم
"ǾǼ1صورة م. 

 َţلفظتها القصص اأسطو ذ بدر شاكر السَ ا Ŗصورة السًٌ ريَ ياب من اأيقوات ال Ŀ داد ةǼ
  Ťمن أية ضربة  فواذا   درعا ، وز البابليًٌ كأدكنيس ك ǾميŹ الس  قد توجًٌ  استباقيٌةكاقيا Ǿلطة هها ل

ة تصبو إń عراء اūاملś لرسائل تǼويريَ ديد Ŀ تعǼيف اŭثقفś كالش  فها الشَ اء تطر  ة اūاكمة جرَ السياسيَ 
 šفيف مǼابع ااستبداد.

ل Ŀ قاعها عرية تتحلَ زة Ŀ صǼاعة كيمياء شًٌ ة اŭائً ة كبصمتǾ اأسلوبيَ اعر الباغيَ الشَ ساŷت حذاقة  
إń القارئ العري رة ة اŭشفَ اŭوضوعيَ  تيماهاك ل رسائلها اŭلغزة اأسطورة الطريقة الŖ تفضي إń تسل  

 لطة أدŇ شكوؾ Ŀ ذلك.اكر الس  ست من دكف أفاŭتعاطف مع اǼŭحى الذم هجǾ الشَاعر ، 
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وارد مع إحالة الفضل أيضا إń فعالية التَ ، اابتكاريةياب اň بتجربة بدر شاكر السَ انتشى نزار قبَ 
ة تǼتفي عن القصيدة كونيَ   فǼيَة تأسيس رؤلبلǾ  سǼحت Ŗالَ  اإليوتيَةجربة تَ المع  اإبداعي

الŖ  نلفيǾ يقوؿ "ا ŻكǼǼا كŴن نستعرض راح الفكر العاŭيًٌ ، ية كǿ Ŀذا الصدد خصوصيتها احلًٌ 
سيما Ǽا اŭعاصرين ائالŖ تركت بصمتها على نتاج أكثر شعرا ةليوتي  اإجربة ت عليǼا أف همل التَ ǿبَ 

ر كĿ استعماؿ عر اūًٌ كمصر فقد نقلوا عǾǼ طريقتĿ Ǿ كتابة الشًٌ  -ياببدر شاكر الس  –شعراء العراؽ 
  .1ور"داعي الص  ارźية كااعتماد على طريقة التَ موز التَ أساطŚ كالر  ا

ة ة اūداثيَ ة عموما Ŀ صقل القصيدة العربيَ جربة اأمريكية خصوصا كالغربيَ نزار قباň بفضل التَ  أقرَ 
ة Ŀ تغذيًٌ ة الŖ تستحيل مع مركر الوقت Űفزا عضوا يساǿم من الرموز اأسطوريَ  كتدعيمها Şشودو 

على ůاهة  ئذو لكي تقتدر كقت ، ة űتلفةات إيقاعيَ بة، كمǼحها Ťث  اŭوسيقى Ŀ أصوؿ القصيدة اŭركَ 
 ا.وǿى اضي خى  كل موقعةو   عيدى كها العرب بي بقاا űلفات اŮزŻة الŖ ترى 

Ǽزع تى  إدǿاشيَةة أكثر صوراتيَ  على تلغيم القصيدة أنساؽو  معوافه  اأسطورمًٌ  عرمًٌ تضايف الشًٌ ك  
ط شيء كا ţطًٌ  ة ا تفكر أمًٌ قصيدة انتحاريَ "لتصŚ بذلك  ،تها اǼŭتحل كمǼهجها اŭعتدؿعǼها ũى 

 َǼفجر كاألعاب الǼكأم شيء فقط ت Ŀ هات كأخذ أشكاا لًٌ اريةŪمتوقَ  ا Ś2"عةغ. 

كŰاصرة أقاليمǾ كتǼشيط  *منلزَ إń اأسطورة بغية تثبيت عتبة ا عاصرةة اŭارتكǼت القصيدة العربيَ 
 َť ستقبل معا، كمنŭاضر كاūاكتساح ا Ǿلǿا يؤŠ Ǿذا ة فا كجود للزَ ماضيǿوضوعي للقصيدة كŭمن ا

                                                           

1،ňديل أخضرنزار قباǼعر ق  55.56، صالسابق جعاŭر اأعماؿ الǼثرية الكاملة، ضمن  الشًٌ

2،ňثرية الكاملة نزار قباǼعر ، ضمن اأعماؿ ال  390، ص زفسǾ رجعاŭ، قصŖ مع الشًٌ
لŖ أكفت كǿكذا فإفَ تعويل الشَاعر على هجś الزمن عر اجتابǾ من الذٌاكرة العربيَة اŭمتدَة شتاا من الصور التَارźيٌة اŭعتلٌة ا *

عرمًٌ لتتشابك دالي ا كفǼي ا مع السياقات اآنيَة اŭعاضدة اكتشافاتǾ اليومإń توśǿ الذات العربيَة كمن ثَ ز  ها Ŀ الفضاء الشًٌ  ،يَةجًٌ
كاف بغية تطويق اللٌحظة الŖ تعتصر اأزمǼة Ŧيعها كتسع التجربة البشريةَ الشاملة ، حŕ أفَ القارئ إذا أراد أف يقيس دقائقها 

 Ǿتعارؼ عليŭا řالزم ǾقياسŠ  الزَمن التَخييليًٌ ك يتوغَل ńتعاقب للولوج إŭأف يكسر الزمن ا ǽاٌ يضطرŲ دوٌ عاتŢ أماـ Ǿكجد نفس
 Ŀ رحاب الدŻومة.
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ǾبطǼكلود ليفي شراوس" الباحث اأنثركبولوجي ما است"C.Lévi.Strauss   ،" َة فالقيمة الفعلي
 1"معار اūاضر كاŭستقبل ا ǿي أحداث دائمة تفسًٌ Ŷَ إ الغابرة ǿذǽ اأحداث لأسطورة تكمن Ŀ أفَ 

ة ţطط Ǽداد كسياقات تعبويَ هيار كعشتار كالسًٌ ااستǼجاد Š القصيدة حيث تَ  احتمتكبذاؾ 
عاتǾ كمايǼة اŭاضي تفج  باūاضر  زايلةً س أفاؽ اŭستقبل عر مي راǿن يتحسَ  لصǼاعة خطاب شعرمًٌ 

Ţ Ŀقيق الفعل ها اŭكتǼزة ادرة كسرداَ كاستثمار ماŧها الǼَ ، اعلة ة الفبكسب شخوصǾ اأسطوريَ 
عرم  راع الذم Źرؾ دفŖ القصيدة بعيدا عن الشًٌ الŤ  Ŗسي حيǼئذ Šثابة اأسطورة اŭتفلًٌت،بفضل الشًٌ

 مقتضيات الزمن.

 من اŭلحميّ زكفاء الز  أسطورة مهيار واِ  1-3

 يعيد فيǾ " إń اأسطورة ليǼشد بديا تعبŚا  ǿوامش على اŮوامش" Ŀ ديوانǾ  اňٌ تساند نزار قبَ 
  Ǽلتاع الŭا Ǿضو كيشخًٌ  ، كوصترتيب كاقع Ŀ ئص َǼة دكف ااكبة كمقرَ ها عوارض الŻزŮلتجاء رات ا ńإ

ؼ بلوؾ عبارات ل اŭشغو ة اŭزدكجة şطاها اǿŗŭًٌ لطويَ فاسŚ الس  كالتَ ، د كأسلوها اŭلتبس اŪرائً  ةفذلك
ها ظ، ندين، Ŵجب( كǿي جل  د، نتحفَ ة موازية) نǼدًٌ معجميَ  إبدااتجب كما تǼاسل عǼها من الشَ 

ذم Źصر اŮزŻة الَ  نعزاŅامة فكرǽ ااĿ دكَ  ǿدفها إبقاء اŭتلقيٌ ، خطاات سيقت لاستهاؾ العاـ 
على  ǿوامشاأسطورة قصيدة "  القصائد الŖ احتفتتلك كمن ، لطتĿ Ǿ شخصǾ ا Ŀ مضار سي 

ة الǾ Ŗ الكيفيَ اعر Ŀ نصًٌ Ǿ الشَ فالذم ǿات مشقيِّ مهيار الدِّ د كقائعها حيث يتسيَ  ،*"دفر الǼكسة
كتدعوǿم للمداكمة على اإيغاؿ Ŀ  ،ةااستكشافيَ  كآفاقهماء تفضي إń استǼفار حدكس القرَ 

                                                           

 . 125،ص  اŭرجع سابق،  أقǼعة الشعر اŭعاصر ،جابر عصفور1

ǿو حاؿ العرب فبعيد ŭلمة أكراقهم  يقاؿ للمريض انتكست حالتǾ أم تدǿورت صحَتǾ كاشتدَ مرضǾ بعد أف شفي نسبي ا كǿذا *
ربةن السياسيَة كترتيب űطَطاهم العسكريةَ ارتطموا بǼكبة أخرل ا تقل  مضاضة كأŭا عن الǼَكبة  Şيث أضافت نفينا على نفيوٌ ، كغي 

 .  على غيربةو ككأفَ القدر نصب شًراكǾ للعرب حś نكَبهم الصهايǼة كالغرب ااستعمارمًٌ
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ة الŢ Ŗيط بار حقيقي لقياس عمق تلك الفجوات التوتريَ ستصية اŭمتدة بغية Ţقيق اً جاكيف الǼَ التَ 
تستهدؼ فقط الظاǿر ، ة على كل قراءة ساذجة القصيدة بتافيف من اŭعاň اŭتضامة، العصيَ 

Żكن إدماجǾ ا اعر دمج ما ة الوافية الŖ فوضت للشَ ي اŭقادير اŪماليَ Ŀ تقفًٌ  اإعǼاتدكف  اŭتجليًٌ 
 بلى اŭفاجآت:حي  Ŀ حواصل قصيدةو 

 يِ كلِّ عِشرين سǼَة 

يئǼُا مِهيار ََ 

يǾِǼ الش مس ملُ ي ََ ََ 

الǾ الǼ هار  ويِ ِِ

 ويرسِمُ اǼŪ ات ي خِيالǼَا

 ويǼُزِل اأمطاَر

ئَ Ǽَا  وفجأةً َتَلم جيشُ الرموم كِرّ

1ط اأسواروتسقُ 
 

عرمًٌ ميقاته زمŸ ًٌřهل الق     ن إń اإًطار التَارźيًٌ يىتصدَر اŭقطع الشًٌ ارئ سببى حضيورǽ مىام يىرهى
لي عǾǼي عǼاءى البىحث كيىطريدى غىوائًل اإًيهاـ، فىعشريكف سǼة الŖَ انتقاǿا الشَاعر الضَبط ǿي  الَذم قد Ÿي

تمىخَض  عىن سǼواهًا العًجاؼ سىرطافي إًس
ي
ŭا śكبتىǼَى الśتىفصًل ب Ŗَريرة الŭة اŗرائيل .الف 

                                                           

 . 523،صǿوامش على ǿوامش، قباň نزار 1
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: كىǿي الفىاجعة الŖَ أŭتَ العرب بعد فىشلهًم Ŀ الذَكد عن عىريǼهم كتقاعيسًهم  1948نكبةي  -أ 
الفśً اŭواثيق الد كليَة كالشَرائع  عن صىدًٌ جىحافًل اليىهود الغازيةَ الŖٌ اţَذت من فًلسطś مستقر ا دائًما űي

 صًب أمعىن Ŀ سىلبً حقوؽً غǽŚ .السَماكيةَ الراَدعة لكلًٌ ميغت

: ما إف شىرعى العربي Ŀ اًسŗجاعً أنفاسًهم كترتيب أكضىاعًهم حŕَ فيوجًئيوا  1967نكسىةي  -ب 
 بǼكسةو أخرل تفرقَيوا عىقًبهىا اىزحś كميشىرَدين شىذىرى مىذىر.

ا Ŀ سرديةَ اǿوتً     يًٌة يىشرئًبي من كرائًها نزار قػىبَاň إń كبś الǼَكبة كالǼَكسة يǼدفعي مًهيار مŗجًٌ
ريب Ŀً اأمر كالَذم ŠوجىبǾ  انًسدَت 

ي
ŭىة، لكنَ اŚالعىس Ǿًاللَوذً اأيسطورةً من مساكئً التَاريخ كنوائب

Ŀً ś القǼوات التَأكيليَة كتىفاقىمت ميعضًلةي ااًستقرىاءىات الǼَموذىجيَة لعجزǿًا عن إبرازً مىوضًع الدَف
القىصيدة ǿيوى ميغااة الشَاعر Ŀ كصف شخصيَة مًهيار، حيث ألفيǼىاǽ ييلبًسيǾ لبيوسا أسطورا  شىبيها 
مل الشَمس بكفًٌة  بًذاؾ الَذم تىǼاقلتǾ كيتب اأيكديسا كاإًلياذىة، فػىهيو من ييسوًٌم قىوانś الطبَيعة كŹى

ماؿ كييǼزؿ اأم راعيى كاǼًŪىاف كما أجَج الوىقيعىة أكثر ǿيو شخصيَة اأŻن كالقىمر بكفǾًٌ الشًٌ
ى
ŭر اǿطىار كييز

عتقدات الشَائǼة الŖَ أغضبت الفيقىهاء 
ي
ŭلتبسىة كا

ي
ŭلغَم اإيديولوجيَات ا

ي
ŭا Ŀَمًهيار كانًتمائها الثقَا

مًهيار بنى مىزركًيǾ كاف ůوسي ا  أفَ أاى اūسن بنى "اŭسلمś، يركم ابًن خلًٌكاف Ŀً كتابǾً كفياتي اأعياف 
عر كنىظمً عييوف اأدبً، بيدى  ريف الرَضيًٌ الٌذم تعلَم مǾǼ فيǼوف الشًٌ كييقاؿ أفَ إًسامǾ كاف على يدً الشًٌ

ىجيوس
ŭا ǽبيعيدى ذلًك بقليل ارتدَ عنً اإساًـ كصار ميشىايًعنا لدين أىجداد Ǿٌ1"أن . 

 *لبداكة العربيَة كمǼتجاهًا الثقَافيَة كالل غويةَ معزٌزًا دىعائم اūىركىة الش عوبيَةبل كىطفًق يىستهجني نيظم ا    
هم الفكريةَ كالفلسفيَة كالباغيَة،  الŖٌ لطاŭا عابىت العرب كاًزدىرت نىسبهيم، كأمعىǼت Ŀً خًصاـ أيقيواى

                                                           

 359ص ،  2ج، اŭرجع السابقابن خلكاف، 1

ج ار الفتǼة Ŀ أرض اŬافة اإسامية بتحذير الǼاٌس من  * تصدٌل اŪاحظ لتلك اūمات الشعوبية اǼŭاǿضة الŖ ما فتأت تؤجًٌ
م Űذًٌرا: ) كاعلم أنَك م تر أشقى من ǿؤاء الشعوبية كا أعدل مغبٌة اانصياع ŭذاǿبهم  اŮدَامة كŤح ل عقائدǿم الضَارة يقوؿ عǼه

 على ديǾǼ كا أشدٌ استهاكا لعرضǾ كا أطوؿ نصبا كا أقلٌ غǼما  من أǿل ǿذǽ الǼًٌحلة (.
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كضغائن  رةجة نزعة عدائية متجذًٌ نتي ، كظهرت الشعوبية كحركة عǼصرية مضادة لإساـ كالعركبة
امś إń تسويق مستودعة Ŀ أفئدة أنصارǿا اǼŭحدرين أغلبهم من باد فارس كالرَ ، ارźية مŗاكمة

Şيث تدفع عǼهم كل فضيلة كتلحق هم كل رذيلة كتغلو Ŀ القوؿ كتسرؼ "، ة عن العرب صورة سلبيَ 
يـ القارئً şيبةو طارئةو  ،1"ر العيافكابً بهت Ŀ الكفر كتي كتي  ، ـĿ الذَ  كاأىنكىى من ذلك كلǾًٌ ارتطا

عريةَ اŬاطفة  رة الǼَوازؿ الضَارية  –كفجأة  –انًضافىت إń ما قبلها جسَدها الومضة الشًٌ فقد اŭبشًٌ
اكت القًاعي اأخŚة  ، كاجتاحى الر كـ كراء العرب إيذاان Š،هى ًٌŅشركع اامراŭيةن عن اǼياد نظريةَ تىك

 .كغرب تطو رمًٌ تقد مي ،شرؽ متخلًٌف رجعيًٌ 

 śًيبتى عرمًٌ إń خى ياؽ الشًٌ ا  ،تتشظَى اŬيبةي  Ŀ السًٌ خيبةي القارئ من مًهيار مىن صارع الطبَيعة فىأىاهى
ا  ŗمن ال Ǿًاًجتاب Ǿالذَبًٌ عن عرينً العرب،كخيبة القارئ من الشَاعر ذات Ŀ عجز ǾǼَث شخصيَة لك

 مارقةن موغلةن Ŀ الش عوبيَة السَمجة كدůًها Ŀ أيتوف قصيدةو تصيحي عركبةن .

كا غىركى أف يكيوف اًستجداءي مًهيار تىثريبنا Ůذǽ اأمَة الŖٌ عىافت عيركبىتها كطلَقت قوميَتها طالبةن    
لك اŮويَ  يوىحَدة كالعيركبة اŪىامًعة.اŬىاص فىǼحرت نفسها بǼًفسًها ك ضيَعت أنفىسى ما Ťى

ŭة ا 

فهو  مضامŚ السَرد اūكائي  لبǼية القصيدة تلك اأدكار Ŀ لتقمصًٌ  هيارمِ ح رشَ جب أف يي كا عى 
شś على العرب ذم يي ب الَ ا Ůذا الفكر اŭتعصًٌ استدرار ارźي   كونǾ يعد  ،  ةاأليق على Ťثل اŭشهديَ 

 .كصدل معتقداهم  أجاؼ ا صǼاعة Ůم Şسب تصوراهم ؤǿم اŬافة كǿم بدكه تبو  

 داŭخل   العريِّ  ياسيعيم السِّ يك وأسطورة الز  الدِّ  1-4

ة اŭطابقة كا ا تستكś لأشكاؿ اŬطابيَ ، ة مغايرة طرائق تعبŚيَ  راابتدة على زاريَ ة الǼًٌ عريَ دأبت الشًٌ 
ن تواطأ Ųَ  كل مطمورو   ور كǿتكً ظكل Ű  استباحةً ائرة صها تتأكد أ حŕَ  اإباغيَة ، Ǽتفي كظائفهات

 ة.ة أك شعŚة ديǼيَ اجتماعيَ  كااحتفاء بĿ Ǿ كل مǼاسبةو  ، على صونǾ العقل العريًٌ 
                                                           

 .43ص ، 1،1984، اŭكتبة الوطǼية ، بغداد، طالشعوبية حركة مُضادة لإسام و اأمة العربيةمرائي، اعبد ه سلوـ السَ 1
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 إمامتǾ ة أكجبت طاعتǾ كااǿتداءة تراثيَ نصيَ  ياسي Šا Źوزǽ من إركاماتو عيم السًٌ قتدر الزَ اك 
أك  شًعريتǾǾً أك šاكز وراتً Ŀ عى  اإمعافـ ا Żكن Űرَ  طابوأف يؤكؿ إń  ، وثقةعǾ اŭكااستجابة لشرائً 

 Ǿ اŪائرة.ة أخرل تǼوب عن سطوتً Ŀ بدائل سياسيَ  خمśي التَ 

ة تقيǾ غوائل ǿذǽ ة خاصَ االتجاء إń اسŗاتيجيات خطابيَ ، ى ǿذا العراؾ اŧ ňَ كŀ نزار قبَ 
لطاف كجورĿ ǽ ع الس  ائً ظ يضمن لǾ تصوير فى شفŚا  ا تى ǼǼن يك سى اذǽ الدًٌ اŚ ، ًٌţة كارتداداها العس، اللحظة

عليم التَ  ة كحقَ كإلغائǾ كل اأحكاـ الŖ تكفل اūريَ ، كمعارضيǾ  على خصومǾً  رعيتǾ كتطاكلǾً  حقًٌ 
 يك:Ǿ قصيدة الدًٌ كǿذا ما تشي بً  ، أمالرَ  كإبداء، ة اŭشورة كأكلويَ 

 اǼَ ارتِ  حَ يِ 

  ť ٌعدواني  ة ديك 
 يستِّ اشِ فَ 

 ارِ اأفكَ  ي  زِ اَ 

 ارحرَ ة واأَ ي  ى اūرِّ لَ عَ  َضَ ى القَ لقَ أَ 

 اطǼً ى وَ لغَ أَ 

 اعًَ ى شَ غَ لَ أَ 

 غةً ى لُ لغَ أَ 

 طفالِ اأَ  يادَ ى مِ لغَ أَ 

 1ارِ اأزǿَ  ى أماءَ لغَ وأَ 

                                                           

1 ،ňوامشنزار قباŮوامش على اǿ 531، ص ديوان. 
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ن اعر مً الشَ  انتقاؿ لعلَ ، رجاء  قة اأطن Ŀ حارة ضيًٌ ؿ الوى تزً اعر حź ŕذم هادل إń الشَ ما الَ 
تشخيصا  يعد   -اūارة –إń الفضاء اǼŭغلق  –الوطن  –داǽ ذم يتجاكز اأفق مى الفضاء اŭفتوح الَ 

عاا كسكǼاهم ما آلف مǼها كما ترصد حركات الرَ ، اخصة فعيوف اūاكم الشَ ، مثاليا لداء ااستبداد 
 ككلَ  الس لطاف شزة تستخف  نوف كل لفظة اى شود يدكًٌ بś اūي  śكرجاؿ اإعاـ اǼŭدسًٌ  ، اختلف

Ůذا الوطن أف  فاتǾ كعاقتŞ ǾرǾŻ كحشمǾ، أفا Źيق إذل إű ńدعǾ فتسرد يوميَ حكاية ابية تتسلَ 
 دراها.قة أك زنزانة صلدة جي ضيًٌ  ةن يستحيل حارى 

فة الŖ اسŗاحت من ة اŭتطرًٌ ياسيَ كمذاǿبǾ السًٌ  ،اريخ اŭخجلةيك بقاا التَ اعر للدًٌ ث الشَ لقد كرَ  
 بيǼيتوة الŖ تزعمها ة الفاشستيś نسبة إń اūركة الفاشيَ Ť Ǿاثل عدكانيَ فعدكانيتي ، ةاإنسانيَ ǿوŮا 

řالسَ  موسيلي Ǿقادت فيالق Ŗمشانق اإعداـ، أمَ آوداء ال ńإ śعارضŭتشيَ اؼ ا Ŗال ǽع ها ا أفكار
ة Ŀ الذم أزمع إادة البشريَ  ǿتلر أدولفعيم اأŭاň ها العليا أفكار الزَ لى ثػي دة Ţاكي مي ة متشدًٌ زيَ فهي ا

ة اأعراؽ فيها بقيَ  لك كه اŪبَار Źكمها العرؽ اآرم ،ة مŗامية اأطراؼة عاŭيَ سبيل إقامة إمراطوريَ 
 ة.اليوميَ  كšاذاهاكوها غŚ جديرة اūياة 

ضورا  حي مǾǼ داا   غوم إذ استلَ اعر ŭعجمǾ الل  مربط الفرس Ŀ القصيدة ǿو استباحة الشَ  أفَ بيد 
من تشريح انطاقان  Ůانتأكَ ،القمع ك ااستبداد، ك اŪور، مثل مغيبة   داليلى عن مى  Ǿً لŚمز بً   "يكالدِّ أم"

 َǼية الǼركزيَ أبŭحزمةو أجدل للشَ ة، ككاف من ااخليَ ة كتفكيك كحداها الدَ ص ا ńمن  اعر أف يرتكن إ
 َǼعجميَ ظميَ البدائل الŭاضات اŗوجبها تدنو صورة الزَ ة كاافŠ Ŗاسبة الǼŭضطربة عيم كطبائً ة اŭا Ǿمن ع

كما شاهها من معاǿدات كخصومات كدسائس  اطśالسَ Ŀ قصص  عهدكǿاŠا  ئǾ كǿذااخياات قرَ 
Ŀ سرديةَ  لطافالŖ تǼاكلت سŚة اŬليفة أك الس   ابن اŭقفعالŖ ابتدعها ة كمؤامرات، كالتحفة القصصيَ 

لتسهيل خاص القارئ من ضŘ القراءة اǼŭهكة ترŦت على لساف اūيواف،كقتذاؾ ك  شائقة حكائيَة
 من مستوفاةلطاف Ǽمذج خصاا للس  عرم كاف لزاما عليǾ أف يي اسم الŖ اعŗت السǼد الشًٌ من تلك الطَ 

 جرا. ئب( كǿلمَ الذًٌ  ظةعلب، يقالثَ  مر، مكري ) زůرة اأسد، كثبة الǼَ أسافǾً  صً ة لقصى سŗجاعيَ قراءاتǾ ااً 
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الوثŚة الŖ اقتǼصها  اūظوةسŚقب ا Űالة تلك ، ةاإساميَ ت ظر Ŀ اŭركاَ ذم Ÿلو الǼَ الَ  غŚ أفَ 
عن  الغزاŅدماء العرش كخاصيتǾ، يركم أف يغتدم من ن   أتǾبوَ ة الŖ اŬاصَ  ةاإŮيَ عاية يك كالرًٌ الدًٌ 

يل ضرب لثا اللَ فإذا مضى ثي ، يك على صورة الدًٌ  ا Ţت العرشً ملكن  لً  أفَ ")  ميمون ابن مهران
كاف   فإذااň ضرب ǼŝاحيǾ كقاؿ ليقيم اŭسلموف، لث الثَ الث  مضى اكركف، كإذا جǼاحيǾ كقاؿ ليقيم الذَ 

 .1("كعليهم أكزارǿم ،كطلع الفجر ضرب ǼŝاحيǾ كقاؿ ليقيم الغافلوفحر السَ 

ه  قيَضهاامية الŖ ة أكيد اǼŭزلة السَ بǾ اŭركيَ  ţريا  يك كǿو يضرب ǼŝاحيǾ كماترšي حركة الدًٌ 
م كبياف هي يك ثلبلǾ أم الدًٌ  قَ كšاكزكا اŭيقات حي  الǾ استشعار خلق ه Šواقيت العبادة، فاف تغاضو 

 Ǿلمزية، أكَ تǾ الرَ ساف ǿيمǼى اف ملكǾ كيكرًٌ يعضد Ǽǿا Šقومś أساسيś يكفي  الدًٌيك كلكأفَ ، غفلتهم 
 شعاراإً  مع سǼنً  زامنǼد التǼفيذم اŭتالسَ  انيا ك يليǾ، اس Šواقيت العبادة الǼَ  شعارإ اإŮيفويض التَ 

 يعقبǾ صوت جهورمٌ ، در Ŀ مشهد مهيب ما الصَ ل من خاؿ جلبة اǼŪاحś كارتطامهكاŭتبدَ 
يل إń طلوع قاـ من أاء اللَ اس من مثوبة عبادة تي الǼَ  صً صى عن تباين حً لإباغ اض يǼتشر صداǽ فيَ 

 الفجر.

ا لطاف كتسويغا فǼي  ة الس  ل شخصيَ يك ǿاتيك تدليا كافيا ŭراحل تشك  كعسى أف تكوف مǼقبة الدًٌ 
 اإŮيفويض ، فالتَ العريًٌ  Ŀ اŭخياؿ اŪمعيًٌ  عكس تبلورǽت ةأيقونيَ صورة  جسيدتل ňًٌ استعارǽ نزار قبا
أمد  إطالةلطاف فويض الذم يبتغيǾ الس  يك كǿو Ţت العرش يكاد يتماǿى مع التَ الذم نشدǽ الدَ 

الŖ راǼǿت على مسألة اŬليفة  ،ة كالركاات اŭتواترةالديǼيَ  ركحكالش  ة فاسŚ الفقهيَ ملكǾ كاǼŭتزع من التَ 
Ǿ أدرل تǾ أنَ ركرǽ اšاǽ رعيَ قلبǾ كربت شي  جفاكلئن ، دابر كالتشرذـ أم اأمة عن التَ لطاف للǼَ أك الس  

اأمن كإدامة العمراف كعليǾ  تتبابŠصاūها كشؤكها العامة، فهو خليفة ه Ŀ أرضǾ يكفل اس
كونǾ دارئ للفتǼة ،رǽ على قومǾ عيم كتǼم  ط الزَ ة مدعاة لتسل  Ǽيَ ة كاŭقتضيات الديفاŭصلحة الدنيويَ 

                                                           

 .571، ص 2010، 1، دار اأصالة، اŪزائر، طاŭستطرف ي كل فن مستظرفاأبشهي، شهاب الدًٌين 1
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 " Ǿكتاب Ŀ Ǿاب اللؤلؤة ي"،"لفريدالعقد اكماحق لعقابيل اانشقاؽ كما يرجح ذلك ابن عبد رب 
"من فتǼة تى  شوـ خŚه كابل كإماـ غى  خŚ من مطرو  إماـ عادؿه " "السلطان  .1دكـ

ة اǼŭر  دَ أشبş Ǿطبة اŬليفة على سي ،العبادة  إيذافماء ليصدح بوة الشَ يك فوؽ الرَ كصياح الدًٌ 
Ŀ  استيقظبś مغتǼم ، هجد ة التَ ات رغيبى ز اس فيما بيǼهم من ůم اŭيقات ليتفاضل الǼَ يك يقسًٌ فالدًٌ 

 ة إاَ االوفاض م يدرؾ الصَ  لث الثاň، كمفلس خاĿŅ الث   استيقظ Ǽصفو كمي من اللَيل اأكؿ  الث لث
عاا Ǽوؼ الرَ د بǾ صي ا Źدًٌ ذ من اŬطابة مغǼما سياسي  كاŬليفة بدكرǽ اţَ  ، بعارضيǾ كالصبح يصيحي 

ة ة بيانيَ يǼهاؿ عليها Šودَ  ،شيدةكاŭتواصية şافتǾ الرَ ،ائعة أمرǽكالطَ ŪالتǾ،  بقة اأكń اŬادمةفالطَ 
Ǿ يدعوǿا فإنَ  مت كاانزكاء مكرǿةن ن اختارت الصَ Ųبقة الثانية طَ ال أمَا، ة Ǽة رǿيفى كيداǼǿها بكلمات ليًٌ 

بقة اأخŚة ا الطَ Ǿ، أمَ كإا أدركها بطشي ، كااǿتداء ǼŠاقبها  ،بقة اأكńأسي بفضائل الطَ للتَ  على عجلو 
من  فيغتاظ، فةاŭتحيًٌ ة لطانيَ ة اŭركؽ عن ربقتǾ الس  ة اŪماعيَ دة السياسيَ الŖ آثرت اŬصومة كإعاف الرًٌ 

 ذلك. اأمر بة إف تطلَ صفية اŪسديَ كالتَ  ،ةدǿا اŭاحقة القضائيَ سلوكها كيهدًٌ 

نلفيǾ ادا  Ŀ الثقافة العربيةَ  الطاف انتفاء اŬاؼ بيǼهميك كالس  تواŀ اأدكار بś الدًٌ إفَ ث 
اعر źفي مقصدية الشَ  ة أك تعتيم لغوموٌ باغيَ ا تورية عرم اŭواŅ من دكف أŻَ بوضوح Ŀ اŭقطع الشًٌ 

 يرمي: اـكإ

 ا Ǽَ ارت َ ي حَ 

 Ǽůون عصبي  ديكٌ 

 اجكاūج    يوماً  خطبُ 

 كاŭأمونِ   ǿواً ي زَ وَشِ 

                                                           

1 ،Ǿكت، ط1، تح د قميحة، جالعقد الفريدابن عبد ربŚ9، ص1983، 1، دار الكتب العلمية، ب. 
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 اŪامعِ  مئذزةِ من  صرخُ يَ 

 1ازونولة وأا القَ فأا الد  

طو على عرم إń السَ قبوس الشًٌ ة عابرة Ŀ اŭة كلوثة جǼونيَ صابيَ يك اŭصاب هستŚا عي يǼزع الدًٌ 
Ŀ أǿل العراؽ şطاب  قفيث  ال بن يوسف اجاūج  ي Ǿ كتشفًٌ ئياكخي  اŭأمونمŚاث أجدادǽ صلف 

ل شاكً اŭكتǼز بتجارب Ųاثلة تي  ك لتواصل مع ماضيǾ اŭؤثَ شعبǾ على  إبقاءكǿذا ، عǼيف  سادموٌ 
ا  كيل كǿذا Śة من تلك السً فحات الǼورانيَ مع ااجتهاد Ŀ طمس الصَ ، اج سŚة اŭأموف كاūجَ 

 Ǿكفهرَ اجتماعيَ  إصاحاتيطالب شعبŭا ǽيبات ة جذرية تطاؿ حاضرŬأسود كأفجع ،ا Ǿكوف ماضي
تطويع التاريخ  كǿي اǼŭاسبة سياسة űاتلة يلتمس من كراءǿا اŭستبد  ، من حاضرǽ  مضاضةن  كأشد  

ادة عن يغ قراراتǾ اانفرادية كاŭباشرة Ŀ عملية تقليم اأقاـ الصَ سو ابتغاء ترير قبضتǾ اūديدة كت
Ǿكتكميم  ،موااتǽابذة اأفواǼŭوجبها على مفاصل الدَ  ببسط سياسة موليةَ  ،اŠ Ņسَ يستوūاسة كلة ا

 لطاف، أا القانوف(.كلة، أا الس  الدٌ  رة )أاكǿو ما تشي بǾ ضمائر اأا اŭتكرًٌ 

اŭقاـ حŕ  لطة كعلوًٌ ة فارقة Ţيل إń الس  ة عامة سيميولوجيَ ثولوجيا العربيَ ييك Ŀ اŭالدًٌ ل كلئن مثَ 
 ا كدنيوا  يك Ŀ مǼامǾ اارتقاء ديǼي  لǾ الدًٌ  تراءلرين لأحاـ كالرؤل قد شرعوا Ŀ تبشŚ من اŭفسًٌ  أفَ 

 Ŀ Ǿ اŭيثولوجية أنَ ، إاَ 2"سلطافف كال  كاŭؤذًٌ   ة كصوتو رجل لǾ علو Ŀ" َŷ اǼŭاـ على  لكونǾ يدؿ  
 .Ųقوت مǼبوذ اقŗافǾ جريرة اŬيانة كنكث العهود اإغريقية

كتعř  ونلكريُ اِ ذ خادما شاا اǾũ اţَ  اإغريقإلǾ اūرب عǼد  " aris" أريس تقوؿ اأسطورة إفَ  
ميم لكن اأعرج الدَ  ǿيفستساŬائǼة لزكجها  أفرديتن ليلتǾ اŭاجǼة مع اūسǼاء ليؤمًٌ  لعربية ،يك االدًٌ 

 سيأر كأطبق على  ǿيفستسفأقبل  ،Ŀ نوـ عميق هر كغطَ ţاذؿ مرة عǼد السَ  ونيُ الكر اŬادـ 

                                                           

1 ،ňوامش على ا ديواننزار قباǿوامشŮ  536، ص. 

 305، ص 1994، 1، دار الفاراي، بŚكت، طأساطŚ العرب عن اŪاǿليةد عجيǼة، موسوعة 2
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 الذم انكشف أمرǽ كظهرت فضيحتǾ للعياف إاَ  سيأر  ، فما كاف من1"كقريǼتǾ اŬائǼة اŪرـ اŭشهود
 لǾ عن تقصǽŚ كǿذا معŘ اǾũ.تعزيرا  ديكا كمسخǾ لكريوناستدعاء خادمǾ ا

 جرمǾ كالتبليغ عن أمًٌ كتماف   ،شś دǽ الذم استدرجǾ للقياـ بدكر مي لǼزكات سيًٌ  الكريونخضع 
ة لدكرǽ اŭعيب حيث توبع ŝرـ اŬيانة لكǾǼ كقع ضحيَ ، ترصد ǿذǽ الوقيعة اŭخزية مشبوǿة حركة 

ل إń ليتسلَ  سيتسفيŮعلى فعلǾ ساŴا اجاؿ  مافاائتكفشلĿ Ǿ  سير أدǽ بسبب غدرǽ بوصية سيًٌ 
سŗ على Ŀ شراؾ مفارقة عويصة التَ  الكريونكيعاين مشهد اŬيانة عن كثب، ليقع  سيأر űدع 

 ǽاية سيدǼكمواراةج Ǿليعة  ،فضيحتŬا Ǿليلت śبتأم، ǽيانة استهتارŬرـ اŝ Ǿادـ نفسŬث متابعة ا
 ض اūائط .دǽ عر اŭهمة كضرب كصاا سيًٌ 

الوحدة  كتǼاǽص اŭركزية كا لتقليب أبǼية الǼَ  اأسطورةااحتماء  على ما سبق فإفَ سيسا كأ
لطاف عيم أك الس  ة شابت شخصية الزَ ازدكاجية داليَ  إń كاشك سيوĿ –الديك–ة الكرل العاماتيَ 

ة القدŻة Ŀ ت العربيَ أدبيات اŭركاَ  دǽلطاف Ŀ القصيدة Ţدًٌ يك اŭعادؿ اŭوضوعي للس  العري، فالدًٌ 
 .فكŚ خامد البصŚةكغǽŚ قاصر معدـ التَ  ،بǼفسź ،Ǿتصر اūقيقة أركاها شكل ملك معتدوٌ 

 Ŀ يثولوجياأماŭد كالعقائد اأدبيَ  اǼة عŻي متخاذؿ عجَ  فهو بشره  اإغريقة القدǾخيانة  لت خطيئت
 .دŠ ǽسخǿ Ŀ Ǿيئة ديكسيًٌ 

ة القصيدة يكشف ǿا تدرŸيا Ŀ نسقيَ كŶوًٌ  كاإغريقي يها العريًٌ اأسطورة بفصَ  التئاـ كǿكذا فإف
عراء كزاد الفقهاء كمدائح الش   آراءمن اانتفاع ، ة قافة العربيَ عيم Ŀ الثَ ل صورة الزَ عن أطوار تشك  

 Ŗطباء الŬا َŚا دعامات صǿإضافية  ًٌǿى تؤǼلشرع Ǿكاستدامة ل Ǿة أفعال Ǿخيانة العهود ، سلطت ńإ
ضوا ملكǾ كيذيعوا هاية يقوًٌ  لئاٌ  رائهمموزǿم كاستعطاؼ كي كااستǼجاد الغرب كالرغبة Ŀ مايǼة ري 

 رة كافة.و صاحيتĿ Ǿ اŭعم
                                                           

  139، ص2014، 1، اŮيئة العامة السورية للكتاب، طاأسطورة اليوازيةبرارة، جورجي فؤاد 1
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 هيوزية  مع الصم  راع الفلسطيřِّ أسطورة ِشون ومعضلة الصِّ  1-5

ة يǼيَ كǿي من اŭرموزات الدًٌ  ِشون سطورةأ ǿويالاَ  اإسرائيلياسŗفد نزار قباň من عمق الŗاث 
ة زة كاافŗاءات التارźيَ اŭتحيًٌ  ااأيديولوجيمن  رعاتو فيها اأحبار اŭغالوف جي  خة الŖ ضخَ اŭفخَ 

ة العودة إń أرضهم Šشركعيَ  śالفلسطيǼيًٌ جئś حقوؽ الاَ  فً سٍ اŭؤسطرة الŖ أكي ها Ŀ سياؽ نى 
غامضة ا أثر Ůا Ŀ  ةنسائيَ ة كتلويث الفكر العري أدراف اŬيانة عر انتحاŮم لشخصيَ ة اأصليَ 

 لى جٍ رً  أك ِشونلوǿا كزر ǿاؾ أرض فلسطś كŧَ إń نسب ميادǿا زكرا  *دليلةاريخ تدعى التَ 
 ر.كنصف بشى  نصف الǾو  من  كوينمس اŭزدكج التَ الشَ 

كدحض  الرǼǿة ارة م يكن لغرضاŪبَ  ِشوناعر لقول تدعاء الشَ اس ǿو أفَ  اŭغايرة مردَ  لكنَ 
 ل كل  كسرى اǽ أف ركح مشوف قد تǼاسخت ؤدَ إذاعة خر صادـ مي  لقرائǾ إفزاعابل ، اأقاكيل اŭخالفة 
 اعر:فيǼة، يقوؿ الشَ الدَ  لتستوطن أكصالǾ كتستشرم Ŀ لواعج نفسǾً  ،زعيم عري يǼاغيها

 جرِ الفَ  دَ عǼ يصرخُ  Ǽا ديكٌ ارتِ ي حَ 

 ار َ  اŪَ  ونٍ مشُ كشَ 

 اūمراء ū ُǾيتَ  طلقُ يُ 

 ا واارً Ǽا لياً عُ قمَ ويَ 

 ا يǼَ ب فِ خطُ 

 ا يǼَ فِ  دُ يǼشُ 

 ا يǼَ  فِ يزنِ 
                                                           

 دليلة العرانيَة تعř الليَل *
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 واŬالدُ  فهو الواحدُ 

 ُǿقتَ وŭدرُ و ا   َŪ1ارا 

 َǼعن ال ňكف نزار قباǼاست Ŀ طواكش  َǼضمرات الŭتعلًٌ اŭها من وف كما يلف  قة أسطورة مشسقية ا
ة الŖ الكاد تطبق على هادة اليهوديَ كأبقى على الشَ  ،فة كأحداث سردية űتلقةأصوات ارźية متحيًٌ 

إń  إسǼادǿا جرل عرم Ŀ تعديد أũاء ه اūسŘ كمن ثص الشًٌ مشوف، إذ استفاض الǼَ  ألوǿيَة
 ./راǿو اŪبَ  /ǿو اŭقتدر /ǿو اŬالد /ǿو الواحد/ِشون

 كسرمديَ ،د جد  عن ركح اانبعاث، كدŻومة التٌ  تكǼيةن 
ي
ŭما انفكت تتغشَ  ،ستقرًٌ ة ا Ŗعيم العري ى الزَ ال

ة كليس اŭهرمى  أماراتً  ر غوائل اŭوت أك يستشعرً دكف أف يتبصَ ، مم ككرسيǾ اŭفخَ اŭعظَ  إيوانǾكǿو على 
 ًٌňرؽ القرآŬريرة اŪ افاŗلةكما يتبدل للقارئ ،اقǿمن أكؿ ك. 

ة كمشوف العري Ŀ كاأسفار التوراتيَ  ةاإسرائيليَ قاكŉ مضرب اŬاؼ بś مشوف Ŀ التَ  بيد أفَ  
Şيث انطوت تركيبتǾ الوصفية على ادرة اأكؿ م تسعفǾ قواǽ اŬارقة كتركيبتǾ الǿ  َǼو أفَ ،  ةزاريَ تǾ الǼًٌ حلَ 

 /حو أخت عر /مسي اŭصرم الشَ  كاإلǾبارَة  اإغريقي صاحب القول اǿ Ūربلبś اŪمع 
("RhERAKRT") اكز ضربة قاš كشوَ صمن ǽبصر Ǿعبد مة  أفقدتŭا Ŀ اŚليغتدم أس Ǿت خلقتǿ

ǽضحك زكار Śيث ř2"الفلسطي. 

س  من الكتاب اŭقدَ  جيمسكǿو ما تبوء بǾ نسخة  ،  فانزكل مǼكسرا يدعو ربǾ ارتضاء اانتقاـ
ة فقط، فازتقم زقمة دن، ّه ǿذǽ اŭر  ذكرن وسدِّ أُ ،ب دي الر  ب وبال ّ سيِّ لر  فدعا ِشون ا"

زارية فهو űبوؿ ة الǼ ًٌǼسخا Ŀ ال، أمَ 28 إń 16سفر القضاة من "śيِّ الفلسطيǼمن  عيǼايعن  واحدة

                                                           

1 ،ňوامش ديواننزار قباŮوامش على اǿ،  530ص. 
ؤكؼ إŻاف، دار العś للǼشر، ، تر عبد الرَ أسطورة توراتية، كيف ابتدع القدماء التاريخ التوراي 101يǼظر :جارم جريǼبارغ، 2

 .262،ص 2013، 1ط
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ؿ اŭضارعة كتومئ اأفعا،عن نزكاتǾ  ييثǼيǾم Ÿد من يردعǾ أك ،لوؾ حاد الطبع نزؽ الس  ،العقل 
ك بطقوسǾ مس  ات عليǾ كالتَ كالثبَ ، رـ من جهة عرم على ااستمرارية Ŀ اŪي ز الشًٌ Ŀ اūيًٌ  صاقبةاŭت

ائفة اŭقموعة اŭمتهǼة على الطَ  –فيǼا–رة ة اŭتكرَ Ŀ حś تشŚ اأا اŪماعيَ ، اذة كنصوصǾ اŭؤدŪةالشَ 
Żارس عليها من استعباد كالŖ ا تعدك أف تكوف ذات اء ما كاŭكلومة ŝراحها جرَ ، Ŀ كرامتها 

 اعر جزءا مǼها.الشَ 

 ةالفلسطيǼيَ اŭرأة بدليلة ديد ǿيفة لتعلقها الشَ الرَ  ِشونعاطفة  لبً Ŀ ثى  ةاإسرائيليَ أمعǼت اŭركات 
كتسريب  ǽحŕ يتهيأ Ůا إفشاء سرًٌ  كǿذا لŗكيض مشوف"اŭغǼاج الŖ طفقت تستثمر ŦاŮا الفاتن 

 Ǿأعدائ Ǿيًٌ مواضع ضعفǼالفلسطيś"1،  ًٌم بعيد ذلك السرǼإذ يكفي قص   لتغ ،śخصات من  اليق
 صعقا. حź ŕرَ  عرǽً شى 

اـ كمن ث ربطوĿ ǽ ساقية قدَ  بشمشونفر الظَ  Ǽśيًٌ يكأمكن للفلسط "حكاـ،ة إت الوصيَ ذى فًٌ نػي 
كǿلك مشوف كمن معǾ من  ،هدـ اŭعبدي فاً  بغضب الرَ  احكوا عليǾ إń أف حلَ اŭعبد ليضَ 
śستهزئŭ2"ا. 

 ة كعاءن ة كمغالطات ارźيَ ت بǾ من أاطيل سياسيَ ا حفَ Šغم كا جرـ أف تكوف قصة مشوف الرَ 
كفقداف ، مس Ŀ اأفاؾ قية تصوير لدكرة الشَ فدكراف مشوف Ŀ الساَ "،الكوف كŢواتū  Ǿركة تفسŚا  

بتدبŚ من  ǽً عرً خصات من شى  مسي كقص  عيǼيǾ استداؿ على ظاǿرة الكسوؼ الشَ مشوف إحدل 
 .3"هاريل على الǼَ رمز انتصار اللَ  دليلة

                                                           

 7، ص1968، أبريل ů ،38لة الفكر اŭعاصر، العدد ِشون العصر و دليلةيǼظر :زكي ųيب Űمود، 1

 .267، صرجع السابقاŭيǼظر :جارم جريǼبارغ،  2

3Ǿرجع زفسŭ265، ص ا. 
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 ًٌǼسخة الǼال Ŀ ارس مشوفŻ بَ مūكا قلبا يي إذ ا عاطفة تي ، قطَ  زارية ا Ǿكوي Ŀ راطŵلا Ǿغري
Ŀ  –يزن فيǼا–ذيلة استعاض عن اūب Šمارسة الرَ فقد ، اŭثŚة  ةاإنسانيَ تفاصيل تلك التجربة 

 كمصادمة القارئ العريًٌ ، ة على أدŉ قصيدتǾ اعر لتعرية ŲارساتǾ اǼŭحطَ أفرج عǼها الشَ ،  ة مريعة سرديَ 
 ا اجتثاث جذكر ااستبداد كالفرعǼة من على أرضǾ.سيكولوجي   هيئتǾحŕ يتم احقا 

ا جرد توثيق  ،ح من معś اأساطŚ كاستثمار سŚ اŬارقśتاň على اŭة نزار قبَ لقد عولت شعريَ 
بل Ŀ سبيل Ţقيق  ، صية Šشاǿد درامية يعŗيها إيقاع خفوت مؤمأك توتŚ البǼيات الǼَ  اūكاات
 لسياسيًٌ اء اŬطاب ااعر إزَ اǽ الشَ الŖ تشرئب إń ترسيم موقف Űدد يتبǼَ ، ة اŭتبصرة اعريَ الرؤية الشَ 

معضلة تضخم تفسŚ الŖ حاكلت  السوسيولوجيَةة كااستداات الفلسفيَ  اإشكااتǿن اŭثقل الراَ 
الŖ ساŷت Ŀ توسيع  ةبولوجيَ نثر ة كاأة كالديǼيٌ كالتǼقيب عن الركافد الثقافيٌ  ،لطاف العريأا السَ 

 رد.ي سطوتǾ على Ŵو مطَ مرجعيتǾ كتفشًٌ 

1-6 Ŭلي  وتَ مهزلة حرب ا َّ  الّزيََ  ورشُ واري أسطورة 

اǼŭاا يقتل بعضهم  ضاريخ العري توارد أبǼاء العمومة على حيامن الصفحات اŭخزية Ŀ التَ لعلَ  
راع األيم بś أبǼاء مت ǿذا الصًٌ حتَ ، بعضا من دكف حيثيات معلومة أك ظركؼ ارźية معركفة 

رة، كقد ǿيأ لǼزار قباǿ Ŀ ňذا دمًٌ اǾ ŭليوـ تعاň من تداعياتالعمومة، كالŖ مازالت اأمة العربية ا
حرب  Ǽنً هكم على سى ة فاضحة للتَ ة أساليب تعركيَ تǾ اŭتمردة، كاŭدببَ الظرؼ العصيب قدح زاد شعريى 

 Ǽة ا طائل من كرائها:متأسًٌ 

 َكيةٌ مَ  ضحكةمُ 

 لي ِ عركة اŬَ مَ 

 الِ صَ فيها على الǼِّ  ازكسرت صالُ  الǼِّ اَ فَ 
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 جالَ وا الرِّ زلُ جال اَ  الرِّ ولَ 

 يَالَ ّزِ  ور رأيǼا ّشُ ولَ 

 اريخِ ف الت  تحَ ما تَقى من مَ  فكلم 

 !! 1عالمن الǼِّ  أǿرامٌ 

ة تليها نسقيَ ، اة بś لفظتś متشاكلتś صوتيا كمتعارضتś دائليَ ساد مطلع القصيدة موازنة إيقاعيَ 
كǿذا لتبياف أثر ǿذǽ "، /جاؿجاؿ=الرًٌ صاؿ، الرًٌ صاؿ = الǼًٌ الĿ ًٌǼ / رةمŗاكمة من اأũاء اŭتكررة كاŭتǼاظ

ف، فاūرب م šمع ǿن اŭتخلًٌ كانعكاساها على كاقعǼا الراَ ،ة كاŭبكية Ŀ آف كاحد كاŭواجهة اŭضح
 اŭتشاهة. ةة اŪامعة كاŭلَ كالقوميَ  ،ـ العري، الدَ 2"طرفاǿا كاحد تشكيلتها ك بś خصمś لدكدين كإŶا

 َŭي كŧعركة كŭة ت الدًٌ كنزى  كطيسهاا احتدمت اŚي حضور إذ الشَ ، ماء الكثšورّشُ اعر ير 
اعر لكن الشَ  ،ادǿاكيستوقف عدَ ها ف من غلوائً عسى أف źفًٌ  جوادǽ،راجا أك Ųتطيا صهوة  الّزيََ 

 ǽمسعا Ŀ رة ، سرعاف ما خابǼكب Ǿزـ لقرائŸ عركة، فمن  ةانسحاقيَ حيث يكادŭا Ŀ Ǿأف ا أثر ل
ركؼ اـ، كماǿي الظ  ق على مشجبها تراتيل السَ ل حŕ تعلَ رى ا تػي  ّزيَال ّشورة تكوف شخصيَ 
 ص الشعرم .احة الŖ عاجلت استدعائĿ Ǿ الǼَ التارźية اŭلحى 

ر حكم Ųلكة آشوي  توńَ  ّزيَال ّشورملك اسك يدعى "ثǼا اŭخطوطات التارźية القدŻة عن Ţدًٌ 
 śكاستطاع، 3"/ق م 626 -668/ما ب  ǾلكتŲ افظ فيها على قواـŹ يد بل كيوسًٌ ، أفŻع أطرافها ك

ما ها، ككاف كلَ مǼطقة يضم   اـ Ŀ كلًٌ امية إń توطيد أركاف السَ شيدة الرَ ţومها بفضل سياستǾ الرَ 

                                                           

1 ،ňوامش ديواننزار قباŮوامش على اǿ 522، ص. 

 . 62، ص 2017، 1، دار عقل للǼشر ك التوزيع، طصيحث ي علم اŪمال الǼّ  ززار بَانعصاـ شرتح، 2

 . 67،ص 2015،  1، دار اŪوǿرم ، بغداد ، ط : سرجون اأشوريكسيم رفعت عبد اجيد 3
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تمǼحǾ شغف اŭداكمة على حصد اانتصارات استجار آŮة آشور ل، Ǽد كاسŗاح اŪي ، ǿدأت اūرب 
 الǼًٌزاات.كهبǾ أسرار اūركب كخفاا 

كدسائس تطبخ على ار ، لطة Ŀ الس   ململو بتى  أحسَ ، ة بثقافة كهǼوتية Ŧَ  بيد أف اŭلك اŭعتدَ 
Ůة فما كاف لǾ إا أف يتضرع من جديد آ، عشŚتǾ اūاكمة  بسبب ذيوع اūقد بś أبǼاءً ، ǿادئة 

 Ǿل Ǿاء عمǼسد ) كاعتاؿآشور شاكيا جفاء أبŪا أالقد عم  "اǿت اأحقاد ي أرجاء الَاد ... و 
رات فإń واūسَ  ةعا أّمي اأخŚة اأاǿا أا أمضي مودِّ ، ومتاعب اŪسد ،  هموم الفكر مثقلٌ 
 .ǿ")1ذا اŪفاء ّ آŮة أشور مى

 يةلǿإذ نشبت ثورة أ"،ة آشور مصŲ ŚلكتǾ اŭتهالكة آŮ ّزيَال ّشورع اŭلك استشرؼ تضر  
قواǿا  استǼزفت فيها اŭملكة كلَ  2"ب خاؼ حوؿ مسألة كاية العرشعقً /ق م 626/عǼيفة عاـ 

 اريخ.ت التَ طمس من سجاَ كتي  ، بعيد ذلك رَدلال ليطاŮاة ة كذخائرǿا اūربيَ العسكريَ 

ها ضَبتكك ،اعر اǼŭهكةذاكرة الشَ  التقطتهاة اطقة سياسيَ  ةموعظĿ القصيدة  ّزيَال ّشورأضحى 
 العرب عن لوؾً  تلك الوقيعة عسى أف تثř ،من كا اŪغرافياا يسŗشد الزَ  ، Ŀ سياؽ شعرم مغاير

 دئة.جارب التارźية الصَ موجبات اŮزŻة كاجŗار التَ 

Ǽšح إń تعرية ، اإŹائيةاات ة مكتǼزة الدَ يَ اعر Ŀ ختاـ مقبوسǾ الشعرم ŭتوالية تعبŚ أردؼ الشَ 
مة Ŀ عاؿ اŭتكوًٌ إذ ا غالب كا مغلوب فيها، فقط أǿرامات من الǼًٌ ، احǼة فات حرب اŬليج الطَ űلَ 

 أŻَا اūرب غǼداارو بن استغلتهم ة Ųَ اؼ اǼŪود اŭطمورة Ŀ مقابر Ŧاعيَ آجثامś  إń مǾǼ تقضيبة

                                                           

،  1مج،، ůلة الŗاث العلمي العري، كلية اآداب، تكريت اŭملكة اآشورية من عصر القوة إń الايارطعمة كǿيب خزعل، 1
 346.347، ص 2015، 2العدد

 .348، ص  اŭرجع السابق، طعمة كǿيب خزعل2
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اح أاطرة السًٌ  إرضاءن ة Śهم قرابś بشريَ صة الŖ ة الغربيَ كذا اأجǼدات السياسيَ استغاؿ، ك 
 ماسرة اǼŭتفعŞ śطامها.كالسَ 

 ةالعربي   ارِ ت اŭراثي ي اأمصَ شعرّ   وّ شُ جǼاية كرباء وفُ  1-7

قاكŉ يكاد يǼفصم عن التَ  ،دǽأريخ جرات قصائللتَ  ňًٌ من الذم تساند إليǾ نزار قباَ الزَ  اǿر أفَ الظَ 
صاكف حاضرǽ كجعلها مستدŻة اأثر تي ، ة كǿذا رغبة مŤ Ŀ ǾǼطيط اŭشاǿد التارźيَ ، ة ة كاŭياديَ اŮجريَ 

كالǼزيف  اūضارمًٌ  ااستابتداعيات  شخصنه ة تي اخر كصاا كجوديَ الثقاĿ الزَ  مكǼوهاكيǼتقى من 
اعر نظرتǾ س عليها الشَ ة الŖ أسَ من اأحداث التارźيَ  ت العربية، كلعلَ االذم ترزح ŢتǾ الذَ  الركحيًٌ 
رفة ة صً الŖ قيض Ůا أف تستحيل رتيبة اجتماعيَ  ، ةكاقعة كرباء بطقوسها اǼŪائزيَ ، ة تلك الفلسفيَ 

 ة.اŭقطوعة الشعريَ  دًٌثǼاكبذاؾ Ţ، ات اإنساف العريًٌ زـ يوميَ تاي 

  ادٌ بِ 

 يراثِ اŭَ  عرِ شِ  ابةَ تَ كِ   جيدُ 

 كاءِ ...وبś الَُ كاءِ بś الَُ  وŤتدم 

 1"ءرباَ ها كَ Ǽِ يع مدائِ Ŧَ  بادٌ 

،دابر كالتَ  بور الطائفيًٌ ا مفخخا الث  اعر مسلكا ارźي  الشَ  انتحى  قهورةة ملتوصيف ذات عربيَ  اŭلليًٌ
 ŕاعة الالصًٌ  أفَ تطاكلت عليها اأحزاف كهشتها اأشجاف، حǼ ًٌانيم الغزؿ كنضارى عريَ شŗوة بǿزŭةً ة ا 

 .صبا عǼها Ŀ معاطن اŭراثيًٌ نيخت غى قد أطبق عليها اŪزع كأي ،كمائل الفخر كبدائع اŭديح  ،الوصف

كامتداد اūالة "، مř اŭفتوح الزَ   يوĿ إń ااستمرارية كاŭدًٌ كاء نرقب فراغا بصرا  كاء كالبي كبś البي 
 .1"ةكالواقع اǼŭهار الذم تعيشǾ أمتǼا العربيَ ، ـ أز  على التَ  اثةَالب ةعيَ قريالتٌ 

                                                           

1  : ňوامشنزار قباŮوامش على اǿ 593، ص ديوان  . 
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ة Ŀ كاقعة  عريَ Ǿ الشًٌ اعر لتوتŚ تشكيلتً أك التيمة اŭؤدŪة الŖ راǿن عليها الشَ  شيَةشويتكمن البǼية التَ  
كافة تدليا عن رابطة   ةعلى اأمصار العربيَ  الǼَعومًٌ كصوها  ها اǼŪائزمًٌ كرباء Šحاكلة تعميم مǼاخً 

 جن الš Ŗمع العرب كاūزف الذم يعتمل سرائرǿم.الشَ 

ة ائفيَ هم بصǼاعة الطَ كǿذا خشية أف يتَ ، ة اعر أف يتجاكز ǿذǽ اŭكيدة التارźيَ  الشَ را  ث أم يكن حى 
أم ها عن  للǼَ ا  كتطويقها لغو  –كرباء–ة، غŚ أف Űاصرة الكلمة كالǼبش Ŀ جذكر اŬافات اŭذǿبيَ 

سوؼ Ÿلي ا Űالة اŭرافئ ، اتية أك أكيل مسرؼ Ŀ الذَ ، ة أك مهاترة سياسيَ ،ة ارźيَ  ůازفةو  ةأيَ 
لها للقياـ Šسح šريدم Šا يؤǿًٌ ، اسع على حيزǿا الشَ  وَ سي الر   قبَاň ة نزارالŖ رامت شعريَ  ةاإنسانيَ 
ازجة اخǼة كالطَ اانتفاع بذيǼك الكلمات السَ  س على أملً شفاǽ الǼاَ للمفردات اŭوجودة على "شامل 

 َǼعجونة بلحم الŭ2"اس كأعصاهم ككقائع حياهمكا. 

 Ŀج العاطفي الضَ  كرباءكتستوǿذا الوǿ شعريًٌ في الذم تتشوَ ، خم Ǿ ة نزار ًٌňافذ  قباǼةإبداعيَ من م 
حيث يتأسطر ، ة ا غŚ كيل اŪماŅ كالتعبئة الفǼيَ شهتم التَ  ، كسياقات حيادية اجزة، ة خاصَ 

 عجائبيٌة.ا تاز Ŀ فǼ صور اŬياŅ اŭمضًٌ كالتَ  ، اإنساňًٌ  مًٌ ذف بدرجات عالية من ǿدير اŮاūزف كيتكثَ 

صوص التفسŚية اأسطورة Ţ Ŀليلها لأحداث الŖ رźية كالǼ  كتب التاَ مئات ال عاضدتفقد 
بيعة صار أŧر ما Ŀ الطَ  ا ثاثة أاـ ككل  السماء بكتǾ دمن  "عت أفَ ، فادَ اūسś همقتل عن ت اųرَ 

الŖ ظفر ها جǼد  اإبل كأفَ "، 3" ككجد ŢتǾ دـ عبيطدر إاَ وف، فما من حجر رفع كا مي قانع اللَ 
ŭدة اǿزت الثاثة  مةن ظلي طهيها قد صارت علقما كاستحالت اأرض  Ŀ اŭعركة كتَ  بن معاوية يزيد
 ة نزار قباň درءا أم خاؼن šاكزها شعريَ Ųَ ، اات اŭمعǼة Ŀ اŬرافة ، كغǿŚا من رطانة الركًٌ 4"أاـ

                                                                                                                                                                                     

 .77، صاŭرجع السابق،صي الŞ  َǼث Ŀ علم اŪماؿ ،عصاـ شرتح 1
2 ،ňس والشعر والثورةنزار قباǼŪثرية الكاملةضمن ، عن اǼرجع السابق ، اأعمال الŭ487ص  ،ا. 

 . 14، ص 2013،  1، دار اŭؤمل للطباعة كالǼشر ، بŚكت ط على خطى كرباء ،أŧد اŭياد  إبراǿيم 3
 . 78،ص  2016 1، دار ابن كثŚ ،  دمشق ، ط واأوǿاماūقائق  استشهاد اūسś بśاي ، علي د  الصَ  4
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كونź Ǿتزؿ شقاء ذات عربية ،ة أكيليَ بتǼصيب اūدث عيů ǾǼردا من ملحقاتǾ التَ  اكتفتإذ  ،  متوقع
 كاستوطǼت دكاخلها اأحزاف.ة اŭذǿبيَ  طاحǼاتتَ ال أهانكَ 

2-  ِّǼضاد، حو مساءة والت  زاري  القصيدة الŭةلة مغايرة لأزساق الس  اريخ اǼهيمŭردية ا 

 أحداثǾ كتدكين أخبارǽ كاقتفاء سǽŚ كمن ثَ  فكŰاكلة تلق  ، غف اŭاضي اريخ بداǿة ǿو الشَ التَ 
يرتكن إليها اŭتلقي لاستئǼاس ، ة رات دراسيَ فات كمقرَ Ŀ لوائح كمصǼَ  تǾً فى كأرشى  ،اتجتĿ Ǿ مدكَ Ŷذى 

 ،ǾغازيŠ ًٌودعة  عاظكااتŭا ǽستقبل .، أسرارŭاضر كاستشراؼ اūا Śا بتفسŻعسى أف يكوف ذخرا قو 

اء اŭعاصرين خاصة مع  حاجيات القرَ يلœًٌ  ،ارźي العري كمǼتج ثقاĿ معرĿكم يعد اŬطاب التَ 
فاŭؤرخ ات źضع لقوانś رũية صارمة "ة حوؿ نسبية ǿذا التاريخ كضآلة حياديتǾ، احتداد اأسئل

ى الصحيح كيتجاľ عن ، ا يتقصَ 1"افعا للجهة الŖ خولتǾ استكتابǾ ؿ قوا سلطوا  šعلǾ يتقوَ 
ر الذم Ŀ سرد اريخ اŭستضعفś، كيوغل Ŀ التهميش إţ ńوـ التزكير كإعداـ اūقيقة، اأم اإمعاف

رźي كتǼضيد تعيد تقليب اūدث التاَ ، لطوية ل البحث عن أصوات افرة عن اŭواضعات الس  عجَ 
 صŚكرتǾ من زاكية مغايرة.

 كأسلوب تعركموٌ ، ة بثقافة ارźية كأدبية مستفيضة ة اŭعتدَ عريَ كقد نشدت šربة نزار قباň الشًٌ 
كائية الرائجة بل كنسف اŭصداقية عن عديد اأاطيل الرًٌ  ،واريةارźية اŭتالتَ  الفظائعفاضح على إظهار 
 ũية قاطبة.ارźية الرَ كالعبث اǼŭظومة التَ 

 ةارǿا اآزي  آ نة وبياارخي  ي تعديد اأخطاء الت   2-1

عǼوة  إŰ ńاكمة صورية للكثŚ من القرارات التارźية اŭرšلة الŖ اţذǿا العرب اňًٌ يعمد نزار قبَ 
ة كالبحث من ذلك ţليهم عن أكاصر الوحدة القوميَ  ،فاǽ ااجتماعيًٌ كالرَ  ،ياسيالسًٌ  اإصاحقاصدين 

                                                           

 .5ص 2004، 1ط،،اŭركز الثقاĿ العري ، اŭغرب  الرواية وكتابة التاريخ زظرية الرواية والرواية العربيةفيصل الدراج ،  1
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كسيقت اŮزائم šتاحهم من  ، حلة ة أفكارǿم الضَ ة جديدة، فوقعوا ضحيَ عن بدائل كűرجات سياسيَ 
من  ة" ŞزمǼكسةǿوامش على دفر الكل حدب كصوب، كǿ Ŀذا السياؽ تستوقفǼا قصيدة " 

غŚ أف ŰاكلتǾ تلك م ، اūفاظ على ũاكة اŪدار العري اŭمانع  ارتضاءاعر اŬيارات الŖ أزجاǿا الشَ 
اŬطاب  اتكاŴصار صاحيَ ، ة قصائيَ ة اإم اŬطاات السياسيَ يكفل Ůا الǼجاح بسبب تضخ  

 .اإبداعي

 اب ي الرم  حدةَ ن الوِ دفُ Ǽا م زَ لو أز  

 ابرَ اūِ  ري  ق جسمها الط  م مزِّ  لو

 ابِ يون واأǿدَ لو بقيت ي داخل العُ 

 َŭ ِمَ ستََ ا اū ا الكِ احتǼ ُ1"اب 

 إيقاعيوٌ ا مع تدفقو كاŭتماثلة تركيبي   ادالي   ةً القى عرية اŭتعى ůموعة من اŪمل الشًٌ  عرمٌ Ǽد الشًٌ يعŗم السَ 
وت اانفجارم الذم يستأǿل تثبيت الصَ "الباءكم حرؼ ئذة بر ركع القافية الاَ تǾ قي بى مǼدفع سبػَ 

تمرأل Ŀ رطية الŖ تى ، كاقتدرت لو الشَ "ةات العربيَ ة على الذَ تبعاها السلبيَ  خسيكولوجية الصدمة كترسي
ة Šجموعة من اأفعاؿ اŭاضويَ ، ة اكرة اŪماعيَ على كخز الذَ ، ة اŭتعاقبة عريٌ اأسطر الشًٌ كل كاجهة  

ة حاũة ض Ůم انفراجة سياسيَ الŖ لو šاľ عǼها العرب لقيًٌ ، ةً يمى خً الوى  اإسŗاتيجيةيǼة كاأخطاء اŭش
 ف اūضارم.خل  كالتَ  ،ة امة مع الفكر ااستعمارمكقطيعة ارźيَ 

 هاكمآاة ة الوحدة العربيَ يعاŀ إشكاليَ ارźي موازم  عرم Šثابة نصǼد الشًٌ كا ريب أف يكوف السَ 
كلة الذم Źصر الوحدة Ŀ الدَ  التجزيئيًٌ Ŵو مغرات الفكر  اانسياؽبداية "خاصة مع ، الغامضة 

                                                           

1  ňوامش، نزار قباŮوامش على اǿ 494ص ،  ديوان. 
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غلغل اامراŅ يتفاقم Ŀ فواتح سبعيǼيات القرف اŭاضي، كضمور ذ طفق التَ ، كǿذا مي 1"طريةالقي 
ة ذات اŬلفيات ة الرجعيَ كاأحزاب السياسيَ ، عوات الطائفية Ŀ مقابل تعاظم الدَ ، اūركات القومية 

عن šديد مواثيق ، اأكثر ارتباطا Šراكز رأس اŭاؿ العاŭي "كؿ العربية اŭذǿبية كإحجاـ الكثŚ من الد  
ة كإعادة استǼهاض القيم الثقافيٌ  2"اثكمعركة إحياء الŗ  ،  ة الوحدة انشغاŮا Šعارؾ فكرية ǿامشيَ 

 ة.قليديٌ التٌ 
 

2-2  ِّǼالعَ اريخ الَُ ة وتعطيل رواّت الت  اري  ز القصيدة ال Ņريطو 

جاهت اŭستحيات ككابدت ، ة ة فذَ ات بطوليَ ة القدŻة عن شخصيَ العربيَ  حمأفصحت اŭا
ل، كالبطولة ǿي تدبŚ عقاň فريد اريخ اŭؤثَ مǼزلة سامقة Ŀ يǼاصيب التَ  لتتبوَأ ǿر كنوازلǾصركؼ الدَ 

كب كقت اضطراـ ر الرَ تتصدَ  ، سم ها شخصية مقدامةاضة تتَ ة فيَ كطاقة ركحيَ  ، ادر كدǿاء سياسي  
 اūركب.

بل ، خارقة šانف العقل كاǼŭطق  ولن شح ŞركاتǾ قً ل تتَ متخيَ  إطارضمن  ǽي دى ؤدي كالبطل ا يستمد سي 
 . كحقيقة اŭيداف من معŗكات الواقعً 

سهب بثǼاء مي  العربيَة خصياتة عديد الشَ ة الŗاثيَ عريَ وف الشًٌ كاŭت ، ة القدŻةاكرة اأدبيَ ت الذَ كخصَ 
عǼرة  َسيالعَ اعر ة بياها كالشَ كحجيَ  ،ة عارضتهاتقديرا Ūسارها كراطة جأشها كقوَ  ، كتقريظ مفرط

عظيم الفرس عر زجرǽ ى سرَ كِ ة ة كطموحاتǾ الكبŚة ůاراذم أǿلتǾ شخصيتǾ البطوليَ الَ  ادشد   بن
اŗŭامية  إمراطوريتšǾتاح ţوـ  ،ة مضادةيتوعدǽ فيها Şملة عسكريَ استعدائيَة، ة بيات شعريَ أ

 :ؿ اأكَ  صىريًعىها كِسرَىيهاكوف فً ،كياأطراؼ

                                                           

 54، ص 1991، 1، مǼشورات اجلس القومي للثقافة، اŭغرب، طت و العوائقالوحدة العربية اŭشكااجي علوش، 1

 . 54ص ،اŭرجع زفسǾيǼظر :  2
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     Ǿِِأُعَجْعِ   فويلٌ لِكِسرَى إِنْ حلَلْتُ أَرض śَِيَشِ الفُرسِ حŪ ٌوويل        ُ  
 َŧ ْلُ فيِهِمŧَِري ةً                                وأǼلةً ع   َُ ْ Ǽ َأَردُم ها اأبَطاَلِ ي القَفْرِ ت                 ُ  
كَأسِ اŭوتِ صَراً حى  َجُِّ ُ   ومِ م  أُذِيقǾُُ                 وَاصدِمُ كََشَ القَ   1"مَرارةَ َ

 

  /كسرى/اǼŭافسة  لأاى ة ة هديديَ رة كأساليب تقريعيَ ة متوتًٌ لغويَ  اتو ة بتوشيحى عريَ تزداف اŭقطوعة الشًٌ 
ى كسرل كيتجلَ عظيمها   ديبى كأى  ،لغزك باد فارس عǼرةاعر ك الشَ تتملَ  ،ة جارفةشعوريَ  عن رغبةو  تǼم  

 نفسيًٌ  ررو ا ترمي إń إūاؽ ضى ة صادمة دالي  البطوĿ Ņ تشييد عŗǼة لتشكيات شعريَ  ǿذا اūسٌ 
 ."/جي جًٌ كأس اŭوت Żي /ةŧلة عŗǼيَ  /رسكيل Ūيش الفي  /كيل لكسرل /اŬصم 

ة معيَ تŹيل إń بǼية ů كمكتمل،طوŅ جاǿزكǼسق بي ،ة بتخليد أيقونة عŗǼة قافة العربيَ كشغفت الثَ 
فǾ لم أنواعǾ كصǼو كرفض الظ   اءكاإً ة فخمة كاŭمانعة قيما أصوليَ  بś مكتǼفاها ة عريقة Ţملعربيَ 

ة ضمن أنساؽ ثقافيَ "طل مع الفرس على ترسيخ سŚكرة البى  العربيَة اكرة اأدبيةت الذَ صكلذلك حر 
 .2"العصور كاأزماف من جيل إń آخر ة Ŀ بǼية اجتمع على مرًٌ كůتمعيَ 

 ك دركاتǼحطة أخاقية مي  نلحظها تŗدل Ŀ كǿادو ، ةزاريَ Ǽًٌ العرية شًٌ ال التوليفةشخصية عŗǼة Ŀ  لكنَ 
 كارتياد اūفات اŭاجǼة كالعبث أعراضً ، فلى، طابعها العربدة كاانتشاء احتساء اŬمور سي إنسانيَة 

 ًŪاف، يقوؿ الشَ اŚ من Ǿقصيدت Ŀ ة مفروشةات شق  يومي  "اعر": 

 َǿ ِةٌ ة مفروشَ اد شق  ي الَِ اذ 

 Ǽرةى عَ يسم   خصٌ ها شَ كُ لُ ََ 

 ا هِ اَ  Ǽدَ يل عِ الل   والَ طِ  رُ سكُ يَ 
                                                           

 .34،شرح أمś سعيد ، اŭطبعة الغربية ،مصر ،دط ،دت ،ص يواندّ ال، عŗǼة  1

 .117، ص اŭرجع السابقشيماء نزار عايش، 2
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 اسوااَِ واج من زِ الز   بُ طلُ يَ 

 الِ واأطفَ  ارِ ر على اأشجَ ويطلق الǼا  

 ...اءِ واأثدَ  والعيونِ 

 1"رةفائر اŭعط  والض  

ذاا Šياد ية كاكتسحت حدكدǽ اŭرسومة إمقدار اūريَ  "ة مفروشةشق  "ات šاكزت قصيدة من يوميَ 
عرم Şجم وت الشًٌ Šساحة اانفعاؿ كحجم الصَ  تكوف فيها مساحة الكلمة"،شعرات مغايرة 

كǼŠحاǿا  الواعية مǼا القراءةما تقدَ كلَ ،  ة عŗǼة اŭركزية الŖ تǼمو أفعاŮا اŭقيتة ، فشخصيَ ǿ ًǾ "2واجسً 
ها بة من حسًٌ Ŀ كصف سلوكيات البطل اŭتقلًٌ  كإمعاف، ةأيقونة عŗǼة اūقيقيَ  استغباءفصيلي ǿو التَ 

 .دمإń أدائها اانفرا اŪماعيًٌ 

حيث تǼفلت اأحداث كتǼعطف عن  ،ؤلة الر  ة حادثيَ إń استدرار مفارقة حدعدا كوها سبيا 
ضة Ůيئتها اǿً ة مǼى سلبيَ  اليلى Šدى  اإتيافكšر على  ،صكاؿ Ŀ الǼَ حركة الدَ  شل  كتي ،مسارǿا ااŸاي 

كتعارض القǼاعات بś عŗǼة اŭطبوع على قيم  ،ياؽسًٌ ـ الكأز   ،اŭوقف ةً اأكń كذلك نظرا لفداحى 
ببسالتǾ من خاؿ  كاŭباǿاةاجاǿرة بعǼفوانǾ  ،كاūريص على توريدǿا خارج أسوار قبيلتǾ ،ة أصيلةعركبيَ 

 .د عشŚتǾة ŧلة عدائية تŗصَ كردع أيَ  ،يهفو إń لفح اŬصوـ ،دعائيٌ  اارتكاف إń خطاب شعرمٌ 
ة فسيَ الǼَ  سيكولوجيتهاĿ  نلحظالŖ ،لطاف العري ة إń الس  ة كǿي إŭاعة ذكيَ ة اŭزكرَ نسخة عŗǼ بś ك 

كلئن مارست نفوذǿا كسطوها  Şيثي ، مستفحلة ةن كعدكانيَ  ةن شǼعى ستى ة مي ااجتماعية غطرسى  كنشأها
 أماـعفها ضي  أظهرتة مهزكزة  لرأب كياف شخصيَ إاَ  ،كصالت تيها كعربد بعŗǼيتها بś رعيتها

                                                           

1،ňوامش نزار قباǿ وامش علىǿ 541، صديوان. 

 ، 445،ص  الǼثرية الكاملة اأعمال ،عر واǼŪس والثورةعن الشِّ  ،قباňنزار  2
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كاهزاـ ، ة الŖ أانت فيǾ عن فشل ذريع ة اŭصŚيَ كاامتحاات الدكليَ ، اǼǿة الرَ  ةاإقليميَ ت التحداَ 
 .احق Ŀ كافة اجاات  س

ة القدŻة ة عŗǼة Ŀ اللوائح القيميَ أف تقبع شخصيَ  ، من صدمة اŭفارقات ككطأة اŭوازات لعلَ 
 لي العري źضع لتصǼيفات عǼصريةبى لم الطبقي Ŀ الǼظاـ القى ǿذا لكوف الس  ك ، خارج دائرة القرار 

 ة:Ǽاǽ عŗǼة Ŀ اأبيات التاليَ عكǿذا ما  ǿدَامة،

 دْرُ           وَيِ الل يلة الظ لمَاءِ يفُتقَدُ الََ   سيذكُرُنِ بَومِي إذَا اŬيَلُ أَبََ لَتْ    
 1"ولَو لَ سَوادُ الل يلِ ما طلََعَ الفَجرُ   وادِ جَهالةً                         يعَِيَُونَ لون الس  

 اŭواقف كśŢ   ،ة قومǾ إń تلقف الفرصيتوؽ عŗǼة الذم الكاد يǼعدـ أثرǽ كźبو صوتǾ بś عليَ 
 اأكńبهات ر اŪ، ليتصدَ  ر اūشود جازعةن دبى كتي  ، اسالǼَ   الزحف كيغتمَ كيتوńَ ، اŭاحم احتداـ يوـ 

 كيبلغ شأكا عظيما ů Ŀتمع قبليوٌ  ، عسى أف يعرج مقاما Űمودا ،كيقارع خصومǾ بضراكة، للقتاؿ 
بǼاء على لوف  ياشśتب كالǼَ د الر  سقف اŭطالب كتقلًٌ  دي جاǿلية عرجاء، Ţدًٌ  Ǿ شريعةه ت Ţكمي متزمًٌ 

Ǿاإنساف كطبيعة بشرت،  ًٌŷ سارة ا مبلغŪمن الطموح كا Ǿ،  َؤدد.رؼ كالس  كامتطاء صهوة الش 

ل źلع فيǾ عŗǼة من عاǾŭ اūقيقي إń عام ůازم متمفصً  ة يرتد  ǿذǽ اǼŭاكفات الوجوديَ  كĿ خضمًٌ 
 Ǿبرقعňارب  ليتعاطى اإنساš  يǼدغم فيها القسوة  ةشوفيǼغااةتŭفاء التَ  اŪشفًٌ كا ًٌǼكااتي كال. 

حيث Ÿتهد عŗǼة Ŀ احŗاؼ سياسة استبدادية مغلقة ، جواňًٌ  يةاإذى ادار كموضع اŭغايرة أف مى  
كالبطولة ،عامة اŭهدكرة تعويضا لعقدة الزَ  ،  عيسةتǾ التَ تكوف ذا كاؿ على رعيَ  ،Űدكدة اأطراؼ
اŬائبة اء ŧلتǾ العسكرية جرَ ،ذم احق عŗǼة رؼ اŭتواصل الَ كنزيف الشَ ، ة اŭسلوبة اǼŭهوكة كالشرعيَ 

 عرم اŭواŅ:قوؿ الشًٌ اŭكǿو ما نستǼطقǾ من سياؽ ، ة الفاشلة كمراǼǿاتǾ الدبلوماسيَ 
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 ةِ رَ عمَ ستَ اŭُ  ةِ اŭديǼَ  ي ǿذǽِ  جديدٍ  نْ ا مِ مَ 

 را مكر  Ǽَ زز ُ فحُ 

 را مكر  Ǽَ فاǿِ القهوة ي شِ  ةُ وزكهَ 

  داَ لِ Ǽذ أن وُ فمُ 

 ون وسُ Űَُ  وحنُ 

 رةقافة اŭدو  جاجة الث  ي زُ 

 ةذاتي    سŚةً إل   سُ ل زدرُ  وحنُ 

 Ǽرةعَ  اتِ ا على عضَ رُِ تُ 

 ةرَ عǼت َ  اتِ كرمَ ومُ 

 ةعǼرَ  زاتِ ومعجِ 

 ماسيǼِ  دورٍ  ى ي كلِّ رَ ول ز َ 

 اجر  ا مضريطً  شَ إل  

!! ةǼرَ فيǾ عَ  لعبُ يَ 
1

 

ة أحدثت يَ كأساليب العيش شاقا بذلك سياسة مول ،قيل على أفانś اūياةعŗǼة الثَ  م ظل  خيَ 
 ةكاŭستقبل بتǼوعاتǾ اūضاريَ ، ة اثيَ كقطيعة امة مع اŭاضي ŠسŗفداتǾ الŗ  ، ا ا كتعليمي  قحطا ثقافي  
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تǼغمس Ŀ تفاصيل ، űضاعةبشريةَ اريخ لصǼع Ŷاذج التَ صŚكرة آلة الزمن اأثŚم كمستوقفا  معطا
 . اكعشيٌ  اǼاء على عŗǼة غدكٌ الثَ 

اف Ŧهورية عŗǼة كفق ذاف يعمَ كتś القاتل اللَ ة كالر  عرية اأجواء اǼŪائزيَ الشًٌ  نقلت اŭقطوعة
كمقتصدة من حيث اŭبŘ، إذ ا يداخلها إسراؼ كا هرجة ، زنة من حيث اŭعŘ تشكيات لغوية متَ 

اكية أارت رَ ات الشاعر الالǿ Ŗيمن عليها عŗǼة، خاصة كأف ذَ  للفىضىاءىاتً إń سرد عفوم  تشرئب  
ǿذا لتعزيز ثقافة االتزاـ ك  ،كسلوكǾ القمعيًٌ  ،رة من بطش عŗǼةاانصهار طواعية Ŀ أا اŪماعة اŭتضجًٌ 

العصياف "عاف التهي ؤ إككذا ، ها ااستبدادفي يتوغَلللمدارات الŖ  مǼاكئةأصوات إبداعية  كابتǼاء
 مفرداهاد على مر  التَ  ،1"لقانوف الطلب كالعرض اـ على القصيدة اŬرساء اŪاǿزة الţ Ŗضعالتَ 

الذين  ،بوشي الكلمة كصلصلة القافية كاŭتاجريناانتهازيŧ،śات  كأحكامها اŭلتوية لصدًٌ  اŭصمغة
 ة.اأسطرى قديس ك التَ  لطاف ūدلطاŭا استهدفوا تضخيم أا الس  

فيǾ  جتدرَ رźي الذم تكمن مضمارǿا التاَ  مًٌ غو اجتثاث أيقونة عŗǼة من سياقها الل   كإŦاا فإفَ 
ǿت نسقها الطبيعي ǿو شوَ  ،ثقافية كمتغŚات تعبŚية بداتŭ كإخضاعها،ةتها البطوليَ مرجعيَ  مǼحهاك 

أفق Ŧالية معارضة يتم Šقتضاǿا  يصبو إń اصطǼاع، ةعرية الǼزاريَ تلبية لطموح جارؼ يعŗم الشًٌ 
الذم ا  2"ؽهضوم اŬاَ اĿ Ņ سياؽ مشركعها الǼَ تها ككضعها التَ كوف القصيدة ككيǼون  إثبات"

مسالك  عليǾ لشقًٌ  تعويا بل ،   ها القصيدةتزاَ تى استعاريةَ د تصميم كاجهات يǼزكم إń الŗاث جرَ 
لعام تقبلǾ اعر اūياتية كطبيعة źتزؿ رؤية الشَ ذم ؼ على الǼسق اŭضمر العر  ي إń التَ فضً تي  ةأكيليَ 

 Űتدـ اŭفارقات.ك مضطرـ 
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 طولةِ الَُ  مŚاثِ  َاط اأحرار وزسفِ الضم  لبِ ي ثَ  2-3

ة رابة، تتجاكز كل التصǼيفات اǼŭهجيَ ثقافة ارźية مي  يتعاطىاعر نزار قباň الشَ  اǿر أفَ الظَ 
ة اعر بقǼاعات فلسفيَ ع الشَ كتفǼيد اŭستǼدات كالوائق اأرشيفية، كيتذرَ  ، ةاأكادŻيَ كااستقراءات 

الكتابة التارźية  أفَ اريخ العري، لعل أصوها ǿو خاصة šعلǾ يؤكد حقيقة الزيف اŭمارس على التَ 
ة م اŮويَ كتضخ  ، ة الديǼية ة غذها اأصوليَ عاطفيَ  كمتحيًٌزات متعالية ةسلطويَ  إماءاتخضعت 

 .ةكاأيديولوجيَ اراتǾ اūزبية Šختلف تيَ  السياسيًٌ  كتصاعد اŭدًٌ ، ة القوميَ 

بعيدا عن ضŘ  ،قصى مداǿا التَحر رمٌ أ ةاإبداعيَ نزار قباň أف يبلغ الكتابة  ارألكلذلك 
 مؤاخذاتǿǾو "ǿوامش على ǿوامش"ف اة الŖ اسŗفدǿا ديو ارźيَ دامات التَ ũية كمن الصًٌ كاات الرَ الرًٌ 

ة من كزر ما Źدث Ŀ الباد العربيَ  ǿاإاَ كŢميلǾ ، اط اأحرار بلهجة تقريعيةبَ ديدة ūركة الض  الشَ 
 ة:ة اقتصاديٌ ة كتبعيَ ة ثقافيٌ انسداد حضارم كرجعيَ 

 ار رَ حْ اط اأَ َ   الضم اَ أتَ وَ 

 مسِ الش   ى ضوءَ Ǽسَ  زَ بدأاَ وَ 

 جرالش   ألوانَ وَ 

 اŬيلِ  عالِ زِ  تَ تَ  طُ   زسقُ أاَ دَ وبَ 

 عذيبِ الت   فِ رَ غُ ي  صلبُ وزُ 

ََ دأاَ بَ وَ   ذُ خُ  

 رصارِ الص   زسانِ اإِ  كلَ شَ 

 ا؟سǼَ  زسأل أزفُ أاَ دَ وبَ 
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 ُǿأ َǼ َعُ يسمَ  ربٌ  اك َǼ1"ا؟ 

Ǽدـ، ككذا Ŀ الطاقة ة على سياؽ التَ ة الباثَ رتǾ اŭركزيٌ فو ج Ŀ أج   ،زارمص الǼًٌ ة الǼى تكمن شعريٌ 
ضة ر فواتح اŪمل كاحرًٌ ة الŖ تتصدَ ŭتتابعة، كغزارة اأبǼية الفعليٌ ة اعريَ ǿا اŪمل الشًٌ كتǼزي الŖ تى  اإŹائية

Ŀ  /أتى/بعد اŬيبة الŖ أحدثها فعل، ة توطئ لفعل الصدمة ة تراجيديَ على توليد مقاطع سرديَ 
يف الضة عابرة يبادŮا الضباط لشعبهم القوŉ، بيد أف َ إذ يومئ إń زارة ůاملة كطلَ  اūكي،استهالية 

 اأعطاب إفَ كمن ťة ف ،اŭعŗكات اūياتية كالسياسية Ŀ جلًٌ  ،مستضيفيǾيسوس  دائم Ţوؿ إń مقيم
من خاؿ حشدū ǽزمة من اŭشاǿد ، اعر Żعن Ŀ راء اŭسلوب جعلت الشَ ، اط بى فها الض  الŖ خلَ 
من الطبيعي كŤاǿي الزَ  ،لى اūقيقيل عكانفتاح اŭتخيَ ، عرية ر الرؤا الشًٌ ة الŖ تعكس šذ  التمثيليَ 

 عرم.من الشًٌ الزَ 

 كǿو إاَ ،يلي غĿ  ǽŚ اŭتوالية التعبŚية  ما من مشهدو  فاŭثŚ فيها أفَ ، ة تلك اŭشاǿد ا عن تراتبيَ أمَ 
شي اءǽ مباشرة، بل يتم هيئتهم تدرŸيا لتقبل ما سياعر قرَ كǿذا لكي ا يصدـ الشَ ، س يى ع مǾǼ كأى ظأف

 َǼال Ǿسركد احقا بŭعلى  س مسار القصيدةكمفاجآت كبذلك يتأسَ  ،كالتواءاتمن أحداث ، ص ا
 Ņواŭحى اǼŭا: 

  يلأتافعلŹ ية تشويشيَ  : كاختيار معجميǼب ńاأسلوبية تكمن مراميها، ة مراكغة إ   Ŀ
رئ ūظة šوالĿ Ǿ عوام اŭقبوس زات ااŸابية الŖ يتوسل ها القاكل احفًٌ   كإجهاضوقع كسر نسق التَ 

 .ااستعاريةَكش Ŀ شبكاها كتقليب أبǼيتǾ اجازية كالǼَ  ،عرمالشًٌ 

  الش   دأابفعل ńفضي إŭسياسة مغايرة: ا Ŀ راَ  ،ركعūتطاؿ تكبيل ا ńت بشارها اأك
 /مسى ضوء الشَ نǼس/صوتيا كداليا متوافقةلفظية  مزكجاتالطبيعية الŖ عǼاǿا الشاعر Ŀ شكل 

 ./جركألواف الشَ  /كصوت البحر

                                                           

 .589، صديوان ǿوامش على اŮوامشاň، نزار قب 1



 الفصل الثان: القصيدة الشعرية الǼزارية من بǼيات اŭماثلة إń إجراءات اŭغايرة

 

 

999 

 

ثǾ بتابيب خطاب تشب   ،من خاؿقاطبة  اإنسانيةلويح اŗǿاء اǼŭظومة استهدؼ نزار قباň التَ 
Ǽة اūاضǼة أنظمة استبدادية ة اŭتعفًٌ السياسيَ  اǼŭاخاتيǼشد ااستخفاؼ  ،ůازؼ موٌ عركً تى  شعرموٌ 

 Śَثلى من القيم كااشئة تتطŭهفو الش   ،لفضائل ا Ŗساكاة.الŭرية كالعدالة كالكرامة كاūعوب نيلها كا 

 Ŗسية الūللمستقبات ا Ǿتعطيل ňد نزار قباǼبوغ الشعرم عǼات إليها الذٌ تلتجئ كمن أمارات ال
ت كألواف الشجر، كǿذا للتهاف ،مس كǿدير البحرس من فرجاها ضوء الشَ سَ ة كقǼوات عبور تتحالعربيٌ 

ة كسيقت اūريَ  ،فيǾ كرامة العريًٌ  اهزمتباكي على زمن Űبط كللتَ ، على تشخيص كاء ااستبداد 
 Ŀ ة لقضاء اقي أامهاǿي با ريب من التَ ، جرية  إقامةمكرǿكم الضباط داعيات السلبيَ كū ة

 ر نزار قباň.اأحرار كما يقرًٌ 

 بدأا على نشوب ضرر مادم فادح أشدٌ ر تكرار الفعل : يؤشًٌ تضافرية الفعل بدأا 
ات ما انفكت الذَ Şيث عرم السابق، عليǾ اŭقطع الشًٌ  رر الǼفسي الذم دؿَ من الضَ  إياما
ر جياد فت Ţت حواضعى ضعٍ تى فػى  ،Ţت كيات صǼوؼ العذاب اŭمارس عليهاتعاň ة العربيَ 

 سة Ŀ أفراها اŭلتهبة.كمن ث أحرقت جثثها اŭكدَ ، من حديد  Šقامع لبتصي العسكر ك 

حź ŕاؿ  ك Ÿتهد  Ŀ سرد صور ارتعابية اعر قراءǽ كǿو يسوؽ مثل ǿكذا انتهاكاتأفزع الشَ 
ة أك ارšاج Ŀ ذاكرتǾ اŭخزنة للذكرات أصيب هلوسة ارźيَ  قد نزار قباň أفَ ،لديǾ أم القارئ 

 اūرب العاŭية الثانية فإاَ  زيةالǼَ اŭشاǿد اŭرعبة Ŀ احتشدات ا إحدلجعلتǾ يستحضر خطأ 
ف ǿذǽ اعر تلقٌ ǿشة، كما ذاؾ بصحيح فالشَ كصǼاعة للدَ  اإارةقها زكرا Ŀ قصيدتŞ Ǿثا عن كيلفًٌ 

ن خبويś كاŭثقفǿ َŲ śذǽ اŭواقف عر ůايلتǾ أرمادة من الǼَ  رتصدكاً ،śاŭشاǿد من شفاǽ اŭكلومً 
سات العسكرم على اŭؤسَ  إحكاـنتيجة  اŭشهد السياسيًٌ  من فلتافً  ديدأانوا عن امتعاضهم الشَ 

 عوب.ة الŮ Ŗا عاقة Šصائر الش  دǽ القرارات الرũيَ كتفر   ،كلةيادية الŖ تدير الدٌ السًٌ 
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 َǼتضخ  دفقات الصوتيَ من التَ "عرم ص الشًٌ يرتوم ال Ŗة ال َǼركزية الŭ 1"صها نواة الكلمات البانية 
ف من مقطعś متشاهś ة ضاغطة تتألَ كقوة شحن صوتيَ "صرصار ما تبوء بǾ كلمة  كǿذا

Şرؼ  فŚمًٌ الزَ كول كاستطالة اŭد على الشَ  الباعث اد الصوت الصفŚميتشابك فيها حرؼ الصَ 
 .2"اء الصوت اانفجارمالرَ 

ها أسئلة استفزازيةَ ،  رǿيب źرج القصيدة عن طورǿا الس كوňٌ  انفعاŅ اŭوĿ إń اǿتزاز ًٌŝكيد
، ليطفو على أدŉ الǼَص ǿ Ŀيئة  ترصد اŭتغŚًٌ كتستثŚ اŭكبوت كتستظهر الدَفū Ŀ śظتǾ الراǼǿٌة

اعر قد رضخ للمتطلَبات اإيقاعيَة كاūتمياَت يكوف الشَ  ǿكذااتئة ، ك  عامة سيميولوجيَة
 .صرصار إńور ة اللَفظيةٌ من صرصاŭوسيقيَة الŖ دفعتǾ لكي Źوٌرً البǼيٌ 

كالصرصور Ŀ اأدبيات العربيَة حشرة سهلة اŮواف كثŚة ااحتقار شǼَت عليها العرب غارة من 
الدٌاات القبيحة كالكǼاات الشǼَيعة ، استقدمها الشَاعر كمحدًٌد داŅ حاسم يǼوب عن اقي 

ة اأخرل كأدůها Ŀ الǼَسيج العضوم للقصيدة لإŭاعة اإبداات  التعبŚيةَ كااحتماات اŭعجميٌ 
د سǾ داخل مستودعات ظاميَة ، ليفř اقي إń تشي ؤ اإنساف العري كانسحاقǾ داخلي ا ك تكٌ 

 عمرǽ مهمَشا ، كيقبع ائها خارج نطاقات الزَمن الكوň كالǼٌسق اŭعرĿ اūضارمٌ العاـ.

:أǼǿاؾ رب  يسمعǼا خلف اأسوار  ، فالشَاعر Ǽǿا ا يتوخَى تفهاميَة كǿذا ما ترšيǾ البǼية ااس
إجابة حاũة من لدف القارئ بقدر ما يرتضي بثَ التَفجٌع Ŀ أكصاؿ قصيدتǾ اǼŭهوكة جراٌء 
 ǾوطŢ كطن Ŀ كانعداـ بوادر اانفراج śستضعفŭاكتساح ذرل من جحافل اليأس قلوب ا

 اأسوار من كلًٌ جانب.

                                                           

، 1986، 1، مطبعة اŮيئة العامة للكتاب، طوي لدراسة الشعر اŪاǿلييالرؤى اŭقǼعة حو مǼه  بǼديب،  كماؿ أبو  1
 .48ص

 .115، ص اŭرجع السابقيǼظر: عصاـ شرتح،  2
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ياسي العري اŭؤسٌس على لغة إ الشَاعرلئن تورَط ك  قصائيَة لأا Ŀ نقض مركزيةَ اŬطاب السًٌ
عريةٌ الŖ  اŭعارضة إاَ  أفٌ ذلك ا ǼŻع من اإشادة بصǼيعǾ كونŻ Ǿهًٌد لǼمط جديد من الكتابة الشًٌ

عرم يتعاصى عليها التَكس ب من باطات القصور كا يستهويها Şاؿو من اأ حواؿو اŭشركع الشًٌ
ŗَس خلف التَقيٌة ليتَخذ مǼها قǼوات عبور آمǼة Żرٌرً عرǿا رسااتǾ اŭشفٌرة ماŭوارب الٌذم يت

عريةَ الراَشدة الŖ يؤمن كاستعاراتǾ احجبة  بلفائف من اŭعاň الغامضة  ، كعليǾ فجوǿر الكتابة الشًٌ
ǿافح من أجل إقرارǼكي ňها نزار قبَا ǽاا شعرǼث Ŀ الدة، كالشَاعر "اŬي نوع من الشَهادة اǿ

Ǿو ذاؾ الٌذم ييذبح بسيف كلماتǿ Ǿعيوف مريدي Ŀ سور الذم يتعاظم شيئا فشيئاŪكما فعل  ا
 .1"سقراط كاūاَج

Ś على حد اǼŬجر عرم الشائك أشبǾ السَ Ś على ǿذا اŭسلك الشًٌ كا مǼاصة أف يكوف السَ  
كǿشاشة ، على اŬطاب اأدي  اإيديولوجيًٌ ياسي بثقلǾ اŭوقف كتطاكؿ اŬطاب السًٌ  نظرا لقتامة

ماات الكافية الŖ تتيح لǾ الŗكيج اعر للضَ ، كافتقار الشَ اإبداعير اŭشهد ؤطًٌ ياؽ الذم يي السًٌ 
غي للقصيدة د عǼوة اŬطوط اأساسية الŖ يǼبقة Ţدًٌ أك كصاا مسبَ  إكراǿاتǼŭجزǽ الشعرم دكŶا 

 بداخلها. خǼدؽالت

 .ابت واŭتغŚّ زات المتهان براءة ي الث  ة والراث بś دوافع الستثمار وŰفِّ عرية الǼزاري  الشِّ  -3

، ت أقاـ الǼقاد كاŭتخصصś كاسŗعت اǿتماـ اŭفكرين ة الŖ غذٌ من القضاا السجاليٌ 
 دٌداف Ÿ ،2"ثرم كمادم كركحي Ŀ الوقت ذاتǾاعتبارŷا قطœ جدؿ "اŭوقف من الŗاث كاūداثة 

تعلق Šسألة التحليلية اǼŭاسبة الŖ تكفل لŢ Ǿقيق معرفة كونية ت اتانǾ اآليكŻدَ  اإنساňالوعي 
خلَفǾ نزار قبَاň من أقاكيل  كالعود إń ما، أدب، فن، معمار كموسيقى(اūضارة كمشتقاها )

أها  ظرات نقديةَ ، تتبدل ثǼائية الŗاث كاūداثة Ŀ قلب اŭواجهة شعريةَ كحوارات صحفيَة كمǼا
                                                           

1 ،ňظر: نزار قباǼس والثورةيǼŪثرية الكامل ضمن عن الشعر واǼصدر السابق ة، اأعماؿ الŭ466صا. 

  25، ص 1982، 1، دار الفكر للطباعة كالǼشر ، بŚكت ، ط اūداثة ي الشعر العري اŭعاصركماؿ خŚ بك ،   2
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مكاف سŚة أدبية مفتونة إارة اأسئلة الشائكة حوؿ مصداقية الثǼائية من عدمها كǿل اإ ţتزؿ
 ǿوؿ عاجز عن طرح اأجوبة اūسَاسة الŖ تقتدر على معاركةǾ فصل الŗاث كŢييد اūداثة كون

بعزؿ الŗاث أك إرجائśū Ǿ الفصل Ŀ  اŭعرفية كاإشكاات الفلسفية احتدمة اǼŭاديةاانفجارات 
   .Ǿكترشيد أحكام Ǿمقرَرات 

 عاتَةأم مُ  ظٌ اث وحداثة اŭساءلة تقريالرم  3-1

أكثر فداحة "ة بś ثǼائية الŗاث كاūداثة كانت فت لانتباǽ أف űلفات اŭقارعة اابستيميَ الاَ 
، فاأكń تتوج 1"ة نتيجة Ťوضع اūداثة على كفŖ ثǼائية الدالة كالصياغةة العربيٌ عريٌ يداف الشًٌ Ŀ م

ة كاأنساؽ ص من تبعية التواتر اŭألوؼ Ŀ معاŪة اأغراض الفǼيٌ امية إń التمل  اعر الرَ مساعي الشٌ 
اعر لقانوف اŬرؽ ق Šدل استجابة الشَ ة تتعلَ انية حداثة صياغيَ كالثٌ  ،ة اŭكتǼزة Ŀ طواا شعرǽالتداكليَ 

 ًٌǿابتكار أسلوب الباغي الذم يؤ Ǿاط اأسلوبيَ  أدائيلŶصاع لأǼاكيل ، ائدة ة السَ ا يǼŭكا
الطاقات اŭوسيقية الŖ اعتادت القصيدة التقليدية  إǿدارائعة، ككذا اامتǼاع عن ة الشَ عبŚيَ التَ 

د ŦاŅ يرǿن Ťاسك الوحدات اأساسية للقصيدة الغǼائي كمحدًٌ  ūسًٌ عليها نتيجة انتفاء ا أالتوك  
 .اإيقاعيكيضبط معدات نبضها 

البياض كĿ نظاـ  اŴرافات Ŀ بقضاا الشعرات البصرية عر رصد مظاǿرǿا اإŭاـاŴ ǽو ااšًٌ ك 
 اكيب.يغ الŗَ كĿ ثراء اأشكاؿ كص ،ة ة كĿ اŭسافات الفاصلة بś الوحدات اŬطيَ اأدلَ 

ااǿتماـ  اإنشاديةة عن القصيدة كركحا على ما سيق فقد استعاضت اūداثة الصياغيَ 
 إرساؿ إمكاهاالقصيدة البصرية كǿذا نظرا لطابعها الŗكيœ اŭكثف كقوها ااختزالية حيث 

بة، فراغات ، ůازات مقتضابتكاريǾموجة من الداات اŭوحية Ŀ شكل تعابű Śتصرة، رموزا 
فها الŖ خلَ  اإنشاديةيا الطقوس بصرية Ųتدة تغř القارئ عن Ůفة ااستماع الŖ درج عليها أسًٌ 

                                                           

 5،  ص  1986جانفي  ů ،238  ،1لة البياف الكويتية ، العدد  اūداثة الشعرية موذج اŭفاصلعبد الساـ اŭسدم ،  1
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لǾ الǼقاد اأكلوف كمفهوـ فř ابت يؤشر على جودة القصيدة كيبصم على فرادة أسلوها كااعتǼاء 
غوية البسيطة الŤ Ŗعن ئيات اللَ كاŪز ، كوها األيق على ترقب التفاصيل الشكلية " ŝارحة البصر

 .1"لشبكة من التأكيات اŭتعاقبة إخضاعها الذات اŭتلقية Ť Ŀحيصها كمن ثٌ 

ثś ر دعاة احافظة كاŭتشبًٌ يكوف قد كتَ  ، ةة كداليَ صياغيَ ،افŗاؽ اūداثة إń حداثتś كلعلَ 
ة ţريب اأنساؽ اŭعرفيَ  إńهفو  ةمضمونية اعتقادǿم مضاعفة، صدمة مالŗاث أف كطأة الصد

 .الية الŖ ما انفكت القصيدة العربية التقليدية تزجيها لقرائهاكاأبǼية الدَ 

ارمة كفتح مسارب ة الصَ قاليد الفǼيَ ة تبتغي اانساخ من ربقة التَ ة أك صياغيَ كصدمة شكليَ  
 كحدة الوزف كمعضلة الركم.من تراتبية القافية ك  ؾجديدة šيز للشاعر الفكا إبداعية

ة الŖ أمعǼت Ŀ امتهاف الŗاث من خاؿ قصائيَ ل ǿذǽ الصدمة بعض اŬطاات اإكقد غذَ 
خلف كمفرمل لكل تقليعة على التَ  فه أنǾ معوا عتادَ ،كتفاسŚ ا عقانية ، ة نعتǾ أكصاؼ فجَ 

 الذم يوسف اŬالورم ر الس  اعكمثل الشَ ،  ة جادة كنقيض لكل تǼمية ثقافيَ  ، حضارية ǿادفة
ة ا يربو فوقها زǿر، كالعري ا يǼشغل اŭولود Ŀ اث العري تراث جثث ، كاŪثَ الŗ   إń أفَ  خلص
إń اūاضر بقدر ما يǼشغل اŭيت كمراسيم الدفن الŖ ا يتقن أŝداها كما Ŀ سياؽ  إشارة

أ، الŗاث العري Ŀ اأخŚ تراث غامرة، ا يتجرَ ا Źب اŭ العري  ") :مقولتǾ الطافحة السخرية
 .2فن(Ǽا ا نعرؼ الدَ ة إنَ ا هتم بǾ كما هتم اŪثَ ك  ،س اŪثة عǼدما يولد لǼا كلدجثث، Ŵن نقدًٌ 

زنة تصاعدت أصوات متَ ، ة جة كاحتداـ اأقاكيل الǼقديَ اŭتشǼًٌ عرية اŭدارات الشًٌ ǿذĿ  ǽ ظلًٌ 
ة بś الŗاث ة ضامٌ ككشيجة فكريَ  ،تعايش معرĿ إحداث، ة اǼŭاسبةرضيَ هيأت اأ إńدعت 

 Ǿو ما عكستǿداثة خافا لدعاة القطيعة، كūص   دزقل أمل ميواتكاź بياف طرائق الكتابة  فيما
                                                           

عرالقص ،د عزاـيǼظر:  1 ، 2017، 1، دار مؤسسة رساف للǼَشر، دمشق ، طيدة الَصرية على ضوء التحليل ال تأويلي للشِّ
 .26ص 

 .379دت، ص دط،، الدار العربية للكتاب،أسئلة الشعر، حوارات الشعراء العربجهاد فاضل،  2
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ر كǿذا ابتغاء تثوي، ة ة كالباغيٌ اث ŠلحقاتǾ اللغويٌ على العودة إń الŗٌ  ة إذ لطاŭا أصرَ عريٌ الشًٌ 
 فضل Ŀأمل دزقلة، يقوؿ ة Šجازات حيَ ها البيانيَ ليتً القصيدة العربية كتشذيب معانيها كتطعيم حً 

اث ǿو جزء ǿاـ Ŀ اūفاظ على العودة للŗ   إفَ ")الŗٌاث كأثرŧ Ŀ ǽاية اŭؤسَسة الشعريةٌ العتيدة 
 . 1("ارǾźً عر لتى انتماء الشًٌ 

Ǿ ا يǼبغي الǼبش Ŀ الŗاث بواسطة معاكؿ تقليدية أنَ  حرز مǿ ǾǼوالذم كجب التَ  أفَ  بيد
اها العصرية، بل ة Şاجيات القصيدة كمتطلبَ ختصَ اŭعرفة اŭ مǼزلة إنزالǾة قاصرة عن كونيَ كǼŠاǿج سي 

كي يكوف مدعاة جاهة اūاضر كتذليا   إń عاليǾ سىافًلǾمن  يتحتم على الباحث اخŗاؽ الŗاث
 اعر.كما يǼتهي إليǾ الشَ   بتقلباتǾاستشراؼ اŭستقبل  ، كمدعاةعصية اŭست شكااتǾإ

اث ة من استǼفار الŗ  كم يتخلف نزار قباň اŭستǼد إń حداثة شعبية مضادة للحداثة الǼخبويَ 
ة ما جعلها تعاň انفصاما حادا Ŀ يم على القصيدة العربيٌ Ǿ أدخلوا الضَ نَ أاŭتقوقعś بداخله كذ ـًٌ
Źضر حفلة "كأنǾٌ قصائد شعراء عصر الǼهضة يشعر ك  إنشادخصية فالقارئ اŭسŗسل Ŀ الشٌ 

كذاؾ  أي فراسشاعر يستعŚ القǼاع الذم يعجبǾ، فهذا يستعŚ سيف  ة ذلك أف كلَ تǼكريٌ 
 .2"ابن الرومي، كالث يستعŚ عباءة عǼرةيستعŚ حصاف 

 دخيلة عن العصر الذم أنتجت فيǾ يعدَ  أصواتو  كإūاقهاة تعكŚ صفو القصيدة العربيَ  إفٌ  ثٌ 
ة ة كاŪماليٌ قافيٌ القصيدة احتياجاتǾ الثٌ  دَ ستطلع أف تت Ŗال اŭركزيةٌ القارئ انتقاصنا من شخصيَة 

ة ة العربيٌ عريٌ اŭستفحلة Ŀ الشًٌ  اإشكاليةكǿو ما عǼاǽ نزار قباň من خاؿ طرحŮ Ǿذǽ ، ة غويٌ كاللٌ 
ث تغتدم القصيدة كقتها كثيقة يŞ، ةلعملية الŗاسليَ اف اأخطار احدقة مع اūرص على بيا

مغازم اŶحت كšتهد Ŀ استظهار ك كتسرد بطوات  ،ب سŚ شعراء انقضتتكتفي بتعق  ة ارźيَ 
 .اإنساňًٌ حǼتها اأسطورية كطابعها ياؽ ااجتماعي الŖ مǼحها سي مǼاقب كقيم استهلكها السًٌ 

                                                           

 .42، ص 1976، ديسمر ů ،129لة البياف، الكويت، العدد حوار مع الشاعر أمل دزقلسيد عثماف،  1
2 ،ňظر: نزار قباǼثرية الكاملة، ص ،ضمنت مع الشعربص  يǼ266-263اأعماؿ ال. 
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ا صارت ة أهَ ţليص القصيدة من سطوة البحور اŬليليَ  إńر Ŀ سياؽ ذم صلة اعيدعو الشٌ 
اأشياء  عنً  انةكاإً قرير كمعطى تراسلي Ťيل بداǿة إń التَ "Şور مǼاسبات ا Şور شعر، كالعربية 

الŖ كجدت من أجلها كǿي  يتهاأنǾ يتعارض مع Ţقيق غا ،1"كتتضجر من اŭوزكف اŭقفى
 .كاإفهاـ التواصل

كالباغية  ة اšاǽ القصيدة العربية القدŻة Šستواها اŭوسيقيةقديٌ ŭعاركǾ الǼَ  اňٌ كتصعيد نزار قبَ 
را كتغييب سالŗاث Ťاما كاŭضي Ŵو طمس أفانيǾǼ ق إلغاءا يعř البتة ، كاŭعجمية كالŗكيبية

Ǿماليٌة مراجعŪا Ǿشبكة من احاكراتلشٌ ليل على ذلك دخوؿ اكالدٌ  كتبديد ماحق Ŀ اعر
  َǼةالŻصانية مع خطاات شعرية قد،   ŗمن ال Ǿم ها ة سامقة طعَ اث رموزا أدبية كشعريَ كاجتاب

 ٌǼاـ، سيفالŤ ة، أبوŗǼساءذم  بن صية أمثاؿ عǼŬل، يزف، اǿا جرا،  مَ كŶَو ردَ كإǿ ة فعل طبيعية
 عśمتذرًٌ  موجة من اŬطاات التَعǼيفية حديثعلى أنصار الت االŗاث الذين أطبقو  غاةضد 

 Ŀ ة ليسŚم الشهǿدما كاف يردًٌ  اإمكافبفتواǼعتبات القصيدة ع śا كاف، كمستوقفŲ أبدع ǽد
حوؿ  الŖ تدكر رحاǿا Ťاـ كالبحŗم يأعرية شًٌ ال اانتقاءات كعǼد، كلةاŭتŞ œǼضرة سيف الدَ 

كǿذا Šا ، ةً اŭاتعى  ااًستعاريةَورة Ŀ تكوين الص  ، عرم كأثرŷا لشًٌ الباغية كالǼبوغ ا اإجادةمسألة 
 ًٌǿا ل احديؤŷ ًٌلكة الشŲ وـţ عر العريًٌ لاستواء على. 

 قوالب اجŗارǿا كتǼضيدǿا Ŀ كإعادةة ة ماضويَ šارب شعريَ  على لوؾً  اإصرارفإفَ كمن ťة 
Ǽوع على التَ  إكراǽ و، ǿاحاكرات  ضات كفقǾً تقوـ على طقوس اŭعار  ،كتشكيات لغوية جديدة

عرم كفق رؤل كمفاǿيم مشركعها الشًٌ  سي للذات الواعية اŭبدعة الŖ تؤسًٌ  كإقصاء،كااختاؼ

                                                           

1 ،ňظر: نزار قباǼعرفة، كزارة الثقافة كاإرشادعن الشعر و القصيدة و التجربةيŭلة اů ،  اير 131بغداد، العددǼص 1973، ي ،
132. 
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ة داخل اŪيل الواحد كǿذا ما عريٌ جربة الشًٌ ة تتساند إń قضية اجايلة كثراء التَ ات خاصٌ كحساسيٌ 
Ǿو  عر أف يضمن استمرار الشًٌ  "من شأنŢ كيضمنǾكقراءات Ǿ1"ؿ أسئلت. 

 إنساň ميفرىزة ǿي القصيدة اūداثيَ  ǿو أفَ  Ǿقول قباň الŖ يعضد ها نزار رǿانيٌةكمن اŭسائل ال
استبصار  إńة مكواها اŪماليَ  شعورم، تشرئب  عورم احور الاَ كنتاج تقاطب احور الش  ، ب مركَ 

كفهم مصدر أكǿاتǾ كمكمن  ،القرف العشرين إنسافط فيها يتخبَ أزمات الŖ لاūلوؿ الشافية 
، Ǿًصار التَ " تضج رىات ŕح َǼداثي علما ص الشًٌ عامل مع الūهلي قَ عى مي  إنسانياعرم اǼمن كلًٌ  دا ي 

 .2"كيرšي ضمǼيا أف يفهم اإنساف ذاتǾ كحقيقتǾ الوجودية ،ةاإنسانيَ اŭعارؼ 

ة كاستفحاؿ كǿيمǼة العوŭة الثقافيَ  ،ةالتعقيدات اŭعرفيَ   ظلًٌ استمرار القصيدة Ŀ كما أفَ 
اūدكد الفارقة بś اأجǼاس  إلغاءعلى ، اعر ذاتǾ ة مكفوؿ Šدل قدرة الشَ الركائيَ  اإنتاجات

بعض  إذ تشهدي عاصرة، هت إليǾ القصيدة اǿŭو ما تǼبَ ك ة كالفǼوف السمعية كالبصرية اأدبيَ 
ة زعة الدراميَ من حيث ااستعانة الǼَ  إبداعيةن ة الرادية Ŀ العام العري طفرة عريَ جارب الشًٌ التَ 

ككمزج  اūواسً  لً صويرية أك تراسي كاŭفارقة التَ "خاصة  إبداعيةكااستثمار Ŀ توظيف تقǼيات 
أك  صصيًٌ رد القة، كاستعارة القصيدة لكل كسائل السًٌ اŭتǼاقضات كااستعانة التكǼيكات اŭسرحيَ 

القصيدة التقليدية الŖ  إليǾكǿو ما تفتقر  3"كاŭونتاجالداخلي أك التقǼيات السيǼمائية   اǼŭولوج
 ة.ة العربيٌ احة اأدبيٌ اتت تشتكي ǿجراف مريديها كتقلص نفوذǿا على السَ 

م ة أهَ تقليديٌ ة القصيدة الاث كاǼŭادين استمراريَ ة الŖ اعتورت دعاة الŗ  كمن اŭعاضات اǼŭهجيَ 
ت ها كتب فَ ة القدŻة الŖ حي مظاف اŭقوات الباغيَ  ارً ستبى شديدا Ŀ اً  إعǼااعǼتوف أنفسهم يي 

                                                           

 .16ص 1998،  1الدار البيضاء ، طدار الثقافة ، اŭغايرة والختاف صاح بوسريف ، 1

ية يǼظر : عبد ه الغذامي ،  2  ، 1998، 4، اŮيئة اŭصرين العامة للكتاب ، طاŬطيئة والتكفŚ ، من الǼَيوية إń التشرَ
 .6ص

، 2001، 1للǼشر كالتوزيع ، مصر ،ط ، الدار العربية الجاǽ اأسلوي الǼَيوي ي زقد الشعر العري ،عداف حسś قاسم  3
 .164ص
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 قوف ها حواشيى نًٌ ة يŦاليًٌ  رفداتكمي  صطفائهااكǿذا  كاكيالسَ ك  كابن قتيبة كاŪرجاňًٌ ، اŪاحظ
 ًǿاذج تكراريَ ، م أشعارŶ هاǼتزئوف مŸة ك  ، Śاسبى ة مه بعيد ذلك مقاسات بيانيَ كي تصǼ تذم هاŹ ة

 .عراء الش  

كǿذا   1"ة مع تفشي أزمة اŭعŘ كاضمحاؿ الفكرة اآلية خاصَ تيسŚ الكتابة الشعريَ "ابتغاء 
لة الǿ Ŗي من فالقوة اŭتخيَ "دكر العقل التجريدم،  كإلغاءالتَخييل كǼتيجة طبيعية لتعطيل سلطاف 

ب ا تركًٌ ؽ بيǼهما، أم أهَ وة العقل كتفرًٌ تركيب ما اجتمع Ŀ قي  إǼšńح  يفيًٌ مقتضيات العقل الوظ
 .2"كتفصل بعضǾ عن بعض حسب ااختبار، بعض ما Ŀ اŬياؿ مع بعض 

ة أكثر صور شعريَ  ة أها اأقوـ على بثًٌ د الطاقة التخييليَ كلذا طفق اأدب الرفيع رš śǿد  
اŭفارقات الŖ تتوالد كفق  كسنًٌ  ،شبيهاتكŢبŚ التَ  ،ااستعارات ع بś تشقيقتتوزَ  إدǿاشيَة

 .Ǽاظراتالتَ ة وازم كخاصيى ة ارعة تقوـ على نظاـ التَ Ǽǿدسة بصريَ 

كمن ث  ،ةكاقتاعها من مǼابتها الطبيعيَ  ،ور اŪاǿزةعلى استŚاد ǿاتيك الص   اإصرار بيد أفَ 
جربة متعمد لقواـ التَ  خيلية كتزييفه لتلك الفورة التَ  إŨادǿو šزئتها عشوائيا Ŀ مǼاخات القصيدة 

 ة الŖ ا تستطيب أبدا تكرار التجارب اŭيتة بلحمها كنبضها كعصبها مرة أخرل ة العربيَ عريٌ الشًٌ 
سطيح ة اŭعمقة الŖ تتجǼب التَ جديديَ كيستوĿ شركط الرؤل التَ  كإحياءإا إذا كاف التكرار بعثا 

بعدما أنيخت دǿرا ، Ţفيزǿا على توسيع موضوعاها ك  زاف للقصيدة ااتًٌ  إعادة اتتغيَ  سيط كبكالتَ 
 .كاŭواترةĿ معاطن اŪمود 

                                                           

 .21، ص1985يوليو 7اب ، بŚكت ، العدد :، ůلة اآد أزمة القصيدة العربية اūديثة، قاŁاŭعبد العزيز  1

عر ،سعد مصلوح 2  .136ص 2015 ، 2، عام الكتب القاǿرة ، طحازم القرطاجřِّ وزظرية احاكاة والتخييل ي الشِّ
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ة تستهدؼ عرم العري من مدارج عمودية تعاقبيٌ اث الشًٌ نزار قباň على نكش الŗ   كقد أكبَ 
يستقيم عودǽ كتستكمل  أف إńطور  إńكمسايرتǾ من طور  عر العريًٌ س ūظة كادة الشًٌ Ţسَ 

 .Ǿي زيتى و هجي 

ńا  إǼǿنزار قبٌ اأمر سيَ ف Ǿما استحدثǼاف بي ًٌňبلملمة صفحات ،ا ǽكأم اقد آخر توج مسعا
Ŷذجتها كتصǼيفها كفهرستها لتكوف  جرل كمن ث ،عر العري اŭبثوثة بś حقب ارźية انطوتالشًٌ 

كŰاكاة مǾǼ  انتفاعكسبل ا ،عرم العري القدŉالشًٌ  اŭدًٌ  اثة شغلǾ ااǿتماـ بتصاعدمتاحة لكل Şى 
عراقة البيئة العربية  إńكااغتǼاـ من معجمǾ الفř، الذم Źيل ، ةاإبداعيٌ ة كطرائقǾ أساليبǾ البيانيَ 

 .عركتǼوعها اūاضǼة Ůذا الشًٌ 

ة ما تعاǿد عليǾ الفن من Ťűكَ  رة قدة مغايع بثقافة أكيليَ اŭتشبًٌ  اňًٌ نزار قبَ  اŭثǿ Śو أفَ  لكنَ  
ة أك مقدمات كم يهادنǾ بشعارات استعطافيَ ، Šكاييل من اŭدح  عرمًٌ ، إذ م يفاتح تراثǾ الشًٌ  لفǾس

كŤحيص زيفǾ من  كنقدǽً  رǽً سś على مً ائً بل نشد ااستخفاؼ ŝهابذتǾ كثلب القى ، ةاستلطافيَ 
،Ǿًما أخاَ أهَ  صحيح Ūا Ǿكيبتŗو أقاصي التَ ماليَ بŴ ǽدارŴا Ŀ اŷف.خل  ة كسا 

Ǿ Ŀ Ǿ أك جلٌ عǼدǽ كلٌ  ة Şيث Ÿرم القريض  ستجدانيَ نذر شعرǽ لأغراض ااً "اعر القدŉ فالشَ 
ة القوـ كتطريبا لعليَ  ،كتǼفيسا عن الوجهاء، "1ادةكاب اŭدائح اŭصطفة الŖ تǼظم تريكا للسَ رً 

Ǿع كالتَ وج  لتَ ا"فهو اء ا الرًٌ أمَ  ،كخاصيتǼصطŭع ا Ŀ كذكبŭاعر على ما فات الشَ  حضرةشاجي ا
 .2"احي   من مغام لو بقي اŭرثي  

                                                           

 .34، ص 1994، 2ار كوفاف ، لǼدف ، ط، د أسطورة اأدب الرفيع، علي الوردم 1

 .33ص ،اŭرجع زفسǾيǼظر :  2
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شايع قصائد بعيǼها دكف غǿŚا كطفق يي ،زاǿة اقد العري فقد خلع على نفسǾ ثوب الǼَ ا الǼَ أمَ 
قد عاقة مصاǿرة أك دـ، أك مراŞة االقائل تربطǾ الǼَ  فَ أإا ، قائلها ا لشيء  ظكŻعن Ŀ تقري

 ا من أراح.مى ǽ عليهً اف بفضل ما تدر  šارية اغتŘ الطرف

 ًٌňم خصوـ نزار قباǿاكئوف،كقد يتوǼŭالشًٌ للحركة التحديثيَ  كا Ŀ حَ الشَ  أفَ  عر العريٌ ةŤ ل اعر
سط كوؾ ك بث الش  كǿذا ل، القدŉ  غداة اطاعǾ على اǼŭجز الشعرمًٌ ، مذǿبا غربيا راديكاليا

الŗاث من مركزيتǾ  إقصاءة اŭواتية وغات الفكريَ سكخلق اŭ، اŭتعاطفś معǾ عرا أـ أعاجم
جزء  إūاؽة أم كلثمǾ بلجاـ التبعيَ ، اŮامش يعافً ا Ŀ قً لكي يتوارل نكدن  ، ةكاإنسانيَ ة اūضاريَ 

 ǾǼمńقرائح الش  تأخصبما  إ Ǿة.يَ عوب اجاكرة للجزيرة العرب 

س عرǿا نزار ات الفلسفية كالتارźية الŖ أسَ ما تعقبǼا اŬلفيَ  إذاǿذǽ اافŗاضات تباعا  تسقطي 
 ŠحاكلتǾً  من كراء ذلك رšيǾقباň رؤيتǾ للŗاث العري، فاŭدرؾ اŪماǿ Ņو الذم كاف الشاعر ي

 ǿت كجهǾ اūضارمًٌ كشوَ  لŗاث،افتضاض كǾǼ العوام اŭظلمة كشفط بقاا اأكراـ الŖ علقت ا
عر أŦلǾ ككذا خضوع ح أف أكذب الشًٌ اعر Ŀ العواطف اŭصطǼعة، كالتبج  ǿا الشَ كالذم عدَ 

الشاعر Ŀ تǼميق ديباجتǾ  كإسراؼعن قضاا اŮامش  كإعراضهاالقصيدة التاـ لǼزكات السلطة 
 .ةكتطريز حواشيها احسǼات البديعية كاūلية اللفظيَ 

ǿو شجب تلك الǼظرة اŭتعالية  اňًٌ قدم اŪرمء عǼد نزار قبٌ ن مقتضيات الفعل الǼَ م كما أفَ 
أكيد أف ǿذا الŗاث ركع Ŀ التَ كالش   ، عليǿ Ǿالة من القداسة أضفتالŖ ، عرم العريًٌ للŗاث الشًٌ 

الباقي  كفيǾ اŬالد، اأرض إńاň ففيǾ الباذخ كالوسط الدٌ  "،آخر إنساňا Źيد عن أم تراث 
 .1"القريب أبعد من يومǾً  إńكفيǾ ابن عصرǽ الذم ا تسعفǾ أنفاسǾ على اūياة ، على كل عصر 

                                                           

 .182، ص 1992،  1، اŮيئة اŭصرية العامة للكتاب ،ط 9،ج اأعمال الǼثرية الكاملة ،صاح عبد الصبور  1



 الفصل الثان: القصيدة الشعرية الǼزارية من بǼيات اŭماثلة إń إجراءات اŭغايرة

 

 

999 

 

ة الŖ تبلغ أقصى ة الفذَ ة الشعريَ مع العبقريَ  ǿيفالفř اأ الشعرم ǿو ťرة تفاعل اūسًٌ  كاإبداع
 الفضاءاتنفسǼǿ Ŀ Ǿدسة  اءً كإعǼاعر على اŭكوث Ŀ اŬلوات حś يدمن الشَ ،ةاإبداعيَ  مǼازŮا

ا لبوسا فǼي   إلباسǾفيحاكؿ  ،اعريؤرؽ الشَ حدث  اءإزَ ة ة اūادٌ اŭائمة الŖ تستوعب الرؤية الشاعريَ 
لقوانś اللغة كمعايŚ  داŮتك اŭتعم"تǼجم نتيجة ، ةة Šفاجآت أسلوبيَ صيَ تفخيخ بǼاǽ الǼَ  إńكǼŸح 

واصل أمد التَ  إطالةستياء على كعي اŭتلقي كاستثارتǾ نفسيا كǿذا بغية اا، 1"اأداء الǼحوم 
 َǼال śكب ǾǼعرمًٌ ص الشًٌ بي . 

اعرية أك ا يضاǿيǾ من حيث اŪودة الشَ ، جديدا اإبداعي  ا عسى أف يǼتج على أنقاضǾ نص  
ة مات اŭوضوعيَ ا من خاؿ ااقتدار على استǼطاؽ التييǼازعǾ أكيلي   اكإŶَ ، ة فقط الراعة الفǼيَ 

كǿذا با ريب من مقتضيات  ،افتي   إبداعياا اعر Ŀ نصǾ اجزا بذلك نص  فها الشَ الكرل الŖ خلَ 
ة ااǿتماـ ص كقلَ للǼَ  إŷااليس  ،آخر إńالŖ ترفع رأسها من حś " اŭتيقظة اإنتاجيةالقراءة 
ǽبقضاا  َŶمن فرط ما يكتسحها من أفكار اكإ، Ūاź ا من كماŮطر بباź بيهات كماǼها من ت
 .2"عǼها ǽعدى من غŚ أف تبي الǼَص  تبعدǿا عن ترابطات

عرية اūديثة الŖ الكتاات الشًٌ من Ǽة ص عيًٌ كإذا ابتغى القارئ اŭعاصر أف يًؤكب إń تفح   
 إńيؤدم ذلك س فإفَ  ،طرين قالبا Ůاة القائمة على نظاـ الشَ اţذت من نظاـ القصيدة التقليديَ 

ة ة اŪماليَ قي اŭاضي كاūاضر، كالتاŅ انتفاء اŬاصيَ فة كتدابر علř بś أانسداد القǼوات التأكيليَ 
 َǼرجوة كوف الŭبتدع ت اŭص اǽس أدي ماثلو  إنتاجعلى  إجبارǼصائص جŬ ابتداءن  مكركر. 

لقي Ŀ أنصار نظرية التَ  هاإليا ارتكن اŭقولة اعتبارǿا سǼدا أساسيوٌ  ذǽركح ǿ حيǼئذ تتصاǿر
 َǼاهم الŚظǼبيهات  قدية معتǼت  ًٌňصوص  نزار قباşǾزاؼ القصيدة التٌ  إدراكǼطورة استŬ َة قليدي

                                                           

، مام  5اد ، العدد فية ،بغد، دار الشؤكف الثقا ůلة اأقاـ،  حدم اللغة بś اŭعيار والستعمال ،عبد الساـ اŭسدم  1
 .5ص ،1985

2  Ņعبد العاǼغرب ،ط القراءة رافعة رأسها ،عبد الساـ بŭشر ، اǼ11،ص 2019،  1، دار توبقاؿ لل . 
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كطبيعتها مستوية ، ة الكاد مكشوفة غويَ مفاتيحها الل  "، أضحت ليǼة اŭطيًٌ  كإاَ ا ا كفǼي  ركحي  
 .1"صادفات كاŭفاجآتا Ţتمل اŭ، ة زكرَ كǼǿدستها العامة مي 

ة لتكوف بديا ارźيا لعل استفاضة نزار قباĿ ň التبشŚ بوادة القصيدة الشعرية اūداثيَ 
ي اūكم كوف البديل يقتضً  قسوة من جدلية اŭوازنة دكف أف يدرؾ نيتيقَ ة جعلتǾ للقصيدة التقليديَ 

 .اآخر أم اŭبدؿ مǾǼ إلغاءا زامن لً 

قدم اŭوضوعي قد مة على حساب العقل الǼَ ة اŭضخَ عريَ ر كراء عاطفتǾ الشًٌ اعانسياؽ الشَ  إفَ  
كاŭبدؿ عǼها أم القصيدة ، جة، فكيف للقصيدة أف تǼمحي ة كقراءات متعرًٌ ف تفسŚات نسبيَ خلَ 

ر فاخً أف يي اŭدٌعي للحداثة، اعرككيف للشَ  ،ǿي سليلة ǿذا الŗاث اŬصيب " ةالشعرية اūداثيَ 
ǽجزǼŠ ،طاي  الراٌؽŬالشًٌ  ا Ǿعرمًٌ كتراث  Ǿبع الذم ساقǼŭو اǿ قد كاف ŉالقدń2"جديد إبداع إ. 

 اŪدؿ كاŭتابع ŝرـ ازدراء القصيدة القدŻة بكلًٌ  إذاعةنزار قباň اŭشغوؼ  إفَ كǿكذا ف
اأدبيات كاأعراؼ  ة من خاؿ مقالǾ اŭخلًٌ ة كاللغويَ قافيَ كركافدǿا الثَ  إبستيميَةا امكواه

اŭتورطة Ŀ تسفيǾ الŗاث  ةاإبداعيَ ذاتǾ صŚَ "، قد عرة الشِّ سقوط وثǼي  ب"  كاŭوسوـ اأكادŻية
قاد ة الǼٌ كمضرا مواتيا أسǼَ  ،ة يومياها اŭثŚةحفيٌ م ها اأعمدة الص  مادة Ţريضية طازجة تغذًٌ 

ما تبقى من بريقǾ كعǼفوانǾ  آخر على لإجهاز،اعراūادة الŖ ما برحت تطعن Ŀ عركبة الشَ 
 .اأدي

عرم اث الشًٌ نقدǽ للŗ   اعر Ŀ خضمًٌ ة الŖ ساكقت الشَ ة كاŭزالق اǼŭهجيَ من اأغاط التارźيَ إفَ 
 :مǼها نذكر،  غŚ مسبوقة شǼت عليǾ ةتعǼيفيَ العري كالŖ أعقبها حركة 

                                                           

 .8ص ،1973، فراير 2، بŚكت، العددůلة اآداب، سقوط الوثǼية الشعرية ،قباňنزار  1

 .49،50ص 1،1962طǼهضة، بغداد، ، مكتبة البضاّ الشعر اŭعاصر ،ازؾ اŭائكة ،يǼظر 2
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   تغل ب َǼذ  زعة الفرديَ الšة كūمدركات الشَ  سًٌ ر ا Ŀ ĿاŬة، كالفلسفيَ  ةاإبداعيَ اعر ا
كالكǼاات الطارفة  الغامضة  كااستعارات الفارǿة شابيǾاقتǼاص التَ " على الدَكاـ فǼزار مولع

ا šاربǾ ة، كأمَ مات أخاقيَ ة كŰتٌ ŭقتضيات سياسيَ  1" عراء ذكرǿاالŢ Ŗاشى أقرانǾ من الش  
 َǼثريَ قدية ككتااالǼال Ǿية الل  تǼاأب śتضم Ŀ فيها مسرفا ǽاǼتحيًٌ غويَ ة فألفيŭما ة ا Ŗتصوف  إفزة ال

نشقاقات كاسعة بś ا أدٌل اŲَ ، إا كǿتكت أخرل  ، قصيدة قدŻة كŢتفي Šقتدرات قائلها
 قدية.ة كسŚتǾ الǼَ عريَ اء كاŭتابعś لتجاربǾ الشًٌ القرَ 

  مداكمة ňزجر القصيدة التقليديَ على نزار قبَا Ǿإبطاؿ الدَؤكبة من خاؿ سعي 
 ةز كاŭدارااعر للتجو  تضطر الشَ ، ة جامدة ة قوالب موسيقيَ اŬليليَ  اأكزافعر كوف ى الشًٌ موسيقى 

 تَ ، إاَ أفَ ذلك ةاإيقاعيَ بوع ط  لة كاحŗاما لمراعاة لǼمط القافيَ  ،كاصطفاء أعذب اأقاكيل
خوـ الفاصلة الت   إلغاءموئلها  أفَ "، Ŧيل علوش اأردňًٌ  اقدر الǼَ كما يرًٌ ،  ة صرفة ذاتيَ  لدكاعو 

دائرة  Ŀ يعتملǾ عمٌا البوح كǿذا لكي يتسŘ لǼزار قباňًٌ ،  2"ةثريَ ة كالǼَ عريَ بś القصيدة الشًٌ 
Ŀ نثرǽ شاعرا طورا ك ، حيث يرقبǾ القارئ Ŀ شعرǽ اثرا طورا ، ة قطرǿا اǼŪوسي موǿم تعبŚيَ 
 آخر.

  شركعŭداثيًٌ يقتضي ثقل اūبكل اǾادٌ  إشكااتŪاحا Ǿة تدَ ة كأسئلتǾيَ  كإبدااتźة التار
 Ŀ توصيفš Ǿريدا   ىن خذ مǼحصوير الذم يتَ توائم بŦ śوح التَ  ،  بداخلها توطَني اضة يلغة فيَ 

بلورتĿ Ǿ  ملتمع يتمي  وموٌ ابة ŭوقف رؤيى ة تبحث عن احتمل استجللموضوعات، كفلسفة تقديريَ 
كǿو ما يفتقر  ، 3"ةة كاعيَ حقق ضمن شركط فǼيَ افŗاض عاـ اعتبارǽ حالة ŲكǼة التَ " شكلً 

Ǿزارم على حدًٌ  إليǼطاب الشعرم الŬاَ  اǼقراءة ال ًٌřالعكش قد الفلسطي ŚǼاللغة  ذلك أفَ  ،م
بتعابŚ  وŮةة السيَ ǿي لغة شفافة م تتجاكز نطاؽ اūًٌ  زارمعرم الǼًٌ الشًٌ  أ فيها اŭشركعالŖ هيَ 

                                                           

 .  112، ص 1982، يوليو  195، الكويت ، العدد  ůلة الَيان،  ززار بَان وشيطان الشعر ،Ŧيل علوش 1

 . 113، ص السابقاŭرجع Ŧيل علوش،  2

 . 44،ص 2015، 1، مطبعة سا ، اŭغرب ،ط مسالك اŭعŘ ، دراسات ي اأزساق الثقافية ،سعيد بن كراد 3
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، كتقتطع من الذاكرة الشعرية شرائط تصويرية كمن ث تتكفل بتǼضيدǿا كي ا انتǾتكفاŪسد 
 اňًٌ ت أشعار نزار قبَ دَ عي  إفرية مي  تزأة كمǼبتها الŗاثي، كعليǾ فااج تتكشف ǿوية اأنساؽ

 .ربيعة أيعمر بن لشعر  بسيطةك يسŚة ة ترŦة الغزليَ 

  َالشًٌ  كما أف Ǿاة عريَ رؤيتǿيَ  يغشاŻجربة كئ على سواعد التَ تتَ  "كوها،ةة مضببَ حالة سد
، Ųا يسهل على 1"قرير ا التأميلة اŭكشوفة الŖ تتǼاكؿ مادة اŪماؿ من زاكية التَ اŪماليَ 

عرم م اǼŭتجالقارئ هض   يعد ůازفة حقيقية كوف اūداثة تتطلب تǼويعا  كǿو ما ، كتفسǽŚ الشًٌ
ا Ŀ درجة التخريج الفř لاستعارات كالتشبيهات كتطويقا كتكثيفا دالي   Ŀ متاǿات القوؿً 

 إثرǿايتعقب القارئ على  ،ةة اŭعجمية بقرائن أكيلية تستخدـ كمسŗشدات داليَ لǼواة اأبǼيَ 
السياؽ الوظيفي العاـ  سو تلب  ة كǿي Ŀ حالة  اŭعجميَ Řى لبػي ǿا تلك ااŭعاň اŭتوارية الŖ تدر  

 َǼص.لل 

مسألة اūداثة كاŭوقف من  اءإزَ كخصومǾ  ة بś نزار قباňًٌ قديَ ج اǼŭاكشات الǼَ كالرغم من أج  
ب لĿ Ǿ تفكيك مركزية اŬطااعر تعج  اūمات اǼŭاكئة ŭشركعǾ الŖ آخذت على الشَ  شتدادالŗاث كا

ة أكثر لǾ لتخرŸات Şثيَ الŖ تؤǿًٌ  ، زمةة الاَ ة كالثقافيَ عرم القدŉ دكف أف يتوسل اأدكات اللسانيَ الشًٌ 
جديد على ا فتحت اب التَ أهَ ، بيد ا ŭامة إاَ ة كاأǿواء القوميَ زات العاطفيَ ة ا تǼجذب للمتحيًٌ عقانيَ 

 Ǿتحفًٌ  لئكك أ أماـ، مصراعيŭالذًٌ ا śين راكمي ظ َǼهاز الŪعياريَ " قدم العريَ وا اŭطاطاتة القواعد اŬكا 
Ŗ ا تضيء كجǾ اūقيقة كالَ  هرجتها الركمانسيَة ك فيزيقيَتهاميتاة الغارقة Ŀ مات الشكليَ ة كاŭقدًٌ الوصفيَ 

 .2"ةعريَ الشًٌ 

                                                           

 . 18، ص1971، يǼاير 13، بŚكت، العدد ůلة موابف، "عر بś حركة اŬلق كااستجابةالشًٌ " ،مŚǼ العكش 1

، الǼادم الثقاĿ اأدي ، جدة  ůلة عامات ي الǼقد  ، "اللغة كالباغة  Ŀ فكر أي حياف التوحيدم" ،عبد الساـ اŭسدم 22
 . 42، ص 95،ديسمر  18، العدد
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 ةحاضييق Ŀ عرؼ الǼ  لى التَ كما ǿي جارية ع وسعة جارية على التَ عريَ غة الشًٌ كلئن كانت الل  
śقديَ  فإفَ  ،كاأصوليǼركة الūوط ها فريضة التَ اǼعن طريق التزَ ة العربية م Śعراء الش   آراءكد وسع ا غ

ة كاŭذاǿب الغربية ة العربيَ عريَ صوف ها العوارض الطارئة على الشًٌ ة يشخًٌ كجعلها مقوات حيَ ، أنفسهم 
ة سيؤدم إń صياغة عراء كأحاديثهم كšارهم اūيَ بشهادات الش   اإخاؿ كأفَ " الوافدة إليها، خاصة
 .1"ةجربة الشعريَ غŚ سليمة ŭفاǿيم التَ 

ََ عرية العربي  قوس اŭغايرة لفعل الكتابة الشِّ ززار بَ انِّ  وال ت أسيس للطم  3-2  ةة القد

 اإبداعيةظر Ŀ مسألة الكتابة تقليب الǼَ  ةإعادها Ŀ افتً أسفرت تعقيبات نزار قباň على صى 
ل عن ئً ا سي ŭَ  طيئةاūُ جاكب اŭطلق مع مقولة ة كǿذا Ŀ ضوء التَ كحيَ ة كخبااǿا الر  كنوازعها الǼفسيَ 

، كا  2"(ابغة إذا رǿب كزŚǿ إذا رغب كجرير إذا غضبالǼَ )": مطمئǼا  فردَ  ،عر العريكجهاء الشًٌ 
ؿ ǿبة كالغضب كمثŚات اعثة على تقو  غبة كالرَ زات الرَ احفًٌ  ذǽالǼقاد العرب على ǿ إطباؽ ريب Ŀ أفَ 

 تعبŚ عن عجزو  وǿعرية اūديثة الشًٌ  إصداراتعر كتعميمها كقواعد ابتة šرم قياسا على الشًٌ 
نة هاجس اŭطلق Ůاتيك القرارات اŭسكو  اإذعاففكŚ العري، كǿذا نتيجة Ŀ بǼيات التَ  ستفحلو مي 
  3"ةقديَ ة كتعطيل اšاǿاها Ŀ اإبداع كالكتابة الǼَ اأدبيَ  اليقظةراǼǿت على إلغاء جهد "الŖ قليد، التَ 

 řاقد كاأديب اليمǼال Ǿتهي إليǼعبد العزيز كما يŭاŁقا . 

ادرǿا اأكń ة بو ة جديدة لفعل الكتابة الشعريَ تفسŚيَ افŗاضات  باň ضمن ǿذا اǼŭحى يقŗح نزار قى 
ف فيǾ لكǼها ţلًٌ ، اعر فتختلس مǾǼ كعيǾ تداǿم الشَ  ، ةة فجائيَ شعوريَ  عاتو دفى ستى ى Ŀ شكل مي تتجلَ 

قبض على كميضها ، يقوؿ نزار قباň معرا عن أك التَ  ها دكف اŭساس ،كمن ث تغادر ، ندكا غائرة
كا  كغرائœ مفأخرج من Ţت رماد ،  وشاكمدǿلزاؿ مستسلما الزًٌ  أتلقىأا  حظة "نشوة تلك اللَ 

                                                           

 .17، ص 2009،  1، مǼشورات ااختاؼ ، اŪزائر ،ط أسئلة الشعرية ، حث ي آلية اإبداع الشعري ،العشي  عبد ه 1

2  Ǿرجع السابق،  5، ج العقد الفريد ،ابن عبد ربŭ27،ص ا . 

3 Łقاŭرجع السابق ،عبد العزيز اŭ27، ص ا. 
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 مباغتة ةه عر .....إنǿ Ǿجمى لزاؿ ا Żكن توقيت الشًٌ ككما ا Żكن توقيت الزًٌ  ،أدرم ما الذم حصل
 . 1حاؽ ها "كتǼسحب قبل أف نستطيع اللَ ،كĿ كجودا  ،ة Ŀ سكونǼافرة كبŚ حي  تشق  

ة كمقاراها العسŚة مǼها ة الرغم من ůازيتها الكثَ تǼوء اŭقولة الǼقدية الكثŚ من اūقائق اŬفيَ 
ة الŖ تتبدل Ŀ شكل عريَ لتقييم اأغراض الشًٌ  اجřِّ حازم القرط ة الŖ ابتدرǿاة السببيَ معارضتǾ للǼظريَ 

ياؽ كǿو ما نستǼطًقيǾ من س عريةض على إŶاء الطاقة الشًٌ Ţرًٌ  ةستدراريَ اً ة ة كبواعث شعوريَ توترات نفسيَ 
ث عǼها أثŚات كǿي أمور Ţدي ، عر على قوؿ الشًٌ  عراء أغراضا أكǿ ńي الباعثةي للش   إفَ " اŭقولة اآتية :
  Ǽتتداعى على الشَ  ، 2"فوسكانفعاات لل Ŗفسية كاانفعاات العاطفية الǼات الŚمقامات فالتأث Ŀ اعر
 .اأكń ها مصطلح اأغراضǿبة كالغضب ǿي نتاج لبواعث أكń أطبق عليالطرب كالرَ 

ة ǿشة الطارئة الŖ تلغي فرضيَ هو الدَ فتظر يǼي  عر انتظار ما االشًٌ  ذم يؤمن أفَ الَ  ر قباňًٌ زاşاؼ ن 
بś  مثيليالتَ  الوصاؿ ǿذا كمن دكافع ،ةالشعريَ  كاإبداعاتة فسيَ الǼَ  ستثاراتاابś  السَبœشارط التَ 
على  كيعتصيافة كا źضعاف ŭؤشر العرض ببيَ ما يǼتفياف مبدأ السَ أهَ  ، ة الزلزاؿجَ ة كر عريٌ ǿشة الشًٌ الدَ 

 د .التǼبؤ أك الŗص  

قات ة كالتدف  فسيَ استقباؿ تلك اŭثŚات الǼَ  حازـ القرطاجřًٌ ة Ŀ مقاربة التأمليَ  ةاعر ات الشَ تقوـ الذَ 
لأمر  فاارتياح"كتبعا ŭا يǼاسبها أك يǼافرǿا ، ، ŭزاجها ة تبعا ح مǼها أغراضا شعريَ ة فŗشًٌ العاطفيَ 

ا ار إذا كاف صادرن رŤاض لأمر الضَ كاا، ؾ إń اŭدحى فحرَ أرضى  كاف صادرا عن قاصد لذلك  إذاار سَ ال
كإذا كاف ، فهو رجاء  ،ل مستقب ارو سـ ، كإذا كاف اارتياح لؾ إń الذَ لذلك أغضب فحرَ  عن قاصدو 
 .3"كاف بذلك رǿبة   مستقبلو  لضارو  اارŤاض

                                                           

1 ňثرية الكاملة ،بص ت مع الشعر، نزار قباǼ203ص،  اأعمال ال. 

2 řرجع السابق ،حازـ القرطاجŭ11، ص ا. 

3 Ǿرجع زفسŭ11،12ص ،ا . 
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ة ث كšارب انفعاليَ ، ة مǼهجا تصǼيفيا صارما أدرج فيǾ مواقف شعوريَ  حازـ القرطاجřًٌ يتوخى 
ة الفعل اازدكاجيَ  اتي جارب ردَ على ǿذǽ التَ  مةاŭعمَ يغة كالصًٌ  ،ةŹاكؿ ربطها Šا يقابلها مǼأغراض شعريَ 

Ŗاارتياح كاال śاكح بŗاض تŤاأغراضكانت   فإذا، ار ńافرة حصل للشَ  اأكǼاض مŤاعر انقباض فار
ات كاستشعر اارتياح أقبل على ا إذا اجتاحتǾ موجات من اŭسرَ كأمَ ، دفعŴ Ǿو طرؽ شعرات اŮجاء 

 رائق اŭوجبة للمديح . اقتصاص الطَ 

ة على خاصية اانتقاء كالŗشيح بة الشعريَ Ŀ تعليل نزار قباŬ ňفاا الكتا اإبداعيَةا Ţوز الذات 
فهي ůرة أف تستكś لغلواء  ، فس أك انبساطهاة بǼاء على انقباض  الǼَ عريَ الشًٌ  أغراضا ضيبكتو 

صميم عات كتشققات Ŀ جغرافية التَ عسى أف Ţدث ارتداداها تصد   ، اŷةة الدَ اŮجمة الشعريَ 
 .اعرلة للشَ Ŀ الذاكرة اŭخيٌ  اهاإحداثيالداخلي للقصيدة اŭرتسمة 

  َŲ ńإ Ŀاجهوؿ ة جديدة أكثر جسارة على التَ جيوب شعريَ رتق ا يو Ŀ كنضوب أخرل ، غلغل
لتغتدم  اريةالضَ ǿبة ة اجلجلة بتقاسيم الرَ داليل الوجوديَ ل أخاديد من اŭكتشك  ، افتقدت Ŧوح اŭطمح

اعر  ر الذم يطبق على الشَ اŭدمًٌ  العايا نوع من الوجع لو أهَ  كما"،الكتابة من أفق ǿذǽ الزاكية 
دمة مذعǼا كا Ÿد بذلك űرجا سول اانغمار Ŀ تفاصيل الصَ  ، 1"كاŮوؿ Ťاما فا Żلك مǾǼ فكاكا

أň ة للصدمة أك تشخيص متة تركـ إń تفحص اǼŭابت اأصوليَ دكف البحث عن تفسŚات عقانيَ 
 ارحاؽ ها أك تطويقها كما يؤكد نز الكاد ا Żكن اللَ  ،تاتفل   كوها أشد  ،ة ة كالركحيَ سيَ اū إرǿاصاها

 . اňًٌ قبَ 

 بؤرة سحيقة      ǿجمة الزلزاؿ ارتداداتة    تشكل جغرافيا جديدة للقصيد

 داعر اŭستكيǼة      استحالة الŗص  عر         ذات الشَ Ǽوع Ŀ مصادر الشًٌ التَ 

                                                           

 . 199، اŭرجع السابق ،ص ūظة اŭكاشفة الشعريةد لطفي اليوسفي :  11
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ة الكفيلة بتوطيد بستيميَ Ŀ ضبط اŭقاربة اإ اختلفاموقف نزار قباň حŕ كإف  أدكنيسيشايع 
ة Ŀ ظل ǿذا التحديد  مشركع القصيدة العربية اŭستقبليَ ة ككيفية تبřًٌ يٌ دعائم اūداثة Ŀ صيغتها العرب

ي ذكً ة اŬاطفة الŖ تي ŷة الشعريَ لدَ با على امعقًٌ  أدوزيسيقوؿ  ، كالفكرية ةالفلسفيَ  الǼقاشاتاحموـ 
 با سبب Ŀ كلًٌ  šيءا بب كااختاؼ ، كإŶَ قولة السَ ŭكفقا  ا šيءالرؤية  إفَ "  : اإبداعفيǾ فتيل 

 .1"إشراقا šيءأك ، خاطف مفاجئ  شكلو 

ة ركحيَ  طǼاتمستبعرم إń ات بعيǼها توعز الفيض الشًٌ على فرضيَ اūداثيś عراء إŦاع الش   إفَ  
ة  دات طاقويَ مولًٌ  إńجربة اختمار التَ لتؤكؿ مع تواŅ الزمن ك ، ة فس الباطǼيَ غياǿب الǼَ  توطٌنة تفجائيَ 

 śَة تتحǼاَ كامŬواي لانفجار اŭؽ الذم يفضي  السياؽ اńاح نصوص شعريَ  إŗاتلة توقع اجű ة
عرم Ŀ الفكاؾ من قدم اŭصاكف للحدث الشًٌ الǼَ شركع السؤاؿ  و،Ůأكر قدر من القراء Ŀ شراكها

اǼ Ņاسب الدَ كالتَ  ، كل كالبǼاء الفřًٌ ة الŖ تدير القصيدة كفق قوانű śتزلة Ŀ الشَ تǾ التفسŚيَ تراتبيَ 
 ة كخرقهاة مǼابذها للقواعد اŭوضوعيَ Şجَ  ، مام أبǾ بǾ تلك القوانś إńت لف  كالتجاكر الصوي كالتَ 
اŬصوصية الفكرية كالثقافية للشاعر  مراعاةاǼŭهجية كالعكوؼ على  كاالتزاماتللمسلمات اǼŭطقية 

مراقبة اŭعابر الŖ  إńة كيسود بعضها دكف بعض ككذا ااšاǽ كالŠ Ŗوجبها تتفاضل القصائد الشعريٌ 
 تشقها القصيدة فرارا من سجن اللغة كمن سجن الوعي.

 

Śَة والززار بَان  3-3  عرية العربية القدَةالشِّ  تأويل اŭغاير للسِّ

اǼŭطقة "حاؽ آملś اللَ ، اث العري اŬصب عراء على ااغتǼاـ من الŗ  فريق من الش   لقد أكبَ 
Ŀ نقطة تاقي احور اأصوŅ العمودم الذم Źيل إń  إحداثياهاد الǼقاد الŖ حدَ  2"ة اŭأمولةاŪماليَ 

، قة اŭدح أك الراء أك اŮجاءقهم ŭواضيع متعلًٌ أثǼاء تطر   عراء التقادـلتعبŚية الŖ خلفها الش  اǼŭاكيل ا
                                                           

 . 167، ص  1978،  1، دار العودة ، بŚكت ، ط 3، ج الثابت واŭتحولأدكنيس :  1

 . 51، ص 2004،  1الثقافية العامة ، بغداد ، ط، دار الشؤكف  العقل الشعري ،خزعل اŭاجدم  2
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ة اŭستمرة الŖ اأسلوبيَ  التمريǼاتة اŭتاحقة ك جديدات الفǼيَ كاحور اأفقي اŭعاصر اŬاص بتلك التَ 
بات  لǾ مواكبة عصرǽ اŭليء التقل  Řَ لكي يتس عرمًٌ اعر على šريبها على مǼجزǽ الشًٌ يعكف الشَ 

ة الŖ ف نتائجǾ على مدل اŭوازنة العقانيَ تتوقَ ، د معقَ  ا مزج كيميائيٌ لتغتدم القصيدة كقتئذ كلكأهَ 
 اعر بś اأطراؼ اŭتفاعلة.Źدثها الشَ 

 ًٌňاء التَ فضَ  بيد أف نزار قباŪكتابةل ا Ŀ عتدلةŭطقة الوسطى اǼŭر دكف سابق ليقرًٌ  ،عرالشًٌ  اـ من ا
داعيات الŖ ستǼجر Ŀ التَ  اإمعافة دكف عريَ ة الشًٌ القياـ هجوـ مضاد يقتلع فيǾ أصوؿ الوثǼيَ  إنذار

ن Ųَ  عر العريًٌ فهم اŭسيطركف على Ųلكة الشًٌ  ،  د الشاعر خصومǾ بعǼايةعǼها نتائج اŭعركة، كقد حدَ 
فهل   اŭتǼب إńكصوا  Ťام أي إń رئ القيسماء اŭعاصرين من عراالش  مǼجزات  طغى حضورǿم على

 َǼسار الشًٌ كانت الŭ ضادة تلك تصحيحاŭوارثى   أثقلتعر العري الذم زعة اŭمعضلة ا Ǿلǿة ة كلزكميَ كوا
 هرة.د كطلبا للش  فر  اعر Şثا عن التَ د توŷات اختلقها الشَ ااستمرار أـ أها ůرٌ 

ات ة للتحو  طبيعيَ  ةاعر ůاراات اŭواجهة الŖ يراǿا الشَ حيثيَ  ǿوامش على اŮوامشكقد نقل ديواف 
التماشي مع الǼسق اūضارم  كذا،ة Ŀ مطلع ǿذا القرف كة العميقة الŖ شهدها اǼŭطقة العربيَ السياسيَ 

Ņيَ ورات الفكريَ للثَ  العاŭة العاǼقبسات م Śطفق العقل العري يستع Ŗهاة ال   Śابتغاء التغي. 

 

 ستقواء اŬارجالقيس وجريرة الِ  ؤر ما 3-3-1

ب أساليبǾ يرفع نزار قباň سقف جراءتǾ كيدبًٌ ، كوص اŭكفر الǼ   ياسيًٌ كسط ǿذا اǼŭاخ السًٌ 
ة"ى على أدŉ قصيدتǾ تتشظَ ، خة ة بطركد مفخَ عريَ الشًٌ  Ŀ شكل مرافعات  "ǿوامش على دفر اŮزَ

قهقر كالتَ  Ŀ ااŴطاط اūضارمًٌ اعتقادǽ  اث Šختلف مرجعياتǾ أنǾ ضالع إدانة الŗ   إń تشرئب  
 ة.العربيَ  اأمةيǼخراف كياف  ذافلَ ال ااجتماعيًٌ 
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  يسالقَ  ؤامر مدار الفرية أف يكوف  لعلَ 
ي
ŭؤاء اǿ طليعة Ŀ ًي دانǿفما ،śيَ أبرز احطَ  إذفźة ات التار

عر العري يعود Ůا قصب السبق Ŀ ة Ŀ الشَ للوثوب على شخصية مركزيَ  ار قباňًٌ الŖ راǿن عليها نز 
 اكأمَ "للجاحظة أصيليَ كǿذا كفقا للقراءة التَ ، إليǾبيل السَ  كتǼهيجً ، عر كبسط طرائقǾ تشقيق عيوف الشًٌ 

بن  له هلهى القيس كمي  ؤمر ا إليǾل الطريق كسهَ  سبيلǾ  أكؿ من هج ،نًٌ صغŚ السًٌ  ،اŭياد عر فحديثي الشًٌ 
أثŚة Ŀ  القيس مǼزلةن  ؤامر  أيتبوَ حاũا لكي  اŪاحظبǾ  الذم تلفظَ  اإقراركاف ǿذا   كإذا ،1"ربيعة

 : عقريǿذا التَ من كراء  يركـ نزار قباňًٌ ف إذفإاـ ػ، اريخ اأدب العري 

 عشرين سǼة  كلِّ يِ "

 يسالقَ  ؤ امر أيِ 

 ازǾِ صَ لى حِ عَ 

 2"َارِ من الغُ  لكٍ عن مُ  يَحثُ 

Ŀ كحدات  عبŚ عن حدث جللو كاقتصاديتĿ Ǿ التٌ ، ة على ضحالتǾ البيانيَ  عرمٌ اŭقطع الشٌ  إفٌ 
 ارتصاد ما عمَ  Ǿ أاف على فطǼة ادرة Ŀأنَ  إاَ  ةوصيفيَ رد اجتزأ من تǼوعاتǾ التَ ة مقتصرة على السَ تركيبيَ 

 كإعادةة ة اŭرجوَ ياسى كمقامرات خاسرة افتقرت للكى ، ة سلوكيَ ت معتاَ من  امرئ القيسالسŚة اūياتية 
ة مع ات القصصيَ مث  كلǾ من التَ  رجاتǾاعر űمشهد يضارع الشَ  إńلتتحوؿ Ŀ ثǼاا شعرǽ  إحيائها

الدالة الكاملة كقد  ظفرة اŭتǼائية للا يدعو القارئ لوصل اŭسارات التارźيَ كاقعة امرئ القيس حد  
 .اŭيقات الزمř إńساند ة التَ عريٌ عتباتǾ الشًٌ  Ǽضيدأب الشاعر على تدٌ 

                                                           

 . 74، ص اŭرجع السابق،  1، ج اūيواف ،اŪاحظ  1

2  ňوامش ،نزار قباŮوامش على اǿ، 524ص. 
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أيǼع اللفظة أسلوبيا ǿو  الذم لعلَ كسة العربيتś، ك كبة كالǼَ ة الفاصلة بś الǼَ فعشركف سǼة ǿي اŭدَ  
فيها اŭيقات ة الŖ يǼتصب ففي كل عشرين سǼة يراد ها ůازا اŭدَ  ،  ا Ŀ نسج تركيœ ظرĿوٌ ؤيǿهيػ  

 وحجر بن عمر ارث أبيǾ  إحياءهواجس  "عةاŗŭَ  أمانيǾمصطحبا جوادǽ غارقا Ŀ  القيس ؤامر ليأي 
 .حĿ ś كلًٌ  إليǾالŖ كانت Œš ، 1"اإاكاتغااتŭ Ŀ ǾبǼو أسد رفضا مǼهم  بǾ ذم غدرالَ 

اكيذ اŬيبة فاŭلك الضائع الذم اعر ŬاŤة طافحة بتعالشَ  إصدارالتوتŚ الدرامي ǿو  مردَ  لكنَ  
حالة اŮشاشة   إń ةاءŻإكǿي  ،ŞفǼة من الغبار نزار قباň اعرزانǾ الشَ  ، القيس كم يǼلǾ ؤاǽ امر تغيَ 

 مآاتاعر بغية ůاهة ة اذ ها الشَ يقونيَ أل كاجهة Żثًٌ  القيس أ امر  اأكطاف العربية، ذلك أفَ  إليǾآلت 
 . اثرةالدَ  اإخفاقاتفات ، كتشخيص عوارض اŮزŻة اآنية Šخلَ اūاضر بǼكود اŭاضي

Ǽوؼ العربدة Ś تشاغل عن كصاا أبيǾ ارتياد كل صي كما كشفت عǾǼ كتب السًٌ   القيس ؤفامر 
 لهجى ي ما اضطرǽ لكي، على أبيǾ اإجهازإا ūظة  ات اūساف م يتصاحى كمايǼة ما استطاب من اŭلذَ 

 .2دا أمر"كغن  ،ا، اليوـ Ũركر غدن صغŚا كŧلř دمǾ كبŚا، ا صحو اليوـ كا سي عř ضيَ  ": جازعا 

ة أمة ة كالسياسيَ  مع اŭخرجات اūضاريَ صوراٌ  لتتطابقاعر اǿا الشَ ماـ قراءة Ťثيلية سوَ كǿي التَ 
اـ ببسŗة ŧاǿا ااǿتمعن  استعاضت عن صوف مقدساها كالذبًٌ ، ة متمزقة الكياف كاŮويٌ  عربية 

وازؿ ة Ŀ تقدير الǼَ ؤية ااستشرافيَ ر ة الŖ تعوز للكتدبيج اŬطب اūماسيَ  ، ة الطازجةعريَ اأقاكيل الشًٌ 
 .الطارئة كاŭسائل اŭستجدة الŖ اجتاحتها غوائلها من دكف أف تشعر

جدة استŚاد كالǿ  َǼو سياحتĿ Ǿ اأرض طالبا العوف القيس ؤامر اŪريرة الكرل الŖ اقŗفها  ث إفَ 
كقد  ، فأكرـ اأخŚ كفادتǾ بيصرقاـ أرض اŭبǾ  إń أف استقرَ تيجاف أبيǾ اŭودعة Ŀ خزانة بř أسد 

                                                           

اد كتاب العرب ، ط السَع اŭعلقات ، مقاربة سيميائية أزروبولوجيةيǼظر : عبد اŭالك مراض ،  1 ًٌŢشورات اǼ1998،  1، م 
 .21، ص

 . 108، 107، صاŭرجع السابق،  الشعر كالشعراء ،ابن قتيبة  2
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 ةبع اŭعلقات قراءة سيميائيَ Ŀ كتابǾ السَ  عبد اŭالك مراضة الŖ أردفها بعض الركاات التارźيَ  أŭعت
 إعانتǾ قررس Ŀ البداية للفكرة فالذم Ţمَ  الركـ ر ااستǼجاد بقيصرقرَ  القيس أامر  أفَ " ، ةنثربولوجيَ أ

 تانتصر على أعدائǾ كقوي إذا القيس ؤامر عدؿ Ŀ الǼهاية عن ذلك űافة أف يغزكǽ  ثَ ، ŝيش عرمرـ
Ǿ1"شوكت. 

 أصرَ ة حيث اعر الثأريَ الشَ  أماň إجهاضادرة من القصر كانت كفيلة تلك الوشاية الصَ  بيد أفَ  
 لرسأدŞ ǽصوؿ كصاؿ بś امرئ القيس كابǼتǾ، فلسيًٌ  -خادـ قيصر - ح بن بيس اأسديالطما  

Ǿة مسمومة انتقاما لشرؼقيصر حلَ  إلي ǾتǼكتفطَ  اب Ǿمū اثرǼيوـ صائف فت Ŀ هدكر فلبسهاŭا ǽر جسد
لǾ قيصر كأعوانǾ فقاؿ  ة، كحś حضرتǾ اǼŭية أدرؾ حجم اŭؤامرة الŖ خاطها العضويَ  أنسجتǾكŤزقت 

 .2" *رةجِ ثعǼْ وجفǼة مُ  رةسحǼفِ وطعǼة مُ كلمتǾ اŭشهورة " 

ل يتوسَ  اإضافي   ها الثاň سǼدا ارźيا كخطاا تعبوا  كا مǼدكحة أف تكوف سŚة امرئ القيس Ŀ فصًٌ  
كالغيث من  دى اŭدى  ل اŭلك الضَلي فطلب، صي ياؽ الǼًٌ هما القارئ غداة اكتǼاǽ اŭعاň اŭخبوءة Ŀ السًٌ 

ة Ŀ الباد السياسيَ  Śكرةسالطبيعة ůرات  إń كـ استعادة ملك أبيǿ Ǿي التفاتة حاصفةقيصر الر  
ز راǼǿوا على الغرب اŭتحيًٌ ، ة ة أك نزاات سياسيَ ما خاضوا حركا عسكريَ العرب كلَ ذلك أفَ ة، العربيَ 

ـ اūساـ اركا العرب Ǿ Ŀ ما فتئ يدير ظهرĿ ǽ اأاٌ لكǼٌ ، ادبلوماسيا أك آملś مǼهم دعما لوجيستي  
 طوف.دكامتهم يتخبَ 

                                                           

  22، ص اŭرجع السابق ،عبد اŭالك مراض يǼظر:  1
 109،ص اŭرجع السابقابن قتيبة :  1
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، من نتائج إليǾظر عما سيؤكؿ ة فهي تفيد اŭداكمة على الفعل كتعاطيǾ بغض الǼٌ الظرفيٌ  ا كلٌ أمٌ 
القرارات  اذاŭشغوؼ اŭداكمة على اţًٌ  ،القاصر العريًٌ  كǿي با ريب استقراء مǼطقي للعقل السياسيًٌ 

 إń كف أفواجا أفواجاتقوŉ، فهم كلما انقادكا للهزŻة تراǿم يفد   أكاŮزŻة دكف تعديل  إń ذاها اŭفضية
 .شاكيم كالتَ ظل  ة اŭختلفة للتَ ة Šجالسها التǼفيذيَ اŮيئات اأŲيٌ 

تǾ القركح إń ـ جسدǽ كعمَ القيس قبل اŮدية بعفو خاطر فتورَ أ امر  مدار اŬيبة Ŀ السŚتś أفَ  كلعلَ 
ة قة كاستعظموا عطااǿم الفاتǼً أف لفظ أنفاسǾ اأخŚة، كالعرب بدكرǿم اسŗشدكا بوصاا الغرب اŭلفَ 

ة اǼŭاكفات اŭذǿبيَ  ك ةثǼيٌ كاغتدت أكطاهم ضاجة الصراعات اإ، إسرائيلمت أرضهم بسرطاف فتورَ 
 ة:ة جسدت دكرها اūياتيَ ة لثاث مراحل أساسيَ ريَ عقد خضعت اŭقطوعة الشًٌ ف كإŦاااūادة، 

 .-عشرين سǼة  Ŀ كلًٌ  –رئ القيس ممř لظهور ا السياؽ الزَ śŢ   زقطة الَداية: .1

 ارد.القيس ŞصانǾ احثا عن ملكǾ الشَ  امرئ ةجلب اŭمارسة: خطم  .2

 فشل مسعى امرئ القيس كاستحالة اŭلك غبارا. لة :احصّ  .3

 ةلطوي  القصيدة السم زسق وتوطيد  اŭتǼب 3-3-2

ة قدŻها كأف تتوارد اأقاـ الǼقديَ  ،عر العريًٌ ا جرـ أف يفتك اŭتœǼ مǼزلة سامقة Ŀ اريخ الشًٌ 
ة كاŭقتدرات الفǼيَ  ةاإبداعيٌ ركط ا تستجيب للش  ذلك أهَ ، ة عريَ بضاعتǾ الشًٌ  ظكحديثها على تقري

رǽ بقوة العارضة ؤا كبś عبقرة اأسلوب كšذ  Ŭياؿ كخصوبة الر  العالية، فهي Ťازج بś سعة ا
مس سŚ الشَ ذكرǽ مى  ارى سى لقد فاؽ " Űتفيا بشعرǽ الذم بلغ اآ عالبالث  سها يقوؿ عǾǼ ة كŤر  اūجاجيَ 

 .1ـ Ţفظǽ"Ǿ كاأاَ دي شً اŅ تǼي افر كامĿ Ǿ البدك كاūضر ككادت الليَ كالقمر كسى 

                                                           

1  œصور الثعالǼر ،أبو مǿر يتيمة الدǿل الدǿاسن أŰ كت ، ، تح  1، ج يŚ1ط : مفيد قميحة ، دار الكتب العلمية ، ب 
 . 139ص1983
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ة اŭتœǼ كŹجب عǼها بدائعها تبجيلǾ اŭفرط لذاتيتǾ اŭتعالية الŖ اد أف يعصف بشعريٌ الذم ك لكنَ 
، كصواتǾ 1"خاؿ مدحǾ كغزلǾ كǿجائǾ كرائǾا تبارحĿ"  Ǿ قصائدĿ ǽ شكل أا طافية لتšذَ 

ملكا كأكغل  دَ كا إفحصيل، فما ب كابتغاء الزادة Ŀ التَ اطś ارتضاء التكس  رة بś اŭلوؾ كالسَ اŭتكرًٌ 
ǽاǼكث Ǿمدح Ŀ  ، ظأغا .ǽجاǿصم القرين كŬا 

كمواقف مضطربة كǿذا ، بة متقلًٌ  سŚة اŭتœǼ من نوازع نفسو  أمعن نزار قباĿ ň استقصاء ما حفَ 
اقبة Ŀ قصيدتǾ بغزارة صاŭت اتالسلوكيَ ة اأفعاؿ كمثاليَ  الفاصلة بũ śوًٌ  صدعاتكالتَ الشركخ  إثبات

 :"أين يذǿب موت الوطن إń"اعر Ŀ قصيدتǾ فها Ŀ الواقع، يقوؿ الشَ كزي

 بِّ Ǽَ عن اŭت َ  طوياً  حثتُ 

 فسِ ة الǼ  من عز   فلم أرَ 

 َار... الغُ إل  

 وياً ء طَ رَّ عن الكِ  ثتُ حََ 

  Ǽولك ِّř  َد بعصرِ م أشǿمَ  اŭيكِ الِ ا 

 2"غار...غار ... الصِّ  الصِّ إل  

ة نزار قباň ك Ŀ شعريَ الŖ ما انفكت تشكَ  ائكةلشٌ ارئ حزمة من اأسئلة اساكر القتقد بداǿة 
ة عائم اأسلوبيَ ة كالدَ اŭثŚات اجازيَ  إńالذم يفتقر  اآنف الذكٌر عرمكǿذا أثǼاء تطوافĿ Ǿ اŭقبوس الشًٌ 

م على لغة قاـ: ǿل يتحتَ يصا ǿ Ŀذا اŭا ، كمن اأسئلة الŻ Ŗكن أف تثار خصًٌ Ŧالي   إغوائǾالقميǼة 

                                                           

 . 18، ص 1960، سبتمر  ů ،6لة اأديب ، لبǼاف ، العدد ي فخر اŭتǼب اأبعاد الǼفسية ، ،ليا اūاكم يإ 1

2  ňوامش ،نزار قباŮوامش على اǿ 608ص ،ديوان . 



 الفصل الثان: القصيدة الشعرية الǼزارية من بǼيات اŭماثلة إń إجراءات اŭغايرة

 

 

999 

 

مع ذلك  ، كتظل  ا قد ţلو من أم استفزاز ůازمًٌ ، أـ أهَ  كاـعلى الدَ  استعاريةَة عر أف تكوف باغيَ الشًٌ 
 عرم الذم بś أيديǼا.Ǽد الشًٌ كما Ŀ السَ   1 "امتيازة شعريَ 

الǼص  مؤرقا للقارئ، ذلك أفَ  ات فعا ةاإبداعيَ ة Ŀ الǼصوص عريَ القيمة الشًٌ مظاف س Ţس   إفَ 
ؿ ص كعدى ع الǼَ تشبَ  ،سعة على Ŵو متَ ة كتساكقت أبǼيتǾ اأسلوبيَ عريٌ ما تدانت صورǽ الشًٌ عرم كلَ الشًٌ 
 اخلي دكرا.ص كيانǾ الدَ ها الǼَ  دًٌدة الŸ ŖاŪماليَ  صباغة لأكعامات Ųيزة مدرَ   إبرازǿاعن 

ر متوتًٌ  ارźيًٌ  ň عوزǽ اجازم عر أثيل مقطوعتǾ الشعرية بسǼنو كمن ذاؾ اŭوŀ تدارؾ نزار قبا
Ǿكتقليب أحداث، َǼكفق سرديٌ كال ǽطواا Ŀ شيء كش Ŀ ت القارئǼتتساند ، ة خاطفة ا تعńإ 

 افق.ي الدَ كالتأثŚ اūسًٌ  اإشراؽرات اŪملة الفعلية الوظيفية الŖ تكسب اŭوضوعات قدرة على مقرٌ 

ŭيَ اعر للمسلَ اؿ على رفض الشَ الدٌ  حثة الفعل عريَ قطوعة الشًٌ استهلت اźة كالقطعيات مات التار
 َǼحت الǼم Ŗعرفية الŭاثيًٌ اŗطلقة، تَ  ص الŭا Ǿا تعزير كل متأكًٌ  حصانتǿقتضاŠ كمتوجس من ،Ǿعانيŭ ؿ

  الŗاثيًٌ  زة الŖ أūقت الǼصًٌ تحيًٌ ة اأنساؽ اŭكأسيس قراءة راشدة كظيفتها تعرية ǿويَ ، مبانيǾ اŭغلقة 
 Ǿربتš من كثوؽ العرب التاـ بصدؽ Ǿكما تبع œǼتŭة اŚبالغ الذم صاحب تدكين سŭكالتهويل ا

كǿا Śَ صل Ůا، حŕ إهم من فرط ائتماهم Ůا ية نفس ا مثة الŖ عاضدǿا كراء جامح كعزَ عريَ الشًٌ 
 صدمة داŷة أك نكبة كاŦة. كلَ  حياؿيلوذكف ها  استئǼاسيَةمقامات 

رض كإف م يي  حŕَ  إليǾل Ǽن البحث اŭضř أف يǼصرؼ الباحث إń إذاعة ما توصٌ من سي إفَ   
إذ نعى كبعاطفة مشجونة كراء اŭتœǼ ، واد اأعظم من اŪمهور، كǿذا ديدف نزار قباň السَ 
 الفعل. عً عامً Ŀ مدارج القوؿ، كاŭغتاؿ Ŀ مى  امت، اūيًٌ الصَ 

                                                           

 ů ،8لة عامات Ŀ الǼقد ، الǼادم الثقاĿ جدة ، مج اغة القصيدة اūديثةبǼية الǼص وفتǼة اجاز ي بعلي جعفر  العاؽ ،  1
 . 2008، ص 67، العدد
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ة فى نػى اأى  أفَ "اعة مǾǼ إń إŭاعر من رحلتǾ البحثية تلك إا الغبار Ŀ ـ م Ÿن الشَ كعطفا على ما تقدَ 
عظمتĿ  Ǿ أشعارǽ كانت مودعة Ŀ نفسǾ ا Ŀ ظاǿر عملǾ، كأفَ  ى ها اŭتœǼًٌ الŢ Ŗلَ  موخ كالعزةَ كالش  
 .1" اūوادثت Ŀ عام الفǼوف كم تǼبجس Ŀ عامسى انبجى 

م نزار قباň فǾ اŭتœǼ إń تفسŚ هك  عرم الذم خلَ جǼحت بعض القراءات اŭتعاطفة مع اŚŭاث الشًٌ 
تمانǾ  عتاف تغن اللَ اس بشعرǽ إń سجاا اūسد كطباع الضَ نيا كشغل الǼَ مأ الد   من شاعر خǼذيذ

ة ة كالبيانيَ كالتǼقيب عن خواصǾ الفكريَ ، مǼابتǾ  كعاجل استظهار ، اث العريًٌ بتوصيف الŗ   ما ǿمَ كلَ 
ذلك لن يضǽŚ من اأمر  لطاف إا أفَ اعر حŕ كإف أطبق على اŭتœǼ جرـ مهادنة الس  الشَ  ذلك أفَ 

 .شيئا

ة متǼوعة إلغاء الكثŚ من ة صلدة كأدكات حجاجيَ عريَ استطاع Šا Źوزǽ من دعامات شًٌ  اŭتœǼًٌ ف
Ŗراسيم الŭالقصر  ا Ŀ الشًٌ  سيف الدولةفقد قبل  "كانت تدار ǽشدǼعر جالسا خافا لعادةأف ي 

 . 2"مǾǼ أف źاطبǾ خطاب اأنداد لأنداد كافوركاحتمل  اإنشادĿ  الش عراء

قباňًٌ  على نزار تعاصتة الŖ شفيعة للمتœǼ كي يسŗد مكانتǾ اأثŚيَ  إذفوف ǿذǽ اŬصاؿ كي أفا تى 
ا تفي اخŗاؽ *من قبل ǿاتǾ القراءة اŭتعاطفة عليها  اŭستحصلالة الدَ  تها، لكنَ بصحَ  اإقرار

 َǼضمرات الŭخلَ  البياضاتجاكيف كمأ التَ  ة كسدًٌ صيٌ ا Ŗفها الشَ ال Ŀ اعر عمدا ǾصولŰ ًٌعرم كوها الش
تǼتصر حتما لصاŁ الوجǾ  ،ص تتحرز من اŭغامرة كااندفاع إń اǼŭاطق اŬطرة Ŀ الǼَ "قراءة قاصرة 

ابقة الŖ فرضت عليها جارب الŗاثية السَ ركامات من التَ ، Şكم خضوعها إ- سŚة اŭتœǼ–3"اŭوجب
                                                           

 127ص ،2،2020ط لبǼاف، دار القلم للǼشر ك التوزيع، ،مطالعات ي الكتب و اūياةيǼظر،Űمود عباس العقاد،1

 173اŭرجع نفسǾ،ص2

ś ، الذم يؤمن بقداسة القدŉ كيقيم لǾ الط قوس كŹرؽ لǾ البخور ، إنǾَ أūق نزار قباň بدعاة القراءة اŭتعاطفة مصطلح اليم *
اها اŪانب الذم ارتبط ذǼǿيٌا كنفسيٌا ككراثيٌا بǼماذج من القوؿ كالتعبŚ يراŷا هائيَة كصاūة زمكاني ا ، كيرفض أمٌ تعديل Ŀ مكوًٌ 

 أك اŭساس بشرعيتَها.

 .38-37،ص  سابقاŭرجع ال، يǼظر،د صابر عبيد3
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 "Louis Althusser"لوم ألتوسŚد كǿي كما ũاǿا الفيلسوؼ الفرنسي Űدَ  تفسŚمٌ  االتزاـ بǼمطو 
 إثباتǾ ما تَ  كإدراؾة متلقية ǿدفها بلوغ ما قيل يَ اŭقركء سلب أماـ"šوزا قراءة مǼفعلة أفعالǾ تقف 

 .1"دليل عليǾكالتَ  إثباتǾ ما تَ  كإدراؾدليل عليǿ Ǿدفها بلوغ ما قيل كالتَ 

اعر مǼوط بǾ الشَ  عر، أم أفَ ة الشًٌ اعيى مذǿبا فلسفيا يؤمن Šشى  Ŀ ثلبǾ للمتœǼًٌ  اňًٌ انتحى نزار قبَ 
ببسطǾ عر  إليهميعيدǽ  ثَ  ،  ظر عن تفاكهم الطبقي أك الثقاĿاس بغض الǼَ عر من أفواǽ الǼَ التقاط الشًٌ 

غة العامية حرارها كشجاعتها كحكمتها كرصانتها كمن الل  ، ة مǼطقها غة اأكادŻيَ لغة الثة أخذ من الل  
شديد من أكلئك  ظ غيǿا اأكŚń اǿا Ŀ بواكşاؼ شعرية اŭتœǼ اŭتعالية إذ تغشَ ، كفتوحاها اŪريئة 

 .فهم بشعراَتǾً الفتيَةجافاتǾ لǾ كقلٌة التفا اعر بيǼهمالقوـ الذم يقطن الشَ 

ِِ أِ  يامِ قَ ا مُ مَ   هودِ اليَ  śَ بَ  سيحِ اŭَ  امِ قَ       كمُ إل   لةٍ نَ  ر

 2ودبť śَُ  الٍ صَ كَ   يبٌ رِ غَ       ا لُ هَ اركَ دَ تَ  ةٍ  ي أم  أاَ 

 Ŷط اūكيًٌ  هاسردا Ťاثل  ةتشكيل صور شعريَ  إńلǼزعات اأا اŭتطاكلة  اŭتœǼ ذعافأفضى إ
ňفسيَ اأعجب أف يشخًٌ ،ف القرآǼال Ǿهص حالتŭذاف الذم جرَ  زكزةة اŬاء اǾلقي  řتبعا من ب Ǿجلدت

سالة تبليغ الرًٌ  إليǾصراع ثǼائي القطب، بś نœ موكل بجرات القصص القرآň الذم يشي Ŀ الغالب 
اŭعجم الديř احظور استجابة  ل فضَ اŭتœǼ فضَ  ŭاما، كلكأفَ  إاَ ة كقوـ عتاة ا يتجاكبوف معǾ الرانيَ 

Ǿاطفتţ لوحشة" َǿيتو Ǿمسيحه جعلت Ǿاؿ كالس   م أنŭيهود اأطماع كا śر  لطةبŴ ود الواقع الذمť śكب
 .3"هماقة نبيًٌ  دأحامǾ كما Ŵر ťو 

                                                           

1 ،Ņرجع السابق،القراءة رافعة رأسهاعبد الساـ بن عبد العاŭ6،7ص ،ا. 

2  ،œǼتŭ21،22، ،ص يواندِّ الا. 

 .16صاŭرجع السابق  ، اأبعاد الǼفسية ي فخر اŭتǼبليا اūاكم، يإ3
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واد اأعظم للسَ  كيهب طاقاتǾ اإبداعيَة  الشعرم جهدǽ اعر يزجيت اŭفارقة بś شَ تبدَ  كǿكذا  
مترـ مǾǼ جافاتǾ كغلظتǾ كعدـ تقديرǽ  كآخرغŚة قافة الصَ اŭراǿقة كالثَ  من šمعهاŪمهور Ųَ  نى مً 

، فهل إخراجأحسن  كإخراجهادǽ اعر Ŀ سبيل ŢبŚ قصائً العسŚة الŖ يكتوم ها الشَ  للمخاضات
 Śَإذف لقي العريًٌ  زمن التَ تغ.  

 إńحاؿ الرًٌ  ف يشدَ أة الŖ ترجى اŭتœǼ نيلها بś قومǾ كم يظفر ها كانت مبعثا حاũا العزَ  لعلَ 
موحات كاأماň ترŦت كل الط  "قة ة متمزًٌ ليبدأ فصل جديد من شعريى  ، كلةباط سيف الدَ 

كماحم  1"وǿب لسيف الدكلةمدائح تي  إńاŭتĿ œǼ ترŦتها على أرض الواقع كالبطوات الŖ أخفق 
 رة.تسرد انتصاراتǾ اŭؤزَ 

ǿا كŢدًٌد مراميها كتشق ś صفى وقة على نً ة مشقي ǿا ذات شعريَ تواَ تد Ůذǽ القصائد أف مهَ قد ك  ًٌŚتس
 :تصاكيرǿا الباثةٌ على الفزع 

 ا  :ولةَايع سيف الد  تُ  شعري ة ذاتǿŚن مصǿيث ترŞŠسيف الدكلة Śص،  ŗفا تف
ا أشبŠ Ǿا سيق Ŀ القرآف الكرŉ من بذلك من تعديد خصالǾ كاŭبالغة Ŀ كصف مغازيǾ حد  

أي بَل شجاعة الر  يقوؿ اŭتĿ œǼ قصيدتǾ ، اإŻافاصطراع أǿل الكفر على يد أǿل 
 :جعانالشم 

َّ اǼŭَ  رَ أمَ  بٌ هذ                             وم  نام        حالر   ةِ اعَ ي طَ  Ǿُ عǼَ طَ أَ فَ   ميهِ  فِ ا
 انِ معَ ى اŪَ قَ لت َ اِ  اذَ إِ  ن  لوهِِ قُ كَ   موهلُ        ذين بُ ال   عَ مَ  يوفَ السم  إن  
 انِ ََ جَ  كلِّ   فِّ كَ بِ  انِ ثل اŪََ مِ   ǽِ دِّ حَ  ةِ راءَ على جَ  امَ سَ        ى اūٌ لقَ تَ 
تَ  ادَ مَ العرب العِ  كَ ت بِ عَ ف َ رَ   Śَلُ  مَ مَ بِ   وَصŭدَ وابِ مَ  وكِ ا  ِّǼانِ الŚ"2 

                                                           

 .19،صالسابقاŭرجع إيليا اūاكم ، 1

2  œǼتŭ414،ص ديوانال ،ا . 
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يوشك أف يلمس  ة للمتœǼٌ فس اŬفيَ لواعج الǼَ  استشفاؼاقد اūصيف اŭقبل على الǼَ  إفَ          
اأحاـ الŖ  "ةً كلى الدَ  سيفً  دحً Ŀ مى  ري Ǿ كاف يصوًٌ اعر كأمǽŚ فكأنَ ؿ بś الشَ حو  ص كالتَ قم  شيئا من التَ 

 ، اǼن سى لها قبوا حى فأزجاǿا طواعية أمǽŚ عسى أف يتقبَ 1"ا Ǿ تǼفيذǿعليǾ قومي  كانت تǼازعǾ كجارى 
 ميتافيزيقيَةة Ŀ ة غاصَ هويليَ  ةصوراتيَ  ت القصيدة أنساؽحى خاصة كقد كشًٌ ، كفŚا  كيغدؽ عليها عطاءن 

 .بǾ أعداءǽ سى خرً عا ليي طيًٌ  إليǾعن سيف الدكلة كانقاد  ب تكǼيةَ اŭوت للمهذَ  رى خًٌ صرفة، إذ سي 

ورة آؿ عمراف سالتقى اŪمعاف اŭقتطف من يوـ  القرآňًٌ  م يتورع Ŀ استعارة اŭقبوسً  تœǼاŭ ما أفَ ك  
  لباسً كǿذا إً ، 155اآية، سورة آل عمران"انِ معَ التقى اŪَ  ومَ م يَ Ǽكُ وا مِ ل  وَ ذين ت َ ال   " إن  

ى
ŭةً عركى ا 

 اŭشركś اŭسلمś يوـ أحد.التقاء  Ŧع يوـ سا، فاŪمعاف ǿو ا مقدَ ا ديǼي  بوسن لي 

فالسيف "لتبلغ ذركها Ŀ البيتś اأخŚين، ، عرم اŭبالغة سارية Ŀ مفاصل اŔŭ الشًٌ  كما تǼفكٌ 
 فانǾ يصدأ كا يرǿب، كإذا كافى  افً اŪبى  الصارـ على جراءة حدǽ كنفاذĿ ǽ فعلǾ إذا صار Ŀ كفًٌ 

 إسǼاد اكأمَ ، 2"فيǾ ستعملي كاف فضلǾ كنفذ فيما يي ، قدرǽ  جلَ ، كلةً الدَ  كسيفً   جعافً الش   Ŀ يدً  يفي السَ 
العرب  أى تبوَ  إثرǿاعǾ بفǼوف اūرب كالŖ على ة كتضل  ǼويǾ بفضل حǼكتǾ السياسيَ فهي للتَ  إليǾرفعة العرب 

.كثرة من قتلǾ من الر    لإŻاءة إńسيادة اأمم، تلك الŖ صŚ سيف الدكلة ملوكها مواقد للŚǼاف   كـ

لها ة Ŀ نفس اŭتœǼ، طاŭا Ťثَ كانت نتاج رؤية داخليَ ،  Ŀ القصيدة  داعتور الŖ تالص   فإفَ  كǿكذا
ا ذم جافاǽ مطوَ الَ ، أف ŹققĿ Ǿ الواقع  Ŀ الوǿم ما كاف يود   قي عǼدما كاف يغمض عيǼيǾ كŹقًٌ 

كأŨد  ، Ǿعريتى د شً اŭتœǼ بدَ  يرل أفَ  اň الذمكبذاؾ آخذǽ نزار قبَ ، فأضحى معلقا برداء سيف الدكلة 
 Ǿنذر قى ،  أخيلت Ǿلسيف الدَ صائً كون ǽكلة د ، َŲ أم Ǿنفس Ǿربع الذم كضع فيŭمن مغادرة ا ǾعǼا م
 ة .اŪريَ  إقامتǾً مكاف  اإباغيَةعرية اŭوفية ŭقاصدǽ كالتاŅ أصبحت أساليبǾ الشًٌ ، ت الفخراَ 

                                                           

 .21،ص اŭرجع السابقكم،ليا اūايإ1

 .74،ص1،1998،تح:مصطفى علياف،مؤسسة الرسالة للǼشر ك التوزيع،لبǼاف،ط3،جشرح شعر اŭتǼب ابن اأفليلي ، 2
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   اكرة أف كجع الذَ  : ا شكَ سيف الدولة ل الفكاك من ظلِّ تاو  ةذات شعرية جاوزي
خفيف من اūضور الطاغي أف źتلس دقائق من شعرǽ للتَ  قد أكعز للمتœǼًٌ ، م كحصادǿا اŭهشَ 

عاء مبانيها أساليب اادًٌ  ب الŖ تلف  ة التغل  كإحياء فصل جديد من شعريَ  ،لسيف الدكلة من جهة
كاستياد الكرامات من جهة أخرل، كقد أفضت ǿذǽ  ،  لى بسط اŭعجزاتؽ كااقتدار عالتفو  

 Şيث  كلةة سيف الدَ ل Ŀ شخصيَ متمثٌ  حدث ارźيًٌ ": śً نى تصاكً حدثś مي  جŗاحً اً  إńة عريَ اŭواŪة الشًٌ 
 ًٌǼوت كالŭا Ǿتص   عرمٌ كحدث شًٌ ، سياف يطالź  َوتبشخصيŭالقابع خارج سلطة ا œǼتŭا ، 1"ة اǼǿ كمن

س Ŀ ذاكرة القارئ العري بفضل لمفارقة الŖ قلبت اŭوازين فاŭتœǼ مازاؿ يتǼفَ تبلورت اŭعام اأكń ل
لكل امرئ من دǿرǽ ما "قصائدǽ احبكة الŖ جعلت تǼفسŲ ǾكǼا كمستطيا، كقد أمكن لقصيدة 

كلة شيئا من ملك سيف الدَ  صى كف أف يǼتقً د 2"عليǾ سابقا الذم استقرَ  *الرًٌ  إń"العودة اŭتœǼٌ  "تعودا
 ة.ة كتدابǽŚ العسكريَ أك يطعن Ŀ كصااǽ السياسيَ 

 إذا بلُتُ شِعرًا أَصََحَ الد ǿر مǼُشِدَا  يدِ ائِ صَ إل من رواة بَ  ǿرُ ا الد  مَ وَ 
 غřَِّ مُغَرِّدَا                                   وَغŘَ  بǾِِ مَنْ لَْ يُ   ارً مِّ شَ مُ  Ǿِ بِ  Śُ سِ  يَ لَ  نْ مَ  Ǿِ بِ  ارَ سَ       فَ 
اَ اعرً شِ  تُ دْ                زشَ أَ  نْ  إِ نِ زْ جِ أَ  دَا                         بِشِعرِي أَتَكَ اŭ  فإَم   ادِحُونَ مُرَدِّ
 دَى  أَاَ الص ائِحٌ احكِيم واآخر الص    řِ ز  إِ فَ  تٍ وْ                   صَ  ل                       كُ   عْ ودَ 

 

ا Šا شعر كإŶَ كمرغم على كتابة القصائد ا Šا ي، عر الشًٌ  ره Ű Ǿاصى أدرؾ اŭتœǼ متأخرا أنَ 
كلة، فطفق ůازفا بة لسيف الدَ ة اŭتقلًٌ ارمة كالǼزعات العاطفيَ ة الصَ لطويَ ŤليǾ عليǾ اŭراسيم الس  

ة، حيث سئم من أف كلة اūمدانيَ كفضلǾ على الدَ ، عرم ا بǼبوغ كǿجǾ الشًٌ شرعي   إقرارايطلب 
                                                           

عرنزار قباň،  يǼظر:1  .194اأعماؿ الǼثرية الكاملة ،ص، ضمن  بصت مع الشِّ
اň الŖ عاجل Ţقيقها Ŀ شبابǾ فىصيدًـ أميَة قومǾ كصابة بيئتǾ قصد الرًٌ :اأطماع الŖ كانت تراكد اŭتĿ œǼ صغرǽ ك اأم *

ياسيَة كاإداريةَ القائمة.  ااجتماعيَة  كنظمها السًٌ

 .126ص  ،اŭرجع السابق،  مطالعات Ŀ الكتب ك اūياةالعقاد،  2
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Ŀ عاقات "ة عريَ ر اأبǼية الشًٌ تتفجَ  كعليǾ فمن البديهي أف، كلة لسيف الدَ  يكوف ůرد ظلوٌ 
ا Ŀ ا كنغمي  ة دالي  كابط الثǼائيَ بركز شبكة من الرَ "ا أدل إŲ ńَ  لسřًٌ ة على الصعيد اأى ليَ قابي تى 

 .1"الوقت نفسً 
 م.ائدً كاة قصى ǿر إا من ر  كما الدَ    اؿالǼسق الدَ     ǿرالدَ   ةعاقة تفاخريٌ ة اŭتœǼ     شخصيَ  -1

 ت شعرا.أجزň إف أنشدي     اؿسق الدٌ الǼٌ كلة    سيف الدٌ ةقراريٌ إعاقة ة اŭتœǼ   شخصيَ  -2

 دلائح احكي كاآخر الصَ أا الصَ   اؿ  الǼسق الدٌ عراءاŭادحوف كالش  ة  عاقة تǼافسيَ ة اŭتœǼ   شخصيَ  -3

ا Ųَ  مدكحيǾمها Ǽŭازات الŖ قدَ هدكر، كالتَ عرم اŭر على ماضيǾ الشًٌ سَ بدأ يتح  اŭتœǼٌ  كاŭاحظ أفَ 
ǽمن شعر Śعلى اجتزاء جذام Ǿليبثٌ  ، أرغم  َǼال Ǿاديَ فسيَ فيها شكاكيŭا ǾŰة ة كمطاǾة السياسيَ  كتعويات

 .إمارةستئǼاس بواية كااً  زارة الŖ هفوا لاستو اŭستقبليَ 
ة Ǿ على مǼهجيَ اعŗاضً من خاؿ  اŪمعيًٌ  العريًٌ  لوعيًٌ على استفزاز ا نزار قباňًٌ  إصرار إفَ كمن ťة ف

مĿ ǾǼ  ةه احى لحى كيǼكركف اŮامش ǿو رغبة مً  ،لوف اŔŭة الذين يتوسَ Ś اأدبيَ ي السًٌ ينś كمستقصاŭدكًٌ 
صل ة الŖ تعوز لاستقراء الفاكتǼشيط دكاليب العجلة الǼقديَ ، ة ة العربيَ اكرة اأدبيَ الذَ بǼاء  إعادة

 َǼرد التَ كالتأكيل الŪيًٌ ادر كاźة دكف ااكتفاء اأثر اللًٌ نة اأدبيَ امل للمدكَ الشَ  ارňالبيا Śثŭكا ňسا . 
اأدب ǿو الصǼيعة  كالŖ مفادǿا أفَ "ة اانعكاس اعر إń ااعتداد بǼظريَ كلذا ا جرـ إف عمد الشَ 

 أف يسŗفد ǿذا اأدب Ŀ خزانتǾ كلَ  بيعيًٌ الطَ  فمنى  لكذاكب،2"ة للبيئة الŖ احتضǼتǾ كحوتǾالǼهائيَ 
ما ǿو مع نشوئǾ، ك  تواقتتة الŖ ية كاانشقاقات ااجتماعيَ جاذات السياسَ ة كالتَ قات اūضاريَ مزٌ التَ 

ب بسب ǿذاŲدكحيǾ ك  Ŀ كصفً  كمغااةفرط مة الŖ غالبها كراء عريَ الشًٌ  Ŀ قواـ فلسفة اŭتœǼًٌ  رى šذَ 

                                                           

،ůلة اآداب لبǼاف ات الشخصازية ي شعر اŭتǼبمفاعات اأبǼية اللغوية و اŭقومعبد الساـ اŭسدم، 1
 .74،ص1977،نوفمر11،ع2،ـ

 .251ص،1985 ،1، دار سارس للǼٌشر، تونس ، طبراءات ي مǼاǿ  الدِّراسات اأدبية  يǼظر،حسś الواد ،2
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ففي حلب بǼو ŧداف كĿ "،بيǼها دي دكيات صغŚة يفشو اūسى  إńة ض جسد اŬافة العباسيَ تبع  
 .1"كĿ البحرين كعماف القرامطة كĿ خرساف آؿ ũاف اإخشيدالعراؽ بǼو بويǾ كĿ مصر بǼو 

 ǿ كقد كانتǽم عر كوسيلة دعائية مركزية يعضد ها اأمراء ليتقو كيات أحوج للشًٌ الد   ذǿل نفوذ
 .2"امتǼع السيف كاūربة الǼفاذ إليها أقاصيى "أطراؼ دكŮم كتبلغ شهرهم  دكŤي

اطś مقابل أثر ǿ Ŀذǽ اŭرحلة خصيصا أف يصرؼ قلمǾ قياسا على احتياجات السَ  هد للمتœǼًٌ عه 
، كذلك لǼبوغ شعرǽ كأنق أسلوبǾ كاستيفائǾ للغرض اǼŭشود مدحا كاف أـ ذما، ك  اقتدارǽ مادم معلوـ

 أفَ  ةعر اūقيقيَ افة جزلة، كǿذا ما يتǼاľ مع كيǼونة الشًٌ لغة شفَ ، ك ة يق اأحداث بتصاكير حيَ و على تط
دǽ عن اŭتاجرة تزǿ   وعيًٌ اعر الǼَ الشَ  ة اأشياء، كزادي عر ǿو قدرتǾ على التطلع الرمء إŦ ńاليَ مدار الشًٌ 

 ا.حن  قبياŪميل كاستغالǾ استغاؿ مادا  
اعوجاج القصيدة العربية عن اسة كǿي ة حسَ نقديَ  إشكاليةلقد أذكت اŭقولة اŭقطوعة الشعرية 

ة Ŀ بت العاقات السياسيَ ة كتشعَ مǼذ أف تشابكت اūياة اŭاديَ ، سجيتها اأكń كفطرها اأصلية 
 .ةاŮيليǼيَ ة كالثقافات ع الشاعر ذاتǾ اŭأثورات الفارسيَ البيئة العربية، كتشبَ 

ة ة العربيَ عريَ تدنيس الشًٌ Šقتضاǿا  اأساليب الŖ تَ  عراءَقات الشم طَ Ŀ كتابǾ  ابن اŭعتزرصد  
ة لاسŗزاؽ لتغتدم بذلك مطيَ ، س اŪماĿ Ņ هذيب الǼفوس كتلطيف اūًٌ  كŢجيم دكرǿا اūضارمًٌ 

ن الذم Ťكَ  مŚيِّ مǼصور الǼم اسي اعر العبَ لشَ كǿذا من خاؿ ŤثلǾ ا، ة كŢقيق مآرب دنيويَ  اليوميًٌ 
ا Šا يتعارض تعارضا اما سر   اإمامةة الŖ تدين الرغم من نزعتǾ الباطǼيَ  ، شيد كحاشيتǾمن űاتلة الرَ 

 حً شيد اŭدائً مŚم Żدح الرَ الǿ Ŀ   Ǽذا السياؽ " ككافى  ابن اŭعتزللخافة، يقوؿ  مع اŭذǿب الرũيًٌ 
 ًŪدح آؿ الرَ ، أحد مثلها  يسى ياد لى اŻالسَ كيعرٌ ، وؿ سي ك Ŀ ǽ3شيد ا يعلم بذلك"لف كالرَ ض بشعر. 

                                                           

 .136ص اŭرجع الس ابق ،مطالعات Ŀ الكتب كاūياةالعقاد، 1

2 ،śحس Ǿط،œǼتŭرجع الساب مع اŭ174ص، قا. 

 .244،ص3،1968،تح: عبد الستار أŧد فراج،دار اŭعارؼ،مصر،ططَقات الشعراءابن اŭعتز، 3
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عراء على أبرزǿم اŭتœǼ الذم كاف أحرص الش  لعلٌ عراء كجرل على استتباع ǿذǽ العادة نفر من الش  
ة كفورتǾ عريَ تǾ الشًٌ Ŀ تشيś مزيَ  اطś، كلئن استدرؾ عليǾ الǼقاد ǿذǽ اŭثلبة كأثرǿا السلœمǼادمة السَ 

عرية الفارعة الŹ Ŗتلها اŭتœǼ م م Żلكوا اŪرأة الكافية للتصريح بذلك نظرا للقامة الشًٌ  أهَ إاَ ، ة البيانيَ 
 ة.عرية العربيَ على الساحة الشًٌ 

ة قديَ مقواتǾ الǼَ  ادر Şق اŭتœǼ كبثĿ Ǿقدم الصَ اūكم الǼَ  إفشاءم يستǼكف نزار قباň عن 
Ǿإثباتة ا الشعريَ  كإصدارات ǽطيئة على شعرŬا،  اŶعلى  كإ œǼتŭفا ،Ǿلتثريب العصر الذم عاش في

ا  بعلى الكذ ب كيصر  ب كيعرؼ أنǾ يكذً كاف يكذً "ة استقراء طǾ حسś لشخصيتǾ الباطǼيَ حدًٌ 
Ǿ انفصمت أكاصر قصيدتً  إف"، كعليǾ ا غرك 1"هرة انياليجř قوتǾ أكا كلكي يفوز الش   إاَ لشيء 

 ظǼَيَةال ها، كبذلك تضامت اŭقطوعة الشعرية أساليب2نركرة كنصف للفَ على نصفś، نصف للضَ 
 كتظةٌلتويةكاŭة اŭتœǼ كسŚتǾ اŭة الŖ ابست شخصيَ ة الفجائيَ قلبات الǼفسيَ مع التَ  ةاإŹائيَ  كتراميزǿا

 ة.ة تازميٌ ات ضديَ ة اŭتوازية بثǼائيَ الشعريَ  اأنساؽ لتبوء، اŭفارقات 
 الكراء ≠اŭماليك   

 اŭتœǼ ≠اŭلك   

 ب يوـ آńزارم أف اŭتœǼ تǼكَ عرم الǼًٌ من اŭفارقات العجاب كالفرائد اŭضمرة Ŀ القبس الشًٌ  لعلَ 
Ůذا اأخŚ إا أف يزجرǽ فما كاف  ،رةإما يǾً اǽ أف يولً مؤدَ  اإń كافور حديث دؽ فأسرَ على نفسǾ الصًٌ 

ة تعلق ها لتسقط آخر قشَ 3"عي اŭملكة بعد كافورأما يدَ  ة بعد Űمدو عى الǼبوَ اقوـ من ادَ قائا "
 .اŭتĿ œǼ سبيل خلوصǾ إń اūلم اǼŭشود 

                                                           

1 ،śحس Ǿة، مصر، طمن الشاطئ اآخرطŦŗركز القومي للŭمودم، اŰ 94، ص 2008، 1، تر عبد الرشيد الصادؽ. 

2Ǿرجع زفسŭ94،ص ا. 
 .17،ص2014، 2،دار مكتبة اŭعارؼ،لبǼاف،ط2جة العرب،جواǿر اأدب ي أدبيات وإزشاء لغأŧد اŮامي، 3
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ب فرج اŭتœǼ عقً ة ، أكتعديل اŭسارات اŭعوجَ  ياغة اūقيقةص زاا اŭتاحقة قد تفضي إńكأف الرَ 
ر Ůا أف تǼجلي قدًٌ  فوةو ة من غى ا إشارة إń استفاقة ذات إبداعيَ كأهَ ك اŭشهورة الŖ  داليتǾدمة عن الصَ 

 دئة .طبائع اŭلوؾ الصَ  يىǾي قة لŚي ك مǾǼ أمانيǾ اŭعلٌ يوـ صادǽ كافور كعجز أف يقضي مǾǼ كطرǽ كيفتَ 
 يدُ هِ Ťَ  صرَ ن مِ مِ Ǿ ُ لَ ف َ  Ǿُ زَ اخَ  وْ أَ       ǽُ دَ وء سيِّ السم  عَدُ  غتالَ ا اِ مَ ل  أكُ 
 ودٌ عَُ مَ  َدُ والعَ  دٌ عََ ستَ مُ  رم اūُ ا       فهَِ  śَ بقِ اآ امَ مَ إِ  يم صِ اŬَ  ارَ صَ 
 1يدُ Ǽابِ  العَ Řَ فْ ا ت ُ ومَ  نَ مَ شْ د بَ قَ ا     ف َ هَ َِ الِ عَ ث َ  نْ عَ  صرَ مِ  Śُ اطِ وَ ز َ  تْ مَ اَ 

ز أف يؤكب اŭركَ  اŅًٌ كŰورǽ الدَ ، عرمٌ اŭقبوس الشًٌ  ǾǼً كي   ام عو  فتضاضب Ŵو اً كحقيق القارئ اŭتوثًٌ 
ة عريَ Ǿ الشًٌ ة كتعقيباتً ة الŖ كاف نزار قباň يستدفعها Ű ĿاكراتǾ الصحفيَ ضات الكاميَ إń تلك احرًٌ 

 أك فكرمًٌ  يًٌ إيديولوجإń فصيل  ااطمئǼافكوف كا اŭهادنة كا ة الŖ ا تعرؼ الس  كűاصماتǾ الǼقديَ 
ǾǼبعي  ًٌĿعرŭا Ǿشغف ًٌœيٌة.ييلǼالف Ǿكيبلور نظرت 

اقد الفلسطيř من اūوار الذم ŦعǾ الǼَ  عر العري كاŭستلًٌ بǾ الشًٌ  الذم خصَ  اŪرمءكالتعريف 
ŚǼالعكش م ňلد الشًٌ  إفَ  "، يقوؿ نزار قباŪت اŢ 2كاأعصاب "عر مادة متفجرة تبقى مطمورة 

œǼتŭتوقًٌ  لكار  كاŭا Ǿها ابتغاء الزًٌ شعريتǼامد مŬلَ دة ك أفشى اŬالتحصيل كإطالة أمد ا Ŀ ة مع ادة
 كالشَيءما ا أدرم ماǿيتǾ ،  شيءث يستطرد قائا إń أف Źدث  اطś ، الوجهاء كاأمراء كالسَ 

عرم  فجŚ الشًٌ حيث التَ "رعبة لتكوف بذلك الǼتيجة م ا خدش كافور كرامة اŭتǿ ًٌœǼو ŭَ  ظǼًٌǼااūادث ب
 .ǿ"3ائل كمرعب وكمًٌ فجŚ الǼَ ا التَ مى كى 

باع ا كاف عبدا تعيسا يي Ǿ اأكŚ َŭ ńتً كإعادة سً ، دة šاǽ كافور إفحامǾتǾ اŭتمرًٌ ب شعريَ كاŭتœǼ صوَ  
ط سل  كالتَ  مكنسيد مصر اأكحد بفعل طرقǾ اŭريبة Ŀ التَ  أصبحخاسة إń أف شŗل Ŀ سوؽ الǼًٌ كيي 

ة الŖ ة الǼزاريَ حظات كأسئلتها افتعاؿ اŭواقع كالقضاا ǿي من صميم اŭقوات الشعريَ اللَ "šميع  كأفَ 
                                                           

1 ،œǼتŭ507،صيواندِّ الا. 
2 ،ňس والثورة نزار قباǼŪثرية الكاملة،ص، ضمن  عن الشعر واǼ490اأعماؿ ال. 
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أف يصهر اأفقś، أفق  ئذ، جاز للمتلقي كقت1"ةية كالعلǼيَ تǼتج ضمن شبكة معقدة من العائق اŬفَ 
 َǼاثيًٌ الŗص ال  Ŀ تمثلŭالشًٌ  عطاءاتا œǼتŭا Śتعرية كس ًٌǼص الǼضطرمة، كأفق الŭا Ǿ رهنŭعاصر اŭزارم ا
ńة ذاها مع السًٌ  إŚǾاقūاصَ  إŬا Ǿرجوَ فر الدَ ة للظَ لرؤيتŭة.الة ا 
أاف عǼها متأخرا  إفĿ شعرǽ حŕ ك  ة تظاǿر ها اŭتœǼًٌ ة أك ŧيَ عزَ  بكلًٌ  اإقرارنزار قباň عن  متǼعا

 ركتها الوعود اŬائبة، كلو قدًٌ ة مؤقتة حرَ ، كوها عزَ اإخشيدموـ مع كافور ملك Ŀ سياؽ عراكǾ اح
Ǿكنسب Ǿأصل Ŀ سرؼŭقذع كالطعن اŭجاء اŮا œǼتŭما ابتغى لتحاشى ا Ǿكما ا   ، لكافور أف يهب

فهجاǽ بعد أف ،عراء على أمŚ من اأمراء ůرد غضب شاعر من الشَ "تعدك تلك اŬصومة سول 
 .2"كمكاف زمافو  فأثŘ عليǾ كǿذا شيء يكوف Ŀ كلًٌ  ،عǾǼرضي 
اعر اŭراب اšاǽ تراثǾ، فالبحث ǿو أف تسأؿ عن شيء موقف الشَ  حثة الفعل ز تضافريَ عزَ 

رحابة العاطفة، غŚ  إńسلطاف العقل مǼها  إńة اŪادة اأقرب كتستخر كǿي من اŭباň اŭعجميَ 
ة الŖ عرية العقانيَ ى الشًٌ ة اجŗاح ما يسمَ فظيَ اعر مع مصفوفاتǾ اللَ ردفها الشَ أ، ة البتَ  أسلوبيامشرقة 

 . ص كاŭتلقيًٌ واصلي بś الǼَ التَ  ة على مستول اŬطًٌ نوعيَ  إبدااتŢقيق  إńترنو 
ة الصوراتيَ  ة الš Ŗود ها عليǾ اأنساؽاŪماليَ  الدفقةحيث يتاح Ůذا اأخŚ أف يستعيض عن  

ة اأساسيَ مدلواها اأنساؽ كتعطيل ذǽ الشركع Ŀ تفكيك مركزية ǿ، ص ة اŭتشابكة Ŀ الǼَ كالفكريَ 
 دكف غǽŚ. يستأثر بǾ قد ص درءا لكل معŘ أحادمالǼَ  من انتشارǿا بś جǼباتً  كاūدًٌ 

الة مرǿونة Šدل دَ تأكيل اŭطابق حيث المن مضايق الَ "نسرابً  من خاؿ ااً ى ذلك إاَ كا يتأتَ 
إذ يرز "،ي متǼاǿً أكيل الاَ فضاء التَ  شساعة إń، 3"صة الǼَ الكاتب كقصديَ  دة اŭطابقة بś مقاصصحَ 

                                                           

 .65،ص1983،أكتوبر1،عشيء عن تقاطع اأزمǼة،ůلة كلمات،الَحرينبǼيس، يǼظر،د1

2  ،śحس Ǿب،مطǼتŭرجع السابق ع اŭ278ص، ا. 

 .17،ص2004،أبريل10،عرǿان التأويل،ůلة ثقافات،كلية اآداب الَحريند بوعزة،  3
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 ǽالتفكيك اعتبار Ǿاتيجيةفيŗة ا تبحث عن اانسجاـ بل تؤكًٌ  إسǼة الوجود د على فرضيَ قراءة مهيم
 .1"ائم لاختاؼ كاŭغايرةالدَ 

ǿ كعطفا على ǽاتيجيَةذŗث  اإسŞ زع الفعلǼيńريض القارئ العري  إŢاتسطوة القراء إلغاء 
م على القارئ بشبكة من اŭتعاليات الŢ Ŗتًٌ  ص الŗاثيًٌ الǼَ  تسييجً  إńامي الرَ  الوثوقيًٌ  ǼŠحاǿاة القبليَ 

 ارمة.ة صااكتفاء Šقدار معś من اŭعرفة اŪاǿزة، اŭصادرة Ŀ تصǼيفات رũيَ 
ة كشعريَ ، Ǽت بطابع أسطورم ا مثيل لǾ جًٌ فسŚة اŭتœǼ عاكة على عǼفواها ككرائها اŪامح، ǿي 

 ةإشكاليَ  إذكاءالتخفيف من غلوائها  إńعت بقدر ما تطلَ تها الطعن Ŀ مصداقيَ  إńم ترـ  قباňنزار 
اعر أك اŭثقف بś الشَ ة الŖ تربط ة اŪدليَ ، كǿي العاقحداثيَةة كامتدادات ة لديها جذكر تراثيَ Űتدَ 

كطبيعة اŬطاات اǼŭتجة Ŀ ضوء ǿذǽ العاقة، فالشركخ البادية Ŀ ، ة لطة اŭركزيَ عامة مع نسق الس  
ة ة اŬافة العباسيَ عت فيǾ سدَ تصدَ  ،قصائد اŭتǿ œǼي من تبعات عصر موǿن، ůلجل اانشقاقات

 اعر كاستجاب لǼزكاها كأǿواء ملوكها.تورط معها الشَ  ، ة متǼافسةت فتيَ كŶا على أطرافها دكيا
 ة اŭتصاقبة الŖ تǼحو أسلوا استثǼائيا، فمرد  Ř الŗكيبيَ ة عر البي ة الرؤية اŮزليَ ة اŪديَ كتتخاصب الرؤيَ 

ستثŘ سق اŭة الŧ Ŗلها نَ Ǽوات كاانطباعات ااŸابيَ ظاŭستثŘ اقتدر على العصف اŭ اŭغايرة ǿو أفَ 
مشركع  بصدد شقًٌ "اعرأف الشَ ة الŖ توǿم اŭتلقي اǿد ǿي من القرائن اللفظيَ شى كم أي  رى مǾǼ، فلم أى 

عابŚ حى الŖ تدكر حوŮا كل التَ حبة Šثابة الر  يغدك Ŀ عوام القصيدة الرَ  ،قحق  Ųكن التَ  ماضومًٌ  يوتويًٌ 
 .2"كصاؼ اŭكتملة كاألفخمة ة كالǼعوت ااŭثاليَ 

اعر لفظتś راŦتś لتخميǼاتǾ اŬائبة يسوؽ الشَ  نى كحŕ ا يǼزلق القارئ Ŀ شراؾ توŷاتǾ كيذعً 
 أهما اقتدرا على سحǼتهما اŮزلية إاَ  /غار الصًٌ إاَ /،  / الغبارإاَ / śفاŭستثǼي ،قوضتا اŭشركع اليوتوي

متوارية غŚ  ة كيفًٌ تű ركاتو ة كǿذا ابتغاء الكشف عن مى ة الرũيَ ت التارźيَ فات اŭركاَ على معافرة Ţي  
 ؿبو مǼها ذلك أف الŗاث من كجهة تفسŚ  كإارة اŭبهم، كمكتملة لةمعطَ 

                                                           

1 Ǿرجع زفسŭ18،صا. 

 .123،ص1،2014،مǼشورات ااختاؼ،طالسرد التارخي عǼد بول ريكورجǼات بلخن، 2
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ماف كاŭكاف ، فهو بǼا ء سردم صب الفخم القائم Ŀ ما كراء الزَ الǼ  ليس "Paul.Ricoeur"ريكور
1".هاية ة أكيل مفتوحة الǼًٌ ب عمليمتشابك يتطلَ 

 

القدŉ م  عرمًٌ الفعل الشًٌ  ة إثبات أفَ ţ ĿرŸاتǾ الشعريَ  بول ريكورنزار قباň بدكرǽ بوصاا تذرعَ 
ة كاأعراؼ د من التعالقات اŭعرفيَ بل źضع إń نسق معقَ ، ا اŭعŘ اŭتواتر للكلمة يكن فعا حر  

ة جرل لشعريَ  كǿو ما، كترقب انعطافاتǾ ، د مساراتǾ ة الŢ Ŗدًٌ سياسيَ ال اانتقاءاتك ة تماعيَ جاا
ة أماـ كشرسة عصيَ  من كيكًٌل إليها مدحهم كالثǼَاء عليهم ، Ǽة أماـعة ليًٌ إذ مافتئت طيًٌ ، اŭتœǼ الضبط 

ة على حيَ ة ك اūاكم الفرد اŭطلق الصاأف يغتدم مصدر الشرعيَ  أم اŭتœǼ ر لǾكلو قدًٌ  ، خصومها
Ǿداتŝكأ Ǿامش لكانتكزايلت  ،أكراقŮكتواصت بقضاا ا Ŕŭا ǽقصائد ǽقموعً ملجأ للمى  أشعار ś

 كمرادم اūرية .
3-3-3  َŤ ريِّ  اإعامة ثَ ام وراَ أبوūالعريِّ  ا. 
 كل معركةو   بعيدى  عةة اŭشجًٌ ة فائتة إذاعة القصائد اūماسيَ اعر العري مǼذ عصور ارźيَ إń الشَ  دى هً عي 

قاد ا ، ك اūرب كما تǼاǿى إń الǼ  اهً جعى شي كمشيدا بً  ، بغǼائمها فياţوضها قبيلتǾ كاصفا دقائقها كŰت
نظرا أف "ة القدŻة القبليَ  ةعر Ŀ البǼية العربيَ ǿي من أقول اŭثŚات اūاثة على الشًٌ  القدامى العرب
 .بعد أف تضع أكزارǿا  2"ا مرهن Šا تسفر عليǾ من نتائجها كأنفتهعزَ  كمصائرǿا كحŕَ  أرزقاǿا

ة على عر أقوـ اأجǼاس اأدبيَ الشًٌ  ة أفَ ة أنفاس اŭعركة اūربيَ صاكف القصيدة العربيَ كا جرـ أف تي 
لعربية للقبيلة ا ارźيًٌ صيد التَ ز الرَ ة تعزًٌ شفويَ  ركاتو لتتوارد Ŀ شكل مى  ، تقييد اŭآثر كتطويق البطوات

 .اانتماء بś أبǼائها كاصر أ نكتثمًٌ 
س دكلة اŬافة الŖ راǼǿت على القياـ أكر قدر الفكر القبلي كأس  كضمور  اإساـكمع ظهور 

ة جديدة بسط سيطرها على أقاليم جغرافيَ لككذا  ,ين اŪديدمن اŭغازم كالفتوحات لǼشر تعاليم الدًٌ 
Ŷ Ŀوذج الفارس "ة ة كالقيم الديǼيَ ة تسعى إń ترسيخ الصفات اأخاقيَ ة عربيَ بزغ Ŷط جديد من شعريَ 

                                                           

 .105-104،ص1،1999ز الثقاĿ العري،طالغاŶي،اŭرك ،تر:سعيدالوجود والزمان والسردبوؿ ريكور، 1

 .35،ص1،2012،مؤسسة Ǽǿداكم للǼشر ك الثقافة،مصر،ط سألوزكيعباس Űمود العقاد،:يǼظر2
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كالقادر على فعل اŬوارؽ من أجل ، اŭدافع عن حياض أمتǾ كالقائم على حدكد شريعتǾ  اإساميًٌ 
ǽكإبطاؿ عقيدة عدك Ǿ1"إثبات حجية عقيدت . 

ا ة أهَ ة العربيَ كرة اأدبيَ ة لزكما الذاَ عريَ اـ من أكثر القصائد الشًٌ أي Ťَ  "فتح الفتوح"قصيدة  تعدَ 
ة ماتعة أعادت استǼبات أيقونة بياň مبهر كسرديَ  وبة الشهŚة أسلت بوصف موقعة عموريَ صَ اختي 

ن من الذم Ťكَ  "عتصماŭاŭثمن " ة اŬليفة العباسيكاŭكفولة Ŀ سياؽ الǼص لشخصيَ  ،البطل العري
 . كامعتصماǽعة ة صرخت متفجًٌ كاسŗداد كرامة امرأة عربيَ  عموريةكفتح كـ كسر شوكة الرَ 

 صمةكقد طفق الشعراء اŭعاصركف يعارضوف ركائع أي Ťاـ كيستعŚكف ما جاء من فواŢها القا
Ǽوǿااجرة كاستعاراها الزَ  كتكوين  ، أفق معتصر اإخفاقات  ة ، كǿذا لسدًٌ عريَ الشًٌ  تصاميمهم Ŀ ليضمًٌ

تتوجǾ رسائلها إń  /ة اūاضركونيَ ة اŭاضي مع سي ديǼاميَ /ذات طابع تلفيقي جديدة ةرات شعريَ مسا
ذم يتحقق بشركط الَ ، كاŭبادرة إń البحث عن اŭمكن غيǾ Ś على التَ ūثًٌ  العريًٌ  اŪمعيًٌ  الوعيٌ 

 إقداماتة استدرار الوافيَ ة اŭعتصم كفحص اǼŭاخات ض بزمكانيَ ب  أم الŗَ   اسŗجاعيَةكمواصفات 
 .ة Ųاثلة بطوليَ 

نلفيĿ Ǿ ، ة اŭغايرة ة الشعريَ كأكيد اŪماليَ  كاـ لفراؽ اŪماعيًٌ على الدَ  له متعجًٌ  نزار قباňًٌ  كأفَ 
 Ǿقصيدت"  Ǽوامش على دفر الǿيَ ، "كسةǼو تثوير البŴ حǼŸ َشخصيَ مزيَ ة الر Ŀ ة َŤ اـ كما خلَ ة أي Ǿفت

ص لتؤكؿ Ŀ الǼَ ، ة ة كšريدǿا من ركافدǿا اأصوليَ إفراغها من مداليلها ااŸابيَ ، ة ن قصائد ŧاسيَ م
فكĿ Ś القضاا الŖ ك إحجاما عن التَ  ،يتعاطاǽ العرب فرارا من حاضرǿم ţديرموٌ  عرم إń نسقو الشًٌ 

 مستقبلهم . ţص  
 امِ الكَ  بِ اكِ رَ ي مَ  ارِ حَ اإِ  نَ مِ  يعَ ابِ سَ أَ  عدَ بَ 

 ريِّ ا اǼ َūَ وسِ امُ من بَ  َقَ م يَ 
 امَ ظَ لد والعِ  اŪِ إل  

                                                           

 .435،ص 1،1995،ديواف اŭطبوعات اŪامعية،اŪزائر،طالشعرية العربيةنور الدين السَد،:يǼظر1
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 اǼَ ؤوسِ ى رُ لَ عَ  ضم Ǽقَ تَ  ازتومِ الفَ  ةُ رَ ائِ طَ 
 امأي Ť   رِ ا  زُ ي بِ قوِ ستَ زَ  نُ حَ وَ 

 اإزشَاءِ  فُ ائِ ل ترحها وظَ  وبُ اūرُ 
 عوت و اأماءشابيǾ ول الǼم  الت  ول  
 1امِ الكَ  يََةَ ر ا ضَ اليً ا غَ عǼَ فَ دَ  مْ كَ فَ 

اثرة ة الدَ عريَ ث اŭصفوفات الشًٌ بعدـ جدكل التشب   ا يقر  عرم مذǿبا عبثي  الشًٌ سǼدǽ اعر Ŀ ل الشَ Ťحَ 
أك كاقعة صادمة ،  كل ازلة داŷة  داةكترديدǿا كتعاكيذ كغمغمات غ ، اجزةة الǼَ كاŬطاات البيانيَ 

ها ذلك أنǾ الصدمة بعيǼها ، فتلك اŬطاات الطواكية تعوز عسى أف تكبح بوائقها كţفف من غلوائ
ة ة من صميم القضيَ للرؤية ااستشرافية اūاũة كالراśǿ اليقيǼية العاجلة ، كالقرارات الراشدة اŭستلَ 

 اŅ .داكŅ ك الدَ الراǼǿة ببعديها التَ 
 كǿذاوص كاانكسارات كاجة الǼ  اعر Ŀ تسويق شعورǽ اŭتململ من يومياتǾ الضَ ر الشَ كقد Ťهَ 

 . تثريبيَة ةة كأخرل تقريعيَ ة ǿزليَ تتخللǾ مقاطع كوميديَ ، لǾ أسلوب سردم مباشر من خاؿ توس  
كǿي  /بعد أسابيع/لة يتصدرǿا بǼاء مقطعي ظرĿ ة ŝملة تقريرية مطوَ ت اŭقطوعة الشعريَ استهلَ 

ة الŖ ف Ŀ إعداد اǼŭاشŚ اإعاميَ كل  ة كتدكيلها كالتَ اūماسيَ ة اهماؾ العرب Ţ Ŀرير اŬطاات مدَ 
 الصَادمة. ها حقيقة اŭيداف ة تعدمي ؽ انتصارات كŷيَ تسوًٌ 
بيعي على احور كإلغاء ااختيار الطَ ع، اŭتوقَ  سياؽيستقي توترǽ عر اخŗاؽ ال"عرمًٌ ص الشًٌ الǼَ  كأفَ  

 َǼبي2"سقيال  كاإجادة اإبداعيَةادر Ŀ الكتابة  يوٌ طقوس بو اقي صى تة تؤشر لريَ ابǼية استعاعر الشَ  وضًٌ
اظم العري القدŉ كاūديث ، فاإŞار Ŀ مراكب الكاـ ǿي إŭاحة إń الضŘ الشديد ة بś الǼَ الباغيَ 

ار البياف كالبحَ  ررً كدي ، الذم يكابدǽ اŭبدع العري شاعرا كاف أـ اثرا Ŀ سبيل انتقاء أطايب الكاـ 

                                                           

1 ، ňوامشنزار قباǿ وامش علىǿ 516،صديوان. 
 .23،ص اŭرجع السابق، عريةĿ الشًٌ ب، كماؿ أبو دي  2
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البحر كأǿوالţ ،  ǾشىعليǾ إف أراد اقتǼاص دررǽ كنيل صدفاتǾ أف يقطع ثبجǾ كالعرب  Ťاما الذم ابدَ 
ض ة الŖ تعرَ ف كǿي طبعا من قبيل اŭسائل الباغيَ من تكل   ابدَ لĿ Ǿ قعرǽ كǿذا يغوصث عليǾ أف 

 َǼمص Ŀ ňرجاŪر اǿا عبد القاŮ Ǿؾ كالكاـ  "باغةأسرار ال"فŗشŭالكاـ ا śب ǽييزŤ سياؽ Ŀ ذاǿك
 Śف اأخǼاص ، يقوؿ عن الصŬقبيل ا Ŀ الداخل :" َŲ تكلًٌ كإف كافŭا Ǿتهي إليǼظر كتدب  ا يǼر م ب

 رقةو بل كاف من دكنǾ حجاب Źتاج إń خً  ،ǽ، كم يكن كاأكؿ Ŀ حضورǽ إاَ  كاجتهادو  كيǼالǾ بطلبو 
 َǼالǾشقًٌ  ، كمٌ   ظر كعلي ńالتَ يفتقر إ Ǿرو ككاف در   ،فكرŞ قعر Ŀ منابد َ  ،ا Ǿتكل   ل  Ǿف الغوص إلي

"Ǿي حى  تقتدً ار Ŀ الزند ا يظهر حǼ ŕََ عود إليǾ ككامǼا كالم الص  ش  جا يǼالǾ إا بت كŲتعا Ŀ شاǿقو 
1  ،

ك ǿو ما أدرجǾ عبد  نً عادة مركوز Ŀ الباطً  śمثَ لا  بعد عǼاء أفَ م إاَ دة ا يǼاŮا اŭتكلًٌ فاأساليب اجوَ 
 َǼال śشاع بŭبتذؿ كاŭاص ، أما اŬالكاـ ا Ŀ ňرجاŪر اǿمن التَ القا Ǿوارم إذ ليس اس فا حاجة ل

 Ǿعلى تسميت ňرجاŪر اǿو مادرج عبد القاǿقيمة ك ǽرǿجو Ŀ" ًٌتلقي كلن يظفر  الكاـ العاميŭا
 .2"اǿرظَ بطائل إذا اكتفى ال

 َǼم الǼاظم للكاـكلئن اغت Ŀ  ًٌňرجاŪر اǿاليَ الباغيَ  استداات عبد القاŦ شوةǼة كغبطة ة ب
إا ، ذاتǾ كŻتع غǽŚ  رَ ليسي  اأسلوبيَةس ة كالǼفائً Ŀ البحث عن الفرائد اللغويَ  إعǼاتǾاء زة جرَ ة مائً شعوريَ 

اـ اŭبحركف Ŀ مراكب الكاـ سǾ كاع الوǿم لغǽŚ ، فالǼظَ ؿ نفعرم يكوف قد خذى Ŀ Ǿ السياؽ الشًٌ أنَ 
 الوعَاظعراء اŭتحالفوف مع اŮزŻة ك فوف للحقيقة ، الش  احرًٌ  اإعامي وفĿ مضمرات القصيدة ǿم 

عوب كزرع الوǿم Ŀ اŬطاات اŭراكغة الŖ تعتمد على تضليل الش   ببثًٌ "هم يشŗكوف كل  ، فسوف اŭدلًٌ 
 .3"ة الŖ خاضت اūربعامات العربيَ لزَ غطية على فشل ااس للتَ س الǼَ نفو 

 َŭو ثورة على الل  يتأسَ  عرمٌ ا كاف الشًٌ كǿ اŠ اللغة Ŀبَ ، غة غة الل  س اللغة كŗملة الشعر تŪيةَض ا 
ت على قلب زمن اعر لقرائǾ كاŭسبوقة بلم اŪازمة الŖ اقتدر بقلب القرارات القاسية الŖ يزجيها الشَ 

                                                           

1  ،ňرجاŪر اǿرجع السابق، أسرار الباغةعبد القاŭ340ص، ا. 

 .12، ص1988، 1، دراسات Ŀ السرد العري، دار توبقاؿ للǼشر، الدار البيضاء، طاūكاية و التأويلعبد الفتاح كليتو،  2

 .596، ص2011، 1التوزيع، القاǿرة، ط مس للǼشر ك بǼو إسرائيل عر التاريخ،شفيق كميل،  3
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ة ئات القوليَ ماضية ، كǿذا إجهاض كل اŭعبًٌ  ئةة  إǿ ńيأك اŭستقبليَ  اūالية ئتǾالفعل اŭضارع من ǿي
كترسيخ عقدة ، ة العربيَ  اإسرائيليةات اūرب الŖ تǼاكلت يوميَ ، ةعائيَ دة كاūشود الضات البيانيَ كاحرًٌ 

 َǼة الŻزŮة عن متازمة دكنيَ اŦساف ة حيث ضخامة الصوت كذاقة اللًٌ ة العربيَ ة اكتوت ها  الشخصيَ ا
ة كمǼشق Ǿ مزدكج الشخصيَ كقصور اأفعاؿ كضعف اūيلة حŕ ك لكأنَ ، تǼابذǿا شحوب الفكرة 

 . ضَمŚال
Ŀ  /العظاـ ،ـالدٌ /ة ل اŭزاكجة اللفظيَ تتبدَ  1"اŭعاš ňاذب اأصوات مدعاة لتجاذبً " كأفَ 

ككواليسها اŭفزعة ، احǼة فات اūرب الطَ űلَ Ŀ  كشلتا الǼَ عجَ  إيقاعيَةعات كمسرًٌ   عرمًٌ اؽ الشًٌ السي
كاسŗضاء  ،ة اŭتغطرسةعامات السياسيَ دا لصاŁ الزَ ز تزييفا متعمًٌ اŭتحيٌ  الŖ مارس عليها اإعاـ العريًٌ 

 .ة ة Ŀ الباد العربيَ ة كااقتصاديَ سيَ ة اŭهيمǼة على مركز القرارات السيال العاŭيَ وى للقً 
 اجهور اŭستميز اŭيماŭشŗؾ الصوي حرؼ "فظتś داليا ǿو ز شحن اللَ عزَ كما أفَ الَذم 

ş َاللَ صائص موز śائيًٌ  ك مسيًٌ عة بŹائيًٌ  كالبصرمًٌ  اإŻطق فة على الشَ فانطباؽ الشَ  اإǼعملية ال Ŀ فة
 .2"د كاانغاؽة الŖ يتم فيها السَ الطبيعيَ  داثاأحاŭيم Żاثل 

البياň العري اŭتقوقع على  اعر اŪارية Ŵو مقاضاة العقلً ة الشَ ة مع مقصديَ مشاكلة طبيعيَ  ما يعد   
Şيث ا يǼقل إليǼا على ضخامة حجمǾ أũاء اأشياء "، ذم يتفاخر بقواميسǾ اŭضخمة نفسǾ كالَ 

يرمي إŢ ńريف  كاŭفاǿيم الǼظرية كأنواع اŭصطلحات الŖ عرفها عصرǽ بقدر ماالطبيعية كالصǼاعية 
كسة إń نصر مؤجل كااحتاؿ إń ؿ الǼَ فقاموسǼا اūري حوَ  ،3"اإنسانيَةللقيم كاŭفاǿيم شامل 

ات تغŚًٌ اǼǿة كاŭالرَ  اإقليميَةة تفرضها الظركؼ كالتطبيع إń عهود كمراسيم رũيَ  ،إŸاي استيطاف
 ة القاǿرة .ياسيَ السًٌ 

                                                           

1  řصائص  ج ،ابن جŬكتبة العلمية ، ط 3اŭجار ، اǼ255، ص 1952،  1، تح د علي ال . 

 .71، ص 1998، 1، مǼشورات اŢاد الكتاب العرب، طخصائص اūروف العربية و معازيهاحسن عباس،  2

 .79، ص1984، 1سات الوحدة العربية، بŚكت، طكز درار ، متكوين العقل العريد عابد اŪابرم،  3
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لتأكيات متبايǼة  رًٌ دإń إذكاء نوع من اŪدؿ اŬصب اŭ ة الŖ تشرئب  كقواـ اŭغايرة الشعريَ 
ة اŭرǿقة الŖ يسارع ة كاŭستثقات الشعوريَ عات الǼفسيَ صد  كقراءات متعارضة مكفوؿ إń تلك التَ 

فهو " ةبقات اŭقاميَ šاكيف قصيدتǾ أسلوب مضاد يعتسف الطَ  اعر اانساؿ مǼها عر نفثها Ŀالشَ 
 عريةَحك بكى فأاف عن شة كإذا تǼاǿى Ŀ الضَ ة ǿزليَ فأاف عن شعريَ ، ضحك  إذا تǼاǿى Ŀ الغمًٌ 

ة ر ة ساخً ع هيئة كاريكاتوريَ عرم اŭواŅ اŭتلفًٌ الشًٌ  مقبوسǾً  كǿذا ما اجŗحǾ نزار قباĿ ň ،1"شاحبة كئيبة
على تعاطي  ،كتواردǿاةة كاŭعŗكات اūربيَ السياسيَ  اأزماتة Ŀ إدارة عكست ǿشاشة اŭقارات العربيَ 

 نفسها كالطرائق اŭوفية إń اŮزŻة . اأسباب
من   قط مستلوٌ كǿو غů Śازل شعرا   –الفازتوم–خيل غوم الدَ اؿ الل  عرم الدَ سيج الشًٌ م الǼَ يتضخَ 

كلية د خصائصها الشَ كبدَ  ،تǾً عريَ شً عصف بً  قد اعرالشَ  للقارئ أفَ  تػىوىǿَما يػي ة ، Ǽ َŲاعة اūربيَ قاموس الصًٌ 
متجانس قد  خيل اŭعرب  Ŀ سياؽ شعرمًٌ الدَ  ة كوف ضمًٌ اليَ الدَ  كمكتǼزاهاة الصوتيَ  مكوًٌاهاض كقوَ ، 

 .ريؤدم إń انتفاء الفجوة كتاشي مسافة التوت  
ة دǿاشيَ إأكثر ، ة ة مشعَ جيوب صوراتيَ  امية إń شقًٌ ة الرَ وسعيَ اعر التَ الشَ  يةذلك تفǼدǽ رؤ  أفَ  بيد

ورة ل Ŀ جوانب الص  ة لزكاا الظًٌ ŞركاتǾ اŭتواثبة كšليٌ ، ة للمشهد الكوميدم تتمَ  اليوميًٌ  في رً شعٍ تي 
شة، سردية ملرةاŭؤطًٌ  اūصوف  ة هديرǿا اŭرعب كǿي تدؾ  سكريَ الع ومالفازتطائرة حيث مشهد توحًٌ
 س .رǽ اŭقدَ حوف بزاَ اـ كيتمسَ كف شعر أي Ťَ دي Ǽشً كااǿم يي كالعرب Ŀ تى  ،  اŭدائن Ǽسفة كتالعربيَ 
مت ضخَ "مع لفظة تǼقض الŖ  عائقي ا بتضافرǿاعرم سق الشًٌ دكرǿا Ţ Ŀفيز الǼَ  فانتوـ ت لفظةأدَ 

ǿالة القصف  اد اŭفخم الذم أظهر ŝرسǾ الصويًٌ ة عر صوت الضَ الصوتيَ  اارتداداتمن كتŚة 
 .  2"ة القذؼاŭستتبع لعمليَ 

حفيزم إذ يǼتقل أبو Ťاـ من سياقǾ التَ ، اŭفاجئة  اانزاحاتلتلتئم بذلك فصوؿ مفارقة حاشدة 
كاعŗاضات اǼŭجمś (  ،اŭعيق ) تǼبؤات الكهǼة اأسباب كţطيًٌ  اأخذأم Ţفيز اŭعتصم على 

                                                           

 .241، ص  اŭرجع السابق ،3جابن اřŪ، :يǼظر 1

 .53ص ،اŭرجع السابق ،Şث Ŀ علم اŪماؿ الǼصيعصاـ شرتح،  2
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داد كاŭعارؾ حيث Źتمي العرب من الǼوائب الشًٌ ، ة إń سياؽ ţديرم قدما لفتح عموريَ  كاŭضيًٌ 
لعت من أركمتها  من الواقع شيئا كوها خي الŖ الكاد ما تغŚًٌ  ، ةوذ بقصائدǽ اūماسيَ ركسة اللَ الضَ 

 البتَة. يضارع زمن اŭعتصم ا  ،Ŀ نسق زماň مغاير زتاأصلية قسرا كغر 
 َť ي مة فالتَ كمنŗ اضي استدعاء شيŭالصَ خوصً س كراء ا Ǿاضر بتحداتūقارعة اŭ Ǿكأحداث Ǿ لبة

لة ة متجذًٌ على نظرية برǿانيَ  مأسساŭتفكŚ ااŸاي ǿو استعداء اـ لفريضة التَ ، عسŚة كامتحااتǾ ال
 التقديس . ص حيث تتضخم العاطفة كتتأسطر ūدًٌ فة الǼَ كتغليب لثقا ،يكوف العقل قطبها الرئيس

 
 

 ًٌŚتغŭغاير                               اŭالثاَبت                                             ا 
 
 

                                         
 

 اŭاضيةصورة العركبة         صورة العركبة اليوـ                           
 

ة الŖ تǼوب مǼاب ة الفدائيَ ص دكر الضحيَ ليتقمَ  ،أي Ťاـ Ŀ قصيدتǾ جٌ اعر على الزَ رار الشَ صإ لعلَ 
 إǿانةمادم Ŀ تَ للزǽ قد حفَ ة، تاحقاŭامة عن أخطائهم القاتلة كǿزائم العرب Ţ Ŀمل اŭسؤكلية التَ 

راد بǾ إذ يي  ، كااغŗاب اŮوايًٌ  ع كاŮشاشةً ر للتبض  ة تؤشًٌ امة سيميولوجيَ ر عتǾ ذلك أف الزاَ ضحيَ 
 . ǽ"1 على كسطǾيشد  ميٌ ً أك ما يلبسǾ الذًٌ  صراňًٌ كالǼَ  اجوسيًٌ اūبل الذم ما على "ا معجمي  

                                                           

،  1، تح : Űمود شعباف ، اŮيئة اŭصرية العامة للكتاب ، ط معام القربة ، ي أحكام اūسَة ،د ابن أŧد القرشي  1
 .25ق ،ص1408

 أبو تمّام

 ϕالسّيا
 التخديريّ 

 أبو تمّام

 ϕالسّيا
 التحϔيزيّ 
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Ŀ رائǾ  "اŪن ديك"اسي اعر العبَ ما ذكرǽ الشَ ،ا معجمي  اللَفظة ūدكد  طابقعرم اŭاǿد الشًٌ كالشَ 
 َǼال Ǿاعمة"ة صرانيَ حبوبتǼت الǼورد ب" : 

 رِ صْ ي اŬِ  رِ ا  ى الزم رَ ůَ وَ  Ǽكِ حر       مِ ي الǼ   ليبِ الص   انُ كَ مَ  وَ لَ 
 1رِ ى تِ رَ ى ث َ لَ عَ  سكٍ مِ  ةَ ردَ وَ           Ǿُ هُ إذ أشَِّ  دِّ ي اŬَ   الُ اŬَ وَ 
 

 َŤ نظر الشَا ااـ ذمي  فهل صار أبو Ŀ،و الَ  عرǿمَ ذم كلَ كǿ فيها يفاخري قصيدة إاَ  ابتدار ما ǽاǼكألفي  
 ًǾكبقبيلت ǾفسǼاقب   امتداد طبيعيًٌ  إاَ اى ا أى مى " :كيقوؿ، بǼŭضعت الكرـ الطائيَ  كاآارلتلك اŗاس Ŗة ال

 الية :التَ  اأبياتكǿو ما تبوء بǾ  ،2"خاء حŕ قوم عودǿا كأصبح من سجااǿاكالسَ 
 عٌ ّفِ وَ  هلٌ كَ   وَ ǿُ م وَ يهِ فِ  ي  مُم م      وَ يهِ فِ  اŪودُ  عَ ضَ ذين اسرَ ال   بنُ  اِ اَ أَ 
 3"عُ رائِ شَ  ن  هِ  او وصَ ا أَ مَ  ةِ ثرَ كَ ديهم            لِ لَ  اتِ كرمَ اŭُ  أن  وكَ  او ضَ مَ 

ة اŪاǿليَ ة مǼذ ض لǾ حفظ تركات العرب الشعريَ قيًٌ  ǿا قدأا Ťاـ قبل أف يكوف شاعرا مفوَ  ث إفَ 
كاف أنǾ كاف Źفظ أربع عشرة أرجوزة للعرب غŚ يركم عǾǼ ابن خلًٌ ، ساع مداركǾ نظرا ŭركنة ذاكرتǾ كاتًٌ 

 القصائد كاŭقاطع كمدح اŬلفاء . 
 ًٌňل استتبع نزار قباǿي  كǿ ارسوف تزييفاŻ الذين ماانفكوا śستشرقŭاـ خدمة  وًاتي اأراء اŤ على أي

" لمافبركككارؿ   تدـ بś اŭشرؽ كاŭغرب ، كاŭستشرؽ الريطاňًٌ اح للصراع اūضارم
"Carl.Brockelmann" َعى أفَ الذم اد ǽوسدُ تَ سمَىكاف نصرانيا ي  أاThaddaeus  َالتحق كأن Ǿ

 .4"ائي Ŀ اŮجاء ŠديǼة ŧصبيبتǾ مǼاصرا لعبد الكرŉ الطَ ŭا انرل Ŀ شى  بطيء

                                                           

 .166ص دت، ، Ţقيق أŧد مطلوب، دار الثقافة، بŚكت،ديوانلاديك اŪن،  1
2   ، Śيد دم ، قصي زكي  عبد اأمů : ظرǼيǾام وعروبتŤ ضارة اإسامية ، دراسة زقدية ي عقيدة أيūلة أفاؽ اů ،

 .105ق ، ص1،1438العدد

 . 487، ص 1989،  1، دار الكتب العلمية ، بŚكت ،ط،شرح شاśǿ عطية   ديوانالأبو Ťاـ :  3

 .71، ص 1983، 5، تر عبد اūليم الǼجار، دار اŭعارؼ، مصر، ط2، جتريخ اأدب العريكارؿ برككلماف ،   4
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نزار  أفَ اعرين مع العلم ة بś الشَ ة البيانيَ رل اŭودَ عورم كانفصمت عي ش  كǿل انقطع حبل الŗاسل ال
 ٌňونة  قباǼعŭا Ǿواقف بذلك، من مثل قصيدتŭحت اǼاـ كلما سŤ ااعتصاـ أي Śعتذار ا" كاف كث

 غومٌ الل   راؼاإسعر العري نتيجة ع Ųلكة الشًٌ قة بتصد  لǾ فيها شكاكيǾ اŭتعلًٌ  Ŗ بثَ كالَ  "،أي Ťاـ
ة اŭسائل الǼحويَ  مع ااستغراؽ Ŀ حلًٌ ، ذم ا طائل مǾǼ اŭمارس على القصيدة الَ  كالبذخ الباغيًٌ 

 ة اŭعŘ:اـ بقدسيَ التَ  ، كاإخاؿاذة الشَ 
 
 ا Ǽَ اŰِ ... سَ رفِ اŚ  َūَ مِ أَ 
 رفِ اūَ  ةَ هǼَ ا مِ يعً ا Ǽ َِŦ  د خُ قَ ف َ 
 ،بيعِ ر  Ś، والشطِ الت   اǼ ُǽَ قْ رǿَ أَ وَ 
 صفِ يس والوَ خمِ والت   
 اǼَ لُ كُ تَ  ارَ الǼ   ام ... إن   Ťَ  اَ أَ 
 اعضَ ا بَ Ǽَ عضَ بَ  لُ ادِ ا ųُ لǼَ ازِ مَ وَ 
 رفِ الص   نَ مِ  وعِ ... واŭمǼُ  اŭصروفِ  نِ عَ 
 1"رفِ الص   نَ مِ  ǼŲوعٌ  لِّ احتَ  بِ اضِ الغَ  جيشُ وَ 

ا الشعر العري ليس نسقا سكوني   إفَ نقوؿ  ،ااستفزازيةَكلإجابة على تلك اأسئلة  ءكعود على بد
عر ůازفة ا الشًٌ إŶَ "جربة من عدمها، ة šوزǿا طبيعة التَ كا افŗاضات علميَ ة، اǼŭاطق إكراǽيستجيب 

فس عبŚ كالغوص Ŀ أعماؽ الǼَ اكتشاؼ أفاؽ غŚ معهودة Ŀ طرؽ التَ  إńغŰ Śسوبة اŭخاطر تتوؽ 
 .2"عامكمقاربة اأشياء كال

                                                           

1  ň351،  ص اأعمال السياسية الكاملة ،نزار قبا. 
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عليǾ  ضفتا بل أة نزار الŖ م تكتف بتطويق عصر أي Ťاـ ارźي  شعريَ  إليǾذم دانت كǿذا الَ 
س اŭشركع كتكد   ،القوميًٌ  ة اŦة عن ضمور اūسًٌ ة مستجدَ تقديرا ŭثŚات شعوريَ ، مقاربتها اŬاصة 

 .العركيًٌ 
اعر ذاتǾ كما الشَ  إń ةة مأǿولعريَ جربة الشًٌ مق التَ ؿ عليها لقياس كثافة عاأداة اŭعوَ فإفَ كǿكذا  

عرم العاـ ǿشة طبعا ا تكوف ااستساـ لأŶوذج الشًٌ ǿشة، كالدَ مدل قدرتǾ على إحداث الدَ 
كالتهافت على ااغتǼاـ من مŚاثها ، ها كقضيضها ة أم استدعاء سŚة أي Ťاـ بقضًٌ ŠغراتǾ التǼاصيَ 

اūاث على توليد اŭعاň، بل من خاؿ اانتفاضة على  كموردǿا اأسلويًٌ  ،اŪماŅ اكمكتǼزǿ عرمًٌ الشًٌ 
ر إا تسويق علř اَ ة، كما لفظة الز  تعبŚية حرَ  داراتة Ŭلق مŠقاطع كوميديَ  كإبداŮاة السŚة يَ جدًٌ 

 ة.ة التقليديَ عريَ اŭغايرة أصوؿ احاكرات الشًٌ ، ة اūديثة جربة الشعريَ تلك التَ  أماراتً 
 ňم القارئ أف نزار قباǿقد يتوŘالزاَ  جى Ǿاـ بتطويقŤ ة ر كعامة سيمولوجيَ على أيǼطاردة ، ة مهي

 إخضاعقا يريد ضيًٌ  اعتقادا   تأكَامي  ؿ Ǽǿا قد يضحي كقتئذو اŭتأكَ  اأصيل، لكنَ  من الفضاء العركيًٌ 
 ةالصوتيَ  ŠستأǿاتǾًعرم ا ůازية القريض الشًٌ  ص اأصوǼ ًٌŅَ مستǼطقات ال إń ساňًٌ اŭلفوظ اللٌ 

 ة.اليَ الدَ عاتǾ كتǼو  ، ة Ǿ الصرفيَ بدااتً إك 
 َŲ ٌأف Ǿفيف رمزيَ  ا ا جداؿ فيš ٌŅا البطوǿاـ من رافدŤ ماسيَ كمن سطوها الشعريَ  ة أيūة مع ة ا

د Šا يفضي إţ ńييب متعمًٌ ، مغاير  Ŀ سياؽ شعرمٌ  ارميمهكإعادة ت اŭيل Ŵو تفكيك نسقها اŮوايًٌ 
اضطراا Ŀ اŭواقف أك Ŀ اأفكار أك Ŀ العواطف، كإŶا ǿو استجابة طوعية  اء ا يعد  بات القرَ لŗق  

 Ŗن اجاكزة الǼمستول اللَ تكفل للشَ "لس Ŀ ضاريَ اعر أف يبدع شعراūيعيشهاحظة ا Ŗدكف  1"ة ال
ůموعة  إطارة Ŀ ة كاūدكد اŭعيارية اŭمضية Ŵو ترشيد اŭضامś الشعريَ شŗاطات اŭوضوعيَ االتزاـ اا

 .اŪماŅٌ  كمǼزعها اإجرائيٌ من الصفات اŭتوارثة الŤ Ŗارس على القصيدة فعلها 
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 دنيس اŭقدسبن تقديس اŭدن س وتة وǿاجس اŭغايرة عرية الǼزاري  الصورة الشِّ  -1

 ّřن الفǿنعزاؿ بسب الوȏو اŴ عريةَ العربية ماضية الذي أصاب أنساقها  أدرؾ نزار قباň أفَ الشِّ
ياؽ يةَ استǼزؼ السِّ ůاراة أغراض  شعر ة واكتفائها أدوار ǿامشيَة  تعŘ التطريب والتوصيف ، و التعبŚيَ 

اȏجتماعي مؤونتها اŪماليَة ووظيفتها  التداوليَة ، وȋجل اŭباشرة Ŀ اȍصȐح وصيانة ما اعتور بǼيتها 
مغايرة هفو إń الشعريةَ وتدبيب زوااǿا أساليب  ر الشَاعر توسيع صȐحية الصورةمن خلل ، قرَ 

Ǽŭونقد ا ، ĺالعر Ŀعرŭتج اǼŭمعيقا أفضى مقاضاة ا Ȑا فاعǿقيَة والقيميَة الصَارمة اعتبارȐخȋظومة ا
إń ركود العقل العرĺ وامتǼاعǾ عن الǼظر Ŀ واقعǾ اŭعتَم من مǼظور إصȐحي عميق يستهدؼ شجب 

 ة مقدَسةرابة اŭواضعات أŶاطا ثقافيَ ات اŭتكرّرِة الŖ اغتدت بفعل بعض اŭمارسات اليومية والسلوكيَ 
    Ÿ ȏوز اȍخȐؿ بقواعدǿا الŗاتبيَة.

 (س )الظروف واŭآاتة تدنيس اŭقد  ة اūداثية و مياد ظاǿر الشعري  1-1

ة اŭوازية ة والديǼيَ م دور اŬطاات السياسيَ ة العربية اŭعاصرة جراء تضخ  لقد تفاقمت اȋزمة الشعريَ 
ة وعواطفها لعة إŢ ńرير اŪماŚǿ من سلوكياها الفجَ اŭتط، اعر الǼبيلة، وتشيś مهاـ الشَ للقصيدة

ة اع الغواية اŭفرطة الراميَ Ǽَ ، اعتبارǽ صانعا من صُ ةوتǼوير مدخȐها الثقافيَ ، ارة، وترǿيف أحاسيسهاالضَ 
امة اŮدَ ة ت اȋسطوريَ ، وتطعيمǾ بشتات من اȋفكار اǼŭحلة واŭرواَ ة روحياة العربيَ خصيَ إń توśǿ الشَ 

 .واȋساليب اŭزايغة الŖ تبقيĿ Ǿ دوامة الȐوعي 

اعر Ŀ ة وšميد عضوية الشَ ة العربيَ عريَ ولئن هافتت الدواعي اŭغرضة اŭطالبة بتحǼيط اŭؤسسة الشِّ 
بل تسويغا Ǽŭطق اŭعرفة  ، ا  لعوارض اȐŴȏؿ كما يزعموففليس مقاضاة لǾ أو سد  ، اجتمع 
لطة وعȐقات القوة Ŀ حيث ضوابط اȋخȐؽ والعرؼ والقيم تتحكم فيها معايŚ الس  " ةالشموليَ 
ة اŭارقة عن حدود ǿذǽ التصǼيفات إń زوائد فكرية ، ولتؤوؿ كل اǼŭتجات اȋدبية والفǼيَ  1"اجتمع

سة ، Ľ قدَ اŭ ةواȋخȐقيَ سة تستوجب اȏستئصاؿ الفوري للحفاظ على استقرار اǼŭظومة القيمية مدنَ 
اعر اعتبارǽ البȐغي واحتقار الشَ  واȍرǿابخويف أسلوب التَ "ؿ نسق اŮيمǼة اȏعتماد على šذ   إفَ 

Ǿب سحقŸ صم الذيŬثابة اŠ وم2"دائما ǽعن قراء Ǿقل حجبȋلتقليص مساحات ري، أو على ا Ǿدي
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ولكن وفق آليات ، Ŭطاب اŭتداوؿتعيد إنتاج نفس ا ة مضادةد لǼشوب ثورة شعريَ أثŚ قد مهَ التَ 
اŭركوزة Ŀ ة ة واȋخȐقيَ ل Ŀ عمق اŭواضعات القيميَ وغَ وتت ،تستبيح السǼن اŭعجمي ،ة مغايرةتعبŚيَ 

ĺمعي العرŪطوَ الوعي اŭطق احظور اǼدار من الصَ ، فتستŝ ولتحرِّ ، متؽ Ǿمن مداليل Ņالتا ǽر
 Šركوماها يتزاَ س Ŀ القصيدة و ليǼوب بذلك مǼاب اŭقدَ و أ  ، جǼايةبشاعة ،ة ؤ دنساȏعتياديّ 

  .قاء أ، الǼَ فاء، الصَ هرالŖ تومئ إń ؤالط   ،ةوصيفيَ لتَ ا

تسريع اŭسار  وǿذا بغية 1"اŭمكǼة ةاȋسلوبيَ أŦل اŭبتكرات البȐغية والوسائل "يعضد الشعراء 
اǿرة ص ومقاصدǽ الظَ ة الŖ يقتصر نظرǿا على حرفية الǼَ اŭعتلَ  با للقراءاتǼš  كذا   و، اȏنتقاŅ للقصيدة

 رة .حيقة لتعرية أنساقǾ اŭضمرة وفك تيماتǾ اŭشفَ وتتورع عن الǼفاد Ŀ أقاصيǾ السَ 

قد  ص مǼعمل  ة Űاوȏت وšارب رائدة لشعراء حاولوا التَ بعدَ ، ة اŭعاصرةعريَ اكرة الشِّ وŢتفي الذَ 
سايرة ŭبدأ اŭ إحȏȐثة الŖ دأب العقل العرĺ تعاطيها وتقاليدǿا الرَ ، ة اŭوروثةتماعيَ اȏج اȋعراؼ

ة واȏجتهادات الفردية كوها وتقوية Ǽŭاعة اجتمع ذاتǾ ضد اŭشاريع التجديديَ ، الرتيبة واȏنتماء القسري
 ِȏا Ǿالعاـ و بوحدويت Ŀالثقا ǾسيجǼل بţ َضاعتقاديūا Ǿياب الس   بدر شاكركتجربة ،  ةريَ ة و ثوابت

ظاـ جوؼ اŭسكوت عĿ ǾǼ الǼِّ سُ  ن من شقِّ حيث Ťكَ ،  أغǼية ي شهر آبĿ قصيدتǾ  اŪسورة
ȋا ŉالقد ĺيَ ، سري العرųرأة الزŭتكتفي بدور  إةومعااة ا Ŗمَ الȋستعبدة  ةِ اŭذا ليس زجرا ، اǿو

Ǿاثŗدِّ  ،لŗŭا Ǿوالثَ لتَ ي حيث ابل إسقاطا لواقع Ǿاء جلدتǼع إجحاؼ .وزَ روات تُ هميش يطاؿ أب 

  Ǿالزųي   اأَطفَالِ ة يربِّ مُ  يتُ دَ نَ 

 Ǿانَ رجَ  مَ ى يَ تَ أَ  يلُ الل  

 Ǿانَ وعَ  جَ نِّ ا إِ اذَ مَ ...وَ  ورَ الǼ   ئِييضِ أَ فَ 

                                                           

 .257، ص السابقاŭرجع  ،الǼقد الثقاĿعبد ه الغذامي، 1

ياسية العبَاسية على  كتاات اŪاحظ التأ * ثŚية Ũȍاد ثورة الز نج Ŀ مǼتصف القرف الثالث للهجرة وǿذا اعتمدت الس لط السِّ
 Ŀ احظ  متودِّداŪهم  اǼلية صرفة يقوؿ عǿاء على أحكاـ جاǼكفئ مازاؿ يعامل الس ود بǼتمع مů Ŀ هانةŭم اǿبسبب شعور

قى على الدǿّر ȏ أعمَ مǼفعة ، والǼَخيل رسالتǾ فضل الس وداف على البيضافؤ وليس من الثَمر شيء  أحلى حȐوة من اȋسود وȏ أب
 أقوى ما تكوف إذا كانت سُود اŪذوع أ.



 الفصل الثالث: اŭدارات الصوراتية اŭتغايرة ي ديوان ǿوامش على اŮوامش

 

 

171 

 

 Ǿانَ مرجَ وَ  وتُ يَ  وزُ ت  

 Ǿانَ ردَ بَ  ضُ ربُ تَ  ةِ ابَ كالغَ 

 سُ فَ وخذŮا الǼ    ولُ قُ ت َ 

 رسُ الش   Ǽزيرُ اŬِ  يلُ الل  

  اءٌ قَ شَ  الل يلُ 

  سُ رَ ع اŪَ رِ قُ  لْ Ǿ   َǿانَ رجَ مَ 

 سفَ الǼ    اŮَُ خذُ وَ  ولُ قُ ت َ ف َ 

 اء سَ نِ   الاابِ يِ 

 الايض فراء اأكتافوعلى 

 إنسانǾ رُ ئب يدثِّ الذِّ 

 .Ǿ1انَ وعَ جَ  لُ كُ ة تَ يفَ والض  

موقع Ŀ ومركز التَ ، ةتب اȏجتماعيَ الر  د مصاؼ ة متصارعة Ţدِّ يمن على القصيدة ثǼائية جدليَ ه
وţتفي  اȋوń اةالǼوّ  ة ȏȏĿت اŭركزيَ الدَ  فتكثَ تو ، ساء السودأ، الǼِّ ساء البيضؤالǼِّ  اȋسريم لَ السّ 

كوف Ŀ مقابل الس  ، ؼءاȏرšاؼ Ŀ مقابل الدِّ  ،ؼ Ŀ مقابل اŪوعويظهر نقيضها حيث الŗَ  ،ةالثانيَ 
اȏختȐؿ الوظيفي Ŀ الفضاء اȏجتماعي  ذلك أفَ  ،اǿرا أاح عǾǼ الظَ ذا طبعا Ųَ وǿ ،اȏضطراب

ص اوية Ŀ الǿ  َǼي إȏ مؤشرات سيميائية العرĺ اŭعر عǾǼ بواسطة تقǼية التفاضل Ŀ لوف البشرة ما
وؿ اŭستعمرة اŭستأثرة الد   ǿي إŭاحة إń ،عة الفراءهة واŭلفَ دة اŭرفَ يّ ، فالسَ Ţيل إń اŭضمر أو اŭخبوء

ؿ ǿي لفظة الفراء الŖ يراد ها الكǼوز القريǼة اŭوفية إń استيضاح اŭؤوَ  ولعلَ  ،ةعوب العربيَ Śşات الش  
يرšفوف  /ة صورة مرجانة الزųيَ /ئ اŭستعمر وšعل الفقراء ة اŮائلة الŖ تدفِّ واŭوارد الطاقويَ ، خمةالضَ 
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Ŀ تفجŚ / وشقائهم كداحة الزنوج/ش وعليǾ فقد ساǿم إحياء نسق ثقاĿ مهمَ  ، 1"اؿمن اŪوع واŮز 
لم واختȐؿ ميزاف العدالة الظ   نتيجة فشوّ  ةاȍنسانيَ عات ة أكثر عمقا Ŀ تصوير التصد  تعبŚيَ  اتمسار 

ŚŬوأفوؿ نواميس ا. 

 ة اŭسكوت عǼهاȋسريَ حيف اȏجتماعي Ŀ العȐقات ااŭعŘ الظاǿر          التَ 

 رة بفراء الذئبة      اŭرأة ذات البشرة البيضاء اŭتدثِّ مرجانة الزųيَ  

 ؿة اŪائرة       توسيع فضاء اŭتأوَ حيف اūضاري  Ŀ العȐقات الدوليَ اŭعŘ اŭضمر   التَ  

 

 ة اŭضطهدة     الغرب اŭستعمرالشعوب العربيَ 

 حوؿ:اعمة للتَ القرائن الدَ 

 

 ببببالفراء  

 حالة اȏستȐب اŭعǼوي واŭادي                  بببباŪوع 

 ببببالرد

 ببببالذئب

ة اǼŭاوئة وتوسيع عريَ اعر اŭصري Űارب أمل دنقل بتصعيد اūملة الشِّ وȏ مǼدوحة أف يقوـ الشَ  
ة ة وأسيقتǾ اŭكانيَ وزǽ الديǼيَ وذلك ارهانǾ إń خطاب معارض يستعŚ من السǼد القرآň رم، ůاŮا

عري Ľ يعيد عركها Ŀ مǼجزǽ الشِّ ، ة اūواريَ  ǾمتفاعȐت تقرئيس وة ويقتفي بǼيتǾ القصصيَ  ،ةوالزمانيَ 
اعر  يقوؿ الشَ البوح أسرارǽ،  ىشَ źُ  خدمة ŭعŘ ملتمع ،سǾ اŭقدَ يهابِ إكل الذي يفضي إń انتزاع الشَ 

 Ǿقصيدت Ŀ"ة مع ابن نوحمقابلة خاص" : 
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 وحنُ  انُ وفَ طُ  اءَ جَ 

 َǿ ُǿ ا ُŪا َ م ا َǼ ُونَ ر  فِ يَ  اء  َŴ َفِ الس   و َǼة ي 

 ... Ǽتُ كُ  ا مَ يǼَ بَ 

 كَانَ شَاَابُ اŭدِيǼَةِ 

 موحِ اŪَ  اŭياǽِ  ادَ وَ ون جَ مُ لجِ يَ 

  تفنِ ى الكَ لَ اŭياǽ عَ  ونَ لُ Ǽقُ يَ 

 ارةجَ اūِ  دودَ سُ  ونَ اتǼُ يَ 

 ة ارَ جَ واūِ  ااص  ال هادَ مِ  ونَ ذُ Ǽقِ م يُ هُ عل  

 1نطَ الوَ  ونَ ذُ Ǽقِ م ...يُ هُ ل  عَ 

ز Ŀ خ ومتعزِّ سِّ ŗَ س مُ ǿو خلخلة  نسق مقدَ  ، مقابلة مع ابن نوح اعر Ŀ قصيدتǾما اقŗفǾ الشّ  لعلَ 
ŤثلǾ وفق سردية مغايرة تǼقلب فيها اȋدوار وتǼمحي اŭشاǿد اȋصلية  وإعادة، ماويةالكتب السَ  كلِّ 

ئ بǾ فالǼاجوف على مŔ السفيǼة كما تǼب، ة ţالف اجرات اūقيقية للحدثلخيَ لصاŁ أخرى مت
ئوف ŭقاومة الطوفاف وǿذا افضوف فهم اŭؤمǼوف اŭخلصوف اŭتهيِّ أما الرَ ، القصيدة ǿم اŬونة اŭرجفوف

 ةاŻȍانيَ نوح دين بوصاا إذ كفل ه الǼجاة للمؤمśǼ اŭتقيِّ ، ةة القرآنيَ Ȑşؼ ما تشي بǾ القصَ 
ś ئِ عكس اŭستهزِ  ،فيǼةالسَ  مرةِ ǿم على قُ جاة عر صعودǽ وإاَ امية إń الǼَ واŭسŗشدين ŠخرجاتǾ الرَ 

 نْ مَ وَ  اǽُ يų َǼَ أَ فَ "ؤكب فغمرǿم الطوفاف بسيلǾ اŪارؼ فوا عن الرَ تǾ الذين ţلَ اعĿ śǼ نبوَ الطَ و الفكرة 
 111( سورة الش عراء ، اآية " نَ اقِ الاَ  عدُ ا بَ Ǽَ ق ْ أغرَ  Ľُ   ونِ حُ اŭشْ  لكِ  الفُ يِ  Ǿُ عَ مَ 

سة اŭتواترة Ŀ ة اŭقدَ اūكائيَ  اȋبǼيةاعر اŭتتالية على غارات الشَ  رائد صاح ورياقد الس  الǼَ يعزو 
  Ǽيَ الǼاولة تعو ، ماوية السَ  رائعوالشَ ، ةصوص الديŰوŻ ُسياقات د Ŀ ة مدنَ نيويَ هاńوـ سياسيَ " سة إŷ ة

                                                           

 . 395ب394، ص   اŭرجع السابق، اȋعماؿ الشعرية الكاملةأمل دنقل ،  1
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ǿى،تتغشا  َǼنيةلكȐهر ها عŪيتحرز من ا Ǿ ، فيعمد  ńيا ساخراإǼمات إذعاا حتَ  1"إلباسها لبوسا دي
ة كانت تستهدؼ اعر على مستوى البǼية التǼاصيَ الŖ قاـ ها الشَ  فالتحريفاتوǿكذا ، ة Űايثةسياقيَ 

باب اŭرابطوف على Ǿ الشَ فيǼة لŲŚِّ وركبوا السَ ، ابتركوǽ متǼكِّ أولئك الذين سرقوا أوطاهم وŭا أزفت الǼهاية 
كوها م تغادر وطǼها وم   Ŀ القصيدة اتدت بطȐ قومي  اغخصية الŖ نوح الشَ  مهم فŕأرضǾ يتقدَ 

العǼيفة الǿ Ŗزَت  الطغياف  الذي Źيل Ŀ اطن الǼَص إń موجات وفافهرب بل صمدت Ŀ وجǾ الط  
ة اŭتداولة Ŀ القرآف الكرŉ حيث نقضا لصورتǾ اȋصليَ  عد  ا يُ Ųَ  .مصداقية اŭؤسَسات العربيَة كياف
صريعا إذ  ر  Ǿź سرعاف ما لكǼَ ،  بǾ نتحصَ ي وذ ŝبل لوالدǽ واŭرهن ŭصǽŚ اللَ  العاؽّ  ،اب اŭستهŗالشَ 

 حاؿ بيǼهما اŭوج فكاف من اŬاسرين .  

وǿتك حجابǾ  ،د عليǾ وŤرَ إȏَ  ،متعاليا ا لقي  ا أو مثȐ خُ ا أو قصصا شعبي  ا ديǼيّ ر نص  اع يذر الشَ م
الصورة  اȍحساسة Ŀ وحدَ  ،ة Ŀ التعبŚة أكسبتǾ حدَ بǼاء على šارب يوميَ ، ةؼ دȏلتǾ الكليَ وحرَ 

 śاقض بǼشياءوالتȋ2" ا. 

بسبب إخȐلǾ الذوؽ ، اǼŭبوذين اȋداءة إń قائم د اŭاغوطالسوري  اȋديب يضاؼكما 
 ادـة وǿذا Ŀ عǼوانǾ الصَ القارَ  Šواضعاها ةاȋخȐقيَ وتطاولǾ على اǼŭظومة  ، العاـ اŪماŚǿيِّ 

 ȐَتظوالǼشكَ  "سأخون وطير، "م ȏداليلالتَ  أفَ  ، وŭا ǽاǼائيَ  عويل على اكتŹȍاوين  ةاǼكذا عǿ ثلŭ
رائق عها ȋها تشكل انزاحا وعدوȏ عن الطَ حŕ يكشف عن ǼŤ   وأاةصرا  "يب من اŭتلقتطلَ ي

 Ŀ سيكيةȐنوويَ ، ف3"الصياغةالك Ŀ طقيǼوصل م ńادة هي تفتقر إǼسȍا الشَ ، اȋ اعرفكيف 
 اȋعراؼس تستهجǾǼ أف تتماǿى هذǽ السهولة مع سلوؾ مدنَ  ،الواعدة ةاȍنسانيَ عة التجارب اŭتشبِّ 

س عليǾ ر ليما /الوطن/سا  زا مقدَ اعر حيِّ الشَ  رُ خِّ سَ عȐوة على ذلك يُ ، ةرائع السماويَ والشَ  واȋداف
  .سلوكǾ اǼŭحط  

اň سَ سبة Ŀ اŭلفوظ اللِّ ǿي اء الǼِّ ، اȏحتداـ الدرامي ǿذا  تذَ غافية الŖ الطَ  ةاȋسلوبيَ والǼكتة 
أف تدفع اŭمارسة من مدارǿا من   ŤكǼَت ، وļ اǿȏتزازيِّ ا الصّ ة وجرسهباستطالتها الǼغميَ ف ، الوطن

                                                           

عر العري اŭعاصرتدنيس ارائد صبح ،  1  . 64، ص 2017، 1، اŭركز الثقاĿ للكتاب ، الدار البيضاء ، ط ŭقد س ي الشِّ
 .18، ص2004، 2، دار الفارس للǼشر والتوزيع، عماف، طأمل دنقل شاعر على خطوط الǼاريǼظر: أŧد الدوسري،  ب 2

 . 65،ص 2001،  1اȋردف ، ط، مǼشورات وزارة الثقافة ، عماف ،  مياء العǼوانبساـ قطوس ،  3
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ن سلوكا űزا وإذ كاف العǼواف يتبطَ  ،وادع واŭعيقاتري علř دوŶا العبء الرَ و اŭستŗ إń مدار جه
 ىص يتشظَ ، فالوطن Ŀ سياؽ الǼَ درجات اŬيبة أعتااŔŭ أضحى عمȐ تريرا يدفع القارئ إń  فإفَ 

 śكيان ńإśمزوَ أوَ  ،مفارق Ǿالطغاة ل ǾǼر يستوط ، َǼح الǼŻ ȏو Ǿاس سوى القهر والذؿ والفاقة واني
 نية .ة ويستوĿ مطالبهم اآحقيقي يستوعب Ŧيع الǼاس ويǼسجم مع تطلعاهم اŭستقبليَ 

 1"لئك احرومśخيانتǾ إخȐص ȋو  ȋفّ " اȋوؿĿ خيانة الوطن  غوطاد اŭولذا ȏ جرـ إف شرع 
،كوف من الدنيا قليل ومتاعǾ نزر يسŚ اȍقامة بوطن افٍ حظ Ų Ǿنَ أُجروا على ة والعدالةمن قيم اūريَ 

ين  .اŚŬات والعطاا توǿب لساكǼة الوطن اŭأǿوؿ الǼّصابś واŭتجرِّ

 االتااس اŭفارقة  وإشكاليةس س واŭدن  Ǽائية اŭقد  ثُ  1-1

ظر Ŀ حقيقة ثǼائية اŭقدس واŭدنس ومراميها الدȏلية والثقافية واشŗاطاها الفǼية اد الǼَ الǼق أكبَ 
س ة تلب  ق Šدى صحَ ة تتعلَ عصيَ  إشكاليةهم افŗقوا إń مذǿبś بسبب لكǼّ ، ومسوغاها الفلسفية 

 ة اŭفارقة :الثǼائيَ 

وري رائد صبح وذلك لوجود تباين الس   لǾ الǼاقدŻثِّ :  مذǿب يلمح إى فكرة ااستقالية –أ 
 śفهومŭا śيسِ ، وظيفي ب Ŀ فارقةŭي مهارة لغويَ فاǿ ية التَ  ، ةر تعريفهاǼتعتمد على تق œكيŗخاتل ال

تعř  اهلكǼَ  ،ما عن شيءٍ  اȍانةعي تدَ  " أساليب بȐغية مǼاورة اȋصليةȏلية ومواراة اŭقاصد الدَ 
هج قصدي يتȐعب Šعاف قارة Ŀ اŭوروث الديǼية التارźي "س اŭقدس ǿو شيئا أخر بيǼما تدني
بستيمية للحيلولة دوف Ťازج اŭفهومś  من Ǽǿا إذف وجب توطيد اūواجز اȍ،  2"والعرؼ اȏجتماعي

ز أبǼيتها وتلغي ،ة وتطويع أساليبها اجازيةطاقتها التعبŚيَ  إǿدارد وتتعمَ ، اŭفارقة تشتغل على اللغة ȋفَ 
تها ة وحجيَ تها الŗاثيَ بيǼما تلح ثǼائية تقديس اŭدنس على مصادرة الفكرة وتعطيل مرجعيَ  ،اŭكشوفة

 اŭواضعة . و اŦȍاعة اŭصادؽ عليها التارźيَ 

للمفارقة ǿي  ةاȋصوليَ اǼŭابت  ذلك أفَ : س لب  Šسألة التَ  اȍقرارزوعا اما Ŵو ذǿب يǼزع نُ م–ب 
اŚŬ /عǼها من ثǼائيات وجودية متصارعة  اųرَ  ا، ومǼية صرفة ترتبط Šسألة قصة اŬلقت ديمǼاب

                                                           

 .11، ص1987، 1، دار اŭدى للثقافة والǼشر سورا، طسأخون وطي ǿذين ي الرعب واūريةيǼظر: د اŭاغوط ،  ب 1

 . 90، ص اŭرجع السابقيǼظر: رائد صبح ،  2
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فلسفتǾ الذاتية ورؤيتǾ  اȍنسافŻارس عليها  /واȐūؿ ،اūراـ /اŪماؿ ،القبح /، الشر اŭطلقاŭطلق
 .ȏلة ؤاŭقدس واŭدنسأ ة مزدوجة الدَ بتسييجها بشبكة تصǼيفيَ  ،ةاȏنتقائيَ 

الŖ جǼحت إń أصيل اŭفارقة اȏستعانة  إبراǿيمنايلة اŭذǿب الǼاقدة اŭصرية ǿذا يشايع 
ة كاف بسبب رغبتهم  Ŀ اȋكل فهبوط أدـ وحواء من اǼŪَ  ،اŭشاǿد اŭفصلية اŭكتǼفة لقصة اŬلق

Ű اǿارť ارمةمن شجرةǼǿ ŉكبح لرغبة  " ، والتحر ǽاǼنسافمعȍشيء ما ،و إذ   ا Ŀ كانت تلك
الثمرات قد بدت آنذاؾ  الشجرة قد أغرهما وأارت فيهما الرغبة واȏشتهاء ، فهذا يعř قطعا أفَ 

الثمرة اŪميلة  اȋوؿ إń أفَ  اȍنسافوŭا صدر اūكم التحرŉ كاف ȏبد أف يǼتقل فكر  Ŧ"1يلة وحلوة
 . 2" وŰصلها اŬلط بś القبح واŪماؿ"، اعتملتǾالŖ  اȋوńاūلوة قبيحة وكريهة وǿذǿ ǽي اŭفارقة 

 Ľ َة من الزَ إفǿبر Ŀ ماŮ مرادؼ للشَ الشيطاف قد بدا Śما على الشَ   ،رمن غŮأد Ǿجرة وحثهما كون
وملكا اقيا ȏ ، على التذوؽ من ťارǿا  بتعديدǼŭ ǽافعها فهي تضمن آكلها حياة خالدة بȐ موت 

 قتفتَ ، إذ بوسوستŮ Ǿما أǿبطا من اǼŪة لتالشيطاف شر مطلق أفَ  لكǼهما استكشفا بعيد ذلك، يبلى 
 Ŀ والشر ŚŬي مفارقة اǿواحد .الشيء البذلك فصوؿ مفارقة انية و 

  إń مكاشفة السياسة "اŭفارقة ي الشعر العري"فراـ Ŀ كتابǾ   نصر شاانة اȋردňاقد ا الǼَ أمَ 
وما تستثǽŚ من مشاǿد سردية متوترة تǼعطف عن ، ةالتمرديَ  روحهاب أمل دنقلالشعريةَ الذي تبǼاǿا  

تشخصن ūظات اȏستعداء الشعري  ةاستقصائي، اȏستعانة آليات بȐغية اȋوń اȋصليةسŚها 
Ŀ تحكمةŭوروثة والعادات اŭماذج اǼفور من الصيغ والǼجتماعي العميق  والȏسيج اǼصلب ال ،

ثǼائية اŭقدس واŭدنس Ţت لوائها  تǼضويĿ حś ،  3" اعر العميق اŭفارقةوعي الشَ "  إǼ  ńسبهافت
اقد عن ذكر ǿذا وذلك لفشو مصطلح اŭفارقة Ŀ التطبيقات وإف تغاضى الǼَ ، وتغتدي من مشموȏها 

، قدسف تثǿŚا ثǼائية اŭدنس و اŭتǾ العلمية مقارنة اūساسية الŻ Ŗكن أيعرية اŭعاصرة وحيادالشِّ 
 ńضافة إȍفهما يبدواف اتِّ ا ňا الكوŷرا"ساع مداǿمتضادين تضادا جو śظامǼقدَ  ،كŭو فاǿ س

س ǿو عام كل ما بيǼما اŭدنَ  ،العام اŮȍي Ŀ نقاوتǾ وطهارتǾ اŬالصة اūقيقة اŭطلقة وكل ما Źف  
                                                           

 . 131ص   ،اŭرجع السابق،  اŭفارقةنبيلة إبراǿيم ،  1

2 Ǿرجع نفسŭ131، ص  ا . 

 . 252، ص  2002، 1، اŭؤسسة العربية للدراسات ، ط اŭفارقة ي الشعر العري اūديثصر شبانة ، ا  3
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اŮيليǼية  لسفةاشتباؾ الثǼائية ŝوǿر الف ، عȐوة علىومتجاوز لǼظمǾ 1"سخ ومفارؽ للعام الراň فيǾ متَ 
امية إń معاŪة اŭوجودات تبعا ȏستقراءات تفاضلية تتأرجح بś السالب واŭوجب كاŭكاشفات الرَ 

اȋفȐطونية  الŖ تقوـ على التمييز Ŀ الوجود بś عاśŭ عام Űسوس وعام اŭثل فاȋوؿ مقرؼ يدنو 
اň مقدس صيغت عليǾ والثَ  ،اȍدراؾ ليس جديرا أف يسمى موجودا الدنس دائم التغŚ عسŚ " من

Ǿوداتů   ّلكل شيء مثاؿكل Ǿها إذ يتوافر في ، Ǿنساف إنسانيةففيȍوشكلية الشَ  ا ŚŬية اŚ2"كل وخ. 

من ظواǿر أسلوبية مدعمة  ضدǿاحتمية تلبس الثǼائية ŠمكǼات تعبŚية مشاهة كاŭفارقة وما عا إفَ 
والذي حاؿ دوف شيوع اŭصطلح على أرض الشعرية العربية اŭعاصرة ، والتهكم ،خريةالس   Ŀ شاكلة

عرية القدر الكاĿ إŶا يعود Ůشاشة الثقافة العربية احافظة ورفضها القطعي ȍدارة الǼصوص الشِّ 
دوات الفقهية قة من اŭاǼŭزاحة و اȏستفراد بكǼهها اŪماŅ اŭستميز بǼاء على مقومات نقدية متخلِّ 

 والديǼية .

دويلĿ Ǿ الساحة الǼقدية واجاǿرة بت عم لفكرة استقȐلية اŭصطلح ومهما أرجحت اŭواقف بś مدِّ 
ة عريَ س من مقتضيات الشِّ ، يبقى تدنيس اŭقدَ ن الفكرة إحŮȐا مقاـ اŭفارقةومتوجس م، العربية
س عاليات الŗţ Ŗـ اŬطاات اليومية والتصدي لزحف اŭقدَ الطاŰة إń مصادرة اŭت ،اضجةة الǼَ العربيَ 
 Ǿ أضحى Ŀ نظرǿا عقبة ȋنَ ، ياسيالسِّ التǼَهيج و  اللغويّ اȋداء و  الفřّ اŭتصوَر جتماعي و اŚŭاث اȏعلى 

 جديد Ŵو اȋفضل واȋمثل .كؤود Ŀ طريق التَ 

 . ةرة أم خطيئة اجتماعي  غايس فلسفة إبداعية مُ نزار قاان وشعرية اŭدن   1-1

 َŗتلك التجارب ال ňخلَ لقد أغرت  نزار قبا Ŗياب وأمل دنقل فطفق فها بدر شاكر السَ اكمية ال
قوض على إثرǿا اŪدار الفاصل بś اŭفردات  ة، استحقاريَ ة س بǼرة شعريَ نŸلو احظور ويفاتح اŭد

ظر إليهما كوف تبعيد اŭسافات بيǼهما والǼَ ،ة اجتماعياŮكَ الشرعية الغارقة Ŀ الطهر واŭفردات اŭدنسة ا
من زواا űتلفة قد يؤدي إń تشكل وصاا جرية أشبǾ أنظمة مǼع التجوؿ تعتقل الشاعر وتعيقǾ عن 

 ا .ة اجزة Ŧالي  ة لتجارب شعريَ قة اŭدرَ اȐَŬ  ةاȍبداعيَ اūركة 
                                                           

،  1992،  1، دار سارس للǼشر ، تونس ،ط الزعيم السياسي ي اŭخيال اإسامي ، بن اŭقدس واŭدنسد اŪويلي ،  1
 . 37ص 

 . 180، ص  2010،  1لعرĺ ، ط، دار الكتاب ا مهورية أفاطوناŧد اŭيǼاوي ،  2
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اخل بتوصيف الدَ "ع تتضلَ ، ةإدǿاشيَ أكثر  أخرىة عبŚيَ بداȏت تإوما انفك نزار قباň يبحث عن 
قادǿا إń  1"ة من جدب فكريالعربيَ  اȋمةل اŭقدمات اŭوضوعية جمل ما ūق ǽ الذي شكَ اŭشوَ 

ŭزائمها اǿحقةȐنسب على  ،تȋها اȋ دنسŭقدس وتقديس اŭية تدنيس اǼعلى تق Ņليستقر التا
ها على عدـ اȏستكانة  ūثِّ ، ب Ŀ أعماؽ كيǼونة الذات العربيةة تضر إūاؽ ǿزات نفسية عميق

مثيل اŭوǿم والتكلف تŗجى التَ ، فة ű Ŀابر لغوية خاصةفَ الشعرية اŭص اȋصواتاŭطلقة لضخامة 
سق ل الǼَ تدار تلقائيا كلما ترǿَ ، قةالفظ وتستوقف اŭعاň الرائجة ومن Ľ تعلقها Ŀ دوائر أويلية ضيِّ 

 ونفدت اŭؤونة .، واستوحشت الفكرة

تستأǿل ترشيد اŭدنس ليتوń ، ة من افتعاؿ تشريعات جديدةة الǼزاريَ عريّ م تتحرج القصيدة الشِّ 
 ńذا للوصوؿ القوؿ الشعري إǿقدس وŭظة البدءذرى يتمك"وظيفة اū اءǼيبلغها من ب śظة ، ن حū

طحية استقراء الكȐمية السَ  اتواȏنتقاءالرؤى اȏختزالية  šاوز ئذǾ حيǼنحيث إمكا 2"اȋوńاūرية 
ة وقراراتǾ ة ومبانيǾ الفلسفيَ Ŀ نظمǾ اȏجتماعية وŰتواتǾ الفǼيَ  ةقلبات السريععام مشحوف يفيض التَ 

 ة .السياسيَ 

من العام  تيةاآاȏرتباط بś الثǼائيات اŭتعارضة داخل القصيدة وŢريرǿا من عقد القوانś  فكّ  إفَ 
الكامǼة الŖ تضمن استǼفارا اما Ŀ  اȍبداعيةحوؿ بطاقاها انشداد عفوي Ūمالية التَ  وǿ، اŬارج 

Ŀ اȋصل Şيث تتغŚَ  ويتم ذلك بتحويل الكلمة أي استخدامها Ŀ معŘ م يكن Ůا، واؿحركية الدَ 
وǿكذا وبتغŚ دȏلة ، وجودǿا اȋصلي وجودا آخر űتلفا عنŠا يؤدِّي ȋف تكسب الكلمة  دȏلتها

 Śَالكلمة تتغ Śَويتغ ǾقاتȐع Śوتتغ ǾǼصورة الشيء الذي نتحدث ع ǽاǼ3" مع . 

واتساع صȐحيتها Ŀ مقابل انسداد ، اعريةالشَ  اȋاس يفضي إń تضخم س اŭدنَ وţاصب اŭقدَ 
ة شاملة ة Ŵو القياـ برديَ عرية الǼزاريَ الشِّ  مضيَ يؤكد جليا  Ųاَ ،ة الباثة على التخاطباŭسالك التعبŚيَ 

الة إń فصل العاŞ śŭجاز مǼيع من الشرائع اŭتزمتة والقوانś ة اŭيّ لط الديǼيّ والس   ةاȏجتماعيَ عن الǼظم 

                                                           

، ديسمر  269، اȋردف ، العدد  ůلة أفكار،  اŬطاب السياسي ، والقومي ي شعر نزار قااند مقدادي ،  :يǼظر 1
 . 34ص  2010
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اعر سع متصورات الشَ تة حرَ  مǼاخات إŸادرمزية الغاية مǼها  ردّيةَ ،ةديَ ǿذǽ الرِّ ، وإف كانت ادعةالرَ 
ض مع التفسŚات ر وŠا يتعا ،اŭستجدة واȋحداثاǼǿة اء القضاا الرَ ة إزَ وتعقيباتǾ الفǼيَ ، الضمǼية

 .ȏ يسمح اȏختȐؼ والتǼوع، تǼسخة اآتية من Ŷط تفسŚي واحداŭس

 ة قيمة أو مواضعة متعالية أيَ "اĿ ň ديوانǿ Ǿوامش على اŮوامش من أجل ذلك م يذر نزار قبَ  
ليستدير انيا  Ľَ ، 1"دةحها Ŀ وǿاد شعريتǾ اŭتمرِّ ة إȏ وطوَ ة أـ رمزيَ ارźيَ  أـة كانت أـ اجتماعيَ  ة ديǼيَ 

ص ى Ŀ الǼَ فيهبǾ طهرا متساميا يتقوَ  ، ساتعǾǼ اجتماعيا واŭدرج Ŀ خانة اŭدنَ  ىواŭتعام  للمقموع
 ة أكثرض على اȏنفتاح على أشكاؿ تعبŚيَ Ņ وقطبǾ احرِّ ȏبئŚ الدَ شيئا فشيئا إń أف يصبح مركز التَ 

 .ŭسكوت عĿ ǾǼ الثقافة العربيَةوأكثر توغĿ Ȑ رحاب اجسارة 

      ضارية  ظوة العرب اūي تدنيس حُ  1-1-1

ة أو مصادمات عسكريَ  مواقعاتنزار قباň مفاŢة العرب حوؿ جدوى اŵراطهم Ŀ  دَ لطاŭا و 
ة وقد عدـ أǿليتهم إدارة ůراها وسر أسرارǿا واستشراؼ Űطاها اŭصŚيَ  غǿŚم Ŀ ظلِّ  ة معسياسيَ 

وبياف فواجع اŮزŻة وارتداداها  ، اǼŭهجية اȋخطاءاعر لتصويب لت الǼكبة العربية سياقا مواتيا للشَ شكَ 
ة ة واŭآثر الǼبويَ Ǽقيب عن الشواǿد القرآنيَ والتَ  ،بتوسيد ماضيها الوثŚ الولوعةات العربية ة على الذَ السلبيَ 

ونقاء أرومتها واستطالة حظوها الديǼية إذا قورنت بغǿŚا من اȋمم ، ǿ Ŀذا  ، ة أمتهاȍثبات خŚيَ 
 دد نلفي نزار قباň يقوؿ Ŀ قصيدتǿ Ǿوامش على دفŗ الǼكسة .الصَ 

 اسِ حسَ اإِ  تةُ يِّ  مَ نَ ودُ لُ جُ 

     اإِفاسِ  نَ و مِ شكُ ا تَ Ǽَ احُ روَ أَ 

 عاس .طرنج والǼ  ار والشِّ ور بن الز  دُ ا تَ Ǽَ مُ ي  أَ 

 َǿ َŴ جَ خرِ أُ  ةٍ أم   يُ خَ  نُ ل  Ǽ2اسِ ت لل. 
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ج ية على هيعريَ واŭتوازات اللفظية اŭتǼاثلة Ŀ اŭقطوعة الشِّ  ، Ǽةة اŭتبطِّ ئات الصوتيَ اقتدرت اŭعبِّ 
ة خب العربيَ ص نتيجة إعراض الǼ  ة الŖ تصاعدت فورها Ŀ الǼَ وريَ عوتكثيف اūمم الش  ، اŭعاň اŬاملة 

 اȍخفاقاتب الفكاؾ من رواسِ  ةاȋمَ تكفل Ůذǽ  ،ة جديدةعن البحث عن اشŗاطات حضاريَ 
ś وǿو من اعر Ŀ رويǾ اŭتواتر Şرؼ السِّ إف ȏذ الشَ ، Ȑ جرـ ف ǿكذاو  ، خلفالتَ  ذاذةِ اŭتوالية ومن بَ 

وإحساس يدنو من اȏنزȏؽ ، فǿŚو أقرب للصَ  إحساس ũعيِّ "ت اŭهموسة الŖ توحي اŭصوا
Ǿ مسŚ ولو أنَ ؛ ؾ واŭسŚحر  الة على التَ الدَ  اȋحداثŢاكي  1"ةانزȏقيَ ǼŻح الشاعر فعالية  ،واȏمتداد

  .اء صمّ  وإحداثياتتديرǽ بوصلة عرجاء  ،اȏنفصاميِّ يǾ والشرود يزلق بǾ إń أقاصي التِّ  رجعي 

اعر على ا عزـ الشَ تؤكد جلي   /أامǼا /أرواحǼا /جلودا/ عريّ سق الشِّ ة Ŀ الǼَ ؿ اȋا اŪماعيَ šذّ إفَ 
وقياسا على ǿذا اŭأخذ وربط تداعياها الضارية Šقŗفات اŪماعة Ş ȏدود الفرد ، ، تدويل اȋزمة 

 (اس للǼ   تْ جَ خرِ ة أُ أم   يَ م خَ Ǽتُ كُ )انتفى عن اŭقبوس القرآň إذ ، Ŧهورǽ  اظةإغĿ  نزارقبَاň   طفق
ت ا مضادا يشتِّ بǾ لكي يغتدي مكوا حجاجي  وألَ ، تǾ اŭطلقة يقيǼيَ ،  111سورة آل عمران ،اآية 

 .ة ȏنت Ůا اŭطاا وانقادت Ůا العطاا Ŀ كوها خŚ أمَ ، أǿواء اŪماعة وŸلي عǼها وŷها 

عن دورǿا اūقيقي لتستعمل حت حزِ زُ ة ǿل الŖ ستفهاميَ اȏ اȋداةǼاصي مǼوط حوير التَ لتَ ومدار ا
 2"معŘ التوبيخ اŭقروف الذ ـِّ"فهي Ŀ السياؽ الشعري تومئ إů ، ńازا Ŀ غŚ معǼاǿا اȋصلي 

دة على نتائج اسِ مات الففالتوبيخ مزجى ȋولئك اŭتمǼطقś وقياسهم الباطل أين آثروا معامدة اŭقدِّ 
وما  ، ار اŭثŚةقت أامها بś إحياء طقوس الزَ ة فرَ ة على أمَ ، أفتǼطوي اŚŬيَ  ةإهاريَ تبدو أكثر 

ة فلكلوريَ  إجراءاتتستهدؼ طرد اȋرواح أو اسŗضائها عن طريق  ، يصاحبها من احتفاȏت صاخبة
 śضاحي والقرابȋا ŉيقاعريعة السَ  ، قصاتالرَ وأداء بعض ، غريبة تشتمل على تقدȍ3" ا ، śوب

 .ـ وȏ تؤخر Ŀ اȋمر شيئا كل ȏ تقدِّ عة الشَ على رقعة مرصوفة مربَ  اȍدراكيةطاقتها  إسراؼ

ي احمود واȋخذ ععت عن السَ ل وتورّ ة قاطبة ȋها نبذت كل صور التوكّ ة فهي لȌمَ ا اŭذمَ أمَ 
Ż ȏكن  ،ارźيومǼبتها التَ ، ة ة ůتزأة من سŚورها الزمانيَ يَ وتساندت على موروات نص، اȋسباب 
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ص تشفع بعمل جدير يتǼاسب تǼاسبا طردا مع ثقل الǼَ  م اوية ماف مقاصدǿا الثَ أف تتكشَ  البتة
 Ǿستأنس بŭلّ ، اŢ Ŗسارة الŪحظ أف اȐŭللسَ وا Ǿسبيل مراودت Ŀ قدَ ى ها نزارŭا ňن القرآǼ  مǼعن  س ت

ة ورة بلواحقها الفǼيَ الص   ةإدǿاشيكئ على تتَ  ، ابقوفعراء السَ مغايرة ŭا درج عليǾ الش   ةإبداعيَ ة حساسيَ 
ة اūادة الŖ تشي التقريع ة الكاشفة وطاقاها الصوتيَ التعرويَ اها ǼŠطلق" ءلةوعلى حǼاقة اŭسا، ة الثرَ 

بتفخيخ ،ات مكاف اليقيǼيَ  اتالظǼيَ وإحȐؿ ، امش Ŕ وإعȐء اŮاŭوعلى تطويح ، . 1"والتǼديد
ب حركة قرائية دؤوبة تستحوذ Ŗ تتطلَ الَ ، امتة الصَ  البياضات و، ة الفجوات الغائرة اŭسالك الشعريَ 

 َǼال Ŀ اص و على التيمات الكرىǿفتوح . تؤطِّرŭفقها التأويلي اȋ تبعا 

 .ةة وذخائرǿم الااغي  عري  ي تدنيس تركات العرب الشِّ  1-1-1

اŭقفل لȐحتجاج  اريخ العرǾ ِّĺ صوب أقصى دركات التَ ة نزار قباň مǼحى اŴدارا يتوجَ تǼحو شعريَ 
Ǽسقها بعرية حيث ضخامة اȋصوات الشِّ ، تتعاورǿا مفارقات عجيبة ، ة ة معتلَ على وضعية سكونيَ 

 ِّŅهيب الفحوŭطابيَ ،  اŬوعاها اǼغة بتȐزة داوليَ ومقاماها التَ ، حبة الرّ  ةوالبǼكتŭاويل قوليَ ، ة اǼŭ ة
ة الŖ تتمحور خططها اŭستقبلية هضويَ ص اŭشاريع الǼَ وتقل  ،  التفكŚيِّ  ŧاسية Ŀ مقابل اŴصار اŭدِّ 
ĺنساف العرȍحوؿ الرقي ا،  ِǾمن اعتقادات Ǿليصţغالطة  وŭا ǾاتǼميţالبالية و ،Ůا Ǿكبدت Ŗة تِ الŻلو ز

 .اŮزŻة 

 Ŀ كسةǼال ŗوامش على دفǿ هجية  أتوفوعطفا على ذلك انغمست قصيدةǼŭعضلة اŭا ǽذǿ
بغية توتŚ الفضاء ، مة ،واستثارة اȋسئلة القادحة واستيفاء صورها اŭهشَ ،مة جوانبها اŭعتَ  إارةŰاولة 

ة اŭاثلة رة تتطاوؿ على السǼدات اȋدبيَ ة ساخبتوقيعات أسلوبيَ ، عري وتسييج نكوصǾ اūادثة الشِّ 
ل سطوها اŪمالية وǿذا إذعاا بطِ وتُ  ، سيها من مسوحها اŭقدَ ة الكرى ، فتعرِّ عريَ واȋيقوات الشِّ 

 درجات اŬذȏف . قصىŭوقف متصدع تعتصر دواخلǾ أ

 ةَ رابَ فا غَ  ربَ  اūَ رنَ سِ ا خَ ذَ إِ 

 الهَ دخُ ا نَ Ǽَ ن   أِ  

                                                           

 .177،ص اŭرجع السابقعصاـ شرتح،1
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 ابةطَ اŬِ  بَ واǿِ ن مَ مِ  رقي  الش   Ǿُ كُ لِ ا يمَ  لِّ كُ بِ 

 ةابَ ا قتلت ذُ ي مَ ت ال  العǼري  

 ا هَ دخلُ ا نَ Ǽَ ن   أِ 

 ةِ ابَ والر   الةِ الط   مǼطقِ 

 اǼَ اتِ أسَ ي مَ  ر  السِّ 

 ا Ǽَ اتِ صوَ أَ  نْ مِ  مُ ضخَ ا أَ Ǽَ راخُ صُ 

 1اǼَ اتِ قامَ  نْ مِ  ا أطولُ Ǽَ سيفُ وَ 

 ة ارعة تعلو قمتها افطة أيقونية كاشفة تشرئبّ ة ǿرميَ فق Ǽǿدسيَ عري و د نزار قباŰ ňصولǾ الشِّ شيَ 
من  سعيا لتحرير اŭشروع الǼهضويّ ، اوية Ŀ العقل اŪمعي العرĺ إǿ ńتك تلك اŭسلمات الثَ 

 ، Ǿصعدة كشَ ت ذيالتلفيقيَتȋيع اŦ زائم الفادحة علىŮؿ اȐمن خ ǽصار أا، ف عجزŴماعة  فاŪا
śرب تسبقها إذا الظرفيَ ة الفعل خسر ومفعوليَ ماضويَ  الفاعلة بūتتضمَ ة ا Ŗالشَ ة ال Řي ن معǿ رط

 .ةكرى يتǼاسل مǼها أجوبة صميميَ  ةبǼية توليديَ إيذاف بتشكل 

 ليلهامداتسفيǾ  ومن Ľّ ، ة ة العربيَ واؿ اȋكثر حضورا Ŀ البǼيات الذǼǿيَ Ţاوؿ تفكيك رمزية الدَ  
 َǼال Ŀ عري مرتكسا حضورا  سق الشِّ لتصبحŭسارة اŬا ńإ ľذا بد ،  كلفة أوǿلتَ ا ءاوřعلى  ج

 واستدفعطاŭا صاوف العرب Ŀ حروهم ومغازيهم لالذي  ، ساǼŪس اȋدĺ اŭقدَ  ، أصولية اŬطابة
ة ȏ غويَ الل   Ǿوفذلكتة ŻاءاتǾ اŪسديَ إعويل على مواǿب اŬطيب العصري التَ ، فس مفاخرǿم ŷهم وكرَ 

تشتمل دائما على قدر من الǼزوع إń التباǿي وشيء من "Źجب البتة معايب اŬطابة اليوـ فهي 
 
ُ
ŭمن الغرور داراةا Śيس Śوتعبئته 2"وقدر غ ŚǿماŪإدارة ا Ŀ ريبŭا اŮȐعن استغ Ȑا كي عاطفيَ  افض

 ستلبة ووعيها اŭصادر .تها اŭوالتاŅ تطمئن Ůويَ ، بǼصرǿا اŭزعوـ  تستلذَ 

                                                           

1  ، ňوامشنزار قباŮوامش على اǿ 478، 477، صديوان. 

 .50،ص1998،يǼايرŭ67انيا ،العدد،أ ůلة فكر وفن، "Ŀ مدح اŬطابة و ذمها"مارسيل رايشرايǼسكي،2
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ļ مشحوف الŖ تǼطوي على احتداـ ǿواَ ، عري ة Ŀ اŭقبوس الشِّ ة الǼوعيَ اŭعجميَ  بدȏتاŭمن 
عرية السالفة عليĿ Ǿ توقيعاتǾ الشِّ ما دأب رقي بدȏ عن العرĺ وǿذا Ȑşؼ اعر وسم الشَ استخداـ الشَ 

يسع القارئ  ȏ،  /الشرؽ /اؿ اūضوري مواز للدَ  يكوف،  /الغرب/ب وذلك بغية استدعاء داؿ مغيَ 
اعتبارǽ إحالة مكثفة على مضامś "إȏ إذا نظر إليǾ  ، ة ة وشبكتǾ الدȏئليَ إدراؾ مكǼواتǾ الرمزيَ 

سري Ŀ عمق ا يوحي بوجود تفاضل خفي يُ Ųَ ، ة Ŀ القصيدة لتجربة اŭشرقي اŭداف بشدَ  1"متجاوزة
قة  يتباǿى بǼخبǾ اŭتفوِّ  ، صǼوؼ اŭعرفة ، بś غرب متغطرس مكتسح Ūلِّ  زاريِّ عري الǼاŭتصور الشِّ 

اعر Ŀ مقابل شرؽ متقهقر يǼتمي إليǾ الشَ  ، خمةة الضَ رة وترسانتǾ اūربيَ ة اŭتطوِّ واكتشافاتǾ العلميَ 
راجيز أ مفصومة عن اȋعر، اŬطابة ، بيانية تقليدية  ؤالشِّ  آلياتتǾ يعتمد على زاؿ من فرط وثوقيَ ام

 سŗداد كرائǾ اŪارؼ .ȏالتطبيقية  اهاأداء

استعارة مفارقة لرابة  ، خة اŭؤاخذات القاسيةاعرية اŭضمَ تǼبثق عن تلك اللغة الشَ أف وȏ مǼدوحة 
 ر والسخرية لدرجةǼد  إذ ألفيǼاǿا تتوغل ţ Ŀوـ التَ ، قريعي الذي Ŷت Ŀ قاعǾ القصيدة السياؽ التَ 

د ما لكات الŖ اص ، فالعŗǼاَ ة اŭلتحمة الǼَ اȋسلوبيَ  افراتوالتضَ اŮيمǼة على اŭؤثرات اŭوسيقية 
ودفقتها  بتشبيهها اūركي اŭاثل ، ة القدŻة عريَ الشِّ  سوجد ȍحدى أبرع الǼ  قتلت ذابة ǿو تدنيس متعمِّ 

   اŭائز .        اȍيقاعيووǿجها ، ة الكثَ  اŪمالية

 نِّ رَ اŭت َ  بِ ارِ الش   علِ فِ ا كَ دً رِ غَ     ارحٍ اَ بِ  ليسَ ها فَ  بُ اَ الذ   اَ خَ وَ 

 َǿ ِراعَ ذِ  ك  ا يَ جً ز ُǾ  ِراعِ ذِ ب ِǾ          َكبِّ   دحَ قŭ2مِ ذَ جْ اأَ  دِ نَ ى الزِّ لَ عَ  ا 

 Ȑَركة   فت أفَ الūالتثويريَ ا َǼية الǼطالت الب Ŗصلية ة الȋقطاب م تستهدؼ سوى ا، صية اȋ
قدة خولت لǾ ة متَ سل عŗǼة اŭعتد Şدسية شعريَ ر حيث نرقب اŭ ، ةسالة الشعريَ التواصلية الفاعلة Ŀ الرِّ 

الروضة الغǼاء اŭكاف " –اŭثŚ الǼصي  –صورة بصرية متخمة اūركة أي خلوة الذاب  استيقاؼ
Ǿاء فيكثر نبتŭا Ǿتمع إليŸ طمئن الذيŭاسبة،  3"اǼŭو اǿاطب  وű تكييف نصي ضروري لوصاؿ

                                                           

 .90ص، اŭرجع السابق ،مسالك اŭعŘسعيد بن كراد،1
 . 197، ص الديوانعŗǼة ، 2

،شرح عمر فاروؽ الطباع،دار اȋرقم للطباعة والǼشر، شرح اŭعلقات العشر اŭذǿااتاŬطيب التريزي،3
 .204،ص1،1995بŚوت،ط
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ة عن إرساليتǾ الشعريَ ة اŪديدة عريَ الشِّ  Ŀ التخرŸة متعزز Ŀ الذاكرة بقوة العاطفة ، بيǼما يزور  
ويغتدي ůرد شخصية موǼǿة مسلوبة اȍرادة ، مشلولة اūركة ȏ تقتدر حŕ على تصيد ، ة الǼموذجيَ 

 .ذابة 

د ūظة اȏنسراب اūاسم الذي على إثرǽ يǼتقل مهوس بŗص   يّ عري الǼزار اŬطاب الشِّ  وȋفَ 
ريد أُ ، ة ة وهائيَ اŬطاب من ǿيئتǾ اŭطابقة إǿ ńيئة مغايرة تتأĹ أف تتمأسس على قǼاعات كليَ 

متوقع  الȐَ حوؿ ة التَ على زمǼيَ  لȐستدȏؿأف تتبدى Ŀ واجهة اŬطاب ، ابة العȐمة السيميولوجية الذ  
ة وبś حركيَ ، ة بعد التعديل لها البǼية الǼصيَ ا لقياس اŭسافات اŭتǼائية بś سكونية آنية متغافلة Ťثِّ وكذ

 .ة الصورة اȋصلية قبل التعديل ها من مشهديَ ة نبهة šابǾ اūركة اūركة نستشف  ماضويَ 

اب رير اŮزŻة كوف الذ  اŭسوغات واūجج اŭتذرع ها Ŀ سبيل ت وŠقتضى اŭوازنة تتهاوى جل   
 َǼال Ŀ Ǿشعوري سيق ب ȏ و انتقاء رمزيǿ Ǿوقذارت Ǿل حللكشف عن عجز مستف، ص على مهانت

ة مǼهوكة تداعت عليها الرزاا من كل فج ، تفتقر للرؤى اȍصȐحية الǼوعية والعقوؿ Ŀ كياف أمّ  يدب  
إعادة تǼضيدǿا Šا يتقاطع مع و اكدة ة الرَ شيط اŭدخرات الŗاثيَ Ǽالتجريبية اŭتضلعة القادرة على ت

 كافة اȋصعدة .على  ة احتياجات اŭرحلة ومعاركها اŭستجدَ 

    الوميِّ دنيس مدارج ااحتذاء  تَ يِ  1-1-1

ة تعتمد ة كȐسيكيَ د Šسارات مǼهجيَ عليمي على التقي  Źرص اŭتلقي العرĿ ĺ جوǿرŢ ǽصيلǾ التَ 
القائم على اūفظ واȏستظهار ، لكź ǾǼلو من اȏستدȏȏت الǼقدية اŭعمقة  ،على التلقś الصرؼ 

 عفاة صدئة Šعتقدات شعبيَ ، ة الفاحصة مع تطعيم اŭغتǼم اŭعرĿ اŭستحصل عليǾ واȏستقراءات الكليّ 
ة صها الورقيَ واȏحتذاء بشخو ، صوب اȏمتثاؿ لȌسطورة بقوانيǼها اŭيتافيزيقية اŬارقة šر ǽ عǼها الزمن 

. 

ا تكرǽ اŭتلقي على اȏمتثاؿ ŭدوات سȋ Śهَ  ، ن نزار قباň إń مضار الوظيفة التلقيǼيةفطَ توقد 
بة  ة لظواǿرǿا اŭتشعِّ تفاسŚ عقȐنيَ  إŸاديصعب  ، مغرضة ةإعȐميَ يها دعاية تقوِّ  ،لةة متخيَ عجائبيَ 

ة يستعاف ة ضروريّ Ǿ أف يتم إدراجها كمرجعيات فكريّ ذلك كلِّ اȋنكى من و ة اŭتȐحقة، وأحداثها السرديَ 
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ة و رؤاǿا ة العربيّ قديَ با على كداحة اǼŭظومة الǼَ اعر معقِّ يقوؿ الشَ  ، اūقيقية الكرى زاȏتالǼِّ ها وقت 
 ة الضحلة للحاضر واŭستقبل .التفسŚيَ 

    ةٍ ابَ ى ذُ لَ ا عَ صر يومً Ǽتَ  نَ لَ 

    امِ وǿَ أَ ا ةُ ارَ ها تَ كǼ  لَ 

 ةمزَ وَ  ارقٌ طَ وَ  الدٌ خَ فَ 

         عٍ فِ نَ  ة بنُ عقاَ وَ 

 امُ مصَ والصَ  اعُ عقَ ير والقَ والزِّ 

 م ...هُ ل  كُ ون َ سُ د  كَ مُ 

  مِ فاَ اأَ  لبِ  عُ يِ 

 َǿ ٌءَ راوَ  زية َǿ َǿ ة زيَ ا 

 زيةǿا ǿَ اءَ رَ وَ 

 اūربَ  ربحَ ا أن نَ Ǽَ لَ  يفَ كَ 

 او لُ ث   ين مَ ذِ ال   انَ ذ كَ إِ 

 واجُ خرَ أَ وا  وَ رُ و  صَ وَ 

 1عامِ اإِ  ارةِ زَ  وَ ال يِ تَ وا القِ مُ ل  عَ ت َ 

وسعى إš ńريبها Ŀ دروب  ، ة الواعدةمن اȏعŗافات الŖ انتدها نزار قباň من أفاقǾ الفلسفيَ 
 2"عر عملية انقȐبية يقوـ وźطط Ůا ويǼفذǿا إنساف غاضب الشِّ " ة الوعرة ǿو أفَ ياسيَ قصائدǽ السِّ 

                                                           

1  ňوامش،نزار قباŮوامش على اǿ 502،ص ديوان . 

2، ňعرنزار قبا  . 261،صاأعمال الǼثرية الكاملةضمن  قص ي مع الشِّ
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Šذا الشِّ وǿ قديِّ وجب مقرراتǼالشَ  ،عقاصَ ال عار ال ŀيد ِǾخباا مركوم Ŀ اثيِّ  اعرŗالصَ  ال ǽامت برموز
فيعمد إń تعريتǾ بل واǼŪوح Ŵو مقاضاتǾ على أدŉ ، الفاعلة وشخوصǾ اŭقدسة وأسرارǽ اŭقفلة 

  . źبت أوارǿا للحśة اشبا بذلك فتǼة أدبية ǿوجاء ممن ŦاǽŚǿ اŭتحŠ  ِّŚرأىشعريتǾ و 

أوجدب اقتصادي ، مؤرؽ  ما شعرت بفراغ سياسيِّ ة كلَ وعود على بدء لقد دأبت اȋنظمة العربيَ 
كي Ţجب عن ، ةاستباقيَ ات فعل ة الفاعلة على القياـ بردَ مريع نتيجة  شلل اŭؤسسات البحثيَ 

 ذاكرهاتكديس  ومن Ľَ ، ة مغلقة يَ كجرǿا Ŵو دوائر ماضو ،  ية اŭتكررة رعااǿا أغȐطها السياسَ 
 .اŪماعية Şشد من اȋيقوات الرامزة للبطولة ؤ خالد ، طارؽ،ŧزة ،عقبة بن افع، القعقاعأ 

تارźها اȋثيل وشخوصǾ لتها متحيزة اجتمعات على سجيَ  كلَ   ذلك أفَ  ،افإǼǿ ńا فاȋمر سيَ 
ها Ŀ مونتاج خصيات ، وزجِّ اعر ǿو أفلمة تلك الشَ و الشَ فاŭرفوض الذي كدر ص لكنَ ، امقة السَ 

ȋسطرة وتتجاľ فيǾ القصص اŭختلقة مع اūقائق ا موارب ، أين تتضخم فيǾ اŭشاǿد ūدِّ  سيǼمائي
شعرت الفاقة خاصة وأف اŭبتاع حيثما لطة ، šارة مǼعشة تلتجئ إليها الس   وقتئذاŭعلǼة لتستحيل 
واقة إń انتصار عارض ولو ة اŭهزوزة التَ Ǿ اŭكيدة ǿي تلك الشعوب العربيَ انطلت علي الذي سرعاف ما

 خاطفة . ةسيǼمائيَ  إطȐلةعر 

من űرجات ǿذا اȏحتذاء الوŷي بś اŭتلقي العرĺ اŭعاصر وأبطالǾ السالفś اǼŭتشś بقوة  إفَ 
ة متغلبة تتخذ من اللغة أداة بيَ نشوء ثقافة خطا وǿ اŭتحيفة اȍعȐـافŗاضية ابتدرها صالوات 

إذا أخضع  لǿض والŗَ بع  التَ اـ يبقى مهددا Ŀ أي ūظة الضَ  الداخليِّ  نسيجها للهيمǼة احلية لكنَ 
ويتعسر اųȍاز ،طمس الفكرة الوǿاجة وتُ  ، أين يǼفرط القوؿ عن مقامǾ التداوŅِّ ، ة مصŚيَ  ȏمتحاات

ة مؤداǿا عجز العرب عن دحر ذابة ، ومسرحة اūرب أي تقضيب والǼتيجة نشوء سردات كوميدي
 بة .احدَ  اȍعȐـبعدسات  اȏستعانةوتزوير مفرزاها ، وتضميد جراحاها  ،مآȏها

غة للهزŻة أي التمادي Ŀ اختȐؽ اȋعذار اŭسوِّ  ، شرعǼة اŮزŻة  اȏنصراؼ إńعȐوة على  
عوز روحي ئ غفلة ديǼية دوف :ة للعلل الفقهيَ  ارة طبقتبعاها اŭدمِّ وتفسȋ  Śماراهاذعاف اȍلدرجة 

ة  ئ خذȏف العلم والعلماء بسبب فشو حسباف اŭعوقات اūضارية اŭؤثرة : انتفاء الروح البحثيَ 
 جربة ȐŠيǼة اŬرافة .ئ اȏستعاضة عن التَ  اȏستبداد السياسيِّ 
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رات كرِّ تاŭ تصطف  Ş"1سب العǼاية اȋمر اȍبȐغإرادة  من سǼن العرب التكرار واȍعادة" وȋفَ 
خرية وتعزيز إيقاع الس  " الوعي الوجوديِّ بلورة وǿذا بغية ،  عريِّ اللفظية ǿزŻة وراء ǿزŻة Ŀ الفضاء الشِّ 

ة داǿم القصيدة وسلبها أسلبتها وسحǼتها اŪماليَ ، وكذا تعويضا عن عوز ůازي مؤرؽ  2اŪارحة"
العرĺ بكاملها من خȐؿ تذكŠ ǽŚواجعǾ  اȍنسافاعر بتغيŚ جغرافية ب انشغاؿ الشَ بسب وذلك

الذي يقتضي عǼاية امة Šقاصد  اȋمر، اŬامل  هضويِّ Ǿ الǼَ والعمل على استثارة حسِّ  ةاȍنسانيَ 
Ŀ  اȍسراؼمن  واūدِّ ، ة عن تشقيق اȏستعارات البȐغيَ  واȍعراضة اŭباشرة التعبويَ دواŮا و الرسالة 

سالة Ŀ سبيل انفرادǿا عرǿا الرِّ  اف اŭعابر التواصلية  الŤ Ŗر  ة كوهما يسدَ واشيح البانيَ استخداـ التَ 
 .     العرĺِّ  اŭتلقيِّ 

 نŴ عǼها بواسطة ضمŚ اŪمعي ة اŭعرَ ة اŪماعيّ الذات العربيّ  ابتالعامل الثَ 

اŭوضوع  العامل
ǾǼرغوب عŭتواليةش اŭزائم العسكرية اŮبح ا 

العامل اŭوضوع 
ŭر اǾغوب في 

ئتة الفا صو كالŰǼو و ، ورية اŬيبات تالبحث عن انتصارات تضمن 
 ة ربيَ عالشخصية ال ǿيبة اسŗجاعو 

 العامل اŭعاكس

  تطرؽ عوام  الذاكرة العربية بشخصيات ارźية ملفقة ديستك
 .البائدة ȋسطورةا

حقائق اūرب اŭوجعة اȏعتماد ، واغتياؿ الوŷيةاصطǼاع اȐŭحم 
 .اŭوجهة يةاȍعȐمَ ة ايععلى الدِّ 

 العامل اŭساعد
 ص الǼزاريِّ اŭساعدة Ŀ ظاǿر الǼَ  العوامل صوتźبو 

 ّǼشهد السياسيِّ  لقتامة ظرالŭا ĺذ   العرšقيم ر و َǼال Ŀ سقالقبح 
 أ مٌ ǿ،وَ Ţريفعوري العاـ  ؤتزوير ،الش  

 

                                                           

 .341،ص1،1953،مطبعة عيسى الباĺ اūلœ،مصر،طصاحي ي فقǾ اللغةابن فارس،1
 .30، صاŭرجع السابقعصاـ شرتح،  ب 2
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 سةلطان اŭدن  ة الس  تلفيقي  و  سةاŭقد   وصاي اأدين من أجل اأوطان بنة اŭوت جدلي   1-1-1

ة تȐوين من اŭسائل الفلسفيَ  الوعر ة Ŀ مسارǿا السياسيِّ ة الǼزاريَ عريَ حلة الشِّ الرِّ  تلتحم       
Űاورǿا وǿذا  كتǼاǽوا  مǼابتهاوتفحص  لها ،ůǿا ءاحعراء اŭعاصروف عن انتد الش  ة الŖ تزǿَ اŭاورائيَ 
العقل ŭغامرتǾ  راŭهś على اجتمع العرĺ الذي ȏ يفتأ عن زج باعيِّ اȏتِّ اǼŭحى الثقاĿ  اȍضرارűافة 

 ŝوǿر اŬلق الفřِّ اūرّ.ة اŭخلَ  تسقيفاتǾ وȏ يتهاوف Ŀ إادة القصائد الǼازحة  عن

يسوؽ  ،ة من استقȐلية القوؿ الشعري اŭغايرعاŭانتخم إكراǿاتǾ اŭ وعطفا على فداحة اŭوقف 
بوصااǿا القامعة لثقافتǾ اŭغشوشة  اȋسئلةمن رتȐ  "أين يذǿب موتى الوطن"اعر Ŀ قصيدتǾ إń الشَ 

 على من أجل اūفاظǿل  ،الوغى تŭاذا Ŷوت Ŀ عرصا:  أǿاأجر  لعلَ ، ة اŭدůة وتǼبؤاها اŮكَ 
؟ أـ من أجل إدامة زمن اȍيديولوجيَات ة ،كرامة ، مساواةأ الفضلىؤحريّ  ةاȍنسانيَ  القيمكوات م

بوف؟وساسة مُ  ،Ǽتفعوفمُ  الباذخة الŖ يتوارى خلفها أمراءٌ    تكسِّ

 ا Ǽَ ت ُ مَوْ و لَ 

  يمٍ ظِ عَ  أمرٍ  جلِ ن أَ مِ  انَ كَ 

 ن كِ احِ ا ضَ Ǽَ وتِ  مَ ىَ ا إِ اǿ َǼَ ا ذَ Ǽ  كُ لَ 

 زّ عِ  ةِ قفَ وَ  جلِ أَ  نْ مِ  انَ ا كَ Ǽَ ت ُ و مَ  لووَ 

 .......أرضٍ  يرُ رِ تَ وَ 

 .......عبٍ شَ  ريرُ تَ وَ 

 Ǽنة اŭؤمِ Ǽ  ى جَ ميع إِ ا اŪَ اقǼَ سَ 

 ن موت..وا أَ رُ ر  م.....ق َ هُ Ǽ   كِ لَ وَ 

 ام......ظَ ى الǼِّ ياقَ لِ 

 ...ظام..الǼِّ   اذَ ǿَ  الُ حوَ أَ وَ 
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     .....ام ظَ ا الǼِّ ذَ ǿَ وَأعمَامُ 

            1مَصǼُوعةٌ مِنْ عَجِن وَتاقَى تاَثيلٌ 

عري حركة مكتظة  قة الŖ لو قيض Ůا أف تǼفك عن سياقها اȋماň اŭعلَ Ťور Ŀ دواخل الǼَص الشِّ
شلوا من نتُ وȏُ  ،العرب ůدǿم اŭختطف سة ȏسŗدَ ة اŭقدَ اـ Ŀ أرومتها الديǼيَ تǼضَ س وَ الدنيوي اŭدنَ 

مشهد  عويل على تكرار لو Ŀ استهȐلية كلِّ اعر على بسط أمانيǾ التَ الشَ  خلف، وقد أكبَ براثś التَ 
، وǿذا ما يعد توصيفا اختزاليا /لو متǼا من أجل أمر عظيم / تǼا من أجل وقفة عزّ و لو م /شعري 

 Řالتكرار مفقودات تتمȋقيقها،  الواعظة ةاعر الشَ  اŢ śتكلمŭاء ا Ŀ دسةǼŭة ويَ لكن العقبة اللغ"ا
م تتحقق، ومسعى  ر ووقفة العزّ ر والشعب م يتحرَ ، فاȋرض م تتحرّ 2"لو كشفت عدـ Ţققها

 ل.السباؽ للحاؽ Ǽŝة اŭؤمśǼ قد تعطَ 

ى بفضل قد أتَ  ،ةوالقادح ūركة شعرية Ťرديَ  ص الشعريِّ سǼن اŭغايرة Ŀ الǼَ  إحȐؿ أفَ اȐŭحظ 
ابقة، ولعل عرية السَ الشِّ  تقمصاتǾموǿو أمر ادر اūدوث خȐؿ جل ، اعر Šسوح الواعظś تلفع الشَ 

ة ظم اūاكميَ لǿ  Ǽو كشف أǿم اȋاطيل الŖ تروجها ا من أǿم احرضات اŭخولة Ůذا التقمص الفجائيِّ 
  Ǽا أغرت تلك الŭوطاف، إذ لطاȋا التَ حياؿ مسألة فداء اǿوت ليس ذا  ظم رعااŭعيسة بتذوؽ طعم ا 

دŻومة مكوث السلطاف على سدنة كرسيǾ اŭعظم، من Ǽǿا šلت  ȍطالة اوإŶَ ، عن حياض أوطاها 
  .فǼاء الرعية Ŀ مقابل خلود السلطاف،اŭفارقة الŖ أغفلت Ŀ السǼن الشعري 

اūياة تتمادى  وةالقس عوري اŪماعي ويصبح اŭوت بديȐب الفكرة Ŀ الكياف الش  ولكي تŗسَ 
Ŀ مقابل تدعيمها  فاǽ اȏجتماعيِّ Ǽات اŭوصلة للرَ يكل اŭع ة اūاكمة Ŀ سدِّ السياسيَ  لطالس  

 سورينوعǼدئذ تتحقق مŗاجحة الفيلسوؼ الوجودي ، ة بǼرها الطافحة الوطǼية للخطاات الثوريَ 

                                                           

1 ňوامش، ص  نزار قباŮوامش على اǿ 111ديوان . 

 ، 1،2016ط ،مؤسسة عȐمات للǼشر،اŪزائر للǼشر،راءة ي مǼجز الردون الشعريشعرية اŭفارقة  قعمر اصريح،2
 .155ص



 الفصل الثالث: اŭدارات الصوراتية اŭتغايرة ي ديوان ǿوامش على اŮوامش

 

 

111 

 

خطار حيǼما يكوف اŭوت أعظم اȋف ثǼائية اūياة واŭوت " اءإزَ   Søren KieKegaardكجوردكي 
  .1أمل Ŀ اŭوت"فإنǾَ طر أكثر رعبا اȍنساف أمل Ŀ اūياة، لكن حś يكوف اȍنساف Ŀ خ فَ إف

 ة على قطبś متǼاظرين:عريَ احموـ تفŗؽ البǼية الشِّ  يِّ دǿذا الصراع الوجو  تŭآȏوتبعا 

بǼاء  صاǿرةاŭت،  الواعظةاعر أا الشَ  ǾلŤثِّ  ةاȍنسانيَ ة الرؤية قطب تتخاصب فيǾ الرؤية الديǼيَ :بأ
śتكلمŭفو ه ، اńطرة عبور  ديستق إǼوت كقŭتيمة اńالدة إŬات عدف اǼسيما ، جȏ كاف   إذ

 وإŶاءوŢرير اȋوطاف  ،  كلمة ه  إعȐءؤ :اآتية ىاŭوت فداء من أجل اǼŭافحة على ترسيخ القيم اŭثل
 .أاȍنساف

 _ǿم_ تǾ اŭطلق ŻثلǾ ضمŚ الغائب وحاكميَ ، عة ة اŭوسَ ياسيَ قطب مهيمن بصȐحيتǾ السِّ :بب 
  ŗيف ȏ  َيسم الدŠ وتŭشود البشريَ عن دمغ اūؿ دفع اȐالغائرة اسة من خ Ǿاتǿفو Ŀ ة الكادحة ،
 َŲ ذاǿساءلة وŭجاة من اǼال Ŀ ظاـǼظوظ الū قدس بل تدعيماŭطق الفداء اǼŭ يعد امتثاؿ ȏ شك ȏ ا

 ظاـأ.وأخواؿ الǼِّ ، ظاـ وأعماـ الǼِّ ،ظاـ ، وǿو ما تشي بǾ اŭتوالية التعبŚيةؤ ليبقى الǼِّ  تǾشرعي طالةوإ

اȋخŚة  التجاء نزار قباĿ ň أنفاس شعريتǾِ  إفَ نقوؿ  ، سǼدةوبǼاء على ما سيق من شواǿد مُ 
م ج źيِّ متأجِّ  متعاض شعوريِّ على وجود ا يدؿ    ة عر تواŅ اŭعطوفاتصوب تكثيف الروابط العȐئقيَ 

ائǾ كافة على أمل توسيع دائرة ص تعيǾǼ على تدوين رسالتǾ لقرَ واؿ اŭركزية الثاوية Ŀ صلب الǼَ على الدَ 
ة اجافية لكل أشكاؿ ة بتقاليدǿا العشائريَ ظم السياسية العربيَ ضد الǼ   اȍدانةالرفض وŤتś أساليب 

إȏ أها استطاعت أف  ،ة ولئن أجهضت علǼا Ŀ معاسف الرأي ومعاميǾاركيَ تش ، ةالدŻقراطيَ  اȋداءات
 إńامية الرَ  دةفتǾ الفراغات اŭستفحلة Ŀ القصيتبعث ولو صورا من رحم الصمت اŭطبق الذي خلَ 

وتوطيد مشاركاتǾ  اȍبداعيةĿ صلب العملية التواصلية ، كاف جǼسǾ أو لونǾ   أا  احتواء القارئ 
دوŶا ، ص بتحفيزǽ على نفث خراتǾ الثقافية واŪمالية Ŀ فرجاتǾ اŭمتدة Ŀ أويل الǼَ  ةليالتفاع

 ȏستبدةاŭا Ǿؤلف وقراءتŭكتفاء بقصدية ا. 

 

                                                           

 .102،ص1،2011،دار التǼوير للطباعة و الǼشر،بŚوت،لبǼاف،ط فلسفة اŭوت،دراسة تليليةأمل مروؾ،1
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 اŭوت من أجل Ţرير اȋوطاف       

    عوبمن أجل Ţرير الشّ    Ŵن  قطب أ  

 من أجل وقفة العزّ      اŭوت  

 تقديس  

     يستدن  

 ظاـأف Ŷوت ȍبقاء الǼّ      اŭوت  

 ظاـ ȍبقاء أعماـ الǿُ   ِّǼم قرروا قطب ب  

        ِّǼبقاء أخواؿ الȍظاـ 

 نسبيد ثقافة الد  ة وتَ فط العربي  اويت الǼِّ حَ  1-1-1

استدار العام الغرŨ Ŀ ĺسيǼيات القرف اŭاضي صوب الصحاري العربية لŚاقب عن كثب معجزة 
ة ة واقتصاديَ وكثبانǾ اجدبة، وǿذا űافة حدوث وثبة حضاريَ ، عيوف الǼفط من شعابǾ اŭاحلة  جاسانب

ذي شجب حيوية اŭطمح حري، لكن الَ قد تطاؿ العرب Ŀ حاؿ اغŗفوا غرفات من وقودǽ السِّ 
Ǽŭشآت القاعدية ǿا šارة الǼفط Ŀ تطوير اواستجلب التعاسة ǿو استثمار العوائد اŭادية الŖ تدر  

وŢديث العمراف دوف التعويل على Ţديث البǼية الفكرية العربية Šقتضيات التداولية الشاملة ومعاضدة 
 .قضاا اȍنساف الراǼǿة

ي ثقافة السوؽ Ŀ يع وتفشِّ ة الرِّ ة وتǼامي عقليَ وقد توج ǿذا اŬذȏف بسيادة الǼزعة اȏستهȐكيَ  
دار تبعا لقانوف العرض والطلب من حيث أضحت القضاا اŭصŚية تُ ، قرار ال عا Ǽَ اسة وصُ دواليب السَ 

وف عن مذǿبهم حرري ويرتد  Ǽǿا حل الǼزيف إذ طفق العرب يتǼازلوف رويدا رويدا عن هجهم التَ 
عر اŭلتزـ ǿو تقوية نرة اȏستهجاف القومي اǼŭاǿض ŮيمǼة السياسة اȏمرالية اŭتوحشة، ومدار الشِّ 

Şيث نلفي نزار قباň يقدح زاد ،  ةعالقاذيب التوقيعات الشعرية الǼاتئة اȋساليب اȏستǼكارية وţض

مغايرة اŭقاصد
 

عȐقة 
 استغȐلية
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فط عصر الǼِّ  فإاَ ة اŭريبة الŖ اجŗحها العرب ات اȋخȐقيَ سلوكيَ تلك ال شعريتǾ اŭلتمعة لفضح 
 اخن.السَ 

 ق افِ ا الد  Ǽَ فطِ نِ  وسعِ بِ  انَ كَ 

 ....ا.رً Ǽجَ خِ  يلَ حِ ستَ يَ  نْ أَ 

 رٍ ونَ  Ůبٍ  نْ مِ 

 Ǿُ كǼ  لَ 

 ريشٍ قُ  نْ مِ  شرافِ اأَ  ةَ لَ جْ اخَ وَ 

 ارنزَ وَ  ن أوسٍ مِ  ارِ حرَ اأَ  ةَ جلَ اخَ وَ 

 1 يوارِ اŪَ  لِ رجُ أَ  تتَ  راقُ يُ 

نظاـ اȋشياء وترتيبها أو "خلخلة Ŀ  إحداثة عǼد نزار قباǿ ňو ى الكتابة الشعريَ مؤدَ  وȋفَ 
لثورة  ةاŭوطئر فاŢة اŭشهد الشعري اȋداة السردية كاف ، تتصدَ 2"هااȋحرى كسر قشرة الكوف وتفتيت

باǿا ه Ůم من šاويف تة اجثروة نفطيَ إń عارمة قد تغمر القطر العرĺ عن آخرǽ وǿذا التساند 
  .اȋرض السحيقة

بغية تعليق صفة  ، ياعر من űزوها اللغو ائبة الŖ اسŗفدǿا الشَ ة الصَ من اȏختبارات اŭعجميَ  لعلَ 
Ǿو قولǿ وصوؼŠ: / ا الدافقǼتدفق، نفطŭا اǼنفط ȏ/ الكتابة إذ Ŀ ازع العربǼعن م ȏذا نزوǿو ،

وكذا Ťاشيا  ،3"كاĻ أي مكتوـأف يفعلوا اŭفعوؿ فاعȐ على شاكلة ماء دافق أي مدفوؽ، سر   "دأبوا 
جة ة اŭتشǼِّ الصرفيَ  Řالبُ ن خȐؿ توظيف ر يتǼامى شيئا فشيئا Ŀ مضمار القصيدة متسعِّ مع موقف م

الداؿ حرؼ اؿ اللساň دافق، إذ يلتحم كما Ŀ الدَ ،الŖ مسموع أصواها Źذو Űسوس أحداثها 
إń  ة تتوؽ عس مع ألف اŭمدود الباعثة على استطالة زفŚيَ الباث ūركة ůلجلة مؤذنة التحطيم والدّ 

                                                           

1  ňوامش،نزار قباŮوامش على اǿ 488ص ،ديوان. 

2، ňديل أخضر نزار قباǼثرية الكاملةاأعم ضمن،الشعر قǼ14ب13،صال ال.  

 .99،ص10،جمادة دفقابن مǼظور،لساف العرب،3
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الشدخ مع القاؼ  و والقطع  فاء بتصميمها البصري اŭوحي الشقِّ مع ال، التغيŚ اŭعلن ȏ اŭضمر 
ŭبة والشدَ  تَسمةاȐالص Ŗفجر أو معية والبصريَ  أحاسيسها السَ تزاَ تة الǼبفقاعة ت Ǿصورة أشب Ŀ ة

 .1"ارة تǼكسرفخَ 

ة الŻ Ŗكن ǿبَ ة الȐَ الفيوضات الǼفطيَ  بصŚورةاعر الȐزبة الشَ  محامطة الكلمة وقد وطد لثوريَ 
 مانعśحادة تغرس Ŀ أحشاء اŗŭبصś البȐد العربية واŭ خǼاجرعǼدئذ أف تستحيل براميلها اŭكتǼزة 

عور اȏستȐب ǿو ز الش  الذي أجهض حداثة اŭتوقع وقلب اŭوازين وعزَ  لǼهضتها اŭأمولة، بيد أفَ 
الǼفط العربية Šركزيتها  إيراداتارتباط  طفو لكن اȏستدراكية على الواجهة حيث استطاعت أف تفك

الدنس، كأف يصبح فيها الǼفط مراقا Ţت أرجل اŪواري إń  موفية Šداليلها لتستوثقسة ة اŭقدَ الثوريَ 
التعريض برعونة العرب وسلوكياهم الǼزقة بعيد اȏغتǼاـ من حقوؿ  إńي كǼاية طافحة الشجن ترنو ǿو 

ها وقضيضها وانغمسوا Ŀ بقضِّ  احظوراتكل   إتيافأين تواردوا على ، الǼفط اŪارية Ŀ صحاريهم 
ŭمن قمة الرأس  لذَاتوداف اńرَ  إŭا śعابث Śغ śص القدمŨفهم أȐة بثقافتهم احافظة أو اريخ أس

 .تالǼضاȏاŭعبأ 

ف Ŧلتاف اعŗاضيتاف ة اŬذȏة اŭكفهرَ ز Ŀ كǾǼ الصورة الشعريَ زمǼية اŭغايرة تتعزَ  يءولتبط
 :ةخرǽ اŭودع Ŧ Ŀلة فعليَ  نع اسم لكنَ  يتǼاءىأف  إńأسلوبيا أفضتا  ضايفتافومت إيقاعيامتساوقتاف 

 ؤ يراؽ Ţت أرجل اŪواريأ.

 زرجŬقريش = أوس و ا :ňاثل أيقوŤ 

  وا خجلة :œاثل تركيŤستغاثةȏدبة و اǼالباعثة على ال 

 شراؼ = اȋا :Ņȏاثل دŤحرارȋ 

 بȐغيا أو ترفا لغوا   إطǼااالبتة  ȏ يعد   Ŀ الشعر الǼزاريِّ  طرَدةة ماȏعŗاض بوصفǾ ظاǿرة أسلوبيَ  إفَ 
 تلفَظبل كما ǿو Ŀ سياؽ اŭ ، الكرى ةاȍبداعيَ  اŭرااتعلو كعبȍ  Ŀ Ǿثباتاعر ǽ الشَ الكاد استجرَ 

سم تتَ  فإهاŭاما ومع ذلك  إȏئل بدائية م تغǼم من الصحراء دارية اعتذار لقباالشعري Űاولة تشييد جِ 

                                                           

 .66،130،142ص ص ، اŭرجع السابقيǼظر: حسن عباس،  ب 1
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، ما Ÿعل 1"ة السليمة والطبيعة العربية الساميةحيح والفطرة البدويَ الصَ  من الŗكيب اŬلقيِّ " ؿٍ بقدر عا
اŭربك Ŀ  حة بغȐلة من العهن اȋخȐقيِّ شِ القارئ العرĺ اŭعاصر źجل من سردات حاضرǽ اŭتَ 

 ة رائجة ȏ مثيل Ůا.طفرة نفطيَ ظلّ ِ 

وإيقاظا امع أسلوب كاف ذلك أحسن تطرية لǼشاط السَ  إńإذا نقل من أسلوب "عر الشِّ  وȋفَ 
ملك الة على التَ ء اŭتكلمś الدَ ، يلتفت اŬطاب من اَ  2"على أسلوب إجرائǾمن  إليǾ لȎصغاء

الŖ تعود على الǼفط وǿذا لبياف  /لكنَ /دراؾ Ŀ أداة اȏست /كما ǿو/ضمŚ الغائب  إń /نفطǼا/
وم يتجاوز مداǽ خياȏتǾ الطواوية وǿو أف يستثمر العرب عقود اعر موقفś متعارضś، أولǾ ترجاǽ الشَ 

ة لصاūهم وŠا يضمن ة والسياسيَ ؿ Ůم حسم الصراعات العسكريَ ضخمة على الوجهة الţ Ŗوِّ الǼفط ال
من موانع  افط مانعالǼِّ  اغتدىإذ ، اعر وŢقق ، وانيţ Ǿشاǽ الشَ اŭتهرئةلعربية ات اكيǼونة الذَ   إصȐح

قياـ السياسات الدŻقراطية الرشيدة Ŀ اŪغرافيا العربية ومǼتهكا Ŭصوصيات الثقافة احلية احافظة 
 عارات الدوغمائية Ŀ الدوائر الفكرية اŭركزية.ومستجلبا للشِّ 

 : سس اŭدن  س وتكل  اŭقد   العري خواءُ ورى الش   بيتُ  1-1-1

الذي يستهدؼ اǼŭمذج ورى Ŀ فقهيات التǼظŚ السياسي ȏ يكاد źتلف اثǼاف على أولوية الشُ 
 بȐ تعاؿٍ "نة يǼمحق فيها اȏستبداد وȏ يǼفك اūوار اŭستŚǼ يرتع بś أكǼافها Ŧهورات متمدِّ  إقامة

 .3"يِّ أو تفاضل عرق شخصي أو تشامخ حسيٍّ 

يرسم نزار Ŀ ، اŭفقودات  إńوؽ Ŀ أحايś عديدة الشَ  جهاهيِّ كدة ة الراَ اŭلكات الشعريَ  وŠا أفَ 
وف يذيع فيǾ خر خلخلة اŭشروع  غامق اللَ اً ا نعوِّ خطَ  "ورىدة اũها الش  سيِّ "قصيدتǾ البحث عن 

 ظّ:س الفونشوء دولة العتاة بقاموسها اŭدنَ ، Ǽة وريتǾ الباǿرة السائدة Ŀ كياف ůالسǾ اŭؤŤدي بشُ احمّ 
 مساواة، حسّ  ؤسواؿ اŭوازنة بوũها اŭقدَ Ŀ مقابل اŶحاء الدَ أ، م ط، Ţك  استعباد، اعتساؼ، تسل  ؤ

 .أعامة حواريةمشŗؾ، تكافؤ، تشاور ǿادؼ،
                                                           

 .79،ص1،2013،مؤسسة Ǽǿداوي للتعليم و الثقافة،القاǿرة،طاريخ آداب العربمصطفى صادؽ الرافعي،1

الرزاؽ عبد اŭهدي،دار إحياء الŗاث  ،تح:عبد1،جي وجوǽ التأويل الكشاف عن حقائق التǼزيل وعيون اأقاويلالزűشري،2
 .56،ص1،1997العرĺ،بŚوت،ط

3،œرة،طع ااستاداد ومصارع ااستعاادئطااالكواكǿ35،ص1،2018،دار الكرمة،القا. 



 الفصل الثالث: اŭدارات الصوراتية اŭتغايرة ي ديوان ǿوامش على اŮوامش

 

 

111 

 

رتيب  خطاب سياسيِّ ة عن القصيدة Ŀ ظل šاوها اŭطلق مع عريَ وخشية انتفاء اŬصوصية الشِّ 
ȏ Ŀ يفتأ نزار قباň ، ص راؾ الĿ َǼ شِ  للوقوع القميǼة استغواء القارئ، ة الفاتǼة يعوز للحظة اŪماليَ 

 ومن Ľَ ، ص ة الū َǼيويَ  إشعارانسجها استعارة السيǼاريوǿات اŭثŚة الŖ دأب اȋدب البوليسي 
 اȍقǼاعويتحاذى ، ك حŕ تلتئم الصورة ويستوي اŭعŘ وذل ،عريِّ العكوؼ على تضميǼها Ŀ سǾǼǼ الشِّ 

 : اȍمتاع

 ى ورَ  الش  ļِ دَ يِّ سَ 

 يسولِ الاُ  امِ قسَ بِ  Ǽكِ ا عَ شǼ  ت  ف َ 

  Ǽاءِ جَ الس   ةِ مَ ائِ قَ وَ 

 ءِ راَ الغُ  ابورِ طَ وَ 

  اشِ نعَ اإِ  رفِ  غُ يِ 

 ...ىوتَ اŭَ  اتِ جَ ا  ثَ وَ 

 ......ا شǼَ ت  ف َ 

 م...اكِ اūَ  اءِ معَ  أَ يِ  ت  حَ 

 لِ و  اأَ  رنِ القَ  Ǽذُ مُ  تْ دَ قِ فُ  ةٍ دَ يِّ سَ  نْ عَ 

 ىورَ ى الش  دعَ تُ 

 ا....وعً قطُ ا مَ أسً  رَ دنَ جَ وَ ف َ 

 ا...اً صَ غتَ ا مُ سدً  جَ دنَ جَ وَ وَ 

 1ا...ورً اتُ ا مَ  ددً دنَ جَ وَ وَ 

                                                           

1 ňوامش ديوان ،نزار قباŮوامش على اǿ، 111ص. 
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 يǾ تتوزع على ثȐثةة Ŀ التِّ Ųضَ  بŗاجيدا  مشحوف  قصصيِّ  عري Ŀ قالباūدث الشِّ يتقولب 
 :  مشاǿد رئيسية

اردة ى Ŀ غياǿب اȏستبداد واستشعار اȋا السَ ورَ دة تدعى الش  سيِّ  افُ يهَ تَ   :اŭشهد اأول
ŭصهرةاǼ  طرŬماعة اŪاء ا Ŀ ، َلة تفتيش تطاؿ كلŧ كن أف تشغلها  اتالفضاء فتعلن عنŻ Ŗال

 حية.الضَ 

كي نظرا لوحشية الفضاءات اŭسرودة ؤ قائمة بداية استتباب الرعب Ŀ مفاصل اū اŭشهد الثان:
ها مؤشرات موحية بوجود اŭوتىأ، وǿي كل   جاتثȐَ ، اȍنعاشجǼاء، طابور الغراء، غرفة الس  

 .اȋثر مفاجآت غŚ سارة ȏحقا ستصدـ قصاصيِّ 

ف واهمار غوي عر تواŅ حروؼ العطداعي الل  التَ  إńات ǿ Ŀذا اŭشهد الذَ  اňِّ جǼح نزار قبَ 
ŭلة على ارتكاسيَ للدَ  عطوفاتاȏ شهد وŭتسر بة ا  Ŀ اثة .البحَ  أوساطاليأس 

    إń ة اŭغايرة الŖ تشرئبّ كت اȋسلوبيَ الǼ   بيتوضĿ ب اȏقتضا إńة أميل ة الǼزاريَ عريّ الشِّ  وȋفَ  
Ǽا ا يكوف مضمَ ا عجائبي  ţييلي   فضاء  نلفيŗŸ Ǿح ، طور اŮزؿ إń من طور اŪدِّ  عريِّ اūدث الشِّ   نقل

أقدامها، وǿي أمعاء اūاكم، فهل تسع  ىĿ قائمة اȏحتماȏت الŻ Ŗكن أف تطأ فيها الشور 
ŭعاň ا ستفرادȐلجة ة أـ أف اŭشهد على سطحيتǾ يقتضي أويȐت متدرِّ حيّ الضَ إذف اȋحشاء 

 .؟اŭطمورة

نس  خ الدَ ة بś مشغوؿ مضمَ عضويَ  واشجاتلى إقامة تعويل عالتَ  وعطفا على ما سيق فإفَ 
Źوز على رصيد ضخم من القداسة قد يؤدي إń  /ورىالش  /وǿي بجَل مُ   وشاغل /أمعاء اūاكم/

إذ ȏ  ،ةتبحث عن صدى ǿذǽ اŭماثلة الغرائبيَ  ،  بة استفسارات نوعيةدبَ اǼŭافر ة التَ إذكاء شعريَ 
لةة اŭمكفولة لȌغلبية مع مǼطق اȋحادية بقبضتها اūديديَ ة يستوي اŭرة شوريَ  Ŀ وجداف اūاكم  تأصِّ

. ĺالعر 

من  فوȏذيةطواؼ اŭضĿ ř حارات الوطن العرĺ اŭوصدة بشبابيك بعد التِّ  اŭشهد الثالث:
ت أف ůرما راَ ححيث أثبتت التَ ، اتت تلوح Ŀ اȋفق  الŗاجيديةالǼهاية  يبدو أفَ ، مت العاļ الصَ 

 هد .وبŗ الǼَ ،واغتصب اŪسد  ، أسدة ففصل الرَ يِّ  أجهز على السَ سادا  
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 1"رار وتعمد على استǼبات مفهوـ الفحل şصائصǾ الفحولية اŭتعاليةاعر Ǽǿا "يقدـ إصالشّ  فَ إ
ة اŪسد بل رة بغوائيَ ة وبȐغتها الفاتǼة اŭأسو بقيَ استǼهاضا Ūمهورية الǼساء الغابرة بلغتها الشَ ليس 

 ĺاكم العرūلفيات سياسية صرفة يتوطن فيها اş رير مونتاج شعري جديد ولكنŢ إعادة" Ǿبوصف
ǽعر أنيث ما عدا ȏإ Ȑفح Śيص ȏ ب الرمزي الذيȋك  2"ا Ŀ نǼبوصفها عقبة  التف Ȑالشورى مث

 Ǿواتساع شرعيت Ǿشهد الدَ ا وما، كؤود أماـ استطالة ملكŭ اميȏة إŤاŬا Ǿمؤشرة  رسالة الذي حوت
ة ة اŭثلى تشاوريَ ياسيَ العرĿ ĺ مقابل نفوؽ اȋدبيات السِّ  معيغلب Ŀ اŭخياؿ اŪلتجذؿ فقهيات التَ 

  ǿادفة . ةتشاركيَ مǼتجة وحوارات 

 .اȋسلوĺاȏنصباب  تقǼيةعلى  اȏتكاءĿ الوصف  اȍيغاؿ إفَ ف ومهما يكن الشَأف

 مفعوؿ بǾ اňئ  أوَؿ أساً ئ مقطوعا = فعل ئ فاعل ئ مفعوؿ بǾوجدا ئ ر  

 Ǿئ أوَؿ وجدا ئ جسداً ئ معتصماً = فعل ئ فاعل ئ مفعوؿ ب ňا Ǿمفعوؿ ب  

 Ǿئ  أوَؿ وجدا ئ هداً ئ مبتوراً = فعل ئ فاعل ئ مفعوؿ بňا Ǿمفعوؿ ب 

 Ǿتلقيِّ غايتŭة عن اŚūتغشَ  تبديد ا ŖالǾاغد تȏع على نتائج التَ طِّ ة اȐ َنقل الر وكذا ، ت حرا Ŀ غبة
ب وǿو بداؿ مغيَ ، ورى الش  أي معطى Ŀ القصيدة  حضوريِّ اشئ عن تعارض داؿ راع الǼَ فات الصِّ űلَ 

من خريطة الذǿن إń خريطة اŪسد أين تشتبك الكتابة  ، اȏستبداد مستǼطق من سياؽ القصيدة
 "موجود ذفإأفكر "أا ستبدؿ اŭبدأ الديكارļ اŭشهور ويُ ة والعصبيَ  ،ŗيةاŮس ات،اȏرتعاشة الشعريَ 

  Ǽجسارة ال ļنعطاؼ  بصيغة تقديرية أخرى تواȏأفَ أي  ، "فأا مفضوحف أكتب شعرا إذ"قلة وثقل ا 
 ارإشعǿو تشوǿات من وتسريد ما Żارس عليǾ ، ة الغاوية ŠداراتǾ اŭعجميَ  اȋنثويِّ للجسد  اȏحتكاـ

لطة ع Šقŗفات الس  ة اŭباشرة الŖ تصدُ تعرويَ اȋساليب الونشوب ، والتورية  اȍلغازنكفاؼ أساليب اِ 
 .ليطها السَ Ůواجس الرقابة ومقصِّ  افاȍذعĿ حق الرعية دوŶا 

 

                                                           

1 ،Ŀقد الثقاǼرجع السابعبد ه الغذَامي، الŭ255،ص قا. 

2Ǿرجع نفسŭ256،صا. 
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 متغŚ أويلي موجب =الشورى شخَصمدلوؿ مقدس م
←←←←←←← 

 متسلط عليǾ نسق أنثوي مهمش

 متغŚ أويلي سالب =اȏستبداد  خَصس مشمدلوؿ مدن
←←←←←←← 

 طمتُسلِّ  نسق ذكوري متمركز

 ة بن انتفاء اŭماثلة واستتااب اŭغايرةورة الشعري  الص   -1

يرمي الباث من "Ȑها نسجا تعبŚا Űبكا أو مظهرا أسلوبيا ماتعا عرية Ŀ أبسط Ťث  ورة الشِّ الص   تعد   
ة Ŧلة من اȏشŗاطات الǼقديَ  ، وقد انرى اŪاحظ لسنِّ  1"ة إعجابǾ ظَ قي واūِ وراء بثŮ Ǿا إهار اŭتل

ا على بيتś رواسب حجبت عǾǼ حسǾǼ وصادرت ŦاليتǾ وǿذا رد   ا علق بǾ منعري Ųَ لغربلة القوؿ الشِّ 
عر ا الشِّ إŶ" :يقوؿ ǽعهداذلك Ŀ و ، كاكة شغف هما الشيباň واȏ إعجابǾ شعريŲ śعĿ śǼ الرَ 

 .  2"صويرǿو صǼاعة وضرب من الǼسج وجǼس من التَ 

اضجة ȋنǾ يǼهض على ة الǼَ عريَ اŪاحظ ǿو من مقومات الشِّ  Ǽاǽالتصوير الذي ع ŵلص إń أفَ 
 يطلق عليǿ  Ǿذا التصوير Żاثل على ما حŕ كأفَ ، ص ا Ŀ الǼَ تسويق الدȏȏت اجردة تسويقا حسي  

Ǽالتطبيقات الف Ŀ  عاصرةŭلتجسيمايَة ا  ِّŅماŪواضيع  والتَشكيل اŭرِّ الذي يستهدؼ إكساب اūا
 .     . التكش ف واȏستظهارجديدة Ŀ  مرونة Ŀ التَخل ق واȏبتكار وانتحاء طرائق

 سطحيتǾ الŖ درج عليها ة ومعواها على انتشاؿ القارئ منعريَ ورة الشِّ خييل قرين الص  التَ كما أفَ 
ييل أبعد ما يكوف فالشعر ţ"،  اūسِّ  ظافا عن معرية تصديرا انعزالي  من جهة تصديرǽ لȌقاويل الشِّ 

ūسيَ  يدة ،عن التجريد واūدرج الذي ي  ةواŭي اǿالشِّ ع Ǿخيلةرج عليŭا Ǿسبيل اندغام Ŀ وإارة 3"عر 
 .مقصدǽ عر Ţ Ŀقيقاح الشِّ اȋفعاؿ واȋفكار، وǿي اŭسبار الذي يقاس بų Ǿ إزاءاȏنفعاȏت 

س وهميشǾ عرية الȐئطة Šدارؾ اĿ ِّū ترجيحǾ للمعاň الشِّ  اإقصائي  جř مذǿبا ال حازـ القرطŤحَ 
ǿي الŖ  الŖ تتعلق ادراؾ اūسِّ "اŭعاň  على مدركات العقل احض، ذلك أفَ  بǼاء دارللمعاň الŖ تُ 

                                                           

 ،1996،ديسمر22،ع6،مجůلة عȐمات ادي جدة الثقاĿ،"الصورة اأدبية اŭاǿية والوظيفة"،عبدا اŭلك مراض1
 .179ص

 .132ص، اŭرجع السابق ،3ج، اūيوافاŪاحظ،2

 3ط بŚوت، كز الثقاĿ العرĺ،،اŭر الصورة الفǼية ي الراث الǼقدي و الااغي العري عǼد العربيǼظر،جابر عصفور،3
 .300ص ،1992،
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ǿن ليس ŭقاصد ة فيȋ Ǿنفسها، واŭعاň اŭتعلقة ادراؾ الذِّ تدور عليها مقاصد الشعر وتكوف مذكور 
 .1"عر حوŮا مدارالشِّ 

ة بطرحها عاليم الفلسفيَ حيث فشو التَ ، سات عصرǽ جř قد استجاب لتوج  احازـ القرط كأفَ و 
يدة الشعرية وقت القص أيِّ šتاح Ŀ  فأالŻ Ŗكن  ، ة اŬالصةجريد واستدȏȏها العقليَ اŭوغل Ŀ التَ 

طها بلفائف من اŭقايسات اǼŭطقية الصارمة الŖ من شأها أف تفرمل رسالتها اŪوǿرية القميǼة فتقمِّ 
 .فيǼةبتهييج الǼفوس واستثارة مكبواها الدَ 

ة ورة Ŀ جدليَ ماǿية الص   ţتزؿبستيمية الŖ من اŭعرفة اȍ م تتوقف الصǼاعة الشعرية عǼد ǿذا اūدِّ  
البالغة  اȍشكاȏتة اŭعاصرة من الصورة الشعريَ  تشك ل ، حيث اغتدت مسألة جريدوالتَ  اūسِّ 

شعب وǿذا الǼظر ȋف الشاعر آثر أف يستوطن فضاء برزخيا يفصل بś عاśŭ يǼتفي فيǾ عقيد والتَ التَ 
حداثǾ وتراميزǽ مكتظ بشخوصǾ وأو Ŀ القدـ  التماثل وتستشري فيǾ اŭغايرة، أولǾ تراثي أصيل Ųض  

 .واŴȏدارات اتؤ لك  التوانيǾ حديث راǿن معتصر ،ة الǼموذجيَ 

اعر الŖ ديدها أليب الشَ  اȍبداعيةوǿذا طبعا ما يرتسم ذǼǿيا أي قبيل الشروع Ŀ فعل الكتابة  
ع ة من العام اȋوؿ محيث لن يستǼكف حيǼئذ عن دمج صورة تراثية مستلَ ، تǾ على مزايلة برزخيَ 

 نَصيٍّ  ة من العام الثاň، كأف تǼدغم صورة عروبة اȋمس بعروبة اليوـ Ŀ سياؽصورة معاصرة مستلَ 
ȏستجȐء الفوارؽ اŭتوارية ومكاشفتها وفق ،  Ǿلůاǿ اصرŹالقارئ لكي يفك مغاليقǾ و  ر يستفز  مشفَ 

فŚ من اȋخرى وجبة والǼَ مرǿا اŭالصورتś بتكرار زُ  إحدى إنصاؼتستأǿل  علمية متدرّجِة تصانيف
 .دواŮا ثلب مكتǼفاها وتعزير و هافواعلبشجب 

ś عراء اūداثيِّ ŭعاصرة تشيع Ŀ أوساط الش  ام ترح اŭغايرة التصويرية القائمة على ţاصب الŗاث 
وجب الŢ Ŗشد لœ واŭة اŭعادلة بقطبيها السِّ لتواتريَ  ǿذاو ، اŭلل   استفحل الفتور ودبَ راد حŕَ اطِّ 

 َǼال Ŀ ن الشَ ص كلَ جزافاǿإبداءاعر على ما را  Ȑَعاصر الŭا Ǿمن واقع Ǿت دبامتعاضȐǿŗَة الوجوديَ  ال
ة بǼيات صوراتيَ  صطǼاعŮا ااعف صȐحية الصورة Šا źوِّ ضَ من أف تُ  من ǿذا اŭأزؽ كاف ȏبدَ  لفكاؾول

تلتحم العǼاصر  وذلك حŕَ ، قب ة اūِ من وأولويَ ة الزَ اضليَ بديلة تقيم موازاها الǼوعية بعيدا عن تف

                                                           

1 ، řداءحازـ القرطاجȋهاج البلغاء و سراج اǼرجع السابق، مŭ29، ص ا. 
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ة أخرى ȏ ص بǼاء على وضعيَ Ŀ سياؽ الǼَ  يتبدَىشعرا  مكتمȐ ل مشهدا شكِّ ة فيما بيǼها لتُ اŪزئيَ 
 .1"ة اȏستيȐد وقانوف اŭشاققةفرضيَ "تقوـ فقط على اŭغايرة بل على 

 لى الصورة الشعرية الكرى أŶاطها اŭغايرة الثȐث:ديواف ǿوامش على اŮوامش عŹوي 

 فيها صوراف اȋوń معاصرة واȋخرى تراثية. عاضدتت اŭغايرة اأوى:

 فيها صوراف معاصراف. صاǿرتت اŭغايرة الثانية:

أف  اǿااعر ويŗجَ الشَ źاŮا ة تتخاصب فيها صوراف أوń معاصرة وأخرى مستقبليَ  :اŭغايرة الثالثة
 ق.تتحقَ 

ة الثȐث مع تعديد ة وفق اŭتغŚات الصوراتيَ عريَ تصǼيف اŭشاǿد الشِّ  إńوعليǾ ترمي دراستǼا 
 .سيجي الكثّ Ǽاسل الǿ َǼذا التَ  إńنت اŭزج وأفضت و ة الŖ صاة والتارźيَ ة والثقافيَ اŬيارات الفǼيَ 

 معاصرة  شعري ة صورةتواشج صورة شعري ة تراثي ة ب اŭغايرة اأوى:  1-1

ياسيَة والثقافيَة űتزلة ورة اŭركَبة Ŀ توليد أنساؽ شعريةَ Űاسن الص   تػَتَجلَى  ات السِّ ِّŚتغŭيط اŢ
 Ŗسَاسة الūجتماعيَة اȏوا Ŀ ركزيةَ الفاعلةŭا Řُالتَمكن عاجلت بكشف الب Ŀ ِّĺتقليص حظوظ العر

عقد اŭوازات ȏستقراء الغراَء بثقلها الفكريِّ واŪماŅِّ ، وǿذا الل جوء إń والتَغلب وإطالة اȋزمǼة 
 اŬلل الذي ساǿم Ŀ تردِّي صورة العرب اūضاريةَ .   واستǼباطاف مكمنأوجǾ اȐŬؼ واŭشاهة 

 :الاة القطبلس  ة اعري  ورة الشِّ ة الص  بǼاء على ازدواجي   خلف العريِّ اات الت  وجِ مُ  استاطاني  1-1-1

ة ياسيَ على أدŉ شعريتǾ السِّ  إنباهامن أجل  اŪسورة الŖ افح نزار قباňِّ  ةاȍبداعيَ من اȏلتفاات 
، بل اعتبارǿا 2"ة، فراغ أو ثرثرة، أو خواءة Ť ȏارس من جهة كوها ůرد تسليَ عريَ الكتابة الشّ  أفَ "ǿو 

س مكمن اŬلل الوظيفي الذي على رئة الŖ ترنو إŢ ńس  الطا البȐغات فعل وجود تقوـ على بثِّ 
ǽضاريَ  إثرūة العرب اŚمعاطن التخَ  سفاة وأنيخت عتعطلت مس Ŀ َة لف والرجعي. 
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خلف العرĺ استبصار معيǼات التَ  إń ةة الǼزاريَ عريَ دسة الشِّ على ذلك فقد جǼحت العَ  قياساو 
جاǿلية  حىثثة تدور رحاǿا بś قطœ ر ؤ مفǼيَة صورة  ئةة ǿ Ŀية وتوصيف Űدداها اŪوǿريَ الرئيسيَ 
 وح.الر   ية وتوئيدِ على تبجيل اǼŭازع اŭادَ  تتأسَس ةشَ ة متوحِّ وحضارة غربيَ  ،جلفة

 ةِ ضي  القَ  ةُ اصَ خُ 

 ةارَ اَ  عِ يِ  زُ وجَ تُ 

 ارةِ ة اūضَ شرَ ا قِ اسǼَ د لَ قَ لَ 

 1ةِ لي  اǿِ اŪَ  وحِ الر  وَ 

ة على القياـ بتǼويعات حجاجيَ  إصرارǿامن خȐؿ  عرية اŭقتضبة مǼحى توكيدا  الصورة الش وحǼت
موضع الدَاء وإرساء الǼتائج القطعيَة على عسر هض مها  إń ة للوصوؿِ بكة اȏستدȏليَ على مستوى الشَ 

 وقسوة أحكامها .

 ِّřؿ تزامȏن مرد  خلف الرَ التَ  : أي أفَ استدǿستقواء بشوكةاȏا ǽ  َليǿاŪة ا ، Śليس حرصا على تدب
ة على اūرائر واūميَ  ،وازؿواȏستبساؿ غداة الǼَ ، يف الضَ  اŭظام وقريِّ  بردِّ ، ة أمور العامة اȏقتضائيَ 

ة وتسعŚ عرات الطائفيَ وأجيج الǼَ  ، ةة القبليَ ى العصبيَ ŧَ  إذكاءعن اȋعراض، وإŶا رغبة Ŀ  بِّ والذَ 
ǿȋروب اūي كلها فواعل أساسيَ  ، ةليَ اǿب التَ وȐاستج Ŀ ميَ  وإماتةخلف ةǼحة بوادر التȐصȍوا. 

 ِّňؿ آȏقّ  اأف يعرجو "ذي حرـ العرب من الَ  : لعلَ استدŗمصاعد اجد وي Ŀترقى وا كما ǿŚمن  مغ
ة، قصور ارتبط تضارع حضارة الغرب اŭتعاظم 2"بةوصفات مركَ  إŸادالقاصرة عن  اهمذǼǿياȋمم ǿي 
اǿا دأب العرب دَ ؤ والŖ م ،لبسǼا قشور اūضارة:اليةة Ŀ تȐوين الصورة التَ مǼدسَ  صيفة ،Šفارقة ح

عن رتق  اȋفكار  اȍعراضوارد على تعاطيها Ŀ مقابل والتَ ، ائجة على استŚاد بضاعة الغرب الرَ 
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ة ة والفلسفيَ ة والراضيَ العلوـ الطبيعيَ  ا مǼهم أفَ Ǽ  "ظ اا ونوع  كم  ǿذǽ البضاعة   دارابت إńة اŭوصلة الǼوعيَ 
  .1"واȏجتماعيِّ  يřِّ بǼات اȋوń للحضارة تتجاŤ ľاما مع موروثهم الدِّ الŖ تشكل اللَ 

امقة ها قد سلب العرب روحانيتهم السَ ظĿ تقري اȏهماؾ Ŀ استهȐؾ قشور اūضارة والغلوِّ  Ľ إفَ 
ويكثر  ، ةاليَ مţبو فيǾ القيم اŪ، ا ئً تشيِّ لŚادوا دوŶا شعور عاŭا مٌ  ،للوجود ةȍنسانيَ ايتهم ؤ ب ر وضبَ 

الفعل لبسǼا الذي اقتدر على  بوح بǾة أيǼما وجدت، وǿو ما يت اūسيَ اŭاداَ  مؤازرةǿاف على فيǾ الرِّ 
ة بś الصورتś من جهة أخرى ليَ وŤتś اŭشŗكات الدȏ ،ا من جهةالصورتś اŭتǼائيتś زمكاني   متلحي

 إńصي ياؽ الǼَ يتواءـ طبيعيا مع شاغل Źاؿ ضمǼيا Ŀ السِّ  غوؿ سيميولوجيشباس ǿو ماللِّ  ذلك أفَ 
 ǽذǿ ستقرائية الفاحصة منȏا Ǿالتأويلي الثر وشبكات ǽهازŝ يقصى سلطاف العقل śح Ŀ سدŪا

طحيات اŪاǿزة ȏفتǼانǾ السَ  العرĺِّ  اȍصȐحيِّ ل اŭشروع ا فشجلي   ؤكِّدا ي، Ųَ  العȐئقية اŭستدŻة
تستشرؼ اŭستقبل ة جوǿريَ ة حضاريَ  قوȏتٍ نُ  إń ديدة اŭوفيةوامتǼاعǾ عن طرؽ كوامن الفكرة السَ 

 ا اūاضر بطموحاتǾ.غيَ تَ Ǿ وتػَ اتِ بتحدِّ 

ة عريَ ة وذلك بتقدǾŻ للصورة الشِّ ة الكرونولوجيَ اعر مفعوؿ الŗاتبيَ وĿ سياؽ ذي صلة فقد أبطل الشَ 
، وǿذا Ţقيقا  ةأوح اŪاǿليَ ة ؤ الر  ورة الشعرية الŗاثيَ وأخǽŚ للص  ، اŭعاصرة ؤلبسǼا قشرة اūضارةأ 

 للمقاصد اآتية:

 ـصاعدي اȋقدالتَ  ارـ بسلمǾ الزماňِّ عن اŬطاب التارźاň الصَ  عريِّ ة اŭقوؿ الشِّ تدعيم استقȐليَ 
خلف بǼاء على التَ  جباتاȏستقراءات الǼوعية الباحثة عن مو  إقامة إńومغايرتǾ من خȐؿ اȏلتجاء 

 ِّřسلم زم  ِّŅازǼن الرَ  يبتدئ تǿصُ يسفِّ فا Ǿ َǼǾتشاهة  ، اعŭا Ǿعي أامǼفوت  إيقاعهاويŬا ِȏيِّ اسِ كَ رتِ ا 
Ůا من اŭشاهة و ف خل  Ŀ التَ  عǼةůŲدبة  اريخ السفلى فيستجلب صورةدركات التَ  إńاŭؤم Ľ يتǼزؿ 

 ا يكفيها لȐقŗاف مع صǼوها اŭعاصرة.حد  

ة Ř الثقافيَ البُ  وركود مستحكم Ŀ كلِّ ، مؤرؽ  ة اليوـ من ǿوافٍ ة العربيَ ر اȋمَ عاوِ ما يُ  أفَ  إǼńبيǾ التَ 
ة نبهة تشتغل كونيَ   ؤامرةعارضة أو مة ليس وليد صدؼ ارźيَ  ،ة طوȏ وعرضايَ دة واȏقتصاوالسياسيَ 
 űدع العرĺِّ  إńاء البǼَ  س الǼهضويِّ ة الŻ Ŗكن أف تتسلل عرǿا أمارات اūِّ الفرجات اūيويَ  على سدِّ 
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ة أصلها ات العربيَ Ŀ كيǼونة الذَ خلف متجذرة عقابيل التَ ف ، على مقارعة غǽŚ من اȋمم ضǾفتحرِّ 
تواضعت العقوؿ على تبǼيها، وفرعها معاصر اجم عن خطأ Ŀ تقدير ، ة غلظة مستعار من جاǿليَ 

ة الباǿرة ة واŪماليَ وأŷلوا مكتǼزاها الفلسفيَ ، ب بضاعتها الفانية ر استورد الع، ة وافدة حضارة غربيَ 
 انية.تها البَ اŭتجددة دورا كلما استشعرت أزمة داŷة قد تقوض مركزيَ 

اسŗشاد Šقولة ǿادغŚ الŖ تǼص على أف فهم نواة  وعلى صورة تراثية ǿتقدŉ صورة معاصرة  إفَ 
الǼص مشروط Šدى انصهار تلك اآفاؽ الŖ يفŗض أها موجودة بذاها وما على القارئ سوى 

دد القدŉ جطردة استمرار يتتراث ما عملية مĿ "التآلف مع قوها حŕ تغتدي عملية اȏنصهار 
 .1"ء ذي قيمة حية من دوف أف ǼŻح أحدŷا الصدارة من اآخر صراحةواŪديد دائما Ŀ شي

 مكانيَة مغايرة ز             

 عاصرةاŭ كاŪاǿلية           

 غربكعرب              

 صورة معاصرة سالبة          صورة تراثية سالبة

 Ųاثلة دȏلية              

 :ةرضي  الغَ  ابةِ تَ ة ي تعرية مضار الكِ اَ ك  ر ة اŭُ عري  ورة الشِّ أثر الص   1-1-1

ـ من تبصŚ اŭتلقي بضرورة التر   إń ة تصبومطلق اūريَ  اإنساني  سخاء  ةاȍبداعيَ الكتابة  تعد   
ة اȋنساؽ ة العاجزة عن استيعاب ǿويَ عوريَ مستقطباتǾ الش   إصȐحفة، وكذا ة اŭتحيِّ مستحصȐتǾ اŭعرفيَ 

ولن تتحقق ǿذǽ اȏشŗاطات اŭتعاطفة إȏ إذا نذرت ، وهذيب أذواقǾ اŭمجوجة ،اŭتفاعلة ة اŪماليَ 
العادة واȏحتماء اŭألوؼ والعدوؿ Ŵو اŭغاير واŭخالف  إńالكتابة نفسها للرفض، رفض اȏطمئǼاف 

Ŀ ňا طفق نزار قباǼǿ الشِّ  حبك الغريب، من Ǿعرية التفاضليَ صورتȋتعارضة اŭذا ، قطاب ة، اǿو
بسبب افتقار الكتابة اŭعاصرة لتلك اŭزاا السالفة الذكر الŖ تبدو أكثر رواجا Ŀ حقبتها القدŻة 

:  فالكتابة وقت ذاؾ كانت أشبǾ بكياف طافح اūركة، وليس جسدا مواا كما ǿي عليǾ اليوـ
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 ا Ǽ  كُ   انِ اأزمَ  فِ الِ  سَ يِ 

 ...عرِ اء الشِّ مرَ أُ 

 ...انِ يَ الا َ وَ 

 ...ديعِ الاَ وَ 

 َŬةِ طابَ وا 

 ا اآن...Ǽَ ت ُ هǼ َ ت مِ حَ صاَ أَ 

1ةابَ بن نفرس الكتَ 
!! 

نوع من اŪدؿ اŭضطرـ بś  يقادإń إ /ا Ŀ سالف اȋزمافكǼَ /ردي اȏستهŅȐ ع اŭقطع السَ يتطلَ 
ة الŗاثيَ اعر آثر مǼاصرة الكتابة عري كوف الشَ الŗاث و اŭعاصرة، جدؿٌ و لئن خبا Ŀ اŭقبوس الشِّ 

 ŕَش Ŀ صيلةȋوسيَ اǼŪلياها اš  َأه ȏستفهاـ على  اة ؤشعر/ خطابة/ بديعأ إȏفتحت اب ا
 نَ مِ  ومǾِ خصُ  جمِ لَ مؤقت سيق حصرا لِ  شخصيِّ  انطباعاǿا ة مؤدَ فاضليَ مصراعيǾ: فهل اŭوازنة التَ 

ا مŗاجحة ، أـ أهَ اŭفŗض  اȋدĺِّ عǾ موق من إزاحتǾاث و لتǼكيب الŗ   سعواŲن  عراءاب و الش  الكتَ 
عةً Ŀ أيدي تابة اŭعاصرة الŖ اغتدت طيِّ الك ŝوǿر قةاŭتعلِّ  ةبستيميَ اŭتغايرات اȍ تهاضة فر حتميَ 
 زييف.التَ  ةِ صś اūقيقة و اŭمتهū śǼرفَ اŗŭبِّ 

ة اŭتوازية، و فراغاها اللفظيَ  ة هǼدستها البصرية اŪاذبة، و مصفوفاهااŭقطوعة الشعريَ استطاعت 
šاويفǾ، و ǿذا استفراداً  ءص اūكائي و ملالǼَ  أبǼية بيض القارئ لكي يشرع Ŀ تقلير ŢاǼŭقطة، 

ر Ȑع على مغاņ أسȐفĿ Ǿ معŗكات اȋدب و البياف، حيث يتأمَ ة مؤقتة غداة اȏطِّ بǼشوة شعوريَ 
 و اūضاريِّ  بة كجǼس أدĺ رادع ūمȐت اŮدـ اللغويِّ ى اŬطاتتقوَ ، و  يزداف البديععر، و الشِّ 

 "لى بعد أف كسرت عبارة "و أصبحت مهمتǼا اآفالبَ  Ǿيطالعور سرعاف ما ǿذا الش   اŭمǼهج، بيد أفَ 
 .اȏنتصار رداتُ ادت سَ ضعضع، بعد أف سَ التَ  سياؽ اūكي ŭا Ůا من وقع  Ŀ تعزيز سرداتِ 
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 ةيَ استعار ة بś الصورتǿ śو احتذاء الكتابة اȏفŗاس Ŀ نسقيَ  اتś اŭسافذي ساǿم Ť Ŀعالَ  لعلَ 
إŭاعة اǼŭاسبة ، و ǿي لȐفŗاس، تبدو فيها الكتابة كأها طريدةٌ جاǿزة آيلةٌ مǼافرة اȋقطاب ةهكميَ 
اŬطب العربية  تعرية نظمُ الس خرة Ŀ اȋدب، تلك الǼُظم الŖ جعلت ألُوؼ القصائد و إń"هفو فطǼة 

Śمȋاكم أو اūها أقداـ اǿسح جباŤ"1 Ĺَاثل و تتأŲ و سائدٌ وǿ و تستجيبُ طواعية لكل ما ، 
 صǼاعة اŭخالف و اŭغاير.

  :إشعار اŭفارقة وتوكيد للمفاضلة  اتاة وتعارض اأولي  ة اŭرك  عري  الصورة الشِّ  1-1-1

 Ŀ غايرةŭيتسع قطر العدسة التصويرية ا،Ņواŭقطع الشعري اŭا الكتابة  اǿبداعيةإذ م تعد و حدȍا 
 تلفهما عȐقةُ تضادٍ أو معارضة، ذلك أفَ  متǼاظرتĿś صميم صورتś  تفاضليةمثاراً ȍحداث جلية 

Ŀ اŭوازنة أفسح عن تفاصيلٍ فارقة šعل القارئ، يتمثل تراثǾُ كما لو أنǾ صفحاتٌ  اطردما اعر كلَ الشَ 
تǼوءُ Šقادير معرفيةٍ و ثقافيةٍ Ŧة، Ŀ حś تكفهرُ الصورة اŭعاصرة بطقوسها اǼŪائزية و بǼزيفها  نورانية

 إńة قواوح التَ الذات، و مغالبة الر   إادةاŭرعب الذي يبدو اȏستمرار فيǾ، كما لو أنǾ إصرارٌ على 
ŗس خلف ملتا اŭكاشفة، دوŶشعرات ا إńاعر أميل إراغة اŪميل و مداومتǾ، و عليǾ نلفي الشَ 

 لǾ من غوائل الصدمة اŭفاجئة: اها انتشة، و اȋساليب اŭزايغة الŖ من شأالبȐغيَ  تالتورا

 لُ قصرٍ أو  

 ةِ افَ قَ و الث    لمِ العِ  ورِ صُ قُ  نْ مِ 

 فة اŭأمون...ياŬل  Ǿُ سَ س  أَ 

 ...ǽِ عدِ بَ  نْ  مِ نَ ادِ بِ  إىحُكامٌ  اءَ جَ  وَ 

 ...تلِ هǼة القَ ي م او صُ ص  تَ 

 !2ونجُ الس   ةِ سَ Ǽدَ  ǿَ يِ  وَ 

                                                           

 .129،ص اأعمال الǼثرية الكاملة ضمن خضر عر قǼديل أالشِّ قباň، نزار:يǼظر1

2  ،ňوامشنزار قباŮوامش على اǿ 575ص ،ديوان. 
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رǿا اŬليفة ات و اȍشادة اųȍازات الŖ سطَ توثيق اȋوليَ  إń، فتتاحيةة اȏعريَ الشِّ  ةترهن اŪمل
ȏ عرفة، وŭأموف على صعيد العلم و الثقافة و اŭالعباسي عبد ه ا Ŀ ح أف  جدؿǼŸ َالش ńاعر إ

 Ŀ أموفŭمهاتفة ا َǼال Ǿاء السِّ صي التَ فضائǿم زǿالذين بلغ عدد ،śمن العباسي ǽفاعلي دوف سوا śت
ر Ůا كل اȍمكاات ة الŖ شارؾ فيها بǼفسǾ، و سخَ ، و ǿذا بسبب إاحتǾ للمǼاقشات الفكريَ خليفة

، 1"ة و قرصسلكǾ كافة السُبل ليعثر على الكǼوز الفكرية Ŀ مكتبات القسطǼطيǼيَ " إńاȍضافة 
القارئ من حيث ȏ يدري ǿو استغراقǾ التاـ  Ŀ سياسة  إńلكن الذي كدَرَ الوصف وأدخل الفتور 

Ǽد الŖ تعوز للǼتف اȋسلوبية الشائقة و اجازات البȐغية اŭاتعة، اȋليق على مǼح السَ  ةالتارźيَ  قǼةثالو 
 .2"الذوقي šربة Ŧالية كُلية تعبق اللذة اŪمالية، و الŗؼ"الشعري، 

تتشكل عر اكتساح الصورة اň أف يǼتقل نقُلة أُخرى مغايرة ة ȏ يلبث نزار قبَ حŕ تǼتفي العلَ و 
، وقد  ةاȍنسانيَ أوǿات والعذاات معاصرة űضبة التَ  ةاليوتوبيا بسيǼاريوǿات تراجيدي  الŗاثية اŭتخمة

ع إń إدامة أزمǼة اŭأموف اŭتطلِّ  اūيويِّ  لتارźيِّ ا اȋفقاŪاǿض لسŚورة  جاءد Ůذǽ الǼقلة الفعل وطَ 
 الوردية وتفعيلها على نطاقات أوسع .

،ǽرǿقيب عن جوǼالت Ļَ نعطافة خات الوجوديَ شر  التَ  فإفَ  وعطفا على ماȏابتدرها تلك ا Ŗة ال
ة Ŀ اŭأموف القبليَ  يǾ العاصف ŭكتسباتل مدارات من التِّ قد أوفت إń تشك  ، ة اŭفاجئة السياقيَ 

ة ǿ Ŀيئة صورتś ة التعرويَ عريَ أبرقتǾ الرسالة الشِّ  تيǾٌ ،  اȍنسانية والتجويداتة ůاȏت اūرات الفكريَ 
 śتŤقا: 

مفجعة تستهدؼ كشف  ةسǼاديَ إمهǼة القتل Ŀ مزاوجة  إطباؽ اūاكم العرĺ على سنِّ  Ůا :أوّ 
Ŀ  ان أوغلو ا الشائǼة Ŀ تصفية اŭصدورين واŭعارضś واŭمتعضŲ śَ ة وطرائقهمثالب السياسات العربيَ 

 ة .اليوميَ  اȍعداماتة وتدويل اŭقابر اŪماعيَ  أرِ بَ بِ ، القذع واŮجاء 

جوف ǽ اŭأموف هǼدسة الس  ا ŝدِّ يً عن تشييد قصور اŭعرفة أسِّ  استعاضة اūاكم العرĺِّ  انيها :
ضح تتِّ  ،وصيف الفجعلى ǿذا التَ  وبǼاءً ،  اȍنسافة فيها حريَ  نُ هتالŤ Ŗُ ، ة عيَ وتشييد اŭعتقȐت اŪما

                                                           

 .134،ص7،2007،دار الǼفائس،لبǼاف،ط اريخ الدولة العااسيةد سهيل طقوش،1

 .30صاŭرجع السابق ، ،جدلية اŬفاء و التجلياؿ أبوديب،كم2
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اشدة قافة الرَ فكر واŭعرفة والثَ ال بتيمات معام اŭفارقة الŖ تǼشأ نتيجة Ťاس قطبś أحدŷا تراثي مأǿوؿ
ǾǼ العواطف وتستأصل م،  دـ ويستتب اȏستبدامشاǿد الدّ فيǾ ستفحل معاصر موبوء تُ  خرواآ

ات اŭوجبة يستأǿل إيفاد القارئ اȋوليَ  إخباريبȐغ  اȋوń، وكما ųم عن الصورة   اŭرǿفة ةاȍنسانيَ 
 .جوفخصص Ŀ مهǼة القتل وǼǿدسة الس  التكالبة  ات السَ بتبشǽŚ اȋوليَ  لتتكفَ  ورة اŭعاصرةالص   فإفَ 

 

 ؿ قصر للمعرفةأوّ      

 Ųاثلة   علمؿ قصر للأوّ      

 

 

     ّĺاكم العرūصَ  اţ ة القتلأوؿ منǼمه Ŀ راؼ  صŴا 

 و مغايرة    جوفمن برع Ǽǿ Ŀدسة الس  أوؿ     

 

 :تطاول اŭن وضمور اŮامش  ةااحتضاريّ  اأزمǼةة وتدويل عري  الصورة الشِّ  1-1-1

ة ة واȏجتماعيَ شاشة اŬدمات الصحيَ نتيجة ǿ ، ؿ فكرة اŭوت Ŀ اŭخياؿ اŪمعي العرšĺذ   إفَ 
 Ŀمصارȋج الفلسفات العربيَ  اǿنسانيَ ة وأفوؿ وȍا العربيَ الرَ  ةاȋتضميد جراحات ا ńة الكادحة امية إ

  اŭتǼابذة ياراتالتَ  استحالتǾ ميداا داميا يتصارع فيǾ اليسار و اليمś وكل   وفلتاف اŭشهد السياسيِّ 
 أليوت فلسفة إيقاعاحبة على ة الشَ عريَ الشِّ  مفونيتǾيسزت إń نزار قباň لكي يعزؼ قد أوع،  اȋخرى
من الذي استيقاؼ معضلة الزَ "اء عجزǿا عن جرَ  ،احبطة ويرǿااوتصاŭوǿن  ؤيويِّ ة Ŀ نسجها الر  العدميَ 

 Ǿوتيستدفعŭحافة ا ń1"إ  ،  ńإ Ǿقصيدت Ŀ ňب موت ال"يقوؿ نزار قباǿوطنأين يذ" . 

                                                           

، أكتوبر 53،العدد لبǼاف ůلة اآداب اȋجǼبية، الزمن واŭوت ي قصيدة أليوت اأرض اŬراب،أŧد الزغœ :يǼظر  1
 .9،ص1983

الصورة الŗاثية 
اها اŭوجبة أوليّ 

 ف حقبة اŭؤموفإاّ 

ŭعاصرةالصورة ا 
 ةلسالباها اأوليّ 
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 ... فةً ادَ صَ مُ  وتُ مَ 

 ريقِ الط   ابِ كِ كَ 

 رارالقَ  ونَ عُ صǼ َ يَ  نأماء مَ  لُ ųهَ وَ 

 ؟وتُ مَ  يفَ كَ   شُ اقِ Ǽَ ا ن ُ Ǽَ لسْ وَ 

 موتُ  ينَ أَ وَ 

  منِ اليَ  يفِ سَ بِ  ا موتُ يومً فَ 

 ارِ سَ اليَ  بسيفِ  ا موتُ يومً وَ 

 ونَ تلُ قَ  نǾ مَ وجُ أَ  رُ ك  تذَ ا نَ وَ 

  ونَ عُ ي   ن شَ مَ  اءَ أمَ  رُ تذك  ا نَ وَ 

 اŭوتِ  ةِ  ūظَ يِ  رقَ ا فَ فَ 

 ...وسِ امُ  نَ بَ 

 1...ارِ تَ الت    بنَ وَ 

ـ ما تقدَ كلَ ،ل ȏحقا ستفصَ  ،جامعة معاňستجمع Šقدار ماداـ ي وȏ يǼشد العǼواف ůاوزة اŔŭ ول
ليست تعبŚا أصيȐ عن "ة صليّ وابǼيتǾ التّ  ، كما أفَ بقراءتǾ اȏجتياحيَة ŭعاقل الǼَص اȋساسيَةالقارئ 

م اŭوت Űتَ  ذلك أفَ  ،عتقد من الوǿلة اȋوńالفǼاء كما يُ  ا من دائرةِ ر واŬروج هائي  حر  حاجة عميقة للتَ 
ة عن اūاȏت الŠ Ŗثابة عملية Ťثل حالة عبور أخرى من الوجود تتغاير كليَ  كونǾ يعد  ،   اȍنسافعلى 

 . 2"اȋرضِ  جǾِ ا Ŀ حياتǾ على و هَ فَ ألِ 

                                                           

1 ňوامش ،نزار قباŮوامش على اǿ 591ص، ديوان. 

 .19، صاŭرجع السابقيǼظر: أمل مروؾ،  ب 2
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  Śستشكاؿ الوحيد الذي تعاصى على الشَ  أفَ غȏ Ǿقدورا دفن مواا ، اعر فهمŠ اذا ليسŭ وǿ
بǾ العتبات الŖ استǼهضت على تصوير اūدث اءت وǿذا الذي ، متهم االطريقة الŖ تستوĿ كر 

Ŀ للŪعب تشرئب  ة طافحة الر  تشبيهيَ  صورة ا ńإ ŰȐيع مŦ ميزة كانساف طمسŭا Ǿ/ وتŶ
 ردُ ة الŖ تِ زعة العدميَ ي الǼَ قتها العجيبة Ůو بدابة šلِّ ر ة Šفاعريّ ورة الشّ ǿوؿ الص   إفَ  /مصادفة كالكȐب 

 Ŀ" ǽـ مدارȐحاطةشكل كȍاللَ  ا Ŀ اŠ ِاضūشٍ  تٍ فتُ ن تَ رة مِ حظة اȐت  1"وزواؿ  وتȏت مفعوŢ
 .ةهامات اŭصŚيَ يِّ نشيد أسود خفوت غامر اȏست إńالŖ تديرǽ  لبȐغيةاǿذǽ البǼية 

  َǼحاواص برمَ وتبعا لذلك يصبح ال Ǿعاضدة  تŠ شاراتللقتامةȍالثَ  ةالسيميائيَ  ا Ŗواف الǼالع Ŀ اوية
الš Ŗيء   /أين يذǿب موتى الوطن إń/ ناŭساءلة أداها اȏستفهامية أي ةترافع من أجل توتŚ حǼاق

سوءات  إمكاها مواراةاŭفقودة الŖ  اȋرضؤاؿ عن الس   أيّ  أأي مكافŠعŘ ؤلبȐغيĿ ś عرؼ ا
وǿم أحياء امتǼع عن مواراهم وǿم أموات Ŀ معادلة  أبǼائǾالوطن وكما ضاؽ ذرعا  مواا، وكأفَ 

  .يǾشحة بغȐلة من التِّ متساوية اȋطراؼ متَ 

اء اعر جرَ لǼاǿش الذي لطاŭا ساور الشَ ا للوجود وبقلقها ةويǼتقل الǼص من طور اŭساءلة الصميميَ 
 إń اŭوفية طرَدةاŭ اūوادثĿ  اȍمعافأي ، اكتظاظ اȋوطاف العربية ŝحافل اŭوتى إń طور اŭعايǼة 

أمȐتǾ الذاتية للموت "ل مذǿب Űمود درويش Ŀ فǼزار قباň م يتمحَ  ، كم كانت اŬيبةلاŭوت، و 
الذات قد حققت نصرا مؤزرا على  ة الŖ تقǼع اŭتلقي أفَ بعدد ǿائل من الصور اūسيَ  احاطة
ليس عدوȏ عن ، ا وŢجيم رؤاǿا للوجود ة جواني  ة اŪماعيَ ات العربيَ على هشيم الذَ  ، بل أكبَ 2"اŭوت

ة Űمود اـ اŭتاخم لشعريَ ي العر و ياؽ الثَ ا Ŀ السِّ مات اŭوت اŭؤدية لتحرير اȋوطاف كصاŭكوث Ŀ عر 
على البȐد  واؿٍ  ذا ت حطبا ŭعركة سياسية مضطرمةŚِّ فقد صُ درويش، وإŶا بسبب استكانتها اŭفرطة 

 اليانعةǼد الشعري اŭتكررات وśŻ متطرؼ، وŮذا يǼوء السَ ، بś يسار متطرؼ ، العربية قاطبة 
 .لي ادȏ اŭتوافقةة واŭتوازات الŗكيبيَ  أسلوبيا

 Ŷوت بسيف اليمś يوما Ŷوت بسيف اليسار/ يوما 

                                                           

 .110، صاŭرجع السابقأŧد لطفي اليوسفي، ūظة اŭكاشفة الشعرية،  ب 1

 ،2004أبريل ،10،كلية اآداب البحرين ،عثقافات ůلة،"Ŧاليات اŭوت Ŀ شعر Űمود درويش"يǼظر:عبد السȐـ اŭساوي،2
 .58ص
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 تكرار ظرĿ: يوماً=يوماً 

 : Ŷوت=Ŷوت، سيف=سيفتكرار لفظي

 śŻ ≠تعارض لفظي: يسار

śŻ، يسارأ Ŀ اŪملتś الشعريتś اŭتوازنتś إń شق ة اŭتعارضة ؤȐت اللفظيَ ت اŭتذيِّ حǼج
 َǼال ŉأد Ŀ افجوات غائرةȐقيقة ضامرة تتعلق برديَ ص استجū  ِّقيَ ياسة العربيَ ة السȐخȋظم اǼة ة عن ال

Ǽق بشرعūة اǼيȐثلى وازورار أاطرها عن مŭللوصاا التَ تهم ا Śستتباب كراسيهم ولو ة الضَ يَ دمȏ ةǼام
خ اŬصوـ اȏغتياȏت وتفخي ةتدبŚ اȏنقȐات ومداŷعر اŭوت  وإشاعةحياة العامة  ربتكدي

 .ابيهمعرَ  إńة جديدة يتقربوف ها زلفى ة اŭتفجرات Şثا عن قرابś بشريَ عبيَ الفضاءات الشَ 

ة اعر على تكرار الوقيعة اȋسلوبيَ ض الشَ استفحاؿ آلة القتل Ŀ اȋوطاف العربية قد حرَ  فَ إوǿكذا ف 
اȏنكباب على ، و اا، ūظة اŭوتأ ة القرفة ؤ شيعوا، قتلوا، مو الباردة ؤŶوتأ Šشتقاها اŭعجميَ 
 اة مع تǼضيد مقاطعهمر تسبقȏ Ǿ الǼافيَ الفعل اŭضارع نتذكَ  śتدبيب مطالع اŪملتś اŭتساوقت

شائخ ȏ  عواأ تكوف مدرجة ضمن مǼاخ أنطولوجيِّ ؤقتلوا، شيَ  اإيقاعي  ة متواŪة ة Šتزاوجة لفظيَ التقفويَ 
ŭة معاقل اŷمدا Ŀ Ňاس بلغة انشطاريَ يتواǼستئȏاد ة تتحدَ وت اǿنثربولوجيحسب الباحث ا أبعادȋ 

 أŶاط : ةوفق ثȐث " Louis,Vincent,thomasستوما فانسان سلوي"

 شييع، موكب اǼŪارةأبś، التّ التّ  ←اŭآĻ  ةالبعد الرمزي: طقوسيَ 

 ت، أين Ŷوتأؤشيعوا، قتلواأ ؤكيف Ŷو  ←البعد اŭثاŅ: الثǼائيات اŭتȐئمة

Ŀ تǼاǿي اȋسلوب  ←1"ة و صلتها الثقافة و اȋفكارغويَ البُعد الŗكيœ: ارتباط العǼاصر الل  
 َǼمُأال Ŀيط ثقاŰ مع Ǿسِّ تعوي و تضايف ِّŅماŪا Ǿيويِّ  ن، مسلوب من وازعūا Ǿاج و نبضǿالو. 

بة من معيǾǼ لغة خطابية مقطَ  ر  دَ اȋبعاد الثȐثة فيما بيǼها Ŀ نسق عȐئقي مǼسجم يُ  تتضافر
 شاريإنسق  إńاŭعاň وůموع العȐمات الثقافية الŖ تتفرع  ةمة كونية مثقلد اعتبارǿا مسلَ تتحدَ 

اعر عن مسرحة اŭوت الǼفور وليس بدعا أف يتجاľ الشَ ، ȏȏت Űدد للموت اŭتعدد اȋشكاؿ والدِّ 
                                                           

  .141،ص1983، يونيو 357، العدد ،سورا  ůلة اŭعرفة،اŭوت ي الثقافة واإبداع الشعري ،عبد السȐـ اŭساوي  1
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 أفَ "ة، ذلك د šربتǾ وŰاججة فلسفتǾ اȏحتضاريَ بل  عاء بتواȏدِّ  رض،من مقابضǾ وتذليل عوا
Ŀ  كǼتُ   وإذا، 1"موت الغŚ ءأف Źمل عب إنسافȏ يستطيع أي  إذاȏستبداؿ ŻتǼع Ťاما Ŀ اŭوت 

 بليز الفيلسوؼ الفرنسي يǼبئǼاوبذاؾ ، وت وحدي فحسب Ŀ اř ŭنَ إفاآخرين  اūياة اليومية كلَ 
 . Ŵ"2ن Ŷوت وحداأ"ؤ : مت واŮيئة Ŀ السِّ  وجǾ الوجوديِّ ذات التَ  "BlaisePascal"  اسكال

Ȑ ل اŭوت Ťث  على Ťث   إصرارǿااȋليمة ǿو  اŭغايرة اŭستحصل عليها من وصفيات نزار قباňِّ أف بيد 
 ااȋزمǼة Ŧيعهاŭقارات الوازنة الŖ تعتصر  يعج   الصور تبعا حور ارźي تراتǾ  ٍّœا تتداعى فيŦاعي  

اردة العليقة Šحيطها اآجن قاسيم صورتǾ اŭضاعفة وذاكرتǾ الشَ تب ،ن Ŀ اŭضيِّ عم ŭمŭهشَ اŭاضي ا
 َǼوشَ الŭداوؿ من الدِّ ائي اŝ تصبّ ماء السَ م Ŗخانة  ائحة ال Ŀ اǿؼروافدȐتȍا  ِّřثȍهجا اǼمŭ 

عويل على ǽ التَ اŭتوتر مرد   عريِّ شكيل الشِّ واجوس بقلب التَ  تتارالَ ض ، فŗب   اŭرمج اŮواļِّ  واȐǿȍؾ
الضيم  ȍثباتاحǼة ومفرداها الطَ ، كش Ŀ بواطن اȋزمǼة الغابرة والǼَ  ،اريخ اŭاضيةالتَ ظائع استثمار ف

عś من م Ťتحَ   لكي استجرارǿا عسفا  اف اŭطبق عليها Ŀ ظلِّ و ة واŮات العربيَ الوجودي اȐŭزـ للذَ 
 ǾكهاتǼوت بŭاعي، حصارعشوائيَ  إعداماتطمر، حرؽ، ؤ يَةلعلقمااŦ احتضار  ، حانق ة، تسميم

 متأňأ 

اكن وضروب اŬفيض السَ  إيقاعهاȏ يفتأ يردد ترانيم اŭآĻ  ىوحاضر Ųزؽ الكياف الكاد طالǾ البل
فضح دقائق الضغط  إńمت الŖ را /،Ŷوت مصادفة كالكȐب/ة Ŀ القماءة الغاصَ  بيههااتش

لة ȏ شيء ة عمياء، ومقرة متǼقِّ آلة ميكانيكيَ "ومشاعرǽ بتسيǽŚ  اȍنسافوأثرǽ على وجود اŮستŚي 
  .3"فيها غŚ طعم العدـ ورائحة اŭوت

تلك لدى، ǿو إرشاد اŭتلقي ف و الرَ تاū ماتيو اآǿل بت باجد ضايف الصوراļِّ مكمن التَ  فَ إ
ف اŭتحيِّ  اȏنتقائيِّ العربية ǼŠهجها  تاŭروالسطوة  اȏنصياع جة، الŖ تتأĹة اŭتعرِّ لتارźيَ اŭسارات ا

űدع العرب  إńتار اليهود و التَ  سر بت، اŭخاتلةو ūظتǾ  اȍدǿاشيِّ  اŭوت Ŀ نسقǾ الŗاثيِّ  ذلك أفَ 
                                                           

، 1، بŚوت، طاآداب، تر: فؤاد كامل، دار اŭذاǿب الوجودية من كيغورد إى جون بول سارترجيمس جوليفي،  ب 1
 .89، ص1988

2 Ǿرجع نفسŭ86ص ،ا. 

  ،2020/ 10/  11، فواȍنسا، موقع أنفاس من أجل الثقافة مقرة متǼقلة إى اإنسانخطورة تول أبو عواد،  إبراǿيم ب 3
www.anfasse.org.   
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 ِّĿود ثقاŷ ȏو إǿ ما  ِّĿصريح و حُ  و معر ِّňخاء العلميِّ للسَ  توؼ أيقو  Ǿستقرائيَ بشبكاتȏةا  Ǿو جداول
معرفةً جديدة مǼذ سقوط  يǼتجوام "أدونيس، الǼاَقد الس وري تفكŚ  ، فالعرب على حدِّ اȏستǼباطية

هكذا ، و 1"شيئاً على مستوى اŭؤسسات و حŕ على مستوى اȍبداعا بغداد على يد التتار وم يǼتجو 
 ياسيِّ السِّ  ة نتيجة الكسادونة اȍبداعيَ ؤ دية، احتضار حضاري و نضوبٌ للمتلتئم أطوار الصورة الŗاجي

 رابِ ة Şِ ل بتهاوي اȐŬفة العباسيَ ا عجَ ة Ųَ واȏستغراؽ Ŀ إادة اŭقتدرات البشريَ ،  اŗŭاكم واȏجتماعيِّ 
 .تارالتَ 

 Ÿتاحها فلى ، بل ورŠاالس   اهاكدر ة Ŀ ات العربيَ تقبع الذَ   متَضعة  صورة معاصرةǼاظرǽ مرآوا  ت
 وحطبا يذكيِّ ، عرشǾ  استتبابفل للحاكم تكة واقية دروعا بشريَ  تاغتدȋها ، دى Ŀ كل حś الرَ 

 Ǿحروب Ǿقليميَ بȍفتعلة  ةاŭمح ، اȐمحق فيها مǼنسافتȍيَ وتُ  اǼالدي Ǿزؼ تركتǼاثةَ ةستūمن  ا Śكث Ŀ
Ǿوتعزيز قيم Ǿا على صونǿماليَ  وصااŪيَ اŚŬبعيد، ة ة وا Śرد جسد موات معدـ الر   ئذليصů وح

 ȏȏت اŭستقبحةج بلفائف من الدَ غمائي مسيَ و Ŀ عام د عوريِّ ǿا الش  كآلة تǼفيذ خواء من مدِّ   ستغل  يُ 
 مامة . Ŀ الذَ  ةالغاصَ 

                     يومة والت واصلعǼرة ومديǼة اŭليون ابوت إعاء ŭركزي ة اŭوت ونقض للد   1-1-1

وǿذا ة اŮرـ ة يعتلي فيها اŭوت سدَ زيَ تافان ةيǼطوي اŬطاب الشعري الǼزاري على طبقية حكائيَ 
تدنو من القداسة   اȍعجابوǿالة من  ، ة Ůا نصيب وافر من اŭتابعةات تراثيَ اȏستعانة بشخصيَ 

ة اŭضطرـ أساليبǾ العجائبيَ  عريِّ رة للحدث الشِّ Ǽŭزاحة اŭؤطِّ وأمكǼة جاذبة تتوń مصاǿرة اȋزمǼة ا
،  يا مǼاؼ للمǼطقنصا سدŻي  "حيل تومعانيǾ اŭبتكرة الŖ تصبو إń برůة اŬطاب جوانيا حŕ يس
ǾǼع Śو ما يراد التعب Śأدوات التعب ś2"يقوـ على انفصاـ ائن ب ،  Ǿسطوري  يتشابك فيȋقيقيّ  اūا  

الواقع Ŀ أبǼيتǾ  ما انفكت تلتف   ، ة معاصرةوűارجǾ التأويليَ ، ة Şتة تراثيَ  ، مواǾŪُ  اŪديِّ  بثيّ عال

                                                           

  .244، صاŭرجع السابق، 3، جالثابت واŭتحوؿيǼظر: أدونيس،  ب 1

 .281، صاŭرجع السابق، الǼقد الثقاĿيǼظر: عبد ه الغذامي،  ب 2
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كي يتسŮ Řا التقاط أجوبتǾ جوǿريةَ   ءلةمسا ءلتǾرغبة مǼها Ŀ مسا، ية ولغتǾ اŭتحدِّ  ظِّيَةة اŭتشالثقافيَ 
  .ǿةǾ اūاجبة لكيǼونتǾ اŭشوَ جوفَ سُ  اŭتغايرة وتشقَ 

 ... يءَ شَ اَ 

 وت ...بُ اَ  اŭليونِ  ةِ ديǼَ  مَ يِ 

  رآنِ القُ  سوى تاوةِ 

 رة ز اǼŭتظَ ائِ الكاية ، واǼŪَ  قِ ادِ رَ والس  

 ... يءَ شَ اَ 

 ةٍ قياَ  حَ يِ  ايعُ  يَ اً  رجُ إا  

 رِ للقَ  ولِ خُ الد   رَ اكِ ذَ تَ 

 1ة ...Ǽرَ ى عَ م  سَ يُ 

ة ريَ عمǼظومتǾ الشِّ  استهلَ  قد اعرالشَ  يلحظ أفَ  ، Ǽزاريِّ ال صيِّ إń اūرـ الǼَ  رئاقحś يدŀ ال
اعر الشَ مدارات  صاقبعميق ي عن وعي تشكيليٍّ  الŖ تǼم  ،  /ا شيء /رةة اŭتكرِّ غويَ اŭتȐزمة الل  

بدة Ŀ ضمŚ الȐَ اȍحباطات  العارـ  Ǿأخرى تضاؼ  لسجلِّ  ǼŰا  على عواǾŭ اجهضة ويضفية اŭعتلَ 
اعر ǿي ادر من لدف الشَ اŪارؼ الصَ  التعبŚيِّ ذلك  ة الŖ هيكلاŭقاسات الفǼيَ  أفَ سيما و ȏ ، اŪماعة
ة أقǼعتǾ بضرورة حركة تصحيحيَ  عيدَ وǿذا طبعا بُ ، اخبالصَ  دى اŪماŚǿيِّ للصَ  ذعافاȍوليدة 

Ǽاسا يإ لĿ Ǿ اūارات والشوارعنزاإ ،ارةالضَ  رستقراطيةاȋعري من عوالقǾ الشِّ  تقوَؿ اŭتشذيب 

                                                           

1  ňوامشنزار قباŮوامش على اǿ 552ص ،ديوان. 
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Śǿللجما، ǽفواȋ ماŪو  ،śرفَهŭا" َŲ وǼǿيباتعر احعلى احتكار الشِّ  ان راǿكارا ر،  ُŻ ǾوجبŠ عǼ
 .1"ارع اȏختȐط واŬروج إń الشَ 

Šا القارئ  إرشادترمي إń  ، فة وŧولة مقصدية űتزلةة مكثَ ة على طاقة لغويَ عريَ وŢوز العتبة الشِّ 
اŭفسر لوظيفة اŪملة اŭركبة  الǼحويِّ  اȋداءكاء على سواعد سيقع ȏحقا من أحداث وǿذا اȏتِّ 

فتآزر ȏ الǼافية ، ضمǼيا Ŀ حدود سياقها اللغوي ومقامها التداوŅ   اŭتأوَلةونواها اŬرية احذوفة ، و 
Ŭر احذوؼ وǿذا بغية Ţصيل مشروط بتقدير ا، اŭبř على الفتح Ű Ŀل نصب  اũهاللجǼس 

 Ǽŭشود واسŗفاد بدائلǾ اǼŭاسبةاŭعŘ ا

سد الفراغات مǼوطٌ اŭخزوف 
اŭعجمي اŭتوافر عǼد القارئ و  

 Ǿكفايت
اللغوية

 

 Űور اȏستبداؿؤŰور اŭمكǼات و اȏفŗاضاتأ ȏ شيء جديد
  ȏ شيء مفرح
Ņشيء مثا ȏ  

  ȏ شيء طريف
 Űور الŗكيب ؤŰور اŪمل أو Űور اللغة واقعاً و اųازاأً ȏ شيء مبهج

 ȏ شيء... 

د واستيفاء أركاف اŪملة يتأكد الضجر الوجودي والفراغ الǼاǿب لدŻومة الزمن الطبيعي ليمهِّ 
اŭديǼة  وتتǼاسل الصور اŭفجعة لتومئ إń أفَ  ، بذلك لرحلة العذاات الŤ Ŗتد من العدـ وإń العدـ

واŭفارؽ Ůا مولود ، دور صوزائرǿا م ،لŹ Ŗكمها عŗǼة ليست سوى قطعة جحيم ساكǼها مفقودا
 اȋمكǼةيتضخم اūدث الشعري برǿاب ، عة وبعيد التجواؿ بś أزقتها اŬالية وجدراها اŭتصدِّ 

اȏحتضار وامتدادǿا الرمزي الǼŤ Ŗح اŭوضوع خصوصيتǾ الثقافية وطقوسǾ احلية الŖ تشارؼ ţوـ 
Ǿ تِ عاراة الواصفة بكثيف تيمات اŭوت وترديد شِ عريَ غة الشِّ وتشǼيج الل   ،ةالدراماتيكيَ بتǼويع اŭشاǿد 

 َǼةعويَ ال  ńزع إǼادةاستشرافا لعواقب أخرى تȍاءعواء الشَ  اǼفȍماعيِّ سالق واŪري ا،  Ŀ شيء Ȑف

                                                           

عر ضمننزار قباň، ب 1  .300، ص، اŭرجع السابقرية الكاملةاȋعماؿ الǼث قصŖَ مع الشِّ
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ة يتماوج تسع التوابيت اŭليونية ، تراتيل ديǼيَ  اŭديǼة اŬربة يوحي البشارة ، أرض جداء ȏ تكاد
وغد حالك أشد  ، ين ، وترقب دائم ǼŪائز مǼتظرةبś ، سرادؽ كبŚة ȍيواء اŭعزِّ صداǿا بǼحيب اŭتǼكِّ 

. Ǿما من سابقيȐإي 

ات وقع دقَ اŪاري إيقاعيا على  ، اŭستطيل لزفŚياǿا ة القاسية ومدِّ عوريَ لوعة الفراؽ بتجربتǾ الش   إفَ 
 Ŵو شعرنةِ  اعر للمضيِّ وعقابيل اȏرŢاؿ اŭفاجئ قد استدفعت الشَ  ، يةūظات اȏحتضار اŭتأنِّ 

وšميل القبيح بل ،ة وفلسفتها اǼŭافرة تقبيح اŪميل اŪماليَ  اتللمواضعليس إيثارا  ، أمكǼتǾ اŭرعبة
رقات الŢ Ŗاط اȋمكǼة وانقȐاها اŬاطفة واستشعارا اŭفا، تدويȐ لǼزيف اȏندار بقلقǾ اŭتصاعد 

كمركز تكييف للخياؿ مثل البيوت القدŻة اآوية "،الŖ يراǿن عليها اŭبدع  ، لفتها البهيجةمن أُ 
ببيت  "Gaston Bachelard راشاون غاست" الفيلسوؼ الفرنسيّ  لذكرات الطفولة أو كما يصفها

إń مداراتǾ اŭؤرقة  ،ؤرة اȏحتماء الوجوديأو Ŀ بُ  1"قة العاماȋشياء ȋها šعلĿ Ǿ أصل مǼبع الثِّ 
 . عماراȍلغريزة  بةالالسَ 

ة ة عن القوانś الكونيَ ات العربيَ ǿو عزؿ الذَ  ، ة Ŀ زواا اȋمكǼة اŭتضادةيǼاميَ ȏت الدِّ حو  قواـ التَ  إفَ 
ص طة وأدواها القامعة ، وبذلك يستǼهض الǼَ لِّ ظم اŭتسمن الǼ    صوف الوجود اȍنساňِّ إńالŖ هفو 

ع خرائطها اūاضǼة للعȐمات احيلة على الشعري على إقامة اūدود العازلة حاصرة يوميات اŭديǼة بتتب  
ارمة الصَ  ةبيَ تالŗابقواعدǿا  عري العرĺِّ اŭخياؿ الشِّ  علوقا ة اȋمكǼة اȋكثردليل على ǿويَ الفǼاء والتَ 

 اŭسرود . اجيديِّ للحدث الŗّ  زامǼةية اŭصوراها اŭيتافيزيقَ ومت

                                                           

 .09،ص1984، 2، اŭؤسسة اŪامعية للدراسات والǼشر، بŚوت، طا، تر: غالب ǿلسمالية اŭكانغاستوف اشȐر،  ب 1
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كوف شاغلǾ ،   واȏرتياب للوجلا ة اŭغلقة بث  يميائيَ السِّ  اتالفضاءǿي من أكثر  :*وابيتالت   – 1
 َǼيتكفل ن على الدَ مس Ŀتستعمل ضمن سياؽ ثقا śمتغايرت śمتȐؽ على عŗيث نلفيها تفŞ واـ

 . ب مسارǿا التكويřِّ ا اȋصوŅ وتعق  بتعيś مرجعه

ا على ة دليȐ نوراني  ة القدŻة والقصص القرآنيَ ذت Ŀ اȋسفار التوراتيَ ة اţ  أوŮا عȐمة استبصاريَ 
 مْ كُ بِّ رَ  نْ مِ  ةٌ يǼَ كِ سَ  يǾِ فِ  ابوتُ الت   مُ يكُ تِ يَ  نْ أَ  Ǿِ لكِ مُ  ةَ آيَ  ن  م إِ هُ اي   Ůم نَ  قالَ وَ اصطفاء ه لطالوت د 

 ح إِن  يِ ذَلِكَ آيةً لَكُم إِنْ كǼُتُمْ مُؤمǼِِنَ  تَمِلǾُُ اŭاَئِكةُ  ونارُ ǿَ  آلُ وَ  ىوسَ مُ  آلُ  كَ رَ ا ت َ Ųِ   ةٌ ي  قِ بَ وَ 
ل شاغلǾ مبجَ  ȋفَ ، كوف والطمأنيǼة والوقار للس   ةابوت مدعاالتَ  أي أفَ ،  111سورة الاقرة ، اآية 

روي ابن عباس  ،رس مطهَ وحاملǾ مقدَ ،  ةوراتبت فيها التَ ȋلواح الŖ كُ وبعض ا ، وثيابǾ ، عصا موسى
اس حŕ وضعتǾ بś يدي طالوت والǼَ ، ماء واȋرض ابوت بś السَ اȐŭئكة جاءت Ţمل التَ  أفَ "ؤ

ا ا عظيمً لكً مَ  إسرائيلتؤكد أف ه اجتŒ لبř   ، ونزوؿ التابوت ǿو ابتدار لعȐمة مائزة 1"أيǼظروف 
 جالوت وجǼودǽ . م من طغيافِ هُ صُ سيخلِّ 

ة دة ȋساليب ارتعابيَ ة الكرى اŭولِّ عريَ Ř الشِّ  Ţت ألوية البُ ة تǼضوي صورا  عȐمة آلفيَ : وانيها 
ة الŖ ليست إȏ إسقاطا أŭعيا على ما źاŀ البȐد العربيَ و  ،تǼخر جدار الصمت اŭطبق على اŭديǼة

وسادية موحشة تطاؿ اȋا العربية وتصل ūد اȍسراؼ Ŀ شرعǼة طرائق ، من شطط سلوكي مفرط
 نة اآوية لرفات اŭوتى الذيŠا يعś على Ŵت التوابيت اŪماعيَ ، اŭوت وتسريع رحȐتǾ اجانية 

 ر سلب اūياة من الرعاا ببسط اǼŭاا Ŀ كل ركن وزاوية .ǿم نظرا ȋف اūاكم قد قرَ عد   سرُ ستعَ يُ 

                                                           

وزنǾ فهو معرَب الػتاَبوت اسم أعجميّ معرَب ، فوزنǾ فاعوؿ، وǿذا الوزف ادر Ŀ اũȋاء العربيَة ، Ųاَ يثبت يقيǼا أفَ ما كاف على  *
مثل : اقوس ، اموس ، واستظهر الزűَشري أفَ وزنǾ فعلوؿ بتحريك بتحريك العś لقلّة اũȋاء الŖ فاؤǿا وȏمها متَحداف مثل 

 سلس وقلق وǿو ŠعŘ الصǼدوؽ اŭستطيل.    

 .142ص ،اŭرجع السابق ،1، جصفوت التفاسŚعلي الصابوň،  ب 1



 الفصل الثالث: اŭدارات الصوراتية اŭتغايرة ي ديوان ǿوامش على اŮوامش

 

 

111 

 

ة لبǼية رادؽ :  إف حسن تعليل اŭعŘ مشروط Šدى تضايف اȋصوات اŭستوات اȋدائيَ الس   ب2
الذي يبديǾ  جاوب العفويِّ ز Ŀ القصيدة بواسطة التَ الكلمة الŖ تǼخرط Ŀ سياقها اŭقاصدي اŭعزَ 

عن الرابطة التمثيلية اŭرئية وذلك للكشف ، ادرة إŻاء وŤثيȐ ة الصَ اء اŭؤثرات الصوتيَ إزَ "، القارئ 
 . 1"اŭشŗكة بيǼهما

  ّňابيَ لفضاء مقفر من حيث الدَ  فإتياف نزار قباŸȏت اȏȏ وǿ اؼةǼتَ  استئŭشاط القراءة اǼقدة ل
ب وليس Ŀ  معرَ  فهو لفظ فارسيِّ ، أصل لفظة سرادؽ  عجمة " أي أفَ واŚŮمونطيقي  البǼيويŞديها 

أصواتǾ اŭتǼافرة وűارجǾ اŭتباعدة وǼǿدستǾ ،  2"الثǾ ألف وبعدǽ حرفاف كȐـ العرب اسم مفرد
جحافل  ȏستقباؿأو اŬيمة الŖ تقاـ  الفسطاطة كونǾ يشŚ إń ة اŭلتاعة اŮواجس الوجوديَ الفضائيَ 

  .اŪماŅ العرĺِّ  عريِّ فق الشِّ لȌين ، ǿو إشعار Şتوؼ اȋمكǼة الدفيئة ، واŴصار اŭعزِّ 

عś وسرد ūظات أبś وصور اŭشيِّ واية إȏ عبارات التَ الرِّ  أووحة Ŀ القصيدة أو اللَ  نبُصر دعُ فلم نػَ 
اء تقذؼ القارئ العرĺ خارج التلقś ، وǿكذا Ţولت خريطة اȍبداع الفř والفكري إń خريطة صمَ 

واصل اŭعيǼة على التَ ، ة اŭكتǼزة ها اūيويَ رمدية ، وطاقاة اūام ها أزمǼتها السَ أسوار اŭديǼة اليوتوبيَ 
ة أو ȏلة السياسيَ واغتدى كل بلد عرĺ إń ما يشبǾ اŭعتقل ȏ الدَ  ،ؤوب مع عȐمة اūياة اŭخصبةالدَ 

 .3"ا ا وفكرً  وفǼ  ة أيضا ، أداً ȏلة الثقافيَ ا الدَ ة وحدǿا وإŶَ اūريَ 

إń التǼاظرات السياقية اŭتماثلة Ŀ السǼد  القارئ أف يلتحد حاȍيضا لعل من نوافل القوؿ وفوائض 
ة بś شاغلś الزمكانيَ  ة وűاتȐها مقاديرǿا اŪماليَ وتبś  ، وǿذا بغية استǼباط اŭفارقة اūصيفة  عريِّ الشِّ 

يلتمس القارئ بة اŭوتى ، وأفواج اŭعزين وŷا اǼŭاسبة ثǼائية مغيَ  تاغȐف ŷا رفاومشغولś ، فالشَ 
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ة أو اȋحرى اŭشغوȏف التوابيت اŭليونية ريَ ضو هما الدȏلية اȏسŗشاد بتȐبيب الثǼائية اللغوية اūظام
 رادؽ .والس  

 ةثǼائية حضوريَ         السرادؽ     يشغلوفاŭعزوف   ة         ثǼائيّ 

 التوابيت     يشغلوفرفاة اŭوتى   ة        غيابيّ 

 َťة śتقابلŭا śشغولŭا śا معرَ  ،إذف تطابقات عديدة بŷȐض من الثقافة الل  فكŗة غويَ ب دخيل مق
ة قوسيَ نساؽ الط  Ŀ اȋ وأكثر اȋيقوات تداوȏً  ، ضييقالفارسية ، وŷا أكثر فعالية Ŀ أدية وظيفة التَ 

ة ة الرومانسيَ عريَ حظة الشِّ اللَ  وتبادُ  ، كلي للفǼاءف اŪماؿ الشَ يتكشَ  البǼيويِّ للموت وبتعاضدŷا 
 ة .حظة اŭيتافيزيقيَ وتستوي على أنقاضها اللَ 

اميز اŭهولة الŖ عرية اŭركبة من اȋمكǼة اūاوية للŗَ ة Ŀ الصور الشِّ انكفاء اȋطوار الŗاجيديَ  وفور
ببعديها  مصŚيةَ ة اȋكثرلسفيَ تتفجر اȋسئلة الف، ţتلس من القصيدة ألقها الوجودي وشغفها اūياة 

افعة اȋسباب الدَ  معرفة ǿا اȏستقرائي Űاولة استǼباط حيثيات اŮزŻة الوجودية ، وكذا، ومدِّ  ليِّ أم  التَ 
الغربة  Ŀ اŭتاǽ وإحساسها اŭأساويِّ  وانغمارǿاأحȐمها  تِ بتفت  "اȋا العربية şيباها  ȏرتطاـ

 . Ȑ"1شيِّ والتَ 

كوف القضية ȏ تستدعي كل ǿذا التهويل ، اŪدŅّ  اثهابلهبة ع عن اȋجوبة اŭركّ اعر ترفَ الشَ  لكنَ 
ة اختصار اŭسألة Ŀ شخص عŗǼة ، Ŀ خرجة مǾǼ كوميديَ  من خȐؿ ر اŭيتافيزيقيِّ والتدب   يِّ الفلسف

اŭغايرة  احتداـ سǼنِ  لا عجَ Ųَ  ،مة Ŀ الوصفاŭتقدِّ  اȋوńة عريَ رفعت مؤونة اȏرتعاب عن الصورة الشِّ 
ل وترويض اŭروات لت لǾ توسيع دائرة اŭتخيَ الŖ خوَ ، اجزة ة الǼَ اȋدوات الفǼيَ  Ǿلوǿذا عر توس  

ة كما Ŀ رمزيَ   والغزŅِّ  عر البطوŅِّ ائدة Ŀ قرض الشِّ وšارها الرَ ، Ȑعب أسانيدǿا اŭتواترة ة والتَ التارźيَ 
  .عŗǼة 
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عŗǼة من  ص اŭوروث şلعِ ل استباحة الǼَ فضَ  ، اعر وŢت نفحات اūماسة وشهوة اŭخالفةفالشَ 
 Ņصوȋا Ǿالطبيعي وسياق ǾبتǼزورَ ، و مŭا Ǿسرحة طباعŠ ŕَح Ǿو ة على ركح قصيدت ،Ǿَادع نصَ  كأنű اب

ن عهدوا ارتياد اŭقابر Ŀ مفارقة Ų ǽَ ذاكر الŖ دأب بيعها لزوار اـ اŭقرة حقيبتǾ العارمة التَ Źمل قدَ 
على  وإقباŮا،ة الŖ تدير البȐد العربيَ  ئةدة الصَ إń شجب القواعد السياسيَ  ة وجيهة تشرئب  تشخيصيَ 

 ِّĺاكم العرūح اǼاصيب التَ  مǼقَ  ،أبيدأييد والتَ ي Ŀ باشرةŭرِ وا  śإراحةاحكوم  Ů م من شكاويهم
ŭم عتكرِّ اǿلى كثرهم رة و. 

     Ǿو  وأا  ما يكن الشَأف فتسفيǿ ةŗǼدارات إعŴȐاءة لŻ  Ǽتتعاور ال Ŗسيمة الŪة ياسيَ ظم السِّ ا
Ǽفردا مُ  ر اūياةِ للمفارقات العجيبة بś عŗǼة Ŀ صǼعتǾ اŭعاصرة اŭستأثِ  وإقرافة ، ة العربيَ والثقافيَ 

اغب Ŀ ق ، وبś عŗǼة اūقيقي الرَ اسة اŭعتَ ستحواذا ȍيواف الرِّ وا، دا تعمِّ ŭسافات اŭوت مُ  اňواŭدَ 
 س Ŀ القبيلة ونيȐ لشرؼ اȏنتماء لفرساها .اŭقدَ  الفداء اقتحاـ أوكار اǼŭاا إخȐصا لعقيدة

 1مِ اŭغǼ  َǼدَ عِ  ف  عِ أَ ى وَ غَ ى الوَ شَ غْ ي    أَ أن   عَ ائِ قَ الوَ  دَ هِ شَ  نْ مَ  كَ رُِ خُ 

ما طالب بǼصيبǾ من الغǼائم الŖ إذ قلَ ، ارية ة بوضوح Ŀ معارؾ عŗǼة الضَ وح التشاركيَ تظهر الر  
كي ȏ يستأثر بشيء دوف أصحابǾ فهو ليس بذلك "وǿذا ، اȏنتهاء من اūرب  غداةيظفر ها 

ȏ ، مĿ Ǿ جبهات القتاؿ واستماتتĿ Ǿ ساحات الوغى فتقد  ،  2"جل اŭستوŅ على نصيب اŪماعةالرَ 
وبطولتǾ وȏء لبř جلدتǾ ، ة وŦع اŭتاع ، فقتالǾ صوف ȋعراض قبيلتǾ وǾŮ اŭكاسب اŭاديَ  بتّةيعř ال

ة الǼاŦة عن ة والǼفسيَ ف اŭتغŚات السلوكيَ من Ǽǿا تتكشَ و وحسن إاء ،  ةٌ وشرؼ انتماء وحربǾ تصديَ 
 . مت واŮيئةانفصاـ عŗǼة إń شخصيتś متǼابذتĿ ś السِّ 
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 حريص على اكتساح ميادين الوغى عŗǼة Ŀ صورتǾ الŗاثية
 تضحيتǾ فداء لعشŚتǾ وإحياء ŭأثرة الوȏء

 التحامǾ اŭوت ůاراة لسǼن البسالة الǼادرة 

 

 ِّňاثلة واستتباب أيقوŲ 
 

 Ǿصورت Ŀ ةŗǼع
 اŭعاصرة

 عن بكرة أبيها ǾتǼاء مديǼحريص على إف 
  َالس Ǿمرتبطة بشهوت Ǿة على ديّ احيات

 اȐǿȍؾ 
 دـ وإقصاءريعها كل  مشاǿ ت  ، هاŴ من

اـ اŭقابر وإقامة التوابيت إń بيع التذاكر قدَ 
 رادؽ.السّ 

  َملو ǽخبط عشواء أفكار Ǿثة وسياسات
 تستدفع الذات إń مهاوي العدـ.

 
 
 

 ومغايرة اŴراؼ

 

 عريِّ الشِّ  اŭعريِّ ضايف ة توجدلي   اةŭرك  ورة االص   1-1-1

اث Űاورة وŰاورة الŗ   ارźيِّ اكد التَ ة إń اŭداومة على Ţريك الرَ ة الǼزاريَ عريَ تǼزع القصيدة الشِّ 
 ة Ŀ الوطن العرĺِّ عليميَ ت التَ وذلك ȍثبات اŭعتȐَ  ، زةة اŭتحيِّ العاطفيَ  اتاȏستباقة ţلو من موضوعيَ 

ات و أخبار ات واȋلسǼيَ الغزيرة Ŀ شعاب الفلسفيَ  اهانتاجإو ة ȏسŗساŮا Ŀ مؤانسة اŭوسوعات الŗاثيَ 
ة اŭتعالية فراء أنساقها الوظيفيَ Źجب عن متوها الصَ ، ا Ȑ مثالي  لها Ťث  وإعادة Ťثّ  ، Ś واŭغازيالسِّ 

 قȐتٍ لǼُ  ذلكبا سً مؤسِّ  ،قريظوالتَ فخيم ريد Ŀ معاطن التَ الشَ  واويِّ الطّ وهجها اȏنغȐقي وفكرǿا 
 .وقواعدǿا اǼŭمطة، ة اŪاǿزة ŝذورǿا السلفيَ ، ة تتخطى الثوابت اŭعرفيَ  ةارتيابيَ ة شعريَ 

ا فتحت اب اȏستفهاـ  أهَ إȏَ ،  خطارواŰȋفوفة احاذير اȍبستيميَة  مَةاŭصادǿذǽ  ورغم أفَ  
بة عري أف يلوذ اūقيقة اŭغيَ هل Żكن للشِّ ف،  واŭعرĿِّ  عريِّ ة العȐقة بś الشِّ عيǾ حوؿ جدليَ اعلى مصر 

أف "فهل اȍمكاف إذف Ȑزمة ، مǼا جدȏ هذǽ اŭتولو سلَ ،  ؟ ائدةة السَ تها عن الǼظم الفكريَ يَ على ردِّ 
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 ِّĿعرŭر الشِّ  يتصاغر اŞ يعدو أف يكوف نقطة من ȏ وب كوف الشِّ ،   ؟عر العظيملدرجةŸو Ǿوـ عليŹ عر
ى وَ سِ  يسَ ا لَ Ǽَ رخُ اَ "يقوؿ Ŀ قصيدتǾ  نزار قباǿ Ŀ  ِّňذا ألفǼاأو وجل و  دٍ ، دوف ترد  1"شجاعة أفاقǾ ب

 . "ةاعَ شَ إِ 

 ولةِ فُ الط   منِ  زَ يِ 

 اأَقاَصِيصِ  آافَ  قَرأتُ 

  ةِ خوَ الǼ   نِ عَ 

 ة...ز  والعِ  ةِ جدَ الǼ  وَ 

 اءِ دَ والفِ  اءِ واإِ 

 ة ...جاعَ اء والش  خَ الس  وَ 

  ُĽ دَ اكǼةِ هولَ ي الكُ  ما دخلتُ تشفت ع ... 

  Ǿُ رأتُ ا قَ مَ  صفَ نِ  بن  

  اريخِ الت   ةِ ص   حِ يِ 

 2ة اعَ شَ ى إِ وَ سِ  انَ ا كَ مَ 

ة وكذا ة اŭلتويَ وǿذا مشاكلة لسŚتǾ اūياتيَ ، ة أحسن إخراج عريَ ر نزار قباţ Ŀ ňريج سŚتǾ الشِّ Ťهَ 
ة الŖ تعوز ريئة ، وعقوŮا الغضَ السفا Ŀ مشاتل الطفولة الŖ تقاـ ع ةاȏختباريَ للتجارب  إǿدارا
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ة حشو Ŀ اȋذǿاف بقوَ ا ، ة الكافية الŖ إمكاها غربلة احصوؿ اŭعرĿ اŭقروءعامات الوقائيَ للدِّ 
 ِّňتصور الزماŭمركزيَ  –اميالسَ  ا  ŗامشيَ  –اثة الǿعاصرة وŭة ا.  

Ǽديد جديد ومقابض التَ ة اŭسكونة هواجس التَ عريَ رؤاǽ الشِّ  شرا Ŀ بثِّ اعر أسلوا مباوقد انتحى الشَ 
 َǼال Ŀ ǽع صداšعطوفات بتضافرص الذي يرŭؤجِّ  اŭروؼ العاطفة اūاثل اǼوين من الص   ةجَ وتȐور لت

  .عليها غصبااŭمارس  لقيřِّ ها التَ Ŀ شقِّ  عيسة على اȋقلِّ الرافضة لȐنتهاكات الŖ طالت طفولتǾ التَ 

اŭصادر  بش Şثا عن مركزǽِ غامرة الǼَ يقوـ Š"ارد الذي السَ  همَةعري مالشِّ  ŰصولǾ  اعر Ŀالشَ  وńََ يت
مهادنة حيث جاءت البداات  ولو أفَ  ، 1"رمع بؤرة زلزاؿ مدمِّ  فيزاءاŪيو  احثو Ťاما كما يفعل

اهماكها Ŀ اŭتح من ،  اŭعرĿِّ  هائظمو  الطفوŅِّ اعر Ŀ زمǼها ات الشَ اشدت تبليغ القارئ بيوميَ 
خاء جاعة ، والسَ والشَ ، والفداء  اء،البطوȏت وتيمات العزة واȍ خةاضالǼَ معś الŗاثيات وسǿŚا 

 .ا لضŘ اŭفقوداتوǿذا سد  

Šواجع اȏنكسار  ة القدŻة يعود لشعور Ŧعي عرĺارźيّ القصص التَ  مهض   على اعرإدماف الشَ  لعلَ  
اعر كمثقف عضوي مǼتم ŪيلǾ اŭهزوـ حضارا عن تشوؼ أو اȍحباط أو اūصار نتيجة عجز الشَ 

أعقابǾ عائدا إń ما يبدو "على  فيǼكفئـ Ŀ اūاضر واŭستقبل قد  التَ  إمكانيةاŭراصد اŭواتية الŖ تتيح 
 . 2"سلب اūاضر إŸاب اŭاضي حم Ŀ نوع من اآلية الدفاعية الŖ تǼتفيشبيها الرَ 

ة العميقة الŖ ة ǿو اŭراجعات الفكريَ ة واكتشف هرجتها التمثيليَ ل اŭكيǼة الدفاعيَ ي عطَ الذَ  لكنَ 
ل عليها ية اŭتأخرة اŭدلَ وولوجǾ فŗة الكهولة واȏستفاقة اŭعرفَ ، ن مĿ Ǿ السِّ تقد  يوـ اعر اجŗحها الشَ 

 َǼال Ŀة اللغوية العاطفة ص بواسطة اǼلقري/ َĽ/  َنص Ŗال řقياـ الشَ ت على وجود تراخ زم śب Ǿاعر برحلت
  مشقَة.ة بعد عǼاء و اث و نفورǽ اŭفاجئ من ǿذǽ العملية الŗاسليَ أقاصي الĿ  ŗ  ة اŭكوكيَ 

                                                           

 .31، ص2017، 1، مؤسسة الرحاب اūديثة، طاأنساق السردية اŭخاتلةعبد الرزاؽ اŭصباحي،  ب 1

 .70، ص1991، نوفمر11، اŮيئة اŭصرية العامة للكتاب، العدد إبداعůلة ، معضلة الراثجابر عصفور،  ب 2
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غوؼ بتقǼية اعر اŭشكوف الشَ   ،وقعاتخيبة التَ القارئ من فداحة اŭخرجات و  يُصدـ  وȏ غرو أف
ائد و ب عملǾ اȍبداعي ارهاا لبدائع التجريب أي الكتابة ضد اȋسلوب السَ اŭغايرة آثر أف يوضِّ 

ت ،űاتلة تبدَ 1"قاد سواءالǼ  اء و اسخة اعتبارǿا عǼصرا حاũا Ų Ŀارسة اŭخاتلة على القرَ البǼيات الرَ 
كاؿ الŖ رامت إń نبذ عقيدة اȏتِّ  إشاعة/ى سو  قرأتǾ كاف نصف ما/غوائلها عر اليافطة اŬتامية 

يفة تعويضية ȏ يقوـ إȏ بوظ"اŭستقبل،فالŗاث مع اŭاضي و اȍعراض عن اūاضر و اـ ضايف التَ التَ و 
اŬضوع و اŭتابعة ، 2"ليس وعي اŭواجهةوسحر اŭخايلة و ، ليس مبدأ الواقع عمادǿا مبدأ الوǿم و 

 اججة. و اح الفليِّ ظر و ليس إدامة الǼَ و 

 اŴصار صȐحية العقل الǼقديِّ  إńيعود صباǽ اĿ ǽ اعر من تراثǾ الذي تلقَ تضجر الشَ  واūاؿ أفَ 
صةآلياتǾ اȏستقرائية  ة ائعة الǿ Ŗي نتيجة ديǼاميَ بǼشوب الشَ  عŲا سرَ  ،للفكرة قبل تداوŮا اŭمحِّ

من الŗاث  توصيف احتوى التعليمي اŭستلِّ  إفَ ف ومن Ľَ  ، 3د من نقاش Ŧاعيِّ قة تتولَ ȋخبار ملفَ 
 ة .اŭكوف ūدودŷا التأثŚيَ  حصيليِّ ائعة يعود إń توافقهما Ŀ اŭسار التَ شَ لا

 اȏلتباس×اŷȋية  =ائعةالشَ 

 ّŗركاـ=اث   الȍبالغة×اŭا 

ا أو كن اūدث مهم  إف م يفرب ة الضَ ح أعǽȐ على عمليَ س ǿذǽ العȐقة كما ǿو موضّ تتأسَ 
 يَةعت دوائرǽ اŭفاǿيمبراǾů و توسَ تضخَمت  مااث الذي كلَ كذلك الŗ  ،ائعة لتبسا فلن تǼشأ الشَ مُ 

و ůاؿ  اȍنسانيَةاءٍ عن القدرة  ،ماف و اŭكافخارج حدود الزَ  كياف مفارؽ متعاؿٍ " إńؿ Ţوَ 
  4"سيطرها

ُ
ŭالقصص ا Ǿوـ حولŢ َطقيَ  ةصمالقا، قة ختلǼŭا śǿجية الراūعلَ اة و قياسŭاب ، لة ها اǼول
                                                           

 .26ب25، ص اŭرجع السابقيǼظر: عبد الرزاؽ مصباحي،  ب 1

 .71، صاŭرجع السابقجابر عصفور،  ب 2

، 2008، 1، دار الساقي ، بŚوت، طار: انيا اجي، تاأقدم ي العال اإعاميةالشائعات الوسيلة جاف ويل كابفرير،  ب 3
 .20ص

 .73ص ،، اŭرجع السابق معضلة الŗاثجابر عصفور ،  4
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آخر من دوف أف تتوافر  إńمن شخص  اتروŸه Şيث يتم  ، ة رية من اŭصداقيَ االع ةائعالشَ  اŅ مقاـالت
 تها.صحَ  إثباتة ملموسة تسمح أدلَ  أي  

ة أو عن مغاȏة حداثيَ  ȏ يǼم   ،ةعريّ الشِّ اعر Ŀ نسج عريضتǾ الشَ  توخَاǽ الذي اȏرتياĺِّ اǼŭهج  إفَ 
القصص   مطالعة على Ŀ صغرǽ اعرالشَ  إقباؿها Ŀ القلب مع بداات Űل   واقتضغيǼة مستŗة ت

واŭمتعضś من سؤاؿ اūداثة  ، امةدين أوǿاـ القدَ لئك اŭتفرِّ ȋو بل زجرا  ،سردǿا اŭضاعفو ة الŗاثيَ 
س لȌب الذي Ż ȏكن اث ǿو اūضور اŭقدَ حيث الŗ  "، ةاȋبوَ  رǿُاببوف بمصايبدوف وكأهَم   ذين الّ 

  .1"أف اȏبن سوى صورة شائهة مǾǼ مهما سعى

بقدر ما يبتغي  ،ةالذي ȏ يعŚ اǿتماما للمفاضلة الزمǼيَ  قدي التقدميِّ للفكر الǼَ  اكذا استǼهاضو 
عة ة و اŭتفاعȐت اŭتشبِّ اŭصاǿرات الǼموذجيَ حداث إة اŭواتية الŖ تسمح البحث عن اŭعاوؿ التحليليَ 

الš Ŗيد استشراؼ اŭستقبل بǼاء على تشذيب الŗاث من عوالقǾ ، ة اŭائزة التجارب الǼهضويَ 
ارئة ة الطَ حوȏت اȏجتماعيَ ة و التَ ة مع اŭتغŚات التارźيَ Ǿ و تكيف اŭشاريع اūداثيَ رنِ ţليصǾ من دُ و 

 ة اŭتزايدة .ة والفلسفيَ اŭعرفيَ  ااحتياجاه

 غايرمُ  شعريّ  ورتن معاصرتن ي نسقٍ ي توالف صُ  -1

عريةَ  تتحقق الŖ تسمح بدورǿا اغǼاة  كلّما توفَرت العǼاصر اŪماليَة التǼويعيَة"فعالية الصورة الشِّ
عرية اث اŭسالك التأويليَة بǼقل اŭوازات من  موتوǿيج  2"الرؤية الشِّ  ŗفارؽ عر دمج الŭا ِّřا الزَمǿقرَر

اŭعاصرة إń تقريب الص ورتś من خȐؿ انتقاء أنساقهما اŭضمرة Ųاَ  تلهج بǾ بيئة الشَاعر العربيَة من 
 أحداث مع العمل على اصطفاء اŭغاير الǼَاجم عن ǿذا اŭزج.  

  

                                                           

 . 76ص  ،اŭرجع السابقجابر عصفور،  1

 .48،ص  2014،   1،ألفا للوائق ، قسǼطيǼة ، ط Űمود درويش خيمة الشعر الفلسطيي  ، العرĺ عميش 2
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 :وإدامة أزمǼة اūصار واقع الكتابة ي مدن اŭلح ترǿ ل الص ورة  1-1

 اŬصب اŭدرِّ  وراļِّ دوير الص  ة على أسلوب اŭراوحة و التَ ياسيَ Ŀ شعراتǾ السِّ  كئ نزار قباňِّ يتَ 
ة ة جديدة.من خȐؿ اȏلتجاء إń صهر صورتś معاصرتĿ ś أرومة شعريَ ة و فلسفيَ ŭقارات Ŧاليَ 
تستقي  مباشرة ةلغة خطابيَ ة ، وذلك التساند إń حصيفة عدَ  ن مفارقاتتتبطَ  ها لكǼَ مؤتلفة ظاǿرا  

ǿاريوǼاشيَ  اهاسيǿدȍةا ňعاŭواجهة الذي يدير اŭمتثاؿ لقانوف اȏدَ  تبعا اŞ واقعةŭا Ǿا تسفر عليŭ يها 
البȐد ص الŖ تŗبَ  إص وǿذا شجبا للفواعل اŬطابية الكاŞةالǼَ مار Ǽافري Ŀ مضأو التَ التَماثلي 

جر الضَ  مَ وتلجم اندفاعاها ليعُ  ،اļوالقصيدة سواء فتستǼزؼ طاقتها الداخلية اŭعيǼة على اȏبتǼاء الذَ 
ة وŢاصر القصيدة Šا فيها إيذاا انشقاؽ الكتابة عن مراميها الطȐئعيَ ، Ŀ أقاصي البȐد وأدانيها 

Š نسانيَ عاضدة القيمȍحيث تغتدي  ة ،خر لتداوـ على امتهاف نظاـ الس  ، ة ومكاتفة القضاا التحرريَ  ةا
اŭعابر  لىع اȍقطاعالŖ تعكس Ȑŝء سيطرة  اȍشاريةَ ، الكتابة وسيطا تعبŚا Űفوفا اŭتعاليات

مة اŭتكوِّ  اȋحاسيسمǼها بتهييج  سȐؿ عرية اŭتمردة اȏنالكرى الŖ إمكاف القصيدة الشِّ  ةاȍبداعيَ 
ياؽ ألفيǼا صدور اŭضطهدين ،  الŖ تعتلج  ذǿبُ أين يَ   إى"اعر يقوؿ Ŀ قصيدتǾ الشَ وǿ Ŀذا السِّ

 . "نطَ الوَ  ىموت

 اد بِ  دونِ بِ  ادٌ بِ 

 ةِ صيدَ القَ  كانُ مَ  أينَ فَ 

 ارِ صَ اūِ وَ  ارِ صَ اūِ  نَ بَ 

 لحِ اŭِ  نِ دُ  مُ ة يِ ابَ تَ الكِ  أن  كَ 

                                                           

Ŷ ĿوذجǾ العامليِّ فهو من Źوؿ دوف وصوؿ البطل إGreimas  ń يقة مصطلح سيميائي تداولǾ غرŻاسالفواعل الكاŞة أو اŭع *
عريِّ ما يصبو إليǾ وقد أسقطǼاĿ ǽ ثǼاا التَحليل Ťاشيا مع الفواصل اȍبداعيَة الŖ تفرَد ها نزار قباň الصَائرة Ŵو تسريد اŭت قوَؿ الشِّ

 ة.وتطويق اŭقاطع اūكائيَ 
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 ار ...نتحَ اِ  علُ فِ 

  ......بادٌ 

 ا ǿَ رُ اشجَ أَ  اولُ تُ 

 أسِ اليَ  نَ مِ 

 1رِ فَ الس   يةَ شِ تَ  لَ أن تتوس  

وǿذا   ، يǾتĿ ś التِّ بصورتś معاصرتŲ śضَ  عريِّ ة تشǼيج اŭبŘ الشِّ العتبة اȏستهȐليَ ت أزمع
أي تǼزيل البȐد ، ŠعŘ نقيض فوؽ  سيقت ة الŖع ůراǽ دوف الظرفيَ توسِّ ، ل أسلوب ŢقŚي وس  التَ 

ȏ تكاد تستوي مع الدوؿ الغربية اȋخرى Ŀ ȏ الرفاǿية اȏجتماعية الŖ ، ة مǼحطة Ǽزلة دونيَ العربية م
اعر أو اȋديب بعيدا عن أوǿاـ اŬضوع وĿ ȏ اūظوة الŖ يǼاŮا الشَ ، تكفلها تلك الدوؿ لشعوها 

  .ةة العربيَ ى Ŀ اŭؤسسات الثقافيَ خ ويتقوَ مسرة الŖ دأب صǼيعها يŗسَ ات اȏبتزاز والسَ وأدبيَ  اءلة،واŭس

اعر د الشَ تعم   عريِّ الشِّ  Ŕؿ Ŀ أخاديد اŭاŭتجذِّ  Ņȏِّ اعمة Ůذا اǼŭحى الدَ رات الدَ من اŭؤشِّ  لعلَ 
ة القارئ Šساوئ اŮيكȐنيَ تœǼء هفو إń ،  استباقيَةدوŶا تعريفها Ŀ خطوة مǾǼ  ، تǼكŚ البȐد

 Śمظاف التَ السياسية وتداب ǽاǼستسمجة ، فاكتŭا اǿ ِّو من اقتضاء السǿو śغيȐعرؼ الب Ŀ ŚكǼ ياؽ
  .شيدة اŭمعǼة Ŀ اǼŭافرة Ŧيعهااعر الرَ اللغوي و اŭقاـ الثقاĿ اŭتاخم لتجربة الشَ 

من حيث كثرة ة على غǿŚا د اȋوطاف العربيَ ǼويǾ على تفر  كثŚ أو اȋحرى التَ فالتǼكǼǿ Śا يراد بǾ التَ 
 سريةَ ختفاء القة وذيوع أخبار اȏواحتشدات السريَ ، ت واŪوسسة صǼ  ة ومراصد التَ اŭخافر اȋمǼيَ 

 ة اŭارقة اŭعتاصة على الŗويض والتذليل .عريَ ة ȋوكار القصائد الشِّ واŭداŷات الفجائيَ 

                                                           

1 ňوامش ،نزار قباŮوامش على اǿ 598ص ،ديوان. 



 الفصل الثالث: اŭدارات الصوراتية اŭتغايرة ي ديوان ǿوامش على اŮوامش

 

 

111 

 

 اŶȍاءت قاطرة لَ شُ  ،القصائدرت داūصار وخيطت اȋفواǽ وصو  ويراد بǾ التضليل أيضا فإذا عمَ 
 حاوريِّ الدŻقراطي الت ت وشائج اȏنتماء واŭواطǼة ذات اūسِّ وقلَ  ،اŭوضوعيِّ  قاĿ والطرح الفكريِّ الثَ 

 وأزفت مواعيد اȏرŢاؿ واŭغادرة .، واŭلمح التشاركيِّ 

عانيها اŹȍائيَة ة اŭقتضبة ومغويَ ها الل  ة بتشكيȐوصيفيَ ات التَ ستتباع احطَ فإفَ ا ما يكن الشأف وأاَ 
  واستعارتǾ شاűةوبǼيتǾ اŭت، العرĺِّ  ة اŬطاب السياسيِّ ة اŭكتǼزة، ǿو ثلب لراǼǿيَ البȐغيَ  أيقواهاو 

تستعيض عن اŪسد  عريِّ ص الشِّ لتسويغ تقǼيات العقاب الŖ ألفيǼاǿا Ŀ الǼَ ، فة حصرااŭوظَ  إةعويَ الرَ 
ǿاهما وفق اف أو   تبثَ لتتشكل لǼا صورتś متǼاظرتś تǼاظرا مرآوا  ،  اŪمادالقصيدة وحŕَ  لتطاؿ

اŭفازعة وǿذا نظŚ  و اȍقصاءة بسدŉ اŭضببَ  آȏهاوم، عن فداحة اŭرحلة عرِّ تُ  ، ةأساليب اقتضائيَ 
ظŮȐا  أالŖ يتفيَ  وعǼفواها اŪماŅِّ  ريّ حر  ǿا التَ ة القصيدة Šدِّ ة إزاء موقعيَ توطś اŭساءȏت اŭصŚيَ 

م Ÿدوا ثوا يلبسونǾ لبسوǿا، قصيدة يبدو أها تȐشت Ţت مفعوȏت اūصار  ااȋبراء الذين إذ
الفقداف خر روع Ŀ تدويل اعر يلهث Ŀ اقتصاص أثرǿا الش  ا جعلت الشَ Ųَ ، اŭربك ūركتها الغلواء 
 .ج Ŀ لظاǽة لȐستفسار عن اŭكاف الذي تتهدَ بواسطة أين اȏستفهاميَ 

بل واŪسارة وŰاولة اضجة اŭستوفية لشروط الǼ  عاقب على حصار القصيدة الǼَ التَ  وǿكذا فإفَ  
 ŗها لǼة مرد  ستدجيǼǿداŭياع واŶȏؿ اȐأغ Ŀ حاديِّ فȋا Ŀعرŭموذج اǼميط الǼت Ŀ الرغبة ǽ  سايرŭا

خوؿ Ŀ الد  على  مَ رغِ أُ "ر اȋساسية إذ ولة، وǼǿا تكمن فجيعة الشعِّ اǽ الدَ Ǽَ ي تتبالذ ط الشموŅِّ اŭخطَ 
ط يقة كما źطَ ط لĿ Ǿ الغرؼ الضَ طَ Ǽوات اŬمس أو العشر فأضحى źُ نطاؽ الرůة ومشاريع السَ 

                                                           

*
: مصطلح فلسفي اجŗحǾ الفيلسوؼ الفرنسي ميشاؿ فوكو Ŀ كتابǾ السلطة واŭعرفة  لȎشارة إń أǿم  اȏستعارة الرعوية  

ŭخلَفها ا Ŗماثلة الŭانة أيضا عن تلك اȎاجتمعات البدائية ول Ŀ ة للسلطةŻالتجلِّيات  القد śعر العصور ب ňنساȍخياؿ ا
الزعيم لسياسي ي اŭخيال عȐقة اūاكم واحكوـ من جهة وعȐقة الراَعي بقطيعǾ من جهة أخرى. راجع كتاب: د اŪويلي، 

 .69ص ،اإسامي
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ر لكثافة اŭعيقات ظالǿ َǼذا و  ،1"لبمعامل اūديد والص    وبǼاء رقاتة، وتعبيد الط  اŭزارع للتعاونيَ 
  .ǿا كاف مذǿبها ومستقر  أا   اȍبداعاتامǼة لغزارة ت الضَ اَ واŴصار اūرِّ 

ة اŭستŚǼة الŖ تضمر حروفها وشراǿة على الكتابة اȋدبيَ  بوعيٍّ  اȍقداـديد أصبح من العǼت الشَ 
Ŀ مدف  وإدامة، إحياءȏ  وإادة إفǼاءوفعل ،  بȐ ريب سلوكا انتحارا  و  إذ تعد  ، غيŚ أŝدات التَ 

، وȏ مǼدوحة أف /الكتابة Ŀ مدف اŭلح انتحار كأفَ ،/ةشبيهيَ اŭلح اآťة وǿذا ما تبوء بǾ البǼية التَ 
ويدانيǾ أحكامǾ  بمدف اŭلح – عريِّ Ǽد الشِّ اتئ Ŀ مفاصل السَ الǼَ  اȍضاĿِّ ب يلتفت القارئ إń اŭركَ 

ǾتȐسبقة وأويŭا ŭفتحةاǼ، َǼيهب ال Ǿالثَ كون ǾǼص تلوي ّĿتِ ويُ  ،قاȐسبقة وأويŭا Ǿأحكام Ǿداني Ǿ
 اǼŭفتحة.

 موضوعاļِّ  اوفٍ صَ ي لتُ واية اŭفضِ عر والرِّ بś الشِّ  Ǽوسيِّ Źيل إń تصاقب جُ  الǼَسق البȐغيِّ التَمثيليِّ ف
ة اȏغتǼاء من يǼابيع الǼفط عشيَ ، ة ربيَ ة الŖ طالت البȐد العة والثقافيَ ȏت اȏجتماعيَ راصد للتحو  

 مدنĿ روايتǾ "  عاد الرمن مǼيف عوديِّ اȋديب الس   ضاŭتفجرة على صحاريها اŭاحلة، فقد خا
 والفلكلوريِّ  وثروها اŭفاجئة وخوائها الثقاĿِّ  ة اŪديدة بزيفها اŭاديِّ " Ŀ عوام اŭدف الǼفطيَ اŭلح

ؼ غدǿا اūرج ومصǿŚا اŭبهم فهي تقŗض من اŭلح ǿشاشتǾ وسرعة يتشوَ ، ل2"وسياستها اŭأمورة
 ǾلȐŴاء سحى إذااŭا Ǿحاؽ ويسرع أهَ  أيّ ، عليŶȏشى عليها اź ء إليهاا مدفȐن  ،البǿآلية للو

 ِّňاشر نزار قبا ŀوŭراب، ومن ذات اŬفسيَ  واǼال Ǿلميح غياف والتَ ة لتشتيت معاقل الط  حربńخاوة ر  إ
، ومهما العربيَة الواعدة القصيدة إيقاعاهافهي تفزع من قرع اȋصوات الŗš Ŗح ، ة اȋجهزة القمعيَ 

وعبد الرŧن مǼيف أها Źوزاف قصب  ة الكتاات يكفي نزار قباňِّ تبايǼت اŭسافات واختلفت ǿويَ 
 ليَ ة اŪديدة واȐŭحم البطو مذǿبات  السياسيَ السبق Ŀ مقاضاة التَ 

ُ
ŭجتماعيَ مح  والتَ  ختلقة،ة اȏت اȐ ة

 Ŀ غمسةǼŭإا ِّĺغشوش . يدامها الغرŭا 

                                                           

1 ،ňس عن الشِّ نزار قباǼŪثرية الكاملة ضمن والثورة،عر واǼ501، صاأعمال ال. 

 .680، ص2005، 11، الدار البيضاء، طاŭركز الثقاي العريف اŭلح، التيǾ، عبد الرŧن مǼيف، مد 2
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ة وحوارات انفصاميَ  ȏَدة ، ůازاتلتǾ الو اعر على وطǾǼ اȋسيف جعلتǾ يرصد من űيِّ الشَ  إشفاؽ إفَ 
للحقيقة  ااحبة، وǿذا استدراجشَ بيعة الوتȐوين الطَ  ، امتةة الصَ واميس الكونيَ ى من الǼَ ة تتأتَ استثǼائيَ 
لها جر قبل البشر بتوس  الشَ  ابتِئاسَات جر، حقيقة كشفتها يم والضَ ة اŬبيئة الŖ طاŮا الضَ الوجوديَ 

 . Ŀ الوطن العرĺِّ  اȍقامةيǼتشلها من جحيم ، فر كخيط أمل واǿن بعقاؿ السَ 

ة من طائف القوليَ ة واستǼطاؽ اللَ ورات العجائبيَ بتلفيق احا، اعر Ŀ اŭبالغةاسŗساؿ الشَ  لعلَ   
وأǿب اŪميع لȐرŢاؿ ، واء اȏستبداد ة اŭرǿفة جراء تفشيِّ عوريَ للبȐغات الش   إبراؽاŪمادات ǿو 

 م على ساكǼة اŭديǼة، واȐŭحظ Ǽǿا أفاŭخيَ  ؽ اŮواļمز  والتَ ،  وحيِّ مار الر  فرار من ǿوؿ الدَ  ، فروالسَ 
 1"أو اجازيِّ  فر الفřِّ والسَ  فر اللغويِّ والسَ  فر اŪغراĿِّ ن السَ فر فأشعارǽ تتضمَ مهوس السَ "اعر الشَ 

ة اūياة اŬروج عن مألوفيَ  إńامية جة الرَ وǿذا نزوȏ عǼد رغبتǾ اŭتأجِّ ، جر اŭستخلص من شكوى الشَ 
ائفة ة الزَ ة واŭعتقدات اȏجتماعيَ ŭماثȐت اŬطابيَ العيش الراكد وكذا نفورا من رواج ا إيقاعورابة 

 ŗŭحفرات الذَ سِّ ا Ŀ ماعيَ اكرة العربيَ بةŪوؿ دوف ة اŢ Ŗرية الذَ  إدراؾة والūات العربية آفاؽ ا
ؿ ة اŭعاصرة ǿو توطيد لدعائم اȏنعزاة العربيَ عريَ فر من اȋجǼدات الشِّ الفسيحة ȏسيما وأف انتفاء السَ 

 وŤتś لسǼن اŪمود واŭواترة.

 واستعداء اŭثق ف العريِّ شطط عاطفيّ  أم  مقاضاة حتمي ة  الشعري ة الص ورة 1-1

 واعد يلتزـ ببثِّ  أسيس ŭشروع هضويٍّ طفق نزار قباň يستجدي لفيفا من اŭثقفś اȋفذاذ بغية التَ 
مع اūرص على اūفاظ على  ، بةداراتǾ اŭتشعِّ ة اǼŭفتحة على ǿذا الكوف Šاȋطروحات التجديديَ 

šفيف روافدǿا وتǼوير و اȋوǿاـ واŬرافات  مǼابذةة اȋصيلة، ȏ يتواĿ Ň ة العربيَ خصيَ ة الشَ خصوصيَ 
ة اŭاضية Ŵو اقتȐع جذور ة بتشجيعها على مطارحة اȋسئلة اŪوǿريَ رائح اȏجتماعيَ űتلف الشَ 

 ف خل  التَ 

                                                           

 .125، ص 204، 1، مǼشورات ضفاؼ، طنزار قاان أمي اūرية وفارس العشقحساـ اŬطيب،  1
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 إنتاجعن  ف العرĺِّ وذلك لعجز اŭثقَ  ،اعر Ŀ بدااها اȋوńهض أحȐـ الشَ أف šُ من ة ريوȏ مِ 
لطة داخل اجتمع وȏ سُ  إńة الŖ تتحوؿ تبديد اǼŭظومات الرمزيَ "ȏ يستǼكف عن  ، خطاب šاوزيِّ 

 َǿمعاف ،1"تزييف الوعيعن د يتزȍقائق بعميق الظَ  واūتغييب ا Ŀ ِّر وخفيǿهاوا،  َĽ ومن  śفإف تدج
 ĺثقف العرŭدور اǾفِّ  إبدالǿرŭسامر أو اŭمقاـ اǾ  Ǿور قد عاجل اقتداح الص  ، عن السلطاف وحشم

 إدارةبǼهجǾ اŭوارب Ŀ  إń نسف ميثاؽ اŭثاقفة العرĺِّ  ة تشرئب  ة اŭمغǼطة أساليب تقريعيَ عريَ الشِّ 
 اآļ: عريِّ الشِّ ياؽ كما Ŀ السِّ   ،لوؾ اŪماŚǿيِّ الس  

 ةوشَ غشُ ة مَ افَ قَ ون ث َ عُ ائِ الاَ 

 ةد سري  ائِ صَ قَ  ونَ اُ اتِ والكَ 

 اإِنعَاشِ  فِ رَ بغُ  ونَ دُ اقِ والر  

 ونكُ حر  تَ  ي َ اَ 

 اǼَ احِ رَ جِ  افِ فَ ى ضِ لَ ون عَ حُ ائِ الس  وَ 

 ونحُ ائِ الس   اءِ ؤُ ǿَ  لُ يفعَ ا سَ اذَ مَ 

 مهُ روب َ حُ  ونَ علǼُ ي... يُ اǿِ اŭقَ  نَ مِ فَ 

 ي... اǿِ قَ اŭ منِ وَ 

 مْ هُ اصَ صَ رَ  ونَ قُ طلِ يُ 

 ةِ يَ ثِ الوَ  مْ يهِ راسِ ى كَ لَ عَ وَ 

                                                           

، 4دد، الع1، كلية اآداب، جامعة البحرين، مجůلة ثقافات ،"اŭثقف العري و انفجار اأسئلة"عبد السȐـ اŭسدي،  1
 .19، ص2002أكتوبر
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    بيوضَهُم ونَ Ǽُ ضُ يَ 

 ونَ خُ رِّ فَ ي ُ وَ 

 وراتِ الث   جبََ ا أَ مَ 

 1ونانسُ اليَ  ؤوسِ كُ   نْ مِ  رجُ تَ 

ادر بŦ  śاŅٍّ  فٍ تضايُ Ťهِّد لŘ الŗكيبية اŭتشاكلة الŖ من البُ  عري رتلٌ Ǽد الشِّ يكتسح السَ 
دة ة اجسَ للعȐئق اللغويَ  والبعد الدŅȏِّ ، للكلمات  والبعد اǼŮدسيِّ  ، الواعيِّ  ȏختمار الفكريِّ ا

سائحوفأ ام ؤائعوف، كاتبوف، راقدوف، ة اŭتوازية ŝموع اŭذكر السَ عريَ فتدبيب رؤوس اŪمل الشِّ 
 اŬطبِ  اŭثقفĿ ś لوؾِ  ة مباركة أجهضت بسبب Ťاديلثورة هضويَ  عن خذȏف Ŧاعيٍّ  يشف  
دوŶا العمل على ، ماء داخل الصالوات الدفيئة ة الصَ غويَ الل   عاراتِ وترديد الشِّ ، ة اŪذماءالبȐغيَ 

 احايث. مصاǿرة الفكرة اǼŭتجة بسياقها الواقعيِّ 

 اخليِّ نǾ الدَ مفارقة مزدوجة تعتمل كيا إńة طلعات اŪماŚǿيَ مسايرة التَ  نف ععزوؼ اŭثقَ يعودُ 
استلذ اȏنضواء Ţت القمع "ذي وǿو الَ  ،بŗويضها اراضذي روضتǾ اȋحداث حŕ ؽ فهو الَ اŭمزَ 
Ǽوف و إذا أدركتǾ   حŕ 2"خاء على من دانت لǾ مفاتيح اȋمارةاļ، فأصبح يزايد Ŀ السَ الذَ  حلَ السِّ

 . قلَ نظǿŚا  ةهستŚا مازوشيَ اكتوى  الدَاء العضاؿ

ثȐث  إńة بات اŭثقفś اǼŭحلة Ŀ قيعاف الفلسفات الǼفعيَ ة الكاشفة لتمذǿُ عريَ تǼشطر الصورة الشِّ 
أيقوات  حُتوؼِ  الة علىالدَ  –ȏ يتحركوف  –صور جزئية تديرǿا اŪملة الفعلية اŭسبوقة بȐ الǼافية 

 ِّĺثقف العرŭمانعة من معجم اŭطرائق مبتذلة  ا Ǿعاصر، وسلكŭسبيل تا Ŀǽرǿطِّ  صاŬفتتاحيِّ  مع اȏا 
 ا.سبقً ǽ أوصياؤǽ مُ دُ الذي Źدِّ 

                                                           

1 ňوامش ،نزار قباŮوامش على اǿ 111 ص ،ديوان. 

 .20 ص ،اŭرجع الس ابق،  اŭثقف العرĺ وانفجار اȋسئلةعبد السȐـ اŭسدي ، يǼظر   2
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صورة 
 1جزئية 
 
 

يبيعوف ثقافة 
 مغشوشة 

 
 

  Ǽلة سلبية عابرة تزدري بضاعة الȏة خب الثقافيَ د
ساند إń ا تراǿن على إلباس اūق الباطل التَ ȋهَ 

 ة الكلمة وصوها اŭفارؽغوائيَ 

صورة 
 2جزئية 
 
 
 

كتبوف قصائد ي
 ةسريَ 

 
 
 

صورة تسويقية ساذجة عن اŭثقف العرĺ كونǾ آثر 
وما ذاؾ Şصيف ȋف إفشاء ، على اجاǿرة  رَ السِّ 

مت القصيدة على بساطتها كفيل بتقويض حزاـ الصَ 
.ĺتلقي العرŭطبق على اŭا 

صورة 
 3جزئية 
 

راقدوف بغرؼ 
 اȍنعاش

 معضلة إń تبś  اعر هفو التفاتة نبهة من لدف الشَ 
 ِّĺثقف العرŭا  اŴدى ماŭغيبوبة مستطيلة ا Ŀ Ǿبدخول

 ورة.لś فرصة امتطاء موجات الثَ غǽŚ من اŭتطفِّ 

 

 زاها وتلś  ة اŭشŗكة بفداحة šاو  جارب اŪماعيَ اŭواŅ على سرد التَ  عريِّ يستǼهض اŭقطع الشِّ 
اسجة ة الǼَ فاصيل اليوميَ تلهج التَ  ، متعاضدة ةدواؿ سيميائيَ ص إń ؿ Ŀ الǼّ الŖ تتحوّ ، ماها مقدِّ 

تǼشد تسويق  إشهاريةَ فś اŭشحونة بفواصل أقاويل اŭثقَ  Ťحيصȏ تفتأ Ŀ ، و ة كوميديَ الحظات للَ 
ȋطابيَ  نساؽاŬوضوعيَ اŭغشوشة بتيماها اŭتعالَ ة اŭق،  ةية اŭاصر فمن اŰ فضاء Ŀ هى فهم يتحركوف

 .  يعلǼوف حروهم ومن اŭقاǿي يطلقوف رصاصهم

ة سبق أف كونيَ سم الس  تَ ي اعر بعدا ديǼاميكيا لǼمط ثقاĿٍّ قد يتساءؿ القارئ عن جدوى مǼح الشَ و  
قدح  ائرة Ŵو ة الصَ ماذج التطبيقيَ والǼَ ، رة اŭتبصِّ  اȍشكاȏتة ȏنكفائǾ عن توريد أبطل وصااǽ التقيميَ 

ة اŪارفة للتيارات اȋصوات الغوغائيَ  تخمٍ مُ  تسريد فضاء مكاňٍّ  ، ذلك أفَ اȏلتجاء إń  وعيشرارة ال
زنة بǼهجها القوǿ ŉو تدويل ȋزمة مؤرقة دابŚ العلمية اŭتَ واŭاحقة ȋصوؿ التَ  ،  الفكرية اŭؤنسǼة
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عن  وšريديِّ  وصيفي وŢليليِّ تعبŚ ت"يعيشها اŭثقف العرĺ فاŬطاب الذي يǼتجونǿ Ǿو Ŀ اūقيقة 
   .1"را ŭا Ÿب عليǾ أف يكوف عليǿ Ǿذا الواقعوليس تصو  ، ة الفعليَ  حركة الواقع اȏجتماعيِّ 

وتشتيت  العاļ ستثمر Ŀ تبديد الغضب اŪماŚǿيِّ ، و يُ خطاب يستǼزؼ Ŀ دوامة اŭواجع العربية 
 تروـ  وǿو ما ، ستهلك Ŀ أبيد أزمǼة اȏنسحاؽتُ  ،مزورة افةة ولغة شفَ ة Šقابض بيانيَ الطاقات الثوريَ 

 /ائحوفماذا سيفعل ǿذا ǿؤȏء السَ  /تفعيلǾ زاريِّ الǼِّ  يصِّ داخل اūرـ الǼَ  ة اŭتموضعةالبǼية اȏستفهاميَ 
تعاقبة ة اŭكوص اūضاريَ مة حياؿ الǼ   مواطن العجز إنكار مسŗشدات اŭثقفś اŭقدَ ة Ŵو تبś  يَ اŭاضِ 

ة الŖ لصوراتيَ ا Ȑتمث  ة الŢ Ŗاصر اŭتلقي العرŠ ĺوجات من التَ ت التارźيَ ŭراǼǿتها على تلفيق اŭرواَ 
 ِّŅصوȋا اǿيستحيل فهم مركز  َǼتِّ  لوجود ايلها نظرً اوِ وانتحاء مŰ َرة مات سياقيǿة قا. 

تةة عن ǿذǽ اŭواصف العرĺِّ  ولذا ȏ جرـ إف استعاض اŭتلقيِّ  من  ذاتǾ واūطِّ  ذايةروع Ŀ إالش   اŭتزمِّ
 ǽتش،  مدركات عصرŭا Ǿتقل وعيǼلتَ ، ظيِّ كأف يŭا ǽسا"بس وفكرŭاخ اǼاخ التَ ءمن مǼم ńسليم ومن لة إ

  .2"ير واŭعاتبةجديد واŭمارسة إń ثقافة الترَ ومن ثقافة التَ  اȍتبِّاعحرية اȍبداع إń جر 

بű śتزاتǾ  تǼدس   قافة واŭعرفة على خطاب كوميديٍّ  اȏستخفاؼ Şماة الثَ اعر Ŀكأ الشَ اتَ 
  فما دȏلة تدجś اŭخرج الثقاĿِّ وإĿ ، ȏَ قلب اŭواجهة اūاũة  تربض إŹائيةوتراميز  ةأساليب تكǼويَ 

 ِّĺوفق سلوؾ غرائزيٍّ  العر ǾميطǼالطَ  وت ǾتجǼياتيَ يūا Ǿعادة للحفاظ على دورت Śض ية تبي ، śفتحض
 فتفريخ .

 يد Ŀ أقاصǿي إيغاؿ متعمِّ  شقاوهاتها وفرط على لوذعيَ  تلك يةالصورة الكاريكاتورَ  إفَ 
 ِّĺثقف العرŭستخدمة " سيكولوجية اŭيم اǿفاŭا śفعة بسبب الفجوة بǼŭكاف اŠ Śستطŭفجهلهم ا

جعلهم  3"ذي ليست لǾ عȐقة هذǽ اŭفاǿيمال اŭستقاة من زماف ومكاف آخرين وبś الواقع اūيِّ 

                                                           

 .190، ص2007، 1، دار غريب للطباعة و الǼشر، القاǿرة، طالغياوبة العربيةنبيل راغب،  1
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وف اȋدار يوـ احتداـ ويول  ، يتخǼدقوف داخل بروجهم اūصيǼة ؤ مقاǿي ، صالوات ، كراسي وثŚة أ 
 َǼحواؼ ال śداح بǼفتة هكمية أخرى تȏ ذا القرارǿ خض عنŤ ازلة وقدǼŭص بواسطة تفعيل الصيغة ا

 يتضافرالŖ عكفت على إحداث صخب صوļ  /رج من كأس اليǼسوفورات ţأجن الثَ  ما/ة التعجبيَ 
ورة تضر الثَ حيث Ţُ ، ة الرجعيَ  بǼقوȏتǾ شعورا مع بؤرة مكǼواتǾ الداخلية فيساǿم Ŀ رفع وتŚة اūدث

عوب الذين يديروف ح على خشبة اŭضاربŠ śصائر الش  ب مكاها ثورة مزورة تŗكَ ويǼصَ ، اūقيقية 
 .اخǼة السَ  اليǼسوفة وǿم يرتشفوف أكواب اȏفŗاضيَ  ůراها

Ŀ Ǿ واقع اȋمر إȏ أنَ  استعراضا لغŘ اŭطبخ الشاميِّ  عريِّ توظيفĿ Ǿ اŭقبوس الشِّ  ابد ئنشراب ول
اŭتǼاوبś على  اŭثقفśبŦ śهرة  اŭتعاظمةح للقارئ مكاشفة الفوارؽ  اȏجتماعية ييت ترميز أŭعيِّ 
 مكرǿة لتعشعشونقلها  ، ورة عن صداǿا اŪماŚǿيِّ اء Ţييد الثَ اهم اȋثŚة الŖ ورثوǿا جرَ توطś مقام

لبت ثورها ة الكادحة الŖ سُ عوب العربيَ الش   بśضالية و من تيماها الǼِّ  ، فتُستَفرغلطة Ŀ أوكار الس  
خمة فهو Ÿلي الت   ،ب العقلك  Ǿ اŪسد وتǼعلى ترف   يǼسوف مشروب دؿَ البفعل ائتماها اŭبالغ ، ف

 ع اŮضم .ويعاŀ اȋرؽ ويسرِّ 

اعتبارǽ ارتشاؼ كؤوسǾ على  مǼاصة إف توارد اŭثقف العرĺِّ ركحا على ما أسَس ذكرǽ، فȐ و 
ة الطبقية الŖ تضع اŭتلقي العرĿ ĺ قعرǿا سالبة صǼاعة ǿذǽ الŗاتبيَ "م Ŀ تتحكَ  سيميائيَة ، عȐمة

ع على ǿذǽ القمة اȏجتماعية ف اŭزعوـ الŗب  ع للمثقَ بيǼما تشرِّ ،  1"عبŚ و البوح واȏعŗاضحقĿ Ǿ الت
 حضاريةَ فر Šكاسباحات للظَ ؿ إń السَ Ǽز  ف من التَ وأفَ ،  ةواŭدارا اȍصغاءماء ȋنǾ دأب على الشَ 

 اŭثŚاتح ة الŖ تŗشَ اليَ العرĺ وترافقĿ Ǿ تشييد أفاقǾ اŪم اȍنسافجديدة تضمن صوف كرامة 
 ة .ة وšسيد أحȐمǾ اليوميَ عورية اŭوجبة القميǼة احتواء أمانيǾ اŭستقبليَ الش  
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 أثر الد وال الل وني ة ي تديد ǿوي ة اأنساق اŬطابي ة اŭضمرة ي الصورة  الشعري ة اŭرك اة 1-1

 ِّňرص نزار قباŹ  ǾتȐبداععلى توشيج صȍب التَ  يَةاǿذاŭتوليد ، ة للفن شكيليَ ا Ŀ ǾǼرغبة م
ة دى اǼŪائزي اŭلتبس اŭديǼة العربيَ واد الذي Źاكي الصَ مشاǿد بصرية يطغى على زوااǿا لوف السَ 

ة اجز ة الǼَ عريَ القصيدة الشِّ  بś اȋلواف فإفَ  مازج العبقريِّ وإذا كانت اللوحة الفǼية تستعŚ ألقها من التَ 
ة ţتزؿ خرائط على استثمار اȋلواف كرموز ماثلة تكشف عن ůازات عضويَ  ǿي تلك الŖ تواظبُ 

 اŭسطحة إń لغة الرؤا ة من لغة الرؤاوف Ŀ القصيدة اūداثيَ وقد انتقل توظيف اللَ ، ة اعر الذǼǿيَ الشَ 
 ة . اŭركبة لتتصاعد بذلك أسهمها اŪماليَ 

 جسيد الǼوعيَ التَ " ابل أضحت تتغيَ  ،جريد كذي قبلتǼحصر Ŀ التَ  ائيَةاȍجر إذ م تعد مهامها 
على غرز  ل الǼزاريِّ إūاح اŭتخيَ  ة فإفَ ومن ťَ ، 1"واūوار واȍيقاعĿ اūدث  دراميِّ  لٍ اŭفضي لتشك  

واŭفاكهة وǿذا  اجاȍهلعوارض  اŭلغم ǿو صد   عريِّ ص الشِّ ة السوداء Ŀ مطوات الǼَ واؿ اللونيَ الدَ 
 . ةِ ة اŭكلومَ  العربيَ اȋحزاف Ŀ دواخل اȋاَ  سِ نتيجة تكل  

  حُ رَ ا الفَ يتيǼَ  ينَ أَ  نْ مِ 

  وادُ الس   لُ ا اŭفض  Ǽَ ون ُ لَ وَ 

  وادٌ ا سَ Ǽَ وسُ فُ ن ُ 

 ادٌ وَ ا سَ Ǽَ ولُ قُ عُ 

 ادوَ Ǽا سَ لُ خِ داَ 

 وادِ للس   يلُ  يَ Ǽدنَ عِ  ياضُ  الاَ ت  حَ 

                                                           

، اŭؤسسة اŪامعية للدراسات و الǼشر، لبǼاف، مالية الصورة ي جدلية العاقة بن الفن التشكيلي و الشعركلود عبيد،  1
 .132، ص 2010، 1ط
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 حُ رَ ا الفَ يتيǼَ  ن أينَ مِ 

 ا Ǽَ ياتِ  حَ يِ  ثُ ا يدُ مَ  وكل  

 ادادَ ستِ اِ  لُ لسَ سَ مُ 

 ادٌ ستادَ اِ  الوطنُ 

 ِŮاستادادٌ  رةُ جَ ا 

  ة استادادٌ مي  الر   فُ حُ الص  وَ 

  ادٌ ادَ ة استِ ري  ة السِّ رطَ الش  وَ 

 1ادٌ ادَ استِ  ميلةٍ  ا امرأةٍ Ǽَ عشقُ وَ 

يكتشف القارئ ůراǽ ، ع متفجِّ  ح على وتد وجوديٍّ كَ ة اتت تŗ زاريَ ة الǼِّ عريَ القصيدة الشِّ  اǿر أفَ الظَ 
، واŭراد بǾ مباغتة اŭخاطب  /ا الفرحأتيǼَ  من أينَ /اتئ Ŀ العتبة الǼَ  ؤاؿ التعجيزيِّ عر إطȐلتǾ على الس  

 ِّĺالش   العر Ǿها موجات عوريَ واستثارة نوازعŪاţ Ŗهزوزة الŭتتدفَ  ارتعابيَة،ة ا َǼال ŉص وفق ق على أد
 .بةة Ŀ مقابل دواؿ الفرح واȏبتهاج اŭغيَ دواؿ اūزف اūضوريَ  :ثǼائية متǼافرة

 إيقاعيَةة كحركة عريَ واد Ŀ خواتيم اŭقاطع الشِّ ة لȌحزاف تواتر السَ عكس ǿذǽ اŮيمǼة اūضوريَ  
 ِĿّردفة الَ طافحة القواŭا Ŗ َشكلُ "ذي الّ ، اؿ  رويها حرؼ الد ǾيشبĿ Ǿ كما يعد  و  لصورة الد السرانيَة 

الŖ  2"ة اŭغلقة توائم معاň العزلة العمياءعبŚ اŭباشر عن الظȐـ ، فهǼدستǾ اūيززيَ أصلح اūروؼ للتَ 
ميم واȏنكفاء الذي ابتغاء ترويض الوǿن الذي طالĿ Ǿ الصِّ  عريِّ طفق الشاعر يزجيها Ŀ نصǾ الشِّ 
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وسلطاها  عوريِّ لة ŗźـ اūزف كياها الش  ة مǿŗِّ اūاد ǿ Ŀيئة أا Ŧاعيَ نزيفها  ظهرليتم شعارǽعصف أ
 ./ نفوسǼا سوداء / عقولǼا سوداء/ داخلǼا سواد / العقليّ ِ 

ǿو  مǼها البياض ة قاŤة Ÿتث  بشبكات لونيَ  عريِّ ŰصولǾ الشِّ  اعر على تسييجِ حرص الشَ إفَ 
 řا العربية  توصيف ضمȋاليوميات اǿحاǼŠ  ّاجيديŗاتِ السَ  الŭياة اūاشيد اȋ ذلك أفَ عةالب ، 

şصائصǾ "واد اǿا السَ ص تغشَ ة اŭاثلة Ŀ الǼَ ما توغلت Ŀ التقاط اŭشاǿد اūركيَ العś كلَ جارحة 
ص نلفيǾ يزدرد الǼَ  أقاصي ، وإذا رمǼا إń تعقبů Ǿازا 1Ŀيقية ، فهو Żتص الضوء وȏ يعيدǽ"الفيز 

استحضار حشد  ، عادة ومن Ľ يستعيض عن اسŗجاعهاجارب اȍنسانية اŭائزة اŭتخمة بقيم السَ لتَ ا
 .جن واŭصيبة، والشَ الظلمة، الغم واūزف، التشاؤـ ،، العدـدŉة الŢ Ŗيل إń السَ من اŭداليل الǼفسيَ 

ة يعتر تǼميطا مباشرا لȌنساؽ عريَ شِّ ورة الواد Ŀ تشكيل الص  اȏكتفاء السَ  يا Šا قيل فإفَ وأسِّ 
واǿي Ųا جعلǾ وازؿ والدَ بفعل استتباع الǼَ ، واء ة اŭتماثلة لدى العرب على السَ عوريَ Ř الش  ة و البُ الثقافيَ 
دواؿ لونية أخرى ، وǿذا دعما  استيعابعليها  يتعاصى ذيالاȋلواف  التصاقا الوجداف العرĺ أكثر 

 Ŗإى من سرادؽفهو يتأتَ "، واد السَ  كَهاافتللحظوة ال  ِّǼائحات اللَ العزاء ، من الǼيتلفعن ساء ال ļوا
واد ، من اūسيǼيات اآǿلة بزوارǿا الذين يبكوف اūسś وǿم على رؤوسهم وأبداهم ما شاء من السَ 
 Ǽصب على Ŧاجم اȋبراء .اات الŖ تُ ، من الرَ 2"وادالسَ 

حبك ة اŭتوثبة Ŵو عبŚيَ التّ  اȋساليب  بلفيف منقصيدتǾ اň عن أجيج يستǼكف نزار قب لن و 
واد يشرع العدـ ، فبعيد جȐء السَ مهاوي ة إń ات العربيَ ȏ تفĿ ŗ استجرار الذَ  إفزاعيَة،سيǼاريوǿات 

 تكś تتوńَ اعر Ŀ شكل حركة دائبة ţ ȏمد وȏ تساȏستبداد Ŀ اȏلتحاـ اȋمكǼة الŖ يرادǿا الشَ 
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 .سُراَدِؽ    سُرادَاؽ  سَرادَاؽ  سراطاَؽ كسرة Ŀ داؿ سُراَدِؽ، وتتَضح التغŚات أكثر Ŀ اŭخطَط التاŅَ سَراطاَؽ
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   :متوالية خسائر اȋشياء تبدو متشققة أو اȋحرى ǿي Űض" ، حيث كل  اءاستباحة اȋزمǼة الغرَ 
ياع وصحف للضِّ  سُ وǿجرة تؤسِّ ، ب، وطن متǼكِّ Ȑ"1شيِّ الغربة والتَ  إحساس، حوارات ůهضة

 للفضاءات اǼŭتشرة اŗŭصدة ستتǼاوب على تلفيق اȋحداث Šغازلة اŔŭ ومواربة اŮامش ، أعś اūر 
 .ةاŭشبوǿة الŖ تǼزوي إليها اūريَ 

ة ورتś اŭعاصرتś والذي Šوجبها تستأنف اȋسئلة اȏعŗاضيَ بś الص   ضايف اŪماŅِّ واūاؿ أف التَ 
ة ة مكفوؿ للمؤشرات الصوتية والدȏلية Ŀ اȋقطار العربيَ امية إń شجب ŧى اȏستبداد اŭتفشيَ الرَ 

 :  يّ صِّ ياؽ الǼَ اŭتعاضدة Ŀ السِّ 

واد فهما źتزاف طاقة صوتية عالية كما Ŀ ثǼائية اȏستبداد والسَ :ة قفويَ تتǼاسب اŭقاطع التَ  1
 . دǿا Ŀ اŭتلقيِّ فسية الŖ تولِّ ص بǼاء على التوترات الǼَ د نلمس صداǿا Ŀ الǼَ الŗد  

ظم من الǼ   الة على وجود احتقاف شعœِّ الدَ  /أتيǼا الفرح من أين/ة تكرار البǼية اȏستفهاميَ  2
الفرح ولو نزرا يسŚا ب مǼها ة لتماديها Ŀ سد اآفاؽ الرحيبة الŻ Ŗكن أف يتسرَ ة اȏستبداديَ السياسيَ 

 .حوهاويزيح شُ ، يزيل كدرǿا

اǼŮدسي لدائرة القصيدة ى اŭركز اعر Ŀ اء اŭتكلمś  فبś الضمŚين يتبدَ انصهار أا الشَ  3
عر يوǿب  للعامة من الǼَاس رية أي الشعِّ  إة اŭتحيزة لصفوؼ الروليتاراعريَ ور الشِّ د الص  وتتولَ  أفَ الشِّ

 .اسŗضاء اŭلوؾ واȋاطرة فقط ويعاين عن كثب تطل عاهم وانشغاȏهم  وź ȏتص  

 
                                                           

 .70، صاŭرجع السابقصȐح بوسريف،  1

تابة الǼقدية الǼِّزارية ترويض اŭصطلحات الفلسفية الدَخيلة وإشراكها Ŀ معاركǾ اȋدبية احمومة وǿذا بغية التَأسيس من ũات الك *
ŭعرفية كونية مولية تسŗفد اŬطاب ūظة انكتابǾ من زوااǽ الضيقة ورؤاǽ الضحلة فالروليتارا مصطلح ماركسي شديد التَداوؿ 

عر حسبǾ  يعŘُ بقضاا الطبَقة العمَالية الكادحة الŖ  تعاň الفاقة نتيجة اŪشع الرأũاŅ وǿو ما يرšي نزار قباň نيلǾ إبداعيا فالشِّ
وجب أف يتوج مسعاŭ ǽخاطبة الطبقات اȏجتماعية السَحيقة واȏلتزاـ ببثِّ انشغاȏها ȋهَا اȋليق على صǼاعة ثورة ثقافية واعية 

Ŷȋتعالية.       تلتزـ اكتساح اŭعرفية اŭاط ا 
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 يِّ من اŭستقالز  للوتثمن  جايلةلمُ ل ورة الشعري ة وأولي ة اŭقارنة حجبالص   1-1

عريةَ اŭغايرة الŖ تستغř عن حاضرǿا  يطمح نزار قبَاň إń إشراؾ قصائدĿ ǽ التَسويق للص ورة الشِّ
 Ǿح يوميَاتŗستقبل فيقŭفتح على اǼييليِّ يţ ع زمنǼاضيَة لصŗفȏحداثيَات اȍإقامة ا Ŀ تهدšعدـ وŭا

ǿا، ويŗجى الشَاعر عر ǿذا الفعل تثريب اطǼب Ŀ مدح أحداثǾ من غŚ أف ير ويواسي شخوصǾ وي
،  وتوكيد اǼŭحى اȍبداعي الذي هجǾ والقائم على إقامة Ŀ Ǿ حاضرǽ وانغمارĿ ǽ اŮزŻةجيلǾ لتفريط

 .   ŭفŗض الذي تطمح قصائدǽ مغازلتǾاŭقارات خدمة للقارئ اŭستقبليِّ ا

  أم إقرار اŮزية ةاعد مغايرة خطابيّ شء الصّ زلة الǼ  ورة ومغاالص   1-1-1

كل Ŀ شَ  دُ عراء العرب فهي ترِ تطرح مسألة اŭفاضلة بś اȋجياؿ نفسها بقوة Ŀ مǼجزات الش  
 اŭستقبل  اŭاضي واūاضر و :وتفŗؽ على اȋزمǼة الثȐثة قǼاع والرǼǿةة تتواصى اȍحوارات استقصائيَ 

ǾǼاضي يستوطŭولعوفالشعراء  فاŭومالقَ  ا ǽساخ صورǼتابعةدامة حيث دأبوا على است  Ǿمعاني
 ŗّال Ǿاس بطرائقǼستئȏكيبيَ وا ǾيتǼيقاعيَةة وأبȍغيّ  اȐالب Ǿتزاتű ادŚسلوبيَ ةو استȋا ǽة ، وفرائد. 

سُ   اث حقا لŗ  ا يغدو من أف" بدȏً  فريدة من نوعها إذ و ة ظŚ لتȐزميَ ǿذا اȍيȐع اǼŭقطع الǼَ يؤسِّ
، فتتوجس 1"ةؿ إń سلطة قهرية ţايل بقداستها الوŷيَ ويتحوَ ، Ŀ عǼقǾ داللوارث يغدو إلزاما لǾ وقي

 . وإحباط عزائمها الǼقدية خيفة اŭساس ǼŠظومتها اȋصوات

د فتǼافح من أجل حصار اŭاضي وإادتǾ كونǾ ليس سوى ůر Źاضرǿا، أما الفئة الثانية اǼŭتشية 
، أما نزار قباň فهو اعر من Űيط اūداثة العاŭية Ţوؿ دوف متح الشَ ة ومعيقات ارźيَ قوليَ إركامات 

ا  وثقافي  وǿذا إقرار ǿزŻة جيلǾ حضارا  ، ر Ŀ امتطاء صهوة اŭغايرةمه  ليس هذا وȏ بذاؾ ، فديدنǾ التَ 
ا أبرقتǾ برسالة مؤداǿا اȏستثمار Ŀ أسȐفǾ إȏ أهَ  ثŗال ، ǿزŻة ولئن م تغرǽ يوما لȐرتكافاوسياسي  

 َǼروحي  شء الصَ ال Ǿاليَ اعد وتعبئة كيانŦاا وǾل Řَيتس ŕَو مستقبل جيل تشو ؼ   ، حŰ رائد يقتدر على
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 ǿوامش علىĿ قصيدتǾ  تبليغǾ  اعرالشَ راـ  وǿذا ما ،والتقليل من سطوة اŭاضي، خيبات اūاضر
  Ǽةسَ كدفر ال  : 

 اضاً اِ  غَ جياً  ريدُ نُ 

  اقَ اآفَ  حُ فلُ  يَ ياً جِ  ريدُ نُ 

 ǽِ ذورِ جُ  نْ مِ  يخَ رِ االت   شُ يǼكُ وَ 

 Ǿِ اقِ عمَ أَ  نْ مِ  كرَ الفِ  شُ يǼكُ وَ 

 ا مً ادِ  قَ ياً جِ  ريدُ نُ 

 ُű َامِ  تلفŭحِ ا  

 حسامِ يُ  ... ا اأخطاءَ   يغفرُ اَ 

  ... يِ Ǽحَ  يَ اَ 

  اقَ فَ الǼِّ  فُ  يعرِ اَ 

 ا ائدً  رَ ياً جِ  يدُ نرُ 

 1قْ ماَ عِ 

ة جديدة ȏ أبǾ اūاضر بقدر ما ترنو Ŀ بسط Űاور إبداعيَ  عريِّ ة اŭلفوظ الشِّ د اسŗاšيَ تتجسَ 
Ŀ  اȍفراط، وأساليب لغوية مباشرة تتحرز من زنةة متَ اŭستقبل وǿذا وفق تشكيȐت شعريَ اللَوذ 

 Řستعاريةَتشقيق البȏا ŭياؿ، وذلك لفداحة السِّ اشيح البيانيَ و والتَ  رفَهةاŬا Ŀ صاوف ة الغاصةŭياؽ ا
ة بفعل سطوة اŬطاب فاŮزŻة تلو اŮزŻة، واŴدار صورة العرب اūضاريَ  ،ةاعر اȋدبيَ لتجربة الشَ 
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 عةِ ايشَ عراء Ŀ مبايعة اȏستبداد ومُ اب والش  ط لفيف من الكتَ وتور  ، على اŬطاب اŭعرĿِّ  ياسيِّ السِّ 
امية لفلسفة ذي ȏ يتماشى مع اŭواثيق السَ الَ و ، حلالضَ  اȍبداعيخلف وǿذا قياسا على ŰصوŮم التَ 

 ترِ ا العزؼ على وَ الŖ تتغيَ  يديولوجيَة عوب من أوضارǿا اŢȍرير الش   إńامية وأǿدافها الرَ  الفنّ 
 ة.طاحǼات اŭذǿبيَ والتَ  اŮواتيَة التمزقات

بركاـ  ػتǾِنسيج شعريَ  تفخيخ اŭتوالية ȏ يتواŇ نزار قباĿ ň اȍخفاقاتǿذا اūشد من  وعطفا على
جهة Ŵو ابتدار آفاؽ مستقبلية واعدة يقود زمامها جيل صاعد معطاء يتبŘ من اȋفعاؿ اŭضارعة اŭتَ 

ة مات التارźيَ من اŭسلَ  ـعوب على التر  Ŀ أليب الش   ،هجها القاعديِّ  يتمحور راديكاليَة ثورة فكرية
 .ة واŭعتقدات اȏجتماعية الرتيبةالرثَ 

كش ǿو ة، فالǼَ حفيزيَ التَ  معانيǾو  واŹȍائيَة اŻȍائيَةşواص حروفǾ  /شَ كَ نَ /وǿو ما يبوء بǾ الفعل  
قاب عن الǼَ "العرب على تواضعت  نĿ بواطن اȋشياء وŤحيص سالبها من موجبها ومǼ اȍيغاؿ

ȋكَ اǼŭ1"شِ مور الرجل ا،  ِّǿتأŭواŴ صǼسياؽ ال Ŀ حياض التَغو ر ب Ŀ رواَتŭيَ   اźسكوت التارŭة ا
ة رجَ  إحداثأكثر عقȐنية تستǼهض على   Ŭلق تفسŚات ǿذاو ة، اث احجبمطاوي الŗ  واقتحاـ  عǼها

ة ت حصيفة واستدȏȏت نوعيَ عميقة Ŀ عقل عرĺ متاǽ يعوز لȊليات البحثية الفاعلة من استǼباطا
 .ستقبȐً اŭزعم تشييدǽ مُ  اثيِّ تتضاـ مع ثقل اŭشروع اūد

اŭردؼ  / ريدُ نُ  / اة بǼاء اŭتكلمś نرصدǿا Ŀ الفعل ى Ŀ القصيدة اūركة الفعلية اŭوشَ كما تتبدَ 
ا تكفل Ţقيق تلك ȋه، اعر أف يتواصى ها اŪيل القادـى الشَ Šجموعة من اŭواصفات الŖ يŗجَ 

رائدا Ŀ  والǼَوازؿ،ا فطǼا Ŀ اȏمتحاات، مقداما Ŀ اȐŭحم سً إذ يريدǽ كيِّ  ،ة اŭأمولةالتقليعة اūضاريَ 
Ŀ هضǼعجلة ال Śدبيَ العلميَ  اتتسيȋخططات السياسيَ ة، ومتمهِّ ة والثقافيَ ة واŭتوضيب ا Ŀ ة راǼة القمي

 ة.ومقابض التبعيَ  م اŬضوعمقُ العرب من قُ  إخراج
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اعر الشَ  ǼاĿ، فما يود  ص من خȐؿ ديǼامية التَ Ǽة Ŀ سياؽ الǼَ القارئ صدى اŭفارقة اŭضمَ  سُ يتحسَ 
ى عل Ǿ وأصرَ ا افتعلها جيلُ اعد من أغȐط ǿي ū Ŀقيقة ǿي Ųَ الصَ  أف يǼتفيǾ عن ǿذا اŪيل اŭستقبليِّ 

عارض بś اŪيلĿ ś صورتś ل ǿذا التَ اŻ Ņكن أف يتمثَ والتَ ، تعاطي űرجاها من غŚ أف يشعر
 śاظرتǼامتŷسالبة القطب وأخرى موجبة القطب. احد 

 صورة مستقبلية         صورة معاصرة

 عȐقة تضاد           

 اŪيل اūاŅ    ≠اŪيل القادـ  

 يǼافق ≠ȏ يعرؼ الǼفاؽ

 řحǼي ȏ≠ řحǼي 

 اȋخطاء يغفر ≠ȏ يغفر اȋخطاء

 يسامح ≠ȏ يسامح 

 شارل بودلي اŭصطǼعة لفراديسة واأفيون: Ŵو نزعة تعايية مضادة عري  ورة الشِّ الص   1-1-1

إȏ إذا أعǼت نفسĿ Ǿ البحث ، من مآزقǾ اŭتداعية عر العرĺِّ خȐص للشِّ أف ȏ   ن نزار قباňِّ تيقَ 
 Ŗشرقة الŭقيب عن تلك الومضات اǼوالت"Ŀ بضǼفهي الوحيدة الكفيلة  ت Ǿغرٍ مُ  نورٍ  إرساؿأنسجت 

 ة، ولن يتأتى ǿذااŭلوثة ŪغرافيتǾ اŪماليَ  س باتوŰق الŗ  1"يكوف قابل لفك شفرات ǿذا الظȐـ
وا لغǿŚم ة وأقر  رجسيَ ونبذوا من دواخلهم العقد الǼَ  َǼطةالشعراء عن عواŭهم اح اŭطلب إȏ إذا ارتدَ 

 واŭزايغة. اŬتل ة Ŀلة Ųضَ فة وذكرات مفصَ هم الذي لطاŭا اصطǼعوا لǾ مآثر مزيَ ة جيلŰدوديَ 
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ة ة تعتمل أنسجتها الوظيفيَ اعر Ŀ اقتصاص أثر تلك اǼŭاويل هǼدسة فضاءات حواريَ م يتورع الشَ 
صر اŭتعاصية ت الŴ َǼو إفشاء اŮزŻة Ŀ مقابل تسويق أمارا عوريِّ ة يǼدفع مداǿا الش  أساليب استعتابيَ 

 بعث اȋمة منو   مصراعيهاالتهافت على مغازلة الǼشء القادـ كونǾ اȋليق على قلب اŭعادلة على 
 .مرقدǿا

  الُ طفَ اأَ  اهَ أي    يَ 

  اأملِ  Ǽابلُ سَ  مْ أنتُ  ليجِ اŬَ  إى احيطِ  نَ مِ 

 لَ اَ اأغْ  رُ يكسِ ي سَ ذِ ال   اŪيلُ  مْ نتُ أَ وَ 

 اǼَ وسِ ؤُ  رُ يِ  ونَ اأفيُ  لُ يقتُ وَ 

 الَ اŬيَ  لُ يقتُ وَ 

 ونْ اُ يِّ طَ  عدُ بَ  مْ أنتُ  اأَطفَالا هَ ي    أَ يَ 

 روناǿِ طَ  لجِ الث  ى وَ دَ كالǼ    ونَ رُ اǿِ طَ وَ 

 ال أطفَ يَ  Ǽا اŭهزومِ يلِ ن جِ وا عَ ؤُ قرَ  تَ اَ 

 ون اُ ائِ خَ  نُ حْ Ǽَ ف َ 

 ونهُ فِ اَ  يخِ الاطِّ  شرةِ قِ  مثلَ  Ŵنُ وَ 

 1الِ عَ ون... كالǼِّ ورُ Ǽخُ ... مَ  ورونَ Ǽخُ مَ  Ŵنُ وَ 

ى الفارؽ بيǼهما Ŀ يتجلَ  ، ياؽصورتś متغايرتś تتقابȐف Ŀ السِّ  إنتاجإń  عريِّ الشِّ  Ǿ اŬطابٌ يتوجَ 
ل اŭسهب يتخلَ  اȍطراءاعر Šزيد من ها الشَ ة، فاȋوŹ ńف  اȋساسيَ  فواعلهمانرة الصوت اŭتماǿية مع 

                                                           

1 ňوامش ،نزار قباŮوامش على اǿ 496ص ،ديوان. 



 الفصل الثالث: اŭدارات الصوراتية اŭتغايرة ي ديوان ǿوامش على اŮوامش

 

 

111 

 

 ِّǼها أداة الŢطفاؿ لزا –ا  –داء فواȋخاطب أي اŭا ǾبيǼلهم على قبوؿ نصح تلط  "دة تŧفا هم و
 القوميِّ  اĿ سǼدǿ تتǼمذج  نزار ةمرجعي ȋفَ ، و الذي استحاؿ فجأة إŤ ńجيد وامتداح  1"اعرالشَ 

ة وǿذا ȏفتعاؿ حركة شعريَ ، يǼتقل اŬطاب من أقاصي البȐد العربية إń أدانيها بȐ استثǼاء  ،اŬالص
دية دائبة يتزامن نضوجها مع انتشار الوعي Ŀ أوساط اȋطفاؿ الǼاقمś من سŚة أائهم اŭتخمة šدي
 والوǿن . خلفالتَ  ابرتǼتج دورا ű Ŀ خطابيَة مرǿقة بلغة

   Śطاب يستعŬبداعياȍا Ǿتتَ  أيقوات Ŗغرية الŭصوب ا Ǿوات  إذكاءجǼماسة من مكūجذوة ا
، وǿذا ما نتلمسǾ من خȐؿ انصباب حشد من واȍحياءجدد امزة للتَ الرَ  اراهاوإشبيعة الزاخرة الطَ 
 ية اŭركزية.صَ البليغة Ŀ البؤر الǼَ  تَشابيǾ ال

Ǽابل عطاءǿا اŭضاعف، ومن من السَ  لفاعر مشاǿدتǿ Ǿو ذاؾ الذي يستفاŪيل الذي يتوؽ الشَ 
لج نقاوة سرائرǽ الȏ Ŗ دى والثَ كباء، ومن الǼَ الǼَ  تها عǼد الفŔ اŮوجاء واحناŪباؿ موخها وتثب  

 ة.عبŚيَ لسلة التَ دواليك تستمر السِّ  كذاهو ،  يداخلها إĽ وȏ معصية

ورة Ŵو مسار امة ǿو انعطاؼ الص  ص الضَ ر أنسجة الǼَ اŭفاجئ الذي وتَ  اȍراؾ مردَ  لكنَ 
 ِّĿاستكشا  َǿاضجديد يتأūعتَ ب حاصرة أقاليم اŭحركة تصحيحيَ ر ا Ŀ استئصاؿ مة ńة تصبو إ

ويقتل  /اعر Ŀ قولǾ وǿذا ما يرšيǾ الشَ ، Ǽة ة اŭتأسِّ ة من العقوؿ العربيَ ة واŬرافيَ اȋنساؽ الكهǼوتيَ 
 إń اŪيل القادـ. إŭاحǾأي  / اȋفيوف Ŀ رؤوسǼا ويقتل اŬياؿ

 اȏمتǼاع عن ارتياد اŬطاب الذرائعيِّ  كما لو أنǾ بصددِ تلك  ة عريَ الشِّ  إطȐلتǾعر  نزار قباňِّ  القد بد
كوف مادة اȋفيوف اŭخدرة ǼŤح متعاطيها دŻومة الǼشوة Ŀ  شارؿ بودلŚ  اعر الفرنسيِّ الذي تبǼاǽ الشَ 

 :اءǽ اȏفŗاضية الŖ سلبها مǼهم اȋغǼياء على أرض الواقع وهذا يغري رائد اūداثة الفرنسي قرَ 

  واŭاكر القوي   ائبُ الص   ونُ ا اأفيُ هَ أي   ا أَ 
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 اءِ يَ ا اأغǼِ مَ كَ   راءِ قَ الفُ  لوبِ ي قُ  لتَ عِ ذي جُ ال   أنتَ 

 اأبدً  مُ لتئِ  تَ ي اَ ال   روحِ ا للجُ مً لسَ بَ 

  ئرةً اَ  وحَ الر   لُ عَ ي يَ ذِ ال   لقِ للقَ وَ 

  ليغُ الاَ  ها اأفيونُ أي  

 1"بِ ضَ الغَ  اتِ رارَ ة قَ وي  القَ  تكَ اغَ باَ  ضُ ذي تروِّ ال   أنتَ 

šمع بś جاذبة ة كاء على لغة شعريَ اȏتِّ  إاستغراؽ شارؿ بودلĿ Ś تعديد Űاسن اȋفيوف إفَ 
ة الرسالة ة وازدواجيَ عريَ يعكس وبȐ ريب تفاوت اŭلكات الشِّ ، ورحابة اūجاج  اȏلتذاذجودة 

اūقيقة واȏنزواء  جوؼِ يتعمد ǿتك سُ  الǼزاريِّ  عريِّ للجمهور، فاŭقصد الشِّ  إبداؤǿاة اŭزعم واصليَ التَ 
وغرزĿ ǽ سياؽ šريدي متخيل يومئ إń ، احسوس  şلع اȋفيوف من سياقǾ اŭاديِّ  واŹȍاءخييل للتَ 

ارة الŢ Ŗاوؿ ة الضَ لة والعقائد اȏجتماعيَ ة اǿŗŭّ بشتات من اȋبǼية الثقافيَ  العرĺّ  ر العقل اŪمعيّ ţم  
اŅ كيǼونتǾ فيزدري التَ  ، غيŚ اŭوجبا التَ مفكرة طموحة تتغيَ  إنسانيَةŤويهǾ انتهاء صȐحيتǾ كذات 

  الرũيَة. د مؤسساتǾاخلي ويهدِّ ويǼفصم عن واقعǾ اركا اȏستبداد يǼخر كيانǾ الدَ 

                                                           

، 2018، 1، مǼشورات اŭتوسط، ايطاليا، طإبراǿيماظم  :، ترالفراديس اŭصطǼعة ي اūشيش و اأفيون، Śشارؿ بودل 1
 .85ص

على  من أكثر الكتب جدȏ على اȍطȐؽ حيث راǿن فيch/Baudelaire Ǿلشارل بودلي يعتر كتاب الفراديس اŭصطǼعة  *
فضح العȐقات اŬفيَة الš Ŗمع بś اūشيش واȋفيوف واȏبتكار الفř واŬياؿ اȋدĺ اȏستشهاد Šجموعة من الǼ صوص الغربية 

ريِّ الذي يضم ŵبا ثقافيَة سامقة Ŀ اȋدب والفكر والفلسفة  إń الŖ ترز مسعاǽ ، اȍضافة تغو رĿ ǽ دǿاليز ادي اūشَاشś السِّ
 والرّساـ دوȏكروا   J/Moreau والطبيب جوزيف مورو A.Dumasأمثاؿ الروائي الفرنسي ألِكسǼدر دُومَاس 

Delacroix.  ةǼيم سǿ2018ترُجم الكتاب على يد الكاتب التونسي اظم إبرا. 
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 Śض Ȑف Ǿضاريَ أبلغ الشَ  إفوعليūكيدة اŭج اŞ Ǿثوى هااعر أطفال Ŗم  ة الǿتعِّاظبغية آاؤȏا 
 َǼبات الǼعيقة واستŭعتبار لتبديد العقد اȏة، ة الشموليَ هضات الفكريَ واŠذا وǿ قراروجبȍاسل  اǼتت

 Ŗالقتامة ال Ŀ ةǼمعŭاالصور الشعرية اŮاź  َمن الش ȐامŢ اعر علىالقارئ Ǿجيل. 

اعر ذاتǾ م يتحرج من الشَ  ة ȋفَ التفسŚيَ  همة اŭتداولة Ż ȏكن التواصي بعللهاالت   ذǿǽ بيد أفَ 
 الب واŭوجب اعتمادا على الضمŚ اŪمعيِّ اŵȏراط Ŀ اء اŭتكلمś لتغذية صورة اŭغايرة Şديها السَ 

 Ǿوط بǼŭخاطب أنتم اŭا Śضم Ǿتكلم الذي يقابلŭدح عريَ الصورة الشِّ  إدارةاŭختصة اŭوازية اŭة ا
 .واȍطراء

     بǾ كُلَ  ا مفرطا طمسمازوشي   إقذاعامع اŪماعة اŭستكيǼة اǼŭصهرة اعر على ذاتǾ الشَ مارس 
Ūالذكرات ا Ǿيِّلتű خائبٌ ، ولو على ندرها  ميلة الوافدة على Ǿبقشرة البطِّ  فجيل Ǿابلةيخ الذَ أشب  

 جهة.ǿا اŮواف من كل اǼŭخورة الŖ يطؤُ  اŭتهرئة خائر مسلوب القوى كالǼعاؿ 

 ةصورة معاصرة كليّ     ةاعر انصهاريّ ذات الشَ    ة    ة كليّ صورة مستقبليّ     ةاعر إقراريّ ذات الشّ 

 ديرǿا ضمŚ اŭتكلم اŪمعيي ضمŚ اŭخاطب اŪمعي أنتم                يديرǿا 

 Ŵن خائبوف :1 صورة جزئيةذي يكسر اȋغȐؿ      أنتم اŪيل الَ  : 1ورة جزئية ص

 عاؿŴن مǼخوروف كالǼِّ  : 2صورة جزئية أنتم سǼابل اȋمل              :2رة جزئيةو ص

 يخŴن مثل قشرة البطِّ : 3 صورة جزئيةلج         دى والثَ طاǿروف كالǼَ  :3زئيةج ورةص

اŭتواترة  ةاŭتفلت من اȋداءات التعبŚيَ  عريِّ ة الطويلة ومرانǾ الشِّ ن نزار قباň بفضل šربتǾ اȋدبيَ Ťكَ 
ة ادرة اŭاحية وفطǼة بȐغيَ  إشاراتن ثة تتضمَ ة مؤثَ ائجة من بث صور شعريَ ة الرّ صانيف اŭعجميَ والتَ 

 وإفȐسهاوحي ة من أحداث وانعطافات أفضت إŨ ńوŮا الر  اŪغرافيا العربيَ  حاولت رصد ما عمَ 
ة الŖ سانة من اȋساليب اللغوية والŗاميز الفǼيَ ع بŗ تصحيح تلك اŮفوات التذر   العمل على اŭعرĿ مع
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ة متمردة ؿ انسجامها السياؽ الǼصي إń نشوء شعريَ ة خوَ ت Ŀ شكل مفارقات عجائبيَ تبدَ 
 ترقباتǾ وإجهاضة Šفاجآت شعرية أكثر اقتدارا على űاتلة القارئ استهدفت تفخيخ اŭسالك التعبŚيَ 

 اǼŭتظرة.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 امة ــــــــــــخا
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 اختمة:

دروان ǿوامش على اŮوامش أموذجا  ت اŭااررة   أععار ناار بااي   ت دراستǼا اŭعǼونة بشعرċّ ضأف  
ńحو اآي:  إǼإسدائها للقارئ على ال ńا إǼخرجات الي سعيŭتائج واǼموعة من الů 

 ċالت ċن الش   ة ة والثقافي  ة والدالي  رصد اأنساق الااغي  عورل على  إنŭعري   الفاعلة   ا    Ǽااري   ال ، ǽČمرد
شكيك   ة اŭتعالية والتċ ة ترنو إń اكتساح اŬطاات اŭعرفيċ ة Ťردرċ حركة ععررċ إحداثيات تعقČب  Űاولة

ح أبǼيتها وااستاراق   استدعاء šارها وتسررد كون اŭكوث   تصفČ ،  الراثية  صيةالċǼ  مظان اأماط
 ċمقر ċهجية مسǼراها ركشف عن أعطاب م ċدارات التŭت ا ċة العربية خييلي ، ċتقوŭعريل الش   إذ أضحى ا 

ة اأدب، ůتاأة من سيابها ة عدميċ تشكيات نصيċ ة تقليدرة ا تǼتج سوى رǿن حركة تراسليċ  العرب   
 .ومǼاتها اأصوŅ التفاعلي   

من  زم  لتوتر اأبǼية الدالية الكرى على ر    دروانǿ Ǿوامش على اŮوامش  تساند  ناار بااي   
 ċخاتلة الي تاوŭر دون الااطن ة الي تستهدف الظ  ر عن القراءات السطحي  اأساليب اǿذا باية ،اǿو

كوامن   رق  ط  طǾ   افتعال اūواجا الومية الي Ţول دون وصولǾ إń لتور   العرب    مقاضاة العقل الاياي   
 ċالفكرة الر ċمن عقابيل الت Ǿة انتشالǼتاحقة الي ، خلف وبراثن ااستاداد عيدة القميŭة اŻاŮوفواجع ا

ǿا ليدة ومامǾ العجاب ليصر   حول ماضيǾ وررǿق ذاكرتǾ   استحضار أّمǾ التċ  جعلتǾ رتخǼدق
 ċاسيǼة رلوذ ها حيال كل أزمة دامة مقامات استئ. 

 šأحاء متفر   ي   ناار بااي   رر   ċالت Ǿبة من دروان Čبعقال ل وس   ċاأساليب الت ċااعرة الي تعوز عرورŭة ا
 ČǼلل ċمالية السŪتف ا ċǼاجاة و ائاة والقيم الااغية ال Ǿذلك انشاال  ċالش Ǿعلى أبصى  عريبتدورل خطاب

ت تċ دون التمرس خلف المسامع أكر بدر من طائفتǾ اŪماǿررة العربية Ÿتاح  نطاق كي  ة لاورċ الورّ
  واŭوارات التوصيفي ة.
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 ċعجمية  تصعيد ناار بااي   إنŭوسيقية والااغية واŭها ا ŭعاركǾ الǼقدرة اšاǽ القصيدة العربية Šستوّ
ة عرر  واǼŭادرن إعدامǾ من على مǼجاات الش    الراث الاتة انسيابǾ وراء دعاة إلااءوالركياية ا رعي 
صية مع خطاات ععررة بدŻة اعر   عاكة من احاورات  الċǼ ليل دخول الشċ والدċ ، العربية اŭعاصرة 

وسيف بن ذي ران  ،ة وازنة أمثال عǼرة بن عدادة وارźيċ وانكاابǾ على تطعيم بصائدǽ برموز أدبي  
 .طيئة وǿلم  جراواū   ،واǼŬساء

 ċإن  Čفاربة حتمية تلاŭات تعاررة مشاهة كاǼمكŠ ااررةŭر س مصطلح اǿا من ظواǿوما عاضد
أسلوبية مدعمة   عاكلة السخررة والتهكم وبلب ثǼائية اŭقدس واŭدنس بد حال دون عيوع 

قافة العربية احافظة الثċ القدر الكا  وذلك نظرا Ůشاعة  اŭصطلح على أرض الشعررة العربية اŭعاصرة
 ċليليŢ اء على رؤىǼااحة بǼŭصوص الشعررة اǼوتوجسها من إدارة ال ċروق ة  متŭذا خشية اǿسعة اآفاق و

 ċيفيǼعن اللوائح التص ċة الص ċارمة  واأعراف ااجتماعي ċدردي ة الرš كاح أرة عمل ńائجة الي تشرئب إ
اعر وتعيقǾ لتشكيل وصاّ جررة أعاǾ أنظمة مǼع التجول تعتقل الشċ ماحقها الوظيفية Şيث تستǼفر 

 .والفكري    على  الوصول إń ماتااǽ الفي   

 ċااررة   نسقها التŭوا ررب أن تكون ا   Ņا ااصطاحي ثورة ضد داوǿة  وبعدċاأماط اأسلوبي
رǽ اذ لǼفسǾ أفقا ضيقا ا ركاد راارح ما برċ العرب كونǾ انت عري   الي اعتورت اǼŭجا الش   الت قليدرċة 
ة من وصاّ ومقررات اغتدت مقامات ضروررة تصلح لكل اأزمǼة Ųا أنتج خطاات ععررċ اأبدمون 

 Čردة من أسيقتها اآنية ا تاحث على التفرůاء. دمتماثلة معدومة اأثر وċاوزة أفق القرůااررة وŭوا  

ااري   ر عدČ خطوة   اŭن الشعري الǼ   قافية اŭتواررة قليب عن اأنساق الثċ تċ إنċ جǼوح القارئ حو ال  
 طمر Şد  ǿا اŭعياري   ومǼهجها اانتقائي الرċامي إń ةقد العربيċ آلة الċǼ إبداعيċة جررئة   الفكاك من 

 متعالية تقمع اŮامش وتايد  درج عليǾ اŭن من سردّت  ما رتعارض مع  أنǾ اŭخالف وتوئيد اŭاارر
 .  ة وتفسراتǾ العجائايċ  ،ةمداراتǾ اūكائي  
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اŭتح من معن اأساطر واستثمار سر اŬاربن ا جرد إń ة ياسيċ الس    ت ناار بااي   ععرǿ ċّفت 
 ċǼيات الǼادرة وتوتر الاǼد دراميةتوثيق القصص الǿشاŠ قيق الرؤرة الش    ،صيةŢ بل   سايل ċتاص   عررŭرة ة ا

عرب راǿن مثقل  اء خطاب سياسي   اعر إزċ إš ńسيد موبف مضاد رتاǼاǽ الشċ  شرئبČ الي ت
 ċاإعكالي ċفاربات اات الفلسفيŭة وا ċذا ةاجتماعيǿو  ċّح  ċّا احقا رتسŮ ابذةǼوتفكيك م Ǿأوصيائ 
Ǿتيمات  ċركارŭا ċالرئيس ǽاǼالتفاعليةمااررة  ية وة وتقورض ب Ǿأماط .  

 ċج القصيدة الش   م تتحر ċعرر ċااررǼة ال ċدنŭل ترعيد اǿة من افتعال تشررعات جدردة تستأ ċńس ليتو 
 ċقدŭذا للوصول القول الش   وظيفة اǿذ   عري  س و  ńظة الادء ، ، ى رً إū اءǼرتمكن حن رالاها من ب

ؤى ااختاالية و اجتǼاب القراءات ااستهاكية الرš Čاوز ūظة اūررة اأوń حيث إمكانǾ حيǼئذ 
 .واŭااعرة   التǼقيب عن  اأنساق اŭتضادة اŭتواررة   الǼص الذي رشي ظاǿرǿا şاف معǼاǿا

عري   اأسطوري   والتċارźي   معوان على تلايم القصيدة باǼيات صوراتيċة أكثر  إنċ تضارف الش  
اǼŭتحل ومǼهجها اŭعتدل لراد عاŭا ا زمǼياً  تǼش د إضاءتǾ إضاءة  تهادة س  إدǿاعيċة تǼاع عن القصي

جدردة بǼاء على مقاربة جدردة تقوم جذرًّ على تكثيف اŭدارات اŭفاربة واأساليب السċاخرة وعق   
 اŭسافات التوتررċة.

ياسية     عررة   بصائد ناار باċاي   الس   عررċة الطابة تكمن  الفورة الش   اإŹائية الي تكتǼاǿا اŪمل الش  
ة احرضة على توليد أساليب ععررċة űاتلة  ا رǼال القارئ ومضاها اŭتساوبة وغاارة اأبǼية  اا ستعارر  

ورسدċ فوǿاتǾ الاائرة بقراءاتǾ اŭتعاباة وأوراتǾ  رتاوċر   أباصي الċǼص السċحيقة اإعرابيċة ما م
ŭتدر  جة .ا 

 ċالش    ع ناار بااي   م رتور Ǿلسرت Ǿغداة بسط ċافلة عررūة ة اċذا تتمǿدرد اأسطورة وċالش Ǿمن ولع
الذي رصاو إń مقاضاة الČǼظم ااستادادرة العربيċة ، ولكي تاوء العملية الراسليċة ŭشروعǾ الثوري   
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الċǼجاح رتقċǼع الشċاعر بشخصيċات أسطوررċة ůتلاة من أزمǼة  ائدة  وǿذا ابتااء ŤورǾ مضار كل   براءة 
 Ǿتċوتكايل حرر Ǿة.عرجاء تستهدف اإرقاع بċاإبداعي 

دانت ععررċة ناار باċاي حو صǼاعة صور ععررċة مااررة مستوحاة من نصوص تراثية بدŻة ععررة  
مǼالة  وإنااŮاثررة بيد أنǾċ بد مŢ ċييدǿا عن مقصدǿا اأصلي وŢررف مركاǿا الدċائلي   كانت أم ن

ثلى.
 
ŭاعر اċابعة عن تصورات الشċǼعرفة الذاتية الŭا 

عررة العربيċة القدŻة  من موردǿا الاطوŅ وسطوها إن  ميل ناار بااي    حو šفيف أرقوات الش  
عررċة اūماس ي وإعادة توضياها   نسق ععري   ماارر  Šا رفضي إń الش   ċّوŮة مع تفكيك نسقها اċي

ا  ǿو استجابة طوعية  ţييب متعمد لربČاات القر اء ا رعدČ اضطراا   اŭوابف أو   اأفكار و إم 
ها دون التقيČد لرċاǼǿة الي رعيش تكفل للشċاعر أن رادع   مستوى اللċحظة السǼن اجاوزة الي

ااعراطات اŭوضوعية واالتاام اūدود اŭعياررة الصċارمة اŭاضية حو ترعيد اǼŭجا الشعري     إطار 
 ůموعة من الصفات اŭتوارثة.  

عرر ة اŭركاة   دروان ǿوامش على اŮوامش فعلها اإجرائي    ومǼاعها التداوŅ   بǼاء  Ťارس الصČورة الش  
إنصاف Ůا إحدى  Ůا وǿذا حّ رتسċّ  ،واŭستقال ،واūاضر ،على ţصيب اأزمǼة الثاث اŭاضي
ǿا اŭوجاة وتعدرد ŰاسǼها وثلب اأخرى باجر دواŮا مر  بتكرار ز  ، الصورتن اŭتǼاظرتن تǼاظرا مرآوًّ 

 ċفاها الفكررǼة و وعجب فواعلها وتعارر مكت ċة.الااغي 

 ċة تتادċعرر لدى ناار بااي من خال ŤلČصǾ من مطية  ى اŭااررة الارضيċة    مǼحى الكتابة الش  
ت الاالية الي أ ūقت بǾ وصار ط   عرّ دċت أععارǽ تلك ůرد ترمة حّ ع   ها مازما لشخصǾ  يف  الش  
ت السياسيċةوارتيادǽ عوام ا، عصررة ورسرة لشعر عمر بن أب ربيعة  ċّعر ارتضاء مقاضاة العقل   لش  

 اŪمعي  العرب   لتواردǽ على تعاطي نفس اأسااب اŭوجاة للهاŻة .
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ثل و 
 
ŭم من عام اČاضجة الترċǼة الċشكيليċراات التŭتحالف مع اŭخييل اċدرجة رقتضي التŭكذا الثوابت ا

عري    رر ůاز مضاد رتسلċل إń القصيدة  لير  ر الوعي الوجودي ااŭا  خانة اليقيǼي ات ، فاأسلوب الش  
 ċعتدŭاعر اċللشǾإنسانيت  ċة .الرǼيمŮوف اǼافضة لكل   ص 
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 قائمة اŭصادر واŭراجع :

 .برواية حفص  القرآن الكرم

 اŭراجع العربية:

اūضور والغياب ي اŬطاب الشعري اŭعاصر خطاب د اŭاغوط إبراǿيم صاح ،  .1
 .1،0211، دار الزمان للنشر والتوزيع، طموذجا

ين ،  .0 ، 1، دار اأصالة، اŪزائر، طاŭستطرف ي كل فن مستظرفاأبشهي شهاب الدِ 
0212 . 

، تحŢ 8رير التحبŚ ي صǼاعة الشعر و الǼثر وبيان إعجاز القرآنابن أي اأصبع اŭصري،  .1
 .1741، 1حفř د شرف، Ūنة إحياء الراث اإسامي، مصر، ط

،تح8مصطفى عليان،مؤسسة الرسالة للنشر و 1،جشرح شعر اŭتǼيابن اأفليلي ، .2
 1،1776بنان،طالتوزيع،ل

 .1،1746،تح8 عبد الستار أمد فراج،دار اŭعارف،مصر،ططبقات الشعراءابن اŭعتز، .3
4.  8 řصائص  جابن جŬكتبة العلمية ، ط 3اŭ1730،  1، تح د علي النجار ، ا. 

ين،  .5 ، تح داب كوكب ، دار صادر بŚوت ،  خزانة اأدب وغاية اأربابن حج ة تقي الدِ 
 .1،0212ط

، دار الفكر للط باعة 12،ج  فتح الباري بشرح البخاريابن حجر العسقاي أمد ،  .6
 .0217،  1والنشر ،بŚوت ، ط 

، تح إحسان عباس، دار صادر 0، جوفيات اأعيان و أنباء أبǼاء الزمانابن خلكان،  .7
 .1754، 1بŚوت،ط

، 1ة، بŚوت، ط، دار الكتب العلمي1، تح د قميحة، جالعقد الفريدابن عبد ربه،  .12
1761. 

  .1،1731،مطبعة عيسى الباي اūلي،مصر،طصاحي ي فقǾ اللغةابن فارس، .11
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عر والشعراءابن قتيبة ،  .10 ، تح 8د أمد شاكر ، دار اŭعارف ، القاǿرة، 1، ج الشِّ
 .1730،  1ط،

، تح 8رضي فرج اŮمامي، اŭكتبة العصرية بŚوت  أويل مُشكل اūديثابن قتيبة ،  .11
  0221، 1، ط  

، مطبعة الرؤى اŭقǼعة حو مǼهج بǼيوي لدراسة الشعر اŪاǿليأبو ديب كمال ،  .12
 . 1764، 1اŮيئة العامة للكتاب، ط

، اŭركز الثقاي العري، الدار التجديد و التحرم و التأويلأبو زيد نصر حامد ،  .13
 .0212، 1البيضاء، ط

،  1، دار اŭؤمل للطباعة والنشر ، بŚوت ط : على خطى كرباءأمد اŭياد إبراǿيم .14
 . 12، ص 0211
،دار مكتبة 0ججواǿر اأدب ي أدبيات وإنشاء لغة العرب،أمد اŮامي، .15

 0212، 0اŭعارف،لبنان،ط

 .1756،  1، دار العودة ، بŚوت ، ط 1، ج الثابت واŭتحولأدونيس ،  .16

 .1767، 0دار اآداب، بŚوت، ط الشعرية العربية،أدونيس،  .17

 .1760، 1دار العودة، بŚوت، ط زمن الشعر،أدونيس،  .02
 بŚوت، دار اآداب،موسيقى اūوت اأزرقُاŮوية،الكتابة،العǼفَ،أدونيس،  .01

 .1،0202ط
،مؤسسة ǿنداوي للنċشر ŭاذا أخّر اŭسلمون و ŭاذا تقدّم غǿŚمأرسان شكيب،  .00

 0215، 1التċعليم، مصر ،ط  و

دار الفكر  الشعر العري قضااǽ و ظواǿرǽ الفǼية و اŭعǼوية،إماعيل عز الدين ،  .01
 . 1744، 1العري، ط

،اŭكتبة الوطنية أساليب الطلب عǼد الǼحويś و الباغيśاأوسي قيس إماعيل ، .02
 .1،1766،بغداد،ط
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،مؤسسة عامات الردوي الشعريشعرية اŭفارقةـ قراءة ي مǼجز اصريح عمر ،  .03
 .1،0214للنشر،اŪزائر للنشر،ط

، دار اŭدى للنشر سورا ،   ملحمة كلكامش أوديسة العراق اŬالدةاقر طه،  .04
 . 0225، 1ط

، 1، اŮيئة العامة السورية للكتاب، طاأسطورة اليوانيةبرارة  فؤاد جورجي ،  .05
0212 . 

، 1، دار النهار، بŚوت، طحياتǾ و شعرǽبدر شاكر السċياب باطة عيسى ،  .06
1761. 
 .1،0212،منشورات ااختاف،طالسرد التارźي عǼد بول ريكوربلخن جنات ، .07
، أحاث للنشر  اūداثة ي الشعر العري ، أدونيس أموذجابن زرقة السعيد ،  .12

 .0222، 1والتوزيع ، بŚوت ، ط
، مدخل نظري ، مطبعة النجاح ، الدار البيضاء  السيميائية السرديةبن كراد سعيد   .11

 . 0221،  1، ط
،  1، دار توبقال للنشر ، اŭغرب ،ط القراءة رافعة رأسهابنعبد العاŅ عبد السام،  .10
0217. 

، مطبعة سا ، اŭغرب  مسالك اŭعŘ ، دراسات ي اأنساق الثقافيةبنكراد سعيد  .11
 . 0213، 1،ط

 .1776،  1،دار الثقافة الدار البيضاء ، ط ختافاŭغايرة واابوسريف صاح ،  .12

، حقيق شاكر الكشود، وزارة Ţسś القبيح و تقبيح اūسنالثعالي أبو منصور ،  .13
 .1771، 1اأوقاف و إحياء الراث اإسامي العراقي ط

، تح 8 مفيد  1، ج ي Űاسن أǿل الدǿر  يتيمة الدǿرالثعالي أبو منصور ،  .14
 . 1761 ،1قميحة ، دار الكتب العلمية ، بŚوت ، ط 
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اŭركز  ،الصورة الفǼية ي الراث الǼقدي و الباغي العري عǼد العربجابر عصفور، .15
 .1770، 1الثقاي العري، بŚوت، ط

، مركز دراسات الوحدة العربية، بŚوت، تكوين العقل العرياŪابري د عابد ،  .16
 .1762، 1ط

،تح8 عبد السċام ǿارون ، 1،جالبيان والتبśاŪاحظ أبو عثمان عمرو بن حر ،  .17
 .1776، 5مكتبة اŬاجي، القاǿرة ،ط 

، شرح و حقيق Źي الشċامي، 1، مجاūيوان اŪاحظ أبو عثمان عمرو بن حر ، .22
 .1772، 1مكتبة اŮال، مصر ط

، تح8 عبد السام ǿارون ،  1 ج،  لرّسائلاŪاحظ أبو عثمان عمرو بن حر ،ا .21
   1742،    1مكتبة اŬاجي القاǿرة ،ط 

 .1771،  1، موفم للنشر اŪزائر ، ط دائل اإعجازاŪرجاي عبد القاǿر 8  .20

، حقيق عبد اūميد اŮنداوي، أسرار الباغة ي علم البياناŪرجاي عبد القاǿر ،  .21
 .0221، 1دار الكتب العلمية، بŚوت، ط

،  1،طوزارة الثقافة ، دمشق، منشورات   مامح ي اأدب اŭقاومسś ، معة ح .22
0227 . 
 ، الدار العربية للكتاب دط،أسئلة الشعر، حوارات الشعراء العربجهاد فاضل،  .23

 دت

، دار  الزعيم السياسي ي اŭخيال اإسامي ، بś اŭقدس واŭدنساŪويلي د ،  .24
 .  1770،  1سارس للنشر ، تونس ،ط

، الدار العربية  ااšاǽ اأسلوي البǼيوي ي نقد الشعر العريحسś قاسم عدان ،  .25
 .0221، 1للنشر والتوزيع ، مصر ،ط

، سلسلة عام اŭعرفة ،  اŭراا احدبة من البǼيوية إى التفكيكمودة عبد العزيز،  .26
 .1770، 1الكويت ط
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،تح 8راجي اأمر ، دار الكتاب  0، ج شرح ديوان أي ماماŬطيب التريزي 8  .27
 .0العري ، بŚوت ، ط

ر ،شرح عمر فاروق الطباع،داشرح اŭعلقات العشر اŭذǿباتاŬطيب التريزي ،  .32
 .1،1773طاأرقم للطباعة والنشر، بŚوت،

، 1، منشورات ضفاف، طنزار قباي أمŚ اūرية وفارس العشقحسام ،  اŬطيب .31
 .0225، 1، دار غريب للطباعة و النشر، القاǿرة، طوبة العربيةالغيبراغب نبيل ،  0222

، دار الفكر للطباعة والنشر ،  اūداثة ي الشعر العري اŭعاصرخŚ بك كمال ،  .30
 . 1760، 1بŚوت ، ط

، دار الفارس للنشر والتوزيع، أمل دنقل شاعر على خطوط الǼارالدوسري أمد ،  .31
 .0222، 0عمان، ط

من خال كتاب الربيع ،  فن السخريةَ  ي أدب اŪاحظرابح د العوي،  .32
 .0225،  1، دار الكتاب الثقاي اأردن ، طوالتدوير ، والبخاء واūيوان

 ،مؤسسة ǿنداوي للتعليم و الثقافة،اريخ آداب العربالرافعي مصطفى صادق ، .33
 .1،0211ط القاǿرة،

، إضاءة أكثر من سبعś  دليل الċǼاقد اأديالرويلي ميجان،  و البازغي سعد،  .34
 . 0220، 1تيار ومصطلح نقدا معاصرا ، اŭركز الثقاي العري ، اŭغرب ،ط

 ،1ج ،التأويل ي وجوǽالكشاف عن حقائق التǼزيل وعيون اأقاويل الزűشري، .35
 .1،1775طاء الراث العري،بŚوت،تح8عبد الرزاق عبد اŭهدي،دار إحي

الفيمونولوجيا عǼد ǿوسلر دراسة نقدية ي التجديد الفلسفي سامح رافع د،  .36
 .1772، 1، دار الشؤون الثقافية العامة  بغداد، طاŭعاصر

، اŭكتبة الشعوبية حركة مُضادة لإسام و اأمة العربيةالسċامرائي عبد ه سلوم ،  .37
 .1762 ،1طالوطنية ، بغداد،

 .1،1773،ديوان اŭطبوعات اŪامعية،اŪزائر،طالشعرية العربيةالسċد نور الدين ، .42
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، عام  سجن التفكيك اأسس الفلسفية لǼقد ما بعد البǼيويةسعد د سام ،  .41
 .0211، 1الكتب اūديث ، إربد ،اأردن ،ط

، دار ابن حزم، تيسŚ الكرم الرمن ي تفسŚ كام اǼŭانالسعدي عبد الرمن،  .40
 .1،0221بŚوت لبنان،ط

 1، اŭؤسسة العربية للدراسات ، ط اŭفارقة ي الشعر العري اūديثشبانة اصر ،  .41
،0220. 

، دار عقل للنشر و التوزيع، Şث ي علم اŪمال الǼّصي نزار قبايشرتح عصام ،  .42
 .0215، 1ط

، 1مس للنشر و التوزيع، القاǿرة، ط بǼو إسرائيل عر التاريخ،شفيق كميل،  .43
0211. 

، منشورات   السيمياء الدّال ، ولعبة اŭعŘ،  شفرة أدونيسصابر عبيد د ،  .44
 .0227،  1ختاف ، اŪزائر ، طاا

عر العري اŭعاصرصبح رائد ،  .45 ، اŭركز الثقاي للكتاب ،  تدنيس اŭقدċس ي الشِّ
 .0215، 1الدار البيضاء ، ط

، دار ابن كثŚ ،   واأوǿام استشهاد اūسś بś اūقائقالصċاي علي د ،  .46
  .0214،  1دمشق ، ط

 . 5،0225،دار النفائس،لبنان،ط اريخ الدولة العباسيةطقوش د سهيل ، .47

52.  ، śيطه حسǼتŭنداوي للتعليم والثقافة ، مصر ، ط مع اǿ 0210،  1، مؤسسة. 

51.  ،śركز القومي من الشاطئ اآخرطه حسŭمودي، اŰ تر عبد الرشيد الصادق ،
 .0226، 1للرمة، مصر، ط

، منشورات احاد الكتاب خصائص اūروف العربية و معانيهاعباس حسن ،  .50
 .1776، 1العرب، ط

، 1، دار الفِكر العري، طاŭفارقة القرآنية دراسة ي بǼية الدالةالعبد د ،  .51
1772. 
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عية ، اŭؤسسة اŪاماألوان، دورǿا، تصǼيفها، مصادرǿا، رمزيتهاعبيد كلود ،  .52
 .0211، 1للدراسات و النشر، ط

، مالية الصورة ي جدلية العاقة بś الفن التشكيلي و الشعرعبيد كلود ،  .53
 .0212، 1سات و النشر، لبنان، طاŭؤسسة اŪامعية للدرا

، 1، دار الفاراي، بŚوت، طأساطŚ العرب عن اŪاǿليةعجينة د ، موسوعة  .54
1772. 

، دار الكتاب الثقاي نزار قباي ي الǼقد العري اūديثجدلية العرود علي أمد،  .55
 . 0225، 1للنشر و التوزيع، اأردن، ط

عر عزام د .56 ، دار مؤسسة ، القصيدة البصرية على ضوء التحليل الـتأويلي للشِّ
    0215، 1رسان للنċشر، دمشق ، ط

عرالعسكري أبو ǿال ،   .57 Ǽاعتś ي الكتابة والشِّ ح8 علي د ، تكتاب الصِّ
 .1،1730البجاوي ، مطبعة عيسى الباي اūلي ط

، منشورات  أسئلة الشعرية ، Şث ي آلية اإبداع الشعريالعشي عبد ه ،  .62
 .0227،  1ااختاف ، اŪزائر ،ط

 مصر، ،مؤسسة ǿنداوي للنشر و الثقافة، يسألونكالعقاد عباس Űمود ، .61
 .1،0210ط

،دار القلم للنشر و ي الكتب و اūياة مطالعاتالعقاد Űمود عباس ،  .60
 .0،0202التوزيع،لبنان،ط

ق علي جعفر،  .61 ċص الشعريالعاǼ1، دار الشروق للنشر والتوزيع ،ط ي حداثة ال 
،0221 . 

، منشورات اجلس القومي الوحدة العربية اŭشكات و العوائقعلوش اجي ،  .62
 .1771، 1للثقافة، اŭغرب، ط

،  2، دار الفكر بŚوت، لبنان، ط0ج صفوة التفاسŚ،علي الصابوي د،  .63
0221. 
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، الرواية من مǼظور التلقي مع موذج Ţليلي حول رواية أواد حارتǼاعمرة سعيد ،  .64
 .0227، 1منشورات مشروع البحث النقدي و نظرية الرمة، فاس اŭغرب، ط

،ألفا للوائق ، قسنطينة ،  Űمود درويش خيمة الشعر الفلسطيřعميش  العري،  .65
 . 0212،   1ط

، دورة أمد اجاطي اأكادمية ، دار توبقال  ي الشعر اŭغري اŭعاصرالعوي أمد ،  .66
 . 0221،  1للنشر ، اŭغرب ، ط

ترمة جورج طرابيشي، دار الطليعة  البǼيويةّ فلسفة موت اإنسان،غارودي روجيه ،  .67
 .1767، 1بŚوت، ط

، اŮيئة اŭصرين اŬطيئة والتكفŚ ، من البǼيوية إى التشرŹية ه ،  الغذامي عبد .72
 .1776، 2العامة للكتاب ، ط

اŭشاكلة و ااختاف، قراءة ي الǼظرية الǼقدية العربية و Şث الغذامي عبد ه ،  .71
 .1772، 1، اŭركز الثقاي العري، الدċار البيضاء، طي الشبيǾ اŭختلف

، اŮيئة اŭصرية  اŬطيئة والتكفŚ من البǼيوية إى التشرŹيةالغذ امي عبد ه،  .22
 1776، 2للكتاب ، ط

 .1771، 1دار اآداب، بŚوت، ط الكتابة ضدċ الكتابة،الغذامي عبد ه،  .71
، 1، منشورات نزار قباي، بŚوت، ط7، اأعمال الǼثرية الكاملة ،جقباي نزار  .24
1777 

، تح 8 د اūبيب بن خوجة، 1، جمǼهاج البلغاء سراج اأداءزم ، القرطاجř حا .73
 .1،1764دار الغرب اإسامي،لبنان،ط

،  1، منشورات وزارة الثقافة ، عمان ، اأردن ، ط مياء العǼوانقطوس بسام ،  .74
0221  . 

دار الوفاء لدنيا الطابعة والنشر ،  اŭدخل إى مǼاǿج الǼقد اŭعاصرقطوس بسام،  .75
 .1،0224اإسكندرية ط
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، دراسات ي السرد العري، دار توبقال للنشر، اūكاية و التأويلكليتو عبد الفتاح ،  .76
 .1766، 1الدار البيضاء، ط

 . 1،0216،دار الكرمة،القاǿرة،ططبائع ااستبداد ومصارع ااستعبادالكواكي، .77

،  1، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط الشعريالعقل اŭاجدي خزعل ،  .122
0222. 

 بŚوت، ،دار التنوير للطباعة و النشر، فلسفة اŭوت،دراسة Ţليليةمروك أمل  .121
 .1،0211لبنان،ط

، تح Ű 8مود شعبان ،  معام القربة ، ي أحكام اūسبةد ابن أمد القرشي 8  .120
 ه.1226،  1اŮيئة اŭصرية العامة للكتاب ، ط

، منشورات  السبع اŭعلقات ، مقاربة سيميائية أنروبولوجيةمراض عبد اŭالك ،  .121
اد كتاب العرب ، ط  .1776،  1احِ 

دار  أشجان ǼŻية شعرية القصيدة ، Ţليل مركب لقصيدةمراض عبد اŭالك8 .122
 .1،1772اŭنتخب العري للدراسات ، لبنان ط

، 1، دار ǿومة ، اŪزائر ،ط ورصد لǼظراهانظرية الǼقد  يمراض عبد اŭلك ،  .123
0212 . 

،  0، الدار العربية للكتاب ، ط اأسلوبية واأسلوباŭسدي عبد السام ،  .124
1760 . 

، منشورات إحاد كتاب العرب ، قراءات ي اأدب والǼقدمسلم شجاع العاي ،  .125
  1771،  1ط

، 1مؤسسة الرحاب اūديثة، ط، اأنساق السردية اŭخاتلةاŭصباحي عبد الرزاق ،  .126
0215. 

عرمصلوح سعد ،  .127 ، عام الكتب حازم القرطاجřِّ  ونظرية احاكاة والتخييل ي الشِّ
 .0213،  0القاǿرة ، ط
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، دار التنوير للطباعة ،  Ţليل اŬطاب الشعري   إسراتيجيّة التǼاصمفتاح د،  .112
 . 1763، 1بŚوت، ط

 1، من بودلŚ إń العصر اūديث ، ج ديث:   ثورة الشعر اūمكاوي الغفار  .111
 .1750،  1،اŮيئة اŭصرية للكتاب ، ط

 ، 11، الدار البيضاء، طاŭركز الثقاي العريمنيف عبد الرمن ، مدن اŭلح، التيه،  .110
0223. 

 .  0212،  1، دار الكتاب العري ، ط مهورية أفاطوناŭيناوي امد ،  .111
  1740،  1، مكتبة النهضة، بغداد،طاŭعاصرقضاا الشعر ازك اŭائكة،  .112
دراسة ثقافية أنساق ، من بǼيات اŭماثلة إى أماط اŭغايرةنزار عايش شيماء ،  .113

عر العريِّ   .1،0214، موز للطباعة و النشر، دمشق، طالبداوة و اūضارة ي الشِّ

114. ، śج الدِّراسات اأدبية  الواد حسǿاǼر، تونس ، ، دار سارس للن شقراءات ي م
 .1763، 1ط

 .1772، 0، دار كوفان ، لندن ، ط أسطورة اأدب الرفيعالوردي علي،  .115

،  1، دار اŪوǿري ، بغداد ، ط : سرجون اأشوريوسيم رفعت عبد اجيد  .116
0213. 

، 1، اŪسور للنشر و التوزيع، اŪزائر، طمǼاǿج الǼقد اأديوغليسي يوسف ،  .117
0225. 

،موز للط باعة اŭفارقة و مستواها  ي العصر العباسيواċن جاسم د ،  .102
 .1،0216والنċشر،دمشق ،ط

، منشورات ااختاف  القراءة الǼسقية،سلطة البǼية ووǿم احايثةيوسف أمد ،  .101
 . 0225،  1اŪزائر ، ط

عر اليوسفي د لطفي ، .100 ، دار سارس للنشر ، اŭتاǿات و التاشي ي الċǼقد والشِّ
 .1770، 1ط تونس ، 
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للنشر  الكتابة الذċات ŝراحاها، دار سارس، الشċاي مǼشقاً اليوسفي د لطفي،  .101
 .1774، 1تونس، ط

 الكتب اŭرمة:

عرأرسطو ،  .102   .، تر 8 إبراǿيم مادة ، مكتبة اأجلوا مصرية  دط، دت فن الشِّ
، ترمة فؤاد كامل، دار الشؤون الثقافية  الفلسفة اأŭانية اūديثةبولند رودŸر ،  .103

 .1،1764العامة،بغداد ،ط

، تر أسطورة توراتية، كيف ابتدع القدماء التاريخ التوراي 101جاري جرينبارغ،  .104
 .0211، 1عبد الرċؤوف إمان، دار العś للنشر، ط

للنشر ،  تر 8 د الواŅ ود العمري ، دار توبقال بǼية اللغة الشعريةجان كوǿن 8  .105
 . 1764،  1الدار البيضاء ، ط

، تر8 انيا اجيا، الشائعات الوسيلة اإعامية اأقدم ي العامجان ويل كابفرير،  .106
  .0226، 1دار الساقي ، بŚوت، ط

،تر8سعيد الغامي،اŭركز الثقاي الوجود والزمان والسردبول  بول ريكور، .107
 .1،1777العري،ط

، تر8 فؤاد  الوجودية من كŚغورد إى جون بول سارتراŭذاǿب جيمس جوليفي،  .112
 .1766، 1كامل، دار اآداب، بŚوت، ط

،تر 8ايف اŬوص، دار  الغصن الذǿي دراسة ي السحر والدِّينجيمس فرايزر،  .111
 .0212،  1الفرقد سورا ،ط

، ترمة عبد اŭقصود عبد نظرية اأدب اŭعاصر و قراءة الشعردايفد بشبندر،  .110
 . 0223، 1الكرم، اŮيئة اŭصرية العامة للكتاب، ط

،تر8 فؤاد الصفا واūسن سبحان، دار توبقال للنشر،اŭغرب   لذة الǼصروان ارت   .111
 .1766، 1ط 
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تر 8د ندم خشفة ، مركز اإماء اūضاري ،  الكتابة ي الدرجة الصفرروان ارت  .112
 .   0220،  1دمشق ، ط

113.  ،Śشيش و اأفيونشارل بودلūعة ي اǼصطŭيم، الفراديس اǿتر8 اظم إبرا ،
 .0216، 1منشورات اŭتوسط، ايطاليا، ط

، تر8 غالب ǿلسا، اŭؤسسة اŪامعية للدراسات مالية اŭكانغاستون اشار،  .114
 .1762، 0، طوالنشر، بŚوت

،ترمة ميد اūمداي و اŪياŅ نظرية مالية التجاوب ي اأدبفولف غانغ آيزر،  .115
 .0224،  1الكدية منشورات مكتبة اŭناǿل، فاس  ط

، تر عبد اūليم النجار، دار اŭعارف، 0، جاريخ اأدب العريكارل بروكلمان ،  .116
 .1761، 3مصر، ط
ترمة د حسن عبد ه، دار اŭعارف، مصر،   ،اللغة الفǼيċةموري ميديلتون ،  .117

 .1762، 1ط،
122. ،Śانز جورج غادمǿهجǼŭقيقة واūشر والتوزيع، ،تر8 حسن اظم، دار أوا للنا

 .0225، 1طرابلس، ط
ترمة مالية التأويل من أجل أويل جديد للċǼص اأدي ،ǿانز روبرت اوس ،  .121

 .0214،  1،طرشيد بن حدو ، كلمة للنشر والتوزيع تونس
، تر 8 مŘ  6، موسوعة كامرج ي النقد اأدي ،مج  الفيميǼولوجياǿولب روبرت ،  .120

 . 0224، 1طريف اŬليلي ،اجلس اأعلى للثقافة ، القاǿرة ،ط
، تر8مصطفى عشوي، ديوان  مدخل إى سيكولوجية الشخصيةوينفريد ǿوبر ، .121

 .1773، 1اŭطبوعات اŪامعية اŪزائر ،ط

  : قواميسوال اŭعاجم

 .0222، دار صادر، بŚوت، د ط، 3، مجلسان العربابن منظور،  .122

 .ů ،2 ،0222مع اللغة العربية، مصر، طاŭعجم الوسيطأنيس إبراǿيم و آخرون،  .123

 .1761،  1، دار الكتب العلمية ،بŚوت ، ط معجم التعريفاتاŪرجاي الشريف، .141
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 . 1760،  1الكتاب اللبناي  ، "ط، دار 1اŭعجم الفلسفي ،جمال صليبيا،   .125

، تح 8عبد اūميد اŮنداوي، دار 1، جمعجم العśالفراǿيدي اŬليل بن أمد ،  .126
 ، د ت.1الكتب العلمية، بŚوت، ط

 .0226، 6، مؤسسة الرسالة، بŚوت، ط1، ، مجالقاموس احيطالفŚوز أادي ،  .127

، الدار العربية للموسوعات،  0، ج اŭصطلحات الباغية وتطورǿامطلوب أمد،  .132
 .0224،  1بŚوت ، ط

 الدواوين الشعرية:

 

تفسŰ Śي الدين اŬياط، مطبعة اإقبال، بŚوت  -لديوانا-ابن اŭعتز عبد ه ،  .131
 ه. 1110، 1ط

،  1،شرح شاśǿ عطية ، دار الكتب العلمية ، بŚوت ،ط  الديوانأبو مام 8  .130
1767. 

،  1، منشورات اŭدى ، دمشق ، ط دمشقي وقصائد أخرىأغاي مهيار أدونيس،  .131
1774  . 

، 1مؤسسة ǿنداوي للتعليم و الثقافة، مصر، ط أنشودة اŭطر،بدر شاكر السيċاب،  .132
0210. 

 . 1751،  4، دار العودة بŚوت ،ط1،مجاأعمال الشعرية الكاملةدرويش Űمود  .133
 .1،1765القاǿرة،ط، مكتبة مدبوŅ، اأعمال الشعرية الكاملةدنقل أمل،  .134

 ، حقيق أمد مطلوب، دار الثقافة، بŚوت،دت.الديوانديك اŪن،  .135
، تح 8د عبد الواحد مران، مطبوعات ůمع اللغة  لديوانالعِجلي أبو النċجم ، ا .136

 .1،0224العربية ، دمشق،ط

 ،شرح أمś سعيد ، اŭطبعة الغربية ،مصر ،دط ،دت. لدّيوانعنرة بن شداد ،ا .137
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،  1، منشورات نزار قباي ، لبنان ،طتǼويعات نزارية على مقام العشققباي نزار 8  .142
1771. 

 4،مج ديوان ǿوامش على اŮامش،ضمن اأعمال السياسية الكاملةقباي نزار،  .141
 .1777، 0،منشورات نزار قباي بŚوت،ط

الثقاي  ، ůلة عامات ي النقد، النادياŪاحظ و نسق اŭخاتلةلغذامي عبد ه،  .140
 .0222، سبتمر 15، العدد1جد ة ، مج

، دار اŭدى للثقافة والنشر سأخون وطǿ řذان ي الرعب واūريةاŭاغوط د ،  .141
 .1765، 1سورا، ط

 .1751،   1دار اŭدى ، دمشق ، ط شرق عدن غرب ه ،اŭاغوط د8  .142

 . 1761،  1، دار بŚوت للنشر والتوزيع ، ط  الديوان اŭتني ، .143

، دار كنوز اŭعرفة العلمية للنشر والتوزيع  روائع من قصائد شاعر اǼŭفىمطر أمد ،  .144
 . 0226،   1، ط

 

 اجات والدورات :

 .1765، سبتمر 2و  1، العدد ů ،12لة فُصول، مجاŭفارقةإبراǿيم نبيلة ،  .145
، العدد  5مج ، ůلة فصول ،  ي قصيدة اūداثةلغة الغياب أبو ديب كمال 8  .146

 . 1767،يوليو  1،2

 .1764، أفريل 24، لبنان، العددůلة مواقف، Şث ي الشعريةأبو ديب كمال،  .147

 .1761،أكتوبر1،عشيء عن تقاطع اأزمǼة،ůلة كلمات،البحرينبنيس د ، .152

 .0222،أبريل12ع،رǿان التأويل،ůلة ثقافات،كلية اآداب البحرينبوعزة د ،  .151

، 4لبنان ، العدد، ůلة اأديب ،  ي فخر اŭتǼي اأبعاد الǼفسية ،اūاوي إيليا ،  .150
 . 1742سبتمر 



 قائمة اŭصادر واŭراجع

[Choisir la date] 

 

622 

 

151.  ، "Śاج صاح ، "مكانة الراث وأويله عند غادمūلة جامعة دمشقرشيد اů  مج ،
 .0212، 1،0، العدد 12

،ůلة اآداب اأجنبية  اŬرابالزمن واŭوت ي قصيدة أليوت اأرض الزغي أمد ، .152
 .1761، أكتوبر 31العدد لبنان ،

، أبريل ů ،16لة الفكر اŭعاصر، العدد مشون العصر و دليلةزكي جيب Űمود،  .153
1746. 

، ، ůلة كلية اآداب فكرة اŭوت ي الǼقد اأدي اūديثالسعيدي عبد الكرم ،  .154
 .0210، ديسمر  6، ع 0جامعة ذي قار ، العراق ،مج 

، عند شعراء الرفض اŭعاصرين ، ůلة  مصطلح السخرية وšلياتǾسعيدي د ،  .155
 . .0211نوفمر  356اŭعرفة ، وزارة الثقافة سورا ، العدد 

، ůلة الراث اŭملكة اآشورية من عصر القوة إى ااهيارطعمة وǿيب خزعل،  .156
 .0213، 0، العدد 1العلمي العري، كلية اآداب، تكريت مج

 ، اŮيئة اŭصرية العامة للكتاب ، 7،ج اأعمال الǼثرية الكاملةعبد الصبور صاح،  .157
 .1770،  1ط

ůلة عامات ادي جدة عبدا اŭلك مراض،"الصورة اأدبية اŭاǿية والوظيفة"، .162
 .1774،ديسمر00 ع ،4مج ،الثقاي

، 107العدد ، ůلة البيان، الكويت، حوار مع الشاعر أمل دنقلعثمان سيد ،  .161
 .1754ديسمر 

، يناير ů ،"214لة اŭعرفة،وزارة الثقافة السČورية، العددالرواية العجائبيةعزام د، " .160
0222. 

، ů ،"413لة العري، العددوعي الرفض ي شعر د أمل دنقلعصفور جابر ، " .161
  .0211أكتوبر 

عامة للكتاب، العدد ، اŮيئة اŭصرية الůلة إبداععصفور جابر ، معضلة الراث،  .162
 .1771، نوفمر11
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 2ل ، ůلد ، ůلة فصو  أقǼعة الشعر اŭعاصر ، مهيار دمشقيعصفور جابر،  .163
 . 1761،، يوليو 12،العدد 

164.  Śلق وااستجابةالعكش منŬحركة ا śلة مواقف، ، الشعر بů وت، العددŚب ،
 .1751، يناير 11

، ůلة  ي باغة القصيدة اūديثةبǼية الǼص وفتǼة اجاز العاق علي جعفر  ،  .165
 .45، العدد 6عامات ي النقد ، النادي الثقاي جدة ، مج

،  173، الكويت ، العدد  ůلة البيان،  نزار قباي وشيطان الشعرعلوش ميل،  .166
  .1760يوليو 

،  107، العدد اأسلوبية والدراسات اأسلوبية ، ůلة اŭعرفةمنذر ،عياشي  .167
1771 . 

،  ů،7لة اأزمنة اūديثة، اŭغرب ،  العدد  الباغة والعقيدة  مصطفى ، الغرċاي .172
،  أŭانيا ، ůلة فكر وفن. مارسيل رايشراينسكي،"ي مدح اŬطابة و ذمها" ، 0213مارس  

 .1776،يناير45العدد

، مارس 0، العدد ů ،0لة فُصول،  مجاŭفارقة ي القص العري القدمقاسم سيزا ،  .171
1767. 

 .1751، فراير 0، بŚوت، العددůلة اآداب، سقوط الوثǼية الشعريةقباي نزار ،  .170
، ůلة اŭعرفة، وزارة الثقافة واإرشاد عن الشعر و القصيدة و التجربةقباي نزار ،  .171

 . 1751، يناير 111بغداد، العدد 

172.  ، Śيد دي ، قصي زكي  عبد اأمů دراسة نقدية ي عقيدة أي مام وعروǾلة بتů ،
 ه.1،1216أفاق اūضارة اإسامية ، العدد

، ůلة عيون اŭقاات، ، اŭفارقة عǼد جيمس جويس و اŻيل حبييŰرز سامية .173
 .1764، ابريل 0،  العدد1اŭغرب،مج

، ůلة  عن الوحدة العضوية للقصيدة حوار حول مضمونǾ الǼقديد أبو العزب،  .174
 .1754، نوفمر  11اŮال ،مصر ،ع 
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، ů ،115لة البيان الكويتية، العدد  مدخل ي قراءة اūداثةمراض عبد اŭلك ، .175
 .1774ديسمر

كلية  ،ůلة ثقافات"،ماليات اŭوت ي شعر Űمود درويشاŭساوي عبد السام ،" .176
 .  0222، أبريل12اآداب البحرين ،ع

ůلة اŭعرفة ،سورا ،  اŭوت ي الثقافة واإبداع الشعري،اŭساوي عبد السام،  .177
 . 1761، يونيو 135العدد 

ůلة اŭسدي عبد  السام ، اللغة والباغة ، ي فكر أي حيان التوحيدي ،   .022
 .73،ديسمر  16، النادي الثقاي اأدي ، جدة  العدد عامات ي الǼقد

 ، كليةůلة ثقافات "اŭثقف العري و انفجار اأسئلة"،اŭسدي عبد السام ،  .021
 .0220، أكتوبر2، العدد1اآداب، جامعة البحرين، مج

ة البيان الكويتية ، ، ůل اūداثة الشعرية موذج اŭفاصلاŭسدي عبد السام ،  .020
 . 1764جانفي 21 ، 016العدد 

، ůلة اأقام ، دار  حدČ اللغة بś اŭعيار وااستعمالاŭسدي عبد السام ،  .021
 .1763، ماي  3 الشؤون الثقافية ،بغداد ، العدد

مفاعات اأبǼية اللغوية و اŭقومات الشخصانية ي شعر اŭسدي عبد السام ، .022
 .1755،نوفمر11،عů،0لة اآداب لبنان ،مجاŭتǼي

، ůلة اŮال، مصر، العدد البǼيوية و جرثومة ما بعد اūداثةاŭسŚي عبد الوǿاب ،  .023
 .1774، أكتوبر 12

، اŭفاǿيم معام ، ůلة فصول ، القاǿرة ،  الǼص الشعريمدخل إى قراءة مفتاح د، .024
 .1775، يناير،  1العدد

 ، 0، بŚوت ، العدد، ůلة اآداب، أزمة القصيدة العربية اūديثةاŭقاح عبد العزيز  .025
 . 1763يوليو 5

  ،ůلة أفكار،  اŬطاب السياسي ، والقومي ي شعر نزار قبايمقدادي د ،  .026
 .0212، ديسمر  047اأردن ، العدد 
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،  ů ،4لة اأديب لبنان ، العدد رقم  فنČ التهكم ي الشعر القدماليازجي كمال،  .027
 . 1725يونيو  ،

، ůلة اŭعرفة ،  وزارة الثقافة سورا ، العدد  فلسفة السخريةيوسف عبد الباقي،  .012
 . 0212، مارس  336

 الرسائل اŪامعية:

، رسالة ماجستŚإدريس سليمان مصطفى، "اŭعرب الصوي ي القرآن الكرم"،  .011
 .ů0225لس كلية الربية، اŭوصل، 

،كلية اآداب القاǿرة، رسالة ماجستŚ،ديوان عǼرة شرح وŢقيقمولوŅ د سعيد ،  .010
1742  . 

  اŭواقع اإلكرونية:
، اŭوقع االكروي Ūريدة اأام السċورية ،  أمثال عن فصولǼا السوريةأبو شالة سام8  .011

https/ayyamsyria.net. 

، موقع أنفاس من أجل خطورة Ţول اإنسان إى مقرة متǼقلةأبو عواد إبراǿيم ،  .012
   .    www.anfasse.orgالثقافة واإنسان

 10، أرشيف جريدة اūياةالشاذŅ د، "ǿل نطلق النار على نزار قباي"،  .013
 .www.alhayat.com، 1772ديسمر

، موقع ůلة الثقافة الشعبية البحرين، اأداء اūركي ي طقس الزارŰسب حسام ،  .014
www.folkculturebh.org . 
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صاŭلخَ   

ََعلىَمقوِ ماتšَديدي ةََمستودعةَيَقوامšَربتǾَاأسلوبي ةَالر ائدةَالرَ َيǼبřَالشِ عرَالعرب َََِ اميةَاūدَاثي 
ةَالباغي ةَواللغوي ةَاŭراكمةَاليǼšَحَإىَبسطَقوالبَومǼاويلَتعبŚيَ قدَاŭورواتَإىَالت ملُصَمنَعَ 

َ َالص ارمة َواŭروقَعنَقوانيǼها َاŭتحيِ فة َالفكاكَمنَربقَتِها َاَمكنَللقصيدة كونَذلكَيعدَُ،Ųاثلة
َحقيقيَ  ůَازفة َاŭؤرقة َوتداعياها َاŭضǼية َتبعاها Ţَمُل َالعرب َالش اعر َمن َتقتضي َتطاولتَة َولئن ،

تارخي ةََاŭاضيةَحوَترشيدَاŭضامśَالشِ عري ةَاŭعيقاتَوتلب دتَاǼŭاخاتََالشِ عريةَالعربي ةَالعوارضَال
َمنَالص َِ َإاَأنَ يَإطارůَموعة ،َ َاŭتوارثة ََفاتَالفǼي ة َقبان ِ َنزار َبشعري ة ذلكَاَمǼعَمنَاإشادة

َاŭتمر دِة Ǿواربَالذيَيتطل عَلتحقيقَمسافاتَتوتريةَعلىَأدمَشعريتŭَا َاŭغايرَوهجها َاليَبصǼيعها
َالعبث َمكانََتستأǿل َالظǼي ات َإحال َالر ائجة َالثقافية َواأعراف َاŭتزمِ تة َااجتماعي ة اŭواضعات

وتدبيبَالصُورةَالشِ عري ةَاŭغايرةَأساليبَارتيابي ةَوَأخرىَتقريعي ةَتستهدفَمقاضاةَالǼُظمََ،َاليقيǼي ات
ǿاَمقاماتَََتَ šَاربَماضوي ةَعفاَعǼهاَالزمنَحيثالفكري ةَوالسياسي ةَالعربي ةَلتماديهاَيَلوكَ  ِŚتص

َدفعَضروريَ  َيرتضونَمنَخاŮا َولعلَمنűَاضاتََاŮزمةعقابيلَة ،َ َاŭتفشِ ية وŰقَأمارتَالǼ كسة
َاحةَ Ǿَوولوج َالغزلي ة َالشِ عرات َمضايق َمن Ǿَانسراب Ǿَومريدي Ǿَلقر ائ َالش اعر űَاتلة َاأوى اŭغايرة

اŭتعاليةََاحفوفةَاإشاراتَالز اجرةَا تَالسِ ياسي ةَبقراءاهاَالرشيحي ةَاŭتǼفِ ذةَووسائطهاَالت عبŚي ةالشِ عرَ
َتǼش دَمايǼةَ، َعرجاء َقراءة َعنَأي ة Ǿأيَب Ǽَوال َاŭغاير َالشِ عريِ  ǽجزǼَقب انَتطويقَم َيتسŘَلǼزار وحَ 

تواري،َاَيتواىَالشَ الظ اǿرَإرغامǾَعلىَالبوحَماَيتوافقَ
 
ŭضمرَاŭخل ةَومزايلةَاŭاعرَيَمعَأوياهمَا

Ǿي ةَابتداعي ةَتقيǼََاجراحَوسائلَفǾيعَحيثَيت خذَمنَ،ضراتَخصومǼي ةَالتقšكأنَيلتجأَإىَإسرا
علىَماǼََاءالش خصياتَاأسطوري ةَأيقواتَإباغي ةَتǼوبَعǾǼَيَقصيدتǾَومارسَسردِ اهاَيَالǼ صَب

َتغدوَ كَما ،Ǿَلقر ائ َبث ها َيرمي َمضطرمة َشعوري ة َومكبوات َمتضادة َأǿواء َمن َالش اعر َدفائن يعتمل
اŭفارقةَوسيلةَباغي ةَحصيفةَتتجذ لَيَالبؤرَاŭركزيةَللǼ صَلتحر ضǾَِعلىَقلبَالوقائعَالر اǼǿةَومريرَ

ǿاǼزلِ َأن َالش اعرَإذاَتŮدِ يِ َيَثوبَاŪكَاريكاتوري ةَساخرةَوإذاَا ىَيَالغمِ َضحكَفأانَعنَشعري ة
َتدنيسَاŭقد سَحكَبكىَفأانَعنَشعريَ تǼاǿىَيَالضَ  َأيضا كَئيبة،َومنَضروبَاŭغايرة ةَشاحبة

َيضمنَ َما َزحفَاŭقد سَعلىَاŬطابَوتقديسَاŭدن سَوǿذا َصد  افتعالَتشريعاتَافراضيةَتتوى 
َاŭبتكرَوا َلتأكيدَعلىَم طمحاتََالشِ عريةَالعربيةَيَاإصاحَوŢقيقَات َِاŪمالِ  زانَداخليَللمتلقيِ 

 َََََََََََََالعربِ َنتيجةǿَولَاإخفاقاتَاŭستتبعةَالǼ وازلَالض اريةَ.ََََ



   Résumé : 

   La poésie arabe moderniste est basée sur des fondements régénératifs déposés 

dans son expérience stylistique pionnière visant à échapper aux héritages 

rhétoriques et linguistiques accumulés qui tendent à simplifier les moules et 

manœuvres expressives similaires, le fait que le poème ne peut être déconstruit 
des lois vraies et biaisées. Al-Arabi a enduré ses conséquences douloureuses et 

ses répercussions obsédantes, et tandis que les obstacles prolongeaient et 

dissipaient les climats poétiques du passé arabe, des symptômes historiques vers 

la rationalisation des contenus poétiques dans le cadre d'un ensemble de qualités 

artistiques héritées, mais cela n'empêche pas l'éloge de la poétique de Nizar 

Qabbani afin de réaliser des fonctionnements et des approches contradictoires Sa 

poésie rebelle qui mérite de trafiquer des positions sociales rigides et des normes 

culturelles dominantes en remplaçant l'incertitude au lieu de la certitude, et en 

s'immisçant dans une image poétique différente par des méthodes suspectes et 

faisant autorité visant à poursuivre Il a pardonné aux systèmes intellectuels et 

politiques arabes pour leur persistance à obscurcir les expériences passées. 

Pendant un temps tel qu'il a été rendu comme des sanctuaires nécessaires à 

travers lesquels ils seraient satisfaits des répercussions de la défaite et du droit 

du revers effréné, et peut-être l'une des premières contradictions du poète a-t-elle 

été la contravention du poète à ses lecteurs et à ses disciples. en échappant au 

harcèlement de la poésie coquette et en entrant dans la cour de la poésie 

politique et de la poésie politique, le chant de la poésie politique et sa récitation. 

Son accomplissement poétique autrement et l'éloignant de toute lecture boiteuse 

qui cherche le boiteux de l'apparent par l'obligeant à révéler en fonction de leurs 

interprétations perturbatrices et en supprimant la connotation cachée. Dans son 

poème et en pratiquant ses récits dans le texte basé sur les passions 

contradictoires et les répulsions émotionnelles intenses des sépultures du poète, 

il vise à le diffuser à ses lecteurs, juste car le paradoxe devient un outil 

rhétorique prudent qui prend forme dans les foyers centraux du texte pour 

l'inciter à renverser les faits actuels et à passer le sérieux dans la robe comique Il 

a ri dans la tristesse, alors il a déclaré une poétique caricature satirique, et s'il 

s'arrêtait de rire, il pleurait, alors il parlait d'une poésie pâle et sombre, et une 

autre forme de contradiction est aussi la profanation du sacré et la sanctification 

du souillé. Interne au destinataire arabe en raison de l'horreur des échecs 

provoqués par de violents affrontements. 

  



   Abstract : 

   Modernist Arabic poetry is based on regenerative foundations deposited in its 

pioneering stylistic experience aimed at evading the accumulated rhetorical and 

linguistic legacies that tend to simplify similar expressive molds and maneuvers, 

the fact that the poem cannot be deconstructed from true and biased laws. Al-

Arabi has endured its painful consequences and haunting repercussions, and 

while the obstacles prolonged and dispelled the poetic climates of the Arab past 

historical symptoms towards the rationalization of the poetic contents within the 

framework of a set of inherited artistic qualities, but this does not prevent the 

praise of  Nizar Qabbani's poetics in order to achieve contradictory workings 

and approaches His rebellious poetry that deserves to tamper with rigid social 

positions and prevalent cultural norms by replacing uncertainty in place of 

certainty, and intruding into a different poetic image by suspicious and 

authoritative methods aimed at suing Arab intellectual and political systems for 

their persistence in obscuring past experiences he pardoned. For a time such that 

it was rendered as necessary shrines through which they would be satisfied with 

the repercussions of defeat and the right of the rampant setback, and perhaps one 

of the first contradictions of the poet was the poet's contravention of his readers 

and his followers by escaping from the harassment of flirtatious poetry and 

entering the yard of the political poetry and the political poetry, the chanting of 

the political poetry and its recitation. His poetic accomplishment differently and 

distancing him from any lame reading that seeks the lame of the apparent by 

forcing him to reveal in accordance with their disruptive interpretations and 

removing the hidden connotation, the poet does not hesitate to devise creative 

artistic means to protect him from the blows of his opponents, such as resorting 

to the strategy of masking with icons that he takes from his opponents. In his 

poem and practicing its narratives in the text based on the contradictory passions 

and intense emotional repulsions of the poet's burials, he aims to broadcast it to 

his readers, just as the paradox becomes a prudent rhetorical tool that takes 

shape in the central foci of the text to incite him to overturn the current facts and 

pass the seriousness into the comic dress He laughed in gloom, so he declared a 

satirical caricature poetics, and if he stopped laughing, he cried, then he spoke of 

a pale and bleak poetry, and another form of contradiction is also the desecration 

of the sacred and the sanctification of the defiled. Internal to the Arab recipient 

as a result of the horror of the failures entailed by fierce clashes. 


