
 التعليم العالي والبحث العلميوزارة 

 جامعـة حسيبـة بن بوعلي الشلـف

 الآداب والفنون كليـة 

 اللغّة العربيةّقسـم 

  

 

 

 

 علوم دكتـوراه مة لنيل شهادةمقد   أطـروحـة

 أدب عربيّ  الشعبة :

 دراسات إيقاعيّة وبلاغيةّ  ص :التخصّ 
 

 العنوان

 جماليةّ الأسلبة الإيقاعيّة في شعر محمّد العيد آل خليفة

 

 الطالبة: دادــمن إع

 عبادشي فوزية 
   

 من: نةجنة المكو  الل  قبل من م 21/70/1712:المناقشة بتاريخ

 

 ارئيس الشلف -حسيبة بن بوعلي  جامعة أستاذ عمّيش العربيأ.د. 

 امقررمشرفا و الشلف -حسيبة بن بوعلي  جامعة أستاذ قرماز طاطة أ.د.بن

 اممتحن الشلف -حسيبة بن بوعلي  جامعة أستاذ محاضر قسم أ مجيد د.هارون

 اممتحن المدية –يحي فارس  جامعة أستاذ محاضر قسم أ  د. رحماني أم هاني

 اممتحن  2البليدة  جامعة أستاذ محاضر قسم أ د. شابو توفيق

 اممتحن خميس مليانة -الجيلالي بونعامة  جامعة أستاذ محاضر قسم أ مكاكي محمّد د.
 

 

 

  الموسم الجامعي:

/0202 2020



 



 

 

 
 

 :أهدي هذا العمل إلى

اَماا راَّيحيااضِ من قال فيهما ربّ  - اْفهمماا  فّ را ِّضّ خرف فْاضِ جاقم اَ خذُّللضّ مضنا خذَّح اَا اَمماا لا فْ  ضِ فْ ّّ  وجاخ  زّّ جل
 حِظهما الله.  أمّي جأب(، 42صاغضيرخً﴾ )خلإسَّخء/

ان لي سَدًخ جمعيًَا  -  في إتمام هُّخ خذبحث. -َّعد الله -خذّّجج خذكَّيم خذُّّيَ 

خّّءأَّ -  حِظهم الله جرزاهم جأنبتهم نباتًً حسَا. َائي خلأز
ّّ خذعائلِ خذكَّيمِإلى  -  .إْوتي جأْوختي جَ

 



 

 
اِ أانض خشفكمَّف لِلّضحض جامانف قال الله تعالى   ما اَا ذمقفماانا خلْفضكف اَِّا فاإضنح وجاذاقادف آاتياييف اَ هض جامانف  فِسض يا ياشفكمَّف فاإضنَّحاا ياشفكمَّم ذضَ

اْضيدٌ﴾، )ذقمان/ (.24خلِلّحا غانِضٌّ   
كمَّ الله{ ، )رجخه خذترمُّي(.قال رسول الله صلى الله زليه جسلّم  }مانف لَا ياشكمَّم خذحَاسا لَا يشف  

ا، مضلئا خذسّماجخت جخلأرض، زلى ما أََّمنِ َّه من إتمام هُّه  ثيرخً طييّبًا مبارًَ أْد الله تعالى ْدًخَ 
 خذدّرخسِ.

ٍّّّ من  يّّ خذشّكَّ جزظيم خلَمتَان إلىَ   أتولّه بج
 - خلأستاذة  طاطِ َّن قَّماز ذتِضلها خذكَّيم ذلإشَّخف زلى هُّخ خذعمّ جتكَّّمها ََّصحي جتوليهي.

 - مديَّ مخر نظَّيِّ خذلّغِ خذوظيِيِ خلأستاذ  زمّيش خذعَّب، ججميع أزضاء خلمخبر. 
 - أزضاء لجَِ خلمَاقشِ ذتِضّلهم َّقبول مَاقشِ هُّه خذدّرخسِ.

ّّ من أزاننِ  - ذيخبَّج هُّخ خذعمّ إلى خذَّور. -من قَّيب أج َّعيد -إلىَ   
 
 

شكيييييييييييَّخً              



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

  

 

 مقدّمـــــــــــــــــــة



 مقدّمــــــــــــــــة:

 أ 

 

حدّ  هاالّ َّتَ حتّّ تصّ ؛خلأسلوَّيِّمع  خلإَّدخزيِّج  خلجماذيِّ اتهاتجلّيّ في  تتقار ِّ خذشّعَّيِّ
تضّع  يات إَّدخزيِّستو بم تموحيخلأسلبِ غدت  جمن هَالمطاَّقِ، خ ، َّّ تكاد تكون في خلآن نِسهتؤثَّ جتمم

ًِا ذلشّعَّيِّ. مّاتها خذلّسانيِّ جخلإيقازيِّ جخذبلاغيِّ ردي ّّ مستل  خلأسلبِ َّك
خلمَحى خلأسلوب مَح ذغِ خلخطا ِّ ْصوصيّتها خذشّعَّيِّ، فلا يمكن تصوّر شعَّ دجن جيبدج أنّ 

صوصيِّ خلأسلوَّيِّ هي بمثاَِّ رجَ حصول تميّّ في خلأساذيب، جََّاءً زلى هُّه خلمَّلعيِّ خذبلاغيِّ، فإنّ خلخ
إيقازيِّ زلى خلأسلو ِّ قيم إنّ إضافِ تبلغها ذغِ خذشّعَّ، َّّ  خذشّعَّ جإيقازه، جهي نقطِ تأجّج إَّدخزيّ 

  .غا ِّ خذتّوزين خذعَّجضيّ جإنف  تكِيه ذيحضى بخصائص تشعيريِّ
، جحتّّ أنّ خذتّعبيريِّيِّ جخذلّغِ تحوز تلك خلخصوص تؤدّي إلى خذتّميّّ خلأسلوبّ فاذشّعَّيِّ جمن هَا 

ِيلتان بأن تَتجان جحدخت تلِيظيِّ شبيهِ بالإنشاديِّ، جيتطلّب خذتّجويد   َ ممتيفعاتياييفهاا خذلّسانيِّ جخذسّمازيِّ
ستعانِ مثله مثّ خذشّعَّ ضَّجبًا من خذتّرَيّ خلْسّي جذذك هو خلمجال خذُّّي يرز جماذيِّ خذلّغِ بالَ خلأسلوبّ 
يّ خلَهتمام بالمهارة  خذشِّويِّ، جقد حَّصت خذبلاغِ خذعََّّيِّ مَُّ َّدخياتها زلى توظيف هُّخ خلإلَّخء جتََّ

 َِّنّ خلإنشاد.
ذلَّصوص  خلجمالفي خذكشف زن قيم  جدجرها نظَّخً لأهميِّ خذدّرخسات خلإيقازيِّ جخلأسلوَّيِّ

 «لإيقازيِّ في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِجماذيِّ خلأسلبِ خ»آثَّنا أن يكون بحثَا موسومًا َّيييييييييي خذشّعَّيِّ، 
ان  َ َونه إلى خلأسبا ِّ خذُّّختيِّ خلمتمثلِّ أجّلًَ  في   سَّّ خنتقائَا ذه دجن غيره من خذشّعَّخء خذعَّ ِّ جخذُّّي

خّئَّياا جطَياا بامتياز، أسال حره نصَّةً ذديَه ججطَه جشعبه، ثانيًا  رغم ما يحمله شعَّه من قيم  شازَّخً ل
خّل يتعجماذيِّ جإيقا ًِ ِّ حَّّض ذبعْ خذشّكوك حول شعَّيتّه، ما زيِّ جأْلاقيِّ إلَّ أنهّ لَ ي ّ فيَا رغب

أمّا خلأسبا ِّ خلموضوزيِّ جهي  شعَّه، جمدى تأثيره في خلمتلقّي،في ماذيِّ موخطن خلجلامحًِ ذلكشف زن 
ذشعَّه في خلمحافّ دًخ شعَّه، رغم أنهّ من أَثَّ خذشّعَّخء إنشا ِفي درخس َا إهمال خلجانب خلإنشاديّ تلاحظم

خذوطَيِّ جخلمَاسبات خذدّيَيِّ، جمَه خرتأيَا َّيان مضامين خلإيقاع خذصّوتّي جخذدّلَلّي في شعَّه جتأثيرخته 
 خلموسيقيِّ جخلإيقازيِّ في خلَستحوخذ زلى ذخئقِ متلقّيه.

 ّّ انت هَاك مجموزِ من خذدّرخسات خذسّاَّقِ خذّتي لعلت من محمّد خذعيد آل ْليِِ  َك بحثَ 
محورخً َا، إذف نجد مَّخلع خهتمّت بحياته، فدرستها درخسِ تحليليِّ جهُّخ زَد محمّد َّن سميَِ من ْلال 



 مقدّمــــــــــــــــة:

 ب 

 

ما دمرضس شعَّه أسلوَّياا من   َ ه "محمّد خذعيد آل ْليِِ، درخسِ تحليليِّ لْياته"، طَّف نصَّ خذدّين مؤذِّ
انت درخسِ تاَّه "خذبمنى خلأسلوَّيِّ في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ"، جَ  َ                    زبد خلملك مَّتًض  َّن زرجق في

شف زن شعَّيتّها ججماذيتّها، جََّّهن زلى د  َ رخسِ سيميائيِّ تِكيكيِّ ذقصيدة "أين ذيلاي"، جخذّتي
ما  َ نجد أطَّجحِ مالستير سلّطت خذضّوء زلى خلجانب خلإيقازيّ  إَّدخع جتميّّ محمّد خذعيد آل ْليِِ،

 ها، جغير «خذبَيِ خلإيقازيِّ في ديوخن محمّد خذعيد آل ْليِِ»في شعَّه ذلباحث زاب سمير جخلمعَونِ َّييييييي 
هملت خلجانب خلإنشاديّ أخذّتي خهتمّت َّدرخسِ شعَّه من زدّة لوخنب، َّيفد أنّّا من خذدّرخسات خذسّاَّقِ 

 يرخته خلإيقازيِّ في خلمتلقّي.جتأث
ان موضوزَا موسومًا َّييييييي   َ جماذيِّ »خنطلاقاً من أهميِّ خلموضوع، جَّعد زَّض أسبا ِّ خْتيارنا ذه

ّّ خلإشكاذ«خلأسلبِ خلإيقازيِّ في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ مّ مَّا ح  ت خلآتيِ يا، جخذُّّي خستل
ْليِِ، جهّ تحقّقت ملامح خذشّعَّيِّ في أسلوَّه  ماهي موخطن خلجماذيِّ في شعَّ محمّد خذعيد آل -

 خذشّعَّيّ؟
ماهي خلخصائص خلإنشاديِّ خذّتي تميّّ بها شعَّه زلى خلمستوى خلإيقازيّ جخذّتي أهّلته إلى مستوى ج  -

 خلإَّدخع؟
خّئَّي، رغم خذظَّجف خذّتي   َيفج  - خستطاع خذشّازَّ تخليد خسمه جتَّك َّصمته خلأسلوَّيِّ في خلأد ِّ خلج

بّلت إَّدخزه جحَّيّته في قول خذشّعَّ؟  َان يعيشها جخذقيود خذّتيَ 
خّمًا زليَا تتبّع ْطِّ بحث شملت مقدّمِ جأرَّعِ فصول  ان ذض  َ جذلإلاَِّ زن هُّه خلإشكاذيِّ

جخذتّطبيق، فكان خذِصّ خلأجّل فصلًا نظَّياا تمهيدياا زَونّاه َّيييييي "مِاهيم  حيث ، تَوّزت َّين خذتَّظير
لوهَّيِّ حول خلجماذيِّ جخلأسلوَّيِّ جخلإيقاع"، شمّ مِاهيم نظَّيِّ حول خلجمال جخلجماذيِّ جخذشّعَّيِّ، جقد 

الْسن مَّرنا بمِهوم خلجمال خذعَّب زَد خلجاحظ، جأهمّ خلمِاهيم خلجماذيِّ خذّتي تجلّت في  َ  فكَّه
انت من إشارخته خذلافتِ إشارته إلى خلجمال خذَّخّئع، جخلجمال  جخلَزتدخل جخذوزن جخذتَّاسق جخذتَّاسب، جَ
خذكامن جرخء خذقبح أج خلجمال خذبائس، جهُّخ ما أحاذَا ذتسليط خذضّوء زلى مِهوم خذقبح زَد خذعَّ ِّ 

ما   حيان خذتّوحيدي َّصِِ ْاصِّ جخذُّّي َّصِِ زامِّ، جزَد أب  َ َان مّمن تَبّهوخ ذِكَّة خلْسن خذقبيح،
حَّصَا زلى تلمّس زَاصَّ خلجمال زَد خذعَّ ِّ من ْلال خذقضايا خذَّقديِّ خذِكَّيِّ خذّتي أثارجها، جخذّتي 
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تا ِّ طبقات فحول   َ قضيِّ خلَنتحال خذّتي أثارها خَّن سلام خلجممحي في  َ دْلوها من َّوخَِّ خلأد ِّ،
انت ذَا خذشّعَّخء، جقضيِّ خذلِّظ جخلمعنى  َ ما  َ ا خلجاحظ، جقضيِّ خذسَّّقات خذشّعَّيِّ جغيرها،  خذّتي تَاجَ

محمّد خلمبارك، جمحمّد زلي أَّو ريان جنظَّتهم لمِهوم خلجمال   َ لوذِ مع آرخء َّعْ خذَّقاد خلمحدثين
 بالإضافِ إلى خذوقوف زلى إرهاصات مصطلح خلجمال زَد خذغَّ ِّ َّدءً باذِلاسِِ خذقدماء ثّم خذباحثين

َّجتشه، جأهمّ خلآرخء خذّتي أثارجها حول خلجمال خلمح دثين أمثال  دنيس هويسمان، جلان ماري لويو، جَ
ُّذك، مِهوم خذشّعَّيِّ جزلاقتها بالجماذيِّ، مَّجرخً زلى أهمّ خلمِاهيم   َ جخلجماذيِّ، جمماّ جلب خذوقوف زليه

َّنا زلى نِس خلمض  َوخل جهو إدرخج آرخء خذقدماء في خلمتعلّقِ بالأسلو ِّ جخلأسلوَّيِّ جخلأسلبِ، حيث سض
عبد خذسّلام خلمسدي جيوسف أَّو   َ الجاحظ جخلجَّلاِ جصولًَ إلى خذَّقاد خلمعاصَّين  َ خذتّرخث خذبلاغي
، جزبد خلملك مَّتًض، جلَ يمكن إهمال ما لاء َّه نقّاد خذغَّ ِّ من مِاهيم حول  خذعدجس جسعد مصلوَ

شف خلأسلوَّيِّ من زخجيِ خلمتل  َ خذّتي ْصّصَا  خلمهمِّقّي، جمن َّين خلمصطلحات هُّخ خلمصطلح مع
خلْديث زَها في فصلَا خذَّظَّيّ، مصطلح خلإيقاع َّدءخً بماهيّته جأقسامه جما لاء َّه أهّ خلَْتصاص  
قديماً جحديثاً من خذعَّ ِّ أج خذغَّ ِّ، جفي ْتام خذِصّ خلأجّل حاجذَا خذوقوف زلى زلاقِ خلأسلوَّيِّ 

 .بالإيقاع
لَّا آل ْليِِ َّعَوخن  "جماذيِّ إيقاع خذوزن في شعَّ محمّد خذعيد خذِصّ خذثاِ لاء  " خذُّّي م

انت َّدخيته زبارة زن توطئِ، تحدّثَا فيها زن شعَّ محمّد خذعيد آل   َ فيه َّين خذَّظَّيّ جخذتّطبيقيّ، جخذُّّي
يف خنقسم ،ْليِِ ِ تذيّ حول تصَيف شعَّه َّين خلمعجبين َّه جَّين خلمشكّكين في شعَّيتّه ججما خذَقاد جَ

انت ذَا إطلاذِ سَّيعِ جقَِا   َ جمدى تأثَّه  ،زلى حقيقِ تمسّكه َّقوخزد خذشّعَّ خذتّقليدي فيهاجقد
 .في شعَّه باذتّكوين خلإسلامي خذُّّي أصبح سمِ أسلوَّيِّ جخضحِ

مَها أَثَّ خلأجزخن خذشّعَّيِّ  خلمهمِّخرتأيَا أن نعالج في خذِصّ خذثاِ مجموزِ من خذعَاصَّ 
ان يميّ إلى خذبحور   َ خستعمالًَ في شعَّ محمّد خذعيد، رغم أنهّ نظم في معظم خذبحور خذشّعَّيِّ، َّيفد أنهّ
اذكامّ جخذطّويّ، جخذبسيط جخلخِيف، حيث خنتقيَا َّعْ خلأمثلِ خذشّعَّيِّ من ديوخنه   َ خذِخبمِ جخذَّّصيَِ

يف ساهمت في مَح  خذضّخبم، مع توضيح خذتَّويع خلْاصّ من جرخء توظيِه ذبعْ خذّّحافات جخذعلّ، جَ
تشَِا خستخبدخمه بحَّ خذكامّ في مقدّمِ خذبحور خذشّعَّيِّ جتلته باقي خذبحور  نغم إيقازيّ متميّّ، جقد خَ

َاذطّويّ جخذبسيط جخلخِيف، مع تباين خذّّحافات خلْاصلِ جتأثيرختها خلإيقازيِّ جخذدّلَذيِّ زلى خلمتلقّي  
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في إََّّخز جماذيِّ إيقاع خذوزن، زلمًا أنّ  زلى إيقاع خذقافيِ بازتباره زَصَّخً أساسيًا ا سلّطَا خذضّوءَم
ةّ، جمن ثمِّ فالملازمِ تشكّّ ثَائيِّ تكامليِّ  بِ ذتطوّره جإسهاماته خذَّغميِّ خلمائ خذقافيِ ملازمِ ذلوزن جموخَ

يب جخذتَّظيم خذصّوتيين، في حين تختصّ خذقافيِ ، حيث يختصّ خذوزن باذتّرتخذتّأذيف خذشّعَّيّ  في نظام
ان في خذوزن  َ  باذتّرليع جخذتّرديد خذَّغميين، جمماّ لَ شكّ فيه أنّ تأثَّ محمّد خذعيد باذشّعَّ خذعَّب خذقديم

انت ذَا محاجذِ تدخجذِ في خذشّعَّ خذعَّب خذقديمجحتّّ في خذقافيِ من ْلال خزتماده زلى خلَّْجف خلم ، جَ
نا فيها في خلمقارَّ ِ َّين خذتّقطيع خذعَّجضيّ جنظام خلمقاطع خذصّوتيِّ في قافيِ شعَّ محمّد خذعيد، جخذّتي رَّ

َّصِِ زامِّ جفي شعَّ محمّد خذعيد  زلى خلمتدخرك جخلمتوختَّ لأنّّما خلأَثَّ دجرخنًا في قوخفي خذشّعَّ خذعَّب
شف َّعْ جماذيّات  َ خذقافيِ جدجر خلمقاطع إيقاع  َّصِِ ْاصِّ، جقد أضِى خذشّكّ خلمقطعي إلى
 خذصّوتيِّ في خلإنشاد من ْلال حَّجف خلمدّ جخذلّين، جطول زمن خذَّطق بها.

آل  شعَّ محمّد خذعيدَّيييييي "دلَذِ خلمقاطع خذصّوتيِّ في إنشاديِّ  َما زالج خذِصّ خذثاذث خلمعَون
" فكَّة لديدة في شعَّ محمّد خذعيد، جهُّخ من ْلال إذقاء خذضّوء زلى دجر خلمدجد خذطّويلِ ْليِِ

جخذقصيرة في خذتيّأثير زلى خلمتلقّي خذسّامع جللب خنتباهه جتشَيف سمعه، في محاجذِ مَّا ذكشف فعاذيِّ 
ته، زضلمًا أنّ خلخيال خلإيقاع خذشّعَّي من ْلال إنشاد خذشّعَّ َّمغيِ تملّك مشازَّ خلمستمع خذوخزي بجماذيّ 

جّ َّين خذتَّظير جخذتّطبيق في خذسّمعي يتطلّب خلَنتباه خذشّديد لمقاطع خذقصيدة جفوخصلها،  ان ذَا م  َ جقد
الجاحظ ،هُّخ خذِصّ  َ جأدرلَا أهمّ خلآرخء خذّتي لاء بها حوذه   ،إذف قمَا َّتعَّيف خذصّوت زَد خذقدماء

لمْ إذيه َّعْ خلمحدثين م اْ مخارج خلَّْجف جصِاتها ج ن تعَّيف ذلصّوت خذلّغويّ، َما خنتقيَا ما 
، جخضطَّنا خلمقام ذلمَّجر زلى مِهوم جمِهوم خلمقطع جمجموع تقسيماته من خذَّاحيِّ خذعَّجضيِّ جخذصّوتيِّ

ما جقَِا زلى َّعْ خلمصطلحات خلمَّتبطِ بالإنشاد مثّ خذشّعَّ   َ خذَّر جخذتَّغيم جزلاقتهما بالإنشاد،
 لآدخء جخلإذقاء.جخذغَاء جخلْدخء جخ

شف أهميِّ   َ خّمًا زليَا ان ذ  َ جقبّ خذتّطبيق زلى َّعْ خذَّماذج خلمتَاثَّة من ديوخن خذشّازَّ
خلمقاطع خذصّوتيِّ جدجرها في خلإنشاد، جهُّخ ما مهّد ذَا خذسّبيّ لَستكشاف دلَذِ خلمقاطع خذصّوتيِّ في 

جمهوره خلمستمع، جما ذِت خنتباهَا هو َّعْ  شعَّه لَسيّما أنّ خذشّازَّ زمَّضف َّكثَّة إذقائه ذلأشعار أمام
خذقصائد خذّتي أَّدع فيها خذشّازَّ جتأذّق، مثّ قصيدة أَّت خذَِّس أن تَّخك زديما، جخذّتي تدّْ ضمن 
يّّ خذشّيخ خذبشير خلإََّّخهيمي، جخذُّّي زرّ فيها زن مشازَّه  خلمَّخثي، حيث رثى فيها خذشّازَّ صديقه خذع
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شف نّ جخلأمخذَّخّقيِ خلمشحونِ َّعوخطف خلْ  َ ، جَّعد خذتّقطيع خلمقطعي زلى َّعْ أَّياتها تسنّ ذَا
بحالِ إلى  درلات خلإنشاديِّ من ْلال تِاجت توزيع خلمقاطع خذطّويلِ جخذقصيرة، فهو في موقف خذَّّثاء

نّه.  زمن أطول ذلتَِّيس زن ح
ما هو خذشّأن في جنجد  َ قصائده  خذشّازَّ في موخقف أَّْى قد أَّدع جفجَّّ أَّعادًخ لديدة،

 جتوصّلَا  جخذّتي حلّلَا مَها َّعْ خلأَّيات خذشّعَّيِّ خذُّّختيِّ مثّ  أين ذيلاي، يا ذيّ، يا بحَّ، يا فؤخدي..
إلى جملِ من خلَستَتالات حول خذتّوزيع خلمقطعي فيها جدلَلَتها خلإيحائيِّ خلمشحونِ َّعوخطف خذشّازَّ 

ي َّتخبيّر خذلّغِ خذشّعَّيِّ خلمتوفَّّة زلى خذشَّّجط جرغبته خلملحِّ في إيصال مشازَّه جخنِعالَته ذلمتلقّ 
خلإنشاديِّ خذّتي يَبنِ زليها خذقول خذشّعَّيّ، جمَها خلَنسجام خلمقطعيّ، بمعنى خلمَاجَِّ َّين خلمقاطع خذطّويلِ 
خلمِتوحِ، جَّين خلمقاطع خذقصيرة خذّّمن، حتّّ يؤدّي خنسجام توخذيها إلى إنتاج جظيِِ ذسانيِّ مَّيحِ تشََّ 

صّدر جخذلّسان، جزلى هُّخ خلأساس قمَا بملاحظِ خلَّْجف خذّتي َا خمتدخدخت مترختبِ جمتبايَِ فيما خذ
الَمتدخد خذعمودي خذطّويّ )خلأذف(، جخلَمتدخد  َ ُّخ خلَمتدخد  َّيَها، خلأفقي خذطّويّ )جخج خلمدّ(، جَ

يِياتها خذَّغميّ خذسِّلي خذطّويّ )  َ ِ جما يتّصّ بها من إيقاع، إضافِ ياء خلمدّ(، مع خذتّعليق زليها جإََّّخز
اتها خلإزَّخَّيِّ في شعَّ محمّد خذعيد مثّ  خلَمتدخد خذعمودي خذقصير  إلى تلمّس حَّجف خلمدّ خذقصيرة جحََّ

، جما َُّه خلمدّخت )خذِتحِ( جخلَمتدخد خلأفقي خذقصير )خذضمِّ(، جخلَمتدخد خذسِلي خذقصير )خذكسَّة(
ةّ في زمن خ  ذقول خذشّعَّيّ.خذقصيرخت من أدجخر مائ

جخلمثيرة نظَّيًا جتطبيقياا، جخذُّّي  خلمهمِّجآثَّنا أن يجمع خذِصّ خذَّخَّّع َّين مجموزِ من خذقضايا 
زَوناه َّيييييييي"أثَّ خذتّوخزنات خذصّوتيِّ في خلإيقازين خذصّوتّي جخذدّلَلّي في أسلو ِّ شعَّ محمّد خذعيد"، حيث 
َّ مَها  أثَّ خخذتّوخزنات خذصّوتيِّ في إيقاع أسلو ِّ شعَّ محمّد خذعيد  خندرلت ضمَه جملِ من خذَّقاط نَُّ

، ثّم  قمَا باذتّطبيق زلى أَّيات شعَّيِّ ذلشّازَّ، َّدءخً زن مِهوم خذتّكَّخر جأنوخزه نظَّياا  جخذّتي تحدّثَا فيه
َّتكَّخر خذصّوت ثّم تكَّخر خذكلمِ، جأْيرخً تكَّخر خلجملِ، مَّجرخً باذتّكَّخر خلَستهلالي جخذتّكَّخر خلختاميّ 

ّّ زَصَّ إلى ملاحظات جخستَتالات حول تأ جتكَّخر خذلّازمِ، ذَصّ  َ ثير هُّه خذدّلَلَت في في آَّْ
يف مَحته جماذيِّ جتوقيعًا موسيقياا مؤثيَّّخً في خلمتلقّي، إضافِ إلى تقصّي أهمّ  شعَّ محمّد خذعيد، جَ
اذتّرصيع جخذتّصَّيع جإيقاع خلجَاس جإيقاع خذتّوخزي جغيرها من خذتّلويَات   َ خلموخزنات خذصّوتيِّ في شعَّه،

ان ذَا جقوف زلى أثَّ  خذصّوتيِّ خذّتي زخدت من إيقازيِّ شعَّه،  َ ما  َ جخستحوخذه زلى خذُّّخئقِ خذسّمعيِّ،
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ياَ خذدّلَليّ  بمتقاَّلاته خذضدّيِّ جأثَّها خلجمالّي  خلإيقاع خذدّلَلي في أسلوَّه خذشّعَّيّ جخذُّّي تَاجذَا فيه خلَن
انت ذَا إطلاذِ حول َّعْ خلأَّعاد خذدّلَذيِّفي شعَّه، جإيقاع خلمعاِ من خستعارة جتشبيه ذلَّّمّ  ، جَ

َشف جماذيِّ خلأسلبِ  خذّتي سمحت ذَا خلمهمِّإظافِ إلى دلَذِ خذعَوخن أسلوَّيًا، جغيرها من خذَّقاط 
 خلإيقازيِّ في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ.

خزتمدنا في موضوع بحثَا خلمَهج خذوصِيّ خلإحصائيّ، جذذك يتماشى مع طبيعِ هُّه خذدّرخسِ 
قمَا باذتّحليّ جخذوصف من ْلال جصف أهمّ خذظّوخهَّ جخلمصطلحات خذّتي فَّضت زليَا هُّخ خلمَهج، ف

جخلمِاهيم ْاصِّ ما تعلّق بالجانب خذَّظَّيّ، َّيَما خنتهجَا خلإحصاء ذَّصد َّعْ خذظّوخهَّ جتكَّخرختها 
 جمدى خنتشارها في شعَّ خذشّازَّ، ما مكََّا من تبيان دلَذتها جإيحاءختها في شعَّه.

بيرة من   َ خذّتي خستقيَا مَها مادة بحثَا، حيث  خلمهمِّخلمصادر جخلمَّخلع َانت هَاك مجموزِ
َّ زلى سبيّ خلمثال لَ خلْصَّ  أهمّ خلمصادر خذّتي   سازدتَا زلى تجسيد فكَّتَا زلى أرض خذوخقع، نَُّ

خّمًا زليَا خذعودة فيها إلى خلأصّ جإلى خذتّرخث خذعَّبّ ذتأصيّ معلوماتَا،  ََّان ذض "خذبيان جخذتّبيين"  نَُّ
ثيرة مَها    َ ذلجاحظ، ج"مَهاج خذبلغاء جسَّخج خلأدباء" لْازم خذقَّطالنِّ، أمّا خلمَّخلع خذعََّّيِّ فهي

تا ِّ "من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ"  ذعبد خذَّحيم  "ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ" ذعمّيش خذعَّب، جَ
ج"خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ" ذصلاَ يوسف زبد  ج"خستقبال خذَّصّ زَد خذعَّ ِّ" لمحمّد خلمبارك،ََوخن 

خذقادر ج"خلأسلوَّيِّ جتحليّ خلخطا ِّ" ذَور خذدّين خذسدّ، جغيرها من خلمَّخلع خلمترجمِ جخلمقالَت 
 .جخذبحوث

يمتَا في موخصلِ خذبحث  صادفتَا أثَاء إنجاز هُّخ خذعمّ َّعْ خذصّعوبات، جخذّتي م تثبّط من ز
ديد نَّوذج شعَّيّ أج مجموزِ معيَِّ من خذقصائد ذلدّرخسِ جخذتّطبيق لعلَا جخلَستكشاف، مَها  زدم تح

ثير من   َ نتوغّّ جسط مجموزِ هائلِ من خذَّماذج خذشّعَّيِّ في ديوخنه خذضّخبم، مماّ صعّب زليَا في
ون شعَّ محمّد خذعيد شعَّخً خلأحيان خذقبْ زلى خذظاّهَّة خلأسلوَّيِّ جضبطها إحصائياا  َ ، إضافِ إلى

، يخاطب خذعقول قبّ خذقلو ِّ، جباذتّالي تعُّّر تطبيق َّعْ خلمعايير خذَّقديِّ زليه ذكشف جماذيّته تقلي دياا
ما أنّ محاجذِ تسليط خذضّوء زلى إنشاديِّ شعَّ محمّد خذعيد لأمَّ   َ من مَظور خذدّرخسات خلمعاصَّة،

صيدة نادرة قاَا خذشّازَّ صعب، جفيه شيئ من خلمغامَّة، نظَّخً ذعدم جصول شعَّه إذيَا مسموزًا، إلَّ ق
بيرخً أثقلته هموم خذوطن جخذدّين   َ ان أنُّخك شيخًبا في رثاء خذشّيخ خلإََّّخهيمي في أجخَّْ حياته، جَ



 مقدّمــــــــــــــــة:

 ز 

 

خنعكس زلى صوته جإنشاده في ذذك خذتّسجيّ خذَّادر، َُّخ خستبعدنا خذتّطبيق زليه حتّّ  جخلإصلاَ، ما
نَّوذج جخحد، إضافِ إلى قلِّ أج خنعدخم خلمَّخلع لَ نظلم خذشّازَّ جنحكم زلى إنشاد شعَّه من ْلال 

خّت إذقائه ذلشّعَّ، جغيرها من خذعَّخقيّ  جخذبحوث خذّتي تتحدّث زن جماذيِّ إنشاد شعَّ محمّد خذعيد جمميّ
ِ في خلآن نِسه، جما   ّّ باحثِ أمّ جزجلِ جموظِّ  ا إلَّ بالله.َتوفيقَان خذشّخبصيِّ جخذُّّختيِّ خذّتي تعانيهاَ 

ثيرخً زلى إزانته ذَا في إتمام هُّخ خذعمّ خلمتوخضعجأْيرخً نح  َ يّّ مد الله زّّ جلّ ْدًخ ، جنتقدّم بج
 خذشّكَّ جخلَمتَان ذلأستاذة خذدَّتورة خلمشَّفِ طاطِ َّن قَّماز، زلى نصائحها خذقيّمِ في موضوع بحثَا

 ٌّ  َ ُّخ إلى باسمه ججسمهَما لَ يِوتَا تقديم أسمى زبارخت خذشّكَّ جخذتّقديَّ لأزضاء لجَِ خلمَاقشِ ، جَ
جملتقيات جطَيِّ  مديَّ جأزضاء مخر نظَّيِّ خذلّغِ خذوظيِيِّ لما يقدّمونه ذطلبِ خذدَّتورخه من تكويَات

 جدجّذيِّ جأيام درخسيِّ، ذَّفع مستوخهم جدزم شخبصيّتهم خذعلميِّ، ذلسّير قمدمًا باذبحث خذعلمي.
تامًا لَ يسعَا إلَّ أن نقول  فإن أصبَا فمن الله ، جإن أْطأنا فمن أنِسَا، جرحم الله أمَّ  جْ

        أهدى إلّي زيوب، جالله جلّي خذتّوفيق.
   زبادشي فوزيِ                                                                    
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 توطئة:

قَّخءة جماذيِّ يتطلّب معَّفِ فَيّيِّ باذتّشكيلات خذلّغويِّ  خذشّعَّيّ  لَ شكّ في أنّ قَّخءة خذَّصّ 
شف خذَّصّ   َ جَّؤرة خذَّصيِّ خذعميقِ جمن هُّخ خلمَطلق  خلمَّخجغِ، جخلمِاتيح خذَّصيِّ خذّتي يمكن من ْلاَا

رة جماذيِّ في خذكشف خذَّصيّ، لأنّ خ ا يحتاج إلى جزي جماليّ فإنّ قَّخءة أيِّ تجََِّّ إَّدخزيِّ جماذيا  ذَّصّ جْ
 متعتها من تَاميها خلجماليّ  تصَعلَت جخلمؤثَّخت خلجماذيِّ خذّتي لََتلِ متِازلِ من خذَّل ى جخذدّ   خذشّعَّيّ 

ها خلمبدع، ججفق هُّخ خذتصوّر ّّ ما يدّْ في نطاق خذقيجحَّخَ  َ م خلجماذيِّ أج خذظوخهَّ خلجماذيِّ هو ، فإنّ
شف جخسع  َ ةّ هُّه خذقَّخءخت، خذّتي لاءت نتيجِ ي يِّ، جتثير عَّ ك خذشّ تي تحَّّ َّخت خذِازلِ خذّ في خلمؤثّ  من رَ

ّّ زمان جمكان، جلَ قيمِ َات خذّتي تحَّّك خذشّ م خلجماذيِّ هي من أهمّ خلمحَّّ خلجماذيِّ، لأنّ خذقي  َ عَّخء في
 .1ذلَّصّ َّدجن قيمِ فوخزله خلجماذيِّ

شف أهمّ خذبنى خلجماذيِّ خذّتي تحَّّك خذشّعَّيّ   َ ِ، جتَّفع جتيرة نسعى من ْلال هُّخ خذِصّ
ممثلى في خذكشف زن شعَّيِّ أيّ نتاج يقيمته خذ ، جذلمستوى خلأسلوبّ خلمتلقّيخلَستثارة خلجماذيِّ ذدى 

خئق خذُّّي جصّ إذيه خلمَتج أدب، جهُّه خذشّعَّيِ لَ تتحقّق إلَّ من جماذيِّ خلأسلو ِّ جخلمستوى خذِنِّّ خذَّّ 
جهُّخ يعنِ أنّ قيمِ خذكلمات فَيّياا لَ تتحدّد إلَّ في إطار سياقها ، 2ا، جدرلِ تلقّيه، جقبوذه فَيّيا خلأدبّ 

 جلَ ترز جماذيتّها إلَّ من جقعها في خلمتلقّي جمدى تأثَّه بها.
ه أن نبتدأ خلْديث زن مِهوم خلجامال جخلجماذيِّ، جتجَيّبًا ذتكَّخر خقتضت ضَّجرة خذبحث جطبيعت

 َّعْ خلجوخنب خلجوهَّيِّ من مِهوم خلجمالزلى تسليط خذضوء  خرتأيَاما قيّ في هُّخ خلموضوع 
يّن زلى خلمِاهيم خذلّغويّ  ِ، إلَّ ما خضطَّّنا إذيه خلمقام، جهُّخ لَستجلاء ِ جخلإصطلاحيّ جخلجماذيِّ، غير مََّّ

 ممتياغاافاّ زَها في َّعْ خذبحوث خلأَاديميِّ.يَّعْ خلمعاِ خلمغمورة أج خذ
 
 

  
                                                             

 .20م، ص4222، دخر خلمعتّ ذلَشَّ 2ِ، طِ في ََّيِ خذقصيدة خلْدخثيّ يَظَّ  زصام زبد خذسلام شَّتح، قَّخءخت جماذيّ  -1
.22يَظَّ  خلمَّلع نِسه، ص - 2  
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 ة:مفهوم الجمال و الجماليّ  .1
 الجمال: مفهوم .1.1

 يبدج أنّ ذلعَّ ِّ مثلهم مثّ خذشّعو ِّ خلأَّْى فهمًا ْاصًا ذلجمال، هو نتيجِ خذِكَّ خذُّّي
يَظمّ زلاقاتهم خلمخبتلِِ مع خذوخقع جظوخهَّه خلمتعدّدة، جذكن حين نبحث زن مِهوم خلجمال يستَد إلى 

من خذصّعب خذعثور  تَظيم فلسِي جخعٍّ زَد خذعَّ ِّ، يوضّح مدى مساهمتهم في زلم خلجمال خذعام، فإنهّ
 .1زلى مثّ هُّخ خلمِهوم في خذعصَّ خلْديث

؛ هو مِهوم يَّتكّ زلى أسس زََّّيِّ مستَبطِ من خذوخقع جما نَّمي إذيه بمِهوم خلجمال خذعَّبّ 
، رغم أنّّم مون مقوّمات فهم خلجمال خلخاّصّ بهخلَلتمازي خذعَّب جتطوّره خذتّاريخي، فاذعَّ ِّ يمتلك

لََّن مَظور  في تَّخثَا خذعَّبّ  دّد أسس ذذك خذِهم، جنجد زدّة تعاريف ذغويِّيِتقَّجن لمِهوم نظَّيّ يح
َّخ خلجميّ جخلجمال، َّيفد أنّ خَّن فارس أضاف  جخَّن فارس  جغيرهما، جخلملاحظ زلى تعَّيِيهما أنّّما ذَ

بحيث تعدّ هُّه  ضدّ خلجمال جهو خذقبح جبهُّخ يكون قد أثارنا إلى مِهوم خلجمال جخذقبح زَد خذعَّ ِّ،
شكاذيات لمحور خلجمال جتطبيقاته في خذِنّ جخلأد ِّ فهَاك من يَظَّ إلى خذقبح زلى أنهّ خذثَّائيِّ من خلإ

في يضاد خلجمال جيلغيه، جهَاك من يَظَّ إذيه زلى أنهّ درلِ من درلات خلجمال جأدخة تجلّي خلجمال 
يَّيا                                   .2خبلص من آثارها، مماّ يسهّّ ذلمَّء خذتّ خلأشياء جترز خذقبح فيه ف

  

                                                             

م4221، دخر خذقلم خذعَّب، دخر خذَّّفازي، 2زَد أب حياّن خذتّوحيدي، ط حسين خذصّديق، فلسِِ خلجمال جمسائّ خذِنّ   يَظَّ - 1  
.24ص  
 - أَّو خذِضّ جمال خذدّين محمّد َّن مكَّم يقول خَّن مَظور  «  ّّ اّ، جقوذه زّّ جل وجاذاكممف    جخلجمال  مصدر خلجميّ، جخذِعّ جمام

ينا تاسفَّاحمونا﴾ ينا تمَّضيحمونا جاحض ، دخر صادر 1، يَظَّ  ذسان خذعَّ ِّ، ط«(، أي بهاء جحسن6، خلآيِ  خذَّحّسورة ) ،فضيهاا جمااالٌ حض
 .246ص، 22ج م،4222 ،مادة جمّ ،َّيرجت
َّيا أَّو خلْسينجيقول  مّ ما جخلأصّ خلآَّْ خلجا  »  خَّن فارس أْد َّن زَ ال  ال، جهو ضدّ خذقبح، جرل يَظَّ  خَّن فارس  «جميّ ججمم

  .222ص، 2دخر خذِكَّ ذلطبازِ جخذَّشَّ، خذقاهَّة، دت، جمعجم مقاييس خذلّغِ تحقيق  زبد خذسّلام محمّد هارجن، 
 2  24،خذعددنَّوذلًا، مجلِّ لامعِ خلْسين َّن طلالأيَظَّ  فؤخد فياض، جماذيِّ خذقبح في خذشّعَّ خذعَّب خذقديم، هجاء خَّن خذَّّجمي  -

 .22ص ،1خلمجلّد م،4222
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خث خذعَّب يكشف ذَا َّعْ خذَّماذج خذشّعَّيِّ خذّتي قبّحت خلجميّ ججملّت إنّ خذتَّقيب في خذترّ        
     مَاظَّ قبيحِ   خذقبيح، فالجمال ذيس مقصورخً في خلمَاظَّ خلخلّاَِّ أج خذورجد خذَّديِّ، فقد نلحظه في

 لِ.أج جرجد ذخَّ
 ( مّمن تكوّنت خلمِاهيم خلجماذيِّ ذديهم نتيجِ تطوّر خلمجتمع خذعَّبّ ه411ت يمعدّ خلجاحظ )

ثيرة  جحتّّ َّدخيِ خذعصَّ خذعبّاسيّ  فكَّياا مَُّ خذعصَّ خلجاهليّ   َ ، إذف تجلّت فكَّة خلجمال زَده في مِاهيم
، فتِضّله خذَّاس خذشّيئِ خذّتي تضاف إلى َِالْسن ج خلَزتدخل جخذوزن جخذتَّاسق جخذتَّاسب، لأنّّا خذصّ 

خذَّخّئع خلجمال، جخلجمال خذكامن جرخء   زلى غيره، جمن إشارخت خلجاحظ خذلّافتِ، إشارته إلى خلجمال
نّ، جخلجمال خذضّاحك خذُّّي  خذقبح، أج خلجمال خذبائس، خذُّّي يكون جميلًا في موخطن خلأسى جخلْ

ان جمالًَ، َّّ سمالِ  يكون جميلًا في موخطن خذََِّ جخذسَّّجر  َ ع خذوخحد مَها مكان خلآَّْ لما جذو جمضض
نّ، جَّدت زليه ملامح 1جقبحًا ، جخلمقصود من جرخء هُّخ أنّ خلإنسان إذخ حضَّ لَازة أج موطن ح

نّ جخلأسى جخذعكس صحيح. ان هُّخ قبحًا ،لأنهّ في مقام يستدزي مَه خلْ  خذََِّ جخذسَّّجرَ 
ََّّقان َّن َّدر» خلجاحظ في خذبيان جخذتّبيين  قال مَفّ َّصَّه فسلّم  دّْ خذ زلى زياد جقد 

تسليمًا لافيًا، فأدناه زيادٌ فأللسه معه، جقال  يا أبا زيّاش  خذقومم يضحكون من لِائك قال  جإن 
داةٍّ  ٌّ إلَّ َّودّه أنِضّ أَّوه دجن أَّيه ذاغضيحٍِّ أج ذضَّاشف  . مماّ يعنِ أنّ خستطيقا خذقبح2»ضحكوخ فوالله إنّ مَهم رل

مساجيِ تمامًا لَستطيقا خلجمال، فقوذه يضحكون من لِائك حسن يضاهيه  –خذّتي تخِي جمالًَ  –
ِيه خلجِاء.  ان يخم أنهّ يجلّي ذَا جمالًََ   قبح جَ

ّّ خذقبح زَد خذعَّ ِّ قيمِ نسبيِّ تتعاجن في تحديده زوخمّ زدّة ديَيِّ جأْلاقيِّ جتًريخيِّ، فما  ظ
تسب خذسّيرجرة جشاع خستعماذه مّ خذَّقاد خذقدماء  خَ زدّجه جميلًا، جما تَكّبوه زدجّه قبيحًا، ذُّذك أذ

خّم  خذشّعَّخء بمجموزِ من خلمعايير خذّتي تجعّ شعَّهم جميلًا مَها  ختبّاع سَن خذعَّ ِّ في قول خذشّعَّ جخلإذت
 ّ ، جهُّخ من ْلال ختبّاع خلمَهج خذوسط في تشكيّ خذشّعَّ، فلا مي3بمَهالها في خذصِّات جخلمخباطبات

                                                             
 .206ص ،م2026، خلمكتب خلإسلامي، َّيرجت، دمشق، 2يَظَّ  صالح أْد شامي، خذظاّهَّة خلجماذيِ في خلإسلام، ط -1
 ، خذبيان جخذتبّيين، تحقيق جشََّ  زبد خذسّلام محمّد هارجن، دخر خذِكَّ ذلطبّازِ جخذَّشََّّو زثمان زمَّ َّن بحَّأ ،خلجاحظ -4

.202، ص4ج م،2002   
.22م، ص2066خذقاهَّة،  مكتبِ خلخانجي، ،2ط يَظَّ  ثعلب أْد َّن يحيى، قوخزد خذشّعَّ، تحقيق  رمضان زبد خذتّوخ ِّ، - 3  
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ّّ ذغِ موسوم  نحو خذلِّظ خذغثيث جلَ خنحَّخف نحو خلْوشي خذغَّيب خلمغَّق في خذبدخجة، فاذتّوسّط ممدجَ َّك
 َّكمال خلْكمِ.

هي( إلى خلجمال جخذقبح في إحدى ذياذيه في خذَّصّ خذتّالي  222ت أشار أَّو حيّان خذتّوحيدي )
َّ أنّ » خذتّمكين من خذقبيح قبيح؛ لأنّ  سأذت أبا سليمان فقلت  إنّ زلي َّن زيسى خذَّماِ ذَ

ان حسَاً   َ ونه من خلْسن حسَاً  َ ان خذتّمكين من خذقبيح قبيحًا مع  َ خذتّمكين من خلْسن حسن، فلو
يف صحِّ هُّخ خذُّي أجمأ إذيه؟ قال  أْطأت لأنّ خذتّمكين جحده خسم مجَّّد   َ قبيحًا، جهُّخ تَاقْ،

أج ما يكون من خلأزيان   ان لَ زلى صِات خلأزيان زلى خلأزي ذشيئ محدّد جخلأسماء خلمحدّدة دلَذتها
ان من خذقبيح فهو قبيح لأنهّ سبب خلْمسن  .1»جخذتّمكين معتر بما يمضاف إذيه جيَاط، فإنَ 

ان يَّى أنّ خلجمال خلمطلق يمتوصّّ إذيه َان    َ خذتّوحيدي مّمن تَبّهوخ ذِكَّة خلْسن خذقبيح، جإذخ
ه خلإنسان زن طَّيق ي خذّ هَاك نوزًا آَّْ من خلجمال خلمادّ باذعقّ جحده، فهو يَّى أيضًا أنّ  ُّي يدرَ

ِّ  لتمازيّ خلْوخس، جَّشكّ نسبي ْاضع ذلتّطوّر خلَ ِ، جهُّه أمور لتمازيّ جخذعادة خلَ في خذطبّع خلإنسا
انت أحكام خذعقّ أَّديِّ فإنّ أمَّ خذطبّع   َ قد تتغيّر َّتغيّر خلأحوخل جخلأسبا ِّ جخذّّمان جخلمكان، فإذخ

ِّ خلإ ان جمال خلجوخهَّ لتمازيّ جخذعادة خلَ نسا  َ ِ متغيّر َّتغيّر خلأحوخل جخلأسبا ِّ جخذّّمان جخذعادخت جإذخ
أج قبحها جمال نسبي مِيد  جمالًَ مطلقًا، فإنّ جمال خلأزَّخض من خلأشياء خلماديِّ جخلأفعال خلإنسانيِّ

ست قبيحِ زلى جله خلإطلاق مستمد من طبيعِ ما تضاف إذيه، فالأشياء خلماديِّ ذيست جميلِ جذي
جإنَّّا هي جميلِ في مكان جقبيحِ في مكان آَّْ ججماَا جقبحها لَ يمستمدّخن من طبيعتها، جإنَّّا من 

 .2طبيعِ لما تضاف إذيه
يمكََا ملاحظِ حَّص خذعَّ ِّ زلى خلجمال، جتلمّس زَاصَّه من ْلال خذقضايا خذَّقديِّ 
خذِكَّيِّ خذّتي أثارجها، جخذّتي دْلوها من َّوخَِّ خلأد ِّ، حيث خستخبلصوخ زَاصَّ خلجمال في ذذك خلأد ِّ 
تا ِّ طبقات فحو   َ انت أجلى خذقضايا خذّتي أثارها  َ قضيِّ خنتحال خذشّعَّ خذّتي  َ ل من ْلال نقدهم،

يف تجمّ خلمعاِ إذخ   َ ا خلجاحظ، جَّيّن خذشّعَّخء لََّن سلام خلجممحي، جقضيِّ خذلِّظ جخلمعنى خذّتي تَاجَ
                                                             

َّيرجتخلمكتبِ خذعصَّيِّ،  تحقيق  هيثم ْليِِ خذطعيمي، دط، ،ِ، خلإمتاع جخلمؤخنسزلي َّن محمّد َّن خذعباّس أَّو حياّن خذتّوحيدي - 1  
.220، ص2ج م،4222ذبَان،   

 .06/02ص، ّ خذِنّ زَد أب حياّن خذتّوحيدييَظَّ  حسين خذصديق، فلسِِ خلجمال جمسائ -2
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ما هو معَّجف، فهو يحَّص زلى   َ  أزارها خذبليغ مخَّلًا سهلًا جنطقًا جميلًا، رغم أنهّ من أنصار خذلِّظ
ّّ جمال خذلِّظ جخلمعنى، جقضيِ خذسَّّقات خذشّعَّيِّ أيضًا تِسد جما  َ افيِ ذتشويه  َ ل خذشّعَّ، فكلمِ سَّقِ

 .جميّ
هو ما خرتضته أذجخق ج ، خذَّقديِّ خذّتي ْاضها مِكَّّجنا خذقضايا من قضيِّ زمود خذشّعَّ تعتر 

خّذِ خذلِّظ حيث خذَّاس جتعارف زليه خذَّقاد،  يتكوّن من سبعِ أَّوخ ِّ هي  شَّف خلمعنى جصحّته، جل
خّء خذَّظم جخذتئامهاصاَِّ في خذوصف جخستقامته جخلإ زلى تخيّر من ذُّيُّ  جخلمقارَِّ في خذتّشبيه، جخذتحام أل

لِ خذلِّظ ذلمعنى جشدّة خقت ،خذوزن جمَاسبِ خلمستعار مَه ذلمستعار ذه ائها ذلقافيِ حتّّ لَ ضجمشاَ
ءّخً من خلجمال في نظَّهم ان زلى غير ذذك فقد ل  َ ى ، فالملاحظ أنّ خذعَّ ِّ خذقدخم1مَافَّة َّيَهما، فما

تَبّهوخ ذعَاصَّ خلجمال جحاجذوخ خذقبْ زليها، من ْلال مجموع خذقضايا خذّتي توقِّوخ زَدها جأثارجها 
 جخذّتي تشهد َم زلى حسّهم خلمَّهف جذجقهم خذَّّفيع.

ِ خذَّقديِّ خذّتي أثارتها زدّة تعدّدت ختّجاهات خذَّقاد في خذقَّن خذَّخَّّع هجَّيّ  ، متأثَّين بالََّْ
قضيِّ خذطّ   َ ِ خذّتي دخرت َّين أنصار خذقديم جخلمحدث حول أب تماّم قضايا، بع جخذصَّعِ، خذّتي مثلّتها خلمعََّ

، فكثَّة خذَّقاد في خذقَّن خذَّخَّّع 2جخذبحتري، إلى لانب قضيِّ خذسَّّقات خلأدَّيِّ جقضيِّ خذلِّظ جخلمعنى
اتهم جمَّخلعهم خذثّقافيِّ، بالإضافِ إلى إفادتهم من آرخء من سبقهم من خذَّقاد أدّت  هجَّى، جتَوعّ مؤذِّ

خّرة، جخزتماد خذُّّجق زلى خذِطَّة، مع خذتّطلّع  ّّ أهمّ ْصائصه أنُّخك خلخصوَِّ جخذغ إلى تميّّ خذَّقد، جذع
 يِّ جخلإفادة من خلمَطق جخذِلسِِ.علمنحو خذ

خذشّعَّ َان معيار خذُّّجق في خذَّقد مقاَّلًا لمعيار خذطبّع في خلإَّدخع، جقد خهتمّ أنصار خذصَّعِ في 
 تذِهم خلأد ِّ جتُّجّقه، جخذُّّي يحتاج إلى قوخزد زلميِّ، جطول مماحكِ جنظَّ زميق، َِّهم خلمجازخ

 جق خذسّليم جخلْسّ خلمَّهف ذِهمها جخستجادتها.جخلَستعارخت جخذتّشبيهات خذبعيدة جخذصَّازات من خذُّّ 

                                                             
يَظَّ  محمّد زلي غوري، مدّْ إلى نظَّيِ خلجمال في خذَّقد خذعَّب خذقديم، مجلِّ خذقسم خذعَّب، لامعِ ََّجا ِّ لَهور باَستان  -1

  .222/222/224م، ص4222، 22خذعدد
يَظَّ  مَّخد حسن فطوم، خذتلّقّي في خذَّقد خذعَّب في خذقَّن خذَّخَّّع هجَّي، دط، مَشورخت خَيئِ خذعامِّ خذسّوريِ ذلكتا ِّ، جزخرة  - 2 

.24م، ص4221خذثقّافِ، دمشق،    
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بيرة، حتّّ غدت مكوّنًا ثقافياا جطاقِ جظيِيِّ  َ تعمّ زلى إيصال خلمعنى إلى  ناذت خذبلاغِ أهميِّ
خّل في طور خذتّدخّْ مع فَّجزها؛ زلم خذبيان جزلم  انت ما ت  َ خذقارئ، مع خلإشارة إلى أنّ زلوم خذبلاغِ
َّّْة َّعد ذذك، جفي  تّ جأُّْت ملامحها في مَّحلِ زمَيِ متأ خذبديع جزلم خلمعاِ، فهُّه خذعلوم قد تماي

انت خذبلاغِ هي خلأساس خلمشتر   َ ك في خذدّرخسات خذَّقديِّ، فمن خذَيّقّاد من زدّها خلمَّلع هُّخ خذسّياق
، جيرزها خذَّصّ في خذوقت ذخته، جمَهم من زدّها طاقِ نصّيِّ ْاذصِ جهي َّدخع جخذتّلقّيذثقافِ خلإ خلأهمّ 

 .1يصاذيِّيِّ جخذِكَّيِّ، جتحمّ خذوظيِِ خلإخلْامّ خذوحيد ذَّساذِ خلمبدع خلجماذ
نسان ضًا، لما يعطيه ذلإنسان من إحساس باذَّخّحِ، جييماَمضّي طاقات خلإسلام بالجمال أيهتمّ خلإخ

نسان إلى سلام هُّه خلْقيقِ حيَما تحدّث خذقَّآن زن خلجمال، جذِت نظَّ خلإجيجدّدها، فقد رخزى خلإ
 ّّ دذيّ زلى قدرة الله تعالى جزظمته، إذض خذكون َّك  َ ، ما في خلمولودخت، من جمالٍّ جرجزٍِّ جفنٍّ جإَّدخعٍّ

ّْاذة، تؤدّي بالإما  زجا ِّ نسان إلى معَّفِ ْاذقه جخلإفيه من تَاسق جرجزِ ججمال يشكّّ ذوحِ فَيّيِّ أ
 َّقدرته.

نسان ذلتّأمّّ  في جمال خذكون جهَاك خذعديد من خلآيات خذقَّآنيِ، خذّتي تدلّ زلى دزوة الله ذلإ
بها خلإ قوذه تعالى زن خذدّجخ ِّ خذّتي يََّ  َ ينا ونسان جإَّدخع خلخاذق، ينا تمَّضيحمونا جاحض جاذاكممف فضيهاا جمااالٌ حض

َّاحمون ما قال تعالىستمتاع  باذَّظَّ إذيها، جزيّن خلأرض ذلإ، جهو جمال خل2َ﴾تاسف  َ  نسان بما زليها،
يابيفلمواهممف أاييلهممف أاحفسانم زامالاو حَاا ذضَ  ًِ ما حثّ خذَّّسول ص3﴾إضناح لاعالفاَا ماا زالاى خلأارفضض زضياَ  َ لّى الله زليه ،

ان مثالًَ جقدجة في خلأناقِ  جسلّم خلمسلمين زلى خذتّجمّّ، جأَّْله زلى نطاق خذتّكرّ، َّّ مدحه جَ
نسان، جم يحصَّه في سلام خذباذغِ بالجمال جتَميِ خلْسّ خلجمالّي ذدى خلإجخلجمال، جبهُّخ تظهَّ زَايِ خلإ

 في حسن خلمَطق جحسن خلمعاملِ جخحترخم خذغير.م جخلأْلاق أيضا، ج ت فقط، جإنَّّا لعله في خذقيخلمادياّ 
ضََّ في خذقَّآن خذكَّيم مصطلح خلجمال بأذِاظ جزبارخت مختلِِ جموخضيع شتّّ، فورد فيه أذِاظ   ذم
َّف جخلجميّ جخذبهجِ، جهي مَِّدخت زََّّيِّ َا دلَذتها خذوخضحِ زلى  يَِّّ جخذّّْ خلجمال جخلْسن جخذ

 خلجمال في خلمعالم خذلّغويِّ.

                                                             

.22/21ص خلمَّلع خذساَّق،يَظَّ   - 1  
.6سورة خذَحّ، خلآيِ  - 2  
.2سورة خذكهف، خلآيِ  - 3  
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، مثّ جمال أنّ تقديَّ خذعَّ ِّ ذلجمال قبّ خلإيبدج  ان ظاهَّخً زلى خلأشياء خلماديِّ خلْسيِّ  َ سلام
ان مقصورخً زلى ردجد خذِعّ جخلمشازَّ جخذعاطِِ خلمباشَّة من حبٍّّ  خلمَّأة جخذبعير جخذَِّس جخلأطلال، جَ

لّ جخذوصف جخذبكاء ز ِِ خذلّقاء، جهُّخ من ْلال أشعار خذغ لى خلأطلال ذكن جشوقٍّ جحَينٍّ، جذوزِ جَ
ًِ.م ذديهم، بحيث صقلها خلإسلام تغيّرت خذقيبمجيئ خلإ  سلام جهُّّبها ذتغدج أَثَّ زمقًا جأَثَّ قيم

خذباحثين خلمحدثين خذُّّين أثارجخ خلمِاهيم خلجماذيِّ ذلشّعَّ؛ إذ يَّى أنّ  َّين  زمّيش خذعَّب منَان 
ذِنّ خذشّعَّ في لوخنبه خذتّشكيليِّ خذتّوقيعيِّ صلِ َّيَِّ بالجمال، لأنّ خذُّّخت في نظَّه تهِو من ْلال 

 زن نسجامات خلملائمِ ذطبيعِ حياتها لَ حياة خلآَّْين، جقدّم مثالًَ َّدخع إلى خَّتكار خلَتعاطي خلإ
 جخضطَّخباً  ابهم، إذ نَّخه تشوّهً  من َّعْ مظاهَّ خلجمال خلخاصّ  نََِّشعو ِّ إفَّيقيا خذسّودخء خذُّّين 

جسوء تقديَّ، َّيفد أنّ خنطباع أهّ تلك خلمَاطق، يحسّ ْلاف ما أحسسَا نحن فهو مستوزب ذشَّجط 
ّّ في هُّخ خذتّباين َّين ستوخء جخذتّعديّ ندماج جمعانقِ تلك خلأشياء، خذّتي رأيَاها نحن ناقصِ خلَخلَ جذع

حساس بالجمال، فهي أمور لَحقِ باذتّقاذيد خذتّرَّيتين دذيلًا يوضّح ذَا أثَّ خذتّرَّيِ خذَِيّيِّ في َّلورة خلإ
لِّ أطعمتها جتصاميم أذبستها، فاذَّاس  جخلأزَّخف جخذطّقوس، مثلها مثّ تِاجت خلمجتمعات في تخيّر أم

ِ خذّتي تبقى في حالِ إلى خذعامِّ خنطلاقاً من خلمعطيات خلَلتمازيّ يستمدّجن أجّذيات ثقافتهم خلجماذيِّ 
 .1خلمَهجيّ  من يقوّيها باذَّظَّ خذِلسِيّ 

يَّيِّ في مدخرسَا من ْلال خذَّّسومات تقودنا هُّه خذِكَّة إلى تلمّس َّعْ مظاهَّ خذترّ  َّيِ خذِ
خًّ، قد نَّخه نحن َّسيطاً خذتّشكيليِ، خذّتي فيها تباين جخْتلاف ذدى أطِاذَا، فما يَّجنه جميلًا ج  متمييّ

ّ، أج بالمحيط خذُّّي يعيش فيه، أج طبيعِ خذتّرَّيِ  جساذلًا، جقد يعود هُّخ ذعوخمّ نِسيِّ ْاصِّ باذطِّ
 خذّتي تأثَّجخ بها.

تاَّه خستقبال خذَّصّ خلميَّى محمّد   َ  مهتمام من خذعازَد خذعَّ ِّ، أنّ نقّ َّؤرة خلَ بارك من ْلال
، خذُّّي يصبح ذه فيه جلود ذهنِ ملموس هو يه خذعمّ خذِنِّ إلى خذعام خذدّخْليّ خذُّّي تشكّّ ف خلخارليّ 

لّ تحقيق ذلموضوع خلجماليّ  ، جلَ يمكن َُّخ خذتّحقّق أن يولد جيتكامّ إلَّ باذتّلقّي فهو خذُّّي يَ
ذِّ في خذَِّس، جيَقله إلى صورة دخْليِّ مؤثَّة، جزلاقِ خلموضوع   لقّيخلجمالّي باذتّ خلموضوع خلجمالّي مَ

                                                             

خّئَّدخر خلأديب ذلَّشَّ د ط،،، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ زمّيش خذعَّب يَظَّ  - .26م، ص4221، ، خذسانيا، جهَّخن، خلج 1  
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بط أشدّ خلَرتباط َّعَصَّ خذتّلقّي . فهو يقصد أنّ خلجمال خذِنِّ لأيّ زمّ أدبّ مَّت1زلاقِ جثوق جخذتحام
 خذُّّي يستقبّ هُّخ خذعمّ جيتأثَّ َّه جيحسّ بجماذيّته جيتُّجّقها. أج خلمتلقّي

يله في حاذتين أخلميلِت محمّد  ساسيّتين جهما  خْتلاف بارك أنظارنا إلى خذتُّّجّق، جخذُّّي يحم
ُّخ في ْرة خذتُّّجّق، جخلمقصود بالخرة مقدخر خذثّقافِ خذّتي يجب أن  خذَّاس في تُّجّق خذعمّ خذِنِّ، جَ
ي يكون قادرخً زلى تُّجّق خذعمّ، فهُّخ خذعمّ هو خستعمال ْاص ذلّغِ   َ يكسبها جيحصّلها خلمتلقّي

 .2جخستخبدخم ْرخت ثقافيِ جذغويِّ متضمَِّ في خذَّصّ 
بارك جغيره من خلمحدثين حين أشار ذلُّّجق جخذُّّي من خلممحمّد  هي(222ت سبق خَّن ْلدجن )

تسابها جتعلّمها  ْلاذه يدرك خذَّاقد جمال خذَّصّ خلأدبّ، فاذُّّجق ذيس موهبِ أج فطَّة، َّّ يتمّ خَ
ا خلمعَيون ََِّون خذبيان، جمعَاها حصول مخ»بالممارسِ  لكِ خذبلاغِ ذلسان زلم أنّ خذُّّجق ذِظِ يتدخجَ

فالمتكلّم َّلسان خذعَّ ِّ جخذبليغ فيه يتحَّّى خَيئِ خلمِيدة ذُّذك زلى أساذيب خذعَّ ِّ أنحاء مخاطبتهم 
لام خذعَّ ِّ، حصلت ذه ملكِ   َ جيَظّم خذكلام زلى ذذك خذوله لهده فإن ختّصلت مقاماته بمغاذطِ

يبًا غير لار زلى ذذك خ جإذخ   .3ذوله مّجه جنبا زَه سمعهنظم خذكلام زلى ذذك خذوله، جإذخ سمع تََّ
لام خذعَّ ِّ، فإنّ زبد خذقاهَّ خلجَّلاِ   َ َان خَّن ْلدجن يَّى أنّ تُّجّق َّلاغِ خذَّصّ يتأتّى من ممارسِ

جهُّخ موضع »خذتّشبيه جخلَستعارة زن يَّى فيه موهبِ فطَّيِّ لَ تتحقّق ذلجميع، يقوم في معَّض حديثه 
ان ملتهب   َ ، فهو يَتقّ َّعمليِّ خذَّقد من شكلها خذُّّختي إلى 4»خذطبّع حاد خذقَّيحِلَ يتبيّن سَّهّ إلَّ من

 شكلها خلموضوزي، خذُّّي يهتمّ باذكشف زن أسبا ِّ خلجمال جشَّجطه خذّتي تحقّقت.
        نَّا قد نحكم زلى خذشّيئ بالجمال لأنهّ لديدخذقول بأيُّهب محمّد زلي أَّو ريان إلى 

ًِا أنّ تُّجّق  أج غَّيب م نعهده من قبّ، إذف أنّ خلأذِِ قد تَقص من تقديَّنا لجمال خلأشياء، ممضي
خلجمال في حقيقِ أمَّه زمليِّ نِسيِّ جلدخنيِّ، جذكَّها مَّتبطِ أشدّ خلَرتباط بالموضوع خذقادر زلى أن 

زن زلاقِ َّيََا جَّين خلأشياء خذّتي يبثّ فيَا هُّخ خذتولّد، فاذتّقييم خلجمالّي في نظَّه ما هو إلَّ تعبير 
                                                             

.22م، ص2000ِ ذلدّرخسات جخذَّشَّ، ، خلمؤسّسِ خذعََّّيّ 2ستقبال خذَّصّ زَد خذعَّ ِّ، طخبارك، خلميَظَّ  محمّد  - 1  
. 12/11، صنِسهيَظَّ  خلمَّلع  - 2  
ن َّن محمّد، َّن ْلدجنخ - .164، صم4222، دخر خذِجَّ ذلتّرخث، خذقاهَّة مصَّ، 2تحقيق  حامد أْد خذطاّهَّ،ط زبد خذَّْ 3  

-  ِّ ن َّن محمّد خلجَّلا ذِكَّ، دخر خ2، طرضوخن جفايّ خذدخيِ، دلَئّ خلإزجاز، تحقيق  محمّد أَّو َّكَّ زبد خذقهار َّن زبد خذَّْ 4  
.142، صم4222، دمشق  
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ب فيها من سمات جماذيِّ تجَّّنا إلى إصدخر حكمَا زليها بالجمال فالجهد  تستحوذ زلى مشازَّنا، بما رَ
 .1حساسخلجمالّي ذيس هوى إدرخك ذلجمال إنَّّا تعبير زن هُّخ خلإ

خًّ، نظَّخً لَتّساع خلموضوع ان مول  َ جصعوَِّ خذقبْ  إنّ حديثَا زن مِهوم خلجمال زَد خذعَّ ِّ
ان زليَا خذوقوف أيضًا زلى مِهوم خلجمال زَد خذغَّ ِّ، َّدءً باذِلاسِِ  زلى جميع مِاهيمه، جَ

 خذقدماء، ثمّ خلمحدثين باْتصار جإيجاز.
 جقع في أمصطلح زلم خلجمال زَد خذيونان قبّ جميع خذشّعو ِّ، ذتطلّعاتهم في خذتِّكير خلمجَّّد حتّّ 

جذُّذك قال أفلاطون في تعَّيف   في حقيقِ خذولود بما يعَيه مصطلح خلجمال،تصوّرهم أنّ خلْاذِ خلمجَّّدة 
 .2»إنّ خلجمال هو إشَّخق خلْقيقِ»خلجمال  

يَّلع ظهور إرهاصات زلم خلجمال إلى خلْضارخت خذقديمِ، في باَّّ جمصَّ جخََد جخذصّين 
بيرة في خذيونان خذقديمِ، حيث جتطوّرت تلك خذتّأمّ   َ جضع مِكَّّجها هُّه خذتّأمّلات لات خلجماذيِّ َّدرلِ

م خلجماذيِّ، جلاء ِ في خذقيفي صياغِ نظَّيِّ، تَاجذت حقيقِ خلجمال جمعاييره جخذعوخمّ خلموضوزيِّ جخذُّّختيّ 
( فلسِته خلجماذيِّ Platoخذِلاسِِ خذيونانيون َّعد ذذك فعالجوخ خلمسائّ خلجماذيِّ، إذف َّنى أفلاطون )

 .3غَّيقيِّخلجماذيِّ تماسكًا في خلمَّحلِ خلإطيِّ، فصاغ أَثَّ خذَّظَّيّات خذِيثاغورثيِّ جخذَّظَّة خذسوقَّخ
 ( ثلاث مَّخحّ ذعلم خلجمال هي Dennis Huismanحدّد دنيس هويسمان )

انط، يمثّّ خلجماذيِّ خذكلاسيكيِّ في موضوزيتّها خذعصَّ خلَزتقاديّ  -2»  َ ان  َ   يمتدّ من سقَّخط إلى
ان أرسطو )ثباتها، جضوحها، خستَادًخ إلى   َ ّّ في  (Aristoteخذِكَّ خذقديم  َ يَّى أنّ خذِلسِِ إزادة

يقاع جخلَنسجام جخذقياس خذَّظام، جيعلّّ سياق خذلُّّة خذَِيّيِّ رلوزًا إلى طبيعِ خذَّظام خذقائم زلى خلإ
ان مطلقًا مكتملًا جثاَّتًا يعكس زام خلمثّ.  جنلاحظ أنّ هُّخ خذطََّّ خلجمالّي خذقديمَ 

                                                             

.22جنشأة خذَِون خلجميلِ، دط، دخر خلمعَّفِ خلجماذيِّ، دت، صيَظَّ  محمّد زلي أَّو ريان، فلسِِ خلجمال  - 1  
ّ درخسات خذكوفِ - .221م، ص4226، 21خذعدد ،مجلِ فصليِ محكمِ ،يَظَّ  أمير زبودي، مجلِ مََّ 2  
ّ خذقومي ذلترجمِ،  تَّجمِ  أميرة حلمي مطَّ، (،خلَستطيقا)زلم خلجمال  ،يَظَّ  دنيس هويسمان - م4221دط، خلمََّ 3  
.22/24ص  



مفاهيم جوهريةّ حول الجماليّة والأسلوبيّة والإيقاع                                  ل الأوّل:صالف  

18 

 

-م2242خذُّّي خنتقد َّعَف خلجماذيِّ خذكلاسيكيِّ )   جهو خذعصَّ خذكانطيّ خذعصَّ خلَنتقاديّ  -4
( جحطّم قوخنيَها َّتحويلها من خلموضوزيّ خذثاَّت  خذَّسبّي خلمتحَّّك، زلم ذلمجَّّدخت خلخارليِّ م2222

 إلى زلم ذلُّّخت خذباطَِ.
انط، أي ما يوخفق زلم خلجمال خلْديث  يبدأ من مائِ جخمس خذعصَّ خذوضعيّ  -1  َ ين سَِ َّعد جفاة

قازدة مطلقِ ذتحوّل خذعقّ جنسبيِّ م، جبما أنّ خلجماذيِّ خذكانطيِّ م يكن بالإ2012  َ مكان ثباتها
ّّ خذدّرخسات خلجماذيِّ خلْديثِ، يلاحظ أنّ آثار زلم  خذِكَّ، إلَّ أنّّا تمثّّ خلمصدر خذَّظَّيّ جخذتّاريخيّ ذك

ّ زلماء خلجمال خلْديث زلى فلسِ خلجمال خذكانطيّ   َ ِ خذِنّ خلْديثِ باذغِ، إلى خلْدّ خذُّي لعّ
 .1«تلاميُّ ذكانط

تاَّه زلم خلجمال، إلى أنّ زلم خلجمال Dennis Huismanيُّهب دنيس هويسمان )  َ ( في
(Aetheties( ِّجباذَِّنسي )Esthetique)   ِّأج خلَستطيقا، زلم معيار فلسِيّ يدرس خلمبادئ خذعام

ّّ أشكاَا، فهو زلم يحلّّ خلمِاهيم جخذتّصوّرخت مالّي خلإذلموقف خلج نساِ إزخء خذوخقع جخذَِون َّك
الأحكام جخذقيخلجماذيِّ، جيبحث في خلمسائّ خذّتي يثيرها تأمّّ موضوزات خذ  َ م خلجماذيِّ تّجََِّّ خلجماذيِّ

تميّّ َّين خلجميّ جخذقبيح، جتعرّ زن  جخلمَهج خلجمالّي جخذقوخنين خلجماذيِّ، إنهّ زلم خلأحكام خذتّقويميِّ خذّتي
نسان ذلعام تمثّلًا جماذياا محكومًا بجوهَّ قوخنين تطوّر خذِنّ جأشكاذه خلمخبتلِِ إنهّ َُّّذك زلم ماهيِّ تمثّّ خلإ

خذوزيّ خلجمالّي ججظيِته َّصورة زامِ، جزلم خذِنّ جماهيّته ججظيِته بازتبار أنّ خذِنّ أرقى مظهَّ ذه، 
ُّخ يكون موضوع زلم خلجمال خذظّوخهَّ خلجماذيِّ خلمخبتلِِ جقوخنين خذوزيّ خلجمالّي في َّصورة ْاصِّ جبه

لمِ )خستطيقا( يونانيِّ  خلْياة جخذِنّ، جخذَّشاط خلجمالّي، جزلاقته َّسائَّ نشاطات خلَنسانيِّ خلأَّْى، جَ
يّس(، جتعنِ خلإ (Aisthesisخلأصّ ) أساس خلخيال درخك خلْسّيّ خذقائم زلى حساس أج خلإ)خيستي

، يََّّط دنيس هويسمان زلم خلجمال َّعلم خذِنّ جماهيّته، 2جخذشّعور، جسيلِ ذتمييّ موضوزات خلجمال
ُّخ َّقوخنين خذوزيّ خلجمالّي في خلْياة  .جَ

ثيرة حول مِهوم  (Jean Marie Guillotلان ماري لويو ) يمعتر  َ انت َم آرخء  َ مّمن
فليس خذَِّان خلْقيقيّ ذذك خذُّّي يحبّ ثّم يعرّ زن حبّه ذلآَّْين، فعاطِِ »خلجمال، حيث يقول  

                                                             

. 22/20يَظَّ  خلمَّلع خذسّاَّق، ص - 1  
.22/22، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
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خلْبّ هي مبدأ خذشّعور خذِنِّ، جإنَّّا يجب زلى خذِنّ أن يشعَّنا َّتعاجن خذَِّوس جتوخصّ خذضمائَّ، جبهُّخ 
الأْلاق غايته ،ِلتمازيّ يدمج خلْياة خذَِّديِّ في خلْياة خلَُّي خذتّعاطف خلجسميّ خذَّّجحيّ، خذّ   َ   خذِنّ

خلأْيرة أن يسمو خذَِّد زلى ذخته، فَحن لَ نَّى خلمَظَّ جميلًا إلَّ لأنَّا نتصوّره حياا، حتّّ ذتؤنسه زلى 
ّّ خنِعال جمالّي لوهَّ  جإنمكان، يجب أن نحيّي خذطبيعِ، قدر خلإ ة م تقّ ذَا خذطبّيعِ شيئًا، فك
ذذك خذُّّي يحبّ جيستطيع خذتّعبير زن حبّه، جذيس من يتأمّّ  إنهّ يجعّ خذَِّان خلْقيقيّ ، 1»خلَلتماع

ُّي يدمج خلْياة خذَِّديِّ في خلْياة فقط فعاطِِ خلْبّ زَد لان ماري لويو تَبع من خذشّعور خذِنِّ، خذّ 
زلى ذخته، جيؤَّد أنّ خلجمال فنّ خلَلتمازيِّ، جيضيف فكَّةً أَّْى حول خذِنّ خذُّّي يجعّ خذَِّد يسمو 

 في لوهَّه جرجحه.
طََّ لان ماري لويو إشكاذيِّ هّ تتعارض ذُّّة خلجمال مع خذِعّ جخذشّعور باذوخقع ؟ مجيبًا 

ان خلَنِعال خذِنِّ جملِ رغبات تميّ إلى خذتّحقّق، فلاَّدّ أن يِضي خذِنّ إلى »زلى ذذك َّقوذه    َ لما
إلى خذقيام َّعمّ، جتكون خذعاطِِ خذَِيّيِّ في هُّه خلْاذِ في أَمّ  خذِعّ، جأن يؤدّي تأمّّ خلجمال

ه رغبِ لَ ذُّّة فحسب أزنِ حالِ حقيقيِّ لَ صوّرها جأتّم أشكاَا، فاذِنّ فعّ لَ هوى فحسب، لأنّ 
و فحسب، جخذِنّ يهيب ََّا إلى خذقيام بأزمال من طبيعِ خلأفعال خذّتي يعرّ زَها، زلى أنَّا في  ذعب جَ

ّّ خذِعّ خذُّّي يهيب ََّا خذِنّ إلى تحقيقه فعلًا آَّْ أَثَّ مطاَّقِ لمشاغلَا خلْاضَّة خذغاذ ّّ مح ب نح
جيتَِّغّ مع ذذك فيْ خذقوّة خذعصبيِّ خذّتي جمعها خلَنِعال جبهُّخ لَ يكون خذِنّ ْطَّخ  فهو جإن ْلَا 

  .2»زلى خذِعّ لَ يحدّد ذَا زلى نحو قطعي فعلًا معييًَّا يَبغي  خذقيام َّه
 يتحقّق خلَنِعال خذِنِّ ذدى لويو لََّدّ من تحقيقه في خذوخقع باذِعّ، جبهُّخ يصّ إلى حتّّ 

املِ جشكّ تًمّ.  صورةَ 
تطَّّقت طاطِ َّن قَّماز لمِهوم خلجمال زَد لان ماري لويو، من ْلال مقاذتها )خذبعد 

ات  يوأشارت فيها إلى رَّط لو خذِلسِيّ لماهيِّ خلجمال ذدى لان ماري لويو(، جخذّتي  خلجمال بالََّْ
ًِا تَشئ ْطوطاً متموّلِ في خذّ  ل ات خلمتعاقبِ زَده أمامًا جْ ُّي يأُّْ َّعدًخ جخقعياا ذيس خفترخضياا، فالََّْ

                                                             

.21ص م،2061، خر خذيقضِ خذعََّّيِ، َّيرجتد ،4ط لان ماري لويو، مسائّ فلسِِ خذِنّ خلمعاصَّ، تَّجمِ  سامي خذدّرجب، - 1  
.26، صخلمَّلع نِسه - 2  
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ات يمكن أن يَّد َّوله خذعموم  أج خلإيقاع ّّ جمال في خلََّْ  َ خذوزن، جخذَّظام جخذتّرتيب جخذتّضاد، يبدج أنّ
  .إلى خلَقتصاد في خذقوّة

خلجمال أيضًا باذوخقع جيجعله شَّطاً في حصوذه بما تحسّه من متعِ خذَّظَّ جخذسّماع  يََّّط لويو
ما يومئ بأنّ خذتَِّّس جخذتّحَّّك جخذتّغُّّي جخذتَّاسّ زلى خْتلاف جظائِها يمكن أن تصطبغ   َ جخذلّمس،

لُّّة خلمَّء َّلون خلجمال، َّّ جيتّصّ مِهوم لوهَّ خلجمال من مَظوره بالمتعِ خذّتي تستشعَّها، متّصلِ َّ
 .1حين يمغيرضّ نَّط حياته خذبيئيِّ.

لويو أيضًا إلى زَاصَّ أَّْى في مِهوم خلجمال، جهي جمال خلأصوخت ججمال  يشير
ياَ خلأصوخت خلملِوظات  نسان بأذنه ما إذف يتحسّس خلإ ،2فاذشّعَّ يحتاج إلى فطَِ تتُّّجق موخزين خن

امّ َّين خلأصوخت، َّعد سلسلِ طويلِ   َ َّ لويو مثالًَ زن خذتَّافَّ في يقع من تَاسب من خذَّشاز جيَُّ
خلأذن، جتبلغ خذلُّّة ذرجتها حين يكون خذصّوت مَسجمًا ذييًَّا رقيقًا، إذ يتَاغم خذصّوت خذَّّقيق خذعُّ ِّ 

 ج بمُّخق خذعسّ، جلَ يتأتّى هُّخ خذشّعور إلَّ باستخبدخم أصوخت خلَّْجف خستخبدخمًا مترخجحًا َّين خذشدّة
اجة، جَّين خلجها رة جخَمس، جَّين تبازد في خلمخبَّج جتقار ِّ خلمَّخجحِ، جخذتّباين في خذوضوَ خذسّمعيّ خذَّّْ

َّين خلمجهور جخلمهموس، يؤثَّ في خذَّسيج خذشّعَّيّ، جذه دجر جخضح ذلمقاطع في تشكّّ خذكلمات، لأنّ 
لجمال حساس باطول خلمقطع جقصَّه يَّتبط بالْاذِ خذَِّسيِّ خذّتي تجسّدها خذقصيدة، َّّ جيتِاجت خلإ

يقتصَّ زلى خستعمال  زلى خْتلاف خلْوخس َّصَّيِّ جسمعيِّ جلمسيِّ جشميِّ، فالجمال ذدى خذشّعَّخء لَ 
اذُّّجق جخذلّمس   َ خلملِوظات خذّتي تشير إلى إحساسات َّصَّيِّ، َّّ ما يتعدّخها من إحساسات أَّْى،

 .3جخذشّم
ِّتها زلى خذلّسان  يكمن فيأنّ خلجمال خلمسموع  يظهَّ ذَا  تَاسق خلَّْجف جخنسجامها جْ

في أذُّّ يكون جمال خذُّّجق ج مَّتبط باذَّّجخئح خذَّيِّ خلمَعشِ، فخلجمال باذشمّ أنّ ججقعها خذَّّنان في خلأذن 
 خلأطعمِ جأشهاها، ذيبقى جمال خذلّمس متعلّق بمدى خذَّعومِ جخذَّّقِّ في خذشيئ خلملموس.

                                                             

  1 21 خذعدد ،طاطِ َّن قَّماز، خذبمعد خذِلسِي لماهيِ خلجمال ذدى لان ماري لويو، مجلِّ خذدّرخسات خذثقّافيِ جخذلّغويِ جخذَِيِّ -
.   06/02م، ص4220   

.212، ص، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ خذعَّب زمّيشيَظَّ   - 2  
.02لماهيِ خلجمال ذدى لان ماري لويو، ص طاطِ َّن قَّماز، خذبعد خذِلسِيّ يَظَّ   - 3  
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َّجتشه ) يمعتر  َ ( أََّّز خذَّقاد جخذدّخرسين خذغََّّيين خذُّّين أثارجخ Benedetto Croceََّديتو
انت فلسِته فلسِِ مثاذيِّ تتأثَّ بخطى لورج هيغّ  موضوع خلجمال ججقِوخ زَد َّعْ مِاهيمه، جَ

(Georg Hegel ِجيَّى أنّ ذَشاط خذِكَّ صورتين خلمعَّفِ جخلإرخدة، أج خذعلم جخذعمّ جذلمعَّف ،)
ئّيِّ خذَِّديِّ، جهُّخ صورتًن  معَّفِ حدسيِّ،  جمعَّفِ مِهوميِّ، أمّا خلمعَّفِ خلْدسيِّ فهي إدرخك ذلصوّر خلج

َّجتشه، فاذَّشاط خذِنِّ هو أجّل ْطوخت نشاط خذِكَّ، جهو حدس ْاذص، جخلْدس   َ هو خذِنّ زَد
ئّيِّ، هو خلإدرخك خلْالي من أيّ زَصَّ مَطقيّ جهو من شأن  هو خلإدرخك خلمباشَّ لْقيقِ فَّديِّ ل

خبيّلِ، فالمعَّفِ خذَِيّيِّ في رأيه هي خلمعَّفِ خلْدسيِّ، جخذِنّ هو خذتّعبير زن خذشّعور، أج خذتّكافؤ خذكامّ خلم
َّين خذعاطِِ خذّتي يحسّها خذَِّان جَّين خذصّورة خذّتي يعرّ بها زن هُّه خذعاطِِ، أي َّين خلْدس جخذتّعبير 

 .1ا، لأنّ خلْدجس فَّديِّ جلديدةا نّائيا لأنوخع خلأدَّيِّ تصَيًِ جذُّذك لَ يمكن تصَيف خذَِون جخ
 مفهوم الجماليّة: .2.1
 جخذَّحت إذ تهتمّ بجميع خذَِون، خلأد ِّ جخلموسيقى، جخذَّّسم توذّدت خلجماذيِّ من زلم خلجمال     

إَّدخع جمالي  فالجماذيِّ هي خذبحث خذعقلي في قضايا خذِنّ زلى خْتلافها، من حيث أنّ خذِنّ صَازتمه
ا خلم ا حَّفيّاتها خذتّقَيِّ خلخاصَِّا أصوَ ، فالجماذيِّ إذن زلم يبحث في معنى خلجمال من حيث 2تَوّزِ جَ

مِهومه جماهّيته، جخلجماذيِّ في خذشّيئ تعنِ أنّ خلجمال فيه حقيقِ لوهَّيِّ جغايِ مقصديِّ، فما جلد إلَّ 
لمعاصَّ، ذلدّلَذِ زلى ذيكون جميلًا، جمصطلح خلجماذيِّ أج زلم خلجمال مصطلح يستعمّ في خذِكَّ خ

نسانيِّ خذّتي تعنِ َّدرخسِ خلجمال، من حيث هو مِهوم في خذولود صّصات خذعلوم خلإتخصّص من تخ
 نسانيِّ.يث هو تجََِّّ فَيّيِّ في خلْياة خلإجمن ح

ولود إيشير   َ ََّّخهيم رماِ إلى أنّ خلجماذيِّ تحليّ خذوزي خلجمالّي ذلعام، هُّخ خذوزي خلمَّتبط
جخذُّّخت مع خلمجتمع، جيمكن  جحضاري، في معادذِ تكشف زن مدى خنسجام خذوزي خذَِّديّ خلتمازي 

خذعَّبّ في خلجماذيِّ خذشّعَّيِّ خلْديثِ من ْلال معالجتها زر مِهوم  جخلْضاريّ  قَّخءة خذبعد خلَلتمازيّ 
 يقيم زلاقِ معقّدة جلدذيِّ بمعنى أنهّ؛ المثال خلجمالّي معيار ذلجميّ في خذِنّ جخلْياة معًافخلمثال خلجمالّي، 

                                                             

َّجتشه، فلسِِ خذِنّ، تَّجمِ جتقديم  سامي خذدّرجب، ط - ّ خذثقّافي خذعَّب، 2يَظَّ  ََّدتوَ  .24/21م، ص4220، خلمََّ 1  
.42م، ص2022، مؤسّسِ نوفّ، َّيرجت، 4يَظَّ  ميشال زاصي، مِاهيم خلجماذيِّ جخذَّقد في أد ِّ خلجاحظ، ط - 2  
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َّين خلجمال جخلمثّ خلَلتمازيِّ جخلْضاريِّ جمن ثّم فهو يحمّ خذتّعدّد خذدّلَلي َّين خلجمالّي خذُّّي يتجاجز 
 .1حدجد خذعمّ خذِنِّّ 

جهي تعدّ  ،ظهَّت خذَّظَّيِّ خلجماذيِّ خلجديدة ما َّين سَوخت خذستّين جخذسّبعين من خذقَّن خذعشَّين
لاءت ذتعيد خلَزتبار ذلجمال إذف ت خلأدَّيِّ جخذَّقديِّ خذّتي ظهَّت فيما َّعد خلْدخثِ، من أهمّ خذَّظَّياّ 

(، ذتجاجز أطَّجحات  سوِ جخذِنّ، جقد تبلورت هُّه خذَّظَّيِّ ْصوصًا في خلْقّ خذثّقافي )خلأنجلوسوَ
ان يمعنى باستكشاف خلأنساق خذثّقافيِّ خلمضمَّة في خلخطابات   َ جخذَّصوص، جذذك خذَّقد خذثّقافّي خذُّّي

 زلى حسا ِّ خلجمال جخذِنّ جخذشّعَّيِّ.
جمبحث ( زلم يعنى باذِنّ جخذُّّجق جخلإَّدخع، Aestheticأنّ خلجمال أج خلَستطيقا ) يبدج

حساس جخلأحكام خذتّأثيريِّ خذَّقديِّ، فهَاك زدّة جماذيات؛ قديمِ مَّتبطِ يدرس خذشّعور جخذعاطِِ جخلإ
المصَّيِّ جخذيونانيِّ جخذِارسيِّ،   َ سلاميِّ جخذَّصَّخنيِّ، جخلجماذيِّ خذغََّّيِّ جخلجماذيِّ خذوسطيِّ خلإبحضارخت قديمِ

 خلْديثِ، جخلجماذيِّ خلجديدة أج جماذيِّ ما َّعد خلْدخثِ.
َّ  لون  فالجماذيِّ خلجديدة نظَّيِّ نقديِّ أدَّيِّ، من أهمّ رجّخدها في خذثّقافِ خلأنجلوسكسونيِّ، نَُّ

 Isobilم، جخزجَّيّ آرمسترجنغ )4222، ف( في خذَّقد خلمتطَّّ John Brinkmanََّّيَكمان )
Armstrong ،)ِتاَّه )جماذيات متطَّّف  َ (، في  Thomas Dohertyم، جتوماس دهَّتي )4222( في

أزادت هُّه خذَّظَّيِّ خلَزتبار ذلِنّ جخلجمال جخذشّعَّيِّ خلأدَّيِّ  ،م(2002يِّ َتاَّهّ )ماَّعد خذَّظَّ 
 .2جخذُّّجق، بازتبار خلأد ِّ جمال جشعور جخنطباع ذجقي، جذيس مَّلعًا ْارلياا أج سياقاً ثقافياا

خذِنِّ خذعمّ  خلَنسجام َّين شكّ»لََّدّ من خلإشارة إلى أنّ تحقيق خلمتعِ خلجماذيِّ في خذَّصّ ذخته 
ما أنّ خلجمال خلأصيّ يعود إلى خذِكَّة خلجميلِ يقاع جخلَنسجام جخذتَّظيم ، فالإ3»ججمال خذِكَّة، جَ

ّّ زمّ أدب   َ جخذتَّاسب تَتمي إلى خلجمال جتقترن بالجميّ، جهي جسائّ يسعى خذكاتب تحقيقها في
                       ذيَجح فَيّياا ججماذياا.

                                                             

خّئَّ، 1ط إََّّخهيم رماِ، خذغموض في خذشّعَّ خذعَّب خلْديث،يَظَّ   - .26ص م،4222، جزخرة خذثقافِ، خلج 1  
ِ خلأدَّيِّ جخذلّغويِ، يَظَّ  جميّ ْدخجي، خلجماذيِّ خلجديدة، حضارة خذكلمِ، - م.42/24/4224 شبكِ خلأذوَ 2  

https://www.alukah.net  
.222م، ص4222، زمان، خلأردن، ، دخر لَّيَّ ذلَّش2َّط ذتلّقي،ات خلأسلو ِّ جخموسى رباَّعِ، جماذيّ  - 3  
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َّ لجماذيِّ في ثقافِ خذغَّ ِّ تَّخث فكَّي، يضَّ ِّ في خذعمق حتّّ فجّ زلم خلجمال أج خ أضحى
تجاجز حدجد جرثَاها من جماذيِّ أدَّيِّ، إلى يلّ زَدنا في أطوخر نشأته، لَ يم  َّيَماحضارختها خلأجلى، 

جّ حياتَا َخذبحث في أنوخع خذَِون خلجميلِ خلأَّْى   اذَّّسم جخذَّحت جخذَّّقص جخلموسيقى؛ جهي أنوخع تغ
ك ألياذَا خذطاذعِ في إَّدخزها جتُّجّقها، َّشكّ يَِّض نظَّياتها لَ مَِّّ مَه جذيس في يدنا مَها جتشار 

رّ خذيسير  . 1إلَّ خذَّ
يَبغي ذلجماذيِّ خذعََّّيِّ خذبدء في إنجاز خذطَّيق خلجديد، من نتاج خلجماذيِّ خذعََّّيِّ ججزيَا  جزليه

ذكَّيم، خذُّّي يَتج ذَا خلَستِادة من نظَّيِّ جماذيِّ نسان مثلما هو مثبت في خذقَّآن خخلجمالّي ذلعام جخلإ
نسان جالله متكاملِ، تتأرلح َّين خذُّّجق جخذقازدة، َّين خذُّهن جخلْسّ َّين خلمطلق جخذَّسبي، َّين خلإ

جتؤذّف صورة خذتَّاسق خذُّّي يسكن خذَّظام خلْي، دجن خلجمود في قيود خذضَّجرة، جلَ يبلغ في حَّيتّه 
ّّ قيد.خذِوضى خلمتحَّّرة من   َ 

زلماء خذعَّ ِّ ذلأد ِّ ثلاث ملكات  ملكِ مَتجِ تتجلّى في خذشّعَّخء جخذكتا ِّ جخلأدباء  زَّف
جملكِ مَُّ جقت تدرك  ،جخلخطباء، جملكِ نافُّة تستطيع أن تتبيّن موضع خلجمال في خلأزمال خلأدَّيِّ

يمِ خذَّصّ خلجماذيِّ جَُّّذك تقدّر ق ،ََِّسها أج َّوخسطِ خذَّاقد ما في خذَّصوص خلأدَّيِّ من حسن ججمال
ّّ زمان جمكان، جزلى طول تًريخ خذبشَّيِ م تستغن أيِّ أمِّ زن خذقيم  خلمتلقّيجهي مبتغى خذقارئ/  َ في

 .2خلجماذيِّ، َّّ َّقيت تسعى إلى تحصيلها جخذقبْ زليها في أيّ  مجال فنِّّ أج أدبّ 
بازتباره  خلمتلقّيال أن تغِّ إنّ أيّ محاجذِ ذلوقوف زلى مِهوم دقيق ذلجمال، لَ يَبغي َا بح

طَّفاً فازلًا في خذعمليِّ خلأدَّيِّ من زخجيِ تلقّيه ذلَّصّ، جطبيعِ تحديده ذلقيمِ خلجماذيِّ خذّتي يَطوي زليها 
 ذذك خذَّصّ. 

  علاقة الشّعريةّ بالجماليّة: .3.1
ون هُّه خذعلاقِ ضَّجرة ملحِّ إلَّ   خستشَّخف زلاقِ خذشّعَّيِّ يَبغي  َ بالجماذيِّ، جزلى خذَّّغم من

تِت خلإ شارة إذيها، أمّا زلى مستوى أنّ خذشّعَّيّات م تِحص هُّه خذعلاقِ فحصًا دقيقّا، َّّ خَ
                                                             

.1/6ص، م2024 ،، مَشورخت زويدخت، َّيرجت4زاصي، طيَظَّ  إتيان سوريو، خلجماذيِّ زر خذعصور، تَّجمِ  ميشال  -1   
وسِ، خلجماذيِّ جخذَّصّ  - خّئَّ ،لامعِ ََّّج َّوزَّيَّيج ،َليِّ خلآدخ ِّ جخذلّغات  ،، مجلِ مقاذيد،خلأدبّ  يَظَّ  زلاجةَ  22، خذعددخلج 2 

م.4222   
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فَّزًا من  خذثامن زشَّلَّخئها في صلب خذشّعَّيات فلا نعثَّ زليها، جأصبحت خذشّعَّيِّ مع َّدخيِ خذقَّن إ
َّخً َّوصِها شَّطاً لََّدّ مَه زلم خلجمال خذِ ّْ لسِي جلَ سيّما في ألمانيا، َّيفدا أنّ خلجماذيِّ ختّضحت مؤ

ذَجاَ أيِّ شعَّيِّ، جذكي نعدّ أيّ تحليّ سوخء أَان ََّيوياا أم لَ، نالحًا جمثمَّخً لََّدّ من تِسير خذقيمِ 
فإنهّ يرهن في خذوقت نِسه ، جإذخ ما فشّ خذتّحليّ في إيجاد ذذك خذتِّسير خلجماذيِّ ذلخبطا ِّ خلأدبّ 

 .زن زدم لدجخه
يؤَّد حسن ناظم أنهّ من خذصّعب جضع مطاَّقِ َّين خلجماذيِّ جخذشّعَّيِّ، فاذشّعَّيِّ قادرة أن  

ترهن زلى جلودها من ْلال زَاصَّ تحقّقها، َّيَما لَ نستطيع أن نحدّد خلجماذيِّ من ْلال زَاصَّ 
حكم َّدئيّ جحدسيّ، جإنّ خذدّرخسِ خذّتي تكشف زن  تحقّقها، جخلْكم بالجمال زن نصّ معيّن هو

ان   َ شعَّيِّ نصّ معيّن لَ يمكَها أن تكشف زن سَّّ جماذيّته، نظَّخً لَستحاذِ خلمطاَّقِ َّيَهما جإن
شف شعَّيتّه صحيحًا  .1خلْكم خلمسبق زليه، جخذُّّي يبقى َّعدَ 

في ميادين إنتاج خلجماذيّات م يغبف زن زلماء خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ خذقدماء أن يضبطوخ معارفهم 
خذشّعَّيِّ، من حيث تصوّر خذِوخرق خلإَّدخزيِّ خذّتي يختصّ بها شازَّ دجن آَّْ فُّهبوخ إلى توصيف 
خلمهارخت خلمتعلّقِ َّطقوس إنتاج خذشّعَّيِّ، لأنّ من َّين أجذئك خذشّعَّخء من يمعَّف باذبديهِ جسَّزِ خذَّظم 

دّجخ أنِسهمفلا يقع  يَّتجّ خذقول، جيطبعه زِوًخ صِوخً جلاهدجخ ْوخطَّهم  ،د َّه زن قوم قد تعبوخ جَ
جهو رأي يََّّّ زلى فهم تلك خذعِويِّ خذغَائيِّ خذّتي تتّخبُّ مَها خذُّّخت خذشّازَّة تثويَّ ذلحسّ جتِعيّ 

 .2ذقوى خذتّخبييّ
ّّ شازَّ خذَّقاد رَّط خنطلاقاً من مهارته  ،خذقدماء خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ بالإَّدخع خذشّخبصيّ ذك

أََّّز زَصَّ مؤثَّ في خلخيال جخلْسّ خلمس  َ يّن زلى خذعِويِّ خذغَائيِّ جيظهَّ  تمدّة من طقوس خذشّعَّيِّ، مََّّ
إذف  ذَا للياا َّعد خذتَّقيب في تَّخثَا خذعَّبّ، أنّ هَاك شعَّيِّ زََّّيِّ خنتقلت من خذشِّويِّ إلى خذكتاَِّ جخلخطّ 

                                                             

ّ خذثقّافي خذعَّب، 2درخسِ مقارنِ في خلأصول جخلمَهج جخلمِاهيم، ط يَظَّ  حسن ناظم، مِاهيم خذشّعَّيِّ، - م2002، خلمََّ 1  
.22/24ص  
.12، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّي، صخذعَّب زمّيش يَظَّ  - 2  
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خذعَّبّ في معظمه تأسّسا زلى ْصائص خذشِّويِّ يَّى أدجنيس أن خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ جخذَّقد خذشّعَّيّ 
يت خذشّعَّيِّ في نظَّه زلى جماذيِّ خلإ فقد، 1خذشّعَّيِّ خلجاهليِّ  طَّخ ِّ، بحيث يكون خذشّعَّ فَّاً. سماع جخلإَّمَ

تبحث خذشّعَّيِّ في قوخنين خلخطا ِّ خلأدبّ زر إلَّخئيّاتها خلخاصِّ، جمَّلعها خلأجّل جخلأْير هو 
ِسه، جذيس ثمِّ شيئ آَّْ غيره َّوسعه أن يسهم في خستكشاف تلك خذقوخنين فمَّلع  خلخطا ِّ خلأدبّ ن

ّّ خذشّعَّيّات هو خلخطا ِّ خلأدبّ،  هي تعالج زَاصَّ جخحدة جثاَّتِ جمستقلِّ، جمع جحدة خلمَّلع ج َ
ا ذلأد ِّ َّوصِه فاَ  جمحايثِجثباته تتَوعّ زر مِاهيمها، فاذشّعَّيِّ زمومًا هي محاجذِ جضع نظَّيِّ زامِّ 

تشخّبص قوخنين هي ذِظياا، إنّّا تستَبط خذقوخنين خذّتي يتولّه خلخطا ِّ خذلّغويّ بمولبها جلهِ أدَّيِّ، إذن 
 .2خلأدَّيِّ في أيّ ْطا ِّ ذغويّ 

َّيايفد أنّ خذشّعَّ قوّة ثانيِ ذلّغِ جطاقِ سحَّ جخفتتان، جموضوع خذشّعَّيِّ هو خذكشف زن أسَّخرها 
 ثيريِّ خلخاصِّ في خلمتلقّي، خنطلاقاً من موقعها في خذَّّساذِ.أمّا خذكلمِ فلها لاذَّيّتها خذتّأ

خستوزب خلجاحظ خذصّورة خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ من ْلال ما قارَّه من تجلّيّاتها خذعََّّيِّ، تبصَّّخً 
ثيرخً من فطن خذبلاغيين جخذشّعَّخء بحيث   َ بالجوخهَّ، فهو جإن م يكن شازَّخً فقد أجتي تبعًا ذسلامِ

خذَّّصيد خلمعَّفّي َّتشَّيح خذظاّهَّة خذشّعَّيِّ، هُّخ جقد خشترط خلجاحظ شَّجط َّلاغيِّ إيقازيِّ يسمح ذذك 
خًّ زلى فعليّ خلْسّ جخذطبّع جخذكياسِ جخذِطَِ في صياغِ خذشّعَّ جيَّى  من مثّ ما نحن ْائضين فيه، مََّّ

يّّد أج ، خلموقف خذشّعَّي خذبلاغيّ مستبعدٌ  خلجاحظ أيضًا أن ضَّجرة تمثيّ ّّ ت ج تصَّع قُّف َّه خحترخق َ
خلأَباد جصعّدته خذصّدجر، ججقّعته خلأذسَِ خذشّعَّيِّ، إذف تعوّدت خلأزَّخ ِّ إصاَّتها موخقع خذكلام خذِصيح 

فكانوخ زلى خذسليقِ أَثَّ فصاحِ جَّلاغِ من شدّة لَّيان أذسَتهم تلك  ،خلمجانس ذلخبصائص خذشّعَّيِّ
َ  ،3خلمجاري خلموزجنِ ان من َّين خلأجخئّ خذُّّين أشارجخ إلى ماهيِّ خذشّعَّيِّ فالملاحظ زلى خلجاحظ أنهّ

َانت خذعَّ ِّ قديماً تِاضّ َّين خذشّعَّخء في خلجودة جخلْسن َّشَّف ، جقد  جزلاقتها باذِصاحِ جخذبلاغِ

                                                             

، طيَظَّ  أدجنيس زلي أْد سعيد،  - .21م، ص2021، دخر خلآدخ ِّ، َّيرجت، 2خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ 1  
 .2/0ص ،ناظم، مِاهيم خذشّعَّيِّيَظَّ  حسن  -2

، مكتبِ خلخانجي ذلطبّازِ 2تحقيق  زبد خذسّلام محمد هارجن،ط ،خذبيان جخذتبّيين ، أَّو زثمان زمَّج َّن بحَّ،يَظَّ  خلجاحظ - 3  
.224ص ،2ج م،2002جخذَّشَّ، خذقاهَّة،   
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رّ  خّذِ خذلِّظ جخستقامته، جتسلّم خذسبق لمن جصف فأصا ِّ، جشبّه فقار ِّ جَّده فأغ خلمعنى جصحتّه جل
ثَّت أمثاذه جشوخر   أَّياته.  دجلمنَ 

تا ِّ خلمَهاج   َ ََّّطفي نظَّ خذ -تكمن لاذَّيِّ َونه ممهّدًخ لأصول خذشّعَّيّات خذعََّّيِّ   -اهَّ َّوم
خلمَهجيِّ، حيث أُّْ فيه َّثقافتين متبايَتين، زََّّيِّ تأصليِّ جغََّّيِّ فلسِيِّ مَطقيِّ، أين حدث خذتّأثير 

لام 1جخذتّأثَّ  َ ّّ  َ مقِّى جموزجن شعَّخً، أج أن يكون خذشّعَّ طبعًا ، فقد أنكَّ حازم خذقَّطالنِّ أن يكون
لام موزجن   َ ان يعطيها خمتيازخً ْاصًا، إذن ذيس خذشّعَّ مجَّّد  َ فحسب، َّعيدًخ زن خذوزن جخذقافيِّ جإن

َّ قدخمِ َّن لعَِّ ما ذَ  .2مقِّى جدخل زلى معنىَ 
ِ رساذِ أشار حسن ناظم إلى َّعْ خلمسائّ خذّتي أثارها خذقَّطالنِّ زن تصَيِه ذعَاصَّ أيّ 

( في مجال خذلّسانيات خلْديثِ Jakbosonذِظيِّ، إذف يكشف زن موخشجِ ما توصّّ إذيه ياَبسون )
، حيث للّى هُّه خلمسأذِ زبد الله خذغُّخمي خذقائّ بأنّ من قبّ 3من تصَيف ذعَاصَّ خذَّّساذِ خذلِّظيِّ

َّ أنّ خلأقاجيّ خذشّعَّيِّ تختل ف مُّخهبها، جأنحاء خلَزتماد ياَبسون َّسبعمائِ زام مات حازم، حيث ذَ
فيها بحسب خلجهِ أج خلجهات خذّتي يعتنِ خذشّازَّ فيها بإيقاع خلْيّ، خذّتي هي زمدة في إنّاض خذَِّوس 
ه، أج خذّتي هي أزوخن ذلعمدة جتلك خلجهات هي ما يَّلع إلى خذقول نِسه أج ما  ذِعّ شيئ أج تََّ

الآتي  ياَبسون هَاك أرَّعِ زَاصَّ من زَاصَّ، ج يَّلع إلى خلمقول ذه  ذدى خذقَّطالنِّ نحدّدهاَ 
 ما يَّلع إلى خذقول نِسه = خذَّّساذِ. -2
 ما يَّلع إلى خلمقول فيه = خذسّياق.  -4
 ما يَّلع إلى خلمقول ذه = خلمَّسّ إذيه.  -1
 4.= خلمَّسّ  ما يَّلع إلى خذقائّ -2

                                                             

ََّّ، أصول خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ نظَّيِّ حازم خذقَّطالنِّ في تأصيّ خلخطا ِّ خذشّعَّي، طيَ - ، دخر خذعََّّيِّ     2ظَّ  خذطاهَّ َّوم
1 

.22م، ص4222ذلعلوم،    
دخر خذغَّ ِّ خلإسلاميّ ، 1جسَّخج خلأدباء، تحقيق  محمّد خلْبيب َّن خلخولِ، ط مَهاج خذبلغاء أَّو خلْسن يَظَّ  حازم خذقَّطالنِّ  - 2  
.46صم، 2021يرجت، َّ  

.12/12صيَظَّ  حسن ناظم، مِاهيم خذشّعَّيِّ،  - 3  
.20حازم خذقَّطالنِّ، مَهاج خذبلغاء جسَّخج خلأدباء، ص - 4  
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يّ خذوظيِِ خلأدَّيِّ إلى خذَّّساذِ، جزلى توحّدها مع  خذسيّاق، فهما زمودخ يشير خذقَّطالنِّ إلى تََّ
دزامات جأزوخن ذتحقيق هُّه خلمِازلِ.   هُّه خذوظيِِ، جيأتي خلمَّسّ جخلمَّسّ إذيهَ 

بحيث يقتر ِّ إلى حدّ ما من  ،إلى ذِظِ خذشّعَّيِّ خذدّخرسين خلمَظَّين يلِت خذقَّطالنِّ خنتباه
أي ضيّق لداخ، ذذك أنّ أي قوخنين خلأد ِّ جمَه خذشّعَّ، ذكن مجال خذرهَِ زلى هُّخ خذَّّ  ؛معَاها خذعام

مصطلح نالّ، جم تكن فازليِّ   َ ثيرخ من نصوص إذِظِ خذشّعَّيِّ م تتبلور  َ لَّخئيِّ، فحازم خستِاد
أثَاء مقارَّته  خلمتلقّيجهو م يهمّ في زمليِّ خذتّلقّي أهمّ خذعَاصَّ زَده جهو  ،خذِلاسِِ خذسّاَّقين

خذشّعَّيِّ، ذيبحث زن زَصَّ خذتّخبييّ، جيرز ذَا تأثيره باذَِّضيِّ خلأرسطيِّ، حيَما خزتر أنّ خذشّعَّ تخييّ 
اة في قوذه   ظامه، جتقوم في أسلوَّه ن أج أن تتمثّّ ذلسّامع من ذِظ خذشّازَّ خلمخبيّّ أج معانيه»جمحاَ
ج تصوّر شيئ آَّْ بها خنِعالَ من غير ر يِ إلى لهِ أ ر يَِعّ ذتخبيّلها جتصوّرها،ْياذه صورة أج صو 

 .1 »خلَنبساط أج خلَنقباض
ّّ من خَّن رشيق خذقيرجخِ جخلجَّلاِ   َ يمشير حسن خذبَدخري في مِهوم خذشّعَّ دخئمًا إلى أنّ

يَّيِّ في خذَّصّ خذشّعَّيّ  ؛جخذقَّطالنِّ  از َاذتّشبيه جخلمج  ؛يُّهبون إلى أنّ خذتّخبييّ أساس ََّاء خلأذوخن خذِ
جخلَستعارة جخذكَايِ، جأنّ هُّخ خذَّوع من خذتّعبير خذقائم زلى خلخيال أشدّ تأثيرخً في خذَِّس في خذكلام 

لّ   .2ه زلى خلْقيقِخذقائمَ 
ما يجب أن يكون لَ يَافي في  فالخطا ِّ خذشّعَّيّ   َ ْطا ِّ تخييلي يقينِ، لأنّ تصويَّ خلأشياء

ما أنّ خلخطا ِّ خذشّعَّيّ لَ يعتدّ َّه   َ باذَّظَّ إلى  -في نظَّ حازم-َّثّ خذيقين في ذهن خلمتلقّي ذه،
ما هي ذتحقيق خذيقين أج زدم جفائه ذَقّ هُّخ خذوخقع، لأنهّ زمّ تخييلي صدق نقله صو   َ ر خذوخقع

اذَِّ، جذيس »خلأجلى، فازتر   باذدّرلِ  َ خذَّأّي خذصّحيح في أنّ خذشّعَّ مقدّماته تكون صادقِ جتكون
لام مخيّّ ُّ ِّ، َّّ من حيث هوَ   .» 3يعدّ شعَّخً من حيث هو صدق جلَ من حيث هوَ 

 يعَّّف محمّد مهدي خذشَّّيف خذشّعَّيِّ في )معجم مصطلحات زلم خذشّعَّ خذعَّب( بأنّّا 
َّدخع ها  خذطبّع خلمتدفّق خلمستعد ذلإذقول خذشّعَّ، جهي تتّصّ َّعدّة أمور أهمّ خلَستعدخد خذطبّيعي »

                                                             

.20جسَّخج خلأدباء، ص خذقَّطالنِّ، مَهاج خذبلغاءحازم  - 1  
.11صم، 4222مكتبِ خلأنجلو مصَّيِ،  ،2، طزَد خذَّوخلي خذبَدخري ، نظَّيِّ خلإَّدخع خذشّعَّيّ  يَظَّ  حسن - 2  
.61حازم خذقَّطالنِّ، مَهاج خذبلغاء جسَّخج خلأدباء، ص - 3  
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ضافِ إلى خذدّرَِّ جخذتّمَّّس َّيِ مثلًا في ألوخء شعَّيِّ بالإخذشّعَّيّ جخذظَّجف خذبيئيِّ خلمحيطِ، من حيث خذترّ 
جرة توفَّّ خذظَّجف خذبيئيِّ يََّّط خذشّعَّيِّ باذِطَّة جخلملكِ، مع ضَّ  إنهّ، 1»زلى خذتّعلّم جخذكتاَِّ خذشّعَّيِّ

ُّخ خذدّرَِّ جخذتّمَّّن زليها حتّّ يتم سقلها ج تهُّيبها.  خلمساهمِ في تطويَّها، جَ
و ايَّى ل  َ لمِ خذشّعَّ َا في Jean Cohen )هينن ( أنّ خذشّعَّيِّ زلم موضوع خذشّعَّ، جَ

ان يعنِ لَسًا أدَّياا هو "خذقصيدة" خذتي  َ تتميّّ َّدجرها  خذعصَّ خذكلاسيكي معنى لَ غموض فيه،
باستخبدخمها خلأَّيات، جقد أُّْت خذكلمِ معنى أَثَّ ختّسازًا مع تطوّر يبدج أنهّ َّدأ مع خذَّجمانتيكيِّ 

َّدأ خلمصطلح يتحوّل من خذسّبب إلى خذِعّ، من »جيمكن تحليله َّصِِ زامِّ زلى خذطَّيقِ خلآتيِ  
لمِ خذشّعَّ تعنِ خذتّأثير   َ خلجمالّي خلخاصّ خذُّّي تحدثه خذقصيدة خلموضوع إلى خذُّّخت هكُّخ، أصبحت
لمِ خذشّعَّ تطلق زلى   ،جهَا أصبح شائعًا أن نتحدّث زن خلمشازَّ أج خلَنِعالَت خذشّعَّيِّ  َ جأصبحت

يَّيِّ رخقيِ، جيمكن أن يثير هُّخ خذلّون من خلمشازَّ، أطلق أجلًَ في خذَِون شعَّ  ّّ موضوع يعالج َّطَّيقِ ف َ
 .2»خلأشياء خذطبّيعيِّ خلموسيقى، شعَّ خذَّّسم...ثمّ زلى

ًِا محدّدًخ من خلجمال، حيث ظهَّت َّظهور خذَّّجمانسيِّ  لمِ شعَّ في مِهومها صَ  َ تعنِ
تب لان   َ ما  َ تشِته، فاذشّعَّ باذضّبط، جإنّ خذَّّجمانسيِّ م تبدع خذشّعَّ جذكن يمكن خذقول بأنّّا خَ

ِ خذَّّجمانسيِّ تكون خذلّحظِ ( قد جزى نِسه جلوهَّه باذتّدرجّ، جيمكن خذقول بأنّ Jan Halهال ) خلََّْ
خذتي نَّى فيها لأجّل مَّةّ َّصِِ زامِ هُّخ خذوزي باذُّخت، فاذكلاسيكيِّ هي خذشّعَّ خذُّي م تعض ذخته أمّا 

شعَّه خذشّعَّ خذَّّجمانسيّ   . 3فقد تعَّّف زلى نِسهَ 
خلأمم  ( من أَثَّ خلمصطلحات تغييرخً جخْتلافاً َّينPoetiqueجزليه يمعدّ مصطلح خذشّعَّيِّ )

ثَّ خذصَّّخع حوذه قديماً جحديثاً، ذذك أن خذشّعَّيِّ مصطلح مَّخجغ متبدّلفهو خلمصطلح خذوحيد خذّ   َ  ُّي
أج ناقد  باستمَّخر جغير مستقَّّ، بحيث يصعب خلإمساك َّه إلَّ من ْلال فترة محدّدة أج مدرسِ معيَِّ

ًِا مكانياا جزمَياا.  ان معيار خذشّعَّيِّ مختل  ما، جذُّذكَ 

                                                             

.21ص م،4222ذبَان،  ، دخر خذكتب خذعلميِ، َّيرجت،2، ط، معجم مصطلحات زلم خذشّعَّ خذعَّبّ مهدي خذشَّّيفمحمّد  - 1  
و ال - ذلطبازِ جخذَّشَّ، خذقاهَّة دخر غَّيب ،2طليا، تَّجمِ  أْد درجيش،ين، خذَّظَّيِّ خذشّعَّيِّ ََّاء ذغِ خذشّعَّ خذلّغِ خذعهنَ  2  

.40ص، 2ج م،4222  
وه - .42/44م،ص2026، ذلَشَّ ، دخر توَّقال2، ََّيِ خذلّغِ خذشّعَّيِّ، تَّجمِ  محمّد خذعمَّي جمحمّد خذوخلي،طينيَظَّ  لانَ  3  



مفاهيم جوهريةّ حول الجماليّة والأسلوبيّة والإيقاع                                  ل الأوّل:صالف  

29 

 

تُّهب خذَّظَّيّات خذَّقديِّ خلمعاصَّة إلى أن خذشّعَّيِّ من أََّّز زَاصَّ خلأد ِّ جأشدّها ْطورة فهي 
هّ بأدَّيّته زن  ما يَّلع إذيها تأثيره جقوّته، لأنّّا خذعلِّ خذِازلِ في تأَيد تميّ  َ خذّتي يعود إذيها تلقّي خذَّصّ،

ِ خذَّقديِّ خلْديثِ إذف غيره من خذَّصوص، جَُّّذك شكّّ مِهوم خذشّعَّيِّ خنتشارخً جخ تطلق »سعًا في خلََّْ
 ».زلى ما َّه يتحوّل خذكلام من ْطا ِّ زادي إلى ممارسِ فَيّيِّ إَّدخزيِّ 

لمِ شعَّيِّ قد زَت زمًَا   َ وهين مِهوم خذشّعَّيِّ َّتطوّر خذشّعَّ، حيث يَّى أنّ  َ رَّط لان
دًخ أنّ حقيقِ هُّخ1طويلًا معايير نظم خذشّعَّ جنظم خذشّعَّ جحده خلمعنى في خذعصَّ خذكلاسيكي لَ  ، مؤَ

انت خذشّعَّيِّ تعنِ لَسًا أدَّياا  َ تي تتميّّ باستعمال خذَّظم، جفي أي خذقصيدة خذّ  ؛ذبس فيه، حيث
لى خذُّخت تطوّرها مَّّت هُّه خذكلمِ أجلًَ زن طَّيق خذَّقّ من خذسبب إلى خلمسبب جمن خلموضوع إ

لمِ شعَّ   َ اتج زادة زن خذقصيدة، ثّم خستعملت خذكلمِ خذَّ  حساس خلجمالي خلخاصّ خلإ»جهكُّخ زَت
 ّّ  .2»حساسموضوع غير أدبّ من شأنه أن يثير هُّخ خذَّوع من خلإ توسّعًا فيَ 

نجد من لهِ أَّْى نور خذدّين خذسّد جهو من خذَّقاد خذعَّ ِّ خذُّين تعاملوخ مع خذشّعَّيِّ جأطلقوخ 
ِ جتحدث من جماذيِّ تمَح خلخطا ِّ خلأدب ْصوصيّ ظاهَّة »زليها تسميِ خلأدَّيِّ، إذف يعَّّفها بأنّّا 

لّما َّلغت صَعِ خذكلام مستوى يوحي َّطاقات   َ تشكيّ خذلّغِ في خلخطا ِّ خلأدب، جترز َّوضوَ
ثيِِ   . 3»دلَذيَِّ 

ف زَد حدجد خذدّلَذِ، َّّ تَجّ من نسيج خذبنى خذصّوتيِّ فاذشّعَّيِّ زَد نور خذدّين خذسّد لَ تتوقّ 
بحيث تسهم في شحن خذَّظام خذكلّي  لأدبّ، مع مَّخزاة طَّخئق توظيِه،خلخطا ِّ خجتوزيعها في متن 

 نِعاذيِّ، جهُّخ خذتَّوعّ في تحديد مِهوم أهّمها خذوظيِِ خذتّأثيريِّ جخلَ ذلخبطا ِّ، بما يحقّق جملِ من خذوظائف
م  َ حقّ متميّّ في خذدّرخسات خذَّقديِّ  َ ا يوحي باْتلاف خذشّعَّيِّ يوحي بحيويِّ خلمصطلح جلاذَّيّته،

 خذَّّ يِ جخلمَطلق ذدى خذباحثين.

                                                             

.20ص خلمَّلع خذسّاَّق، - 1  
، خذصِحِ نِسها.نِسهخلمَّلع  - 2  
.01نور خذدّين خذسّد، خلأسلوَّيِّ جتحليّ خلخطا ِّ، ص - 3  
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تاَّه خلخطيئِ جخذتّكِير أنّ تَّجمِ خذشّعَّيِّ غير دقيقِ بميلها نحو   َ يُّهب زبد الله خذغُّخمي في
فهو في نظَّه مصطلح لامع جمَاسب، يصف خذلّغِ خلأدَّيِّ  ،خذشّازَّيِّهو خذشّعَّ، جيقتَر َّديلًا َا 

 .1خذَّثَّيِّ جخذشّعَّيِّ
ّّ شعَّيِّ َا فازليّتها خذكامَِ، رغم جحدة يملاحا   َ ظ من خْتلاف نظَّيّات خذشّعَّيِّ، أنّ

خذَّصوص، إلَّ أنّ خذتّسا ل خلمِتوَ خذُّي أَّقاه حسن ناظم هو  هّ خستطازت خذشّعَّيّات خلْديثِ 
لّها دجن خستثَاء؟  .2بمخبتلف مِاهيمها أن تِسَّّ أج تجلّي خذوسائّ خذشّعَّيَِّ 

بير في نظَّ حسن ناظم، م تستطع خذشّعَّيّات َّلوغه، فهي َّوصِها يبدج أنّ هُّخ مط  َ مح
ّّ خذتّغيّرخت خذّتي تطَّأ زلى خذَّصوص خلأدَّيِّ زلى مستوى خذوسائّ   َ قوخنين ثاَّتِ م تستطع أن تِسَّّ
خلمتّبعِ جخلمكتشِِ لخلق شعَّيتّها، جقد خزتمدت خذشّعَّيّات خلمطَّجحِ نطاق هُّخ خذبحث زلى خلمجازخت 

 .3َّدخع في خذَّصوص خلأدَّيَِّّصورة زامِّ ذلكشف زن قوخنين خلإ غويِّخذلّ 
تجاري خلأسلوَّيِّ زلى خلَْتيار فتبحث زن أسبا ِّ خْتيار ََّيِ بأنّّا خذغُّخمي خلأدَّيِّ  يصف

لمِ ما، جلَ يمعدّ من مهامها خذَّئّيسِ خلألوَِّ خذدّلَذيِّ، جتتحدّد خلأسلوَّيِّ مع خلأدَّيِّ  َ يبيِّ معيَِّ أج  تََّ
( Poetiesذيتظافَّخ معًا في تكوين مصطلح جخحد يضمّهما جيوحّدهما ثّم يتجاجزهما، جهو مصطلح )

َّوصف هُّه خلأْيرة إحدى مجالَتها خلأجلى  ،جيصّ خذغُّخمي إلى أنّ خذشّعَّيِّ تشمّ خلأسلوَّيِّ
لى خذشَِّّة من َما أنّّا تقتصَّ ز  ،لمتلقّيفالأسلوَّيِّ جصف لخصائص خذقول في خذَّصّ من دجن خذعَايِ با

 .4دجن سياق، جزلى خذعكس تسعى خذشّعَّيِّ إلى درخسِ خذشَِّّة ذتأسيس خذسّياق
َّجف جفي حديثَا زن خلأسلوَّيِّ نجد أنّ خذظَّجف خلمؤدّيِّ ذَشأة خذدّرخسِ خلأسلوَّيِّ هي نِس خذظّ 

ِ خلخصائص خذلّغويِّ خذّتي فجَّّت خذشّعَّيِّ خلْديثِ، جخلأسلوَّيِّ في نظَّ زبد خذسّلام خلمسدي تعنى َّدرخس
ْباري إلى جظيِته خذتّأثيريِّ جخلجماذيِّ، فولهِ خلأسلوَّيِّ هُّه إنَّّا خذتي يتحوّل خلخطا ِّ زن سياقه خلإ

ُّي يجعّ خلخطا ِّ خلأدب تكمن في تسا ل زملي ذخ َّعد تأسيسي يقوم مقام خذَِّضيِّ خذكلّيِّ  من خذّ 

                                                             

تا ِّ خذَاّدي خلأدبّ 2ِ، طشَّيحيّ زبد الله خذغُّخمي، خلخطيئِ جخذتّكِير، من خذبَيويِ إلى خذتّ  - .20،صم2021،ِ، خذسّعوديّ خذثقّافيّ  ،َ  1  
.44/41م، ص4226، دخر خذشَّّجق، 2يَظَّ  أيمن خذلبّدي، خذشّعَّيِّ جخذشّازَّيِّ، ط - 2  
.26يَظَّ  حسن ناظم، مِاهيم خذشّعَّيِّ، ص - 3  
.26يَظَّ  زبد الله خذغُّخمي، خلخطيئِ جخذتّكِير، ص - 4  
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دّجج خذوظيِِ جخذغايِ؟ يؤدّي ما يؤدّيه  خذكلام زادة جهو إَّلاغ خذَّّساذِ خذدّلَذيِّ جيسلّط مع خذِنِّ م
 . 1ذذك زلى خلمستقبّ تأثيرخً ضاغطاً َّه، يَِعّ ذلَّّساذِ خلمبلّغِ خنِعالًَ ما

جّل في صِحاتَا خذلّاحقِ  خذتّطَّّق ذبعْ خلمِاهيم خلمتعلّقِ بهاإلى يجَّّنا خلْديث زن خلأسلوَّيِّ  ذي
 زَا جماذيِّ خلأسلبِ خلإيقازيِّ.خذلّبس جتتّضح خذصورة أَثَّ حول موضو 

 مفاهيم حول الأسلوبيّة: .2
تمعدل خلأسلوَّيِّ من خلمَاهج خذَّقديِّ خذلّسانيِّ خذّتي تهتمل َّلغِ خذَّصّ خلأدبّ، جنسيجه خذدّخْليّ بحثاً 

بيئِ خذّتي زن خلجماذيِّ فيه دجن خلَهتمام َّسياقاته خلخارليِّ خذّتي تتعلّق بالمبدع أج حاذته خذَِّسيِّ أج خذ
َّدّ  يعيش فيها، فهي جذيدة خلْدخثِ خذَّقديِّ خذّتي ظهَّت في أجربا  َ مطلع خذقَّن خذعشَّين جخذّتي لاءت

ديوذوليا جخذبحث زن سياقات خذَّصّ خلخارليِّ، خذّتي أَّْلت هُّخ قد خلأدبّ بالإفعّ زلى إغَّخق خذَّ 
خذَّصّ خلأدبّ ججماذيّته خذّتي تولد في نسقه خلأْير زن هدفه خلأساسيّ خلمتمثّّ في خذبحث زن شعَّيِّ 

 جنسيجه خذدّخْليّ.
خذقَّن خذعشَّين، حيث خنتقلت خذدّرخسات خذلّغويِّ  مطلعخزدخد خلَهتمام َّعلم خذلّغِ جخلأذسَيِّ مع 

جّ حقّ خلأد ِّ جخلأزمال خلأدَّيِّ،  نقلِ نوزيِّ زلى هُّخ خذصّعيد، ثّم سَّزان ما خمتدّ هُّخ خلَهتمام ذيغ
َّصِتها نصوصًا ذخت ََّيِ ذغويِّ في خلأصّ، جقبّ أيّ شيئ يبحث في ذغويّات خذَّصوص خلمَطوقِ 

َصَّ خذكشف زن َّعْ خلمِاهيم خلمتعلّقِ بالأسلو ِّ جخلأسلوَّيِّ جخلأسلبِ في هُّخ خذع نبتغي ،جخلمدجّنِ
مَّجرخً زلى خذقدماء خذعَّ ِّ جخلمحدثين، جصولًَ إلى خذغَّ ِّ خلمحدثين، مع خستجلاء َّعْ ْصوصيّات هُّه 

من خذَّقاط خذّتي قد تجلّي ذَا دجر خلأسلوَّيِّ في  ََّظَّيِّ خذتّلقّي جغيرهاخلمصطلحات من حيث زلاقتها 
 َّخز جماذيِّ خذَّصّ خذشّعَّيّ.إَّ

 مفهوم الأسلوب والأسلوبيّة والأسلبة: .1.2
نجازخت زلى صعيد خذتَّظير خلأسلوب، إذف من ْلاذه يمعَّحف يمعدل تحديد خلمصطلح من أهمّ خلإ

ما تتحدّد مكوضّناته جإلَّخءخته خذّتي تشكّله فيحِظ ذه   َ ًِا دقيقًا، جيتحدّد مجاذه خلمعَّفّي، خلأسلو ِّ تعَّي

                                                             

.16، دخر خذعََّّيِّ ذلكتا ِّ، دت، ص1يَظَّ  زبد خذسّلام خلمسدي، خلأسلوَّيِّ جخلأسلو ِّ، ط - 1  
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ٍّّ في خذَّصّ، جلََّدّ أن يشهد ذذك نوزًا من خلَنتظام زلى صعيد حقّ  ه جقيمته، جما ذه من دجٍّر فاز
 .1خذطََّّ خذَّظَّيّ لمِهوم خلأسلو ِّ

أي في خلمعالم خذلّغويِّ خذعََّّيِّ  ؛حمدضّد مصطلح جماهيِّ خلأسلو ِّ في خذتّرخث خلمعجميّ خذعَّبّ 
لّ   َ َّها ها، فهي تقول جتَّى خذشيئ نِسه دجن أدنِ خْتلاف خذقديمِ، َّيفد أنهّ لَ يسعَا خلمجال هَا ذَُّ

ه( جفي 222لََّن مَظور )ت  ه( نجده في ذسان خذعَّ 222ِّفما نجده في خذصًحاَ ذلجوهَّي )ت 
َّيدي )ت   ه( أيضًا.2421تًج خذعَّجس ذل

س خذعَّبّ مَُّ خذقَّن خذثاِّ خَجَّيّ َّدرخسِ خلأسلو ِّ، جذذك ذدى خذعديد من خحتِى خذدّر 
خلأدباء جخذَّقاد خذعَّ ِّ خذقدخمى، في إطار معالجتهم ذبعْ خذقضايا خذَّقديِّ جخذبلاغيِّ جخذَّحويِّ جقضيِّ 

مدذول ذِظِ  إزجاز خذقَّآن خذكَّيم، جهُّه خلأْيرة خستدزت باذضَّّجرة مّمن تعَّّضوخ ذلتِّسير أن يتِهّموخ
ين من ، متّخبُّأسلو ِّ زَد خذبحث خلموخزن َّين أسلو ِّ خذقَّآن خذكَّيم جغيره من أساذيب خذكلام خذعَّبّ 

 .2زجاز ذلقَّآن خذكَّيمذذك جسيلِ لإثبات ظاهَّة خلإ
شِه زن أسَّخر ََّيِ خلخطا ِّ جأثَّه في   َ  خلمتلقّيأدرك خذعَّ ِّ قيمِ خذدّرس خذبلاغيّ من حيث

ير جخذتّأثير، بازتبار أنّ خذبلاغِ هي إيصال خلمعنى إلى خذقلب في أحسن صورة جقدرة خذكلمِ زلى خذتّعب
خذّتي تجسّدت من ْلال درسها مدى قدرة  خلمهمِّمن خذلِّظ، جيمعدل خلأسلو ِّ من خذقضايا خذبلاغيِّ 

خذبلاغيّ خذعَّبّ خذقديم زلى خذتِّطن ذسَّّ جماذيِّ خلخطا ِّ، سوخء أَان شعَّخً أم نثَّخً، فََّّط خذدّرس 
خذبلاغيّ في نظَّته إلى خلأسلو ِّ َّين خذَّحو من حيث هو درس لآذيات جمكوضّنات خلجملِ خذعََّّيِّ جَّين 

                                                             

  1 4، طخلْديث جخذبلاغي في ضوء زلم خلأسلو ِّ خذَّقديّ َظَّ  سامي محمّد زباََِّ، خذتِّكير خلأسلوب ر يِ معاصَّة في خذتّرخث ي -
.16ص ،م4222إرَّد، خلأردن، زام خذكتب خلْديث،  

 -  طَّيق ممتدّ فهو أسلو ِّ، جخلأسلو ِّ خذوله» لاء في ذسان خذعَّ ِّ لََّن مَظور ّّ  جيقال ذلسّطَّ من خذَّخبيّ أسلو ِّ جَ

جخلأسلو ِّ خذطَّيق  تأُّْ فيه جخلأسلو ِّ باذضّم خذِنّ  أُّْ فلان في أساذيب جخلمُّهب يمقال أنتم في أسلو ِّ سوء، جيجمع أساذيب، 
  .222، ص2يَظَّ  خَّن مَظور، ذسان خذعَّ ِّ، مادة سلب، ج» من خذقول أي أفانين مَه 

 هَّييَظَّ  خلجو  ،»مَه فلان في أساذيب من خذقول أي فَونخلأسلو ِّ باذضّم خذِنّ، يقال أُّْ »  جلاء في خذصّحاَ ذلجوهَّي -  
،  2ج م، مادة سلب،4222، َّيرجت، مَّج،دخر خذِكَّ ذلطبّازِ جخذَّشَّشها ِّ خذدّين أَّو ز قيقتح تًج خذلّغِ جصحاَ خذعََّّيِّ

 .262ص
  2 خذعَّ ِّ يَظَّ  محمّد َّلوحي، خلأسلو ِّ َّين خذتّرخث خذبلاغي خذعَّب جخلأسلوَّيِّ خلْدخثيِّ، مجلِّ خذتّرخث خذعَّب، إتّحاد خذكتاّ ِّ -

 .22م، ص4222، سبتمر 01خذعدد خذعَّ ِّ، دمشق، 
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ِ خذّتي سبقته، من مثّ توذيده ذلدّلَذِ دخّْ خذَّصّ، جَُّّذك تجاجز خذكثير من خلأطَّجحات خذبلاغيّ 
لمِ خلأسلو ِّ 1إشكاذيِّ خذلِّظ جخلمعنى جأيّهما خلأساس في تشكيّ جماذيِّ خلخطا ِّ  َ ملاحاظ هَا أنّ

، جخلم
لام خذبلاغيين   َ خمستخبدمت في خلآدخ ِّ خذعََّّيِّ خذقديمِ، ذلدّلَذِ زلى تَاسق خذشّكّ خلأدبّ جختّساقه في

 حول إزجاز خذقَّآن خذكَّيم.
تاَّه )خذبيان جخذتّبيين( فكَّة َّيان مستويات خلأدخء 411)ت يمعدّ خلجاحظ   َ ه( أجّل من أثار في

خذلّغوي، جإن م تَّد في مؤذِّاته ذِظِ أسلو ِّ، إذ أرلع هُّخ خذبيان إلى تِاضّ خذَّاس أنِسهم في 
لّ »طبقات حيث يقول   ما أنّ خذَّاس أنِسهم في طبقات فمن خذكلام خلج  َ فكلام خذَّاس في طبقات

لّه زَّب جَّكلّه تكلّموخ، جَّكلّه قد خذسّ  خبيف جخلمليح جخلْسن جخذقبيح جخذسّمج جخلخِيف جخذثقّيّ، جَ
ا يقوم خْتيارخ موسيقيا  َما تحدّث خلجاحظ زن خذَّظم، بمعنى حسن خْتيار خذلِّظ،  2»تمادحوخ جتعايبوخ
ا يقوم زلى خذظّلال خذّتي يمكن سها، جخْتيارخً معجمياا يقوم زلى أذِتها، جخْتيارخً إيحائيً زلى سلامِ لَّف 

ها خستعمال خذكلمِ في خذَِّس.  أن يتَر
 يمكن خذتّعمّق باذَّظَّ إلى خلأسلو ِّ في خذتّرخث خذبلاغيّ خذعَّبّ مع أطَّجحات زبد خذقاهَّ

ه( فقد َّدأ بحثه في )دلَئّ خلإزجاز( ََّقْ نظَّيتّين قديمتين  نظَّيِّ خذقائلين بأنّ 222)ت  خلجَّلاِ
في خلمعنى، ثّم نَّخه يَتهي من هُّخ خذبحث إلى نظَّيتّه خلخاصِّ خذقائلِ بأنّ َّلاغِ خذكلام   َّلاغِ خذكلام

ذيست في خذلِّظ جذيست في خلمعنى، جإنَّّا هي في خذلِّظ جخلمعنى معًا، جإنَّّا هي في نظم خذكلام أي في 
 .3خلأسلو ِّ

خ، إذ يعترضه خلمصطلح َظير ذه، فهو يضع ذه يمتاز خلجَّلاِ في طَّحه لمِهوم خلأسلو ِّ جخذتّ  حدا
جخزلم أنّ خلَحتُّخء زَد خذشّعَّخء جأهّ خذعلم باذشّعَّ جتقديَّه »في سياق حديثه زن خلَحتُّخء، فيقول  

هّ أن يبتدئ في معنى ذه جغَّض أسلوبًا، جخلأسلو ِّ خذضَّ ِّ من خذَّظم جخذطَّيقِ  فيه، فيعمد شازَّ  جتميي

                                                             

  1 .22ص، خلمَّلع خذسّاَّقيَظَّ   -
.222، ص2خلجاحظ، خذبيان جخذتبّيين، ج - 2  
يّّ زتيق، في تًريخ خذبلاغِ خذعََّّيِ - .424ص دت، ، دخر خذَّهضِ خذعََّّيِ ذلطبّازِ جخذَّشَّ، َّيرجت، ذبَان،، دطيَظَّ  زبد خذع 3  
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بمن يقطع من أديمه نعلًا زلى مثال نعّ قد قطعها آَّْ إلى ذذك خلأسلو ِّ فيجيئ َّه في شعَّه فيشبه 
 .» 1صاحبها فيقال  قد خحتُّى زلى مثاذه

ُّذك َّين خلأسلو 222ِّرَّط خَّن ْلدجن )ت  يجاز جخلإ ه( َّين خلأسلو ِّ جخذقدرة خذلّغويِّ، جَ
جهو طَا ِّ جخلُّْف جخذكَايِ جخلَستعارة، جخلأسلو ِّ زَده زبارة زن مَاهج مطَّجقِ في خذلّغِ خذَِّيِ جخلإ

يب، فهو يحخلمضلِّ خذكرى خذّتي تَظوي تحتها خذترّ  خذُّّي  طار خذُّّهنِّ دّد خلأسلو ِّ بأنهّ خذقاذب  أج خلإخَ
يب خذلّغويِ، َّشكّ يِيد مماّ يقصد باذكلام جيتطاَّق مع فنّ خذقول، متلائمًا  تَصبّ أج تؤطَّ فيه خذتّرخَ

َّ هَا مدذول ذِظِ خلأسلو ِّ زَد أهّ»معه، حيث يقول   هُّه خذصَّازِ جما يَّيدجن بها في  جذََُّ
يب أج خذقاذب خذُّّي يَِّغ فيهإ  .»2طلاقهم، فازلم أنّّا زبارة زَدهم زن خلمَوخل خذُّّي تَسج فيه خذتّرخَ

انت صيغِ   َ ي خذِضّ في تهُّيب مسائّ خذبلاغِ خذعََّّيِّ جتَّتيب أَّوخبها، ذقد َان ذلسكاَ
ي في خذدّرس خذبلاغيّ أقَّ ِّ خذصيّغ إلى رجَ  خذعلم، جألدرها بأن تكون طَّفًا في زلاقِ خلْوخر خذسكاَ

 .3َّين خذترخث خذبلاغيّ جخلأسلوَّيّات خذلّسانيِّ خلمعاصَّة
قدّم تَّخثَا خذَّقدي جخذلّغوي مادة غَيِّ زلى هُّخ خذصّعيد، جشكّ خذبحث خذلّغوي مَطلقًا هامًا 

 جمشكلات قد َّدأ مبكَّّخً في ذلبحث خلأسلوب جخذتَّظير ذه، جخذتِّكير بالأسلو ِّ جما يثيره من قضايا
أجلى خلمباحث خذلّغويِّ، جزليه فمصطلح خلأسلوَّيِّ يصلح إطلاقه زلى خذقَّنين خذثاّذث جخذَّخَّّع خَجَّيين 

جذذك ذلتّشاَّه خذشديد َّين ما جرد في خلأسلوَّيِّ جخذبلاغِ، جهُّخ يوحي  ،جهو أقَّ ِّ من مصطلح خذبلاغِ
خذثّقافِ خذعََّّيِّ، إذ لَ يَحصَّ ضمن خذثّقافِ خذغََّّيِّ جحدها فعَد بأنّ مصطلح خلأسلوَّيِّ ذيس غَّيبًا زلى 

يدلّ زلى أنّ مِهوم "خلأسلو ِّ" خقتر ِّ من  ،تتبّع خذَّصوص خذّتي تَّلع إلى خذقَّنين خذثاّذث جخذَّخَّّع
لمِ خذبلاغِ نِسها جيمستشهد زلى ذذك ََّصوص خَّن قتيبِ  صطلاحيخلإخذوضع   َ ربّما أَثَّ من

 .4جغيرهم جخلخطاب جخذباقلاِ جخذقَّطالنِّ 

                                                             

ِّ، دلَئّ خلإزجاز، ص - .222خلجَّلا 1  
.242ص، خَّن ْلدجن، خلمقدّمِ - 2  
.22ص م،4222، ، دخر لليس خذّّمان2ط يَظَّ  ميس ْليّ محمّد زودة، تأصيّ خلأسلوَّيِ في خلمورجث خذَّقدي جخذبلاغي، - 3  
.212، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 4  
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مخبتلف خذتّيارخت خذَّقديِ خلْديثِ تحوّلَت زديدة مَُّ َّدخيات ظهوره   َ شهد زلم خلأسلو ِّ
ه َّبعْ خلمِاهيم خذَّقديِ جخحتوخئه فيها  ،خلأجلى  خذشيءفالأسلو ِّ ذذك  ،أحياناً مماّ أدّى إلى خحتكاَ

ًَا تًما خذسّهّ خلممتَع، نحسّه جلَ نعيه تمامً  ه إدرخ ا، يكون في متَاجل أيديَا جلَ نستطيع ا، نعيشه جلَ ندرَ
من خذدّرخسات  خلمستعصي رغم خلْجم خذضّخبم خذشيءخذتّعبير زَه تعبيرخً لامعًا مانعًا، فالأسلو ِّ ذذك 

ّّ  شامخاًحوذه، فهو يقف   َ أنهّ ييمقفدضمباحث  أمام ذلمَّةّ خلأجلى، جدخرسه سيوخله  يادرس زلى درخسته جَ
م   هو طَّيقِ ْاصِّ في خذتّأذيف أج خذكتاَِّ أج طَّيقِ خذكاتب »مَُّ خذبدخيِ أزمّ جأشهَّ تعَّيف جهو قوَ

جخلملاحظ زلى هُّخ خذتّعَّيف أنهّ خستبدل ذِظِ )أسلو ِّ( َّلِظِ )طَّيقِ( متبّعًا في ذذك ، » 1خلخاصِّ
أج       ا لَ يمضِي شيئا زلى خذصّعيد خذَّقديّ ذكلمِ أسلو ِّ، جهُّخ ما يجعله سطحيا  عنى خذلّغويّ خلم

 ذلأزمال خلأدَّيِ.  أج خلأسلوبّ        خلمعَّفيّ 
ْاصِّ خذُّّين هم في تونس مثّ زبد  ،خهتمّ خذَّقاد خلمعاصَّجن في خلمغَّ ِّ خذعَّب َّقضيِّ خلأسلو ِّ

تبه خذَّقديّ   َ ّّ  َ تاَّه خلأسلو ِّ جخلأسلوَّيِّ ،ِخذسّلام خلمسدي خذُّّي تَاجل خلأسلو ِّ في  َ  ْاصِّ في
 بخباطض خلمزالج فيه مِهوم خلأسلو ِّ زَد خذَّقاد خذغَّ ِّ من ثلاث زجخيا؛ أجّلًَ من ناحيِ  جخذُّّي

          ناحيِ خلخطا ِّ أي خذَّصّ  َّسّ إذيه(، أمّا أْيرخً منب )خلماطا خبا مم ي)خلمَّسّ( جثانيًا من ناحيِ خذ
 ِ ذلكاتب جخذَّصّ ِ خلإَّدخزيّ أج خذَّّساذِ، فالمسدي تَاجل خلأسلو ِّ جقضاياه من ْلال أطَّخف خذعمليّ 

 . 2جخذقارئ
اقاً في نقّ مصطلح خلأسلوَّيِّ جخذتّرجيج ذه َّين خذباحثين خذعَّ ِّ إذ َان زبد خذسّلام خلمسدي سبّ 

ما يَّد زَده مصطلح زلم خلأسلو ِّ أحياناً Stylistiqueَّي ) تَّجمه  َ ، في حين يستعمّ خذباحث 3(،
ات َّدلَ من خلمصطلحين خذشائعين ( َّي خلأسلوَّيّ Stylisticsصطلح )مسعد مصلوَ نظَّيِّ تَّجمِ 

لملاحظ أنَّا لَ نَّى جخ ،في ذذك أنهّ أْصَّ جأطوع في خذتّعَّيف ج حجته ،خلأسلوَّيِّ جزلم خلأسلو ِّ
 َّين خذباحثين بخصوص تحديد طبيعِ خلمصطلح جصوغه، فجميعهم يتِّق زلى خلأسلوَّيِّ لافاً لُّرياا ْ

 .ذلأسلو ِّ خلأدبّ  ات هي خذدّرس خذعلميّ جزلم خلأسلو ِّ جخلأسلوَّيّ 

                                                             

.22ص سامي محمّد زباََِّ، خذتِّكير خلأسلوب، - 1  
جما َّعدها. 12، صِجخلأسلوَّي لو ِّيَظَّ  زبد خذسلام خلمسدي، خلأس - 2  
.22/24ص خلأسلوَّيِّ جتحليّ خلخطا ِّ، يَظَّ نور خذدّين خذسد،- 3  
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تاَّه خلأسلوَّيِّ خذَّ يِ جخذتّطبيق أنّ مصطلح زلم   َ يَّى خذباحث يوسف أَّو خذعدجس في
 خذعَّبّ  ( ثاَّتِ في خذتّاريخ خذلّغويّ Stylisticsجخذتّحوّل، فكلمِ )خلأسلو ِّ قد ْضع ذِكَّة خذثاَّت 

ا حتّّ أصبحت  في َّدخيِ هُّخ خذقَّن مصطلحًا يدلّ زلى مِهوم ما، جخلملاحظ زلى هُّخ جتطوّرت دلَذيا 
مّ أنّ مِهومها متحوّل نشط، فِي َّدخيِ  خلمِهوم خلجديد م يثن هُّه خذكلمِ من خذتّطوّر، جيمكن خلج

ثيرة قد خذقَّن    َ َان يدلّ زلى خلأسلو ِّ جأصبح َّعدها يدلّ زلى خلأسلوَّيِّ خذّتي هي جخقعًا أسلوَّيات
ثَّة خلْدجد جخذتّعَّيِات جخلمِاهيم خذّتي جقع زليها هُّخ   َ تصّ إلى حدّ خذتَّافَّ، جقد يِسَّّ هُّخ خذوضع

ّّ مَظَّ حدّه جفق خذتّحوّلَت خذّ  ا، فجاءت خذلِّظِ تي طَّأت في زمَه أج بحثه هو شخبصيا خلمصطلح فك
(Stylistics مصطلحًا )هُّه خلمِاهيم تَدرج في قائمتين  ذعدّة م ّّ ِاهيم َّعد جمعها جتَقيحها جَ

خلأجلى قائمِ زلم خلأسلو ِّ جخذثانيِ قائمِ خلأسلوَّيِّ، جقد تكون أغلب خلمِاهيم خلمتبازدة جخقعِ في 
ته، ج ذُّخ نجد  طاً من خلأسلوَّيِّ لموضوزيّ خلأسلوَّيِّ لَ في زلم خلأسلو ِّ، لأنّ زلم خلأسلو ِّ أَثَّ ضب

 ّّ مَظَّ ذلأسلوَّيِّ قد حدّها بمِهوم متِّق مع مستويات خذتّحليّ خذّتي يتعامّ بها من لهِ، جمَاهج  َ
ًِا زن خذُّّي  زلى خلمَهج خذَِّسيّ  ّمن لهِ أَّْى، فاذُّّي خرتك خذَّقد خلأدبّ  مثلًا سيكون مِهومه مختل

 .1ضَّجرة جهكُّخ زيّ لتماخلَخرتكّ زلى خلمَهج 
َما تحدّث سعد مصلوَ من لهِ أَّْى زن خلأسلو ِّ زَد خذباحثين خذغََّّيين، حيث تَاجل        

جمن يعتره  لمتلقّي، جمن يَّى أنّ ذه زلاقِ باا أج نحوياا من يَّخه خْتيارخً نِعيا  خهم خلمخبتلِِ ذه فهَاك رم 
وَ هُّه خذَّّ ى ل، جقد رَّط مص2تَّخه تضمًَّاَّْى أضافِ ج إنحَّخفاً، جر يِ تعدّ خلأسلو ِّ خمِارقِ أج 

( زَد خذِلاسِِ خلمخبتلِِ ذلأسلو ِّ زَد نقاد خذغَّ ِّ ََّظَّيات زََّّيِّ قديمِ مثّ )نظَّيِّ خذتّخبييّ خذشّعَّيّ 
تاَّه خلمَهاج  َ خذُّّي مهّد فيه لأصول  3خلمسلمين جرَّطها ََّظَّيِّ ريِاتير ْاصِّ زَد حازم خذقَّطالنِّ في

َهجيِّ، حيث أُّْ فيه من ثقافتين متبايَتين زََّّيِّ تأصيليِّ جغََّّيِّ فلسِيِّ مَطقيِّ ت خذعََّّيِّ خلمخذشّعَّياّ 
لام مقِّى جموزجن شعَّخً أج أن   َ ّّ  َ أين حدث خذتّأثير جخذتّأثَّ، فقد أنكَّ حازم خذقَّطالنِّ أن يكون

ان يعطيها خمتيازخً ْاصاا  .4يكون خذشّعَّ طبعًا فحسب، َّعيدًخ زن خذوزن جخذقافيِ جإنَ 
                                                             

.16صم، 4222، دخر خلمسيرة ذلَّشَّ، زمان، خلأردن، 2ط أَّو خذعدجس، خلأسلوَّيِّ خذَّّ يِ جخذتّطبيق، مسلم يَظَّ  يوسف - 1  
، خلأسلو ِّ درخسِ ذغويِّ إحصائيّ  يَظَّ  - َّعدها. جما 12ص م،2006مصَّ،  ،زام خذكتب خذقاهَّة ،1ط ِ،سعد مصلوَ 2  
.24يَظَّ  خلمَّلع نِسه، ص - 3  
.46يَظَّ  حازم خذقَّطالنِ، مَهاج خذبلغاء، ص - 4  
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َّق خذّتي يستخبدمها خذسّارد في خذتّعبير زن ( إحدى خذطّ Stylisation) مصطلح خلأسلبِ، يمعدّ     
لِيته خلإديوذوليّ         ِ، جذذك َّتقمّصه أساذيب خلآَّْين َّطَّق مختلِِ مثّ تغيير خذصّيغِ أفكاره جْ

يه َّطَّيقِ ما قد يحاَ  َ سِ، جي أج خذتّقليص أج خذتّمطيط أج خلإيحاء بأسلو ِّ خلآَّْين شََّ باْتين معاَ
ِّ  هي قيام جزيّ »)خلأسلبِ( في قوذه   معاصَّ بأسلبِ مادة ذغويِّ ألَبيِ زَه يتحدّث من ْلاَا  ذسا

زن موضوزه، فاذلّغِ خلمعاصَّة تلقي ضوءً ْاذصًا زن خذلّغِ موضوع خلأسلبِ فَستخبلص مَها َّعْ 
 ّّ  .1»خذعَاصَّ جتترك خذبعْ خلآَّْ في خذظ

تاَّه )خذكلمِ في ميخبائيّ با يَّىَما   َ ون  خذَّّجخيِ( أنّ خلأسلبِ تختلفْتين في  َ زن خذتّهجين في
في خذتّهجين في حين يبدج غائبًا في خلأسلبِ، غير أنهّ لََّدّ من جلود ذغتين خلأجلى  يحضَّاِ خذوزي خذث

م بأسلوبها غائبِ تمثّّ جزي خلمؤذّف، جخذثاّنيِ حاضَّة جتمثّّ ذغِ خذشّخبصيِّ خذّتي يحاجرها مادخم يتكلّ 
غَّيب، ذكَّها باذضَّّجرة تَطوي زلى  باْتين أنّ خلأسلبِ هي تصويَّ فنِّ لأسلو ِّ ذغويّ  جيضيف

ر، جذُّذك نجد خذكاتب يستشعَّ من ْطا ِّ خلآَّْين ر جخذوزي خلمصوضّ جزيين  مَِّدين  خذوزي خلمصوح 
خذلّغِ خلمستعارة خذّتي تكون ذيعرّ زَهم جلَ يتكلّم مباشَّة في موضوع معيّن َّّ إنّ حديثه يكون في إطار 

صورتها تَشئها خلأسلبِ هي خلأَثَّ خستقَّخرخً جإَمالًَ من خذَّاحيِ خذَِّيِ جهي خذّتي تتيح خلْدّ خلأقصى 
، جلأنّ خذَّّجخيِ تعطي خذلّغِ إمكانات 2باذَّسبِ إلى خذَّثَّ خذَّّجخئي  (Esthetisme) خلممكن من خلجماذيِّ

جخلملاحظ أنّ باْتين رَّط ، تيمعادل أهمّ جسيلِ ذتجلّي هُّه خلمستويات خذلّغويِّ مختلِِ ذلتّجلّي، فإنّ خلأسلبِ
يَّيِّ  .خلأسلبِ بالأسلو ِّ خذلّغويّ خذغَّيب، خذُّّي يمَح خذَّثَّ خذَّّجخئي خستقَّخرخً ججمالًَ من خذَّاحيِ خذِ

خّئَّيّ  َانَّيَما   تاَّه )نظَّيِّ  خذبّاحث خلج  َ زبد خلماذك مَّتًض مّمن تبَّوخ هُّخ خلمصطلح من ْلال
َّ شيئًا زن ات خلأسلبِ إرسالًَ جخستقبالًَ(، حيث أنَّا نجده في خلَخذبلاغِ متاَّعِ لجماذيّ  ستهلال يَُّ

خلمصطلح متسائلًا  هّ خنتهى زصَّ خذبلاغِ جلاء زصَّ خذلاَّلاغِ حقاا؟ أي هّ خنتهت خذعَايِ بجماذيِّ 
يًَّا، جلاء زصَّ خذعيّ جخذِهاهِ جخلْصَّ خلأ َّفِ، فاشميضّعاا إلى مثوخهما خلأْير تشييعًا ح سلبِ جخلإيلاع باذّّْ

                                                             

.22ص م،2022، دخر خذِكَّ ذلدّرخسات جخذَّشَّ، خذقاهَّة، 2تَّجمِ  محمّد ََّّخدة، ط خلخطا ِّ خذَّّجخئي،، ميخبائيّ باْتين - 1  
.222ص م،4222، مَشورخت جزخرة خذثقافِ، سوريا ، 2تَّجمِ  يوسف حلّاق، ط ، خذكلمِ في خذَّّجخيِ،يَظَّ  ميخبائيّ باْتين - 2  
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ِ، حتّّ لَ يكاد أحد يِهم أحدًخ جحتّّ   لَ يكاد خلمتحدّث يعرّ زن أغَّخضه َّلغِ جميلِ خذَّسج جخذََّّاَ
 .1سليمِ خذسّبك، صحيحِ خلمخبَّج؟

ايته من تأذيف هُّخ خذكتا ِّ جهو محاجذته في رسم ملامح َّلاغِ أشار زبد خلملك مَّتًض إلى غج 
ا تعبيرياا تمثّ  لتمازيِّ مستويات مختلِِ، جفي جظائِهم خلَ  يقع ذعامِّ خلمتعلّمين فيّ فكَّخً ججمالًَ جسلوًَ

جخذسّياسيِّ جخذثّقافيِّ، يشتغّ َّشؤجن خذَّاس في خذدّجذِ هو مضطَّ إلى أن يكتب أج إلى أن يخطب في 
سن خذكتاَِّ جخلخطاَِّ، فيبلّغ ما في نِسه من  ،اماتخلمق اتبًا أج ْطيبًا فعليه أن يحم  َ جمن لعّ نِسه

لام جأزظم تأثير  َّّ أقَّ ِّ طَّيق، جأق
2. 

يبدج أنّ زبد خلملك مَّتًض لعّ من مصطلح خلأسلبِ مصطلحًا يساهم في رسم َّلاغِ 
، يحقّق تأثيرً  ا تعبيرياا خ َّين خلمَّسّ جخلمستقبّ من ْلال أقَّ ِّ طَّيق لديدة تمثّّ فكَّخً ججمالًَ، جسلوًَ

لام   َّّ  جأزظم تأثير، تحقّقه جماذيات خلأسلبِ. جأق
جقد تبنّى زمّيش خذعَّب مصطلح خلأسلبِ جلعّ ذه أَّعادًخ ذسانيِّ جإيقازيِّ، حيث ذهب إلى 

ًِاخذقول   مّاتها خذلّسانيِّ جخلإيقازيِّ جخذبلاغيِّ ردي ّّ مستل ذلشّعَّيِّ في دلَذتيفها  تكاد تكون خلأسلبِ َّك
خذعامِّ أج خلخاصِّ، بحيث تؤهّلها خذغوخيِ خلمشتملِ زليها َّلاغتها، لأنّ تقار ِّ خذشّعَّيِّ في أصِى تجلّياتها 
ّّ من خذشّعَّيِّ جخلأسلوَّيِّ ْلال ذذك خذتَّالّ حدّ خذتّدخل جخلمطاَّقِ، ذُّذك فإنّ   َ خلإَّدخزيِّ، تتماهى

متوخفَّخً زلى نضج في خلأدجخت خذّتي تخول ذه خلَنتقال من خذغائيِّ إلى  خلأسلبِ تمعدّ مستوى إَّدخزياا
 .خلإمتازيِّ خذعِويِّ خلَّْةّ

فالمَحى خلأسلوب يمَح ذغِ خلخطا ِّ ْصوصيّتها خذشّعَّيِّ، فلا يمكن إذًخ تصوّر شعَّ دجن 
حصول تميّّ في خلأساذيب، ذُّذك جََّاءً زلى هُّه خلمَّلعيِّ خذبلاغيِّ، فإنّ خلخصوصيِّ خلأسلوَّيِّ هي 

خلأسلوَّيِّ  بمثاَِّ رجَ خذشّعَّ جإيقازه، جهي نقطِ تأجّج إَّدخزي تبلغها ذغِ خذشّعَّ، َّّ خلخصوصيِّ
مضافاً إذيها خذقيم خذتّوقيعيِّ قد تكِي جحدها ذتكون ْصيصِ تشعيريِّ، حتّّ جذو غا ِّ خذتّوزين 

                                                             
 ذلَشَّ ، دخر خذقدس خذعَّب4ط -متاَّعِ لجماذيّات خلأسلبِ إرسالًَ جخستقبالَ  - يَظَّ  زبد خلملك مَّتًض، نظَّيِّ خذبلاغِ -1

  .22م، ص4222
.20/22، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
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خذعَّجضي جخذتّشكيّ خذتّقصيدي، إذ هما خذلُّّخن يشترطهما خذتِّكير خذبلاغي خذقديم، لْيازة مَّتبِ 
 .خذشّعَّيِّ

خ، خذّتي تغدج خزِ مبدئياا إلى خقتر فاذشّعَّيِّ في صميم تجلّيّاتها نّّ  خَ خذبَيات خذتّعبيريِّ خلخاصِّ لدا
هّا خلأسلوبّ  ، جخذلّغِ تحوز تلك خلخصوصيِّ لَحقًا شهادخت تعبيريِّ محِوظِ خَويِّ خلإَّدخزيِّ تبعًا ذتميّ

خذتّعبيريِّ، إنَّّا تحقّق ضمَياا غايات شعَّيِّ حتّّ جإن خفتقدت خذتّوزين خذعَّجضي، جحتّّ أنّ ممتعتايها 
ِيلتان بأن تَتجان جحدخت تلِيظيِّ شبيهِ بالإنشاديِّ، جيتطلّب خذتّجويد خذلّ   َ سانيِّ جخذسّمازيِّ

خلأسلوب مثله مثّ خذشّعَّ ضَّجبًا من خذتّرَيّ خلْسّي، جذذك هو خلمجال خذُّّي يرز خلخصائص خلملازمِ 
َّصت خذبلاغِ خذعََّّيِّ مَُّ أجّذياتها ذلغِ خلجماذيِّ، جقد تستعين هُّه خذعَايِ خذَِّيِ بالمهارة خذشِّويِّ، جقد ح

خًّ فَيّياا تلخبص في خهتمامهم خذباذغ َِّنّ خلإنشاد  .1زلى توظيف هُّخ خلإلَّخء، جخزتماده مَّتك
 حديثاً، جقد شغلت دخرسي خذَّقد َثير من خذدّخرسين؛ مَهجًا نقدياا   تمعدل خلأسلوَّيِّ في نظَّ

ةّ في  ِ حديثِ تعتمد خذتحليّ خذلّغويّ جفق أسس ذغويّ  خلأدبّ  َّعدها جسيلِ ذتحليّ خذَّصّ  جخذظّوخهَّ خلمميّ
 أساسًا في خذكشف زن خلمعنى جمعنى خلمعنى، جزلاقِ ذذك بالمبدع خذُّّي خْتار مَِّدخت خذَّصّ  خذَّصّ 

باته خذلّغويِّ، متجاجزخً َُّّذك مَّحلِ خذتعبير خذَّمطيّ جأقام زلاقات فَيّيّ   فنِّ خلمأذوف إلى تعبير ِ َّين مََّّ
لته يستخبدم ِ جتجارَّه خلخاصِّ خذّتي لعتصبح فيه خذلّغِ جسيلِ فَيِّ باذكشف زن مكوّنات خلمبدع خذُّختيّ 

الي تَِّض زلى خلمتلقّي هُّه خلخصوصيِّ، جتجعله يتعامّ معها َّعدها لوهَّ ا جباذتّ خذلّغِ خستخبدخمًا ْاصا 
 ِ.ِ جمحور خذدّرخسِ خذَّقديّ خذعمليِّ خلإَّدخزيّ 

انت  َ تّ َّشكّ ْاص زلى خذصّورة خذَِيِ جمََّّباتها  جإذخ خذبلاغِ خذعََّّيِ خذقديمِ قد رَّ
جتحليّ زَاصَّه  خلأدبّ  ا في فهم خذَّصّ ِ جأنوخزها، فإنّ هُّخ خذتّرَيّ يشكّّ محورخً أساسيا جخلمحسَّات خذبديعيّ 

ِ ْاصِّ، جقف زَدها ات ذغويّ بمََّّ خلأساسيِ، لأنّ خذصّورة خذَِّيِ جخلمحسَّات خذبديعيِّ هي في خلأصّ 
بات َّعدها زَاصَّ جماذيِّ في خذَّصّ   خذبلاغيون خذعَّ ِّ، جحاجذوخ من ْلال درخسِ جخزيِ تحليّ هُّه خلمََّ

 .2جهي درخسات قيّمِ

                                                             

جّى، خذعدديَظَّ  زمّيش خذعَّب،  -   1 . 22تَالّ خلأسلوَّيِّ مع خذشّعَّيِّ، مجلِّ ن
.62يَظَّ  ميس ْليّ محمّد زودة، تأصيّ خلأسلوَّيِ في خلمورجث خذَّقدي جخذبلاغي، ص - 2  
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جتحليله، جذكن هُّخ لَ  ِ زظيم خلأثَّ في فهم خذَّصّ ِ زلى خذظوخهَّ خذلّغويّ َان لَزتماد خلأسلوَّيّ 
جّلِ باذدّرخسات خذلّغويِّ، إذ أنّ خلأسلوَّيِّ تختلف زن خذدّرخسات خذلّغويِّ؛ لأنّ  يعنِ أنّ خلأسلوَّيِّ مم

يِيّ  فحسبخذدّرخسات خلأسلوَّيِّ لَ تعتمد زلى خذلّغِ   َ ِ خستخبدخم خذلّغِ في ْدمِ َّّ تتجاجز ذذك إلى
رتقاء زن مستوى خذسُّّخلِ جتحليله جخلَ سلوَّيِّ في فهم خذَّصّ جَُّّذك يرز دجر خلأ ،أفكار خلمبدع جآرخئه

، فالمقارَِّ 1جخستكشاف ما فيه من لوخنب جماذيِّ خلأدبّ  فاذدّرخسِ خلأسلوَّيِّ تمضِيد في فهم خذَّصّ 
ُّي يتَاجل فيه خذدّخرس ما خذّ  من مستويات زديدة مَها خلمستوى خذصّوتيّ  خلأدبّ  خلأسلوَّيِّ تتَاجل خذَّصّ 

وت جمصادر خلإيقاع فيه، جمن ذذك خذَّغمِ جخذَّرة جخذتّكَّخر جخذوزن، جما من مظاهَّ إتقان خذصّ  خذَّصّ  في
، فأيّ خلأنوخع أج خذتّرَيبيّ  ، جثاِ هُّه خلمستويات خذَّحويّ يبثهّ خلمَشئ من توخز يَُِّ إلى خذسّمع جخلْسّ 

يب هي خذّتي تغلب زلى خذَّصّ  لوَّيِّ خذَّحويِّ في درخسِ خذعلاقات جخذتّرخَّط جهَا يأتي دجر خلأس ،من خذتّرخَ
ان شعَّياا ، جقد يغلب زليه جخلَنسجام خذدّخْلي في خذَّصّ   َ ، جثاذثاً هو خلمستوى خذَّّجخَّط خذصّوتيِّ إذخ

خستخبدخم خلمَشئ ذلأذِاظ جما فيها من ْوخص تؤثَّ في خلأسلو ِّ   خذدّلَلي جفيه يتَاجل خلمحلّّ خلأسلوبّ 
نوع من هُّه خلأذِاظ هو خذغاذب جما  َتصَيِها في حقول دلَذيِّ، جدرخسِ هُّه خذتّصَيِات جمعَّفِ أيّ 

ياحات في خلمعنى.  تمثلّه من خن
 فمَهم ،سلو ِّْتلِوخ َّعد ذذك في تِسير خلأخلََّدّ من خلإشارة أيضا إلى أن زلماء خلأسلو ِّ       

ياحًا، جمَهم من نظَّ إذيه َّوصِه إضافِ، جييمعادل مسعود خْتيار، جمَهم من زدّه خمن فسَّّه بأنهّ  ن
اذتالي  ِ مّمن لعلوخ ذلأسلو ِّ محدّدخت نختصَّهاَ   َّودجْ

جإنّ أيّ فكَّة من  ،فالأسلو ِّ في أحد تعَّيِاته هو خْتيار من َّين َّدخئّ زديدة ختياراً:االأسلوب 
يِيات متَوّزِ.  خلأفكار يمكن َّلاغها بأشكال جَ

ياَ أهمّ خذَظَّياّ تيمعادل نظَّيِّ خلَ نزياحًا:االأسلوب  ت خذّتي حاجل أصحابها تِسير خلأسلو ِّ من ْلاَا ن
ا خلأثَّ ، أمّ نحَّخفًا زن نَّوذج آَّْ من خذقول يَظَّ إذيه زلى أنهّ نَّط معياريّ خجهم يَّجن في خلأسلو ِّ 

ياَ خلجماليّ  ىّ زَد أَثَّ خلأسلوَّ ،ذلان ين إلى خذدّهشِ خذّتي توذّدها مِالأة خذقارئ بما م يعده جم يفيع
يب خذلّغويّ   ِ.يتوقّعه من خذتّرخَ

                                                             

.42، صخلمَّلع خذسّاَّقيَظَّ   - 1  
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أمّا طَّيقِ خذتّحليّ زَد أصحا ِّ نظَّيِّ خلإضافِ فهي خذقيام َّعمليِّ تجَّيد أج تعَّيِ  الأسلوب إضافة:
ل إلى خلجوهَّ خلمجَّّد قبّ أن تكسوه هُّه خذسمات خلأسلوَّيِّ، جمعنى هُّخ ذلعبارة خلمتأسلبِ، َّغيِ خذوصو 

، فاذَّقاد خذعَّ ِّ طمحوخ إلى توظيف 1أنّ خذباحث خلأسلوب يبدأ من حيث خنتهى صاحب خذَّصّ 
إلَّ جخحدًخ من  خلأدبّ  ، جما خذَّصّ خلأدبّ  ذتكون صالِْ ذدرخسِ خذَّصّ  مَاهج زلم خلأسلو ِّ خذلّغويّ 

هو أن يبيّن مدى  مجالَت خستخبدخم خذلّغِ في جميع مجالَت خلْياة، جمعنى هُّخ أنّ زمّ خذَّاقد خلأسلوبّ 
 .جخذشّعور خذَِّسيّ  خلَرتباط َّين خذتّعبير خذلّغويّ 

أنّ  -رغم خْتلاف زصوره جتعدّد أنوخزه- خلأدبّ  م يعد ثمِّ ريب َّين خذدّرسين خذعَّ ِّ ذلَّصّ       
َّطَّيقِ زلميِّ  قد أصبح أَثَّ خلمَاهج خلمعاصَّة قدرة زلى تحليّ خلخطا ِّ خلأدبّ  خلمَهج خلأسلوبّ 

جمن  ،موضوزيِّ، تعيد مجال خذدّرخسِ إلى مكانّا خذصّحيح، جهو درخسِ خلأد ِّ من لانب خذلّغِ
خذسويسَّي خلمعَّجف أن زلم خذلّغِ خلْديث قد حقّق إنجازخت زلميِّ باهَّة جمَضبطِ زلى يد خذعام 

(، جمعنى هُّخ أنّ زلم خلأسلو ِّ قد نشأ جخزدهَّ في مجال م2021-م2212فَّديَاند دي سوسير )
 .2خذبحث خذلّغوي قبّ أن يهتمّ َّه نقاد خلأد ِّ

( مؤسّس زلم خلأسلوَّيِّ في خلمدرسِ م2022-م2261) ،(Charle Ballyييمعادل شارل بالي )      
َّسي زلمخذَِّنسيّ   َ ليِِ دج سوسير في خذلّغِ خذعام بجامعِ لمضَيف، َّيد أنّ شارل بالي هو خلمؤسّس  ِ جْ

تاَّه )خلأسلوَّيِّ خذَِّنسيِّ(2024خذُّي أاصحّ َُّخ خذعلم سَِ )  َ خستمَّت خلأسلوَّيِّ  ،3م( زَدما أصدر
اّ   َّلغت درلًِ في تطوّرها حتّّ  ون إلى مستقبلها جفي يطمئَّ  ثونجخذباح خذعلماءم  من خذثَّخء جخذَّضج لع

ان ذذك ( أزمال خذشكلانيين خذَّّجس مترجمِ إلى خذَِّنسيّ Tzvetan Todorovقت أصدر )هُّخ خذو  ِ، جَ

                                                             
صائص خذلّغِ خذشّعَّيِّ -1 ِ، خلأسلوَّيِّ جْ   2م، خلمجلّد4222، زام خذكتب خلْديث، خلأردن، 2، طيَظَّ  مسعود َّودجْ

  .44إلى   26من   خذصِّحات
يّدة يَظَّ  فتح الله أْد سليمان، - ، تقديم  طه جخدي، طبعِ م جمَقّحِ، مكتبِ خلآدخ ِّ خلأسلوَّيِّ مدّْ نظَّي جدرخسِ تطبيقيِّ 2  

.21م، ص4222، زلي حسين  
يّّ شَّف، خلأسلوَّيِّ جخذبيان خذعَّب، -3 ، خذدّخر خلمصَّيِّ 2ط يَظَّ  محمّد زبد خلمَعم ِْالي، محمّد خذسّعدي فَّهود، زبد خذع

 ،   .21/22ص م،2004خذلبَانيِّ
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ثيرة نتج زن ذذك زلم خذعلامات  م( جتدخْلت خلأسلوَّيِّ مع خذَّقد خلأدبّ 2061زام )  َ في مجالَت
(Seniologie)   ّ1ِ خلأد ُِّّي نتج زَه زلاميّ ُّي يدرس خلمَظومات خذقائمِ زلى خلإشارة خذّ خذ. 

، قد تقدّم صورة شبه جخفيِ تجّ ََّّيون خلأسلو ِّ جزالجوه من ثلاث ختَاجل خذَّقاد خذغ       ٍَّ اهات جنوخ
اه خلمؤذّف زلى مختلف خذقضايا جخلمشكلات خذّتي يثيرها خذتِّكير في خلأسلو ِّ، جهُّه خلَتّجاهات هي ختجّ 

ختّجاه خذقارئ )خلمتلقّي(، إذ تمثّّ أج خلخطا ِّ أج خلخطا ِّ )خلمدجّنِ( ج  أج خلمَشئ )خذباث(، جختّجاه خذَّصّ 
هُّه خلَتّجاهات أهمّ خلأَّعاد في نظَّيِّ خلأد ِّ أج أي ختّجاه في خذَّقد جهي قادرة زلى خحتوخء معظم خلآرخء 

 .2خذّتي قيلت في خلأسلو ِّ
يهدف إلى  زلم  ( من تعَّيف خلأسلوَّيِّ بأنّّاRiffaterre Mikaeil) يَطلق ميكائيّ ريِاتير      

ةّخذكشف ز خذّتي بها يستطيع خلمؤذّف خذباث مَّخقبِ حَّيِّ خلإدرخك  ذدى خذقارئ خلمتقبّّ  ؛ن خذعَاصَّ خلمميّ
جخذّتي بها يستطيع أيضا أن يَِّض زلى خلمتقبّّ جلهِ نظَّه في خذِهم، جخلإدرخك فيَتهي إلى خزتبار 

جهُّخ ما نجده  ،3خلأسلوَّيِّ )ذسانيات( تمعنى َّظاهَّة ّْ خذُّهن زلى فهم معيّن جإدرخك مخصوص
تا ِّ )معايير تحليّ خلأسلو ِّ( لميكائيّ ريِاتير، جخذُّّي ْصّص فيه زَصَّخً حول إدرخك   َ مِصّلًا في

يحتوي  جزليه فَّيِاتير يؤمن بأنّ خذَّصّ  ،خلأسلو ِّ جتحليله جفصّ َّين مهمِّ خذلّساِ جمهمِّ خلأسلوبّ 
 َّعد ذذك شَّحه جخذتّعليق سلو ِّ يتولّى م ريِاتير أيضًا تعَّيف ذلأ، جيقدّ 4زلى مقاصد جسمات أسلوَّيِّ

بير ما أذَِاه في خذتّرخث خذعَّبّ   َ من خلْوخشي جخلمتون، فيقول  يِهم من  زليه َّطَّيق تشبه إلى حدّ
ّّ شيئ مكتو ِّ فَّديّ   خلأسلو ِّ خلأدبّ  ف ما، أج بالأحَّى أي أسلو ِّ مؤذّ  ؛ذخ مقصديِّ أدَّيِّ َ

، جحتّّ أسلو ِّ مشهد جخزد، جأمّا قوذه ذشّعَّ أج خذَّصّ ، محدّد يمكن أن نطلق زليه خأسلو ِّ زمّ أدبّ 
ف أن يقوذه، جلَ يهدف إلى خذتّمييّ َّين ذج قصد أدب، فلا يشير في هُّه خلْاذِ إلى ما أرخد خلمؤذّ 

ا أنهّ يَبغي خزتباره زملًا فَيّيا  خلمحدّدة  تدلّ  جذكَّه يعنِ أن َّعْ ْوخص خذَّصّ  جخذَّديءخلأد ِّ خلجيّد 

                                                             

.42/41يَظَّ  زبد خذسّلام خلمسدي، خلأسلوَّيِّ جخلأسلو ِّ، ص - 1  
.24/21ص يَظَّ  سامي محمّد زباََِّ، خذتِّكير خلأسلوب، - 2  
.20يَظَّ  زبد خذسّلام خلمسدي، خلأسلوَّيِّ جخلأسلو ِّ، ص - 3  
م2001، دخر خذَّجاَ خلجديدة، خذبيضاء ،2ط تَّجمِ جتقديم ْيد خلْمدخِ، معايير تحليّ خلأسلو ِّ، ير،ِاتيكائيّ ر ييَظَّ  م - 4  
.12ص  



مفاهيم جوهريةّ حول الجماليّة والأسلوبيّة والإيقاع                                  ل الأوّل:صالف  

43 

 

ّّ  جذيس مجَّّد تع  َ لمِ خلأد ِّ زلى  َ لمات، جيبدج أنهّ من خذسّهّ ذَا في تقديَّ ريِاتير أن نطلق اقبَ 
تاَِّ تجُّ ِّ خنتباهَا َّصياغتها جشكلهاَتاَِّ ذخت طاَّع أثَّيّ   َّّ  .1، أيَ 

جذذك نتيجِ خذتِّاجت خلْاصّ َّين  ،جخزتمد ريِاتير من لهته زلى مِهوم خذقارئ خذَّموذليّ 
جما يحصّ من تعارض َّيَه  ،خذثاَّّت جخْتلاف جتباين خذقَّخّء في قَّخءته َِّعّ تطوّر خذسَّن جخقع خذَّصّ 

جذكَّه مولود في سيّاق  غير جخقع زلى خذَّصّ  ، جفي جميع خلْالَت يكون خلأسلو ِّجَّين سَن خذَّصّ 
خذتّأَيد  ، جهَا أيضًا يمكن أن نجد أجله خذتّقار ِّ َّين أفكار ريِاتير جذذكتِازّ خذقارئ مع خذَّصّ 

رّ بخصوص خذتِّازّ َّين  ِ، بالإضافِ إلى خلملكِ خذّتي يتمتّع بها خذقارئ جخلإرساذيّ  خلمتلقّيخذُّّي ألحّ زليه إي
خذَّموذلي في إدرخك خلخاصّيِّ خذَّوزيِّ ذلأسلو ِّ، فهو يعيد زلى خلخصوص بازتباره جسيلِ خستكشافيِّ 

ه يِيد إنتاج خذظاهَّة خلخاضعِ ذلملاح  .2ظِمادخم إدرخَ
ةّ سمازيِّ غير متوقّعِ  ونّا تحدث صدمِ قَّخئيِ، أج ه  َ تستمدّ خلخاصّيِّ خلأسلوَّيِّ أهميّتها من
ما تِقد خذتّجار ِّ جخلممارسات خلأجلى أهميّتها جتأثيرها باذتّوخلي جخذتّكَّخر، َّّ  زَد خذقارئ أج خذسّامع، جَ

ُّذك فتكَّخر   َ خلخاصّيِّ خلأسلوَّيِّ َّدرلِ لَفتِ يسلبها أهميّتها جتتحوّل إلى أمور مأذوفِ لَ لدّة فيها،
، يقودنا هُّخ ذلغوص في 3زن صِتها خذّتي جسمت بها، جتصير ممارسِ ذغويِّ زاديِ ىحتّّ ذتكاد تتخبلّ 

 .خلمتلقّيزلاقِ خلأسلوَّيِّ باذتّلقّي أج خلأسلوَّيِّ من زخجيِ 
 الأسلوبيّة من زاوية المتلقّي: .2.2

 مهمّ  خلمتلقّي، فدجر خلأدبّ  خذبعد خذثاّذث في خذعمليِ خلإَّلاغيِّ َّعد خلمَشئ جخلأثَّ خلمتلقّييمثّّ 
جخلمَشئ حين  ،أج رفضه جمؤثَّ، فكما خلْكمم زلى خلجودة أج خذَّّدخءة جهو خذِيصّ في قبول خذَّصّ 

عبير زمّا تجود يكتب يكون معَياا بأمَّين خثَين خلأجل  أنهّ يَّيد خذكشف زن إحساساته جخنِعالَته، جخذتّ 
َّه قَّخئحه جإظهار مشازَّه خذدّفيَِ في خذشّكّ خلأدب خذُّّي يَّخه ملائمًا، فتصبح زمليِّ خذتّعبير بمثاَِّ 

ئأي -خستبطان خذُّّخت خلمَشئِ، خذثاِ  أنهّ يدرك أنّ هَاك متلقّياا لما يكتب فهو  بما  ذن يحسّ  -خلمَشض

                                                             
م، 2022خذَادي خلأدبّ خذثقّافي،  ،1ط زلم خلأسلو ِّ جمبادئه جإلَّخءخته،نقلًا زن صلاَ فضّ، ،خلمَّلع خذسّاَّقيَظَّ   -1

 .20ص
.2/21، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
.42ص ،َّيِّ مدّْ نظَّي جدرخسِ تطبيقيِيَظَّ  فتح الله أْد سليمان، خلأسلو  - 3  
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من يحادث نِسه، جذيس ثمِّ  متلقّ يبدزه جذن يشعَّ َّه إلَّ َّولود مستقبّ، جذغير   َ يصبح خذكاتب
ّّ  إحساس َّقيمِ خذَّصّ   .1في خلآَّْ إلَّ بمتلقّيه، فاذَّصّ جخذقارئ زَصَّخن مؤثَّخنَ 

تَّتكّ نظَّيِّ خذتّلقّي زلى أهميِّ إيصال خلمادة خلأدَّيِّ، جتقليبها زلى جلوهها، لإدرخك أَّعادها 
 خلمتلقّيخلجماذيِّ جخلمعَّفيِّ، ذُّذك فهي تصبل خهتمامها زلى آذيِ خلَستجاَِّ جخلأدجخت خذّتي يحملها 

قبلات ذجقيِّ يَتج زَها خستثارة جمست خلمتلقّيزَدما يوخله نصاا ما، فاذظاّهَّة خلجماذيِّ تطلب حساسيِّ 
خنِعالَته خلجماذيِّ جلُّ ِّ خهتمامه إلى تلك خلمادة، ثّم خذغوص في خذبوخطن خلمعَّفيِّ من ْلال ملكِ 

ِ، فللتلقّي غايِ جماذيِّ جمعَّفيِّ تشترك في تحصيلها خلْوخس جخذثّقافِ خذوزي جمَّلعياته خذَّقديِّ جخذثّقافيّ 
ه في خذوقت ذخته يتُّجّق أَّعاده ، جذكَّ في خذَّصّ  يعيد ََّاء خلأثَّ خلمعَّفيّ  خلمتلقّيج  ،جخذتّأمّ جخلخيال

 خلجماذيِّ.
يمثّّ خلمَّحلِ خلأجلى في تلقّيه، مَّحلِ خذدّهشِ خذّتي تغيب معها خذسّلطِ  إنّ تُّجّق خذعمّ خلأدبّ 

أمام  قّيخلمتلخلمعَّفيِّ ذلعقّ، َّقياساته جمَطقِ أحكامه خذصّارمِ، فاذُّّجق يسايَّ ما يشعَّ َّه 
َّياته جخنتباهه، جهو ما يؤدّي  خلَحتمالَت خلجماذيِّ خلمولودة في مقاَّلاتها زَد خلمتلقّي، تثار زوخطِه جذَ

اة خلأَّعاد خلجماذيِّ خذّتي تمثّّ أمامه، جذكن خذوزي يبحث زن خلمعنى، خذّ  ِ ُّي يمثّّ خذغايِ خلمعَّفيّ إلى محاَ
يب خذ  صّور في زمليِّ جخزيِ قوخمها خذتأمّّ جخذتّخبيّّ ثمّ خلمقارنِ مع في زمليِّ خلإيصال جخلمعنى يَتج من تََّ

نّه خذعمّ من تجار ِّ ساَّقِ   .2ما يخت
يّّ إنّ خلأدجخت خذلّغويّ  ، جهو ما يَبغي زلى خذَّاقد تحليله في خذعمّ خلأدبّ  ِ هي خذعَصَّ خلمََّ

جهكُّخ نجد أنّ قضيِّ خذشّكّ قد  جخذغَّخَِّ،جمعَّفِ خذعمليات خذّتي تجعله أدبًا جتؤدّي باذقارئ إلى خذدّهشِ 
ّّ مكانًا بارزخً في نظَّيتّهم زن خلأد ِّ، فيرى أحد ززمائهم جهو  خرتبطت بمشكلِ خذتّلقّي خذّتي تحت
ًِا دقيقًا ذعمليِّ خذتّلقّي خذشّعَّيِّ أج خذَِيّيِّ َّصِِ زامِّ فلا مَِّّ من أن  إيخَباجم أنهّ إذخ أردنا أن نقدّم تعَّي

تيجِ خذتّاذيِ  إنّ خذتّلقّي خذِنِّ هو هُّخ خذَّوع من خذتّلقّي خذُّّي نشعَّ فيه باذشّكّ زلى ذَّ تَتهي إلى خ
ّّ مع إمكانيّ  ، جيَحصَّ تأثير هُّه خلمدرسِ بما أضافته من أهميِّ 3ِ خذشّعور بأشياء أَّْى غير خذشّكّخلأق

                                                             

.44/41، صخلمَّلع خذسّاَّقيَظَّ   - 1  
.21، صهجَّييَظَّ  مَّخد حسن فطوم، خذتلّقّي في خذَّقد خذعَّب في خذقَّن خذَّخَّع  -  
.41/46، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 3  



مفاهيم جوهريةّ حول الجماليّة والأسلوبيّة والإيقاع                                  ل الأوّل:صالف  

45 

 

أهمّ مؤسّسي نظَّيِّ خذتّلقّي إلى فكَّة خلإدرخك خلجمالي في خذَّقد خلأدب، َّّ نَّى أنّ ياجس جهو أحد 
ِ تعتر خذشكلانيّ  ، يَّى أنّ نظَّيِّ خذتّطوّر خلأدبّ ِ في قضيِّ خذتّاريخ خلأدبّ َّيها، يلاحق آرخء خذَّظَّيّ جمَظّ 

بحق أحد أهمّ زوخمّ خذتّجديد باذَّسبِ ذتاريخ خلأد ِّ، فلقد أجضحت بأنّ خذتّحوّلَت خذّتي تتمّ في 
ما حاجذت أن تبنى نسقًا خذتّاريخ تَدرج، حين يتعلّق خ  َ لأمَّ بالأد ِّ أج َّغيره، فمن نسق معيّن،

ا يقضي َّتطوّر خلأد ِّ من معَّفيا  اخَّستوموذوليا ذلتّطوّر خلأدب جخقترحت أْيرخً جذيس آَّْخً نَّوذلًا 
، فالملاحظ أنّ نظَّيِّ جماذيِّ خذتّلقّي خنتقلت 1ِنقطِ خذُّرجة إلى تشكيّ آذيات تكَّخريّ  خلإَّدخع خلأصليّ 

 /خذقارئ(.( إلى تحليّ خذعلاقِ )خذَّصّ ِ )خذكاتب/خذَّصّ ن درخسِ ثَائيّ م
نتظار( أج )أفق خذتّوقّع(، جيتضمّن هُّخ خلأفق )أفق خلَ ِ خذّتي طَّحها ياجسلَّخئيّ جمن خلمِاهيم خلإ
 ثلاثِ مبادئ أساسيِّ 

تسبها خلجمهور زن خلجَس خذُّّي يَتمي إذيه خذَّصّ  .2  .خذتّجََِّّ خلمسبقِ خذّتي خَ
 ّ خلأزمال خذساَّقِ جموضوزاتها )تيماتها(.تشكّ  .4
 خذتّعارض َّين خذلّغِ خذشّعَّيِّ جخذلّغِ خذعمليِّ )خذيوميِّ(. .1

، فيكون َُّه خلخيبِ دجر جيقاَّله مصطلح خلخيبِ جهو أن لَ يجد خذقارئ ما يتوقّعه من خذَّصّ 
فأفق »نتظار= إنشاء أفق لديد( ستبعاد أفق خلَخ) عًا لديدًخ جتطويَّ خذَّوع خلأدبّ مهمّ في إنتاج توقيّ 

خلَنتظار هو خلَستعدخدخت خلمسبقِ ذدى خذقَّخّء، جَُّّذك فأفق خلَنتظار يحيا في ذهن خلأديب أثَاء 
خذقَّخّء فيسايَّهم فيما  خنتظار يَّضخذكتاَِّ جيؤثَّ في إنشائها أيّما تأثير جقد يختار خذكاتب َّعمله أن يم 

 . 2»يبنتظار يخيَتظَّجن مثلما يختار لعّ أفق خلَ
ما يملاحظ زلى خلمتلقّي جماذه من دجر فعّال في تمام خذَّصّ   َ  ، حتّّ خزتمدت نظَّيِّ خذتّلقّي

بَات خلأجلى ذلكتاَِّ، ذيتحوّل من مستهلك إلى مَتج جشَّيك فازّ أصبح خذقارئ ناقدًخ مَُّ جضع خذلّ 
 جتمامه. في تحقيق جماذيِّ خذَّصّ 

                                                             

خذعدد  خلمشَّجع خذقومي ذلتّرجمِ، رشيد َّن حدّج، ، تَّجمِي من ألّ تأجيّ لديد ذلَّصّ رجَّيرت ياجس،جماذيِّ خذتلّقّ  سيَظَّ  هان - 1  
.12م، ص4222، خلمجلس خلأزلى ذلثقّافِ، خذقاهَّة، 2، ط222  
.226/222م، ص4222، 6، خذعدد0لقّي، مجلِّ خذبدر، خلمجلديَظَّ  شادلي سميرة، مِاهيم أساسيِّ في جماذيِّ خذتّ  - 2  
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اصِّ مع َّدخيات خذتّأذيف خذَّقديّ  ،تعود مَِّدة خذتّلقّي زَد خذعَّ ِّ إلى خذعصور خلأجلى         جْ
هضم جخذيإذف يَوضّه خلجاحظ في حديثه زن خذبلاغِ جمكانِ خذ ،جخذبلاغيّ  فِ اِهضم زَه جدجرهما خذباذغ في يمم ممتيا

يِّّ خذتِّهّم جخ ،زمليِّ خلإَّلاغ لأنّ مدخر خلأمَّ » ،لإَّلاغ جخلإفهامَّّ جقد لعلهما شَّيكان في فضّ جم
ان أْد، جخلمِهضم ذك جخلمتِهضّ   َ ان خذلّسان أَّين  َ لّما م زلى خذبيان جخذتّبيين، جزلى خلإفهام جخذتِّهّم، جَ

ُّذك خلمعلّم جخلمتعلّم مّ من خلمتِهم زَك، جَ  .1»زَك شَّيكان في خذِضّ إلَّ أنّ خلمِهم أفض
ُّين جقد لَ نغلو إذخ ما قلَا بأنهّ من أجخئّ خذبلاغيين خذّ  ،لمتلقّيَان خلجاحظ أَثَّ خهتمامًا با

ثيرخً با  جهُّخ نظَّخً لَهتماماته خذباذغِ في تحقيق خذعمليِّ خذتّوخصليِّ. ،لمتلقّيخهتمّوخ خهتمامًاَ 
يُّهب فتح الله أْد سليمان إلى أنّ هَاك ثلاثِ تعَّيِات لمصطلح أسلو ِّ، خذتّعَّيف خلأجّل  

 َاملًا زن شخبصيِّ صاحبه َّّ  خعرّ تعبيرً يجيقوم زلى أساس أنّ خلأسلو ِّ  ،من مَظور خلمَشئ يتمّ 
 ي تمستخبدم خذلّغِ خستخبدخمًا زادياا جخذُّّ ،اِ جهو يَبع من زخجيِ خذَّصّ جيعكس أفكاره، أما خذتّعَّيف خذث

ى جهَا يمشكّّ ما يسمّ  ،ا ذلغِخذعادي فيكون هَا خستخبدخمًا أدَّيا أمّا في حاذِ خلَنحَّخف زن خذَّمط 
ي، جأساس هُّخ خذتّعَّيف أن دجر بالخاصّيِ خلأسلوَّيِّ، أما خذتّعَّيف خذثاذث فهو يتحدّد من لهِ خلمتلقّ 

إلى خلْدّ خذُّّي يَّخزي فيه خلمخباطب حاذِ مخاطبه خذَِّسيِّ جمستوخه  خلمتلقّي في زمليِّ خلإَّلاغ مهمّ 
ما يؤثَّ في هُّخ خلخلتمازيّ خذثّقافي جخلَ  َ َّ خلمخباطب جلَسه، جزلى خلمَشئ أن يمثير ذهن ، طا ِّ زممف

جرفضه هما خلمحك في خلْكم زلى مدى  خلمتلقّي، جخستجاَِّ خلمتلقّي حتّّ يحدث تِازلًا َّيَه جَّين خذَّصّ 
تها خذشّعَّيِّ جتأثيرختها ذغِ خلخطا ِّ ْصوصيّ  ، جحتّّ يمَح خلمَحى خلأسلوبّ 2حدجث هُّخ خذتِّازّ
في خلأساذيب لأنّ خلخصوصيِّ خلأسلوَّيِّ هي بمثاَِّ رجَ ذلشّعَّ جإيقازه  تميّّ خذَّصّ خلجماذيِّ، يجب أن ي

 جهي نقطِ تأجّج إَّدخزي تبلغمه ذغِ خذشّعَّ.
ِ، مصطلحات ذخت مَحى جمالي جخضح من حيث إنّّا تهتمّ فالأسلوَّيِّ جخذشّعَّيِّ جخلأدَّيّ 

قص خذُّّي ظهَّ في خلأسلوَّيِّ؛ من حيث إنّ بالَستعمال خذِنِّ ذلّغِ جقد لاءت خذشّعَّيِّ ذتستكمّ خذَّ 

                                                             

.22/24، ص2خلجاحظ، خذبيان جخذتبّيين، ج - 1  
.2/2، خلأسلوَّيِّ مدّْ نظَّي جدرخسِ تطبيقيِ، صظَّ  فتح الله أْد سليمانيَ - 2 
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جإنَّّا تتجاجزه إلى سر ما  خلأدبّ  في خذَّصّ  خذشّعَّيِّ لَ تقف زَد ما هو حاضَّ جظاهَّ من خذبَاء خذلّغويّ 
ما أنّّا تقيم خزتبارخً لما يَشأ في نِس خذقارئ من أثَّجضمنِّ  هو ِْيّ   َ،1. 

جخذدّلَذيِّ لَ تعدج أن تكون مجَّّد معام زَّيضِ يَتهجها خذَّاقد إنّ خلمستويات خذصّوتيِّ جخذَّحويِّ 
ا، جقَّيب من هُّخ خلمعنى ما تصيّدًخ أسلوَّيا  خذشّعَّيّ  ، جيَهّ مَها في تصيّده لجماذيات خذَّصّ خلأسلوبّ 

بسون( في حديثه زن مقارَِّ خذشّعَّيِّ مقارَِّ أسلوَّيِّ، جقد حصَّ ذذك خذِيْ  نجده زَد )رجمان لاَ
ِ، جفي مستوى تَظيم جتَّتيب خلأشكال مستوى تَظيم جتَّتيب خذبنى خذتّرَيبيّ »في  أج خلجماليّ  يّ خذشّعَّ 

يّّ  ّ خذتّطَّي ِ، جهُّخ خذَّسق جخلمقولَت خذَّحويِّ، جفي مستوى تَظيم جتَّتيب تأذيِات خلأصوخت جخَياَ
بيرخً في  َ خلآن نِسه، إنّ خذقاذب  يكسب خلأَّيات خلمترخَّطِ َّوخسطِ خذتّوخزي خنسجامًا جخضحًا، جتَوّزًا

، فلا شكّ 2»خذكامّ يكشف َّوضوَ زن تَوّزات خلأشكال جخذدّلَلَت خذصّوتيِّ جخذَّحويِّ جخلمعجميِّ
أنّ زلم خلأسلو ِّ يهتمّ باذدّرخسِ خذعلميِّ ذلأساذيب، َّغيِ خستكشاف ْصائصها، جأنوخزها جتقَياتها 

بيرة في ََّاء خ  َ ثير من ججماذياتها، جيبدج أنّ ذلأصوخت قيمِ  َ لأسلو ِّ، فعليها يعتمد خلأسلو ِّ في
ياحاته جإيحاءخته.  تلويَاته جخن

 ماهية الإيقاع وعلاقته بالأسلوبيّة: .1
جخذعامّ  ،إلَّ من جميع مكوّناته ذِظاً جََّاءً جمعنى لَ تتأتّى ذُّّة خلخطا ِّ في أيّ لَس أدبّ 

دّجلِ تتمثّّ في جصّ مكوّنات خلخطا ِّ َّعضها  خلموحّد َُّه خلمكوّنات هو خلإيقاع خذُّّي ذه جظيِِ م
خّت خذّتي يقوم زليها خذَّصّ 3خلمتلقّيَّبعْ جفي خذتّأثير في  ، جهو خذشّعَّيّ  ، إذف ييمعادل خلإيقاع من أهمّ خلمَّتك

اسيس، جهو تَّجمِ جخقعيِّ لَنِعالَت خذشّازَّ رجَ خذقصيدة جقلبها خذَّاَّْ خلمعرّ زن موخطن خلأح
يمَحه خذقدرة زلى خذتّأثير جخذتّعارض  جرغباته جما تَاززه َّه ذخته، جمحور أساس في خلجمال خذشّعَّيّ 

، فالخطا ِّ لَ يحظى باذلُّّة جلَ يَّتقي إلى خلجماذيِّ إلَّ مع 4خلمخبتلِِ جخلَْتلاف َّين مستويات خذَّصّ 

                                                             

صائص خذلّغِ خذشّعَّيِّ، ص - ِ، خلأسلوَّيِّ جْ .22/22يَظَّ  مسعود َّمودجْ 1  
بسون، قضايا خذشّعَّيِّ، تَّجمِرجمان  - .226م، ص2002، دخر توَّقال، 4محمّد خذولي جمبارك حَون، ط  لاَ 2  
جّر، زلم خلأصوخت خذلّغويِّ، - ، جهَّخن، دط، يَظَّ  أْد ز .61ص دت، ديوخن خلمطبوزات خلجامعيِّ 3  
، دلَذه خلإيقاع جإيقاع خذدّلَذِ في خلخطا ِّ خذشّ  - ، دخر غيدخء ذلَّشَّ 2خلْديث، ط عَّيّ يَظَّ  موفق قاسم ْلف خلخاتوِ 4  

.22م، ص4226  
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ذِظاً جمعنى جََّاءً، جلَ ياتأاتّى ذه ذذك إلَّ َّتوفَّّ زَصَّ خلإيقاع خلمساهم في  تظافَّ جميع خلمكوّنات فيه
 رَّط تلك خلمكوّنات من لهِ، جخذتّأثير في خلمتلقّي من لهِ أَّْى. 

 مفهوم الإيقاع: .1.3
ا في فجَّ خلإسلام، جقد  جرسمت أطَّه زلميا  ى رخقيًا في خذعصَّ خلجاهليّ مستوً  َّلغ خلإيقاع خذشّعَّيّ 

تب في خلإيقاعَان   َ جهو جخضع زلم خذعَّجض خلمتوفى زام  ،خلخليّ َّن أْد خذَِّخهيدي أجّل من
اته في خذَّغم جخلإيقاع، جيَّى أْد رلائي أنّ مجال خلإيقاع 202 م، جمن خلمؤسف أن ضازت مؤذِّ

جخضح يَّتبط َّعلم  ِ من زلم خذعَّجض جذذك ضمن إطار نظَّيّ ِ خذتّطبيقيّ قَّيب من خذَّاحيِ خذعمليّ 
 .1خذعَّجض خذُّّي جضعه، إلَّ أنّ زلم خلإيقاع أجسع جأشمّ

جهُّخ ما نجده زَد معظم زلماء  ،باذلّحن جخذغَاء ِخرتبط مِهوم خلإيقاع من خذَّاحيِ خذلّغويّ 
 بادي جمؤنس رشاد خذدّين جغيرهم.خخذلّغِ أمثال خَّن مَظور، جخذِيرجز 

لّما تعمّقَا في زلم  َان خذعَّ ِّ قديماً أَثَّ درخيِ بأمور خذوزن جخلإيقاع من ليّ هُّه خلأيام، جَ
انوخ   َ خلإيقاع خزددنا يقيًَا  بأن خذعَّجض جزلم خلإيقاع جخحد، لأنّ خذقسم خلأزظم من مِاهيم خذعلمين

ّّ َان    ،فئتين مَهما يمغنِّ زلى ذيلاه زلى حدّ تعبير أْد رلائي، جخلْقيقِ هي أنّ زلم خذعَّجض لَ َ
إلَّ َّسبب ْصوصيات  يحيدلَ  لّغِ جأنّ زلم خلإيقاع خلموسيقيّ يحيد إلَّ في حدجد ْصوصيات خذ

 .2اتها خلأَر جخلأدقّ خلموسيقى جإمكانيّ 
تا ِّ    َ يعتر تَظير خذِارخب أقوى تَظير جأَثَّ تِصيلًا جدقِّ في هُّخ خلموضوع حيث تَاجل

 جخلآَّْ نظَّيّ ، في بحثين متبازدين، أحدهما نظَّيّ  )موسيقى خذكبير( موضوع خلإيقاع خلموسيقيّ 
                                                             

 م2000، ، دخر خذِكَّ ذلطبازِ جخذَّش2َّ، طأْد رلائي، أجزخن خلألْان َّلغِ خذعَّجض جتوخئم من خذقَّيْ  يَظَّ - 1
  .221/226ص
-   ّ21مَظور، ذسان خذعَّ ِّ، مجلّد، خَّن «من إيقاع خذلّحن جخذغَاء جهو يوقّع خلألْان جَّيَهما»يعَّّف خَّن مَظور خلإيقاع بأنه 

خذِيرجزخبادي مجد خذدّين محمّد َّن ، «خلإيقاع إيقاع ألْان خذغَاء، جهو أن يوقّع خلألْان جَّيَهما»جيعَّّفه خذِيرجزخبادي   ،461ص
، في حين يعَّّفه صاحب 42، ص2م، ج2000، خذقاموس خلمحيط، دخر خذكتب خذعلميِّ،  يعقو ِّ َّن إََّّخهيم خذشيرخزي خذشافعي

، مؤنس رشاد خذدّين، خلمَّخم في «خلإيقاع مصدر أجقع خذَّقَّ زلى خذطبّلِ بإتقان مع خلأصوخت جخلألْان»لمَّخم في خلمعاِ جخذكلام قائلًا  خ
 .221/226م، ص4222، دخر خذَّخّتب 2خلمعاِ جخذكلام، خذقاموس خلمحيط خذكامّ، ط

.61يَظَّ  أْد رلائي، أجزخن خلألْان َّلغِ خذعَّجض، ص - 2  
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يف إلى خذقسم خلأجّل مقولَت جزمليّ  زبارة زن سلسلِ أزمَِ »  ، حيث يعَّّف خلإيقاع بأنهّمهمِّ، يمضض
اذطبّّ جخذدّفيم   َ مَظّمِ زلى خذَّغم ذجخت  نقلِ»جيعَّّفه أيضًا بأنهّ  »وضّحها خذَّقَّ زلى آذِ مجوّفِ

نقلِ مَتظمِ زلى خلَّْجف ذجخت  عَّيّ فوخصّ جخذِاصلِ هي توقّف يوخله خمتدخد خذصّوت جخذوزن خذشّ 
ن خلملاحظ زلى تعَّيف خذِارخب أنهّ  ج ،«1خذِوخصّ إنَّّا تحدث َّوقِات تًمِّ لَ يكون ذذك بحَّف ساَ

ّّ صَف جبما يميّّ نقَّخته، إمّا باذتّساجيّ   َ           يََّّط خلإيقاع بالموسيقى جخلألْان لازلًا ذه صَِين
 أصلًا. إلَّ أنهّ يَِي جلود خلموصّ في خذشّعَّ خذعَّبّ  ،أج باذتِّاضّ

جخستمَّّجخ َّعد ذذك حوخلي  ،نشطت نظَّيِّ إْوخن خذصِّا َّعد جفاة خذِارخب بأَثَّ من زقدين
  زن نظَّيِّ خذِارخب، فهم من خلمدرسِ خذعَّجضيَِّّيِّ إْوخن خذصِّا خْتلافاً لُّرياا نصف قَّن، جتختلف نظ
ين جخلموسيقي جخحد، جهم يَطلقون من خلأصول خذثّلاثِ، جهي خذسّبب جخذوتد يقازخذّتي تعتر أنّ أصّ خلإ

لّا من خذعَّجض جخلإيقاع  َ يوطّدجن خذعلاقِ َّين خلإيقاع  فياهممف ، 2جخذِاصلِ، جهي خلأصول خذّتي تحكم
 ين معًا.َّين خلإيقاز من ْلال تلك خلأصول خذثّلاثِ خذّتي تجمع جخلإيقاع خلموسيقيّ  خذشّعَّيّ 

)خذوزن(  جخلإيقاع خذشّعَّيّ  بّه خَّن سيَا من لهته إلى مسأذِ خذتّوخفق َّين خلإيقاع خلموسيقيّ تَ
ِ من حَّجف انت »حيث يقول   ،ججحدته )خذتِّعيلِ( خلمؤذِّ  َ ق أن مّان خذَّقَّخت فإذخ ختِّ خلإيقاع تقديَّ ذ

ان   َ لام  َ انت خذَّقَّخت محدثِ ذلحَّجف خلمَتظم مَها  َ ق أن ان خلإيقاع لَْياا، جإذخ ختِّ  َ خذَّقَّخت مَغّمِ
فمتعلّق  ا خلإيقاع خذشّعَّيّ أمّ  ،باذَّقَّخت خلمَغّمِ جخذلّحن ، فهو يََّّط خلإيقاع خلموسيقيّ »3خلإيقاع شعَّياا 

 لَّْجف خذّتي تَظّم خذكلام.با
في خذتّرخث خذعَّب حيث خستعمّ مصطلح خلإيقاع  خهتمّ خَّن طباطبا بموضوع خلإيقاع خذشّعَّيّ 

، جهو يَّى أن ذلشّعَّ خلموزجن إيقاع يطَّ ِّ خذِهم ذصوخَّه، جما يَّد زليه خذشّعَّيّ  ة خذَّصّ ذلإبانِ زن ذُّّ 
خّئه يبه، جخزتدخل أل         .4من حسن تََّ

ّ جيدْله في تعَّيف زن خذتّخبيّ  هَما يدرج خذسجلماسي ذِظِ خلإيقاع في سيّاق حديث  

                                                             

.2221/2226ص دت، دخر خذكتا ِّ خذعَّب، دط، غطاس زبد خلملك ْشبِ،  قيقخذِارخب أَّو نصَّ، خلموسيقى خذكبير، تح - 1  
.212يَظَّ  أْد رلائي، أجزخن خلألْان َّلغِ خذعَّجض، ص - 2  
.422، صم2021، دخر خذتَّويَّ ذلطبازِ جخذَّشَّ ،1ط لاََّّ زصِور ، مِهوم خذشّعَّ، - 3  
. 11ص دت، ، مَشأ خلمعارف،1  محمّد زغلول سلام، طقيقخذعلوي محمّد َّن أْد، زيار خذشّعَّ، تح يَظَّ  خَّن طباطبا - 4  
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ونّا »خذشّعَّ هو    َ خذكلام خلمخبيّّ خلمؤذّف من أقوخل موزجنِ متساجيِ، جزَد خذعَّ ِّ مقِّاة فمعنى
ًِا من أموزجنِ، أن يكون َا زدد إيقازيّ  ّّ قول مَها مؤذّ  َ ونّا متساجيِ هو أن يكون  َ قوخل ، جمعنى

ونّا مقِّاة هو أن تكون خلَّْجف خذّتي يختم   َ إيقازيِّ، فإنّ زدد زمانه مساجٍّ ذعدد زمان خلآَّْ، جمعنى
ّّ قول مَها جخحدة  َ ، يََّّط خذسجلماسي خلإيقاع باذوزن جخذتّخبييّ جيشترط في خذوزن جلود زدد »1بها

ّّ قول ََِّس خلَّْف. إيقازيّ  ما يشََّ معنى مقِّاة جخذّتي في نظَّه خْتتامَ   متساجي خلأزمَِ،َ 
تا ِّ )َمال أد ِّ خذغَاء(   َ جمن خذكتب خذقديمِ خذّتي حظي خلإيقاع فيها باذعَايِ جخلَهتمام

نّايته نقَّتين  ي زمانًا لأنّ زلىأجزخن أزمَِ خذَّغم جخذّّمان إنَّّا سممّ »حيث ييمعاَّضّف صاحبه خلإيقازات بأنّّا  
جهو خذدّجي خلْادث من خذقَّع خذُّّي يبقى زمانه في خذسّمع، جزدد نقَّخته أَّدًخ زخئد  ،يحضَّخنه َّيَهما

ُّخ يقَّ ِّ زليَا إحصاء خذَّغم خذّتي في خذلّحن من غير مشاهدة  زلى زدد خلأزمَِ من خلإيقاع جخحد، جَ
جنسقط من زدد نقَّخت ما يمَّّ من خلأدجخر جذذك أنّا نحصي نقَّخت خلإيقاع في أدجخره  ،فيما نغم ،آذِ

انت تلك خذَّقَّخت مَِّدخت جصولًَ في   َ عدد خذَّغم خذّتي تمدّ في خذلّحن، هُّخ إذخ  َ جخحد جيكون خذباقي
لّما أحصيَا زدد يملاحا ، » 2خلإيقاع ذن تتغيّر  ظ أنّ حسن خذكاتب يََّّط خلإيقاع بالأزمَِ جخذَّقَّخت، جَ

 م يتم مشاهدة خلآذِ.  جإنف غم في خذلّحن، حتّّ خذَّقَّخت  خستطعَا إحصاء خذَّ 
خذُّّي يَّى  ،إنّ أهمّ ما ذِت خنتباهَا حول مِهوم خلإيقاع زَد خذتّرخثيين خذعَّ ِّ حازم خذقَّطالنِ

يّئات زَاصَّها خذلّسانيِ خلمدغدغِ ذلحسّ  ب ل   أنهّ لَ تستلُّّ زبارة جلَ تسمج أَّْى َّتأثير من تَّخَ
ّّ مأُّْ حتّّ » ...   َ ّّ مستجدّ َّعيد زن خذتّكَّخر، جخذبصيرة َّضَّج ِّ جأن يأُّْ خذكلام من  َ  يكون

ات  يباتها جشتّّ مآُّْها... جَّسَّزِ خذتَّبّه ذلموضع خذُّّي تطاَّقه خذعبارة من خذوزن في تَّتيب خلََّْ تََّ
يادة أج نقص أج إَّدخل  .3»أج غير ذذك جخذسّكَات فيطيعها في ذذك خلموضع جيصلها بما قبلها َّ

                                                             

عّ خذبديع، تحقيق  زلّال خذغازي، ط - .422م، ص2022، مكتبِ خلمعارف، خذَّباط، 1خذسجلماسي أَّو محمّد خذقاسم، خلمَ 1  
مال أد ِّ خذغَاء، -2 مود أْد خلَِْي، جتحقيق  غطاس زبد خلملك ْشبِ، دط مَّخلعِ  مح خذكاتب حسن َّن أْد َّن زلي،َ 

  .04ص م،2021خَيئِ خلمصَّيِّ خذعامِّ ذلكتا ِّ باذقاهَّة، 
.22حازم خذقَّطالنِّ، مَهاج خذبلغاء جسَّخج خلأدباء، ص - 3  
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إذ خْترنا مختصَّخت متَاثَّة  ،لَ يسعَا خلمقام هَا ذلتّوغّّ أَثَّ في مِهوم خلإيقاع زَد خذتّرخثيين
ُّذك سَتطَّّق في زجاذِ ذلتّعَّّف زلى َّعْ مِاهيم خلإيقاع زَد خذباحثين خلمحدثين زَّباً فحسب  ، جَ

 جغََّّيين.  
مال أَّو ديب خلإيقاع بأنهّ    َ ذي خلْساسيِّ خلمَّهِِ  خلمتلقّيتي يَقّ إلى خذِازليِّ خذّ »يمعَّّف

يّ  ِ دخْليِّ ذخت حيويِّ متَاميِ تمَح خذتّتاَّع خلََّْ جحدة نغميِّ زميقِ زن طَّيق  خذشّعور َّولود حََّ
 ِ يِّ، تختلف تبعًا ذعوخمّ معقّدة، خلإيقاع إذن حََّ إضِاء ْصائص معيَِّ  زلى زَاصَّ خذكتلِ خلََّْ

 ِّ حين تكتسب فئِ من نوخة ْصائص خذِئِ أج خذِئات خلأَّْى فيه خلإيقاع  متَاميِ يمثلّها خذتشكّ خذوز
ذلعلامات خلموسيقيِّ خلمتغايَّة خذّتي تؤذّف َّتتاَّعها خذعبارة  َّلغِ خلموسيقى، هو خذِازليِ خذّتي تمَح خلْياة

بيرة جيمكن في خذوخقع أن تعيّن خذَّظَّيِّ زلى تِهم   َ خلموسيقيِّ، جخستخبدخم ذغِ خلموسيقى هَا ذج فائدة
بيرخً، إذخ خستخبدمت معطياتها بحُّر جدجن تعسّف أج قسَّ ذلشّعَّ  طبيعِ خلإيقاع خذشّعَّيّ   َ زونًا

 .»1نِسه
مال أَّو ديب خذتّعمق أَثَّ في خلإيقاع إلى درلِ خستشعار يح   َ خلمَّهف جخلْساس  خلمتلقّياجل

ِ خذدّخْليِّ ِّ  ،َّولود تلك خلََّْ  خذّتي تتَامى حيويتّها جفازليّتها خنطلاقاً من توخلد ذذك خذتّشكّّ خذوز
خذِازليِّ، ذكن فازليِّ في حين يعرّ زن خلإيقاع خلموسيقي هو خلآَّْ بأنهّ  ،هُّخ زن خلإيقاع خذشّعَّيّ 

ساهم في فهمَا خلإيقاع  تتعلّق باذعلامات خلموسيقيِّ جخذعبارة خلموسيقيِّ، مشيرخً إلى أنّ خلإيقاع خلموسيقيّ 
لامًا موسيقيًا، تَِعّ  خذشّعَّيّ   َ ذكن شَّيطِ خلُّْر جزدم خذتّعسّف في ذذك، فما خذشّعَّ في حقيقته إلَح

 لموسيقاه خذَِّوس جتتأثَّ خذقلو ِّ.
انت محور درخسات تَاجذت خلخطا ِّ خذشّعَّيّ   َ َّيَما ظلّت  إنّ خلإيقاع من خذقضايا خذصّوتيِّ خذّتي

قليلِ َّّ نادرة في خذَّثَّ لخصوصيّته إذ خزتر دجمًا ميدخنًا ذلتّوصيّ جخلإَّلاغ، رغم أنّ مشكلِ خلإيقاع 
جّز أنّ خلإيقاع في خذلّغِ أج حتّّ زلى خذلّغِ، إذف يَّى أْد  ذيست مقصورة زلى خلأد ِّ َّشكّ نوزيّ  ز

                                                             
 ، دخر 4طَمال أَّو ديب، في خذبَيِ خلإيقازيِّ ذلشّعَّ خذعَّب، نحو َّديّ لُّري ذعَّجض خلخليّ جمقدّمِ في زلم خلإيقاع خلمقارن،   -1

   .412م، ص2022ذلملايين،  خذعلم
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خذبشَّيِّ خذُّّي ذه صلِ جثيقِ باذَّغم جيَِّض ذختيته زلى خذقارئ حتّّ جذو م يكن مَتبه، جيؤَّد قوّة معنى 
 . 1خذكلمات جخذضّغط زلى خلإنِعال جخلأفكار

تّين أساسيتين هما  يقوم خلإيقاع خذشّعَّيّ  ي  زَد صلاَ يوسف زبد خذقادر زلى رَ
 في تتاَّع خلمقاطع. خذَّظام خلخاص- 
 ِ خلخاصِّ زَد خلإنشاد )خذتَّغيم(.َّخزاة خذَّغمِ خلموسيقيّ م -

تًن باذتّشكيّ خذصّوتيّ تَّتبط  ةّ أَّْى تحمّ طاَّعًا فلسِيا ، جثمّ هاتًن خذََّّي ي ا جتتعلّق بالمعنى ِ رَ
ةّ تعضد خذ ،خلمَبثق زن خلمخبيّلِ خذشّعَّيِّ، جما يصحبهما من خنِعالَت نِسيِّ ي تّين خلأجذيتين جهي رَ ََّّي

خلمتعلّق  ، فالمقاطع جخذَّغمِ خلموسيقيِّ إضافِ إلى خذتّشكيّ خذصّوتيّ 2في إتمام زمليِّ خذكمال خلموسيقي
بالمعنى جخلمخبيّلِ خذشّعَّيِّ تحقّق معًا خذكمال خلموسيقي، في نظَّ صلاَ يوسف زبد خذقادر خلمتأثَّ ََّّأي 

 إََّّخهيم أنيس.
في نظَّ زمّيش خذعَّب هو إََّّخز مقوّمات خلَنسجام جخذتّلا م  خذشّعَّيّ أهمّ ما يسلكه خلإيقاع 

َّين خلملِوظات جخلمسموزات، خلمِضيِ َّعد إذف تتحقّق َا خذغايات خذتّرَيبِ خلملتُّّة إلى إَّدخع خذبلاغِ 
ما يََّّط خلإيقاع بالإنشاد من ْلال خنسجام خذعَاصَّ خذصّوتيِّ جخستساغ خلأذن َا3جخذبيان  َ َما  ،

ون خلأزَّخ ِّ قد يل  َ ِ  ،طمأنّوخ ذبعْ تلك خذَّماذج خلموقّعِخِت خنتباهَا إلى خذّتي حضيت زَدهم بالمبارَ
انت تعنِ خذعصى جخذعيدخن، ثم يتبلور مِهومها ذيغدج   َ لمِ توقيع خذّتي  َ جخذتّمجيد، مشيرخً إلى أصّ

 ّّ  َ يقاع زَده هو خلجانب خلأَثَّ ما ذه زلاقِ بالأصوخت جخلمعاِ جخلأْيلِ، إضافِ إلى هُّخ فالإ شاملًا
تِلّتًا من جزي خذُّّخت خلمَشئِ، جذيس ذذك ذشيئ إلَّ ذكونه في طبيعته متّصلًا َّتحسّس خذلّسان 
ذلمستتبعات خذتّرَيبيِّ، فتحصّ مجاذبات خلَّْجف جخذصّيغ َّشكّ ختبّازي توخردي محمول زلى تألّج 

                                                             

جّز، يَظَّ  أ - ، جهَّخن، دط، زلم خلأصوخت خذلّغويِّ،ْد ز .64/61، ص دت ديوخن خلمطبوزات خلجامعيِّ 1  
م 2002-م2006، ، دخر خلأيام ذلطبّازِ جخذَّش2َّلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّي، طيَظَّ  ص - 2
  .210/262ص

  .21م، ص4221، دخر خلأديب ذلَّشَّ دط، يقاع خذشّعَّي،، ْصائص خلإخذعَّبيَظَّ  زمّيش  -3
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َّّْ َّه من خذغَّخَِّ فورة خلأحاسيس جخلمشازَّ، جخذشّازَّ إذخ يتساند إلى تل ك خذعوخم خذدّخْليِّ بما ت
 .1جخلْؤجل، فإيقاع خذشّعَّ هو إيقاع خذلّغِ جإيقاع خذلّغِ من صميم خلإيقاع

زَّّف  طلاع زلى َّعْ آرخء خذغَّ ِّ في موضوع خلإيقاع، جنبد ه َّي ريتشارد خذُّّيلَ يِوتَا خلَ
جخلمِالآت خذّتي يحدثها تتاَّع خلمقاطع خلإيقاع بأنهّ نسيج من خذتّوقّعات جخلإشبازات ج خلَْتلافات 

ا في خذكلام َّّ يمعدل نشاطاً نِسياا ذدى خلمتلقّي، مؤدّى خ خذتّعَّيف لَ يمعدل شيئًا ذختيا جفقًا َُّ ،جخلإيقاع
ذذك أنّ خلإيقاع ذيس شيئًا في طبيعِ خلأصوخت نِسها جإن نسبَاه إذيها، جإنَّّا هو في خذوخقع إيقاع 

 .  2خذُّّي من ْلاذه لَ ندرك أصوخت خذكلمات فقط، َّّ ما فيها من معنى جشعور ذلَّشاط خذَِّسيّ 
ما نسمّيه إيقازًا فهو خلإزادة خلمَتظمِ دخّْ  أنّ (  »John Puboisيَّى لون ديبوخ )

، جهو يجمع َّين خلَنتظام »خذسلسلِ خلمَطوقِ لإحساسات سمعيِّ متماثلِ تكوّنّا مختلف خذعَاصَّ خذَّغميِ
 Laurenceِ خذّتي تكوّن خلإيقاع، في حين يُّهب )ذسّمع من ْلال توفَّ خذعَاصَّ خذَّغميّ جخذَّطق جخ

James( ج )Marcl Gessot ّيائي  يتعدّى إطار خلإحساسات خذسّمعيِّ ( إلى أنّ خلإيقاع  حدث في
ّّ نظَّياا من قوخن جما يسَّي زلى خذبيت خذشّعَّيّ  َوّن ثَّ خذُّّي   زلى خذَّ ين، يجب أن يسَّي زلى خلأق

 .3ا َّه لَ يختلط مع نظام خذبيت جلَ يلتبسذَِسه نظامًا ْاصا 
ما أن خلإيقاع أجسع جأشمّ من خذشّعَّ، لأنهّ يتجاجزه جيتعدّخه إلى خذَّثَّ نظَّخً  لاصِ قوَ جْ

 لَزتماده زلى خلإحساسات خذسّمعيِّ.
خَّّيث دجر خلإيقاع باذوزن إذ تقول   من زَاصَّ ذيس خذوزن إلَّ زَصَّخً جخحدًخ »تََّّط إذي

ا ،»خلإيقاع        إنَّّا نقَّة خذوزن خلمَتظمِ باذَّسبِ ذلشّازَّ خلْاذق هي خلأساس » َما يمكن فهم قوَ
ِ هي خلإيقاع، جخلإيقاع  ِ أَر، جتلك خلََّْ أج خذقازدة خذّتي يتبازد زَها ثمّ يعود إذيها، جهي زَصَّ حََّ

جزلى خلإحساس أَثَّ  ،َّ مماّ يعتمد زلى خذوزنيعنِ خذتّدفّق أج خلَنسيا ِّ، جهُّخ يعتمد زلى خلمعنى أَث
نتظام في نسق يحدّد هويتّه أج في من ْصائص خلإيقاع خلجوهَّيِّ خلَ ، جمعنى ذذك أنّ »من خذتِّعيلات

                                                             

.12/10، صخلمَّلع خذسّاَّقيَظَّ   - 1  
.64ص م،2021، ، مَشورخت دخر خلْوخر خذلاذقيِّ، سوريا2يَظَّ  تًمَّ سلّوم، نظَّيِّ خذلّغِ جخلجمال في خذَّقد خذعَّب، ط - 2  
جّز، زلم خلأصوخت خذلّغويِّ، ص - .62يَظَّ  أْد ز 3  
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 ِ المعاجدة جخذتّكَّخر جخذتّرليع جخذِوخصّ جخلََّْ  َ زدد من خلأنساق خلمتّصلِ أساسًا َّعَصَّ خذّّمن
ِ خلج ّّ جخذلّحظِ في خذّّمنجخذسّكون، مماّ يشير إلى حََّ ءّ في خذك

1. 
خذعَّ ِّ أج من خذغَّ ِّ أصبحت ذه زدّة دلَلَت  من جزليه فالإيقاع زَد خلْدخثيين سوخء

 فلم تعد دلَذته مقتصَّة زلى خلإيقاع خلموسيقيّ  جتوسّعت أَثَّ مع خلمِهوم خلإيقازيّ زَد خذتّرخثيين،
ئّيات خلمكوّنِ ذلَّصّ خذشّعَّيّ خلألْان جخلأنغام، أج خذوزن جخذتّخبييّ، َّّ شملت حتّّ ج  أدقّ خذعَاصَّ جخلج

 جخلمؤثَّة في خلمتلقّي من ْلال توغّله في خلمشازَّ جخلأحاسيس.
 أقسام الإيقاع: .2.3

ون خذعَّ ِّ تتحَّّى ما يمكن خلَ  َ اق زليه ذدى تدجيَّ خذكلام زلى مسائّ خلإيقاع هو حقيقِ تِّ
يّيَه َّعيدخ زن خلممارسِ خذشّعَّيِّ ّ ج  ،تجويد خذكلام جت َُّّذك فهي لَ تقصَّ جمال خذتّأذيف خلأدب خلمشاَ

جماذيات خذشّعَّ زلى خذقصيدة فقط، َّّ تتعدّخه إلى توقيع خلأساذيب جخَّتدخع خذتّخبييّ جخذتّصويَّ فتحصّ 
َا خلأريحيِّ

2. 
يقودنا خلْديث زن مِهوم خلإيقاع إلى محاجذِ معَّفِ أقسامه، فاذبَيِ خلإيقازيِّ هي أجّل خلمظاهَّ 

ِ، جزلى هُّخ فدرلات خلإيقاع تشمّ خلمستوى جتعلّقاته خذدّلَذيّ  خذصّوتيّ  خلمحسوسِ ذلَسج خذشّعَّيّ  خلماديِّ
ِ بأنَّاطها خلمأذوفِ جخلمستحدثِ جمدى خنتشار خذقوخفي، جنظام خلمتمثّّ في خلأجزخن خذعَّجضيّ  خلخارليّ  خذصّوتيّ 

مّ خذصّوتيِّ جدرلات تموّلها جزلا ما تشمّ ما يسمّى زادة بالإيقاع تبادَا جمسافاتها جتوزيع خلْ  َ قاتها،
ِّ  خذدّخْليّ   .3خذشّعَّيّ  خذكامّ ذلَّصّ  خلمَّتبط باذَّظام خََّمو

بير من خلمستويات خلإيقازيِّ خلمستترة، مَها ماذه  يمكّن خلإيقاع خذدّخْليّ   َ خذكشف زن زدد
صازدًخ أج هاَّطاً مَها، شاذ خذصّلِ خلجدذيِّ َّين خذبَيتين، مثّ  يتّصّ َّبَيِ خلإيقاع خلخارليّ  طاَّع صوتيّ 

، جخذترليع أج خذتّرليع )خذَّّلع خذصّوتيّ  إيقاع خلَّْجف جمجموزاتها خذصّوتيِّ فيما يسمّى باذَّلوع خذصّوتيّ 
         من حيث تشابهها ،هو  زلاقِ خلأَّْى َّعضها باذبعْ خلآَّْ في َّيت أج أَثَّ من قصيدة

                                                             
 م4226افِ جخذتّرخث خذوطنِ، ، مملكِ خذبحَّين، جزخرة خلإزلام ذلثق2ط ،يَظَّ  زلوي خَاشمي، فلسِِ خلإيقاع في خذشّعَّ خذعَّبّ  -1

  .42ص
.22، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّي، صخذعَّبزمّيش  يَظَّ  - 2  
.42/40ص دت، دخر قباء، دط، يَظَّ  صلاَ فضّ، أساذيب خذشّعَّيِّ خلمعاصَّة، - 3  
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أج غيابها أج خفترخقها أج تجانسها مماّ يخلق إيقازًا مولودًخ متجانسًا، يَّسم صلِ متِازلِ   هاخلتماز أج
َما يتحوّل خذبَاء "خذثبّات   إلى تَغيم إيقازيّ  َّين ََّيِ خلمَطوق مع ََّيِ خلمدذول، فيتحوّل خذَسيج خذصّوتيّ 

ات خلمدّ خذدّخْليِّ خلمتّصلِ ََّظ ِ، جإيقاع حََّ ام خذتّقِيِ في خذَّصّ جمَها ما ذه غير جخلَرتكاز" إلى حََّ
  جخلمتّصّ َّبَيِ خذلّغِ في مستوييها خذدّخْلي "خذلّغِ خذشّعَّيِ  خذصّورة جخذَّّمّ" جخلخارليّ  خذطاَّّع خذصّوتيّ 

يب خذلّغويّ َاذترّ  ِ جمتتاذيات خلجمّ جخذصّيغ بمجموزاتها خلمخبتلِِ جهو ما يمكن أن نطلق زليه "إيقاع خَ
 .1"ذغِ خذَّصّ 
جّز إلى نِس خذتّقسيم جهو ْارليّ يُّ   جهو خذتِّعيلِ ، فالإيقاع خلخارليّ جدخْليّ  هب أْد ز

جيصطلح زليه  جخذبحَّ جخذوزن في خذقصيدة خذشّعَّيِّ أي؛ ما يحسّ َّه في ظاهَّ خلجملِ، جخلإيقاع خذدّخْليّ 
َّي "جحدة خلإيقاع" أج "جحدة خذَّغم" خذّتي يكون مبعثها زَايِ خذكاتب بانتقاء جخْتيار أذِاظ ْاصِّ 
مَّتِعِ زن خذسّوقي جمبتعدة زن خلْوشي، جتعرّ تعبيرخً دقيقًا زن خنِعالَته جزوخطِه أج تكَّخر أصوخت 

عها زلى خذسّمع، خذَّاشئ من تأذيف أصوخت س خذلِّظِ ججق  هو لَّف دخّْ خذتّرَيب، جخلإيقاع خذدّخْليّ 
اتها جسكَاتها جمدى توخفقه مع دلَذِ خذلِّظِ، لأنّ ذلحَّف في خذلّغِ خذعََّّيّ  ا ِ إيحاءً ْاصا حَّجفها جحََّ

 .2فهو إن م يكن يدلّ دلَذِ قاطعِ زلى خلمعنى يوحي َّه
يحكمه قانون أساسي يحكم في  ،جخذدّخْليّ  إنّ خنتظام خذبَيِ خلإيقازيِّ خذوخسعِ بمجاذيها خلخارليّ 

         خذَّئيسِ )خلمضمون، خذلّغِ، خلإيقاع( بجميع مجالَتها خذدّخْليِّ جخلخارليِّ خذوقت نِسه مختلف َّنى خذَّصّ 
 ّّ أج خذسّطحيِّ جخذعميقِ، جهو قانون خذعلاقِ خلمتقاطعِ َّين خذّّمان جخلمكان خذُّّي يمثّّ خذبَيِ، خلجُّر ذك

 .3خذشّعَّيّ  جتَِّّزها في خذَّصّ خذبنى زلى خْتلافها 
ْلال تعمّقَا في  من خذشّعَّيّ  نكشف حقيقِ خذبَيِ خلإيقازيِّ جخذقوخنين خذّتي تضبط خنتظامها من خذَّصّ 

 خذصّوتيّ  ، فاذبَيِ خلإيقازيِّ أجّل خلمظاهَّ خلمادّيِ خلمحسوسِ ذلَسيج خذشّعَّيّ جخذدّخْليّ  مجاذيها خلخارليّ 
" زلى ِ خذتّعبير خذشّعَّيّ جتعلّقاته خذدّلَذيِّ، جَّوسعَا أن نطمئنّ إلى تحديد غَّيماس َا بازتبارها "ألَّجميّ 

زَدما يطلق زلى مستوى خذتّعبير يمكن تصّوره بازتباره نوزًا من زَّض  أساس أنّ خلخطا ِّ خذشّعَّيّ 

                                                             

.11/16، صيَظَّ  زلوي خَاشمي  فلسِِ خلإيقاع في خذشّعَّ خذعَّبّ  - 1  
جّز ، زلم خلأصوخت خذلّغويِّ، ص - .62يَظَّ  أْد ز 2  
.12، صيَظَّ  زلوي خَاشمي، فلسِِ خلإيقاع في خذشّعَّ خذعَّبّ  - 3  
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لِ، خذتّي يمكن خذتّعَّف فيها زلى مجموز من خلمتأذِات ِ من خذتّوخزيات جخذبدخئّ خذوحدخت خذصّوتيِّ خلمتشاَ
خلمتمثّّ في خلأجزخن خذعَّجضيِّ  خلخارليّ  ، جزلى هُّخ فدرلات خلإيقاع تشمّ خلمستوى خذصّوتيّ 1جخلمتَافَّخت

مّ خذصّوتيِّ  بأنَّاطها خلمأذوفِ خلمستحدثِ جمدى خنتشار خذقوخفي جنظام تبادَا جمسافاتها جتوزيع خلْ
خلمَّتبط باذَّظام خََّموِ  َما تشمّ ما يسمّى زادة بالإيقاع خذدّخْليّ جدرلات تموّلها جزلاقتها  

 .2خذكامّ ذلَّصّ 
يِ َا إلى َقسم أجّلَ من حيث خلْوخس خلمتلقّ ت يَّى زلوي خَاشمي أنّ ََّيِ خلإيقاع خلخارليّ 

ان خلمستوى خلأجّ جخلمستوى خذبصَّيّ  مستويين متلازمين هما خلمستوى خذسّمعيّ   َ دلَذِ جأَثَّ ل أشدّ ، جإذخ
ِ خذعمود( خذتّي خزتمدت موسيقى أهميِّ باذَّسبِ إلى خذتّجََِّّ خذشّعَّيِّ، ْاصِّ في مَّخحلها خلأجلى )قصديّ 

( مان زر تجََِّّ خلأذن جحدها فإنّ خلمستوى خذثاِ )خذبصَّيّ خذصّوت جخلإنشاد جخذَّّجخيِ أي؛ تشكيّ خذّّ 
ت أهميّته زن مكانِ خلمستوى خلأجّل جذذك لما َا من ا يحتّ مكانِ لَ يمكن تجاهلها، جإن قلّ أُّْ تدريجيا 

تمد تشكيّ تي تعِ، بإضافِ ملامح جخضحِ من تجََِّّ خذعين خذّ دجر بارز في إغَاء تجََِّّ خلأذن خذّّمَيّ 
تجا معا ََّيِ إيقازيّ خلمكان تشكيلًا إيقازيا  ِ ا، يتدخّْ َّصورة ْصبِ مع تشكيّ خذّّمن، ذيمَ ِ مشتَر

ِ ذخت تأثير جدلَذِ أ مّكانيِّ خلمشتَر انت زليه في َّعدها خذوخحد جيمكن ملاحظِ هُّه خذبَيِ خذ  َ زمق مماّ
في خلمَّخحّ خلمتوسّطِ من تطوّر خذتّجََِّّ )قصيدة خذتِّعيلِ( جهي ََّيِ ذخت ْصائص إيقازيِّ متوخزنِ َّين 

 .3تجََِّّ خلأذن جتجََِّّ خذعين زلى صعيد خلإيقاع خلخارليّ 
 خَاشمي هو خلآَّْ يَقسم إلى قسمين أج إلى مستويين متلازمين سمعيّ زَد زلوي  فالإيقاع خلخارليّ 

َّخً في تحليله أنّ خذقصيدة خذعموديِّ مَّتبطِ بالجانب خذسّمعيّ جَّصَّيّ  بحكم خزتمادها زلى خذصّوت  ، ذخَ
، نلاحظها أَثَّ في شعَّ خذتِعيلِ جهي تجََِّّ جخلإنشاد جخذَّّجخيِ، مَدرلا إلى خلمستوى خذثاِ جهو َّصَّيّ 

      جهُّخ دخئما زلى مستوى خلإيقاع خلخارليّ  جخلمستوى خذبصَّيّ  عَّيِّ توخزن َّين خلمستوى خذسّمعيّ ش
انت خذتّعاريف خذعََّّيِ خذقديمِ ذلشعَّ تلحّ زلى ْاصّيّته خذصّوتيِّ مَها أج زلى خذصّعيد خلخارليّ   َ ، جقد

عد خذبَيِ زلى أرَّعِ أشياء، خذلِّظ "خذكلام خلمَظوم"، " خذكلام خلموزجن خلمقِى يدّل زلى معنى، جيقوم َّ

                                                             

.11يَظَّ  صلاَ فضّ ، أساذيب خذشّعَّيِّ خلمعاصَّة، ص - 1  
.42، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
.61/66، صيَظَّ  زلوي خَاشمي، فلسِِ خلإيقاع في خذشّعَّ خذعَّبّ  - 3  
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خنتقلت بالمظهَّ جخذوزن جخلمعنى جخذقافيِ"، إلَّ أنّ ثورة خلإيقاع خذّتي شهدها خذشّعَّ خذعَّب خلمعاصَّ قد 
ةّ جسببيِّ، تتشكّّ من لديد في   خلخارليّ  خذصّوتيّ  ذلشّعَّ من مجَّّد زَّف محتوم مقوذب، إلى ََّيِ محِّ

ّّ قطبًا موسومًا، إلى قصيدة خذَّثَّ  َّ مَّةّ زر مستويات متدرلِ تبدأ من خذقصيدة خذعموديِّ خذّتي تظ
ّّ ملمحًا  خذعَّيْ خذّتي تمثّّ غايِ خلَنحَّخف زن خذَّموذج خلأجّل، فإنّ توظيف هُّخ خلمدى خلإيقازيّ  يظ

ّ فارقاً جلوهَّياا   يميّّ َّين خلأساذيب خذشّعَّيِّ، جيحدّد درلِ قَّبها أج َّعدها من خذغَائيِّ خذّتي تكاد تتمََّ
 .1زَد خذقطب خلأجّل

ِ فقط جلَ باذصّوت  خذشّعَّيّ  م خذصّوتيِّ في خذَّصّ صاََّّ زبد خذدّخيم أنّ خذقي يضيف لَ تعنى بالََّْ
لَذتها جمعَاها جإيحاءختها في زام خلموسيقى جدنيا خذشّعَّ فاذصّمت نِسه فقط، َّّ إنّ ذلسّكتِ أيضا د

إنَّّا يتحدّد بالإضافِ ذلكلمات، جخذسّكتِ في خلموسيقى إنَّّا تأُّْ معَاها من ما يجاجرها من ألْان 
فاذصّمت زلى هُّخ خلَزتبار لْظِ من لْظات خذكلام، جخذسّكوت ذيس َّكمًا َّّ رفضًا ذلكلام، فهو 

خَّتغاء خذتّأثير خذِنِّ  ا تكون لْظِ خلإنشاد خذشّعَّيّ خذسّكوت خذتّي تعدّ شكلًا إيقازيا ، جظاهَّة نوع مَه
ّّ حاذِ ما  في خذسّامعين جلُّبهم، جزلوّ خذصّوت جخنخِاضه أثَاء خلإنشاد خذشّعَّيّ  ذه تأثيره خلخاصّ فلك

 .2يَاسبها من خذصّوت زلواخ جخنخِاضًا، لهَّخً جهمسًا
َيِيِ خذتّأثير في خذسّامع من ْلال خلإنشاد   خذدّخيم باذقيم خذصّوتيِّ في خذَّصّ يقصد صاََّّ زبد 

ًِا إلى  جهُّخ باذصّوت، جحتّّ باذسّكوت خذُّّي يعتره شكلًا إيقازيًا في لْظِ خلإنشاد خذشّعَّي مضي
ِ خلإيقازيّ  ِضه جدجره في لُّ ِّ خذسّامع، إنّ تغير خلََّْ ، جإنَّّا ِ ذيست فعلًا زاَّثاًذذك رفع خذصّوت جْ

ِ خذدّخْليِّ ذلقصيدة.  خرتِاع إلى ذرجة في خلََّْ
جأصدق تعبيرخً زن مشازَّه جأحاسيسه جهي أهمّ  ،ِتمعدل خلموسيقى خلخِيِّ أشدّ تغلغلًا في خذَِّس خلإنسانيّ 

من خلموسيقى خذّتي تظهَّ في خذوزن جخذقافيِ، جخلموسيقى خلخِيِّ تتبع من خنتقاء خلأذِاظ جملاءمتها ذلمعنى 
ِ، فهي تضِي تتغلغّ جتتَاغم مع أزمق أزماق خذَِّس خلإنسانيّ  ،جمدى ما تظيِه من دلَلَت موحيِ

بما يجعله يصّ إلى سويدخء خذقلب،  ،ججمال خذتّصويَّ زلى خذعمّ خلأدبّ  حسن خلأدخء جتَّخَّط خلأفكار
جهُّخ ما نلاحظه في خذشّعَّ خذتِّعيلي خذُّّي يبتعد زن خلموسيقى خذظاّهَّة بما تشمله من جزن يضبط 

                                                             

.11يَظَّ  صلاَ فضّ ، أساذيب خذشّعَّيِّ خلمعاصَّة، ص - 1  
. 42، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
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لمكمّّ خذقافيِ فلها دجر خنتيجِ ذتكَّخر جحدخته خلموسيقيِّ خذّتي سماّها أَّو خذسّعود باذتِّعيلات، أما  ،خذَّغم
ذلأَّيات، جقد زرّ أَّو خذسّعود سلامِ أَّو خذسّعود زن شعَّ خذتِّعيلِ  ذلوزن في ضبط خلإيقاع خذَّغميّ 

 .1بأنهّ شعَّ خَمس خلمبطّن بالخيال خلمجَّح، جخذِكَّ خلمتوهّج
ذِّ جخستقلال، جإنَّّ  خلإيقازيِّ  ا في سياق خذتشكّّيبدج أن تِسير خذظّوخهَّ خلإيقازيِّ لَ في ز

ان حدجث ماخذكليِّ هو خذطَّيقِ خذوحيدة خذتّي تضيء أَّعاد خذتجاج ِّ خلإيقازيّ   َ يحدث جخمتَاع  ، جإن
 .2أجّلًَ جأْيرخً هو تَاغم إيقازيّ  ما لَ يحدث في شَّجط ثقافيِّ جحضاريِّ معيَِّ، فالإَّدخع خذشّعَّيّ 

ِ جَّلاغيِّ جَّصَّيِّ جنِسيِّ جزنيِّ جصوتيّ  ،خذعام من زدّة آذيات جمن هَا يتشكّّ خذَّظام خلإيقازيّ 
لّها أج َّعضها في خذسّياق خذوخحد  َ  اته خذَّغميِّ خذِازلِ في خذَّسق خذتعبيريّ جتؤسّس إرساذيّ  ،تتظافَّ

ِ خلْلقات خلإيقازيِّ خذصّغَّى خلمشكّلِ ذلحلقِ خلإيقازيِّ ات دخذِ زلى فازليّ جهي إرساذيّ  ،خلإفهاميّ 
 .3خذعام في خذَسق خذتّعبيريّ  َّيّ خذتي َا مِادخت خذَّغم خذشّع ،خذكرى

تا ِّ من جماذيّ   َ من خذكتب خلمعاصَّة جخذقيّمِ خذّتي تَاجل صاحبها  ات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ يعدّ
ّ  ََوخن  زبد خذَّّحيم املًا زَونه بإيقاع خذتّشاَ  َ خلإيقاع من لوخنب زدّة، َّّ ْصّص فيه فصلًا

بِ ذتطوّره ، لأنّ خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ خذقديمِ خذقافويّ  خستولبت أن تكون خذقافيِ ملازمِ ذلوزن جموخَ
ةّ، حيث يختصّ خذوزن باذتّرتيب جخذتَّظيم خذصّوتيّ  ين، في حين تختصّ خذقافيِ جإسهاماته خذَّغميِّ خلمائ
ّّ َّيت زلى حدّة  َ ، فإيقاع خذقوخفي أساس من 4باذتّرليع جخذتّرديد خذَّغمتين، ْاصِ في نّايِ تَّسيمِ

دضث ضَّبًا من خلإيقاع مصدره تكَّّر جحدختٍّ  خلإيقازيّ أسس خذبَاء  ذلشّعَّ خذعَّب، ذذك أنّ خذقافيِ تحم
ان 5صوتيِّ ْاصِّ في موخضع ْاصِ  َ ، جلأنّ خذتكَّيَّ من خلخصائص خلمأذوفِ في خذشّعَّ خذعَّب جَّه

لات خذُّّ  لها من شاَ خت خذشّازَّة خذشّعَّخء يوقعون خنِعالَتهم خلمكَّجرة بمَاظَّتها في هُّخ خذبا ِّ بما يشاَ
لْظِ خذتّألّج جخلإَّدخع، نجد أنّ لإيقاع تكَّخر خذكلمِ جخلَّْف جحتّّ خلجملِ َّمعدًخ جماذيًا آَّْ حِّ َّه 

                                                             

.221ص دت، دخر خذوفاء، خلإسكَدريِ، دط، ،أَّو خذسّعود سلامِ أَّو خذسّعود، خلإيقاع في خذشّعَّ خذعَّبّ  - 1  
مال أَّو ديب ، في خذبَيِ خلإيقازيِّ ذلشّعَّ خذعَّبّ  - .466، صيَظَّ َ  2  
.22ص م،4224، ، دخر أب رقَّخق ذلطبّازِ جخذَّش2َّ، من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّب، طََوخن  يَظَّ  زبد خذَّّحيم - 3  
.222، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 4  
و ِّ، موسيقا خذشّعَّ خذعَّبّ  - .426م، ص2002، دخر خذِكَّ، دمشق سوريا، 2، طيَظَّ  زيسى زلي خذعاَ 5  
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ج لَ يمكََا تجاهّ ما مدى تأثير إيقاع خلمدّين خذطّويّ جخذقصير  ،خذشّعَّ خذعَّب جزخده رجنقًا ججمالًَ 
مّن خذقول خذشّعَّيّ   ع خذتّطبيق لَحقًا في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ.جخذُّّي سَِصّّ  فيه م جتشكيله ذ

مّت خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ في         لّ إيقاع خذدّهشِ خذَّغميِّ مكانِ بارزة ضمن أصَاف خذتّجَيس خذّتي ذ يحت
وخ تِاضلاتها خذصّوتيِّ خذقارزِ ذلآذخن جما  سيرجرتها خذدّخْليِّ جخفتّن خذعَّ ِّ في خستقصائها َّعدما أدرَ

ا من تجانس خلمتقاَّلات خذصّوتيِّ خلمخبصوصِ َّعمود خذشّعَّ خذعَّب، خلمِضيِ إلى تحسين خذقول يتحصّّ به
يِيّ جخت خذشّ ِ خستجاَِّ ذَّغبِ خذُّّ جتَويع محصّلاته خلإثاريّ  خذشّعَّيّ   َ ات نغمها خلمضمَّ ازَّة في تمثيّ

 .1( ََّغم مَاظَّ ذه زلى خلمستوى خلخارليّ )خذدّخْليّ 
يسهم خلإيقاع من لهته في تِجير خذطاّقِ خلإيحائيِّ خذكامَِ في خلمَِّدخت خذشّعَّيِّ محقّقًا َُّّذك 
نسبِ زاذيِ من خنسجام جتوخفق خذدّلَذِ خلإيقازيِّ مع تجََِّّ خذشّازَّ في نصّه، جبهُّخ يكون خلإيقاع خذدّخزم 

ذلتّوخصّ مع خذعمّ خذِنِّ جتدفعه  خلمتلقّيخلأساس َُّخ خلإحساس خذعام بالإنسجام، مع أحاسيس 
تاَّه )دلَذِ   َ جخلَنتماء ذه، فهو يمارس تأثير خذسّاحَّ زلى حدّ تعبير موفق قاسم ْلف خلخاتوِ في

ازَّ لأذِاظه جلأغلب خذعَاصَّ خلْديث(، فاْتيار خذشّ  خلإيقاع جإيقاع خذدّلَذِ في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ 
لَ يمكن تريَّه إلَّ من ْلال تصوّرنا ذوقع تلك  يخلمتلقّ خذلّغويِّ خذدّخْلِ من ألّ إيصال تجََّّته إلى 

خلمكوّنات مع إيقاع زوخطِه، جمن هَا فإنّ فلسِِ خلإيقاع في خذقصيدة خذعََّّيِّ خلْديثِ تشتغّ خشتغالًَ 
بًا يتجاجز خذبمعد خلموسيقي خذصَّف إلى خذبعد خذدّلَليّ  ، زر خلَذتحام خلْاصّ َّين خذبَيِ خلإيقازيِّ مََّّ

 .2بها لَذيِّ، مسهمًا في تحَّيك خلمشهد خذشّعَّيّ جخذبَيِ خذدّ 
 علاقة الأسلوبيّة بالإيقاع: .3.3

جهو خذُّّي يتَاجل  ،من مستويات زديدة أجَّا  خلمستوى خذصّوتيّ  خلأدبّ  تتَاجل خلمقارَِّ خلأسلوَّيِّ خذَّصّ 
غمِ جخذَّرة جمن ذذك خذَّ  ،من مظاهَّ خلإتقان ذلصّوت جمصادر خلإيقاع فيه فيه خذدّخرس ما في خذَّصّ 

جثاِ هُّه خلمستويات جهو خلمستوى  ،جخذتّكَّخر جخذوزن جما يبثهّ خلمَشئ من توخزٍّ، يَُِّ إلى خذسّمع جخلْسّ 
يب هي خذّتي تغلب زلى خذَّصّ  ، فأيّ أج خذَّحويّ  خذتّرَيبيّ  ، فهّ يغلب زليه خذتّرَيب خلأنوخع من خذتّرخَ
دّجلِ جهَا يمكن  ،أج خلخوخذف سميّ أج خلَ خذِعليّ  أج تغلب زليه خلجمّ خذطّويلِ خلمعقّدة أج خذقصيرة أج خلم

                                                             

َوخن، م - .110، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ ن جماذيّ يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
، دلَذِ خلإيقاع جإيقاع خذدّلَذِ في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  - .22/22/20ص خلْديث، يَظَّ  موفق قاسم ْلف خلخاتوِ 2  
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جزلى ذذك  في خذَّصّ  ْليّ خجخذتّرخَّط جخلَنسجام خذدّ  ،أن يأتي دجر خلأسلوَّيِّ خذَّحويِّ في درخسِ خذعلاقات
يب خذلّغويِّ جخلأدجخت خلجماذيِّ خذّتي ت»فإنّ خلأسلوَّيِّ تكمن في  رزها، جتَتصب خذكشف زن تلك خذتّرخَ

َّين خلأساذيب خذشّعَّيِّ جخذكلام خذعادي زلى قازدة خلإيحاء جمحقّقاته جخذتّعبير  -في هُّه خلْاذِ -خلمِارقِ 
مّاته جآذيِّ خذَّغم جمسببّاته  1»زلى أن يجسّد ذذك فَّديِّ خذشّازَّ ججزيه خلجماليّ  ،غير خلمباشَّ جمستل
خستخبدخم خلمَشئ ذلأذِاظ جما  فيه يتَاجل خلمحلّّ خلأسلوبّ ج  ،جثاذث هُّه خلمستويات هو خلمستوى خذدّلَليّ 

تصَيِها إلى حقول دلَذيِّ. فيها من ْوخصّ   تؤثَّ في خلأسلو َِّ 
نّه هُّه خذبَيِ من طاقات إيحائيّ  ِ، جتجليّها م تتوقّف خلمقارَِّ خلأسلوَّيِّ زَد خذبَيِ خذلّغويِّ جما تخت

ستعانِ َّعلم جز أج خلَستبدخل، جإنَّا تجاجزته إلى خلَزلاقات خلمَِّدخت َّعضها َّبعْ في إطار خذتّجا
يب خذَّحويِّ، جذذك زلى طَّيق تتبّع خذظَّجف خذّتي  خذعلامات )خذسيميوذوليا( ذتحديد دلَلَت خذتّرخَ

تَِت نشأتها فأَسبتها دلَلَت هامشيّ  ِ أج رئيسِ، جمن ْلال نقص خذعوخمّ خذِازلِ ذلسّياق خذُّّي خَ
انت ذخت هيمَِ جقعت فيه، جقد أثَّى ريِا  َ تير ذذك حين طََّ فكَّة خذسيّاق ذتضاف إلى خذِكَّة خذّتي

ان خذبحث زن خذتّقاَّلات في درخستِ ذصلِ جخلَ ْتيار، جهي فكَّة خلَزلى زقليِّ خلأسلوبّ  نحَّخف، جَ
خذقَّخَِّ في خذقبائّ خذقديمِ، جخمتدّ طيف هُّه خذتّقاَّلات ذيكتسح أطَّجحات خذلّسانيين إلى أن جصّ 

 .2خذتّقاَّلات إلى خذدّرخسات خلأسلوَّيِّ خلْديثِ صيت تلك
أَثَّ مماّ تَّتكّ زلى َّساطِ خلمَِّدة لأنّ َّساطِ  تَّتكّ خلأسلوَّيِّ زلى خذدّلَذِ جتأثيرها في خذَّصّ 

لّ بمستوى خذَّصّ  زلى مستوى خلإَّدخع؛ ذُّذك فإنّ خلأسلوَّيِّ لَ تََّّّ زلى شكّ خذلِّظِ  خلمَِّدة قد تَ
دلَذتها أيضًا متجاجزة مَّحلِ خذتبّسيط زن مستوى خلإَّدخع، لأنّ خلمَِّدة لَ  جحسب، جإنَّّا زلى زمق

تشكّّ دلَذِ أسلوَّيِّ بحدّ ذختها، جذكَّها يمكن أن تتظافَّ مع غيرها من خلمَِّدخت جفق نسق تعبيري 
ةّ َا ْصوصيتها في خذَّصّ   زلى مستوى ْاصّ، يلحّ زليه خلمبدع، جيشكّّ باذضَّجرة ظوخهَّ ذغويِّ مميّ

تشكيّ خذلِّظِ جإنَّّا زلى زمق دلَذتها متجاجزة مَّحلِ خذتّبسيط إلى مَّحلِ أزمق زَدما تتعامّ مع 
ةّ جمحاجذِ إيجاد صلِ َّيَها جَّين خذدّلَلَت  ذغِ خذَّصّ  تعاملًا فَيّيًا، من ْلال إََّّخز خذظّوخهَّ خذلّغويِّ خلمميّ

ِ ذلّغِ خذّتي جَُّّذك تتشكّّ خذقيمِ خذَِيّيّ  ،خذّتي زن طَّيقها يمكن خذوصول إلى خلمعنى خذغائب في خذَّصّ 

                                                             
  .224/221ص،م4222مصَّ، خذدّخر خذعََّّيِّ ذلَّشَّ،دط،،في نقد خذشّعَّ خذعَّبّ  خذبَيويّ  تّجاه خلأسلوبّ زدنان حسين قاسم، خلَ -1

.221، صخلمَّلع نِسه - 2  
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تشكّّ مَها خذَّصّ، ثّم خنتظام هُّه خذكلمات في جمّ جخنتظام خلجمّ في فقَّخت جتضافَّ هُّه خلأنساق 
 مع خلمعنى .

تها خذشّعَّيِّ فلا يمكن إذخ تصوّر شعَّ دجن حصول ذغِ خلخطا ِّ ْصوصيّ  يمَح خلمَحى خلأسلوبّ 
خذبلاغيِّ، فإنّ خلخصوصيِّ خلأسلوَّيِّ هي بمثاَِّ رجَ  خلمَّلعيِّتميّّ في خلأساذيب، ذُّذك جََّاءً زلى هُّه 
تبلغها ذغِ خذشّعَّ جذلشّعَّ نوخَ زدّة ذلجمال أسَّزها إلى  ذلشّعَّ جإيقازه، جهي نقطِ تأجّج إَّدخزيّ 

ّّ هُّخ ما  نِوسَا ما فيه لَّس خلأذِاظ جخنسجام توخلي خلمقاطع جتَّدّد َّعضها َّعد قدر معيّن مَها جَ
 .1يسمّى بموسيقى خذشّعَّ

جيتجسّد خلَئتلاف جخذتَّافَّ في مقاطع طويلِ جأَّْى قصيرة، مماّ يحقّق َا َّعيد خذتّكيَّخر نوزًيا مين   
 خلأمَّ خذُّّي يضِي زلى خذكييان خذشّيعَّيّ ، 2خلَنسجام ج خذتَّاسب َّين خذعَاصَّ خذصّوتيِّ خلمكوّنِ ذلإيقاع

خّزخت خذصّييييوتيِّ جخذَِّسيييييِ جخذدّلَذييّيييِ ييّيييِ تتصيييياقب فيهييييا خلَهتيييي  فتييييدّْ خذطيّيييَّ ِّ زلييييى خذييييَِّس ،قييييوّة حََّ
فتصيييدع ظييياهَّة خذتّكيييَّخر زليييى  ،أهيييمّ ْوخصيييه جيمثيّييّ خذتَّاسيييب خلمطيييَّد في خلخطيييا ِّ خذشّيييعَّيّ  ،3خلإنسيييانيِّ

خلإنشياد؛ فيطليق خلإيقياع   ذلخبطيا ِّ اصِّ من ناحييِ خلآدخء خذِعلييّ خذسّطحيِّ ذلإيقاع، جبخ مستوى خذبَيِ
ِ ِ، جذذيك بإحساسيات سمعييِّ ناتجيِ زين زَاصيَّ تَغيمييّحيَئُّ زلى خذتّرليع خلمَظّم في خذسلسيلِ خذكلامييّ

يان خلإيقياع ذصييق مظياهَّ متعيدّدة جمعقّيدة في خلآن نِسيه، مَهيا ميا يتعليّق بالإنشياد  4مختلِِ جمن هَياَ 
مَها ميا ييَّتبط َّطبيعيِ خذلِّيظ خذصّيوتيِّ جخذتّرَيبييِّ، فدرخسيِ خذبينى خلأسيلوَّيِّ بخصيائص خلأصيوخت جخذوزن، ج 

متمييّّ، إذ تكشيف  من لهِ جباذتّوخزنات خذصّيوتيِّ مين لهيِ أْيَّى جزين خذتيّوخزنات يتوذيّد نسيق إيقيازيّ 
 علاقيات خذيّتي يهيتمّ بهيا خذيَّصّ م خلجماذيِّ خستجلاءً ذولوه خنتظامها جتشكّّ ر ييِ لمجموزيِ خذخلأسلوَّيِّ خذقي

جتسيتَد خلأسيلوَّيِّ إلى ملاحيظ خلَنحيَّخف جتوظييف خذتَّيوعّ مميّا يظهيَّ ديَامييِّ خذوظيائف خذبَائييّيِ في  خلأدبّ 
طييَّق تعبيرهيييا زيين خلمقصيييد، جتكشييف خذعَاصيييَّ خلمسيييؤجذِ زيين جليييوه خلمِارقييِ َّطَّيقيييِ تعيييد إنتييياج خذيييَّص 

خذَيّاتج  خلمعنى خذدّلَليّ  إذيهالوَّيِّ هكُّخ خلملامح خذلافتِ خذّتي يحتكم نطلاقاً من جلوه خذتّمايّ، جتجسّم خلأسخ

                                                             

جّى، خذعدد يَظَّ  زمّ  - .22يش خذعَّب، تَالّ خلأسلوَّيِّ مع خذشّعَّيِّ، مجلِّ ن 1  
يبًا جدلَذِ ججمالًَ، ط، يَظَّ  رشيد شعلال، خذبَيِ خلإيقازيِّ في شعَّ أب تماّم - زام خذكتب  ،2بحث في تجليّات خلإيقاع تََّ 2  

.22م، ص4222، خلْديث  
خلمَّلع نِسه، خذصِّحِ نِسها. - 3  
.20، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 4  
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يايا ذلمعينى خذعياطِيّ  خلَْتيار خلأسيلوبّ  زن دقِّ خذيُّّي تقيوده  ججضيع خلأذِياظ في خلموخضييع خلأذييق بهيا توْ
ييب ميدخرها تكثيييف خلمحياجلَت خذدّلَذييّيِ في  خلأد ِّ، فيالمظهَّ خلإَّييدخزيّ أدَّييِّ  ذلّغيِ يسيتَد إلى خْتيييار تَّخَ

 .1جتأثيره نقطِ تَِّض سلطِ خذَّصّ 

خَّتغيَيييا مييين جرخء فصيييلَا خذَّظيييَّيّ خذتّمهييييد ذلِصيييول خذتّطبيقييّييِ خذلّاحقيييِ، حييييث جقَِيييا زليييى أهيييمّ  
الجماذييِّ جخلأسيلوَّيِّ، جخلإيقياع جخذشّيعَّيِّ، جخذعلاقيِ خذيّتي تجمعهيا  خلمِاهيم خلجوهَّييِّ ذيبعْ خلمصيطلحات،َ 

شف جماذيِّ خلأسلبِ خلإيقازيِّ في شعَّ محمّد  مع َّعْ، جخذّتي سازدتَا زلى إضاءة بحثَا جتَويَّه، َّمغيَِ 
في شيييعَّه، متميييثّلًا في خذعَيييوخن  جأثيييَّه خلجمييياليّ  خذعييييد آل ْليِيييِ، جزلييييه خرتأيَيييا خذبيييدء باذتيّييوزين خذعَّجضييييّ 

 خذوزن في شعَّ محمّد خذعيد ىآل ْليِِ".خذتّالي  "جماذيِّ إيقاع 

 

                                                             
جخلَلتمازيِّ  ِ، درخسات، خذعلوم خلإنسانيّ لأدبّ خ يَظَّ  زمَّ زبد الله خذعَر، محمّد حسن زوخد، خلأسلوَّيِّ جطَّق قَّخءة خذَّصّ  -1

   .212م، ص4222، 4خذعدد ،22خلمجلّد
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 توطئة:
ّّ موضوع يتَاجل خذشّعَّ جخذشّعَّيِّ جخلإيقاع   َ َثَّ خلْديث في موضوع شعَّيِّ محمّد خذعيد، جفي

ّّ خزتدخل، جصفّ يََّّّ خذدّخرسون زلى قضيّت ين  نصِهما متقاَّلين  صفّ خلخصوم خلمغاذين خذَّخّفضين ذك
ّّ شازَّيِّ زن ززماء خذشّعَّ  خّئَّي خلمحدث، خذُّّي لَ يق خلمعجبين خذُّّين يَّجن في محمّد خذعيد خذشّازَّ خلج

لا خذطَّفين يأبى إلَّ أن يتعصّب جيستميت في خذدّفاع أج خَجوم  خذعَّبّ في خذَّهضِ خلْديثِ باذشَّّق، جَ
فلا حياد في  ،جبحث خذِنّ زلى خلإطلاق يستدزي خذتّحَّّر من خلأحكام خلمسبقِ جيتطلّب خذلّياقِ جخلمَّجنِ

درخسِ خذِنّ جنقده، جلَ موضوزيِّ في خذِنّ، فاذَّاقد ذخته يتحوّل إلى مبدع آَّْ، جناقد خذشّعَّ هو شازَّ 
 باذِهم جخذتِّازّ جخذتِّهّم لجوهَّ خذشّعَّ ذخته.

من درخسِ جماذيِّ إيقاع خذوزن توضيح جماذيِّ شعَّ محمّد خذعيد، فليس خلْكم زلى خذقصيدة  نَّجم
ّّ تشكيّ شعَّيّ جماذيّته ، خذّتي هي ذجق خذعموديِّ بخلوّها من خلجماذيِّ خلإيقازيِّ صحيحًا، جإنَّّا ذك

خذلّسان جخذسّمع َّيَما فالجماذيِّ خلأسلوَّيِّ هي خلإيقاع خذُّّي يحدث متعِ جذُّّة في خلمجتمع في زصَّه، 
خلأسلو ِّ خلإيقازي فيقصد َّه خْتلاف خذشّعَّخء في خذتّصَّّف في إيقاع خذوزن خذوخحد، من ْلال خذتَّويع 

 خذصّوتي جخلمقطعي جخذّّحافات جغير ذذك.
ه من أثَّ في  شف جماذيِّ شعَّ محمّد خذعيد َّدءخً من خذوزن جإيقازاته خذَّغميِّ جما تتَر  َ نبتغي

ثيرخً أذن خذسّامع،   َ ّّ محمّد خذعيد سيطَّ ِّ ان مازخل حياا -جذع  َ ذَّ يِ نقّاد جدخرسون يتَاجذون  -ذو
 شعَّه باذَّقد جخذدّرخسِ، جقد لَ ياضيره أَّدًخ أن يكون خلْكم زليه بالإيجا ِّ أج خذسلب في نّايِ خلمطاف

ان، جإنَّّا جهب  َ شازَّ مخلص ذَِّه، م يقّ خذشّعَّ ذيَال َّه حظوة ذدى أياا  َ باذِطَّة ملكِ شعَّيِّ،  لأنهّ
نّه، جأدمت قلبه، جمن شأن ذذك خذتَّوعّ في خذعوخطف أن يثَّي  جشاهد أشياء أبهجته جأَّْى أثارت ح
لّه في هُّه خذقصائد خذعديدة خذّتي تِضّلت جزخرة خذتّرَّيِّ خذوطَيِّ ََّشَّها   َ خذتّجََِّّ خذشّعَّيِّ، فعرّ زن ذذك

ًِ ذَهضتَا جذلعَّجَِّ جمعاء.يمبدج  في ديوخن، فأصبحت مضلفكًا ذلقَّخّء،  ن فيها آرخءهم ْدم
 أن يقدّموخ ذلقَّخّء نَّاذج من شعَّ خذَِّيقين، فَّيق خلأنصار جفَّيق خلخصوم َان من جخلب أنصار

يّّ غموض أذِاظها، جتشََّ محمّد خذعيد  جيشِعوخ هُّه خذَّماذج َّتعليقات توضّح زمق معانيها، جت
جفي أثَاء    خذتّعبير زمّا يختلج في نِسه من زوخطف جأحاسيس،خذصّور جخلأْيلِ خذّتي خزتمدها خذشّازَّ في
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ّّ ذذك يكون ذلَّاقد خذوقت خذضَّّجري ذتكوين رأيه في شازَّيِّ محمّد خذعيد، َما زليه أن يتأنِّ في  َ
ّّ، من قَّبها من خذصّوخ ِّ َّد من صوخبها أج زلى خلأق إصدخر أحكامه، حتّّ يتأ

جلَ يخِى زليَا أنّ  ،1
خّئَّيِّ قد أثَّت تأثيرها خذباذغ في قَّخءة شعَّيِّ محمّد خذعيد آل ْليِِ، فاذوطَيِّ بما تختصّ  سمِ خذوطَيِّ خلج

ان َّسيطاً ؤ َّه من خلَحتِاذيِّ، قد تم   َ ثَّ تأثيرها خلأْلاقي زلى تَاجل شعَّ خذشّازَّ، فالجمهور خلمتلقّي
ةّ خذبساطِ من خذتّلقّي إلى  موخصِات خلإَّدخع.  جهو رخزى طبيعته خذبسيطِ، جقد خنتقلت مي

يبدج أنّ خذتّحامّ خذُّّي جقع زلى شعَّ محمّد خذعيد جمبلغ خذسّطحيِّ خذّتي قمدضّم بها شعَّه، أيقْ 
في نِوس خلخصوم حسّ خذتّهجّم، جمع ذذك فقد نقش خسمه زلى صخبَّ خذّّمن، ذيخبلد مع طول 

امّ  خّئَّ، فوصلت مقَّجئيّته إلىَ   خذبلدخن خذعََّّيِّ خذشّقيقِ.خذسَين، جتجاجزت سمعته حدجد خلج
ييمعادل محمّد خذعيد آل ْليِِ من خذشّعَّخء خلأفُّخذ خذُّّين يخلّدهم خذتّاريخ جخذدّين، مثلّوخ خلإنسان 
لمِ   َ انوخ مثالًَ ذلِدخء جخذتّضحيِ لإزلاء فيما أتًه الله من فضله، جزلموخ فعملوخ َّعلمهم جأحسَوخ، جَ

ذيقظ جنُِّت َّصيرته إلى أزماق محيطه جحكم فيها زقله الله، زاش أحدخث زصَّه فعكسها ضميره خ
يف يقضي   َ فكان من خذشّعَّخء خذقلائّ خذُّّين جمعوخ َّين خذشّعَّ خلأصيّ جخذّّهد خلْقيقي، فقد سمئضّ مَّةّ

ُّذك خذعبادة جقيام خذلّيّ أجقات فَّخغه،  .2فألا ِّ بمطاذعِ خذكتب جحِظ خذَّوخدر جَ
ان يَظمّ خلإْوخنيات، جقد زمَّضف  َّدأ محمّد خذعيد قَّض خذشّعَّ جهو  َ خَّن خذسّاَّعِ زشَّ، حيث

زِّ   ِ خلإصلاحيِّ، جمعظم شعَّه من جحي خلمَاسبات جخلأحدخث جهو فيه تقليدي خذَّ َّلقب شازَّ خلََّْ
 خلَلتمازيّ خذشّعَّ ج  َمعاصَّيه، جمن ْلال شعَّه تّم تقسيمه إلى أرَّعِ أقسام جهي خذشّعَّ خذسّياسيّ 

 ، جقد مثلّها َّقصائد قويِّ.َائيّ جخذغ خذدّينِّ خذشّعَّ ج 
 َِّضّ تكويَه خلإسلامي أن يملك ناصيِ خذلّغِ جيَّجّض قوخفيهاخستطاع محمّد خذعيد  تقدّر أنّ 

جخذعجيب في خلأمَّ أنّ أغلبيِّ خذشّعَّخء في هُّه » ،فهو من خذقلِّ خذُّّين خستطازوخ خستثمار خذترخث خلأدبّ 
 جلَ يمكن أن نستثنِ من  ،قتدخء َّه في أساذيبه خذبيانيِّجخلَ دبّ خلمَّحلِ م يستطيعوخ خستثمار خذتّرخث خلأ

                                                             

خّئَّ، محمّد مصايف، فصول في خذَّقد يَظَّ   - ِ خذوطَيِّ ذلَّشَّ، خلج خّئَّي خلْديث، دط، خذشََّ .22/24، صم2022خلأدب خلج 1  
خّئَّ       َّن زكَون، ِ،ديوخن خلمطبوزات خلجامعيّ  دط، ِ لْياته،درخسِ تحليليّ  محمّد خذعيد آل ْليِِ، محمّد َّن سميَِ، يَظَّ  - خلج 2  

.216م، ص2004  
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وى َّعْ خلممتازين مثّ محمّد خذعيد ذديوخن محمّد خذعيد يلاحظ  ذقارئ، فا1»هُّخ خلْكم سض
انت موضوزاته حديثِ، فهو يعتنِ باذقاموس خذقديم مثله  خذعَّبّ  خرتباطه بالمعجم خذلّغويّ   َ خذقديم، جإن

خذلّغِ من تدمير مثّ شعَّخء خلإصلاَ، جهُّخ أمَّ مقصود إذف ييمعادل شكّ من أشكال خلمقاجمِ، لما أصا ِّ 
، فكان محمّد خذعيد يمارس جظيِتين جظيِِ خلإَّدخع ججظيِِ خلمحافظِ، جهّ يستطيع زلى يد خلمستعمَّ

ازَّ أن يجدّد في هُّخ خلإطار، حيث يمكن أن نسمّي هُّخ خذَّوع من خلإَّدخع بالإَّدخع خلمتعقّّ هُّخ خذشّ 
 أج خلمحافظ.

َّّ إنّ شعَّخء  ،دزًا من خذشّعَّخء َّتمسّكه خذشّديد َّقوخزد خذشّعَّ خذقديمم يكن محمّد خذعيد َّض 
ِ خلإصلاحيِّ زمومًا ّّ  ضعها خذقدخمى،يجمعون زلى ضَّجرة خذتّقيّد باذشَّّجط خذّتي ج  ،خلََّْ  َ جخزتبار أنّ

ان   َ خّم محمّد خذعيد باذشّكّ خذقديم ذلقصيدة فقد من يخَّج زليها ْارج دخئَّة خذشّعَّخء، بالإضافِ إلى خذت
جخذّتي   ْاضعًا لَزتبارخت أَّْى تمثلّت في خذَّّقاَِّ خلأْلاقيِّ، خذّتي جضعها أصدقا ه خلمصلحون زليه

ما يبدج مبَيِّ زلى خذَّّضا، ح  َ ان هؤلَء خلأصدقاء ييمقاوضّممونه إذ ر جخ في شعَّه َّْجلًا زن َانت  َ يث
خلجادة، أج زَد خستخبدخمه ذعبارخت لَ تليق باذدّين جخلخلق خذكَّيم، زيادة زلى ذذك هَاك قيد آَّْ ذه 

خّم  باذبساطِ خذلّغويِّ فكان يِضّّ خْتيار خلأذِاظ خذبسيطِ خذوخضحِ  ،باذغ خلأثَّ في شعَّه، هو خلإذت
ان َُّه خذشَّّجط جخذقيود خذّتي سه زلى أَر قدر ممكن من خلجمالتتوفَّّ في خذوقت نِجخذّتي   َ ، ذقد

َّناها أثَّخً فازلًا في إنتاج محمّد خذعيد بحيث طبعه َّطاَّع ْاصّ   ، يظهَّ زليه خلَتّجاه خلإصلاحيّ ذَ
 .2موخضيعه لتمازيّ ُّ من خذتّرخث شكله جمن خذوخقع خلَيأْ جخلأْلاقيّ 

ّ جخحد   َ تمتاز خذقصيدة خذعموديِّ ََّمطيِّ ََّائيِّ جتشكيليِّ ثاَّتِ، جخذشّعَّخء يرزون َّقدر تحَّّر
مَهم ضمن حدجد ذذك خلَطار، جيعتر محمّد خذعيد آل ْليِِ من َّين خذشّعَّخء خذُّّين يَتمون إلى 

ّ خلأساذيب خذَّظميِ  -خلمحافظ-مدرسِ خذشّعَّ خذعَّب خذتّقليدي   َ ذلملائمِ َّين خذلِّظ جخذُّّي خستثمَّ
زمّيش خذعَّب أنّ خذبلاغيين قد تَاجذوخ هُّخ خلمبدأ حين ناقشوخ موضوع خذتَّالّ َّين  جخذوزن، جيؤَّد 

                                                             
خّئَّيّ  -1 صائصه خذَِيِّ ،خلْديث ناصَّ محمّد، خذشّعَّ خلج  ، دخر خذغَّ ِّ خلإسلامي4ط ،م2021 -م2041، ختّجاهاته جْ
  .422صم، 4226 

دخر خذوزي   ،2يَظَّ  نصَّ خذدّين َّن زرجق، خذبمنى خلأسلوَّيِّ في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ، درخسِ تطبيقيِّ زلى ديوخنه، ط- 2  
خّئَّ، .22/21ص دت، خذَّّجيبِ، خلج  
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ّّ شازَّ مبدع يلجأ إلى تعميّ خذوزن في   َ خذلِّظ جخذَّظم أج َّين خذلّغِ جخذوزن، حيث لَشكّ في أنّ
وّل خذُّّخت خذشّازَّة إلى جسيط تحويلي يَالّ شكّ حال خنِعاذيِّ تغلّف خلموقف خذتّعبيري، حيث تتح

  1َّين خلْال خلَنِعاذيِّ خذّتي يختصّ بها خذوزن جَّين خلمعاِ جخلمضامين خذّتي يثيرها خذشّازَّ.
در خلإشارة إلى أنّ خذبَيِ خذشّعَّيِّ تمتاز بخصائص أسلوَّيِّ تساهم في توذيد ََّيات تعبيريِّ جتج

، حيث أَّدع خذشّازَّ محمّد يقازيِّ خلمتمثلِّ في خذوزن خذعَّجضيّ متَوّزِ من ْلال توظيف خذعَاصَّ خلإ
ان شعَّه تقليدياا إلَّ أنهّ   َ خذعيد في خذقصيدة خذعموديِّ من ْلال إنتاج خذبَيات خذتّعبيريِّ، حتّّ جإن

ةّ أسلوَّيا   ا.يِوق خلمؤثَّخت خذبَائيِّ خلأَّْى في خستملاء خذبَيِ خذتّعبيريِّ خلمؤدّيِ إلى ذغِ متميّ
دّجلِ، ّّ ممحّص ذشعَّ محمّد خذعيد خستعماذه ذلأجزخن خذشّعَّيِّ خذصّافيِ جخلم جهُّخ يثَّي  يتجلّى ذك

  جإضِاء لَّس جموسيقى زليها ،شعَّه جيَوعّ في نغماته، فمن جظائف خذوزن تعميق معنى خذقصيدة
  ِ خذّتي نظم فيهاخذشّعَّيّ  ِ خلمتَاثَّة من ديوخنه، لَستجلاء أهمّ خذبحورجيمكََا أُّْ َّعْ خذَّماذج خذشّعَّيّ 

اذقَّطالنِّ  إنّ من خلأزاريْ ما » خذُّّي قال  جرغم تكلّم َّعْ خذقدماء زن ملاءمِ خلأجزخن ذلأغَّخضَ 
نّ ان مَها ما يقصد يجذ ،يصلح ذلِخبَّ، جمَها ما يصلح لإظهار خلْ انت أغَّخض خذشّعَّ  شتّّ، جَ  َ مّا

لّ جخذَّّ  ى تلك خلمقاصد بما يَاسبها من َّه خلجدّ جخذَّّصانِ، جمَها ما يقصد َّه خَ شاقِ.. جلب أن تحاَ
، إلَّ أنّ َّعْ خذشّعَّخء نظموخ في خذغَّض خذوخحد زلى أجزخن مختلِِ، جم يؤثَّ 2«خلأجزخن جيخيّلها ذلَِّوس

ذذك زلى لودة ججمال شعَّهم، جييمعادّ محمّد خذعيد من َّين هؤلَء خذُّّين أَّدزوخ في خلموضوع، جخذغَّض 
 .زخن متَوّزِخذوخحد َّتوظيف أج 

تَقسم إيقازات خلأجزخن إلى  إيقاع خلأجزخن خذصّافيِ خذُّّي نجده في بحَّ خذكامّ جبحَّ خلمتقار ِّ 
بحَّ   َ بِ ثَائياا مثّ  بحَّ خذطّويّ جبحَّ خذبسيط، جأْيرخً إيقاع خلأجزخن خذثلاثيِّ جإلى إيقاع خلأجزخن خلمََّّ

 خلخِيف.
 
 

                                                             
، درخسِ نظَّيِّ جختبّاع تطبيقي في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ، مجلِّ  أثَّ خذوزن في خستملاء خذبَيِيَظَّ  زمّيش خذعَّب،  - 1 خلأسلوَّيِّ

، خذعدد   .12/12، ص26خذلّغِ خذوظيِيِّ
  2  .221/222ص لغاء جسَّخج خلأدباء،حازم خذقَّطالنِّ، مَهاج خذب -
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 في ععر حممّد العيد: حافيوتنويعها الزّ البحور الشّعريةّ  إيقاع .1
خذُّّي َّينح أمسسه خلخليّ َّن أْد  أج خذعَّجضيّ  خزتمد محمّد خذعيد زلى خذَّظام خذشّعَّيّ 

جهُّه  %00,42قصيدة أي ََّسبِ  412قصيدة من مجموع  420خذَِّخهيدي، حيث نجده في 
خّم باذشّعَّ خذعمودي هي خذقاسم خلمشترك خذُّّي يكاد يجمع خذظاّهَّة؛ أي ظاهَّة خلَ ّّ شعَّخء ذت  َ َّين

خلإصلاَ تقَّيبًا، لأنّ خلِْاظ زلى زمود خذشّعَّ في نظَّهم هو خلمحافظِ زلى خذشّخبصيِّ خذعََّّيِّ 
خلإسلاميِّ

1. 
جخلخِيف َّكثَّة، مقارنِ مع باقي خلأجزخن جخذبسيط جظّف محمّد خذعيد بحَّ خذكامّ جخذطّويّ 

، جمن ْلال خذتّعمّق أَثَّ خذشّعَّيِّ، في حين نجده قد أهمّ َّعْ خذبحور مثّ خذَّلّ،  جخذسَّّيع جخلمَسََّ
خَّ ذَوع ْاص دّجلِ، جم يَ ُّخ خلأجزخن خلم جهُّخ يدلّ زلى  ،في شعَّه نجده خستعمّ خلأجزخن خذصّافيِ جَ

 ثَّخء شعَّه، جتَوعّ موسيقاه، خذّتي زخدت من جماذه جطََّّه.
كثَّة مع خقتطاف َّعْ آثَّنا خلْديث زن أهمّ خذبحور خذشّعَّيِّ خذّتي خستعملها محمّد خذعيد َّ

شف جماذيِّ خذوزن إيقازيا خذَّماذج خذشّعَّيِّ جتقطيعها جخذتّعليق زليها،   َ ا جما مدى خستعماذه َّمغياِ
فالملاحظ أنّ هَاك فيْ  ،جخنتشاره، بالإظافِ إلى زلاقته بالموخضيع خذشّعَّيِّ خذّتي نظّم فيها محمّد خذعيد

ا محمّد  خلمهمِّمن خذقضايا  خذعيد في شعَّه، جباذتّقسيم خلمعاصَّ ذَصوص خذشعَّ يمثّّ تقَّيبًا خذّتي تَاجَ
دخرس أن يعطيه حقّه في درخسِ جخحدة  زشَّ دجخنين، جهو مقدخر ضخبم يصعب زليَا أج زلى أيّ 
ير دذيّ هو ما قاذه مَّتًض حول تحليّ قصيدة أين ذيلاي خذّتي لَ تتجاجز ثلاثِ زشَّ َّيتًا إلَّ أنهّ  ،جْ

ّّ شعَّه، ذو زاَّضَا ذه  424 حلّلها في مجلّد من  َ صِحِ، حيث تساءل قائلًا  فما خذقول في
باذتّحليّ؟ إذن ذكان خستغَّق ذذك مَّا زلى خلأقّ ثلاثين مجلّدًخ جهو شأن َّعيد خلمَال، َّّ مستحيّ 

 .2خذتّحقيق جلَ يِي َّه خذعمَّ خذطّويّ

                                                             

.222مّد خذعيد آل ْليِِ، صنى خلأسلوَّيِّ في شعَّ محيَظَّ  نصَّ خذدّين َّن زرجق، خذبم  - 1  
خّئَّيين في خذقَّن خذعشَّين - خّئَّ، دط، دخر هومِ ذلطبّازِ جخذَّشَّيَظَّ  زبد خلملك مَّتًض، معجم خذشعَّخء خلج ، خلج 2  

.222م، ص4222    
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  1خذعيدخلجدجل خلآتي خلأجزخن خذشّعَّيِّ خلمستعملِ في ديوخن محمد  يبيّن  
 

 زدد خلأَّيات زدد خذقصائد نوزه خذبحَّ
 2421 12 خذتام خذكامّ
جّء /  162 22 خلمج

 2222 21 خذتّام خذطّويّ
 2212 12 خذتّام خلخِيف

جّء /  261 2 خلمج
 202 40 خذتّام خذبسيط
 221 0 خلمخبلع /

 202 11 خذتّام خذوخفَّ
جّء /  22 2 خلمج

 240 22 خذتّام خلمجتث

 264 2 خذتّام خلمتقار ِّ
 222 4 خلمَهوك /

 420 6 خذتّام خذَّّمّ
جّء /  41 4 خلمج

 22 4 خذتّام خذَّلّ

                                                             
جّميّ ات جقوميّ زاب سمير  خذبَيِ خلإيقازيِّ في ديوخن محمّد خذعيد آل ْليِِ، إسلاميّ  - 1  ت، أنَّوذلًا، مََُّّّةات جخذثوّرياّ ات، خذلّ

ليِّّ خلآدخ ِّ جخذَِون، لامعِ محمّد َّوضياف، خلمسيلِ،     .22م، ص4221 -م4222مكملِ ذَيّ شهادة خلمالستير،َ 
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جّء /  222 2 خلمج
 12 2 خلمَهوك /

 212 2 خذتّام خذسَّّيع
جّء خلمتدخرك  11 2 خلمج
 60 1 خلمَهوك /

جّ  00 1 خذتّام خَ
 22 4 خذتّام خلمديد
 6026 411 / خلمجموع

 

شملت خذقصائد خذشّعَّيِّ لمحمّد خذعيد مختلف خلموخضيع جخذّتي قسّمها خلمشَّفون زلى ديوخنه إلى خثنِ زشَّ 
 محورخً جهي 

 قصيدة جمقطوزِ جخحدة. 42ات ات جفلسِيّ أدَّيّ    -2
 قصيدة. 26ات ات جقوميّ إسلاميّ    -4
 قصيدة جمقطوزتين. 22ات ات جحكميّ أْلاقيّ    -1
 قصيدة. 42ات ات جسياسيّ لتمازيّ خ   -2
جّميّ    -1  مقطوزات جنتِِ جخحدة. 6قصيدة ج 26ات خذلّ
 قصيدة جمقطوزتين جنتِتين. 24ات خلإْوخنيّ    -6
 قصيدة. 24ت خذثّورياّ    -2
 قصيدة جمقطوزِ جخحدة. 21خلمَّخثي    -2
 قصائد. 1خذََُّّّيات    -0

 قصيدة جتسع مقطوزات. 21خلمتَِّّقات  -22
 قصائد جأرَّع مقاطع. 1خلأذغاز   -22



جماليّة إيقاع الوزن في ععر حممّد العيد آل خليفة                              الفصل الثاني:    
 

71 

 

 جمقطوزِ جخحدة. قصائد 22خلأناشيد   -24
 مقطوزِ، جرغم هُّخ خذكمّ خَائّ من خلأشعار 46قصيدة ج 422حيث َّلغ مجموع خذقصائد 

ان رساذِ مثقلِ بالمحن،   َ إلَّ أنّ محمّد خذعيد م يكن خذشّعَّ باذَّسبِ ذه متعِ جتسليِ جلَ َوًخ جذعبًا، جذكَّه
 .1حافلِ باذتّجار ِّ، محمّلِ َّصادق خذولدخن

ّ موضوع من موخضيع محمّد خذعيد في ديوخنهيوضّح خلجدجل خلآ   2تي خذبحور خلمستعملِ فيَ 
 

 نوزه خذبحَّ
جّميّ  اتات جقوميّ إسلاميّ   خلمجموع تخذثّورياّ  اتخذلّ
 َّيت قصيدة َّيت قصيدة َّيت قصيدة َّيت قصيدة

 214 22 10 21 22 22 621 22 خذتام خذكامّ
جّء   222 21 40 22 22 22 221 21 خلمج
 616 21 222 24 44 22 122 20 خذتام خذطّويّ
 122 24 222 21 22 22 211 20 خذتام خلخِيف
جّء   10 24 22 22 21 22 22 22 خلمج
 121 22 62 24 24 22 462 21 خذتام خذوخفَّ
 222 22 22 22 12 22 02 21 خذتام خذبسيط
 21 22 22 22 21 22 22 22 خلمخبلّع 
 22 22 22 22 12 21 12 22 خذتام خلمجتث
 20 24 22 22 22 22 22 22 خذتام خلمتقار ِّ
 24 22 22 22 22 22 24 22 خلمشطور 

                                                             

خّئَّيين في خذقَّن خذعشَّين، ص - .221يَظَّ زبد خلملك مَّتًض، معجم خذشعَّخء خلج 1  
.12يَظَّ  زاب سمير، خذبَيِ خلإيقازيِّ في شعَّ محمّد خذعيد، ص - 2  



جماليّة إيقاع الوزن في ععر حممّد العيد آل خليفة                              الفصل الثاني:    
 

72 

 

 22 22 22 22 22 22 22 22 خذتام خذَّّمّ
جّء   21 22 22 22 21 22 22 22 خلمج
جّ  22 22 22 22 22 22 22 22 خذتام خَ
 22 22 22 22 22 22 22 22 خذتام خلمديد

 1202 22 222 24 422 41 4221 26 خلمجموع
 

ان يمؤثَّ خلإيقازات خذِخبمِ جلَ سيما إيقاع خلمديد   َ َّ زبد خلملك مَّتًض أنّ محمّد خذعيد ذَ
من إيقاع خلمديد  ،جخذطّويّ جخذوخفَّ جخذكامّ، ذيجَّي فيها قصائده خذطضّوخل، مثّ قصيدة هُّه قمِّ خذِتوة

من إيقاع خذكامّ، حيث يصّ مقياس خذطّول  ،خذثورة خذكرى ذبسَا نصَّنا جخستوَ شعَّك  جقصيدتي
خمسين َّيتًا ، فكان خذشّازَّ يؤثَّ َا هُّه خلإيقازات خذِخبمِ جخذشّهيرة جسبب خْتياره َُّه خلإيقازات  

يَِّ خذّتي تغَّق خذشّازَّ   .1َونّا تتلائم مع خلْاذِ خذَِّسيِّ خلْ
ءّ مهمّ من خلموسيقى لََّد من خلإشارة إلى أنّ خذوزن ضَّجرة في أيّ قصيدة شعَّيِّ،  جهو ل

َّوساطتها إلى إدرخك  خلخارليِّ، جإنّ أيِ قصيدة، من دجن جزن، لَ يمكن أن يستطيع خذقارئ خلَنتقال
ان خذوزن مولودًخ   َ ءّخً من خذَّصّ، فاذوزن يشكّّ أساس خلموسيقى ذلقصيدة، إذخ خلجمال، لأنهّ يشكّّ ل

خحّ خلأَّْى ذقَّخءة خذقصيدة، جمن دجن جلود جزن في سيكون هَاك زبورخً ذلقارئ أج خذسّامع إلى خلمَّ 
خذبيت يتعُّّر زلى خذقارئ خلَستمتاع، لأنّ موسيقى خذوزن تَظّم خستمتاع خذقارئ باذَّصّ خذشّعَّيّ فاذوزن 
خذعَّجضي زَصَّ أساسي لَ يمكن خلَستغَاء زَه، جمَه فشعَّ محمّد خذعيد حظي باهتمامه خذباذغ جنظمه 

ِ جخذسّكون في تِعيلات خلأجزخن زلى خذبحور خذشّعَّيِّ  خذِخبمِ خذَّّصيَِ زخده من خنسجام جتوخلي خلََّْ
أهمّ خذبحور خذشّعَّيِّ خلمستعملِ في  خذشّعَّيِّ، جزليه خَّتغيَا رصد َّعْ خذَّماذج خذشّعَّيِّ ذلكشف زن

 شعَّه.
 
 

                                                             

خّئَّ،ديوخن خلمطبوزات خلجامعيّ دط، ِ ذقصيدة أين ذيلاي، ِ تِكيكيّ زبد خلملك مَّتًض، درخسِ سميائيّ  - .12/12ص دت، ِ، خلج 1  
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 :-بحر الكامل -إيقاع الأوزان الصافية  .1.1
خذكامّ من أَثَّ خذبحور خستعمالًَ قديماً جحديثاً، جهو بحَّ أحادي خذتِّعيلِ يَّتكّ ََّا ه زلى 

ان ساذيمًا، جهو أمَّ نادر خلْدجث 2//2///تكَّخر ممتاِازلن   َ ، جذُّذك فهو أسَّع خلأجزخن خذشّعَّيِّ إذخ
ن فيه. يّد من خذسّاَ  جيحدّ من سَّزته زحافاته جزلله لأنّّا تسكن خلمتحَّّك جت

 حافاته:ز 
يدّْ خذكامّ َّكثَّة زحاف خلإضمار، جهو تسكين خذثاِ خلمتحَّّك، ذتصير خذتِعيلِ متفِازلن 

اِعلن. ن ذتصير خذتِّعيلِ متيا  جقد يدْله خذطيّ زلى قباحِ جندرة، جهو إسقاط خذَّخَّّع خذسّاَ
 أعاريضه وأضربه:

ثَّة أضََّّه، فليس َّين خذبح  َ ور بحَّ ذه تسعِ قيّ إنّ سبب تسميِ خذكامّ بهُّخ خلإسم هو
جّئه، جأزاريْ خذكامّ خذتّام جأضََّّه تأتي زلى خذَّحو خلآتي   أضَّ ِّ سوى خذكامّ جمج

 خذعَّجض صحيحِ جخذضَّّ ِّ مثلها مع لوخز دْول خلإضمار زليهما.  -2
 خذعَّجض صحيحِ جخذضَّّ ِّ مقطوع مع لوخز دْول خلإضمار زليهما.  -4
هُّخ خذَّوع فيه نشاز إيقازيّ مّجته خذعَّجض صحيحِ مع لوخز إضمارها، جخذضَّّ ِّ أحُّ مضمَّ، ج   -1

لّه من آَّْ خذتِعيلِ.  خذُّّخئقِ خذعََّّيِّ، جخلُّْذ هو حُّف خذوتد خلمجموعَ 
 خذعَّجض حُّّخء مضمَّة جخذضَّّ ِّ أحُّ مضمَّ. -2
 خذعَّجض حُّّخء متحََِّّ، جخذضَّّ ِّ أحُّ متحَّّك. -1

 مجزوء الكامل:
هّ، فيبقى خذبيت خذشّعَّيّ بأرَّع  يكون ّّ من صدر خذبيت جزج  َ بإسقاط خذتِّعيلِ خلأْيرة من

تِعيلات، جيدّْ هُّخ خذَّوع من خذكامّ خذّّحافات خذّتي تدّْ خذكامّ خذتّام، جهو من حيث خذعَّجض 
 جخذضَّّ ِّ أرَّعِ أنوخع هي 

 ما زَّجضه صحيحِ جضََّّه صحيح، مع لوخز إضمارهما. -2
ََّّه مقطوع، جفيه نشاز موسيقيّ ذعدم جلود توخفق َّين تِعيلتي خذعَّجض ما زَّجضه صحيحِ جض -4

 جخذضَّّ ِّ.
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ن  ما زَّجضه صحيحِ جضََّّه   -1 ، مع لوخز إضمارهما، جخذتُّّييّ هو زيادة حَّف مدّ ساَ مُّيّّ
 َالأذف مثلًا إلى ما آَّْه جتد مجموع، فتصبح خذتِّعيلِ متِازلان.

ا، جخذتّرفيّ هو زيادة سبب ِْيف إلى ما ما زَّجضه صحيحِ جضََّّه مَّفّ، مع لوخز إضمارهم  -2
 .1آَّْه جتد مجموع، فتصير خذتِّعيلِ متِازلاتن

يأتي بحَّ خذكامّ في مقدّمِ خذبحور خذّتي نظمّ فيها محمّد خذعيد شعَّه، حيث خستخبدماه تًماا 
ما هو معَّجف في خذشّعَّ خذعَّب خذقديم، جهُّخ ََّسب متِاجتِ، إذف َّلغ زدد خذقصائد   َ جّءخً خذّتي جمج

جخلملاحظ زلى قصائد بحَّ خذكامّ لاءت   ،%22,24قصيدة أي ََّسبِ  22خزتمدت هُّخ خذبحَّ 
 .2قصائد، ثمانيِ مَها من نوع خذقطع ججخحدة من نوع خذَتّف 0َلّها مطوّذِ زدخ 

يدلَّن  ؛أنّ تصازد توختَّ خذكامّ من زصَّ إلى زصَّ جخرتِاع نسبته في خذشّعَّ خلمعاصَّ يبدج
بحَّ متميّّ، فاذكامّ جإن خذتقى مع خلمتدخرك جخذوخفَّ في تكافؤ مقطعين قصيرين   َ زلى تطوّر خذَّظَّ إذيه
بمقطع طويّ، إلَّ أنهّ تميّّ زَهما جزن غيرهما من خذبحور َّتعدّد أضََّّه جهي تسعِ، خلأمَّ خذُّّي يمكّن 

زلى خذَّلّ جملِ جتِصيلًا، فإنّ أضََّّه  خذشّعَّخء من خذَّظم زليه في مختلف خلأغَّخض، َّّ إنهّ يستولي
خذتّسعِ تصير نحوًخ من أرَّعِ زشَّ، خلأمَّ خذُّّي يجعّ خلمجال فيه أفسح مَه في غيره، جبالإضافِ إلى 
ات  وفَّة خلََّْ  َ أضَّ ِّ خذكامّ فإنهّ يمكن خذوقوف زلى أسبا ِّ أَّْى سازدت زلى ثَّخء إمكانياته

ِ م تجمع في غيره خّء فقد خلتمعت فيه ثلاثون حََّ ، جمن خلمعَّجف أنّ في خذبحَّ خذُّّي يتأذّف من أل
ات تِصّ َّين خلَّْجف خلمتقارَِّ، جتيسَّّ خذَّطق بها، فتضاف  تكثَّ فيها خلمتحََّّات ذيونِ جَّساطِ فالََّْ

ِ لديدة إلى خذكامّ، جتتمثّّ في قدرته زلى خستعا ِّ خذكلمات خذّتي تتكوّن من حَّجف ذُّذك إمكانيّ 
تين متقارَِّ خلمخبارج، جمماّ  يؤَّد ذذك أنّ توخلي ثلاثِ متحََّّات في خذََّّن خلأجّل من متِازلن ثمّ توخلي حََّ

يّد  زن  ن في خذبيت لَ ت مماّ يجعّ خذكامّ أشدّ ملاءمِ من  ،%42,12في خذثاِّ يجعّ نسبِ خذسّوخَ
 .3غيره من خذبحور

                                                             

.22إلى ص 22في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّي، من ص يَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، - 1  
.222يَظَّ  نصَّ خذدّين زرجق، خذبنى خلأسلوَّيِّ في شعَّ محمّد خذعيد، ص - 2  

خّئَّي درخسِ، حسين أَّو خذَّجا، يَظَّ  -3 خّئَّيين،دط،  خلإيقاع في خذشّعَّ خلج خّئ مَشورخت ختّحاد خذكتاّ ِّ خلج م   4221َّ، خلج
  .60/22/22ص
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فإنّ  ،دجديمكن خلإضافِ بأنّ بحَّ خذكامّ حين يتأذّف من مقصورين جممدجد جمقصور جمم
ّّ يم  مماّ يجعلهم  ،إيقازاته خلموسيقيِّ تتِّق مع قوخنين خذلّغِ بيرخً، ستغ  َ انت  في خلموسيقى خستغلالًَ  َ جإذخ

فإنّ خمتلاك دجخفعه  ،إمكانات خذكامّ خلمتعدّدة قد أتًحت ذه أن يتصدّر قائمِ خذبحور في خذتّوختَّ
يَّيّ  مَهم ِ ذكّ خلإيقازيِّ م يتأت ذلشّعَّخء ََِّس خذدّرلِ، فقد تِاجتوخ فيما َّيَهم بحكم طبيعِ خذتّجََِّّ خذِ

 من مجموع ما يلِت خذَّظَّ في خذتِّاجت َّين خذشّعَّخء أنهّ م يَظم زليه إلَّ جخحد جثلاثون شازَّخً جأجّل
انت نسبِ خذشّعَّخء خلمَّتِعِ %22,12ََّسبِ  ذشّعَّ خذتّقليديّ ثمانيِ جثلاثين شازَّخً تولّهوخ إلى خ  َ ،جإذخ

ّّ خذشّعَّخء دذيّ زلى أنّ خذدّجخفع  تَسجم مع أهميِّ خذكامّ في خذعصَّ خلْديث، فإنّ زدم خستقطاَّه ذك
ان خذشّعَّخء خذُّّين نظموخ زلى خذكامّ   َ خلإيقازيِّ ذلكامّ ذيست جخحدة زَد جميع خذشعَّخء، جإذخ

اسًا إيقازياا، فإنّّم لَ يتساججن في درلِ خلإحساس جإنَّّا يختلِون فيها بحسب خْتلاف يملكون إحس
َّيا  %1,22زَد خذبعْ مَهم  خذسّائحي هَّه في أشعارهم،  جذقد توزّزت نسبنسبِ توخت جمِدي زَ
، فالملاحظ أنّ محمّد خذعيد قد أجلى هُّخ 1 %22,24جمحمّد خذعيد َّي  ،%44,22، جخمار 0,01%
خذّتي سَتعَّّف زليها من ْلال َّعْ خذَّماذج  خهتمامًا باذغًا، جذه دجخفعه خذَِّسيِّ جخذشعوريِّخذبحَّ 
 خذشّعَّيِّ.

ِ %41,12لاء بحَّ خذكامّ خذتّام في ديوخن محمّد خذعيد ََّسبِ  ، جيمعدّ هُّخ خذبحَّ بحَّ خلََّْ
 ِّ ِ خذتّوهّج خذولدخ اته، حََّ يتّه مستوحاة نِعال خذَّاتج زن خلَ خلإيقازيِّ، تسايَّ حََّ جمن ثمِّ تكون حََّ

ِ لديدة موختيِّ  اته خذّتي تجاري مختلف لْظات خلإَّدخع في تموّلاتها خلمخبتلِِ، فتَشأ حََّ من حََّ
ِ خذُّّخت عفَّاكا ، جمن َّين خذقصائد خذّتي نظ2جمسايَّة لََّْ ضَ شض تياوف جمن  ،مها محمّد خذعيد بهُّخ خذبحَّ خسف

َّ َّعْ خلأَّيات مَها ثمّ  زَوخنّا خذشّازَّيّ نستشفّ شازَّيتّه خذّتي توحي َُّّجقه خذَّّفيع جحسّه خذَّّقيق، نَُّ
  َِّضّ خذّّحافات، يقول محمّد خذعيد  نقوم َّتقطيعها لََتشاف خذتَّويع خلإيقازيّ خذُّّي حصّ

ييييييلمعض  -2 اَيييييياياا خلأاضف يييييينف حا ييييييعفَّاكا مض ييييييتاوضَ شض            خسف
 

نا خذ  ضّ فيض خذقاسامااتض حمسف تاجف  ماطفلاعض يجاخسف
 
 
 
 
 

يحييييييييييييييجصمييي -4 ًِ ييييغف خذتححض اِ ناظفيييييييييييييَّاةً رافيّيييييييياافاييييييييييييي  يييييييي
           

خ خذ  يييييُّا ييييييييييا ذضييها اذيييييييييييييوارفدض جاخرففياعفييها يييعض ييماجف ياَ  ما
يييييييييييثٍّ مم  -1  حض ييييييييضَّنف أاجف جاخزضييييييييييييييييييظٍّ مييييييييييضنف باا اِ  تيا

           
عٍّ   يييييييييييييييشضّ يييييييييييييضَّييينٍّ أاجف قايييييييييييييييييييارضئٍّ ممتايييخبا  ممتاسا

                                                              

.22 إلى  60خذصِحات من ، خلمَّلع خذسّاَّق يَظَّ  - 1  
َوخن، من جماذيّ يَظَّ  زب - 11، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ د خذَّّحيمَ  2  



جماليّة إيقاع الوزن في ععر حممّد العيد آل خليفة                              الفصل الثاني:    
 

76 

 

يييييييقاعٌ  -2 ييييييَيفهممف َّالضيييييييغٌ ممصف تايييييييييييييييهضي مض  ماييييييييييييييا يياَيف
           

مّ   عٍّ يييييزايييييييييييييلاى َّالضيييييييييييييغٍّ مضصف إضلَح يحمضييييييييييييي  1يييييقا
 التّقطيع العروضي: 

تا  عف ييييييييييييخسف اَايا يييييييييوضَ شض ييييييينف حا  عض ييييييييييا خلأاضفلم يييييييييييييَّاكا مض
 

يييييينا خذيييييي  ييييييمااتض حمسف ضّ فيض خذقاسا ييييييتاجف  ماطفلاعض يجاخسف
 
 
 

/2/2//2  ///|2//2   /|2/2//2  /2/2//2   ///|2//2  /|2/2//2 
 لنييييييييييييييييممتفِاز | ممتاِييييييييييازلن  | لنييييييييييييييمتفِاز

           
 لنييييييييييييييييممتفِاز |لن يمتِازيييييي |    لنيييييييييممتفِاز 

 
 

 اريييييييييييييييإضم                   ار  يييييييييييييييييييييإضم         ار     يييييييييييييييإضم                   ار  يييييييييييييييييييييإضم
 

             

يحييييييجصمي اِ ناظفييييييييييييييييييييييييييييييييييييغف خذتححض            ًِ يييييييييييييييييَّاةً رافيّيييييييياافاييييييييييييييييي
 

اذ  ييييييييييييييييييوارفدض جاخرففياعفييها يييييييياَ خ خذييييييييييا ذضييها ييييييييييُّا ما  عض ييييييييييييماجف
 
 
 

///2//2   ///|2//2   /|2/2//2      /2/2//2   /|2/2//2  / |2/2//2 
 ممتفِييييييييييييييازلن |ممتاِييييييييييييييازلن  |لن ييييييييييييييييممتاِاز 

           
 لنييييييييممتفِاز  | لنييييييييييييممتفِاز |  لنيييييييييييييييممتفِاز 

 
 
 

 إضيييييييمار        إضيييييييمار       ار  يييييييييييإضم  اريييييييييييييييييييييإضم
يييييييضَّ   اِ يييييييييييييثٍّ ممتيا  يظٍّ ييييييييييجاخزضيييييييييييييييييييييينف أاجف مييييييييييييضنف َّاييييياحض

 
يييييييي  ييييييييييينٍّ أاجف قايييييييييييييييضَّيممتاسا ييييييييييييييييييييييييييييارضئٍّ ممتايييخبا     عٍّ يييييييييييييييشضّ

 
 
 

/2/2//2   ///|2/2  /|2/2//2  ///2//2/|2/2//2    | ///2//2 
 لنيييييييييييييييييييممتفِاز| ممتاِازييييييييييييييّ | لنييييييييييييييييييييممتفِاز 

           
 لنيييييييييييييييييييييييممتاِاز |  لنيييييييييييييييممتفِاز ين|لييييييممتاِاز 

 اريييييييييييييييإضم                        ار     يييييييييييييييإضم                   ار  يييييييييييييييييييييإضم 
تايييييييييي يييييَيفهممف َّالض ماييييييييييييا يياَيف            عٌ يييييييييييييييييييقا يييغٌ ممصف ييييييييييييييييييهضي مض

 
ييييي  مّ زايييييييييييييلاى َّالضيييييييييييييغٍّ مضصف  عٍّ ييييقا ييييإضلَح يحمضييييييييييييي

 
 
 
 
 

/2/2//2  /|2/2//2  /|2/2//2      /2/2//2   ///|2//2  /|2/2//2 
 لنييييييييييييييييييممتفِاز | ممتفِيييييييييازلن  | ممتفِيييييييييازلن  

           
 لنيييييييييييييممتفِاز  |ممتاِييييييييييازلن  |   ممتفِيييييييييازلن 

 
 

        ار     يييييييييييييييإضم                   ار  يييييييييييييييييييييإضم  ارييييييإضم        ار ييييييييإضم      ار  ييييييييييإضم
       

 
 

                                                             

خّئَّ، دت ،آل ْليِِ محمّد خذعيد - .211، صديوخن محمّد خذعيد آل ْليِِ، دخر خَدى ذلطبازِ جخذَّشَّ، زين مليلِ، خلج 1  
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  خذشّعَّيِّ ِ في خلأَّياتيمكن خلَزتماد زلى خلجدجل خذتالي ذتوضيح خلمغامَّة خذّّحافيّ   
 

 نوع خذضَّّ ِّ نوع خذعَّجض نوع خذّّحاف زدد خذّّحافات خذبيت خذشّعَّيّ 

 مضمَّ مضمَّة إضمار 22 خلأجّل

 مضمَّ مضمَّة إضمار 22 اِخذث

 مضمَّ مضمَّة إضمار 21 اذثخذث

 مضمَّ مضمَّة إضمار 21 خذَّخَّّع

زَّجض موحدة  22 26 خلمجموع
 مضمَّة

ضَّ ِّ موحد 
 مضمَّ

 

ًا من خلمغامَّة خذّّحافيّ  ،في صورته خذَّظَّيِّ نعلم أنّ بحَّ خذكامّ
ِ يكون زلى أي جفق دخئَّته سالم

لِ   هُّه خذشّاَ
           لنيييييييييييييييممتاِاز    لنيييييييييييييييممتاِاز   لن يييييييييييييييممتاِاز

 
 لنيييييييييييييييممتاِاز   لن يييييييييييييييممتاِاز  لن  يييييييييييييييممتاِاز 

 
 
 
 
 

///2//2      ///2//2      ///2//2 
 

 ///2//2       ///2//2      ///2//2 
ات  1 ِ 12=    4×   21،    1 ×حََّ   حََّ
 سكون 24=     4×    6،    1× سكون   4

خلمقاطع خذقصيرة خلمستحوذة زلى »خذُّّي َّيّن أنّ  هُّخ خلإحصاء مكََّا من خلْديث زن خلمجال خلمقطعيّ 
 ، جهُّخ َّيان ذذك 1«خذكمّ خلأجفَّ في خذصّورة خذوزنيِّ خذَّموذليِّ

 ق    ق  ق    ق   ق  ق   ق    ق  ق
 

 ق    ق  ق   ق    ق  ق    ق   ق  ق 
 
 
 

/ /  /2 / /2 / / /2 / /2 / / /2 / /2       / /  /2 / /2  / / /2 / /2 / / /2 / /2 
 ط   ط       ط    ط       ط     ط          ط       ط    ط      ط       ط   ط       
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 22=    4×   0زدد خلمقاطع خذقصيرة    
 24=    4×   6زدد خلمقاطع خذطّويلِ    

 مقطعًا صوتياا. 12=  24+  22مجموع خلمقاطع خذقصيرة جخذطّويلِ = 
نلاحظ هيمَِ خلمقاطع خذقصيرة زلى خلمقاطع خذطّويلِ زلى خذَّقيْ من بحَّ خذطّويّ، حيث توزعّ 

أسَّع خلأجزخن خذشّعَّيِّ إذخ  »خلمقاطع خذقصيرة تحت سلطِ خلمقاطع خذطّويلِ، جمَه ندرك أنّ بحَّ خذكامّ 
 .1«مًايَان ساذ
جيمكن خلْد من سَّزِ بحَّ خذكامّ بما يتقبّله رجَ خذبحَّ، جهُّخ ما نلمسه في خلأَّيات خذّتي قمَا  

خذشّعَّيِّ من  خلأَّيات  َّتقطيعها، إذف لَحظَا زليها خذتِّاجت في خستدزاء زحاف خلإظمار، خذُّّي مكّن
 .يّ خذتّباين زلوًخ جهبوطاً، في دجرتها خذدّمويِّ من حيث نشاط خلإنّمار خلإيقاز

ِ ثانيها، معوّضًا  يتّضح ذَا تكمّن زحاف خلإضمار من معظم تِعيلات خذبحَّ ساذبًا مَها حََّ
بيرة زلى خذصّورة خذَّظَّيِّ ذإيّاه َّسكون، خذُّّي سوف يؤثَّ َّصور   َ بحَّ خذكامّ، فتعود خَيمَِ ذلمقاطع ة

انت ذلمقاطع خذقصيرة، جخلْقيقِ فإنّ   َ م اج ِّ طَّدياا جدرلِ خلإنشاديِ تت»خذطّويلِ َّعدما  َ  مع
خّحِِ  . 2«خلم

ثَّة خلإضمار يكبح جماَ سَّزِ خذكامّ   َ خّحف جميع جحدخت خذبيت، ج أنّ رغم ندرة ت
رنّان  فاذشّازَّ هَا في هُّه خلأَّيات يلهمَا أن نستوحي شعَّخً من حَايا خلأضلع، جَّتصَّيع إيقازيّ 

ّّ مطلع قصيدته خذَّخّئعِ، َّدزوة إلى صياغِ تحيِّ رفافِ ََّظَّ  اذورد، جتَّفّها َّلغِ َّليغِ رخقيِ جََّيِ خسته  َ ة
إيقازيِّ ناجمِ زن خلمغامَّة خذّّحافيِّ خذّتي أَّطأت خذّّمن قليلًا، ذتحمّ شحَات من زاطِِ خذشّازَّ خلمثقلِ 
بحبّ خذوطن في جلدخنه، ذيغدج خلإضمار مكَّّرخً َّستِّ زشَّ مَّةّ موزّزِ في خلأَّيات خلأرَّعِ، مَوّزِ في 

ياح خّحِِ خلجماذيِّ بما إيقازاتها جخن اتها خذّتي أَّْلت خذكامّ من سَّزته في صورته خذَّظَّيِّ إلى خلم
يتَاسب جحاذِ خذشّازَّ خذَِّسيِّ، جخلملاحظ أنّ زحاف خلإضمار لعّ خَيمَِ ذلمقاطع خذطّويلِ َّدلًَ من 

                                                             

.22، صجخلإيقاع خذشّعَّيّ صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض  - 1  
.212، ص، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ خذعَّب يشزمّ  - 2  
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انت هي خذغاذبِ في بحَّ خذكامّ،  َ زلى هُّخ  جباذعودة إلى خلأَّيات خذشّعَّيِّ سَحصّ خذقصيرة خذّتي
  خلإحصاء خلمقطعيّ 

   .مقطعًا صوتياا 41ط =  26ق +  0    2خذبيت 
  .مقطعًا صوتياا 46ط =  22ق +  24  4خذبيت 
   .مقطعًا صوتياا 46ط =  21ق +  22  1خذبيت 
   .مقطعًا صوتياا 41ط =  22ق +  2    2خذبيت 

 مقطعًا صوتياا. 224ط =  64ق +  22خلمجموع خذعام  
ذبحَّ خذكامّ جصوره خلَستعماذيِّ في تشكيلاته ف خذبيّن َّين خذصّورة خذَّظَّيِّ نلاحظ خلَْتلا
َّيد أنّ  مقطعًا صوتياا مجتمعًا، 242ق مماّ يعطي مجموزًا قدره  24ط ج  22خذعَّجضيِّ، حيث في 

ّّ خلمغامَّة خذّّحافيِّ، جخلمتمثلِّ في خلإضمار زحافً  َّ في ظ حّ ا، فهاهو خذتّشكيّ خلخارطِ خلمقطعيِّ ستت
ياَ خذّّحافي زمّمقطعًا صوتياا، فالَ 224مجموزِ  ق ما 22ط ج  64خلجديد  زملًا مضادًخ  ن

إذف تمثّّ  ذلمقاطع خذصّوتيِّ مجتمعِ، إنقاص خلمقاطع خذقصيرة خلمهيمَِ، فضلًا زن تَاقص خذعدد خلإجماليّ 
 .صوتياامقطعًا  22=  224–242أي   مقطعًا صوتياا؛ 41خذِارق في 

من ْلال مقطوزِ شعَّيِّ م تتعدّ أرَّعِ أَّيات شعَّيِّ، مماّ  جهَا نتحدّث زن خذكمّ خلمقطعيّ 
يلَا مباشَّة زلى هُّخ خلْكم خذعَّجضيّ  ا مثلما يحم

ً
ان سالم  َ ، إذف خذكامّ من أسَّع خلأجزخن خذشّعَّيِّ إذخ

َّ صلاَ يوسف زبد خذقادر.  ذَ
خذّتي  ّّ هيمَِ خلمقاطع خذقصيرة زلى خلمقاطع خذطّويلِ،فاذكامّ إذن بحَّ تغلب زليه خذسَّّزِ في ظ

ّّ، فاذُّّي ّْ خذشّازَّ محمّد خذعيد زلى خستدزاء خذكامّ خلمضمَّ هَا َّدلًَ من خذكامّ  تستغَّق زمًَا أق
خذسّام إلَّ ذكون طبيعِ خلموضوع فَّضت نِسها زليه، فطبيعِ خلموضوع هو خذدّزوة لَستجلاء خلمشازَّ 

ورد من أزُّ ِّ خذتّحايا، أفضى ذه هُّخ خذَّمط خلإيقازيّ من خلَْايا جَّثّ   َ خلمتثاقّ نوزًا ما  ها ذلجموع،
ي من مقطع قصير مَهمَّ إلى مقطع  فاذتّحوّل خذّّمنِّ  ن هو في حقيقته خنتقال ذَ من متحَّّك إلى ساَ
 طويّ متريّث.
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ياحيِّ جزدجذيّ خيبقى خذّّحاف أضَّ ِّ متعدّدة، جهو يمعدّ مغامَّة  ت، مماّ لعّ خذبعْ ِ زن خذثاَّّن
ًِ ما لاء مباغتًا غير مصطَعيَّخه فاَا ججمالًَ، جخذشّازَّ خلُّْق هو من يحسن توظيف خذّّحاف،   ْاصّ

ان مَاسبًا ذلبحَّ خذُّّي يَظم فيه، هُّخ ما لمسَاه في خلأَّيات خذّتي قمَا َّدرخستها من  أج  َ مَِّجض جما
 بحَّ خذكامّ.

 :-، بحر البسيطالطّويلبحر  -إيقاع الأوزان المركّبة ثنائيًّا  .2.1
 بحر الطوّيل: -

ِّ  يبدج جتأتي من مكوّنات خذبَيِ خلإيقازيِّ،  في خذعَّجض مكوّن أساسيّ  أنّ خذتّشكيّ خذوز
ان خذبحَّ يتشكّّ تِعيلِ خذبحَّ مكوّنًا جزنيا   َ ا ذخ أثَّ فازّ في سيّاق خذبَيِ خلإيقازيِّ، جزلى هُّخ فإذخ

ب مع  من تِعيلات تتوخلى زلى نسق معلوم، فإنّ  هُّه خذتِّعيلات حيَما تلتئم تؤذّف ََّيِ إيقازيِّ تترخَ
 .1خذلّغِ مادة إيقازها

جزلى هُّخ خلأساس سوف نستعَّض بحَّ خذطوّيّ، خذُّّي يمعدّ خذسبب خذكامن جرخء جضع خلخليّ 
ان يعَّف َا  ،م220 -222َّن أْد خذَِّخهيدي   َ ذعلم خذعَّجض، فقد سمئضّ خلخليّ زن خذعَّجض إن

أصلًا، فقال  نعم مَّرت بالمديَِ حالاا، فبيَما أنا في َّعْ طَّقاتها، إذف َّصوت شيخ زلى با ِّ يعلّم 
 غلامًا، جهو يقول ذه  قّ  

 نعيييييييييييييييم لَ نعيييييييييييييييم لَ لَ نعيييييييييييييييم لَ نعيييييييييييييييم نعيييييييييييييييم 
 
 

 

 نعيييييييييييييييم لَ نعيييييييييييييييم لَ لَ نعيييييييييييييييم لَ نعيييييييييييييييم نعيييييييييييييييم
 

 
 
 

خلخليّ  فدنوت مَه، فسلّمت زليه جقلت ذه، أيّهما خذشّيخ، ما خذُّّي تقوذه َُّخ خذغلام؟  قال
َّ أنّ هُّخ خذعلم ش م فيه  ،يمعيتوخرثه هؤلَء خذصّبيِ زن سلِهم جهو زلم زَدهم يسمّى خذتَّ يئفَُّ ذقوَ

جنعم  ،نعم لَ َّي فعوذن  ؛ أي أنهّ أحكم2نعم، قال خلخليّ  فحججت جرلعت إلى خلمديَِ فأحكمتها
لَ لَ َّي مِازيلن جهاتًن خذتِّعيلتان هما خذوحدة خلأساسيِّ خذّتي تكوّن بحَّ خذطّويّ، جهما مِتاَ دخئَّة 

 خلمخبتلف.

                                                             

م.2002، نيسان 124خذعدد ،ِ خلموقف خلأدبّ ، مجلّ لأب خذقاسم خذشّابّ  خذغَائيّ  يَظَّ  زكام فهد، في تأجيّ خذَّصّ  - 1  
.12ص دت، ، دخر خذثقّافِ، خلمغَّ ِّ،2يَظَّ  محمّد خذعلمي، خذعَّجض جخذقافيِ، درخسِ في خذتأّسيس جخلإستدرخك، ط - 2  
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تشف خلخليّ من ْلال ظاهَّة خذتَّ يم في خذشّعَّ خلمتأتّي من عهُّه أنّ أساس خذوزن هو خذتَّ ،يمعخَ
أي خذتّوقيع  -َا، جخذتّوقيع خلخاص  باحتسا ِّ خذكمّ خذصّوتيّ  ،ذقصيرةتتاَّع خلمقاطع خذصّوتيِّ خذطّويلِ جخ

خّء فكيّف سير نغم خذبيت بحسب موضع خذوتد -خذعَّجضي ّّ زلى خلأجتًد خلمجموزِ من خلأل  خذُّّي يح
ءّ   .1فيضِي زليه تَّنيمِ ْاصِّ -في أجّذه أج جسطه أج آَّْه -خلموقّع من خلج

، نظم زليه خذكثير من خذشّعَّخء، جيعود سبب خذشّعَّ خذعَّبّ فبحَّ خذطويّ شائع خلَستعمال في 
شيوزه لإمكاناته خلمتّسعِ خذّتي تتيح ذلشّازَّ توظيِه في شتّّ خلموضوزات خذّتي تحتاج إلى طول خذَِّس  
ن  َونه سخبي خذَّغم، يقع في ثمانيِ جأرَّعين صوتًً، جهُّخ خذكمّ من خلأصوخت يترخجَ َّين متحَّّك جساَ

حَّيِّّ خذتّصَّّف ذلتّعبير زمّا يجول في ر ياه من قوخذب إيقازيِّ تمَحه إحساسًا موسيقيًا لَ  ذيعطي خذشّازَّ
يبه، جخلمضمون بمعانيه  يكتمّ في ذهَه إلَّ زَدما تتآذف زَاصَّ خلمحتوى  خذشّكّ بأذِاظه جتَّخَ

ّّ ذذك يتيح ذلشّازَّ إمكانات فَّيِ إبان تشكيّ قصيدته بإيقازها  الي تأتيجباذتّ  ،2جأفكاره، جَ
 خذعتا ِّ جخذَّّثاء جخَجاء أحاين أَّْى جخلْماسِ حيَا جصوت مجلّيِ صوت خذِخبَّ جخلمديح، خلإيقازات

 جذذك حسب خلأغَّخض خذشّعَّيِّ خذّتي يَظّم فيها خذشّازَّ.
من خذبحور خذباهيِ »، فهو %21,26تِطّن محمّد خذعيد لأهميِّ هُّخ خذبحَّ جنظم فيه ََّسبِ 

، جحازم نِسه يخصّص معاِ معيَِّ لأجزخن معيَِّ 3«ها بالجلال جخذَّّصانِ جخذعمقخذَّّصيَِ؛ جهو من أحِل
  إذف يَّى أنّ خذعَّجض خذطّويّ فيه بهاء جقوّة.

يأتي هُّخ خذبحَّ في خلمَّتبِ خذثانيِ َّعد خذكامّ حيث خستخبدمه محمّد خذعيد في ثلاثِ جأرَّعين 
، جيجوز خذّّحاف في 4× فعوذن مِازيلن قصيدة، جنعلم أنّ جزن بحَّ خذطويّ هو  فعوذن مِازيلن 

ما يلي   َ يأتي هُّخ خذبحَّ في خلمَّتبِ خذثانيِ َّعد خذكامّ حيث خستخبدمه محمّد خذعيد في ثلاثِ  حشوه
جيجوز خذّّحاف  ،4× جنعلم أنّ جزن بحَّ خذطويّ هو  فعوذن مِازيلن فعوذن مِازيلن  ،قصيدة جأرَّعين
 َما يلي ه  في حشو 

                                                             

22خلمجلد  ،يَظَّ  ْلف حازر خلخَّيشِ، جماذيِ خذتّشكيّ خذعَّجضي جخلإيقازي ذلبحَّ خذطّويّ، درخسات خذعلوم خلإنسانيِ - 1  
.222م، ص4222، 4ملحق  
.خذصِحِ نِسها، خلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
.466/460حازم خذقَّطالنِ، خلمَهاج، ص - 3  
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 ُّف نونّا فتغدج فعولم جفي مِازيلن بحُّف يائها فتغدج مِازلن.خذقبْ في فعوذن بح -2
مّ  -4  .1خذكفّ في مِازيلن حيث تغدج مِازي

ّّ سطَّ فيه يتكوّن من أرَّعِ مقاطع ّ زلى خلأذن جقعًا َّطيئًا متأنيّيا يقع بحَّ خذطّوي  َ ا، لأنّ
جّءً  ي طويلًا لأنّ زدد جلَ مشطورخً، جلَ مَهوًَا، جقيّ سمم  خقصيرة جزشَّة طويلِ، جلَ يكون خذطّويّ مج

يقع خذطّويّ َّين أجخئّ أَّياته خلأجتًد جخلأسبا ِّ »في حاذِ خذتّام خلمصَّع؛ إذف  ينحَّجفه يبلغ خذثمانيِ جخلأرَّع
 . 2«مي ذُّذك طويلًا َّعد ذذك، جخذوتد أطول من خذسبب فسم 

 جخذّتي مطلعها  ،خذطّويّ قصيدة يا نِسمن أجمّ خذقصائد خذّتي نظمها محمّد خذعيد في بحَّ 
ييييييييييييَّضي أاجف تياييييييييييييَّاهابيض  ييييييييييييسم خزفهض فِ تمييييييييييييكض ياا نيا            زاَّافيف

 
هابيض فضيييييييكض ماييييييُّهبي  ييييييالٍّ ماييييييُّف ضّّ حا يييييي مَ  زالاييييييى 

 
 
 

ًِ يييييييييييييييَّافيفتمييييزا  ذغمييييييييييييييييييَّمجرض ماَّضيضايييييييييييييي سًييييييييييييييا باض فِ  كض نيا
           

ييييييييا تجمفييييييييدضي ضييييييَّج ِّ خذتحطبلييييييبض   قادضييييييييمًا فاما
3 

 تقطيعها جخذتعليق زليها جهي َّ جقمَاخنتقيَا من خذقصيدة أرَّعِ أَّيات  
ييي بم طفيياْ   ِّم َّم غفييأا جا  -2 اْ نِض اذا ها            نض طض وف ماييي بم طفيي 
 

ييييييي يييييييييييييهم تف عا َيا يييييييييا ما اَ ذا    ييييييييييَّخ ِّم أغييييييييييَّم ِّض سف أا  مسم خذشح
 
 
 

يييبض يييييا حا ما اَ   -4 مَ يييييييا تف زَيييه خذَّضّ سا  تف ضايييارا جزا  ا
           

يييييي جنا دم  ذييييييهم   ضّ سا ييييييطاييييييخذقا  ي مَ ييييييما  ضّّ يَّ ميييييين    ِّض َّا سف
 ييييييهاييييييييياذا يا اْ  ييييييييييييأنح َييا   يييييييييييييييودض يييييييِ سم َحييض ألف َّييض  -1 

           
ٍّّ قا ليف ييييييييييييييييلامٌ َّض ظا   يييييييييف غا  يييييييييهض يلخذوا  ييييييييييييييييياتمض ييييييييييي  بض ها

 ًِ يييييييَييا مف دا  تذا يييييوح ييييفييييييَّدجسًييييييييا تحاا  كا ا ذاييييييييييييا فيا  -2 
           

 4ييييييبض عح يييييييك نيم في  ِّض يييييييَّم غف ا ميييين أا ا جحشييييتا ياييييييج  
َّّْ هُّه خلأَّيات باستعارختها خذَّخئعِ جخذّتي صوّر خذشّازَّ فيها ذَا خذوطن   خلجَّيح خذُّّي فقد ت

ستعمار، فاستعار ذه َّلِظ خلأغَّ ِّ نظَّخً لألَحته خذسّودخء خذّتي تشبه ظلام خذلّيّ حَّيّته َّسبب خلَ
ما تمثلّت خذصّورة خذثاّنيِ في خذشّازَّ خذُّي حوّذه   َ فحوّذته إلى ما يشبه خذقر، جهي تثير خلْسَّة جخذتّشا م،

                                                             

و ِّ، موسيقا خذشّعَّ خذعَّبّ  - . 61/62ص ،يَظَّ  زيسى زلي خذعاَ 1  
يّ، خذكافي في خذعَّجض جخذقوخفي، شََّ جتعليق  إََّّخهيم شمس خذدّين، ط - ، دخر خذكتب خذعلميِ، َّيرجت، ذبَان2خلخطيب خذتّري 2  

.20م، ص4221  
.461يوخن، صخذعيد، خذدّ  محمّد - 3  
انت مثار مضايقات ذلشّازَّ من خذدّجخئَّ خلَستعماريِّ، جمن )ميرخنت( مديَّ خذشؤجن خلأهليِّ باذولَيِ  هُّه خلأَّيات - جخذّتي تليهاَ   

  خذعامِّ أنُّخك.
.462، صخلمصدر نِسه - 4  
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يًَّا زَد خذغَّج ِّ، جذذك من ألّ أن يأمن من رمي خذصّائد ين، جسَّّ جمال هُّه إلى طائَّ يَّدّد لًَْا ح
بِ أنّّا تشخّبص ذَا خذَِّس خذشّازَّة خلْائَّة جخذقلقلِ خذّتي يطلب مَها ألَّ يهين جألَّ يقلق من  خذصورة خلمََّّ

 قيمِ صوته خذُّّي سمعه جيسَّي في زَّجق خذشّعب مثلما تسَّي خذكهَّباء في خذسلك.
 :التّقطيع العروضيّ 

 نيب موطيييييييييييينِ ْطيييييييَّ ِّ ْطيييييب هاذييييييييجأغ
 

 يييييييَّم ِّيييييييييييَّخ ِّم أغييس أسيييييييييميتييييييييييه خذشّ ييعييمَا يذَيييييي 
 
 
 

//2//| /2/2/2 //|2/2 //|2//2  //2//|  /2/2/2 //|2/2 //|2//2 
 مِييييييازلن |فعييييييوذن  |مِييييييازيلن  |فعييييييول

 
 مِييييييازلن|فعييييييوذن  |مِييييييازيلن  |فعييييييول  

  قييييييييييبْ                      قييييييييييبْ       
           

 قييييييييبْ                     قييييييييبْ         
 
 

 َمييييييييا حبسيييييييتف زَييييييه خذَّيّيييييييييياَ جزارضيييييييت
      

ّّ مسييييَّ ِّيَّ ميييييييييييّ خذقطييييييييه دجن سيييييييييذ  يييي  نَ 
 //2//|  /2/2/2  //|2//|  /2//2    //2/2 //|2//2 //|2/2  //|2//2 
 مِييييييييازلن| فعييييييييول|مِييييييييازيلن  | فعيييييييول 

           
 مِيييييازلن | فعيييييوذن |مِيييييازلن |  فعيييييوذن 

 
 

        ْ                   يييييييييقب             ْ  يييييييييقب                      ْ                   يييييييييقب   ْ يييييييييقب                 ْيييييييييييقب
يييييييييييييييييييأنّ ْيييييييييياذيييييييييييها  َّييألَحييييييييييييييِ سييييييييييييييييييييودَ 

           
ٍّّ قيييييييييييييييييياتم خذولييييييييييه غيهيييييييب   ظيييييييييييييييييلامٌ َّلييييييييييييي

 //2//|   /2/2/2 /|2//|  /2//2  //2/2//|2//2 //|2/2  //|2//2 
 مِييييييازلن |زييييييول| مِييييييازيلن  | فعييييييول  

             
 مِيييييازلن  |فعيييييوذن  |مِيييييازلن |فعيييييوذن  

 ْ   ييييقب   زلِ َّْم               ْ    ييييقب 
                       

 ْييييقب       ْ         ييييقب               
 نوزه صَّم                       

 
 

  
 َيييييييييييييييِييييييك فييييييَّدجسًييييييييييييييا تحيييييييييييييييوّل دميا ذييييييييييييييفيييي

           
 ييييييبض عّ يييييييييا ميييين أغيييييييَّ ِّ فييييييييييييك نتً يا جحشيييييييجييي 

 
 

//2/ //|2/2/2  //|2/  | //2//2     //2/2//|2/2/2  ///|2 | //2//2 
 مِييييييييازلن |فعييييييييول |مِييييييييازيلن  |فعيييييييول 

           
 مِيييييازلن | فعلييييين|مِيييييازيلن   |فعيييييوذن  

 ْييييييقب                 ْ                               ييييييقب     ْييييييييقب             ْ     ييييييقب 
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اذتّالي قمَا بإحصاء   خذّّحافات  جخذعلَّ 

 نوزه خذعلِّ نوع خذضَّّ ِّ نوع خذعَّجض خذّّحافات خذبيت خذشّعَّيّ 

 / / قبْ قبْ 21 خلأجّل
 / / قبْ قبْ 22 اِخذث
 صَّم َّْم قبْ قبْ 22 ذثخذثا

 / / قبْ قبْ 22 خذَّخَّّع
 صَّم 2 َّْم 2 قبْ 2 قبْ 2 21 خلمجموع

 

أنّ خذّّحاف خلمولود في هُّه خلأَّيات خذشّعَّيِّ هو خذقبْ، حيث لاء موزّزًا زر  نلاحظ
يّد من خذتَّويع خلإيقازيّ  ن  خلأَّيات ذي في زدجل زحافي، فكثَّة خذقبْ جخذُّي هو حُّف خلخامس خذسّاَ

من مِازيلن خلأجلى في حشو خذطّويّ ْاصِّ، ناشئِ من خضطَّخ ِّ جحُّر جزاطِِ متهيّجِ، لاشت َّه 
ّّ من خذعَّجض نِس   َ خذشّازَّ محمّد خذعيد، فمجيئ خذقبْ ستِ زشَّ مَّةّ في أرَّع أَّيات موزّزِ في

خّت سَّيعِ متقطّعِ أشبه  جخذضَّّ ِّ، ِ بحَّ خذطّويّ خلممتدّة خذبطيئِ تقصَّ جتتدفّق، جتقِّ قِ لعّ حََّ
ِ خذَِّس خلمُّزورة خلمضطََِّّ.  بحََّ

 من خذّّحافات، يكون بهُّه خذصّورة  مًاذيساأنّ بحَّ خذطّويّ في صورته خذَّظَّيِّ جفق دخئَّته  يبدج
           لنييييييييييييوذن  مِازييييييييلن  فعيييييييييوذن  مِازيييييييفع  لنييييييييييييييوذن  مِازييييييييييلن  فعييييييييوذن  مِازيييييييييفع

 //2/2 //2/2/2  //2/2  //2/2/2  //2/2 //2/2/2  //2/2  //2/2/2     
ِ  22أي   ِ 42=  4× حََّ  حََّ
 سكون 16=  4× سكون  22    

ذلوزن، فيقضي زلى ما يمكن  جبما أنّ خذّّحافات هي زمليِّ تغيير َّسيطِ تلوّن خلإطَّخد خذصّوتيّ 
ته خلمَتظمِ، جَُّّذك تظهَّ خذوظيِِ خلجماذيِّ ذلّّحاف، فإنَّا نجد أن يقع فيه من رتًَِّ خلإطَّخد ْاصّيّ 

تخلّّ زحاف خذقبْ في خلأَّيات خذّتي َّين أيديَا، جزليه َّْج بحَّ خذطّويّ من صورته خذَّظَّيِّ إلى تلك 
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اذث، جخذّتي هي حُّف أجّل َا جلود زلِّ خلخَّم في خذبيت خذثخذصّورة، إضافِ إلى زحاف خذقبْ، لَحظ
     موع أجل خذتِّعيلِ، جذذك في تِعيلته خذثاّنيِ فعوذن، جخذّتي تصبح إمّا زموذن جتسمّى ثلمًا خذوتد، خلمج
 اذث ذتغدج زمول جتسمّى ثاَّمًا.ضِ مثلما هي مولودة في خذبيت خذثأج مقبو 

ن جخلمتحََّّات في خذوزن تقوم جفق خذتّحليّ  توضّح ذَا فكَّة حازم خذقَّطالنِّ أنّ تَاسب خذسّوخَ
ن  إلى خلمتحََِّّ في أيّ تِعيلِ زَّجضيِّ جخذّتي لَ خذكمّ  ي ذلتِّازيّ خذعَّجضيِّ، زَدما نلحظ نسبِ خذسّوخَ

ن فيها إلى خذعدد خذكلّي  ّّ نسبِ زدد خذسّوخَ تتجاجز خذثلّث، فِي خذتِّازيّ خلخماسيِّ فعوذن، فازلن تظ
جهُّه  ،1 2، 1ََّسبِ   لنمِازي -مستِعلن -، جخذتِّازيّ خذسّبازيِّ فازلاتن1، 4ذلحَّجف ََّسبِ 

 خذَّسب هي أفضّ خذَّسب خلإيقازيِّ في زلم خلإيقاع جخلموسيقى.
ذلوزن جخلإيقاع خذُّّي يتأتّى من ْلال تضازف خذتِّازيّ أي  يشكّّ خذتَّاسب خلجوهَّ خلأساسيّ 

 ّ  َ يِيِّ تشكيّ خذوزن من تِعيلتين مختلِتين بمضازِِ  َ مضازِِ زدد خذتِّازيّ أج تضارزها، أي
خّجلِ في خذوضع َّيَهما مثّ مِازيلن -فعوذن  َهما، مثّم فازلن في  -فازلاتن  في خذطّويّ، أج م

خّئها، مثّ ما  ّّ تِعيلِ ما يخاذِها من خذتِّازيّ في أَثَّ أل  َ خلمديد، جتضارع خذتِّازيّ يعنِ أن تشبه
ذلوزن جخلإيقاع خذُّّي يتأتّى من ْلال تضازف خذتِّازيّ؛ أي  يشكّّ خذتَّاسب خلجوهَّ خلأساسيّ 

 ّ  َ يِيِّ تشكيّ خذوزن من تِعيلتين مختلِتين بمضازِِ  َ مضازِِ زدد خذتِّازيّ أج تضارزها، أي
خّجلِ في خذوضع َّيَهما مثّ مِازيلن -فعوذن  مَهما، مثّ فازلن في  -فازلاتن  في خذطّويّ، أج م

خّئها، مثّ ما خلمديد، جتضارع خذتِّازيّ ّّ تِعيلِ ما يخاذِها من خذتِّازيّ في أَثَّ أل  َ  يعنِ أن تشبه
يّد  تشبه فعوذن أغلب زَاصَّ مِازيلن في خذتّرتيب جخذوضع في بحَّ خذطّويّ جخذبسيط هو سبب ِْيف ت

تِعلن، جأزلى درلات  فازلن= مِازي ج فعوذن=  َّه خذتِّعيلِ خذسّبازيِّ زن خلخماسيِّ، حيث
اصِّ في بحَّي خذطويّ خذتَّاسب ت بِ، دجن خذبحور خذبسيطِ، لأنّ خذوزن خلمََّّب جْ كون في خذبحور خلمََّّ

جخذبسيط يَطويان زلى درلِ من خذقيمِ خلإيقازيِّ أزلى من تلك خذّتي يَطوي زليها خذوزن خذبسيط 
اق  خذتِّازيّ لَ يكون خلمتماثّ خذتِّازيّ، خذُّّي يقوم زلى تكَّخر تِعيلِ جخحدة، جخذتّماثّ؛ خذُّّي هو ختِّ

    . 2إلَّ في خذبحور خذبسيطِ، لأنّ خلمماثلِ لَ تكون إلَّ َّين متِّقين
                                                             

.121، مِهوم خذشّعَّ، صزصِور لاََّّيَظَّ   - 1  
.202ذلبحَّ خذطويّ، ص جخلإيقازيّ  ِ خذتّشكيّ خذعَّجضيّ يَظَّ  ْلف ْازر خلخَّيشِ، جماذيّ  - 2  
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ّّ أحد خلأسبا ِّ خذكامَِ جرخء شيوع بحور دخئَّة خلمخبتلف جبالأْصّ بحَّ خذطّويّ، هو أنّ  جذع
ن، لأن خذعََّّيِّ تهُّه خذدّخئَّة قد رخزت نسبِ خذتّ  ستحسن أن وخزن في بحورها َّين خلمتحََّّات جخذسّوخَ

َسبِ   َ ن ، فاذتِعيلات خذّتي تشكّّ خذبَيِ خلإيقازيِّ خلمثاذيِّ في ½تكون خذَّسبِ َّين خلمتحََّّات ج خذسّوخَ
ما هو خلْال في فعوذن جفازلنخذشّعَّ خذعَّبّ   َ َين جمَه فالملاحظ  ،، تتكوّن من ثلاثِ متحََّّات جساَ

زلى نظم محمّد خذعيد زلى بحَّ خذطّويّ زخد من جماذيِّ خلإيقاع جتَوّزه َّين تَاسب خذتِّعيلات فعوذن 
تاَّه نظَّيِّ خلأصوخت مِازيلن لَ سيّ   َ َّد خذباحث ْلف خلخَّيشِ في ما مع زحافات مِازيلن، جخذّتي أ

افِ خذتِّازيّ جخلأبحَّ جخذدّجخئَّ تعدّ خلأصّ خذُّّي خنب ،- - -خذدّخئَّة أنّ تِعيلِ مِازيلن  ِّ  َ ثقت مَه
ما يعدّ زحاف خذقبْ  ِّ   َ افِ خذّّحافات خذعَّجضيِّ  ،-  ِّ  -خذعَّجضيِّ،  َ خلأصّ خذُّّي خنبثقت مَه

دّجلِ، جتعدّ تِعيلِ مِازيلن  ِّ  افِ خذدّجخئَّ جخلأبحَّ خذعَّجضيِّ  ،- - -خلمَِّدة جخلم  َ خذُّّي ََّيت زليه
 . 1باذتّشكّّ خذّّحافي يشتقّ مَها فعوذن جفازلنجزحافاتها، جذذك بأنّ مِازيلن 

صِ ممَوحِ ذلموسيقى جخذعَّجض ذلشّازَّ  َّْ  َ يبدج أنّ خذّّحاف خذُّّي لجأ إذيه محمّد خذعيد جهو
لَستخبدخمها في ََّيِ نصّه خذشّعَّي، زخدت من تَوعّ خذَّغم جخلإيقاع من لهِ جَّين خذصّوت جخذعَّجض 

خ، جهُّخ خذُّّي صادفَا في تحليّ من لهِ أَّْى، فحُّف خذَّون من فعوذن  في خذطّويّ حسن لدا
ثَّت حَّجفه حسن فيه خذتّحقيق مثّ قول محمّد خذعيد يخلأَّيات خذسّاَّقِ، لأنهّ ذ  مّاَ 

 ودٍّ ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييضِ سم يييييييييييييييييييييييييييييييييييييحا ييضَ ييييأالف ييَّض 
 

 

ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييأا جا  جأيضًا في قوذه    ِّ ْطيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييينَّم غف
 
 

/  /  2  /  /  / 2 / 2 / 2 
 

 /  /  2  /  /  /  2  /  2   
 مِيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييازيلن فعيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييول 

 
 فعيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييول  مِازيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييّ  

خّحف زلى خذوتد من مِازيلمن، جخلملاحظ حسب خلخليّ أنّ حُّف                                               َما خزتمد خذسبب خلم
ءّ جهو  خذياء أحسن من حُّف خذَّون، لأنّ خذياء إذخ حُّفت خزتمدت زلى خذسبب خذُّّي في نِس خلج

، جإذخ حُّفت ُّخ نجد أنّ محمّد خذعيد أَثَّ من  ذمنف ءّ آَّْ، جَ خذَّون  خزتمد خذسبب زلى جتد في ل
  جفطَته خذشّازَّيِّ، جيؤَّد خلأِْش أنهّ يجوز خذقبْ بحُّف ياء مِازيلن َّدلًَ من خذَّون لْسّه خلإيقازيّ 

                                                             

.42ص خلمَّلع خذسّاَّق،يَظَّ   - 1  
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ذقبْ حُّف خذياء من مِازيلن لأنّّا تعتمد زلى خذوتد فعوذن، جلَ يجوز أن يجتمع زلى مِازيلن خ
ءّ آَّْ  .1جخذكفّ لأنّ خذسّببين إذخ زجحِا خزتمدخ زلى جتد في ل

َّدت خذدّرخسات أنّ خذسبب خذَّئّيسيّ  ذعدّة  يَّلع جرخء شيوع بحَّ خذطّويّ في خذشّعَّ خذعَّبّ  أ
ّّ أهّمها، تماسكه خذعَّجضيّ  ه لأيّ محدّد إيقازيّ  جخلإيقازيّ  أسبا ِّ جذع زلى زكس  جثباته، جزدم خنتهاَ

ا ذلمحدّدخت خلإيقازيِّ، جحيَما نَّعن خذَّظَّ في توخلي  ًَ بحَّ خذبسيط خذُّّي يعدّ هو جخلمديد أَثَّ خنتها
تِعيلات بحَّ خذطّويّ جنظام تشكّلها يتّضح أنّ تِعيلتي فعوذن/مِازيلن يمثّلان نسقًا ثَائياً جخحدًخ في 

يت خذشّعَّي مَتظمِ مماّ يشي بانتظام إيقازيّ جملِ من أشطار خلأَّيات، جأنّ زدد مَّخّت توخذيها في خذب
يحقّق نغمًا ظاهَّخً، لَ تخطئّه خلأذن خذوخزيِ، جمن خذقصائد خذشّعَّيِّ خذّتي نستدلّ بها من شعَّ محمّد 
خّئَّ في قازِ لَذير باذعاصمِ، جنشَّت في  خذعيد، قصيدة أذقاها في إحدى حِلات مدرسِ خذشبيبِ بالج

 يقول فيها  ،تي زَوخنّا  َّلاديخذّ ج   م2012لَّيدة خذبصائَّ سَِ 
اْ ييييييييزالايفكض سا  مٌ  دضي فضيييييييييييَّضييييي -2  دض ساامضم يييييياذضصم خذقاصف ييييييلاا مَ جاللهم يييييييداخكض خذيييييييييييييييلاا  زيام ييَّلج

              يامضم يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييزايييييي
 

ييييييييعف ييييمضينا خذبمي يييائض ييبحامبضّ  وفم يييييييغم ييدض ماشف مم ييييكض ها
تا ييييييحمايضّي -4  2  مشِق َّف ِّض ييييى خذقم اقٌ زاليييييييكض ممشف

 :التّقطيع العروضيّ               قم يييييييضِ يممشف 
اْ ييييييييزالايفكض سا  مٌ   دض ساامضم يييييياذضصم خذقاصف ييييييلاا

 

دضي فضييييييييَّضييي  مَ جاللهم زا يييييييداخكض خذيييييييييييييييييييييييييلاا                يييييييييييامض يييييييييييَّلج
 //2/  //|2/2/2//|2/2 //|2//2 

 
 //2/2| //2/2/2 | //2|/ //2//2               

 مِيييييازلن| فعيييييوذن | مِيييييازيلن |  فعيييييول
 

 مِييييييازلن| فعييييييول|مِييييييازيلن   |فعييييييوذن  
 ْييييقب                        ْ      ييييقب               

 
           ْ      ييييقب      ْييييقب                         

يييييينا خذبمي يييييييييييييعف ييييمض يييائض يييييييوفم بحامبضّ ييييييييييييغم ييدض ماشف  مم يييييييييكض ها
    

تا ييييييحمايضّي                قم يييييييضِ يَّف ِّض ممشف ييييييييييييى خذقم اقٌ زاليييييييكض ممشف
//2/2//  |2/2/2 //|2//| /2//2  //2/2//|2/2/2//|2/2//|2//2            

 مِييييييازلن|وليييييييييفع|مِييييييازيلن  |  فعييييييوذن
 

 مِيييازلن|  فعيييوذن |مِيييازيلن |  فعيييوذن  
 ْييييقب     ْييييقب                                

 
                          ْ         ييييبق                                     

                                                             

دخر خلمغَّ ِّدط ،قيق  زهير غازي زخهد جهلال نالي،خذعَّجضي، أَّو خلْسن أْد َّن محمّد، خلجامع في خذعَّجض جخذقّوخفي، تح - 1  
.422ص م،2001 ، َّيرجت،خلإسلامي  

.211صمحمّد خذعيد، خذديوخن،  - 2  
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ًِا أرقّ خذعبارخت جأنسبهاخنجد خذشّازَّ هَا يصف   شتياقه ذوطَه، جمدى حبّه جحَيَه ذه، موظّ
 لمثّ هُّه خلمعاِ خذَّّقيقِ في خذشّوق جخلَْين، مثّ مشغوف جهائم.
( َّيتًا، جهُّه خذقصيدة من خذعَّجض 02يَتمي خذبيتان إلى قصيدة مطوّذِ مكوّنِ من تسعين )

ما جخذضَّّ ِّ خلمقبوضتين، جقد   َ لاءت فعوذن مَّخت سليمِ جأَّْى مقبوضِ، جقبْ فعوذن في خذطّويّ
هو معلوم حسن، َّيَما لَ يستلطف جلَ يمستحسن دْوذه زلى مِازيلن في خلْشو زلى ْلاف 
أنّ تميّّ إيقازهما سمح َّدْوذه زليهما، فكان دْوذه زلى مِازيلن في  تِعيلتي خذعَّجض جخذضَّّ ِّ، جَ

، جمن خذضَّ ِّ خلمحُّجف قوذه في 1خلْسن ذدْوذه زلى فعوذن في خلْشوخذعَّجض جخذضَّّ ِّ مساجيًا في 
 قصيدة أسطَّ خذكون   

لضييييييييييييييييكف زالاييييييييييييييييح ثيابا يييييييييييييييييحض ييفا   اتيض ييييييييييييييييييَّفتم جاماف أامف
 

يايييياتيض  -2  ييييباا ِّض حا ييييَّف ض خذشح ييييئضمفتم زالاييييى شا  سا
               

 
ييييييييييييَّا ممييييييييييييواختيض  فِسض غاييف ييييييييييييَّضيمض خذييييييييييييَيح اَ ييييييييييييظح  جاحا

2 
 

ييييييييييييوسض ممواختضييًييييييييياأاراى  -4  مِ يييييييييييييظح أاراخذضلا خذَيل  حا
 :التّقطيع العروضيّ                

 ييييييييييييض اتييييييييييح ثيابا ييييييييييييييييلا ييييييييكف زا يييييييييييَّفتم جاماف أامفلض ييييييييييفاحض 
 
 

يييييييباا ِّض حايا   يييييييَّف ض خذشح يييييييئضمفتم زالايييييييى شا               اتيض يييييييييييييسا
 //2/  //|2/2/2  //|2/  | //2/2 

 

 //2/ | //2/2/ 2//|2/  | //2/2    
 مِيييييييييييازي|فعييييييييييول| مِيييييييييييازيلن |فعييييييييييول

 
 
 

 مِييييييييازي| فعييييييييول |مِييييييييازيلن  |فعييييييييول 
         ُّف       ييييح   ْ ييييقب             ْ      ييييقب  ُّفييييح    ْييييقب              ْ     ييييقب               

اَ يييييييييييجاحا   ييواختضييييييييييَّا مم يييييييييييييسض غايف ييييييييييييفِ يييييَّضيمض خذحَ ييييييييييييظح 
 

يييييييييييييييظح أاراخذضلا خذلَ   ييييييييييييييوسض مم يييييييييييأاراى حا  ييًييييييييييياييواختض يييمِ
               //2/   | //2/2/2| //2/  //|2/2 

 
 //2/2//|2/2/2 //|2/ | //2//2     

 مِيييييييازي|ولييييييييييييييفع|مِيييييييازيلن  |  فعييييييول
 

  مِيييييييازلن | فعيييييييول|مِيييييييازيلن  |فعيييييييوذن 
        ْ         ييييقب      ْ ييييقب                         ُّفييييح   ْ ييييقب                ْ   ييييقب              

هُّه خذقصيدة من خذعَّجض خلمقبوضِ جخذضَّّ ِّ خلمحُّجف، أمّا زن خذبيت خلأجّل فهو مصَّع ذُّخ  
زلى ما  تدلّ هُّه خلأَّيات ،لاءت زَّجضه جضََّّه محُّجفتين، جقبْ فعوذن، مستحسن لَ إشكال فيه

                                                             

.11، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
.22محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 2  
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امَِ في شعَّ محمّد خذعيد  َ ير خذشّازَّ لأنّّا من ،يَطوي زليه ذذك خلجسم خذضّئيّ من موخهب  في َّوخَ
شباَّه تجلّت في شعَّ خلْكمِ جخلمثّ جخذَّصيحِ، جهي خلأنوخع خذّتي تميّّ بها شعَّه ججصّ ذلقمِّ جخلملاحظ 
زلى خذقصيدة أنّ جميع خلأَّيات لاءت فيها تِعيلِ خذضَّّ ِّ محُّجفِ مِازي، جنجد أنّ تِعيلِ فعوذن 

أنّ خلإيقاع  ،زتمادما يسمّيه خذعَّجضيون بالَ»جهُّخ  خذّتي قبلها أتت مقبوضِ، جخذُّّي يعنِ خلَتّكاء جَ
هّد لُّْف خذسّ  خذشّعَّيّ  تّكاء زلى قبْ خذتِّعيلِ خذّتي بب خلأْير من تِعيلِ خذضَّّ ِّ بالَفَّض أن يمم
 . 1«قبلها

َّ ِّ إلى أنّ مِازي في خذضّ  يُّهب خَّن رشيق خذقيرجخِ فيما يخصّ قبْ فعوذن خذّتي قبّ
يفنض أحدهما ق» قوة ذيست ذغيره من خلأسبا ِّ  بله، جخلآَّْ َّعده، فقويّ خذسبب قد خزتمد زلى جاتادا

 .2«فحسن خذّّحاف فيه
 جمن خذعَّجض خلمقبوضِ جخذضَّ ِّ خذصّحيح، يقول محمّد خذعيد 

يييييَّا خذييييييييييييييييتايي فم ييييييييد ما ييييييييييييييييييَّمشف  ييييييييييييييمض عايياذض خذيما يييييييييييوعا يييييييدف
 3لاا يييييييييمخمفتاييي

              كامييييييياا يييييييمحمف  يييييييييمض عايياذض خذيما وعا يييييييييَّففم يييييح ما ييييييييييَّا خذغا ييييييييييييتا  
 //2/2 //|2/2/2//|2/ //|2/2/2  //2/2 //|2/2/2//|2/ | //2//2    

 لنييييييييييييمِازي|فعيييييول|مِيييييازيلن |  فعيييييوذن
 

 لنييييييييييازيييمِ|فعييييييول|مِييييييازيلن |  فعييييييوذن 
        ْ         ييييقب     ْ ييييقب                                 ْ         ييييقب                          

جهُّخ خلمثال من قصيدة ْتك يد خلمولى خذّتي مطلعها زَّجضه صحيحِ، يعنِ مِازيلن جهو 
ذلبيت، يتَاجل محمّد خذعيد هَا شخبصيِّ  َّيت مصَّعّ، زخد من خلجماذيِّ خلإيقازيِّ جمن خذَّغم خلموسيقيّ 

ًِا إلى ذذك شخبصيّته  خلإمام خَّن باديس في قصّته مع خلَزتدخء خذشَّيع خلمدََّّ زلى حياته، مضي
خّئَّي، فتَاسب خذغَّض جخلموضوع مع بحَّ خذطّويّ بما زخدها ، خذِكَّيِّ، جما غُّّته من أفكار ذلشّعب خلج

ًِ جمَحه نِسًا طويلًا  خبَّج ما َّدخْله من مشازَّ جأحاسيس ذيَعكس زلى إيقازات ذيم  ،بهاءً جرصان
 خذوزن.

                                                             

.11، صصلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
في صَازِ خذشّعَّ جنقده، تحقيق  خذَبوي زبد خذوخحد شعلان، دط، مكتبِ خذقيرجخِ، خذعمدة أَّو زلي خلْسن خلأزدي خَّن رشيق - 2  

.221، ص2ج دت، ،خلخانجي، خذقاهَّة  
.241محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص  - 3  



جماليّة إيقاع الوزن في ععر حممّد العيد آل خليفة                              الفصل الثاني:    
 

90 

 

 ّّ  َ شازَّ زلى توسيع إيقازاته، معتمدًخ  زلى خذتَّوعّ خذُّّي يحصّ أثَاء مماثلِ خلإيقاع  يحَّص
لإيقازات خذتِّازيّ، فتصبح خذتِّازيّ حاجيِ لإيقاع خذَِّس، جمَه تستمدّ  حيويتّها، معلَِ زن  خذُّّختيّ 

ِّ  تشكّّ إيقازيّ  في صور لديدة، فلا غَّج أنّ تشكّّ خذّّحافات ملحقات إيقازيِّ تسهم في  جلدخ
ذدى  خلجماليّ  ، فالْسّ جخذتِّعيليّ  تعدّد خلأشكال خذوزنيِّ خلإيقازيِّ، َّتعدّد صوّرها جتماثّ إيقازها خذُّّختيّ 

زلى نحو يجعّ  ،دخعنِعال خذُّّخت لْظِ خلإَّد خذشّكّ خذعام، َِّضّ مماثلِ خلَخذشّازَّ هو خذُّّي يحدّ 
َويعات خلْاصلِ في ، فاذتّ جتأثيره خذتّوخصليّ  خذشّعَّيّ  خلإيقاع زَصَّخً رئيسًا في تحديد مدذولَت خذَّصّ 

، خذُّّي يخَّج خذوزن من إطاره خذَِّسيّ  خذتِّازيّ من لَّخّء خذّّحافات تسهم في رسم شكله خلجماليّ 
يِي، تحكمه تَّختبات خذُّّخت جخنِعا  َ ان معتدلًَ َا خذدّخْليّ خذكمّي إلى إطار  َ حّيف ما ، جأحسن خذتّ

، جقد في لْظِ لَّيانه خذدّخْليّ  ،جلانب خذتّكلّف جقار ِّ خذطبّع جلارى خلْدث جخنسا ِّ مع خذولدخن
ّّ مكان خذتّمام، جما يستحبّ يستحبّ فيه يحت

1. 
 بحر البسيط: -

َّين مستِعلن جفازلن في خذطّويّ في خذَّّصانِ جخذِخبامِ، ذكن خلجمع مع بحَّ بحَّ خذبسيط  يقترن
تاَّه خلمَّشد  ،بحَّ خذبسيط  َ جلَ يكاد خذبسيط يخلو من أحد خذَّقيضين  »تحدّث زَه زبد الله خذطيّب في
دّجلِ، زَّفه خذشّعَّ خذعَّبّ 2«خذعَف جخذلّين مَُّ زصَّه خلأجّل جلاء َّعد خذطّويّ  ، جخذبسيط من خذبحور خلم

خذقصائد جزنه هو  مستِعلن فازلن مستِعلن فازلن من حيث خذشّيوع، قيّ زليه خذكثير من أمّهات 
خّئه »، 4×  ءّ من أل ّّ ل  َ خّئه خذسّبازيِّ فحصّ في أجّل سمي َّسيطا؛ً لأنّ خلأسبا ِّ خنبست في أل

ات في زَّجضه جضََّّه  .3«خذسّبازيِّ سببان، فسمي َُّّذك َّسيطاً، جقيّ سمي َّسيطاً لَنبساط خلََّْ
في ديوخن محمّد خذعيد حسب  %2,62لع ََّسبِ جخلمخب %2,26جرد خذبسيط خذتّام ََّسبِ  

، نقوم َّتلخبيص أزاريْ خلجدجل خذسّاَّق، جقبّ تقطيع َّعْ خلأَّيات خذشّعَّيِّ من شعَّ محمّد خذعيد
 خذبسيط. َّجأضَّ ِّ جزحافات بح

 
                                                             

َوخن، من جماذيّ  - .22/02، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
.222/221م، ص2020، دخر خلآثار خلإسلاميِ، خذكويت، 1تها، طزبد الله خذطيّب، خلمَّشد إلى فهم أشعار خذعَّ ِّ جصَاز - 2  
يّ، خذكافي في خذعَّجض جخذقوخفي، ص - .12خلخطيب خذتري 3  



جماليّة إيقاع الوزن في ععر حممّد العيد آل خليفة                              الفصل الثاني:    
 

91 

 

 أعاريضه وأضربه:
زَّجض خذبسيط خذتّام في خلأغلب مخبونِ، جقد تأتي نادرخً مقطوزِ، جيكون ذذك في حال 

ن  خذتّصَّيع، أمّا ضََّّه فيأتي زلى نوزين  مخبون  فعلن، مقطوع  فازّ، جخذقطع زلِّ تتمّ بإسقاط ساَ
 خذوتد خلمجموع خلأْير جتسكين ما قبله.

 :زحافاته

 يدّْ خذبسيط ثلاثِ أنوخع من خذّّحاف جهي  

ن ذتصير فازلن  فعلن، جمستِعلن  متِعلن، جيدّْ هُّخ الخبن: حّاف  جهو حُّف خذثاِ خذسّاَ خذ
 َّكثَّة في حشو خذبسيط. 

ن ذتصير  خذَّخَّّعجهو حُّف  الطي: حّاف قليّ خذوقوع في ، مستعلن  مستِعلنخذسّاَ هُّخ خذ
 خذبسيط.

 1جهو زحاف نادر يتمثّّ في خلتماع خلخن مع خذطي، ذتصير مستِعلن  متعلن. الخبل:
ال خذَّيّف، جخذّتي تغنّى من أجمّ خذقصائد خذّتي نظّمها محمّد خذعيد زلى بحَّ خذبسيط قصيدة جم

َّ جميع محاسَها جمَاظَّها خلخلّاَِّ، فِي هُّه خذقصيدة  بجمال خذباديِ، حيث زمّ زلى جصِها ََُّّ
تظهَّ ََّّخزِ خذشّازَّ، جقدرته زلى خذوصف، باذَّّغم من أنهّ م يكثَّ من خذوصف في شعَّه، إذف نَّخه يتأمّّ 

يَّّها من طبيعِ ْلّاَِّ جهوخء صافٍّ يعت ّّ دخءخذباديِ جما ي  جيظهَّ ذذك في قوذه  ره دجخءً ذك
يييييييييحّكا ذض   ات جاأاذفجاخقم يييييييييييييياسا ييييييييسا ييييييييكا حا ييييييييييييييييياجاداتف يييييييييييييجازا  ييييييييشضّ يييليييييييها يييييييييييياَييييييييييييييَّض حا يييييييعف                واخقم يييييييييات جاأاشف

 َّا ِّيييييييييينف طا يييييييارض مض يييييمّ خلأاشفجا ييييييييييمّ محمفتاضِ يييييييييجاخلْاقف   هض جمرفقٌ جضأاجفراخقم ييييييييييييييييييييو َّض ييييمِ ييييييييييييهف ييييييدمج جاتا يييييييييييييشض يييييييييتا  
خءض تض يييييييييييييييالض خذييييييضا يعم يييييييا ذض ييييييولها ييييييييييييييجالا                  2اقم يييييييييَّفيا ييييييييييدح

 

يييييييييشم خذبا يييييييييييف يييزا    هم يييييييييَّا ذا ييييييييييظضيييييٌَّ لَا نا يييييييواخدضي ناضض
لأنّّا تتَاسب مع طول نِس  مَّةّ، 242خلملاحظ أنّ تِعيلتي خذبسيط تكَّّرت في خذقصيدة حوخلي                

َّ محاسَها جمَاظَّها خذَّخّئعِ خذّتي يَّتًَ خذقلب َّقَّبها  خذشّازَّ، جمقام خذباديِ، فهو في مقام جصِها، جذَ
                                                             

.64/61يَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ، ص - 1  
.11/16محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 2  
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جهُّه  ،ذَّغباته خلخاصِّ لأنهّ يسترسّ زن طَّيق خذوصف ،جهُّخ خذبحَّ يتَاسب مع حاذِ خذشّازَّ
 1ذلقصيدة يقازيّ خذّتي تؤسّس خذشّكّ خلإخذتِّعيلات ساهمت في زيادة طاقِ خلأصوخت 

 ذبعْ خلأَّيات خلمتَِّّقِ من خذقصيدة  طيع العروضيّ قالتّ 
 ات جاأاذفجاخقم يييييييييييييييييييييييياسا ييييييييسا ييييييييكا حا يييييييييييييييياجاداتف يييييجازا 
 

يييييييييحّكا ذض   ييييييييشضّ يييليييييييها يييييييييييياَييييييييييييييَّض حا يييييييعف                واخقم يييييييييات جاأاشف
 //2//2 ///|2 /|2/2//2 | / 2/2  /2///2/|2//2/|2/2//2/|2 /2 

عضلن فِ عضلمنف | فاعضلييين|   مميييتيا فِ يييتيا  فّ ييييييييفاز|  ممسف
 

ييييتاعلن  ييييتِعلن| فييييازلن|  ممسف  فازييييّ|  ممسف
   نييييْب     ن ييييْب                

 هض جمرفقٌ جضأاجفراخقم ييييييييييييييييييو َّض ييييييمِ ييييييييييييهف ييييييدمج جاتا يييييييييييييشض يييييييييتا 
 

يينف طا يييييمّ خلأاشفجا ييييييييييمّ محمفتاضِ يييييييييجاخلْاقف    َّا ِّييييييييييييييييارض مض
               /2/2//2/|2//2/|2/2//2 /|2/2  /2/2//2 /// |2/|2/2 //2/// |2 

علن فِ ت علن| فازلن|  مسف فِ يتيا  ّيييازييييف|  ممسف
 

علن  فِ يييييييتيا يييييييتاِعلن | فاعضلييييييين|ممسف  فعلييييييين|ممسف
 
                 

 نييييْب             ن     ييييْب               
خءض تض يييييييييييييييييالض خذييييييييضا يعم يييييييا ذض ييييييييولها ييييييييييييييجالا    اقم يييييييييييَّفيا ييييييدح

 
ييييييييييشم خذبا ييييييييييييف يييزا    هم يَّا ذايييييييييييييييظضيييييٌَّ لَا نا يييييييييواخدضي ناضض

               //2//2 /// |2/|2/2//2|  / 2/2  /2/2//2/|2//2/ |2/2//2 ///|2 
 ّيازييييييييييييييييف|  مسيتِعلن|  فعلن|  متِعلن

 
علن | فييييازلن |مسييييتِعلن   فِ ييييت  فعضليييين|مسف

          ن        يييْب                                       ن  ييييْب     ن ييييْب               

ن، جلاء خلخن في خذبيت  تخلّّ هُّه خلأَّيات زحاف خلخن، جهو حُّف خلَّْف خذثاِّ خذسّاَ
ّّ خذقصيدة   َ خلأجّل جخذبيت خلأْير زلى مستوى تِعيلِ متِعلن ج فعلن زلى خذتّوخلي، جذو قمَا َّتقطيع

ّ َّيت يحتوي زلى زحاف خلخن، سوخءدذول  َ في خذتِّعيلِ خلأجلى أج خذثاّنيِ زلى مستوى  نا أنّ
خذشّطَّين، فهُّخ خذوزن زخد من خذقصيدة إيقازًا جماذياا، حيث تلاءمت تِعيلاته مع َّساطِ خذباديِ 
خّذِ جخلَنبساط، جيمكن خلَزتماد زلى لدجل ذتوضيح  ججماَا، فهو بحَّ يتميّّ باذدّقِ في خلإيقاع جخلج

حّافات في خلأَّيات خذثّ   لاثِ أهمّ خذ

                                                             

.24م، ص4222خذعََّّيِّ خلْديثِ، ختّحاد خذكتا ِّ خذعَّ ِّ، دمشق،  يَظَّ  محمّد صاََّّ زبيد، خذقصيدة - 1  
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 نوزه زدد خذّّحافات خذبيت خذشّعَّيّ 
 ْن 4 2خذبيت 
 ْن 4 1خذبيت 
 ْن 1 42خذبيت 

 ْن 1 2 خلمجموع

ّّ تِعيلاته خذسّبازيِّ ؛نعلم أنّ بحَّ خذبسيط سممّي َّسيطاً لَنبساط أسباَّه  أي توخذيها في مسته
ات في زَّجضه جضََّّه في حاذِ قبضهما ات، فوزن  ،جقيّ لَنبساط خلََّْ إذف تتوخلى فيهما ثلاث حََّ

 خذبسيط حسب خذدّخئَّة خذعَّجضيِّ  
 4× علن    فازلن    يييييييييازلن   مستِيييييييف  علن يييييييييييييمستِ

/2 /2 //2  /2 //2  /2/2 //2   /2//2     ×4 
–  –  —  –  —   –  –  —  –  — 

 4× س  ج         س  س  ج    ج س      س  س  ج
 4×     ج( 2              +                س    6)

املًا ج، 2س + 24أي                                                  .مًايجساذفي خذبيتَ 
ات جخذسّكَات   ه من تغيير في زدد جتَّتيب خلََّْ خّحِِ جما تتَر حصلَا زلى  ،ذكن مع خلم

 جخلأجتًد في خلأَّيات خذشّعَّيِّ خذسّاَّقِ في خلأَّيات مع توضيح توزيع خلأسبا ِّ خذشّكّ خلآتي 

 خلمجموع توزيع خلأسبا ِّ جخلأجتًد خلأَّيات خذشّعَّيِّ
 ج24س+22 4×ج(6س+2) خذبيت خلأجّل
 ج2س+26 4×ج(4س+2) خذبيت خذثاِ
 ج6س+22 4×ج(1س+2) خذبيت خذثاذث
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إيقازياا متَوّزًا جمتجدّدًخ، مَح خلأَّيات خذشّعَّيِّ جماذيِّ هُّخ خذتَّويع خذّّحافي أضِى نغمًا 
 جتَاغمًا، نأى بها زن خذَّّتًَِّ جخذثبّات زلى شكّ إيقازي جخحد.

خّحِِ خذَّظام خلمقطعيّ  يطال مّها خذُّّي تقتضيه خذقازدة خذعَّجضيِّ، فإنهّ مؤدّ  فنّ خلم  َ فيحوّر
َما هي معتادة في سياق جزن خذبحَّ ،دخئماً إلى ضَّ ِّ من خلمَاجَِّ جخذتّبديّ َّين موخقع خلمقاطع 

ن خذعَّجضيّ  ، فهو إمّا ناقّ ذلمقطع خذطّويّ، إمّا مِتوحًا أج مغلقًا إلى مقطع قصير بإذها ِّ خذسّاَ
  ِ خّحِِ إلى   2/خذُّّي يلي خلََّْ إلى مقطع  //جفي خلمقاَّّ فإنهّ يَقّ خلمقطعين خذقصيرين   /يصير بالم

ان أَّطله في نظام خذتّحويّ خلمقطعيّ  2/جخحد طويّ    َ خلأجّل، جإذّخك فإنهّ مَاقّ  مِيدًخ خلمدّ َّعد أن
د أن يكون ذتلك خلمَاقلِ صل ذلَّوع خلمقطعيّ  ّّ من خلأجَ ِ مباشَّة بالأدجخر من قيمِ زمَيِّ إلى أَّْى، جذع

 . 1خلْسّيِّ من حيث خنِعاَا أج هدجئها مطاَّقِ ذلموقف خذشّعَّيّ 
جهُّخ ما لمسَاه في شعَّ محمّد خذعيد من ْلال خذَّموذج خلمطبّق زليه، حيث ساهم خلخن في 

ن خذثاِّ من فازلن  أي توخلي ثلاث مقاطع متحََِّّ ثمّ  ،2///، ذتصبح فعلن 2//2/حُّف خذسّاَ
ن، جهُّخ ما أدّى إلى خذتَّويع خلإيقازيّ  مقطع جخحد ، فكلّما غاذت خلمقاطع خذطّويلِ ِِّْت مَها ساَ

َّ زمّ   خلمقاطع خذقصيرة، جهُّخ ما يؤدّي َّتَِّّدها في خذتّأثير في خذَِّس خلإنشاديّ   . 2يش خذعَّبَما ذَ
ُّخ خذضَّّ ِّ، يقول محمّ  َّ مثالًَ آَّْ ضمن بحَّ خذبسيط تكون خذعَّجض مخبونِ فيه جَ  د خذعيد نَُّ

 3بيييييييييخبا يييييضِ خذلَ يييييييييياَّا يييييييييَّاةض خذصحيح يييييييييييياقض ييييييييى خذعابا ييييييييييإضذا 
 

              تيض ييييييييييييييظا يييوفزض يييييييجاما  تحاضيييييياتيض دضي ييييييييييييييييييوفما أمهف ييييييييييييييييخذيا  
 //2//2  /// |2 / |2/2//2 ///|2 

 
 

 /2/2//2/|2//2| /2/2//2 ///|2   
عضلمنف  فِ  فاعضلمييييييينف | مسيييييييتِعلن| فعلييييييين|  مميييييييتيا

 
 فعليييين| مسييييتِعلن|  فييييازلن| مسييييتِعلن 

          ن        يييْب  ن  ييييْب                ن  ييييْب       ن ييييْب               

مّ  تحدّث خذشّازَّ هَا زن فتيِ خذعلم جشبّههم َّقطَّ خذغيث خلمَسكب، فهو يحثّهم زلى شدّ خذع
ان إلَّ باذعلم، فجاء َّوزن   َ نحو طلب خذعلم لأنه ماْا ِّ قوم طلبوخ خذعلم، جرففعم ر جس خلأمم ما

                                                             

.244/241، صيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ يَظَّ  زمّ  - 1  
.246/242، صنِسهيَظَّ  خلمَّلع  - 2  
.422محمّد خذعيد، خذديوخن، ص - 3  
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لّ ج   خذبسيط خذُّي يلائم هُّخ خذغَّض من خذشّعَّ أذِاظ خذِخبَّ، حيث ألاد جأَّدع خذشّازَّ بأسلو ِّ ل
جخضحِ جمَسجمِ، جخلملاحظ أنهّ جظّف زحاف خلخن في خذعَّجض جخذضَّّ ِّ مماّ يشعَّ خلأذن خذُّجّخقِ 

 ، جهو حسن جمستساغ هَا.َّولود توخزن إيقازيّ 
جّء جذكَّه يتحوّل إلى»من لهِ أَّْى نجد محمّد خذعيد نظم زلى مخلع خذبسيط، جهو   َّسيط مج

 ّّ  َ ذتصير  من تِعيلِ خذعَّجض جخذضَّّ ِّ هما  خلخن جخذقطع، َّسيط مخلع َّدْول تغييرين لَزمين زلى
 .1«مستِعلن  متِعلن

 يقول محمّد خذعيد 
اَ يييييييييييييييييييييييييييييظح يييحا   الض يييييييييييييييييييييييييييحض جاخلجاما يييييييييييييييييييييييييياذقمبف يييانض 
 

               اييييييييييييييييييييييَّاخيا ييييييييخذبا ي ييييييييييييييييييييَّم فض يييييييييييييييييييييييَّم جخلخايف ييييييييييييييييييييييخذشح  
 /2 /2//2   / |2 //2    / / |2 /2          

 
 

 /2 /2 //2  / |2/ /2    / /|2  /2     
فِع| فيييييييييييييييييييييازلن| مسيييييييييييييييييييييتِعلن             فّ ييييييييييييييييييييييييييض ممتيا

 
 

فِ |لنيييييييييييييييييييييييييفاز| مسيييييييييييييييييييييتِعلن  فّ ييييييييييييييييييييييييييممتيا   عض
 ن+قطع   ييييْب               

 
                       ن+قطع           ييييْب 

تض يييييييييييييييييييييييييييييضّ خذشح ييييييييييييييييييييييييييييييجاقااَّض  حف  2الض يييييييييييييييييييييييييييما ييييييَّا باض
 
 
 

زف يييييييييييييييييييييييييييييييييييضّ خلخايف يييييييييييييييييييييييييييييييفياقااَّض      َّاخفض ييييييييييييييييييييييييييييييتض يييَّا باض
            / /2 /  /2 /|  2 //2 | // 2 /  2  

 
 /  / 2/ /2 /| 2 / /2   | / /2  /2 

عض   فِ عض |فييييييييييييييييييييييازلن| لنييييييييييييييييييييييييييييييييممتيا فِ  فّ ييييييييييييييييييييييييييممتيا
 
 

عضلمنف   فِ فِ |  لنيييييييييييييييييييييييفاز|  ممييييييييييييييييييييتيا فّ ييييييييييييييييييييييييممتيا  عض
               ن+قطع  ييييْب                     ن    ييييْب  ن+قطعييييْب                     ن    ييييْب                

ونه     َ جهُّخ خذَّوع من أَثَّ أضَّ ِّ خذبسيط سَّزِ زَد خذشّازَّ محمّد خذعيد، جذذك زائد إلى
ون قصَّ   َ جّء؛ خلأَّيات يوحي باذسَّّزِ، إضافِ إلى إَثار خذشّازَّ من خذتّغييرخت خلموذّدة ذلتّتاَّع مج

يّ  ن جقطع تِعيلتا خذعَّجض جخذضَّّ ِّ   خلََّْ خّء، جْ َالخن جخذقطع، فضاهت نسبِ خذصّحِ في خلأل
فّ إلى عض فِ لِ بحيث أنّ خذتِّعي ،اِ جلود توخزن زحافي فعوذن، جخلملاحظ زلى خذبيت خذثيمكن قلب ممتيا

ُّذك ْن مع قطع توخزن في خذضَّّ ِّ  ،اِنِ في خذشّطَّ خلأجّل جخذشّطَّ خذثخلأجلى لاءت مخبو  جَ
 .يقازيِّ خذبيت جتَاغمه موسيقيااجخذعَّجض، هُّخ مازخد من إ

                                                             

.62صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّي، ص - 1  
.124خذعيد، خذدّيوخن، ص محمّد - 2  
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  -الخفيفبحر  -إيقاع الأوزان الثلاثيّة  .3.1
ِ، جذُّذك فهو من أَثَّ بحور  خذشّعَّ خستيعابًا زمَّضف بحَّ خلخِيف ََّّنين ِّْته خذَّاتج زن خلََّْ

حّيف حيَما  ِ، جمن ثمِّ فاذتّ ِ خذُّّجخت خذشّازَّة في لْظات تولها جإَّدخزها، فتِازيله تساَّق خلََّْ لََّْ
حّيف في زَّجضه جضََّّه يِّ، ذكونه يقبّ خذتّ يّدها حََّ  .1يطَّأ زليها فإنهّ ي

ًِاسمم  خلأذن لمقاطعه لأنهّ أْفّ خذسّبازيات، جيبدج أنّ ِِّْ إيقازه جتقبّّ  ي خلخِيف ِْي
إلَّ أنّ زحافاته  متوسّطِ خذسَّّزِ جرخء هُّه خذتّسميِ، جمع أنهّ زلى خذدّخئَّة خذعَّجضيِّ يميّ إلى خذبطء،

ان   َ َه تسَّعّ من هُّخ خذبطء، جمع ذذك يبقى يجَح إلى خذَّّزخنِ، جإن جزلله خذّتي تسقط خذكثير من سوخَ
دّجلِ خلأَّْىفي ذذك دجن خذطّويّ جخذبسيط، ذكَّه يتوقّف زلى خذب  قديماً زَّفه خذشّعَّ خذعَّبّ  ،حور خلم

بيرخً نافس معه خذبسيط جخذكامّ،  َ خًّ لّ َّدأ يأُّْ حييّ ير خذشّعَّخء، خذغ ان شيوزه في َّوخَ  َ جقد قيّ  جإذخ
 .2خذكثير من زيون خذشّعَّ زليه زر مسيرة خذشّعَّ خذعَّبّ 
، فالخِيف بحَّ 3«أنّ خلخِيف حسن خذوقع في خلأذن جتستريح إذيه خلأسماع»يَّى إََّّخهيم أنيس 

ما جصِه زبد الله خذطيّب، جهو في نظَّةٍّ يمتاز َّتدفّق جتلاحق خلأنغام  .  4يجَح صو ِّ خذِخبامَِ 
 4× فازلاتن  مستِع ذن   جزن خلخِيف هو  فازلاتن

 حاف هما يدّْ خلخِيف خذتّام َّكثَّة نوزان من خذّّ 
 فتصبح فازلاتن  فعلاتن، جمستِع ذن  متاِع ذن. الخبن: -2
   2/2/2/  جهو حُّف أجّل خذوتد خلمجموع من فازلاتن جهو خذعين، ذتصير فالَتن التّشعيث: -4

َّثلاثِ أسبا ِّ ِْيِِ، جيكثَّ جقوزه َّثلاثِ أسبا ِّ ِْيِِ، جيكثَّ جقوزه في تِعيلِ خذضَّّ ِّ، َّيَما 
ن من فازلاتن، ذتصير فازلاتم ذكن يَدر في خلْشو، جقد  يدّْ خذكف جهو إسقاط خذسّاَّع خذسّاَ

 خلأذن لَ تتقبّّ مثّ هُّخ خذّّحاف، لأنّ خذوقوف في نّايِ خذتِّعيلِ سيكون زلى متحَّّك.

                                                             

َوخن، من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ  - . 00ص ،يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
.222، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع جخذشّعَّيّ  - 2  
.26ص م،2014 ،مكتبِ خلأنجلو خلمصَّيِّ، 4إََّّخهيم أنيس، موسيقى خذشّعَّ، ط - 3  
.421، صصَازتهايب، خلمَّشد إلى فهم أشعار خذعَّ ِّ ج يَظَّ  زبد الله خذطّ  - 4  
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من خذعَّجض جنوزان من خذضَّ ِّ   أزاريْ خلخِيف خذتّام جأضََّّه  ذلخبِيف خذتّام نوزان
ُّذك يأتي صحيحًا مع فاذعَّجض تأتي صحيحِ أج محُّجفِ مع   َ لوخز ْبَها في خلْاذين، جخذضَّ ِّ

 أج تشعيثه أج محُّجفاً، مع لوخز ْبَه، جهُّه أنوخع خلخِيف خذتّام  لوخز ْبَه 
 ما زَّجضه صحيحِ جضََّّه صحيح. -2
 ما زَّجضه صحيحِ جضََّّه محُّجف. -4
 ما زَّجضه محُّجفِ جضََّّه محُّجف. -1

جّء خلخِيف بإسقاط خذتِّعيلِ  هّ في خلخِيف خذتّام جيكون مج ّّ صدر خذبيت جزج  َ خلأْيرة من
ّ من خذصدر جخذعجّ  َ فازلاتن متِع ذن، جهُّخ خذَّوع   فازلاتن متِع ذن  ،فيبقى خذبيت َّتِعيلتين في

ن خذسّبب خلخِيف خلأْير  من خلخِيف يدْله زحاف خلخن َّكثَّة، جيدّْ خذقصَّ؛ جهو إسقاط ساَ
فيأتي صحيحًا زلى  َّجضه صحيحِ أج مخبونِ أمّا ضََّّهستِع ن، جزجتسكين ما قبله، ذتصير خذتِّعيلِ م

ثَّة متِع ذن، جهُّه أنوخع   َ ، جيأتي مخبونًا زلى قلِّ مستِع ذن، جيأتي مخبونًا مقصورخً زلى ندرة متِع لف
جّء   خلخِيف خلمج

 ما زَّجضه صحيحِ جضََّّه صحيح مع لوخز ْبَهما. -2
 .1ما زَّجضه صحيحِ جضََّّه مقصور جيجوز فيهما خلخن جهو نادر -4

، جهو من أهمّ خلأجزخن خذّتي آثَّها محمّد خذعيد، جنظم زليها %22,60جرد بحَّ خلخِيف ََّسبِ 
َّ مَها قصيدة ذخت خذعَّجض خذصحيح جخذضَّ ِّ خذصّحيح، حيث يِتخبَّ فيها   خذكثير من خلأشعار، نَُّ

تا ِّ خذقطَّ لََّن هشام سَِ  خذشّازَّ باذشّبا ِّ لأنهّ أذقاها  َ ان 2042في ْتم درس  َ م، حيث
لّما لاء خذوزن تًمًا سازد ذذك زلى إتمام فخبَّ خذشّازَّ باذطلا ِّ.  خذشّازَّ معلّمًا بمديَِ َّسكَّة، جَ

 
 
 

                                                             

.222إلى  224خذصِحات من  يَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّي،  - 1  
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 يقول محمّد خذعيد 
 ا بض يييييييييييييييلاى زاَّضّلا ييييييييييييييييا بض زالاييييييييييى خذعم يييييييييييييَّضّلا يييييييزا 

 
لضيح   ييييييييييييا حا ييييييييييييياْ تضجا يييييييييييييا زافَكمما  يييييييييييييابض ييييييييدضيثا خحف

               
 

ضَ فياهم ييييييييييا ِّض خلإضصف يييييييييييي زمبا ييييييييييَّض  وا زمبايييييييابض يييييييييلاا
1 

 
 

با   مْ يييييييييينا خذحَجا ييييييييييي ماتف ييييييييييا َّض ييييييييييخرفاَ ضَ جا  ايييييييييييييييوضا ييييييا
  التّقطيع العروضيّ  

 ا بض يييييييييييييييلاى زاَّضّلا ييييييييييييييييا بض زالاييييييييييى خذعم يييييييييييييَّضّلا يييييييزا 
 

لضيح   ييييييييييييا حا ييييييييييييياْ تضجا يييييييييييييا زافَكمما               يييييييييييييابض ييييييييدضيثا خحف
 /2/ /2 /2//|2  / /2  /|2/ /2/2 

 

 /2/ /2/2//|2  /  /2  /|2/ /2/2 
يييييييييييييييييييييع |لاتن يييييييييييييييييييفازيي فِ  فازيييييييييييييييييييييلاتن|نممتيا
 

 يلاتنييييييييييييييييفازيييي|يع ذييييييييييينييييييييييييييمتِ|ن يفازييلاتييييييييييي 
  نييييْب   نييييْب                

ضَ فياهم يييييييييييا ِّض خلإضصف ييييييييييييي زمبا يييييييييييَّض   وا زمباييييييييابض ييييييييييلاا
 

با   مْ يييييييييينا خذحَجا ييييييييييي ماتف ييييييييييا َّض ييييييييييخرفاَ ضَ جا  ايييييييييييييييوضا ييييييا
               /2/  /2/2/|2/ 2/  /2//|   /2/2 

 
 

 /2//2/2  /|2/ 2  // 2//|  /2/2  
فِع |لاتنييييييييييييييييييييييييفاز               ت  لاتنييييييييييييييييييييفع|لنيييييييييييييييييمسف

 
 

ييييييييييتِع ذيييييييييين|ن يييييييييييييييفازلات   لاتنييييييييييييييييييييفع|مسف
  نييييْب               نييييْب 

خذتِّعيلات زلى مجَّى  فلا نحسّ َّضغط  أحسن خذشّازَّ خنتقاء بحَّ خلخِيف لمعاِ خذقصيدة، 
هو خذتّصَّيع خذكلام، َّّ هَاك تكامّ جخنسجام في إَّدخع موسيقى خذبيت، جمماّ زخد خذبيت خلأجّل رجنقًا 

يب خذَّحويّ  ِ أضِى جماذيِّ إيقازيِّ ِ جخلمكوّنات خذلِّظيّ َّين خحتجاب جزَّّلا ب، جهُّخ خذتّكامّ في خذتّرخَ
 تطَّ ِّ َا خلأذن.

 جخلملاحظ أنّ خذّّحاف خلمكَّّر هَا هو زحاف خلخن.
 

حّافات خذبيت حّاف زدد خذ  نوع خذ
 ْن 4 خذبيت خلأجّل
 ْن 4 اِخذبيت خذث

 
                                                             

.21محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 1  
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ّّ شطَّ، جهُّخ مازخد من تَاسق لاء   َ زحاف خلخن في نِس خلموقع في خذبيت خلأجّل متوسّطاً
 تستلُّّه خلأذن. إيقازيّ 

ِضي ََّا إلى خذقول بأنّ ثمِّ خزتبارخت حقِ بالمقاطع زَد إمساسها خذّّحاف، يم خلآثار خذلّا  إنّ 
ثير من موخقِها   َ ون ذغِ خذشّعَّ في  َ خذتّعبيريِّ مائلِ إلى توظيف خلمقاطع يجب مَّخزاتها، متمثلِّ في

خذطّويلِ، ْاصِّ مَها خلمِتوحِ، أي خلمدّيِّ بازتبارها مِيدة ذتمثيّ مختلف خلَنِعالَت خذَِّسيِّ فالمَّخجحِ 
ِ خذدّلَذيِّ َّين خذتّصويَّ جخذتّعبير، أج َّين خذتّوقيع جخذتِّكير آذيِ غاذبِ زلى سيرجرة خلخطا ِّ خذتّرَيبيّ 
خّن  ، َّّ هيخذشّعَّيّ  مّاته خذّتي لَ يقوى زلى تجاجزها، ْاصِّ جأنّ هُّخ متجاج ِّ مع مي من مستل

خذبيت  ْيث يظهَّ فيلمحمّد خذعيد،  ، جهُّخ ماتِطّن ذه خلْسّ خذشّعَّيّ 1خلمَّخجحِ َّين مختلف خلأحوخل
ث لاءت ثلاإذف ، 2/2//2/جخذّتي أصلها فازلاتن  2/2///ا فاعضلاتن ا موسيقيا ا صوتيا اِ تَاسقً خذثّ 

تين فسكون، جهُّخ خذتّوخلي أحدث متحََّّات متتاذيّ  ِ جسكون ثمّ حََّ انت حََّ  َ ن، َّيَما ِ جَّعدها ساَ
ان سببً ثقيلًا  اح سببً بتغييرخً جخضحًا ذيص  َ ًِ  ا، ثّم سببين ِْيِين جأصله  اثّم سببً  امجموزً  خثّم جتدً  اِْي

 ًِ خّحِِ زلى مستوى خلْاِْي ِ جخذسّكون، أضِى نغمًا موسيقيا ، جهُّخ خذتَّويع خذُّّي أحدثه فنّ خلم   .اََّ
جّء خلخِيف ََّسبِ  ، جمن أرجع ما قاذه في هُّخ خذوزن %2,02نظم محمّد خذعيد أيضًا زلى مج

يّّ  ِ زميقِ حول قصيدة أين ذيلاي؟، جهُّخ ذيس من با ِّ خذصّدفِ، جإنَّّا يحمّ َّين طيّاتها دلَلَت رم
َّيِّ جأذطِها، فِي خلخِيف رشاقِ تمظهَّ للياا ما يقازات خذشّعفاذبحَّ خلخِيف من أزُّ ِّ خلإ ،َّيِّخلْ

هّ هُّخ خذبحَّ من رقِّ جذين، جما يحمله من شحَات جلدخنيّ   ِ جزاطِيِّ، فهو أتًَ ذلشّازَّ نِسًايكتَ
جسهوذِ جزُّجَِّ، جهُّخ ما لمسَاه في خذقصيدة، حيث خستهلّها َِّيْ من خذشّوق جخذصّباَِّ  لديدًخ

يَّ ِ لعلت مَه يتشبّث باذطيّوف خذلّوختي حكيَها، فالَّْيِّ أسمى يسأل زن ذيلاه بحَّقِ جنغمِ ح
، فهو شازَّ لَيخلو من  ّّ زُّجَِّ جرقِّ مطاذب خذشّعَّ جأقدس أحلامه، توهّجت مخيّلِ خذشّازَّ فأَّدع َّك

 خذشّازَّيِّ جسَأُّْ ثلاثِ أَّيات فقط رغم جمال خذقصيدة جتَِّّدها بموسيقى ْاصِّ.
 
 

                                                             

.241، صيَظَّ  زميش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
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 قصيدة أين ذيلاي؟ يقول محمّد خذعيد في مطلع 
اّ َّايييييييييفيييييييييييضَييييييييييي جاَّاييييييييفيييييياَي ييييييييييييييييييييي يييايييييييييحض  يييها

 
ييييييييييييييييا              يييييييييييييأايفيييييييييي  يا أايفييييييييييياَيييييييييييييييييها  نا ذايفيييييييييييييلاا

ييييييييا  بيضّيييييييييييييييييييييييييينا دايفيييييييييييييييياَيييييييييييها  فضيييييييي خذيييميمييحض
 

فّ قاضاييييييييتف دايفيييييييييييينا مانف قاضايييى   ييييييي  ها
يييييييييفيييييييييييياَيييييييييييييييييييييتفيييييييييييييييييييييييييييهم يييييييييييييجاأاذاخقايي               ايحا يييييييهيياييييي

1 
 

ييييييييا أا   يييييييييلايييييتض خذقاييييييييييييييلفيييييييييبا نايييييييييييياراها  صف
              

  التّقطيع العروضيّ 
اّ َّايييييييييفيييييييييييضَييييييييييييييييييييييي  ييييييييييييييييييييييييييييييييي ييييييييييييييييايييييييييجاَّاييييييييفيييييياَيحض  يييها

 
يييييييييييييييييييييييييييييا              ييييييييييييييييييييييييييأايفيييييييييي  يا أايفييييييييييياَيييييييييييييييييها  نا ذايفييييييييييييييييييييييييييلاا

  /2  / /2  / 2  |   /  /2  /   / 2   
 

 / 2  / /  2/  2   /|    / 2 /  / 2 
 

              
ييييتا يييييييمم |   نيييييييييييييييييييييييييييييلاتييييييييييييييازيييييييييييف فِ  نف ييييييييييييييييييييييلم يييعضييييييييي
 
 

ييييتا يييييييمم  |    نييييييييييييييييييييييييييييييييلاتييييييييييييفاز  فِ    نف ييييييييييييييييييييييييلم يييعضييييييييي
  نييييْب               نييييْب             

يييييييييييييييييييا فضييييييييييييييييييي بيضّييييييييييييييييييييييييييييييييييييينا دايفيييييييييييييييياَيييييييييييها  خذيييميمييحض
 

فّ قاضايييييييييييييييييتف دايفييييييييييييييييييييينا ماييييييييينف قاضاييييييييييييى  يييييييييييييييي  ها
                /2  /  /2  /2 /|2  /2     /   /2 

 
 / 2 /  / 2   /2  /  |  / 2  /  / 2  

 نييييييييييييييييع ذييييييييييييييفِ يييييييتا ييييييسف يييييييييمم |ييييلاتييييييييييييييييينيييييييييازيييييييييييييييفييي 
 

 

 لييييييييييييييييييييييينييييعييييييفِ ييييييييتايييييمم   |ييييلاتييييييييييييييييييييييييييينيييييييييازيييييييييييييييفييي 
 نييييْب                 

يييييييييفيييييييييييياَييييييييييييييييييهييايييييييييييييييييييييا  جاأاذاخقاييييييييييييييييييييييييييتفيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييهم حا
 

 

يييييييييييييييييييييييا أا   يييييييييلاييييييييييييييييييييتض خذقاييييييييييييييلفييييييييييييييييييييييييبا نايييييييييييياراها  صف
               /  /  /2    /2  |  / /2 /       /2 

 
 

  / 2 /  / 2   / 2/|  / 2   /  /  2  
 يييييييييييييييييييييييلنيييييييييييعييييييييفِ يييتا ييييييمم |     ييييلاتيييييييييييييييييييييييينيييييعض يييييييييفييي              

 
 لييييييييييييييييييييييييينييييعييييييفِ ييييييييتايييييمم  |ييييلاتييييييييييييييييييييييييييييينيييييييييازيييييييييييييييفييي 

 نييييْب  نييييْب                              ن ييييْب 

 

 

                                                             

.22محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 1  
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جّء خلخِيف َّعد خذتّقطيع خذعَّجضيّ  تتوزعّ جفق  ،لجميع أَّيات خذقصيدة جلدنا تِعيلاتها من مج
 خلجدجل خذتّالي 

 

 ِنسبتها خلمئويّ  زددها أنوخع خذتِّعيلات
 %12 22 خذسّالمِ
 %22 12 خلمخببونِ
 %222 14 خلمجموع

 

خّحِِ شغلت أَر حييًّّ لَحظَا أن  َّيَما خذتِّعيلات خذسّالمِ ، %22ذتصّ إلى  خخذتِّعيلات خلم
خّحِِ زن زحاف خلخن، هُّخ زن  %12ََّسبِ  ؛فقط أي 22فكان زددها  جم تخَّج خذتِّعيلات خلم

املِ،  َ       َّيفد أنَّا فضّلَا خذتّرَيّ زلى خلأَّيات خذثّلاث خلأجلى خذّتي خستعَّضَاها ساَّقًا. خذقصيدة
يّ إلى خزتبارخت نِسيِّ زميقِ  خيبدج أنّ ذلّّحاف أسَّخرً   فهو يأُّْ أَّعاد خذلّحن في »ِْيِّ، تحم

حق َّه يحيّ زلى صدق خذلّا  خلجماليّ  خلإستمتاعت تجويدًخ ذتَغيمه، ذُّذك فإنّ خلَنحَّخف بأصّ خذصّو 
خلملاحظ زلى خذبيت خلأجّل أنّ  .، جهُّخ ما يعمّق خذتّجََِّّ خذشّعَّيِّ ججلدخنيتّها1«خلْسّ جتوقّد خلخوخطَّ

فِع ذن = مستِع ذن  ذتصير ،خلخن جقع في تِعيلتي خذعَّجض جخذضَّ ِّ جنجد أنّ هُّه خذتِّعيلِ  ،متيا
اِ، جزليه خقتصَّ خلخن تقَّيبًا زلى خذعَّجض ت خذثلاث زدخ جخحدة في خذبيت خذثلاءت مخبونِ في خلأَّيا

تين، أمّا خلْشو فجاء َّطيئًا لأنّ معظم تِعيلاته توخذيا  َّ ِّ حيث سببتجخذضّ  سالمِ جهُّخ  لاءتا لََّْ
رخلع ذتِضيّ خذشّازَّ محمّد خذعيد ذلبحور خذطّويلِ، رغم هُّخ إلَّ أنهّ أَّدع في قصيدة أين ذيلاي؟، جخذّتي 

ثير من خذدّخرسين نظَّخً لإيقازها خلموسيقيّ   َ خذسّاحَّ خذُّّي ناذت حظاا جخفَّخً من خذدّرخسِ جخذتّحليّ ذدى
ما هو جخضح لَ جلود ذلعلّ، زكس زح حَّّك جلدخن ّّ ذجّخق ذلشّعَّ، جَ  َ اف خلخن خذُّّي جمشازَّ

جّء خلخِيف أَثَّ مَه خذشّازَّ ان دقيقًا في خْتيار زلله جزحافاته خذّتي  ،في مج  َ جخلخِيف خذتّام فقد
لّها تقَّيبًا في ْانِ خلْسن جخلمس  يقازيِّ جَّيَّها.ائص خلإتساغ، جباذتّالي أََّّز خلخصلاءتَ 

                                                             

.220، صيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ زمّ  - 1  
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باذكامّ  خَّدءً  ،تسليط خذضّوء زلى أهمّ خذبحور خذشّعَّيِّ خذّتي نظم فيها محمّد خذعيد شعَّهَّ قمَا
خذتّرَيّ زلى  خرتأيَاجهُّخ لَ يعنِ أنهّ م يبدع في باقي خذبحور، جذكن  ،فاذطّويّ ثّم خذبسيط جخلخِيف

ّّ  خلأجزخن خذّتي أَثَّ خذَّظم فيها، لأنّّا تعكس شخبصيّته خذشّعَّيِّ جتجلّي شازَّيتّه خذّتي ظهَّت ذَا َّك
جخذشّازَّ خلْاُّضق  ،من ْلال خذتَّويع خذّّحافي خلْاصّ جخذُّّي ساهم في إضِاء نغمًا إيقازياا جضوَ

فّ زلى قيثارة آلَمه جآماذه، جيعرّ زن رضاه  لَيتخبيّر ذشعَّه من خلأجزخن ما يلائم زاطِته، جإنَّّا هو يع
نّه في بحَّ جخحد، جتَّقّ زوخطِه جتشتدّ جتهدأ جتضطَّ ِّ في قصيدة جسخبطه، جحبّ  َّهه، جفَّحه جح ه جَ

لّها في بحَّ  َ ان خذوزن َُّّخته مَاسبًا ذعاطِِ معيَِّ ذكانت قصائد خذَّّثاء  َ  جخحدة في بحَّ جخحد، فلو
لّ في بحَّ جخذِخبَّ جخلْماسِ في بحَّ ، جذكن خذوخقع غير ذذك، ّّ  جقصائد خذغ  َ غَّض حيث نجد قصائد

من أغَّخض خذشّعَّ في بحور متعدّدة، فاذوزن خذوخحد يشكّّ أساسًا زامًا يصلح معه خذوزن ذتجار ِّ 
ّّ تجََِّّ تشكيلًا مََِّدًخ يميّّ خذوزن نِسه في قصيدة زن غيرها، جيميّّ   َ متعدّدة، جذكَّه يتشكّّ دخّْ

ّّ مقطع مَها زن َّقيِّ خلمقاطع ، جرغم أنهّ لَ زلاقِ َّين بحور   َ خذشّعَّ جأغَّخضه، هُّخ لَ يَِي أن إيقاع
يكون َّعْ خلأجزخن قد خرتبط بموضوع ما قبّ أن تتعدّد موضوزات خذقصيدة، جهُّخ خلَرتباط يختلف 
ان محمّد خذعيد قد نظم في معظم خذبحور َّيفد أنهّ رَّّ  زن خلآرخء خذّتي تََّّط َّين خذبحَّ جغَّض َّعيَه، جَ

 زلى خذّتي خْترناها ذلتّطبيق.
 إيقاع القافية في ععر حممّد العيد: .2

بِ ذتطوّره جإسهاماته  خستولبت خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ خذقديمِ أن تكون خذقافيِ ملازمِ ذلوزن جموخَ
ةّ، جمن ثمِّ فالملازمِ تشكّّ ثَائيِّ تكامليِّ في نظام خذتّأذيف خذشّعَّيّ  ، حيث يختصّ خذوزن خذَّغميِّ خلمائ

، في حين تختصّ خذقافيِ باذتّرليع، جخذتّرديد خذَّغميين، ْاصِّ في نّايِ باذتّرتيب جخذتَّظيم خذصّوتيين
ّّ َّيت زلى حدة.  تَّسيمَِ 

 مفهوم القافية: .1.2
مَُّ خذوهلِ خلأجلى مثلها مثّ خذوزن، ثّم تسترسّ في شكّ  تمعلن خذقافيِ زن دجرها خلإيقازيّ 
أنّ  ّّ طبقِ َّيت يستمدّ   طبقات تَّليعيِّ، صوتيِّ، تَاجَّيِّ، جَ يقازيِّ من خذطبّقِ خذّتي شحَتها خلإ َ
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جهكُّخ تترختب أَّيات  قبلها، ثّم تقوم َّترليعها بمعيِّ شحَتها خلخاصِّ؛ ذيتّصّ نغمها باذطبّقِ خلموخذيِ َا،
 .1خذشّعَّيّ  خذَّصّ 

هّ زن سائَّ فَون  ما من شكّ في أنّ موسيقى خذشّعَّ مَبع سحَّه، جسَّّ جماذه، جمظهَّ تميّ
 يطَّمق خلأسماع فتشدّها جتتسلّّ إلى خذقلو ِّ فتأسَّها زمًَا طويلًا.خذقول، فهي أجّل ما 

فاذوزن يحِظ ذلشّعَّ   ،2«قول موزمجنٌ مقِّى يدلّ زلى معنى»زمَّف خذشّعَّ زَد خذقدماء بأنهّ  
يّد زُّجَّته.  حلاجته جي

حتّّ خذقافيِ شَّيكِ خذوزن في خلَْتصاص باذشّعَّ، جلَ يسمّى شعَّخً »جقال خَّن رشيق خذقيرجخِ 
جمكانتها في  ،جهُّخ إن دلّ زلى شيئ فإنَّّا يدلّ زلى خذقيمِ خلموسيقيِّ ذلقافيِ ،3«يكون ذه جزن جقافيِ

 ذلموسيقى خذشّعَّيِّ. فهي تمثّّ خلمظهَّ خلخارليّ  خذشّعَّ خذعَّبّ 
ن يليه من قبله، مع  لََّدّ من خلإشارة إلى أنّ خذقافيِ من آَّْ حَّف في خذبيت إلى أجّل ساَ

ن ِ خلَّْف خذُّّي قبّ خذسّاَ  .4حََّ
ذيست خذقافيِ إلَّ زدّة أصوخت تتكَّّر في أجخَّْ خلأشطَّ » جيُّهب إََّّخهيم أنيس إلى تعَّيِها 

ءّخً هاما جخلأَّيات من خذقصي لموسيقى خذشّعَّيِّ، فهي بمثاَِّ خذِوخصّ ا من خدة، جتكَّخرها هُّخ يكون ل
خلموسيقيِّ يتوقّع خذسّامع تَّدّدها جيستمتع، يمثّّ هُّخ خذتّردّد خذُّّي يطَّق خلآذخن في فترخت زمَيِّ مَتظمِ 

 .5«جَّعدد معيّن من خلمقاطع ذخت نظام ْاص يسمّى خذوزن
ون خذقافيِ أصوخت مكَّّرة تضِي موسيقى شعَّيّ   َ ًِا يشير إََّّخهيم أنيس إلى ِ في خذقصيدة، مضي

 أنّّا فوخصّ موسيقيِّ يطَّ ِّ َا خذسّامع جيتوقّعها في فترخت زمَيِّ مَتظمِ جهي مَّتبطِ باذوزن.
    خذَّجي جخذوصّ، خلخَّجج، خذَّدف، خذتأسيس، خذدّْيّهي حَّجف ستِّمن خذقافيِ تتكوّن 

                                                             

َوخن، من جماذيّ  - .222، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
.62دت،ص دط،دخر خذكتب خذعلميِّ،َّيرجت، ذبَان،،قدخمِ َّن لعَِّ، نقد خذشّعَّ،تحقيق  خذدَّتور محمّد زبد خلمَعم ِْالي - 2  
.214خذقيرجخِ، خذعمدة، ص خَّن رشيق - 3  
.421، صخلمصدر نِسه - 4  
.421إََّّخهيم أنيس، موسيقى خذشّعَّ، ص - 5  
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مّ خذشّازَّ تكَّخره في أَّيات خذقصيدة، جموقعه آَّْ  الروي:  -2 هو خذَّغمِ خذّتي يَتهي بها خذبيت، جيلت
ان حَّفهاِ، أج نونيّ ِ أج ميميّ خذقصيدة، جإذيه تَسب خذقصيدة، فيقال  قصيدة لَميّ   َ خلأْير لَمًا  ِ إن

 .1أج ميمًا أج نوناً 
ِ خذ -4 َّجي، أج هاء جذيست خذَّجي خذوصّ  هو ما لاء َّعد خذَّجي من حَّف مدّ أشبعت َّه حََّ

ًِا أج جخجًخ أج ياءً.  جحَّف خلمدّ قد يكون أذ
َّج َّه من خذبيت جمثاذه  الخروج: -1 هو حَّف مد يلي هاء خذوصّ خلمتحََِّّ، سمي َُّّذك؛ لأنهّ يخم

َّه جخذياء في نعله.  خلأذف في تعيدها جخذوخج في أذَ
 ذين يقع قبّ خذَّجي دجن فاصّ َّيَهما. جهو حَّف مدّ أج الرّدف: -2
هو أذف َّيَها جَّين خذَّجي حَّف جخحد متحَّّك يسمّى خذدّْيّ، جسميّت هُّه خلأذف  التّأسيس: -1

 تأسيسًا؛ ذتقدّمها زلى جميع حَّجف خذقافيِ.
اذلّا  الدّخيل:  -6  َ  م في ظام، جهُّخ خلَّْف جإنجهو حَّف جخقع َّين أذف خذتأسيس جحَّف خذَّجي

خّمه  َان من ذوخزم خذقافيِ،  .2خلأَّْى َّعيَه في خذقصيدة، جذذك بخلاف حَّجف خذقافيِفليس َّلازم خذت
ب، خلمتدخرك، خلمتوختَّ، جخلمترخدف.  ذلقافيِ أسماء جأذقا ِّ جهي خمسِ  خلمتكاجس، خلمترخَ

َيها أرَّعِ متحََّّات. المتكاوس: -2  هي خذقافيِ خذّتي يِصّ َّين ساَ
َيها ثلاث متحََّّات. المتراكب: -4  جهي خذقافيِ خذّتي يِصّ َّين ساَ
َيها متحََّّان، فِي زمَّخنّا رخنّا هي خذقافيِ جتساجي  المتدارك: -1 جهي خذّتي يِصّ َّين ساَ

ات جخذسّكَات   .3 2//2/بالََّْ
َيها متحَّّك جخحد. المتواتر: -2  جهي خذّتي يِصّ َّين ساَ
َيها فاصّ المترادف: -1  .4جهي خذّتي لَ يِصّ َّين ساَ
 

                                                             

.212م،ص4222،دخر خذكتب خذعلميِ،َّيرجت،2يَظَّ  محمّد َّن حسين َّن زثمان، خلمَّشد خذوخفي في خذعَّجض جخذقوخفي، ط - 1  
.212/210/262، صيَظَّ  خلمَّلع نِسه - 2  
، دخر خذشَّّجق2قديمِ جحديثِ، درخسِ جتطبيق في شعَّ خذشّطَّين جخذشّعَّ خلَّّْ، ط زبد خذَّضا زلي، موسيقى خذشّعَّ خذعَّبّ  - 3  

.222/220/222م، ص2002ذلَّشَّ ،   
.222، صخلمَّلع نِسه - 4  
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 حسب حَّجفها مقيّدة جممطفلاقِ  نجد ذلقافيِ أنوخع جهي
ًَا. مقيّدة: -2 ان رجيها حَّفاً صامتًا ساَ  جهي ماَ 
ا مطلقة: -4 ان رجيها حَّفاً صامتًا متحًََّّ  .1جهي ماَ 

من حيث خذوزن في بحوره خذشّعَّيِّ جحتّ في  ،خذقديم يتبيّن ذَا أن محمّد خذعيد تأثَّ باذشّعَّ خذعَّبّ 
مثّ خذَّخّء جخذلّام جخلميم  ،خذقديم من ْلال خزتماده زلى خلَّْجف خلمتدخجذِ في خذشّعَّ خذعَّبّ  ،خذقافيِ

، جهو خلأمَّ نِسه باذَّسبِ ذلحَّجف خلمتوسطِ خلَستعمال في خذشّعَّ خذقديم، فقد 2جخذَون جخذباء جخذدّخل
، خذقاف، خذكاف جهُّه خلَّْجف هي خذتّاء، خذسّين ،جردت ََِّس نسبِ خلَستعمال زَد محمّد خذعيد

ةّ، خذعين، خلْاء، خذِاء، خذباء، خلجيمج  ّّ خستعماَا 3خَم ، جهُّخ خلْكم يمكن تعميمه زلى خلَّْجف خذّتي ق
 قديماً، أج ندر أج هجَّها خذشّعَّخء، فقد قلّت زَد محمّد خذعيد، أج ندرت أج هجَّها جم يستعملها. 

ةّ حول خنتش ار أنوخع خذقوخفي في ديوخن محمّد خذعيد خرتأيَا خلَستدلَل َّبعْ خلإحصاءخت خلمول
ِ خذَّجّ  ُّخ إحصاء حََّ أج مقيّدة في  ي خذّتي لاءت مطلقِخستَادًخ لما توصّّ إذيه خذباحث زاب سمير، جَ

  4خذدّيوخن من ْلال خلجدجل خلآتي
جّميّ  اتات جقوميّ إسلاميّ    خلمجموع تخذثورياّ  اتخذل
 نتِِ قصيدة نتِِ قصيدة نتِِ قصيدة نتِِ قصيدة خذقافيِ
 26 62 22 22 26 21 22 22 مطلقِ
 22 22 22 22 22 22 22 21 مقيّدة
 22 22 22 24 22 26 22 26 خلمجموع
 22 24 41 26 مج ق+ن

                                                             

.212، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
  .214/211صم،2001مكتبِ خلخانجي باذقاهَّة،،1خذعَّب َّين خذثبات جخذتطوّر،طموسيقى خذشّعَّ صاََّّ،زبد خذدّخيم  يَظَّ  - 2
.262، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 3  
.22يَظَّ  زاب سمير، خذبَيِ خلإيقازيِ في ديوخن محمّد خذعيد، ص - 4  
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 خلمجموع خلأَّيات خلأَّيات خلأَّيات 
 نتِِ قصيدة نتِِ قصيدة نتِِ قصيدة نتِِ قصيدة خذقافيِ
 12 4242 22 122 12 264 22 4222 مطلقِ
 21 112 22 40 21 21 22 401 مقيّدة
 12 1212 22 222 12 222 22 4221 خلمجموع
 1202 222 422 4221 مج ق+ن

ث يخزتمد محمّد خذعيد في ديوخنه زلى خذقافيِ خلمطلقِ أَثَّ من خزتماده زلى خذقافيِ خلمقيّدة، ح
( َّيتاً من أصّ 4212) لاءت خذقافيِ خلمطلقِ في خلمَّتبِ خلأجلى بأذِين جسبعمائِ ججخحد جخمسين

بيرة قدّرت َّي 1202  َ انت خذقافيِ خلمقيّدة ََّسبِ %20َّيتًا، جهي نسبِ  َ  فقط ما %22، في حين
خذقديم، حيث أنّ خذقافيِ خلمقيّدة   َّيتا، جخذوخضح أنهّ متأثَّ باذشّعَّ خذعَّبّ  122يعادل ثلاثمائِ جأرَّعين 

ّّ خذَّوزين في خذشّعَّ خذعَّبّ  ات »من أنّ ، جباذَّّغم َانت أق خذقوخفي خلمقيّدة تحَّّر خذشّازَّ من حََّ
لّصها 1«خلإزَّخ ِّ في آَّْ خذقافيِ ، إلَّ أنّ محمد خذعيد آثَّ خذقافيِ خلمطلقِ، حيث ذوّن قوخفي قصائده جْ

 من خذَّّتًَِّ.
  2أمّا زن َّقيِّ خذدّيوخن

 خلمجموع خلمجموع زدد خلأَّيات َّقيِّ خذدّيوخن 
 ق+ن ق+ن نتِِ قصيدة نتِِ قصيدة خذقافيِ
 1222 212 211 1110 22 221 مطلقِ
 214 42 21 222 22 22 مقيّدة
 1026 221 212 1216 21 212 خلمجموع

                                                             

، دلَذِ خلإيقاع جإيقاع خذدّلَذِ في خلخطا ِّ خذشّع فقمو  - .02ص ،خلْديث َّيّ قاسم ْلف خلخاتوِ 1  
.22يَظَّ  زاب سمير، خذبَيِ خلإيقازيِ في ديوخن محمّد خذعيد، ص - 2  
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 جفيما يلي لدجل نعَّف من ْلاذه مدى خستعمال محمّد خذعيد ذلقوخفي من حيث خلْدّ 
  1)خلْجم(

حد 
 خذقافيِ

ات إسلاميّ 
جّميّ  اتجقوميّ   َّقيِّ خذديوخن خلمجموع تخذثّورياّ  اتخذل

 َّيت ق+ن َّيت ق+ن َّيت ق+ن َّيت ق+ن َّيت ق+ن
 262 22 242 21 22 22 21 22 222 24 خلمترخدف
 4642 222 2226 26 112 20 242 22 2422 46 خلمتوختَّ
 2242 21 2222 41 21 21 22 26 002 26 خلمتدخرك
ب  22 26 226 22 22 22 12 21 60 24 خلمترخَ
 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22 خلمتكاجس

أرَّعِ متحََّّات َّين  تبيّن ذَا من ْلال خلجدجل أنّ محمّد خذعيد م يستعمّ قافيِ خلمتكاجس
نِ خذقافيِ، زلى زكس قافيِ خلمتوختَّ خذّتي ناذت أَر حصِّ من شعَّ  ، فمن أصّ ثلاثِ آلَف هساَ

ََّسبِ ؛ أي اَّيتً  (2226)نجد مَها أذِا جسبعمائِ جستِ جأرَّعون  ( َّيتًا،1202ججخحد جتسعين )
( َّيتًا من أصّ ثلاثِ آلَف 2222، َّيَما نجد قافيِ خلمتدخرك بأذف جمائِ جثمانيِ زشَّ )16,22%

ما %16,26( َّيتًا؛ أي ََّسبِ 1202ججخحد جتسعين )  َ ، قي حين نجد قافيِ خلمترخدف ََّسبِ قليلِ
خذقافيِ خلمترخدفِ، إذف َّلغت أَّياتها لَ تَاسب خذَظم زلى  هو في خلجدجل، لأنّ طبيعِ خذشّعَّ خذعموديّ 

( َّيتًا؛ أي ََّسبِ 1202( َّيتًا، من أصّ ثلاثِ آلَف ججخحد جتسعين )242مائِ ججخحد جزشَّين )
1,02 %. 

نعلم أنّ خذقافيِ خذّتي يكون فيها حَّف خذَّجي متحًََّا باذِتحِ أج خذضّمِ أج خذكسَّة هو خذشّائع 
َّنا، جهُّخ ما جلدناه زَد محمّد خذعيد؛ إذف  في خذشّعَّ خذعَّبّ  ما ذَ  َ ِ من هُّه »خذقديم ذكّ حََّ

                                                             

.22، صيَظَّ  خلمَّلع خذسّاَّق - 1  
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ات  ات خلخاصِّ خذّتي تقوم َّدجر بارز في تحديد لَّس خذلِّظ جتأثيره زلى خذسّمع، جتشبع هُّه خلََّْ خلََّْ
افيِ حَّجف خلمد، جهي خلأذف جخذوخج جخذياء، جهو ما أسماه خذعَّجضيون باذوصّ، جمماّ لَشكّ في أنّ خذق

ات خلإزَّخ ِّ في آَّْ  مّ فيها خذشّازَّ بحََّ خلمطلقِ تكون أصعب زلى خذشّازَّ من خذقافيِ خلمقيّدة، إذ يلت
ّّ شيوع هُّه خذقافيِ يأتي َّسبب  يقازيِّ خذّتي تَاسب رغبِ خذبوَ جخذتّصَّيح خلإ رتِاع نرتها خخذقافيِ، جذع

م جخلأْلاق، جلد من نظم جبحب خذقي، فمحمّد خذعيد ذه مشازَّ فيّاضِ تجيش بحب خذوطن 1«ذلشّازَّ
 خذشّعَّ زلى خذقافيِ خلمطلقِ متَِسًا ذه ذلبوَ جخذتّصَّيح.

 اخهتمّ محمّد خذعيد بحَّف خذَّجي لما ذه من دجر بارز في أدخء معنى خذشّازَّ، زضلمًا أنّ هَاك حَّجفً 
خّّي لَ تصلح أن تكون رجّيًا ذلقصيدة، إلَّ زلى سبيّ خلمساللِ جإظهار خذرخزِ مثّ  خ ذظاّء جخذشّين جخذ

جخذصّاد جخذثاّء جخلخاء جخذُّّخل جخذغين، في حين نجد حَّجف تصلح أن تكون رجّيًا ذكن َّصورة نادرة لما 
نِ خذِخبمِ في ّ نجد حَّجف صالِْ ذلقصائد خذطَّافيها من ثقّ مثّ خذطاّء جخلْاء جخلجيم جخذِاء، جبالمقاَّ

اذباء جخلميم ج   َ خذدّخل جخذلّام جخذعين جخذَّخّء، جهُّخ ما صادفَا في شعَّ محمّد أغَّخض خلمديح جخذِخبَّ جنحوها
 طّلازَا زلى ديوخنه، أنهّ أَثَّ من هُّه خلَّْجف جفي مقدّمتها حَّف خذَّخّء. خخذعيد من ْلال 

لّ جخذوصف جنحوها فيكثَّ حَّف خذياء جخذكاف  إضافِ إلى أنّ خذقصائد خذلّيَِّ في أغَّخض خذغ
ّّ شازَّ هو سيّد خلموقف جسَّّ خنتقائه ذَّجي خذُّّجق خذشّعَّيّ  جخذسّين جخذقاف، جرغم هُّخ يبقى دجن  ذك
ان ذلغَّض خذشعَّيّ   نسبِ من خذتّحكّم في ذجقه جخلتهاده. آَّْ جإنَ 

َّجي خلأَثَّ خستعمالًَ في شعَّ محمّد خذعيد من با قمَا  َ ستقصاء نسبِ جرجد حَّجف خَجاء
 ْلال ديوخنه جتوصّلَا إلى مايلي 

 

 %خذَّسبِ  خستعماذه في شعَّهزدد  جيحَّف خذَّ 
 حَّف خذَّخّء
 حَّف خذَّون
 حَّف خذلّام

62 
22 
16 

42,1 
22,2 
22,2 

                                                             

، دلَذِ خلإيقاع جإيقاع خذدّلَذِ في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  - .  01خلْديث، ص موفق قاسم ْلف خلخاتوِ 1  
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 حَّف خذدّخل
 حَّف خلميم
 حَّف خذباء
 حَّف خذعين
 حَّف خَاء
ةّ  خَمييييييييييييييييييييي

12 
42 
46 
22 
26 
26 

22,4 
2,1 
2,0 
1,1 
2,0 
2,0 

 

 ذقصائده خذشّعَّيِّ، جرغم أنهّ ذتكون رجياا  خنتقاها محمّد خذعيد َانت هُّه أَثَّ خلَّْجف خذّتي
جظّف حَّجف أَّْى مثّ خذقاف جخذتّاء جخذسّين جخذياء جخلْاء جخلجيم، جخذكاف جخذِاء جخذطاّء جخذصّاد 
نا زلى خلَّْجف خلمَتشَّة  ورة في خلجدجل، ذُّخ رَّ انت ضئيلِ مقارنِ مع خلمَُّ  َ خّّي إلَّ أنّ خذَّسبِ جخذ

 َّكثَّة.
بيرة قمدضّرت َّيلَحظَا أنّ حَّف خذ ان ََّسبَِ    مَّةّ.ين، أي حوخلي ثمانيِ جست%42,1  يييييييَّخّءَ 

ان ذَّجي خذَّخّء موسيقى  تّ باذسلاسِ جخذقوّة في آن جخحد، جَ جمن خذقصائد خذَّخّئعِ خذّتي تميّ
معانيها ِ، جقافيِ متيَِ زخدت من قوّة هُّه خلموسيقى، خذّتي تتمتّع بها خلأذِاظ فيما َّيَها جَّين موختيّ 

 قصيدة تحيِّ دخر خلْديث خذّتي يقول فيها 
لّ َّييهييييييييييييييييييييييييا خذدييييييييييييييييييييييييييييييارم   جدخرخً تستيظييييييييييييييييييييييييييييي

 
 

              أحيييييييييييييييييييّ باذييييَّضّضيييييييييييييييييييياى حيييييييييييييييييييياَّامًا يمييييييييييييييييييييييييياّخرم  
 اريييييييييييييييييييييييييييَّمهم خلأاد ِّم خذلَضيأريضًييييييييييييييييييييييييا زهيييييييييييييييييييييييي 

 
يييييييييييييييييَّخ          جرجضًييييييييييييييييا مسيييييييييييييييييتجدح خذغيييييييييييييييييَّفسض نضف

 1ييييييييييييييييييييييييياريييييييجتستبيييييييييييييييييييييييييقم خلمضييهيه يييييييييييييييييييييييَّساحتضييي        
 
 

ييييهييييييييييييييييييييييييييييارضييجميييدخنيييييييييييييييييييييييييا سترتبييييييييييييييييييييييييعم خذ   ما
رمج                 جلَشكّ أنّ خذقافيِ لَ تَبع من  2/2/، هاارمج  2/2/جا ضاارمج   2/2/ جخذقافيِ هَا ياا

خلموسيقيِّ يتوقّع خذسّامع تَّدّدها يقازيِّ، فهي بمثاَِّ خذِوخصّ خلإ قيمتها خذدّلَذيِّ َّقدر ما تَبع من قيمتها
 جيستمتع بمثّ هُّخ خذتّردّد، جَّديهي أنّ خذتوقع جخلَستمتاع ناتجان أساسًا زن خذتّكَّخر خلمَتظم ذلمقاطع

                                                             

.26محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 1  
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جزن خذتَّاسب َّين خذَّغمات، فاذقافيِ جَّسبب جقوزها في آَّْ خذبيت تتيح ذلقارئ فسحِ من صمت 
َّته لمات خذبيتفإنّّا  ،تتجاج ِّ فيها خذقافيِ في ذخَ وخها منَ   .1تكون أزلق بالْافظِ جأشدّ أثَّخً من سض

ِ، جباذَّظَّ إلى أنّ صوت خذَّخّء هو في خلمثال خذسّاَّق هي رخئيّ  2|2نلاحظ أنّ خذقافيِ يارج  |
ْتياره خذشّازَّ في هُّه خذقصيدة لأنهّ  خِ خلمجهورة، أحسن أشهَّ صوت مكَّّر، جهو من خلأصوخت خذُّذقيّ 

 جصوتًً مسموزًا يحَّّك مشازَّ خذسّامعين. طاقِلجمهور، بحيث مَحته َان يَشدها أمام خ
َّ مَها زلى سبيّ خلمثال لَ خلْصَّ    يبدج أنّ محمّد خذعيد خزتمد زدّة أنوخع من خذقافيِ نَُّ

ِ قوذه   في قصيدة من جحي خذثّورة جخلَستقلال خذقافيِ خلمتدخرَ

ييي يييييييييييييييييجاماصض ييييييييييييييييييييَّمهم َّياعف ضَ تياقاييييييييييييييييييييدا خذحَجا  َّحراخييييييييييييييييييا
 

اِ يجاطاييييييييييييينِض خذ  ذكض يييييييييييييدحى باض اِ ي ضَ تحاا ييمم               يييييييييييييَّحراخ  ييييييييييييييييييييا
تا يبم خذيييييييييياصض يييييخذغا   َّض يييييييييييّ جاذّ يييييييييييييييييممحف َّاخييييييييييييييييى ممدف

2 
 

يضّ يييييييييييييييفاييييييييياَّفنم خلجااّخئضيييييييييَّض صا    هاا يييييييييييييييدا أارفضض ييييييييييييارا سا
نطقها سلس جسهّ يتوسّط خذشدّة  ِ أيضًا،جهي رخئيّ  ،2//2/ = راخف را خذقافيِ هَا هي قَّف                

اجة ًِ لمعنى خذقصيدة جما تحمله من مشازَّ جطَيِ  ،أَّدع فيها محمّد خذعيد جألاد ،جخذَّّْ فكانت مَاسب
  أَّيِّ جهُّخ

م
 وسيقيِّ خلمكَّّرة خذوخضحِ جخلجليِّ.خذتَّاسب جخلَنسيا ِّ جصّ إلى خلمتلقّي، جخستشعَّ إيقازاته خلم

ِ نأُّْ مثال آَّْ، يقول    فيه خذشّازَّجمن أمثلِ خذقافيِ خلمتدخرَ

هبيض  ييييييال ماييييييُّهابيض فيييييييك ماييييييُّف ّّ حا يييييي مَ  زالاييييييى 
 
 

ييييييييييييَّي أج تياييييييييييييَّفهابيض   ييييييييييييسم خزفها فِ تمييييييييييييكض ياا نيا   زاَّافيف
يييييييا تجم ييييييييييقا                3بض بليييييييَّمج ِّ خذتحطييييييييييدضي ضيييييييييدضيماً فاما

 
 

فِ   ذغمييييييييييييييسًيييزَّافتميييييييييييييكض نيا   ًِ يييييييييييييييييَّمجرض ماَّيضضاييييييييييييييييييا باض
             

، جخذّتي لاء رجّ  يها حَّف خذباء، فهي خلملاحظ زلى خذبيتين أنّّما يَتميان إلى قصيدة يا نِسم
جأحسن ِ خذّتي تجمع َّين خذشّدة جخلجهَّ، نظمها خذشّازَّ فألاد خذَّظم ِ من خلَّْجف خذشِّويّ قصيدة بائيّ 

 ذيبثهّا جيصََّّ زَها إلى خلمتلقّي خذُّّي خذتقط أناته جإصَّخره ،جهو يبثّ مشازَّه جمَالاته ،خلَنتقاء

                                                             

خّئَّيّ يَظَّ  حسين أَّو خذ - .421، صَّجا، خلإيقاع في خذشّعَّ خلج 1  
.222محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 2  
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َيها طبفببيجخذقافيِ هَا هي )مُّهبي ،  ِ فصّ َّين ساَ  2//2/،  2//2/(، جهي قافيِ مطلقِ متدخرَ
                            جهي مولودة ََّسبِ لَبأس بها في شعَّ محمّد خذعيد.         ، متحََّّان
 حيث يقول في خلمثال خذتّالي  ،د أنّ خذقافيِ خلمتوختَّة حضيت بأزلى نسبِ في شعَّ محمّد خذعيديف َّيا 

 الياييييييييييييييييييييب خلجض ي فيض ارض ييييييييييييلا  وما ياييييييييييييييييخذي تا نف أا ييييييييييييييييفا 
 

يييييييييييييييييييييييييقم َيف ما ي خذباا أا   ا رض دف يييييييييييييييييييتا  فّ وش ها   اليض يييييييييييييييييي بحض
 الييييييييييييييييي خذَّحا يييييييييييييامض يييييييا حا ها يييييييييييييييضض رف أا يضييَّ تا يييييييييييينف أا جا               

 
 يييييييييييييييلض يييييحف ّ حططييييييييييتم را ييييييييييييخبض ة خذحَ َّا سييييييييييكف با َّض  

 1الييايييييييييييييييييييييى خذعض لايييييييي زا يييييييييييذوا ييييييييييخذ خفض َّا شف إض ييييييييييييييياَ                
 

 هاييييييييييييييييييييييلا َّييييييييييييييييييدًخ زا يَّفيًيييييييييييييا أا ييييييييشف مم  كا يييييييييييييييييييييتييم يف أا را  
               

خلأَّيات من قصيدة َّعَوخن أبا خلمَقوش، جهَا خذشّازَّ يَالي لبّ َّومَقوش خذقَّيب من 
خّئَّ، في أيام إقامته خلجريّ  لماته من أنين جمَالاة، فاذقافيِ َّسكَّة لَو ِّ خلج  َ ِ، جهُّخ ما خستشعَّناه في

ِ خذّتي يسهّ خذَّطق بها، جقد أحسن جيّها هو خذلّام، جهو من خلَّْجف خذُّذقيّ ِ، لأنّ حَّف ر هَا لَميّ 
أنّ خذقافيِ خلمتوختَّة  يظهَّخذشّازَّ خنتقاء خذَّّجي بما يتلاءم مع أحاسيسه جمشازَّه جيتَاسق مع خلمعنى، ج 

َين َّيَهما متحَّّك، جهُّخ ما يضمن تَّنيمِ ْاصّ  َح ِ في خذقصيدة بأَملها، تمهي خلمتكوّنِ من ساَ
ّّ َّيت،  َ ور أزلاه هي  طاقِ متجدّدة تبدأ ََّهايِ لّها  ،يالي ،حالي، بالي فاذقافيِ في خلمثال خلمَُّ جَ

ِ سكون 2/2/  يييينَّمّ َا َّ ِ سكون، حََّ نغمًا  زلى خذبيت خذشّعَّيّ  جهو تَاج ِّ أضِى ،  حََّ
حَّف ردفإيقازيا   َ لأنهّ يَاسب هُّخ خلموضع أَثَّ من خذوخج  ،ا أحسن خذشّازَّ هَا باْتياره خلأذف
 جخذياء.

 في قوذه  قيّدةخزتمد محمّد خذعيد أيضًا زلى خذقافيِ خلم

اْ يييييييييييييَّف يا يييييييييييييييييييازفداهييييييييييفا   َّف يييييييييييييييييييييييييييما ييييييييييا خذقا يييييييييييييييييييييا أا
 

  َّف يييييييييييييييييييما يييييييييك خذسح يييييييييييييييييلض ييييييي ظض ييييييييييييييا ِّا فض يييييييييييييييييييييييطا  
يييمف يا ييييييييييييييذا                ذيييييييييمف حيا ييييييييييييييييحم ييييييييييييييييييييييييييييييوف اَ رف يييييييييييييييييييييييييييييييييه   دا

 
يييييييييييجالف   ييييييييييييييييييييييوفما مم يييييييييياييييييييييييييييييييييييييييكا خذييييييييييهم  َّضقٌ ييييييييييييييييييييشف

ييييييييييييييَّف ييييييييييييشا يييييتا يييييييا خنف ييييييييييييييَيا ييييييييييياييييائض يييييييأاحف نا ييييييييييييييييييييفييييييييييييييَّا               
2 

 
يييييييييييفييييايي  مَ حّ حييايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييأازَ   ياذييييييييييييييييييييييييك يييييييييييييييييييييييييييييييييي
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ّّ تعوّد خلأَّيات من قصيدة رفاق خلخير، جهي من حوذيات خذشّازَّ خذّتي   َ سَِ  إذقائها في
قضي، جخذقافيِ هَا رخئيّ  ، جمن خلمعلوم أنّ 2//2/ َّف خذقم  ِ جهيبمَاسبِ خلِّْ خذُّّي تقيمه إدخرة نادي خذترا

يا حَّف خذَّّ  ا في طَّيق خَوخء، جذُّخ يحدث خنسدخد جخنِتاَ مِالئان خء مع نطقه يكون خذلّسان مستْر
 فان، جتتاَّع طَّقات طَّ جمعه يتَُُّّّ ِّ خذوتَّخن خذصّوتيّ جيَّفَّف خذلّسان، جيضَّ ِّ طَّفه ضَّبات مكَّّرة، 

 ، جهُّخ ما يمَح جماذيِّ صوتيِّ إيقازيِّ.1خذلّسان زلى خذلثِّ تتاَّعًا سَّيعًا محدثًا خذَّخّء
بِ   يقول محمّد خذعيد أيضًا في خذقافيِ خلمترخَ

ييييييييييمفسض ذلشّيييييييييييهب يييييييييييوطض خذشح مْ  ماطاييييييييييار فيض 
 

يييييييين خلأادا ِّض خذيايييييييي                وم أسييييييييدي زالاييييييييى ثييييييييول مض
 2يييييييييييبييِ خذَيّيخبا يييييييييييياَّايييييإضذاييييييييييييى خذعابايياقضيييييييييييييييَّاةض خذصايحي 

 
 

ييي   تيض ييييييييييييييييياتيض جاماوفزضضا يييييييييييييييييدضي تحاضييّياييييييييييييييخذياييييييييييوما أهف
ِ، جيمعدّ حَّف خذباء من خلَّْجف ، رجيّها خذباء فهي بائيّ 2///2/ذضشفشاهبي    خذقافيِ هَا               

 في أسماع جقلو ِّ خلمتلقّين. خذّتي تجمع َّين خذشدّة جخلجهَّ، َا إيقازها خلخاصّ  خذشِّويِّ،
 .م يهمّ محمّد خذعيد خذقافيِ خلمترخدفِ جخذّتي رغم قلّتها أَّدع فيها قصيدتين فقط جنتِِ

َّيم يقول    في نتِِ َّعَوخن ضيفَ 
اَ  اَ ييييييييييييييييييييييييفٍّ ذض يييييييييييييييييييييييييف ييضا ييييييييف   مف يييييييييييييييييييييييييييييييَّضييييييييييي 

 
 يييييييييييييييييييييييييييييياطض ييييييطا يييييخلخ يا ييييييييييييييييييييييتض يييييييف يييييييتف َّا ففييييييييييييييَّح ييييييييييشا  

يييييييييييييييييييييييييييييييييياطض يييييييطا ييييييجخلخا                ي  «مف يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّيييييي» يفَ 
 
 

اَ يييييييييييييييييييييتض يييييييف ييييييَّا ييييييييييييييييياار يييييييصايييي   اسض يييييييييييييييييييييييياَييييييييييييييكييييييييييي 
شا يييييييييييييييييييييضَّضّ ييييييييييييجاخذ                «مف ييييييييييييييييييييييييييييييييييري»كّ يييييييييييييييييى لَا

3 
 
 

يييييييييانضيييييييييييييييييييياذتا ييييييييييييييييييييي َّض يييييييييييييييييييييييييييييتض يييييييف ييييييإنح َّا    ي يييييييييييييييييييييييييها
جخذوخضح أنّ حَّف خذَّجي هو خذلّام، جقد لاءت مقيّدة، بحيث تَتهي َّسكون، جخذقافيِ هَا               

، جمماّ لَشكّ فيه يقاع خلموسيقيّ خد في إثَّخء خذقافيِ باذَّغم جخلإ، لاء حَّف خذَّّدف ياء ز 22  /ريمفف   هي
ِّ  أنّ محمّد خذعيد أجلى خهتمامًا باذغًا طاقِ  باذقوخفي بازتبارها تَّنيمِ إيقازيِّ، تضيف إلى خذَّّصيد خذوز

 متجدّدة، أحسن خذشّازَّ توظيِها بما يتَاسب جخلموضوع.
                                                             

، دخر 2يَظَّ  تحسين زبد خذَّضا خذوزخّن، خذصّوت جخلمعنى، في خذدّرس خذلّغوي زَد خذعَّ ِّ، في ضوء زلم خذلّغِ خلْديث، ط - 1  
.221م، ص4222دللِ،   
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 بنظام المقاطع الصّوتيّة في قافية ععر حممّد العيد: مقارنة التّقطيع العروضيّ  .2.2
جنظام  خذتّقطيع خذعَّجضيّ ذتّطبيق زلى َّعْ خذقوخفي من شعَّ محمّد خذعيد مقارنين َّين با قمَا

نا خلَهتمام خلمقاطع خذصّوتيِّ،  ب، لأنّّما  خلأَثَّ  خستغَيَاج  زلى خلمتدخرك جخلمتوختَّ؛حيث رَّ زن خلمترخَ
 َّصِِ زامِّ، جفي شعَّ محمّد خذعيد َّصِِ ْاصِّ، أمّا خلمتكاجس جخلمترخدف دجرخنًا في قوخفي خذشّعَّ خذعَّبّ 

 فهما ناتجان زن زلّ.
أنّ خلمتوختَّ هو خلأَثَّ شيوزًا في شعَّ محمّد خذعيد، فضّلَا خذبدء َّه، جذذك بأُّْ   بماالمتواتر:  -2

انت قافيتها من نوع خلمتوختَّ.  نَّاذج من قصائد مختلَِِ 
َين  خلمتوختَّ هو ما للتّذكير:  .2/2/َان فيه متحَّّك َّين ساَ

 خذبيت خلأجّل من قصيدة صوت ليش خذتّحَّيَّ 

نم أمسف ييييييييينا  ضِ دم يييييييييييييييحف اّخلض يييييييييييييييض ورم خذَّ ييييييييييييداى نَّمم ييييييييييخذ
1 

 
َّضيييييييييف ينم لا يييييييحف يينا   يف ييييييييشم خذتححف               الض ييييييشم خذضَّضا يييييييَّض لا

 
 خذبيت خذثاِ من قصيدة فقدنا مليكًا زادلًَ 

ييييييي مم جاخضف ييييييييلاا سف ييييييييَّفقم   ِّا َّا طا فاَّضييييييييع ذايييييييه خلإض خذشح
2 

 
 

ييييييينف   مّ مض  ييييييييييَّقم يييييف خذبا تيييا نايييييعفي َّضيييييهض ها  ذاييكا خذوايييييي
، فهما 2/2/اِ فهي شَّفقمو  ، أمّا خذبيت خذث2/2/نلاحظ أنّ خذقافيِ في خذبيت خلأجّل زخلي                 

  نحصّ زلى خذشّكّ خلآتي من نوع جخحد، جهو خلمتوختَّ، ذكن باذَّظَّ إلى تكويَهما خلمقطعيّ 

 خلمقطعيّ شكلها  خذقافيِ خذبيت
 ص َ َ ص َ 2/2/زخلي  خلأجّل

 ص َ ص ص َ ص 2/2/شَّفقو  اِخذث
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ِ خذَّجي، جذيس حَّفاً ذييًَّا  م نعد خلمقطع خلأْير من )زخلي( أي خذياء، لأنهّ ناتج زن إشباع حََّ
ن في مقطعها خلأجّل ناتج زن حَّف ج  ،أصلياا مدّ يتبيّن ذَا أنّ خذقافيِ في خذبيت خلأجّل مَّدفِ، فاذسّاَ

ح في خذسّمع مقارنِ مع خذبيت جباذتّالي يكون جقعها أجض جذين مماّ يجعّ خذقدر خذّّمنِ لإنشادها أطول،
اِ خذُّّي لاء َّدجن حَّف مدّ أج ذين، جهُّخ ما يجعله غير جخضح، جباذتّالي فاذقافيِ خلمتوختَّة خذّتي خذث

 يقازيّ خلإيكون أثَّها  ،فاصّ َّيَهماي دجن يكون فيها خذَّّدف بازتباره حَّف مدّ أج ذين يقع قبّ خذَّج 
ِ جأَثَّ طَّبًا في خلأذن، جهُّخ ما لَحظَاه في شعَّ محمّد خذعيد أنّ معظم قوخفيه خلمتوختَّة  أَثَّ موسيقيّ 

جهُّخ دذيّ زلى حسّه خلمَّهف جخذُّّجّخق  ،زخد من جماذيِّ إيقازها حَّف خلمدّ أج خذلّينجمماّ َانت مَّدفِ، 
اصِ مع حسن خْتياره لَّْف خ  ذَّّجي، فاذلّام أَثَّ جقعًا من خذقاف.جْ

في خذقافيِ متحََّّان جهو أن يجمع  ؛أَّيات لمحمّد خذعيد قافيتها من نوع خلمتدخرك خْترناالمتدارك:  -4
ن  َما سبق خذََُّّّ.  ،2//2/  َّعدهما ساَ

 يقول محمّد خذعيد في قصيدة ميلاد خذتّحَّيَّ 
ي ضَ تا ييييييييييييييييدا خذحَجا يييييييييييييييييَّمهم َّياعف ييييييييييييييييجاماصض َّحراخييييييييييييييييقا يييييييا

1 
 

ضَ تحاا ينِض خذييييييييييييييييييجاطا  -2  يييييييا اِ ذكض اِدحى باض               َّحراخ  يييييييييييييييمم
 جيقول أيضًا في قصيدة يا نِسم  -

هابيض  هابيض فضييييييك مايييييُّف يييييال مايييييُّف ضّّ حا ييييي مَ زالايييييى 
2 

 
يييييييَّضي أج تياييييييييَّفهمبيض   -4  ييييييييسم خزفها فِ نيا تميييييييكض ياا               زاَّافيف

  

 شكلها خلمقطعيّ  خذقافيِ خلأَّيات
 ص َ ص َ ص َ َ ص 2//2/قَّفراراخ  2
هبيض  4  ص َ ص ص َ ص َ ص 2//2/ماُّف

 

هابيض ، جخذث2//2/  َما يبدج أنّ خذقافيِ خلأجلى هي  قَّفراراخ ، جهما من نوع 2//2/  انيِ هي  ماُّف
 قافيِ خلمتدخرك.

                                                             

.222، صخلمصدر خذساَّق - 1  
.461، صنِسه - 2  
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لمِ مُّهبي د أنّ شكلهما خلمقطعيّ َّيف   َ  لاءت متَاسقِ مع خذقافيِ يختلف، جخذلافت ذلَّظَّ أنّ
ات جخذسّكَات.زَّجضيا   ا، فعدد حَّجف خذكلمِ متَاسب مع خلََّْ

ا حَّف ذلقافيِ مختلِِ في خذبيتين، ذذك أنّ خذقافيِ خلأجلى فيه ِيقازيّ خلإيمِ يتّضح أنّ خذق
جهُّخ ما زخد من خستَطاق  ،قَّّرخ  خلأذف فيجي من حَّف مدّ، أي هَا خذوصّ، جهو ما لاء َّعد خذَّ 

جي ت خذصّامت، جخلأَيد أنّ لَّْف خذَّ خلَّْف خذصّامت جلعله يستغَّق زمًَا طويلًا أَثَّ من خذصّو 
ه لأصدخء إيقازيّ  ِ في دجره في إضِاء نغمِ موسيقيِّ، فحَّف خذَّخّء يختلف زن حَّف خذباء من حيث تََّ

 أذن خذسّامع.
خذضّوء زلى نوزين من خذقافيِ في شعَّ محمّد خذعيد جهي خلمتدخرك جخلمتوختَّ، جخذّتي من  سلّطَا

 ، جخذشّكّ خلمقطعيّ ْلاَما تبيّن ذَا خلَْتلاف خلْاصّ من لَّخّء خلمقارنِ َّين خذتّقطيع خذعَّجضيّ 
شف َّعْ جماذيّ  ذلقافيِ، حيث أضِى خذشّكّ خلمقطعيّ   َ ِ خذصّوتيّ ات إيقاع خذقافيِ جدجر خلمقاطع إلى

 في خلإنشاد من ْلال حَّجف خلمد جخذلّين، جطول زمن خذَّطق بها، فقد أصبحت درخسِ خلمقطع خذصّوتيّ 
ِ ما هي إلَّ تِعيلات جمقاطع ذلشّعَّ، فاذدّرخسات خذعَّجضيّ  باذغِ خلأهميِّ في ميدخن خذدّرس خذعَّجضيّ 
خّتها جسماتهاقاطع خذعَّجضيّ ذلشّعَّ جمعَّفِ ْصائص خلم يمكن من ْلاَا تحليّ خذَّسيج خلمقطعيّ   .ِ جمميّ

جمَه لَ تقتصَّ درخسِ خلإيقاع في خذشّعَّ زلى خذوزن خذُّّي يقوم أساسًا زلى تَاسب خلمسافِ َّين 
ِ جخذسّكون، جتَاسب زمن نطق خلَّْجف جتتاَّعها جتَّتيبها جتكَّخرها، جزلى خذقافيِ خذّتي تلِت  خلََّْ

خّء خذعَّجضيِّ، فالإيقاع يمسّ خلجوهَّ خذعام ذلقصيدة، جيتّصّ بمخبتلف  خلَنتباه بحضورها في آَّْ خلأل
يّ   مقوّماتها خذشّعَّيِّ من ذغِ جرمّ جصورة، َّّ يتعدّى دجره إلى ما هو أَر، فهو خذُّّي يَظمّ خذدّجر خلََّْ

ّّ مَها في خلخطا ِّ ما َّين خلمعنى جخذُّّخت، فقد تتشاَّه  زدّة  قصائد في خذوزن خذعَّجضي، ذكن ذك
 إيقازها خلخاصّ.

خّمًا زليَا تتبّع خلموسيقى خذدّخْليِّ بما تحمله من ِْايا جماذيِّ في شعَّ  ان ذ  َ جزلى هُّخ خلأساس
محمّد خذعيد، َّغيِ تلمّسها في أسلو ِّ أشعاره، خنطلاقاً من خذوقوف زلى دلَذِ خلمقاطع خذصّوتيِّ في 

  خذِصّ خلموخلي.  إنشاديِّ شعَّه في
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 توطئة:
أنّ إنشاد خذشّعَّ تملّك مشازَّ خلمستمع خذوخزي بجماذيِّ  يقاع خذشّعَّيّ تجلّى ذَا من فعاذيِّ خلإي

نّ من خذغوخيِ أَثَّ تِازلًا بإخذشّعَّ، إلى درلِ أن تَّخه َِّضّ ما  فاذَّسوج يقاع خذشّعَّ خلمَشد، يخت
ّّ جضوٍَّ إلى خلإ خّزخت خذّتي يوذّدها خلإَّ ؛خلمتلقّييقازيِّ يمتدّ أثَّها َّك يقاع في نِسيِّ خذسّامع ِضّ خلَهت

وحدة ذغويِّ  جخذسّامع يَتبه إلى تقطيع خذكلمات في حدّ ذختها جتتالي ضَّباتها،  َ لمِ  َ ّّ  َ جهو يتقبّّ
جيصَّفه زن خذتماس خذتّقطيع  لى جزنّا خلخاصّ مستقلِّ يجب أن يِهمها، جهُّخ يَّغمه زلى خلَنتباه إ

 .1خذعَّجضيّ 
ب خلموسيقى خذدّخْليِّ خذَّصّ  ، جتشدّ إذيه خذسّامع جخذقارئ تمكفسض ، جهي خذشّعَّيّ َّمعدًخ تأثيرياا

ه جلَ تستطيع أن تقبْ زليه، جيكمن في تعادل تتمثّّ في خلإ يقاع خذباطنِ خذُّّي تحسّه جلَ تَّخه، تدرَ
مدّخت خلَّْجف حيًَا جزن طَّيق تكَّخرها حيًَا، جذكن زلى خذشّازَّ ألَّ يقصَّ غايته خذَّغم زن طَّيق 

ِ خذَِّس في خنِعاَا خلجيّاش  .2زلى نغم قيثارته َّدجن أن يتجاج ِّ هُّخ خذَّغم مع حََّ
تعبيرخً زن مشازَّ خذشّازَّ  نسانيِّ، جأصدقِيِّ أشدّ تغلغلًا في خذَِّس خلإيتّضح أنّ خلموسيقى خلخ

ثيرخً من خلموسيقى خذّتي تظهَّ في خذوزن جخذقافيِ، جخلموسيقى خلخِيِّ تَبع من خنتقاء جأحاسيسه  َ ، جهي أهمّ
ضِيه من دلَلَت موحيِ تتغلغّ جتتَاغم مع أزمق أزماق  خلأذِاظ جملاءمتها ذلمعنى، جمدى ما تمضف

 نسانيِّ.خذَِّس خلإ
جهُّخ  شّديد لمقاطع خذقصيدة جفوخصلها،يتطلّب خلَنتباه خذ يَّى محمّد خلمبارك أنّ خلخيال خذسّمعيّ 

ّّ فجوة من فجوخت خذشَّّجد خلَنتباه يحصّ زِوياا   َ  في خذشّعَّ خلجيّد، فهو خذُّّي يسدّ زلى خلمتلقّي
دّها خلإبما فيه سحَّ  جخََّج ِّ، فيصبح أسير خذَّصّ  يقاع تأثيرخً، ذكنّ خلمتلقّي لَ يتلقّى خذكلمات خذّتي ي
نشاد يمتلك زمام أمَّه في إزادة إنتاج ِ جخذتِّكير؛ أي أنهّ في حاذِ خلإِ خلََّْخذَّصّ جهو مكبّّ فاقد لَّْيّ 

                                                             

. 12، صيَظَّ  زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
.42، صيَظَّ  زبد خذدخيم صاََّّ، موسيقى خذشّعَّ خذعَّبّ  - 2  
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ُّخ إ، جهَا يشارك خلمتلقّي خلمَشد في إزادة خذَّصّ َِّضّ 1خذَّصّ  يقازاته خلمَسجمِ جمقاطعه خلمؤثَّة، جَ
  .نشاديِّ شعَّهإ من ْلال دجر خلمقاطع خذصّوتيِّ في ،خرتأيَا تسليط خذضّوء زلى جماذيِّ شعَّ محمّد خذعيد

  وت، المقطع، الإنشاد:اهيم حول الصّ مف .1
 مفهوم الصّوت: .1.1
إيقاع حَّفي يكتسب مشَّجزيّته خذَّغميِّ في إطار خذَّسق خذعام، َّّ يمسهم في     َ إنّ خذصّوت

ِ ذلصّوت ، جقد شغلت خذقيمِ خذتّعبيريّ 2مكاناته زلى خذتّحقّق خذِنِّ إإحدخث توخزنات جماذيِّ تسازد 
، إذف تّم خذتّوصّّ إلى أنّ صِات خلأصوخت 3نسانيِّ مَُّ خذقديم، إلى يومَا هُّخفي خذلّغات خلإ خذباحثين

صائصها في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  ما أنّ هَاك تكشف زن أسَّخر خلإ جْ  َ يقاع خلمتضمّن في ثَايا خذلّغِ،
تاَّه )موسيقى  تلا م َّين خلأصوخت جَّين حاذِ خذشّازَّ خذَِّسيِّ، جقد أشار إذيها زبد خذدّخيم صاََّّ  َ في

خذُّّي يحدثه  إنّ موسيقى خلَّْف يمقصد بها خذَّغم خذصّوتيّ » خذثبّات جخذتّطوّر(، إذف يقول َّين خذشّعَّ خذعَّبّ 
ّّ في مسار خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  جخذَِّسيّ  خلَّْف جزلاقِ هُّخ خذَّغم باذتّيار خذشّعوريّ  ، جمن خلمعَّجف أنّ ذك

ّّ حَّفٍّ صِِ، جَّين مخارج خلَّْجف جصِاتها جَّين دلَذِ خذكلمِ زلاقِ  حَّف مخَّلًا صوتياا، جذك
 تجسّدًخ فطَّياا  جخلَنسجام خذلِّظيّ  شعوريِّ جفَيّيِّ، لَ يتعمّد خذشّازَّ إظهارها، َّّ يتجسّد خذتّوخفق خذَّغميّ 

فموسيقى  ،4«ذدى خذشّازَّ خلموهو ِّ خلمتمكّن من أدجخته خذلّغويِّ جخذَِيّيِّ، جصاحب خلموهبِ خلْقيقيِّ
 َّف خلمؤثَّة لَ يملكها إلَّ خذشّازَّ خذبارع جهي تجسّد قيمِ خلخطا ِّ ذغوياا جدلَذياا جإيقازياا.خلْ

يتميّّ خلإنسان زن باقي خلمخبلوقات بخاصيِّ خذَّطق، جإذخ فسَّّنا خذَّطق زلى أنّ أساسه   
ذه من ممستقبضّ ذه  فصاحيِّ تعبيريِّ، جخذصّوت لََّدّ إ، فإنّ أهميِّ خذصّوت تكمن في أنهّ طاقِ «خذصّوت»
 .5تّصال جثيق باذعام خلمادّي حول خلإنسانإ

 

                                                             

.241م، ص2000، خلمؤسّسِ خذعََّّيِّ ذلدّرخسات جخذَّشَّ، 2زَد خذعَّ ِّ، ط ستقبال خذَّصّ خيَظَّ  محمّد خلمبارك،  - 1  
َوخن، من جماذياّت إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ ي - .422، صَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  2  
، تحليّ خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  - ّ 1سترختيجيِّ خذتَّاص، طخ، يَظَّ  محمّد مِتاَ .11م، ص2004، خذعَّبّ  خذثقّافيّ ، خلمََّ 3  
.42، صزبد خذدّخيم صاََّّ، موسيقى خذشّعَّ خذعَّبّ  - 4  
.220، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 5  
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 نتاج خذكلام إلى أرَّعِ مَّخحّ أساسيِّ يقوم بها لهاز خذَّطق إتَقسم زمليِّ 
 مَّحلِ خذتَِّّس؛ جمهمّتها إيجاد تيار هوخئي بازتباره خلمادة خلخام لْدجث خذصّوت.  -2
 جإحدخث خذصّوت، جهُّخ مانسميّه باذَّغمِ. مَّحلِ خذتّصويت؛ جمهمّتها تعديّ مسار خَوخء -4
(، حيث تكسب مَّحلِ تقويِّ خذصّوت أثَاء مَّجره في خلَْجَّة جخلْلق جخذِمّ جخلأنف )خلممَّّ خذصّوتيّ  -1

 .هُّه خلأزضاء خذصّوت مقامه خذصّوتيّ 
مَّحلِ تشكيّ خلَّْف؛ جمهمّتها تشكيّ خلَّْجف خذّتي هي جحدة خذكلمِ، جهي أيضًا جحدة  -2

 خذكلام.
 خذتَِّّس ؛قيقِ فإنّ جميع نظم خذتّدريب زلى خذكلام تضع في خزتبارها هُّه خلمَّخحّ خلأرَّعجخلْ

 . 1خلمقام خذصّوتي، ثمّ خذكلمِ خذّتي هي جحدة خذكلام ،خذَّغمِ
َّ مَها  خلأصوخت جهي خذلّبَِ خلأجلى  ؛يتّضح أنهّ ذتحليّ خذلّغِ يولد مستويات متعدّدة نَُّ

يب جهي  جخلأساسيِّ في خذلّغِ، ثّم خلمعجم أج خذكلمات خذّتي تتأذّف من خلأصوخت، جتليها خلجمّ أج خذتّرخَ
ذيأتي خذصَّّف  ،جهي خلمعنى خذُّّي تحمله خذكلمِ في خذتّرَيب ؛مجموزِ من خذكلمات خلمَظّمِ، ثّم خذدّلَذِ
هو طَّيقِ ََّاء خلجمّ، جهُّه خلمستويات متشاَّكِ جخلْدجد ج  ؛جيمثّّ صيغِ خذكلمِ، جنختمها بالأسلو ِّ

 .2َّيَها غير جخضحِ، جهي تتأثَّ َّبعضها خذبعْ
يئ خذصّوت ذغِ، مصدر صات خذشّ »يمعَّضّف خَّن لنِّ خذصّوت ذغِ جخصطلاحًا، حيث يقول  

يصوّت صوتًً فهو صائت، جصوّت يصوّت تصويتًا فهو مصوّت، جهو زام غير مختصّ، يقال سمعت 
، جيقال  رلّ 3وت خذَّّلّ جصوت خلْمير، قال خلِّلّ تعالى وإنح أانفكاَّا خلأاصفواختض ذاصاوفتم خلْامضير﴾ص

َّه في خذَّاس، جلَ يستعمّ خذصّيت إلَّ في  م  صيت إذخ خنتشَّ ذَ صات أي شديد خذصّوت، فأمّا قوَ
ذِّ خذضَّّ ِّ ج  خلجميّ من خذََُّّّ دجن خذقبيح،  .4«خذقتّجخذصّوت مََُّّّ لأنهّ مصدر بمَ

                                                             

.12ص م،4221، ِخذدّخر خلمصَّيِّ خذلبَّانيّ  ،1ط يَظَّ  زلي نجاة، فنّ خلإذقاء َّين خذَّظَّيِّ جخذتّطبيق، تقديم  مختار خذسويقي، - 1  
جّز، زلم خلأصوخت خذلّغويِّ، ص - .21يَظَّ  أْد ز 2  
.20سورة ذقمان، خلآيِ   - 3  
.22، ص2ج م،2021، دخر خذقلم، 2  حسن خََدخجي، طقيقخَّن لنِّ أَّو خذِتح زثمان، سَّّ صَازِ خلإزَّخ ِّ، تح - 4  
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 يعَّض ذه في زلم أنّ خذصّوت زَّض يخَّج من خذَِّس مستطيلًا حتّّ خ»جيعَّّفه خصطلاحًا َّقوذه  
 خلْلق جخذِمّ جخذشِّتين مقاطع تثَيه زن خمتدخده جخستطاذته، فيسمّى خلمقطع أيَما زَّض ذه حَّفاً جتختلف

لهاز  خذُّّي يساهم ، يََّّط خَّن لنِّ خذصّوت باذَِّس،1«ألَّخس خلَّْجف بحسب خْتلاف مقاطعها
 مقاطعه. َّعدها حَّفاً تتَوعّ ألَّخسه بحسب تَوعّ من حلق جفمّ جشِتين في إَّْخله، ذيمسمّى خذَّطق

خذصّوت هو آذِ خذلِّظ جخلجوهَّ خذُّّي يقوم »يتوسّع خلجاحظ في تعَّيِه ذلصّوت حيث يَّى أنّ 
ات خذلّسان ذِظاً، جلَ لامًا موزجنًا، جلَ مَثورخً إلَّ َّه خذتّقطيع، جَّه يولد خذتّأذيف، جذن تكون حََّ  َ

لامًا إلَّ   َ شارة من خذدّل جخذشّكّ  باذتّقطيع جخذتّأذيف، جحسن خلإَّظهور خذصّوت، جلَ تكون خلَّْجف
، نستَتج من قول خلجاحظ أنّ خذصّوت 2«جخذتّقتّّ جخذتّثنِّ، جخستدزاء خذشّهوة جغير ذذك من خلأمور

جظيِِ خلإيقاع، فهو خذُّّي يمعتمد في خذتّقطيع جخذتّأذيف، جخذصّوت خذلّغوي هو خلأساس خذُّّي تقوم زليه 
ذه زدّة َّوخزث نِسيِّ جلسمانيِّ، إذف تبدج خلإشارة باذيد جخذَّأّس مكمّلِ لإيقاع خذصّوت خذلّغويّ جيأُّْ 

ِّ، فاذصّو  ِ جخذسّكون في خذبَاء خذوز يّّ خلََّْ ونه هو خذُّّي يملأ حيّ  َ ت خذصّوت قيمته خلإيقازيِّ من
ًَا. ا أج ساَ  خذلّغويّ يكون إمّا متحًََّّ

لام سوخء أَان موزجناً   َ        يرز خلجاحظ قيمِ خذصّوت خذُّّي من دجنه لَ يولد تأذيف جلَ
خًّ في  أج مَثورخً، فالَّْف هيئِ ذلصّوت، زارضِ ذه، يتميّّ بها زن صوت آَّْ مثله في خلْدّة جخذثّقّ تمييّ

جما يصاحب هُّخ خذتّحَّيك  نتيجِ تحَّيك أزضاء خلجهاز خذَّطقيّ جخذصّوت يَطق فيكون  ،3خلمسموع
 من آثار سمعيِّ جذكن خلَّْف لَ يَطق، جإنَّّا يِهم في أطَّ نظام من خلَّْجف يسمّى خذَّظام خذصّوتيّ 

َّلِظ خلَّْف من قبيّ خلمشترك خذلِّظي  ذلّغِ، جيجدر خلإشارة إلى أنّ خذقدماء زرّجخ زن خذصّوت خذلّغويّ 
جحَّف  خلمبنىيعنِ ذغِ خذطَّف، جخصطلاحًا يمَّخد َّه زَد زلماء خذتّجويد حَّف  خذدّلَذِ، إذف جهو جخسع 

 خلمعنى، إذن هو يعنِ زَدهم جميع صور خلَّْف.

                                                             

.26، صخذساَّقخلمصدر  - 1  
.20، ص2خلجاحظ، خذبيان جخذتبّيين، ج - 2  

ليِ خذعلوم جخلآدخ ِّ، خلجامعِ خَاشميِ، زمان، خلأردن، 2ط يَظَّ  زبد خذقادر زبد خلجليّ، خلأصوخت خذلّغويِّ، -3  م 2002،َ 
  .222ص
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كن يم أصغَّ جحدة مَطوقِ مسموزِ،»هو   يخلص صري متولي إلى أنّ خذصّوت خذلّغويّ  
ا إلَّ من ْلال مقطع يكون فيه خذصّامت ، جلَ يمكن خذَّطق بهحساس بها زَد خذتّحليّ خذلّغويّ خلإ

 . 1«مصحوبًا باذصّائت، أج خذصّائت مصحوبًا باذصّامت
يبدج أنّ خذصّوت هو أحد أشكال خذطاّقِ جخذعَصَّ خلأساسي، بما يحويه من ذَُّّبات جتموّلات 

ّ خلَرتبتقوم زليه صَازِ خذعمليِّ خذكلاميِّ، َّعد أن تَتظم في أحدخث تضمّ َّين  اط ذختيِّ محيطها جمََّ
 لاقِ َّين خذسّامعستقبال، جهَا يضع زبد خذقادر زبد خلجليّ مخطّطاً يوضّح فيه هُّه خذعرسال جخلَخلإ

خذصّوت طاقِ مَقوذِ زر خذوسط خَوخئي إلى أسمازَا جأحاسيسَا، حاملِ صورة خلَّْف  جخلمتكلّم معترخً
 .2إلى أذهانَا زر ذَُّّباته خذصّوتيِّ

 

 سّامعذخ                                                          تكلّمخلم                
 التقبخلَس  ئي خذُّّي يَتقّ  َّوخسطته       ل         خذوسط خَوخرساخلإ

عمليتّضح ذَا أنّ هَاك فَّق َّين خلَّْف جخذصّوت، فاذصّ   َ يِّ نطقيِّ تدّْ في تجار ِّ وت
نسان جتسمعه خلأذن، جتَّخه خذعين من ْلال ذلإ لجهاز خذَّطقيّ إذف يؤدّيه خ -َّخذسّمع جخذبص - خلْوخس

تاب أج فكَّة زقليِّ لَ زمليِّ زضويِّ.  تحَّّك خذِمّ جخذلّسان، أمّا خلَّْف نستطيع خذقول زَه أنهّ رمَّ 
أيَما جقعت في خذكلام يمَّخد بها حدّ »خَّن لنِّ خذعلاقِ َّين خلَّْف جخذصّوت حين قال   َشف

حَّيف يمَّخد َّه حدّته جرلّ  إنَّا هو جحدة جناحيِ، جطعام خذشيءججحدته من ذذك حَّف  خذشيء
طَّف خلجبّ محارف أي محدجد زن خذكسب، جخلخير جخلَّْف حدّ مَقطع خذصّوت جغايته،  َ     جطَّفه

 3«أج نحوه
َّين خذعمّ جخذَّظَّ، أج َّين خلمثال جخذبا ِّ، أج َّين أحد  إنّ خذَِّق َّين خلَّْف جخذصّوت هو ما

خلمَِّدخت جخذقسم خذُّّي يقع فيه، فاذصّوت زمليِّ نطقيِّ تدّْ في تجار ِّ خلْوخس جيؤدّيها خلجهاز 
                                                             

، مكتب2ِط يَظَّ  صري متولي، درخسات في زلم خلأصوخت، خلأصول خذَّظَّيِّ جخذدّرخسات خذتّطبيقيِّ ذعلم خذتّجويد خذقَّآِ، - 1  
.62/60م، ص4226خذشَّّق،  زهَّخء  
.22يَظَّ  زبد خذقادر زبد خلجليّ، خلأصوخت خذلّغويِّ، ص - 2  
.21/22، ص2خَّن لنِّ، سَّّ صَازِ خلإزَّخ ِّ، ج - 3  
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ان خذصّوت زمليِّ خذَّطقيّ   َ ، أمّا خلَّْف فهو زَوخن مجموزِ خلأصوخت يجمعها نسب معيّن، جإذخ
ستعمال مصطلح خلَّْف خ، جيغلب 1َّف زمليِّ زقليِّ يولدها خذباحثزضليِّ يولدها خلمتكلّم، فالْ

ثيرخً ما يلتبس معه، جهَاك من خذدّخرسين خذعَّ ِّ من يجعّ  في خذدّرخسات خذعََّّيِّ بمِهوم خذصّوت، جَ
ذلصّورة خلمَّئيِّ أج خلمكتوَِّ، فصورة ) ِّ( ذلباء خلمكتوَِّ هي حَّف، جأمّا صورتها خلمَطوقِ خلَّْف 

 .2لمحسوسِ بالأذن فهي خذصّوتخلمسموزِ أج خ
 ارج احرروف وففاهاا:مخ -

يّوذوليّ زضويّ  يبدج أنّ خذصّوت خذلّغويّ   يون، سماّه خذلّغو ظاهَّة يتقاسمها زَصَّخن، أحدهما في
يائيّ  يمعَّف باذصِِّ نِسيّ  خلمخبَّج أج موقعيِّ خذصّوت، أج موضع حدجث خذصّوت، جخلآَّْ في

3. 
يقسّم خَّن لنِّ خلَّْجف إلى ضََّّين  مجهورة جمهموسِ، فالمهموسِ زشَّة أحَّف يجمعها في 

نقسام خخذلِّظ، قوذك )ستشحثك ْصِِ(، جباقي خلَّْجف جهي تسعِ زشَّ حَّفاً مجهورة، جذلحَّف 
اجة، جما َّيَهما، فاذشّديدة ثمانيِ أحَّف يجمعها في خذلِّظ )م يَّجزَا( زلى  آَّْ إلى خذشدّة جخذَّّْ

 . 4تلاف في خلأدخءخْ
يصَّف خذدّخرسون خذقدخمى خلأصوخت حسب صِاتها خذسّمعيِّ، جيصِونّا حسب مخارلها 
وة  يّوذوليِّ، فالأصوخت في نظَّهم تخضع من حيث صِاتها خذسّمعيِّ إلى مهموسِ جمجهورة جرْ خذِي

 جشديدة جمتوسّطِ.
 ّّ معه خذوتَّخن خذصّوتيان،جلَ يسمع  يمشير إََّّخهيم أنيس إلى أنّ خذصّوت خلمهموس هو خذُّّي لَ يهت

ما أنّ خلجهَّ من صِات خذقوّة جخلمهموسِ 5َما رنين حين خذَّطق َّه  َ ، جخَمس من صِات خذضّعف،
زشَّة، تجمع في قوذك )سكت فحثِّ شخبص(، جخَمس خذصّوت خلخِيّ، فإذخ لَّى مع خلَّْف خذَِّس 

ان مهموسًا جإذخ مَع خلَّْف خ  َ ان أن يجَّي معه، حتّّ يقضي خلَ ذَِّسذضعف خلَزتماد زليه،  َ زتماد
                                                             

.22م، ص2002، مكتبِ خلخانجي باذقاهَّة،1يَظَّ  رمضان زبد خذتّوخ ِّ، خلمدّْ إلى زلم خذلّغِ جمَاهج خذبحث خذلّغوي،ط - 1  
.44م، ص4224، دخر خذبلاغ، 2في خذلّغِ، ط يَظَّ  شاميِ أْد، - 2  
-  ، خّئَّ دخر خلأديبدط، يَظَّ  مكي درخر، خلمجمّ في خلمباحث خذصّوتيِّ من خلآثار خذعََّّيِّ .10ص دت، ،ذلَّشَّ خذسانيا، خلج 3  
.62، ص2يَظَّ  خَّن لنِّ، سَّّ صَازِ خلإزَّخ ِّ، ج -  4  
.44ص بِ خلأنجلو مصَّيِ، دت،دط، مكت يَظَّ  إََّّخهيم أنيس، خلأصوخت خذلّغويِّ، - 5  
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وة خذّتي ضدّها خذشّديدة جخلمتوسّطِ، جيبدج أنّ 1مجهورخً في نظَّ  ةخذشّديد ، جمن صِات خلَّْجف خذَّّْ
 .2حسنِ زبد خلجليّ خذُّّي يخَّج معه خذصّوت، مثّ خلميم جخذَّون، هو حَّف غَِّ يخَّج من خلأنف

  3مخارج خلَّْجف جصِاتها توضيحخرتأيَا خلَزتماد زلى خلجدجل خلآتي قصد 
 

                                                             

خّئَّ، دط، يَظَّ  حساِ أْد، مباحث في خذلّسانيات، - ، خلج .22ص دت، ديوخن خلمطبوزات خلجامعيِّ 1  
، خذدخر خذثقافيِّ ذلَّشَّ 2ط يَظَّ  حسنِ زبد خلجليّ يوسف، خذتّمثيّ خذصّوتي ذلمعاِ، درخسِ تطبيقيِّ في خذشّعَّ خلجاهلي، -2

  .22/20م، ص2002
،خذطيِّي ذلكلام،تَّجمِ جقدّم ذه مدّْ إلى خذتّصويَّ إرنست َّولجَّخم، - يّّ مصلوَ .416صدت،زام خذكتب،دط،سعد زبد خذع 3  
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ّّ حَّف من حَّجف خذلّغِ خذعََّّيِّ إيقاع ْاصّ تبعًا ذصِِ مخَّله، جذه إيقاع آَّْ  يتّضح أنّ ذك
في أقصى تجلّيه  خلمبتدع، جَّين خَمس جخلجهَّ يتشكّّ خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  مشترك في خذَّظام خذتّأذيِيّ 

ّ تشكيّ ْارليّ  ،جذصيغِ هُّخ خذتّشاَ  َ في  يقاع خلَّْفيّ ، جبهما يتشكّّ خلإتحدث خلمعادذِ  َّين خذّّمن
أنّّا خذَّظام خذتّأذيِيّ   َ َّلت معطى ذلتّشكيلين، جقد سميّت مهموسِ لأنهّ ختّسع َا خلمخبَّج، جْ  َ  خذعام

 .1متِشّيِ
مت صِات خلأصوخت إلى  صِات زامِّ، جصِات ْاصِّ، جصِات مََِّدة   قمسضّ

 أولًا: الصّفات العامة:
 جخلمجهور تسعِ زشَّ حَّفاً  الجهر والهمس:

      جخذعشَّة خذباقيِ  ،ر( ن، ل، ض، ج، م،  ِّ، ذ، ظ، ز، د، ط، ي، ج، ق، غ، ع، خ، )ء،
مهموسِ، فالمجهور حَّف أشبع خلَزتماد في موضعه ف(  ث، ص، ت، س، ش، ك،  ، َ، )ه،

أمّا خلمهموس فهو حَّف أضعف  ،جمَع خذَِّس أن يجَّي معه حتّّ يَقضي خلَزتماد جيجَّي خذصّوت
 خلَزتماد في موضعه حتّّ لَّى معه خذَِّس.

 جما َّين  ِّ( ت، د، ط، ج، ك، ق، جخلَّْجف خذشّديدة ثمانيِّ هي  )ء، الشّديدة والرّخوة والمعتدلة:
اجة ثمانيِّ أيضًا هي  )خ،ع،  ض، ش  ، غ، َ، جباقيها )ه، ،ج( م، ر، ن، ل، ي، خذشّدة جخذَّّْ

وة ثلاثِ زشَّ حَّفًا، جمعنى خذشّديد  أنهّ حَّف صلب قويّ  ث، ذ، ص، ز، س، ص، ف( هي خذَّّْ
و  حَّف ضعيف يجَّي خذصّوت فيه، ألَ تَّى أنّ خذقاف جخذكاف  لَ يجَّي فيه خذصّوت، جخذَّّْ

 شديدخن، فهما يمَعان خذصّوت أن يجَّي فيهما.
 جمَها ثانيًا: الصّفات الخافّة: 

َلّه، جمعنى فالمطبقِ هي مجموزِ )ص،ض،ط،ظ(، جخذباقي مَِتح   لأفوات المطبقة والمنفتحة:ا
 طباق ضدّه خذِتح، يمتلك صِِ قوّة في خذصّوت.َّفع ذسانك إلى خلَْك خلأزلى، جخلإطباق أن تخلإ

                                                             

َوخن، من جماذيّ  - . 420، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
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جضدّه  تتّصّ بالمجموزِ خذسّاَّقِ جتشترك معها في صِِ خلَستعلاء جخذتصعّد، والمنخفضة:المستعملة 
َّنا أنّّا مطبقِ جهي ستِال جخلَنخِاض أج خلَخلَ  نحدخر، جخلَّْجف خلمستعليِ سبعِ، أرَّعِ مَها خذّتي ذَ

ِ خذّتي )ص،ض،ط،ظ(، جخذثلاثِ خلأَّْى )غ،ق، (، جما زدخ هُّه خذسّبعِ مَخبِْ، جخذصِِّ خذصّوتيّ 
تميّّ هُّه خلمجموزِ أنّ فيها خستعلاءً جتصعدًخ، جذُّخ فإنّّا تمَع خلأذف من خلإماذِ، فإذخ جقعت هُّه 

نحدخر جتسِّ من حيث أنّك خخلَّْجف قبّ خلأذف أج َّعده م يمّ نحو طايَّ جظام، جذذك أنّ خلإماذِ 
ُّذ تميّ خلأذف نحو خذياء، جهُّه خلَّْجف تتصازد  َ ان  َ ْتلاف، جمن ثمّ ك حصّ خلَفي خلَْك، جإذخ

لِ ذلمستعمّ،تَّك خلإ الإجخلَ ماذِ في نحو ظام جطايَّ، ذتكون خلأذف َّتِخبيمها مشاَ  َ طباق ستعلاء
دّخد مع  هّ زلى غيره من خلأصوخت خلمستِلِ أج خلمَحدرة، جهو ي صِِ ذختيِّ في خذصّوت خلمستعلي تميّ

 .1خذِتحِ جيضعف مع خذكسَّة جخذياء

ما يقول زبد خذقاهَّ فيها زيادة صوت هي جيشمّ الصّفير:  -ج  َ مجموزِ )ص،س،ز(، جهُّه خلمثلثِ
خذصِّير، جتسمّى ذُّذك بحَّجف خذصِّير، جهي متساجيِّ في هُّخ خذصّوت جمتقارَِّ في خلمخبَّج، جمن ثمّ 

ّّ بها، جخذصِّير زلى هُّخ خلأساس صِِ  لاز إدغام َّعضها في َّعْ جخمتَع غيرها جيسلبها صِيرها جيخ
ها في نسبته غيرها من خلأصوخت.قوّة في   خذصّوت لَ يشََّ

ان مشكّلًا باذسّكون فإنهّ الغنّة )م ، ن(:  -د   َ لّا من هُّين خذصّوتين إذخ  َ جيمقصد بهُّه خذصِِّ أنّ
 يتأثَّ باذصّوت خذُّّي يجاجره، فيخبِى معه أج يِى فيه، مع َّقاء غَِّ تشعَّ َّولوده أج صوت أنِي يدلّ 

نجُّخبًا من َّين خلَّْجف خذصّحيحِ خائه في غيره من خلأصوخت، جمن ألّ ذذك زليه جيحول َّيَه جَّين فَ
إلى شبه حَّجف خلمدّ جخذلّين باذغَِّ خذّتي تعترضهما من صَّف َّعْ خلَزتماد إلى خلخيشوم، لَ من لهِ 

الميم، جصارخ في   َ اذَّون، جخذَّون  َ اذِا سائَّ خلمجهور حتّّ أنّك تسمع خلميم حكم مخَّليهما أج ذختهما، جْ
ين في خلمخبَّج من هُّخ خذوله، جخذغَِّ زلى هُّخ خلأساس من صِات خذقوّة خذّتي تميّّ هُّين  خلمشتَر

 خذصّوتين زمّا سوخهما من مقاربهما.

                                                             

.22 إلى 26 خذصِحات من م، 2021، ، دخر خلْوخر2، طيَظَّ  تًمَّ سلوم، نظَّيِّ خذلّغِ جخلجمال في خذَّقد خذعَّبّ  - 1  
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ًِ جخنبساطاً يقَّبان )ض ، ش(:  ستطالة والتّفشيّ الا -ه خلمقصود َُّّذك أنّ في هُّين خذصّوتين إستطاذ
طاذِ خذشّين جخذضّاد تصلهما بمخبَّج )خذطاء( جأْتيها بهما من مخارج غيرهما من خلأصوخت، فاست

هما زن مقاربهما أج مجانسهما  )خذظاء(، فيجوز إدغامهن فيهما، جهَاك صِِ قوّة في هُّين خذصّوتين نَّيّ
 من خلأصوخت.

جخلمقصود َُّّذك أنّ هُّه خلَّْجف قد خمتازت زلى غيرها من خلأصوخت، المدّ واللّين )ا ، و ،ي(:  -و
ذِّ   َّصِِ خلمدّ خذّتي تمعدّ صِِ قوّة فيها، جخلمدّ نِس يمتدّ َّعد مضي نيااِس خلَّْف، جذُّخ فإنهّ يمعدّ بمَ

جأجسعهن مخَّلًا خلأذف ثّم  حَّف متحَّّك، جتسمّى حَّجف خلمدّ خذلّيَِّ لأنّّا لَنت مخارلها جختّسعت،
لى َّعْ، جحقيقِ خذعلِّ هي خذياء ثّم خذوخج، جتسمّى حَّجف خذعلِّ لأنّ من شأنّا أنف يَقلب َّعضها إ

 .1زلاليِّ، جلأنّ حَّف خذلّين هو أصّ خلإتغيّر خذشيئ في نِسه زن حاذته خلأصل
ِ تقسيم خذوحدخت إلى إمكانيّ  خذتّرَيبيّ  يشير مَهج خذتّحليّ خذِونوذوليّ مفهوم المقطع:  .2.1

 خذصّوتيِّ إلى خلأقسام خلآتيِ 
 خذتّحليّ.غَّى في هُّخ جهو خذوحدة خذصّ  الفونيم: -
 جهو مجموزِ من خذِونيمات جفق نظام معيّن في ذغِ معيَِّ.المقطع:  -
جهي زدد من خلمقاطع يتميّّ جخحد مَها َّولود قدر أَر من خذضّغط فيه، جتدزى موعة النّر:: مج -

 .هُّه خلمجموزِ باذقدم خذصّوتيّ 
 جهي مجموزِ تضمّ قدمًا صوتياا أج أَثَّ.المجموعة النّغميّة:  -
 .2جهي تتاَّع تحدّد َّدخيته جنّايته، طاقِ خذَِّس جحدّها خلأدنِ هو مقطع جخحد المجموعة النّفسيّة: -

ّّ من أهمّ أسَّخر خذلّغِ خذعََّّيِّ موخفقتيهمَّا من مجموع هُّه خلأقسام قسم خلمقطع خذصّوتيّ  ها ، جذع
يبها خلمقطعيّ   مَسجمِ مع خلجهاز خذصّوتيّ وتيِّ نسانيِّ خذسّليمِ، بحيث تخَّج خلمقاطع خذصّ ذلِطَّة خلإ في تََّ

                                                             

.20/42، صخلمَّلع خذساَّقيَظَّ   - 1  
. 02م، ص2000، دخر خذِكَّ، 4ات، طيَظَّ  أْد محمّد قدّجر، مبادئ خذلّسانيّ  - 2  
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نسان، فلا يشعَّ مع َّْجج هُّه خلمقاطع بأيِّ صعوَِّ، جإذخ شعَّ َُّّذك فهُّخ يعنِ ثمِّ ْللًا في زَد خلإ
 .نطق خلمقطع خذصّوتيّ 

يبدج أنّ خذشّعَّ جهو خَّن خذلّغِ خلأجمّ زبارة زن مقاطع جيَبغي أن نِهم هُّه خلمقاطع من   
   حقيقتين 

يجب أن يدرك من ْلال   هي زبارة زن تشكّلات صوتيِّ َا نشاط جماليّ الأولىاحرقيقة 
من حيث أنّ خذثاّذوث  خذعام، جهُّخ خذَّشاط خلجمالّي ذه زلاقِ جطيدة باذَّظام خلموسيقيّ  خذَّشاط خذلّغويّ 

 خلمهمّ في 
ّّ من خذَّظام خلموسيقيّ، جهو بهُّه خذتشكّلات خذصّوتيِّ لَ يخَّج زن سبب ججتد  جفاصلِ، مع َ

 إدرخك خذتَِّّّزات خذّتي خنبثقت زن هُّخ خذثاّذوث في نظام خذتشكّلات خذصّوتيِّ.
لّ زن خذَّظام خذلّغوي واحرقيقة الثاّنية   لَ يمكن خذتّعامّ مع هُّه خذتشكّلات خذصّوتيِّ مجَّّدة بمع

ن جخلمتحَّّك، جخذّتي تتِازّ مع خذ َّظام خذشّعَّيّ جََّيته خذلّغويِّ، في قازدته خذثاَّّتِ خلمبَيِّ زلى نظام خذسّاَ
ُّخ قد يسكن خلمتحَّّك جقد  جهي ََّيِ يَبغي أن ندرك أنّّا أَثَّ تَوّزًا جأشدّ تعقيدًخ من ََّيِ خذَثَّّ، جَ

خّء من هُّه خذتشكّلات خذصّوتيِّ َِّعّ زَاصَّ خذَّظام خلإيقازيّ  جخلمقطع هو خذوحدة » 1تسقط أل
ّّ من حَّجف خذصّغَّى في خذسّلسلِ خذكلاميِّ، يترتّب زلِّ أج مجموزِ من خلَّْجف خذصّامتِ  زلى خلأق

 .2«خذّتي تحدّد توزيع حَّجف خذعلِّ
 إنّ خذلّغِ حقاا أدخة زمانيِّ، لأنّّا لَ تعدج أن تكون مجموزِ من خلأصوخت خلمقطّعِ إلى مقاطع

ات جسكَاتتمثّّ تتاَّعًا زمَيا  في نظام خصطلح خذَّاس زلى أن يجعلوخ ذه دلَلَت َُّّختها، جبهُّخ  ،ا لََّْ
ات جخذسّ  من، أج هي كَات ْلال خذّّ خلمعنى تكون خذلّغِ خذدّخذِ تشكيلًا معييًَّا لمجموزِ خلمقاطع أج خلََّْ

ما أنّ خذَّّسم تشكيّ ذلأذوخن في  في خلْقيقِ تشكيّ ذلّّمن نِسه تشكيلًا يجعّ ذه دلَذِ معيَِّ تمامًا،َ 
 .3خلمكان ذه دلَذته

                                                             

.14/11، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
2
- aNthalie Granick,  Introduction a la Linguistique,  Hachette Livre 2011, P 38.   

 ةخذقاهَّ  ،دخر خذكتا ِّ خذعَّبّ  دط، يَظَّ  زّّ خذدين إسمازيّ، خذشّعَّ خذعَّب خلمعاصَّ، قضاياه جظوخهَّه خذَِيّيِّ جخلمعَويِّ، -3
  .22م، ص2062
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» يمثّّ خلمقطع درلِ أزلى من خذِونيم في سلّم خذوحدخت خذصّوتيِّ خذِونوذوليِّ، حيث يعَّّف أنهّ 
مجموزِ من خلأصوخت خلمَِّدة تقع َّين خنِتاَ من خنِتاحات خذِمّ أثَاء خذكلام َّين خلَنِتاَ خذُّّي يليه، 

َّدة، تتأذّف من صوت طليق جخحد مع صوت أج َّعبارة أَّْى، خلمقطع هو مجموزِ من خلأصوخت خلمِ
أن يتجاجز خذكلمِ خذوخحدة زَد خذوصّ، حيث يمكن أن  حبيس أج أَثَّ، جيمكن ذلمقطع خذصّوتيّ 

لمِ تًذيِ َا   َ لمِ ثّم صامت في أجّل  َ ِ قصيرة من آَّْ يَشأ مقطع صوتي طويّ من صامت + حََّ
 ع خذتاذيِ مثّ )نمورم خذفقاماَّض( حيث تتكوّن خذكلمتان من خلمقاط

 ما   +   رض +     قا   + +     رملف      نمييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييو 
 .1«طويّ مِتوَ + طويّ مغلق + قصير + قصير + قصير

جهُّخ ما  ،جلَ مَّخء في أنّ ذلمقاطع خلمتَاغمِ مع َّعضها خذبعْ تأثيرخً ْطيرخً زلى نِس خلمتلقّي
مّ َّه من تحدّثوخ في فقاذوخ  إنّ  زلم خذَِّس جخلموسيقى زَدما تعَّّضوخ ذكيِيِّ شعور خلمَّء ََّغم خذكلام، ل

تلِ مكوّنِ من زدّة مقاطع  َّّ يًّا فيَ   .2هَاك ميلًا غَّي
، خذُّّي يمعدّ َّدجره يقاع خذشّعَّيّ ه خلمقاطع خذصّوتيِّ في تشكيّ خلإَُّ يسهم خذتّماثّ خذصّوتيّ 
، حيث تحدّد خلمقاطع خذصّوتيِّ خذّتي تبنِ 3خلأدبّ جبخاصِّ خذَّصّ خذشّعَّيّ لَزمِ لوهَّيِّ من ذوخزم خذَّصّ 

ن، جخلمقطع خلمتحَّّك هو خذُّّي  زليها أحيانًا أجزخن خذشّعَّ، َّتقسيمها أجّلًَ إلى نوزين  متحَّّك جساَ
ن. ن فهو خذُّّي يَتهي َّصوت ساَ  يَتهي َّصوت ذيّن قصير أج طويّ، أمّا خلمقطع خذسّاَ

ات جخذسّكَات، جطول خلمقاطع جقضصَّها مع خذوقف تتوذّد موسي قى خذشّعَّ من توخلي خلََّْ
اَا جقوخزدها جطبيعتها جحين يلتحم خذشّعَّ بموسيقى  ،جخلَستئَاف جهي غير موسيقى خذَّغم خذّتي َا أصو

ات جخذسّكَات في أصوخت خذَّغم جيتِجَّّ فنّ خلإنشاد ، خذُّّي 4خذَّغم في إنشاد متُّجّق، تُّج ِّ خلََّْ
ساهم في زَصَّ خذتّشكيّ خذشّعَّيّ خلأجّل ألَ جهو خذصّوت، جخذصّوت في هُّخ خذتّشكيّ يعتمد زلى ي

                                                             

.21ص ،خذصّوتي ذلمعاِ، درخسِ نظَّيِّ تطبيقيِّ في خذشعَّ خلجاهليّ  يَظَّ  حسنِ زبد خلجليّ يوسف، خذتّمثيّ - 1  
.12م، ص4226مكتبِ َّستان خلمعَّفِ،  دط، يَظَّ  زسَّخن محمود، خذبَيِ خلإيقازيِّ في شعَّ شوقي، - 2  
ان مرجك، من خذصّوت إلى خذَّصّ  - خذوفاء ، دخر2، طخذشّعَّيّ  ، نحو نسق مَهجي ذدرخسِ خذَّصّ يَظَّ  مَّخد زبد خذَّْ 3  

.12م، ص4224  
.244م، ص4222، مَشأة خلمعارف بالإسكَدريِّ، 2، طفي شعَّ شوقي خذغَائيّ  يَظَّ  سلطان مَير، خلإيقاع خذصّوتيّ  - 4  
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 محدّد، جقد أزطيت عد خذصّوتي جهو مدّة مكث خذصّوت مسموزًا إلى زمنٍّ خلمسافِ خذصّوتيِّ؛ أي خذبم 
ات جخذسّكَخلمقاطع خذصّوتيِّ تشكيلًا زمَيا  ضيون ج ات أزطى خذعَّ ا، جمع هُّخ خذتّشكيّ خذقائم مع خلََّْ

خلْبال في خلخيمِ جخلأجتًد هي قطع  من خذبيئِ خذبدجيِّ، فالأسبا ِّ هيَُّه خلمقاطع مصطلحات ناَّعِ 
 .1خلخشب خذّتي تثبّت فيها خلْبال

  قسّم خذعَّجضيون خلمقاطع زلى خذَّحو خذتالي 

ن، السبب الخفيف -1 (، جيَّى   جهو ما تكوّن من حَّفين، أجَّما متحَّّك جخذثاِّ ساَ مثّ  )مضنف
ًِا لَنسجامه مع فطَّة خذصّوت خذلّغويّ  ، بانتهاء خذَّطق خذعَّبّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر أنهّ سّمي ِْي

ن جتَتهي َّه ست تِعيلات.     فيه ساَ
  جهو ما تكوّن من حَّفين متحََّّين، مثّ  )مضا(، جيضيف صلاَ يوسف أنّ السبب الثّقيل -2

 سبب تسميته ثقيلًا هو ثقله زلى خذَّطق خذِطَّيّ لأنهّ يَتهي بمتحَّّك.   
ن  جهو ما تكوّن من ثلاثِ أحَّف، خلأجّل جخذثاِّ متحََّّان، جخذثاذثالوتد المجموع:  -3 ساَ

ن، جهو ما ما تتوخفق مع خذِطَّة خذصّوتيِّ  مثّ )َّضكممف(، جسممضّي مجموزًا لَلتماع خلمتحََّّين فيه قبّ خذسّاَ
 خذلّغويِّ، جتَتهي َّثلاث تِعيلات.

ن س جهو ما تكوّن من ثلاثِ أحَّف، خلأجّل جخذثاذث متحََّّان، جخذثاِّ َّيَهماالوتد المفروق:  -4 اَ
ُّخ سّمي مَِّجقاً؛ جه اذسبب خذثّقيّ يتجافى جفطَّة خذصّوت خذلّغويّ جَ  َ ُّخ خذعَّبّ  و ،لَنتهائه بمتحَّّك، جَ

 .2خذشُّّجذ َّه تِعيلِ جخحدة، هي )مِعولَت(، إضافِ إلى خذِاصلِ خذصّغَّى، جخذِاصلِ خذكرى
ا جظيِياا خزتمادًخ زلى خذدّرخسات خذلّغويِّ خذصّوتيِّ أيضًا تقسيمًا موضوزيا  تَقسم خلمقاطع

 جضيِّ خذعَّ 
اذلّام مع خذِتحِ أج خذكسَّة أج خذضمِّ  المقطع القصير  َ ِ قصيرة ّ حَّف صامت تحَّّك بحََّ  َ   جهو
.  لا ، لض ، لم

                                                             

.11، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
.11، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
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ِ طويلِ، جهي حَّجف خلمدّ خذثلاثِالمقطع الطويل المفتوح ّّ حَّف صامت تحَّّك بحََّ  َ م َاذلّا      جهو
(. مع خلأذف أج ياء خلمدّ أج جخج خلمدّ مثّ  )لَا ،  ذمو ، ليض

ن،مقطع طويل مغلق ِ قصيرة ججاذضياهم حَّف ساَ ّّ حَّف صامت تحَّّك بحََّ  َ            مثّ    جهو
 )ذانف ، مضنف ، جمدف(.

ن،    جيَقسم إلى مترخدف جمصمت، خلمترخدف  حَّف ممدجدالمقطع المغرق في الطّول جيليه حَّف ساَ
، ، مثّ  نيموفرف ّّ حَّف متحَّّ  باف ِّف ، جخلمصمت َ  ِ قصيرة يليه حَّفانزضيفدف  .1ك بحََّ

يَّتبط َّظاهَّة خلمقطع ظاهَّة أَّْى هي خذَّر، فَحن نلحظ أنّ مقاطع خذكلمِ أج خلجملِ ذيست 
خّئها، جََّّجزها في خذسّمع، جفي خذِعّ ظهَّ  سوخء من حيث توزيع خذطاّقِ خلمستخبدمِ في خذَّطق َّين أل

سّمع، زلى حين يحظى خلمقطع خذثاِّ )ه( يحظى خلمقطع خلأجّل )ظ( بالْظّ خلأجفَّ من خذرجز في خذ
ّّ نسبيا ََّسبِ من خذرج  ّّ خذثلاثِ حظاا من خذطاقِ جخذرجز في ز أق ا، أمّا خلمقطع خذثاذث )ر( فهو أق

 . 2خذسّمع
خّء خذكلمِ في خذسّمع زن َّقيِّ ما حوذه من  النّر:يعَّّف  ءّ من أل زلى أنهّ  خزدياد جضوَ ل

خّئها، جقد يتحقّق خذَّر أيضًا  زلى نحو يتمّ َّه  ،نخِاض في خذصّوتزَدما تتتاَّع مستويات خذعلوّ جخلَأل
تمّ زلى هُّخ جيؤدّي هُّخ َّدجره إلى إََّّخز خذكلمِ خذّتي تش ،إََّّخز مقطع من خلمقاطع ذخت خذَّر خلأساسيّ 

َّد أهميّتها زَد خذسّامع  .3خلمقطع فتتأ
لّه، جتكسبه ْوخصّ   َ تَبئ زن معَاه  اً فاذَّر ملمح من خلملامح خذصّوتيِّ خذّتي تكسو خلمَطوق

جمطاَّقته ذبَيته جمقامه، جخذَّر يعنِ نطق مقطع من خذكلمِ َّصورة أللى جأجضح من َّقيِّ خلمقاطع جقد 
تيان خلمتكلّم من تأَيد ذلمعنى أج خلإ نًا زلى مقطع من خذكلمِ جفقًا لمقصوديقوى خذَّر أج يضعف أحيا

بهُّخ خلمعنى محماايدًخ، جذلَّر زلى مستوى خلجملِ أهميِّ، قد يختلف توزيعه أج تختلف قوّته جضعِه، جفقًا 

                                                             

.26/22ذلمعاِ، ص مثيّ خذصّوتيّ يَظَّ  حسين زبد خلجليّ يوسف، خذتّ  - 1  
يّّ، درخسِ خذسّمع جخذكلام صوتيات خذلّغِ من خلإنتاج إلى خلإدرخك، ط - ، زام خذكتب2يَظَّ  مصلوَ سعد زبد خذع 2 

.211م، ص4222   
ان مرجك، من خذصّوت إلى خذَّصّ  - .16، صيَظَّ  مَّخد زبد خذَّْ 3  
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يد ذعَصَّ من خذكلام ْاص أج ذبيان خلمِارقِ أج خلمخباذِِ في اذتّوَ  َ خلمعاِ  لأغَّخض مقاميِّ ْاصِّ،
 . 1خلمقصودة

يّد من خذضّغط زلى خلمقاطع خلمَبورة إنشاد مباشَّة، فمحمّد خلمبارك خذَّر بالإ يََّّط نشاد خذشّعَّ ي
 جَُّّذك نطيّ زمن خذَّطق باذبيت من خذشّعَّ، فالمَّء زادة يستغَّق في إنشاده َّيتًا من خذبحَّ خذطّويّ ما

ما يقَّ ِّ من زشَّ ثوخن،   َ     هُّخ خذّّمن إلى ما يقَّ ِّ من ثلثه يَقص   يقَّأ خذَّثَّ  في حين أنهّ إذخ قَّأ،
  .2أج نصِه

من  جفي خذكلام خذعَّبّ  ،لَ يمكن شََّ خذَّر إلَّ بمعونِ خذبَيِ خلمقطعيِّ في نظام خذصَّّف من لهِ
لهِ أَّْى، فاذَِّق َّين خذَّر في خذصَّّف جخذَّر في خذكلام هو فَّق َّين مقَّّرخت خذقازدة جمطاذب 

جبهُّخ يصبح خذَّر في خذكلام هو خذظاّهَّة خلموقعيِّ، أمّا خذَّر في نظام خذصَّّف فهو نر خذكلمِ  خذسّياق،
خلمَِّدة أج خذصّيغِ خلمَِّدة زلى خلأصحّ، جهو نر صامت صمت خذقازدة نِسها، جصمت خذلّغِ 

 .3َّعدها
خذّتي تأتي غَّخر هُّه خذصّيغِ،   يتعلّق باذصّيغِ خذصَّّفيِّ خلمَِّدة أج خذكلمِ فَّخديّ إيَقسم خذَّر إلى  

جَّه يصبح خذَّر هو خذظاّهَّة خلموقعيِّ في خذكلام جيمكن أن  جإلى نر خلجملِ  خذُّّي يَّتبط بالأثَّ خذسّمعيّ 
(، أج نر خلجملِ جتماثّ خذَّر اِ )خذَّر خذسّياقيّ َّر خلإفَّخدي(، جزلى خذَّر خذثنطلق زلى خذَّر خلأجّل )خذ

 يقازًا في خذَّصّ إخذُّّي يشكّّ  جخذسّياقيّ  جخلجملِ، أج زلى خلمستويين خلإفَّخديّ  زلى مستوى خذكلمِ
 .4خذشّعَّيّ 

مال أَّو ديب من ْلال تحليلاته أنّ خذَّر هو خذِازليِّ خذّتي تعطي خذكتلِ خ  َ ذوزنيِّ توصّّ
تلِ طبيعتها خلإ  َ يِّ لَ تخلق يقازيِّ، جتحدّد جحدختها خلمكوّنِ، جهو يستَتج أنّ خذكمّ َّشكّ زام حََّ

يبه خلموسيقي، في حقول موسيقيِّ َا ْصائصها  إيقازًا جتحتاج إلى خذَّر ذيعطيها طبيعتها خلْيويِ، جتََّ
 خذكبيرة في تحديد موخقعه لُّرياا يقاع لَ يأتي خزتباطاً، جرغم خلَّْيِّ دة جخذَّر زَصَّ خلْيويِّ في خلإخلمََِّ 

                                                             

مال، فنّ خذكلام، - .42م، ص4221دخر غَّيب،  دط، يَظَّ  َّشََّ  1  
.262زَد خذعَّ ِّ، ص يَظَّ  محمّد خلمبارك، خستقبال خذَّصّ  - 2  
.222م، ص2002، زام خذكتب، 1يَظَّ  تمام حسان، خذلّغِ خذعََّّيِّ معَاها جمبَاها، ط - 3  
ان مرجك، من خذصّوت إلى خذَّصّ  - .16، صيَظَّ  مَّخد زبد خذَّّْ 4  



 الفصل الثالث:                  دلالة المقاطع الصّوتيّة في إنشاديةّ ععر حممّد العيد آل خليفة

133 

 

يِّ لَرتباطه با ذَوخها خلمؤسّسِ َّكلمات أَّْى، خذَّر يقع زلى   ،ذتّتاَّع خلأفقيّ يَّتبط َّكمّ خذكتلِ خلََّْ
مّيِ جيؤدّي دجره خلموسيقي زن طَّيق تَظيم هُّه خذكتلِ  َ تشكيلها في زبارخت موسيقيِّ ج  ،َتلِ

، جمَه يحاجل خلمَشدجن 1يقاع إذًخ هو تِازّ ذلَّر جخذكمّ، زلى خْتلاف في خذدّرلِ َّين ذغِ جأَّْىفالإ
ّّ خذَّر في تكوين أَثَّ من نظام إَّدخع تشكّلات إ في خستغلال خذَّر  يقازيّ إيقازيِّ معيَِّ، إذف يمستغ

 يقازيِّ خذوزنيِّ في َّيت من خذشّعَّ.سيِّ في تحديد شخبصيِّ خذوحدخت خلإجخحد، فاذَّر هو خذِازليِّ خلأسا
خنخِاضه يَّتبط أحدهما َّظاهَّة زلوّ خذصوت ج  ،يَّلع إلى زَصَّين يبقى خذَّر جضوَ سمعيّ 

خذُّّي يتّصف َّه موقع معيّن  ،ذتماس َّين أزضاء خذَّطق في مخَّج خذصّوتخجيَّتبط خذعَصَّ خلآَّْ َّتوتَّ 
 من موخقع خذكلام.

 يشكّّ خذتَّغيم َّعدًخ آَّْ من أَّعاد خلمؤثَّخت خذصّوتيِّ خذَّوزيِّ خذّتي تسهم في خذتّشكيّ خذدّلَليّ 
خذّتي يَبغي درخستها جتِهّمها  خلمهمِّذتَّغيم أحد خذظّوخهَّ خذصّوتيِّ يقازيِّ، فاجفي إََّّخز جماذيّته خلإ ،ذلَّصّ 

زلمًا أنهّ موسيقى خذكلام؛ أي تلوين هُّخ خذكلام ََّغمات تتمثّّ في خرتِازات جخنخِاضات تكسو 
ان نوزه أج مستوخه، لَ يملقى زلى مستوى جخحد، َّّ لََّدّ من طلاء   َ لّه، فاذكلام مهما  َ خلمَطوق

بئم زن معَاه جمبَاه، جفقًا ذلمقام  خلمعيّن، فموسيقى خذكلام خلمادَ تختلف زن موسيقي معيّن يمَ
، جنغماسمو  ، جخذتّلوين خلموسيقي زَد ت خذتّعجّب غير نغمات خذَّّضى جخلَيقى خذكلام خذقادَ رتياَ

 .2خذغضب غيره زَد خذسَّّجر جخذََِّ
بير ذلّّمن خذُّّختيّ  نشاد خذشّعَّيّ يخضع خذتَّغيم في خلإ  َ ذلمَشد، جهو طَّيقِ تبيّن مدى  إلى حدّ

يب إْ خذصّوت أج تخِي زلائه أج تسَّيعه أج تبطيئه في نطق خذكلمات، جزليه فاذتَّغيم هو نطق تَّخَ
ةّ، فالمتلقّي يصّ إلى مِهوم خذصّوت خلمَطوق من ْلال  مختلِِ َّطَّق متَوّزِ جََّغمات موسيقيِّ متماي

ان تعجّبًا أج   َ َغيم في مِهومه خذعام ستِهامًا أج غير ذذك من خلأغَّخض، فاذتّ ختَغيم خلجملِ خلمَطوقِ إن
تلوين صوتي مستحسن لُّّخ ِّ، جهو تَاغم َّين مختلف خذتّشكيلات خذصّوتيِّ، يعتمد زليه خلمَشد من 

 نشاده َّمغيِ خذتّأثير في خذسّامع.إْلال 

                                                             

مال أَّو ديب، في خذبَي - .126، صِ خلإيقازيِّ ذلشّعَّ خذعَّبّ يَظَّ َ  1  
.226ص، يَظَّ  رمضان زبد خذتوخ ِّ، مدّْ إلى زلم خذلّغِ جمَاهج خذبحث خذلّغويّ  - 2  



 الفصل الثالث:                  دلالة المقاطع الصّوتيّة في إنشاديةّ ععر حممّد العيد آل خليفة

134 

 

 مفهوم الإنشاد: .3.1
خهتمّت خذعَّ ِّ مَُّ خذقضدم َّتحسين خذكلام جتَميقه، جذذك من ْلال تماثّ خلمقاطع في 

، لأنّ في ذذك تحسين ذلكلم بجَّيان خذصّوت في نّاياته، جلَ يخِى زليَا أنّ خذشّعَّ خلأسجاع جخذقوخفي
، إذف لَ يمكن تجاهّ ما ذلّغِ 1تأسّس قديماً زلى خلمسوّغات خذشِويِّ خذتّلِيظيِّ جخذسّمازيِّ خذتّطَّيبيِّ خذعَّبّ 

 بالأريحيِّ. حساسهإخذعََّّيِّ من خمتيازخت جماذيِّ جألَّخس نغميِّ تمطَّ ِّ خذسّامع جتَعش 
ثبت ذَا أنّ خذشّعَّ من ْلال مسيرته خذتّاريخيِّ أنهّ مسموع أفضّ مَه مقَّجء، جهما حقيقتان 

، حيث زنى خذعَّ ِّ بموسيقيِّ خذكلام 2يقازيااإ تِتحان خذبا ِّ أمامَا جخسعًا ذلتّعامّ مع خذشّعَّ خذعَّبّ 
تاَِّ جقَّخءة َّّ سماع ج   َ ّّ  ْاصّيِ بارزة في خذشّعَّ خذعَّبّ نشاد، جظلّت هُّه إلأنّّم م يكونوخ أهّ  َ في

 . 3خذعصور
نشاد موهبِ َا شأنّا خلخطير في خمتلاك أزمِ خلآذخن، جلُّ ِّ أزَِّ خلْدق جخذتسلّط َان خلإ

خلجماهير خذعََّّيِّ أن  زلى أذبا ِّ خلمستمعين في خلمحافّ خلْافلِ، جخلمقامات خلمشهودة، ذذك من طبيعِ
شاد صوت جخذصّوت سماع، جهُّه خذثلاثِ زَاجين ذشيئ جخحد؛ لأنّ  نقبّ قلوبهم، فالإتطَّ ِّ أسمازهم 

ّّ مَها يؤدّي إلى خلآَّْ، جلَ يمكن تصوّر جلود أحدهما دجن خلآَّْ َ
4   . 

دهاش يتّصّ ََّظام خذلّغِ، جَّعَاصَّ خلإ نشاد أَثَّ خلمصطلحات ثَّخءً جإيحاءً، إذف يتّضح أنّ خلإ
جصورتها خلمِضيِ إلى خذقلب  ،جتكويَها جلَّسها خذَّّنانجخلجمال فيها، جيتّصّ من لانب آَّْ باذلِّظِ 

 ِّ نّا خذسّمع جيدزوها في خلمقاطع تهِو إذيه خذَِّس، فتتدخزى طَّبًا لْلاجة يخ جهو هُّخ خذتّرَيب خذوز ت
نشاد فنّ يقاع، جخزتبار خلإنشاد جخذوزن جخلإخلإحساس، جيُّهب أدجنيس إلى خذََّّّط َّين خذبصَّ جخلإ
خذَّشيد  لسد مِاصله خذوزن »صغاء، خلمتعلّق بالمستمع، في قوذه َشد، يقاَّله فنّ خلإخلمتعلّق بالمصوت، 

                                                             

.21، صيَظَّ  زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
.221، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 2  
.211ص دت، خلأنجلو خلمصَّيِ، خذقاهَّة، دط، يَظَّ  إََّّخهيم أنيس، دلَذِ خلأذِاظ، - 3  
.20م، ص2066، فنّ خذتّشبيه، 4يَظَّ  زلي خلجَدي، خذشّعَّخء جإنشاد خذشّعَّ، ط - 4  
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ت، يِترض فاَا يقاع جخذَّغم، جزلى إحكامه خذغنّى تتوقّف خستجاَِّ خذسّمع، فاذَّشيد فنّ في خذصّو جخلإ
 .1«حكامصغاء جقد تّم هُّخ خلإيقاَّله هو فنّ خلإ
الْدخء جخذغَاء جغيرها من خلمصطلحات خذّتي خرتبط خلإ  َ زَد  سَقفنشاد َّبعْ خلمصطلحات
 َّعضها باْتصار.

نشاد من َّين خذُّّين خزترجخ خلإنشاد، ج قِ جطيدة َّين خذشّعَّ جخذغَاء جخلإيرز ذَا أنّ هَاك زلا
 َّدة ذُّذكشارخت خلمؤ حافّ بالإ خذُّّي يَّى أنّ خلمورجث خذعَّبّ  -أدجنيس-شكلًا من أشكال خذغَاء 

فكثيرخً ما شبّه خذشّعَّخء خلمَشدجن باذطيّور خلمغَّّدة، جشبّه شعَّهم خلمَشود َّتغاريدها، جيقال  مقود خذشّعَّ 
 خذغَاء، جفي هُّخ يقول حسان َّن ثاَّت في َّيته خلمشهور 

ييييييييييييينىح غايييييييييييييتيا  مَ يييييييييييييعٍَّّ  في             قائضلميييييييييييييهف  أنيييييييييييييتا  ّّ شض
 

ييييييييييييييماارم   ييييييييييييييعَّ مضضف إنح خذغضَيييييييييييييياءا َييييييييييييييُّخ خذشضّ
2 

 
 
 
 
 

لمِ غَاء أج خذشّعَّ خذغَائيّ   َ تسب دلَلَت لديدة زر  يضيف محمّد خلمبارك أنّ قد خَ
 َلّه جمصضف بأنهّ شعَّ غَائيّ، ثمّ يَبّهَا إلى فهم حقيقِ خذشّعَّ خذغَائيّ خذعَّبّ   جأنّ خذشّعَّ خذعَّبّ  خذعصور،

فّ أرسطو زن درخسته لأنهّ ملحق بالموسيق ى،َما أنهّ لَ يتطاَّق مع فهو ذيس خذشّعَّ خذغَائيّ خذُّّي ز
ثير من خذدّخرسين  َ خذّتي تصاحب خلْياة نِعاذيِّ  قَّنوخ خذغَائيِّ في خذشّعَّ بالَحين ،خذتّحديد خذُّّي جضعه

 .3نسانخذَِّسيِّ ذلإ
ثيرخً من خذطاّقات  ،زجامغنِّ زَد خذعَّ ِّ نقيْ خلإيُّهب زمّيش خذعَّب إلى أنّ خذتّ   َ يحَّّر

خَّ إذيه نسانيِّ ْارقِ ذلعادة، فاذغَاء أج خذتّغنِّ باذشّعَّ هو أإخذَّّجحيِّ جيمَحها أَّعادًخ  قَّ ِّ تَغيم تَ
ّّ من خلإخذوظيِِ خلإ  َ يقاع مقاطع أصوخت لإ منِّ نشاد جخذغَاء في خلأدخء خذّّ نشاديِّ، رغم تِاجت

 .4خلَّْجف

                                                             

.20ص ،أدجنيس، خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ - 1  
.2/2، صخلمَّلع نِسه - 2  
.222خذعَّ ِّ، ص زَد ستقبال خذَّصّ خيَظَّ  محمّد خلمبارك ،  - 3  
.42، صيَظَّ  زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ  - 4  
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شترخك خذغَاء جخذشّعَّ َّبعْ خلمصطلحات  إذف يمقال غنّى، جحدخ جتَّنّّ خيَّى َّعْ خذَّقاد 
جّ من بحور خذشّعَّ جمن ألَاس  ما أنّ خذَّمّ جخَ  َ باذشّعَّ، مع أنّ خلْدخء جخذترنّّ من خذغَاء خلملحّن،

 .1خذغَاء
تاَّه   َ َّ أْد رلائي في إحاذِ يقودنا هُّخ إلى محاجذِ فهم مصطلح خلْدخء جحقيقتِ، حيث يَُّ

تب من خلأد ِّ خذعَّبّ  ،شيئًا من خذغَاء جخلْدخء  َ  زلى أنّ أقدم أجزخن خذشّعَّ خذعَّب هو خذَّّلّ أجمعت
ان زلى بحَّ جأنّ أجّل خذغَاء حدخء خلإ  َ َّّ، فقد قاذت خذعَّ ِّ  خلْدخء قبّ خذغَاء زلى أنّ خلْدخء نِسه
 خذَّّلّ جقديماً قال خذشّازَّ 

يييييييييييييييييييييييفياغاضَّهيييييييييييييييييييييييا جا  خءم هض يييييييييييييييييييييييدا ضِ            يا ذايييييييييييييييييييييييكا خذ
 

َّض  اءا يييييييييييييييييييييييييييييييياَ غض  نح إض   خءم يييييييييييييييييييييييييييييييييضّ خلْيييييييييييييييييييييييييييييييييخلإض  دا
 
 
 

ما يظنّ   َ ِ أرلله َّعضهم، َّّ   جخذبيت نِسه من بحَّ خذَّلّ مف يأافتض من مشي خلجمّ أي حََّ
ب خلجمّ ما يحسّ بها رخَ ِ ظهَّهَ   .2حََّ

خّع في أنّ هَاك صلِ َّين خلْدخء ججزن خذشّعَّ خذعَّبّ، فإن م يكن ما نظمه خذعَّ ِّ يتغنّى َّه  لَ ن
خلْدخة فعلا فهو جزن لَ يخاذِه جلَ يَِصّ زن نغماته جأزاريضه، جحين نَّعن خذَّظَّ إلى ََّيِ خذقصيدة 
 خذعََّّيِّ نجد أنّ خذبَاء خلموسيقيّ يتقدّم زلى خذبَاء باذصّورة، لأنّ خذقصيدة إذخ فقدت خذعَصَّ خذَّغميّ 

، جذُّذك زَّّفوخ خذشّعَّ بأنهّ  خذكلام خلموزجن إلى دخئَّة خذَّثَّ خذِنِّّ  ( تخَّج من دخئَّة خذشّعَّ)خذوزن خذشّعَّيّ 
ًِا جلَ تحجَّّخً َّّ  ،خلمقِّى خذُّّي يقصد َّه خلجمال خذِنِّ جخذبَاء خلموسيقيّ في خذقصيدة خذعََّّيِّ، لَ يمعدّ تعسّ

 . 3هو خلأقَّ ِّ إلى ْصائص خذشّعَّ خذعَّبّ 
نشاد، جهم يقصدجن َّه قَّخءة َّه خذتَّويع دخّْ خذقصيدة خلإتمّ يََّّّ خذَّقاد خلمحدثون زلى أنّ مماّ ي

ذقاء، ذذك لأنهّ يتطلّب خذضّغط زلى َّعْ خذكلمات خلمعنى، جما يحكمه فنّ خلإ خذشّعَّ جفق ما يتطلّبه
ما يَطبق هُّخ زلى خرتِاع   َ جزلى َّعْ خلمقاطع جزلى طول خذصّوت في َّعْ، جقضصَّة في َّعْ،

 .4خذصّوت أج خنخِاضه
                                                             

.222، صيَظَّ  زلوي خَاشمي، فلسِِ خلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
.422رلائي، أجزخن خلألْان َّلغِ خذعَّجض، ص يَظَّ  أْد - 2  
.22صدت، دخر خذغَّ ِّ ذلَّشَّ،  دط، يَظَّ  َّوزياِ زبد خذقادر، خلميسَّّ في زلم خذعَّجض جخذقوخفي،- 3  
.20َّين خذثبات جخذتطوّر، ص يَظَّ  زبد خذدّخيم صاََّّ، موسيقى خذشّعَّ خذعَّبّ  - 4  
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نشاد، جقد يتدخّْ مع ذُّّي هو أجسع مجالًَ من خلإذقاء خت خنتباهَا مصطلح فنّ خلإجهَا يلِ
 .مصطلح آَّْ هو مصطلح خلأدخء، ذيصّ حدّ خذتّرخدف خذلّغويّ 

  خلمتلقّيذقاء لمات خذشّعَّ أج ما خستطاع أن يغادر موخقعه من خلمتكلّم إلى لَ فنّ خلإذو »يبدج أنهّ  
 ذقاء خذشّعَّخء َّعضهم خذبعْإشحَاته، جبخاصِّ زَدما يتمايّ تِاجت  أج جصله باردًخ، جقد فقد حَّخرة

 .1«ذقاء َّيَهمحيث يتِاجت خلإ
جتوضيح خذلِّظ يتأتّى  ،ذقاء هو فنّ خذَّطق باذكلام زلى صورة توضّح أذِاظه جمعانيهفالإ

ّّ ما يتعلّق بها ذتخبَّج من خذِمّ َّدرخسِ خلَّْجف خلأبجديّ  املِ، لَ ِ في مخارلها جصِاتها، جَ  َ سليمِ
ضيح جتو  يلتبس مَها حَّف بحَّف، جَُّّذك لَ تلتبس خذكلمات جلَ تخِى معانيها زلى خذسّامعين،

ِّ ذذك يتأتّى َّدرخسِ خذصّوت خلإ تتيح ذلدّخرس أن يَغّمه بما  في معادنه جطبقاته درخسِ موسيقيِّ، نسا
خء يطلق زلى ما  أنّ مصطلح خلأديَاسب خلمعاِ، فتبدج جخضحِ، جميلِ خذوقع زلى آذخن خذسّامعين، في

ًِ يتعلّق َّطَّخئق خلإ ًِ جصوتًً، جحََّ َّفاً، بانِ جخذتّغيير ذغ ي قاسم َُّخ خلمصطلح  جذونًا جزْ  إذف لعّ رياض زَ
خلجاهليِّ جخذقَّخءة خذتّعبيريِّ جخلأدخء   جخذتّرتيّ، جخذقَّخءة  ذقاءَُّّذك خلإ  ذيستغَّق ،جخذعموم موذيِّ طاَّع خذشّ 

.2ذَّّسمخذتَِّيُّي جخ  

انت جميعًا ذقاء أجسع جأزمّ من خلإذقاء، جخلإأجسع جأشمّ من خلإجزليه فالأدخء   َ نشاد، جإن
ُّخ محاجذِ خذتّوخصّتهتمّ بالجانب خذَّطقيّ   مع خذسّامع جخذتّأثير فيه. خذشِّويّ  ، جَ

  :ععر حممد العيد آل خليفة نشادإفي  ورهاود الصّوتيّة طعاة المقيأهمّ  .2
 ة في الإنشاد:وتيّ الصّ ية المقاطع أهمّ  .1.2

يَّى صلاَ يوسف زبد خذقادر أنّ خذلّغِ خذعََّّيِّ هي أدخة زمانيِّ، لَ تعدج أن تكون مجموزِ 
اتها جسكَاتها تتاَّعًا زمَيا  خلأصوخت خلمقطعيِّ تمثّّ ا ذه دلَذِ معيَِّ، جخذتّشكيّ خلموسيقيّ في خذشّعَّ حََّ

 يقوم زلى زَصَّين خثَين هما   خذعَّبّ 

                                                             

خّئَّ،،مكتبِ خذَّشاد ذلطبازِ جخذَّش2َّط،محمّد هيشور،إسهام خلإنشاد في خلإستَهاض خلْضاريّ  - .41م،ص4222،خلج 1  
ي قاسم، تقَيّ  - .02م، ص4224، دخر خلمعَّفِ َّيرجت، ذبَان، 4، طات خذتّعبير خذعَّبّ يَظَّ  رياض زَ 2  
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 جهي نوخة موسيقيِّ ذخت أدخء محدجد.التّفعيلة: 
 َّلاغياا في خذقصيد خذقديم.إجهو خذوحدة خلموسيقيِّ خلمكتملِ فَيّياا ج : البيت الشّعريّ 

 ِّ  . 1خلمعَّجف باذبحَّ جمن هُّين خذعَصَّين يتأذّف خذتّشكيّ خذوز
نّ َّه خذلّسان خلمَشد جخلمتغنِّ  هيشير زمّيش خذعَّب أنّ  خلمجالَت خلمقطعيِّ  –َّه  من أهمّ ما يتّ

يبِ ذغِ خذشّعَّ نشاديّ م خلأدخء خلإفالمقاطع خذطّويلِ يحتاج إذيها مَشد خذشّعَّ من ألّ تَغي -ذَظام تََّ
متازيّ يستِاد مَه تمثيّ خذدّلَذِ خذشّعَّيِّ إنشاديّ إذلغِ خذشّعَّ، جخلمقطع خذطّويّ خلمِتوَ هو زَصَّ 

 .2نِعال خذبلاغيّ شارة جخلَزتباره مَاسبًا ذلغِ خلإبا
َّدخزيِّ،َما في خذلّغِ خلإ نستشفّ أنّ ذلمقطع خذلّغويّ غايات دلَذيِّ، تكمن في حسن توظيِه

تطَّ ِّ ذه خلآذخن جتَجُّ ِّ إذيه  اموسيقيا  خفهو يحدث أثًَّ  ،ذه قيمته خلجهاريِّ جآثاره خذَِّسيِّ في خذقافيِّ
ويلِ جخذقصيرة تَاسب خلأنا خذشّازَّة خلأَّيِّ خلمتعاذيِّ خذَِّس، جيشدّ َّه خلَنتباه، جيظهَّ ذَا أنّ خلمقاطع خذطّ 

خذّتي تغُّّت من نيرخن خلَّْج ِّ جغيرها، أمّا خلمقاطع خلمغلقِ فتمثّّ خذَِّس خلمَكسَّة خذبائسِ خذّتي أثقلتها 
 خلجَّخَ فبكت جخشتكت.

ِ خلأجلى خذّتي ، جَُّّذك ييمعادّ خذلّبَيمعدّ خلمقطع خذصّوتّي أصغَّ جحدة صوتيِّ في خذسّياق خذلّغويّ 
يتشكّّ مَها خذَّصّ خذشّعَّيّ جخلأدبّ جذه جظيِِ دلَذيِّ، جنعلم أنّ خذلّغِ خذّتي تقوم زلى مبدأ خلمقاطع هي 

اذلّغِ خذعََّّيِّ، جمن هَا أتى سحَّ خذكلمِ في خذعََّّيِّ،إذغِ   َ جتأثَّ خذعَّ ِّ باذشّعَّ  يقازيِّ أَثَّ من غيرها
مّيِ تَدرج فيها خلمقاطع خذلِّظيِّجخلخطاَِّ جتميّّ خذشّعَّ جخذَّثَّ ذديه ِ صوتيِّ ذخت قيمَِ  م بحََّ

3. 
 تَّلع أهميِّ خلمقطع في خذدّرخسات خذصّوتيِّ إلى أسبا ِّ مَها 

لام، جخلمتكلّمون لَ يستطيعون نطق أصوخت خذِونيمات- 2  َ املِ   إنّ خذلّغِ  َ خذوحدخت خذصّغَّى
إنَّّا يَطقون خلأصوخت في شكّ تجمّعات هي خلمقاطع  ،أج هم لَ يِعلون ذذك إن خستطازوخ ،ََِّسها

َّج خذِونيم إلى خلْياة.  جذُّخ يمقال إنّ خلمقطع يخم
                                                             

.216، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
.421، صيَظَّ  زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ  - 2  
ان مرجك، من خذصّوت إلى خذَّصّ  - .12، صيَظَّ  مَّخد زبد خذَّْ 3  
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ّّ مَها من أصغَّ  -4  َ إنّ خلمقطع يشكّّ درلِ في خذسّلم خََّمي ذلوحدخت خذصّوتيِّ خذّتي يتشكّّ
 جحدة تسبقه هي خذِونيم.

زلى هُّخ يمكن تعَّيف خلمقطع بأنهّ أصغَّ ج  ،إنّ خلمقطع هو أصغَّ جحدة يمكن نطقها ََِّسها- 1
يب خذكلمِ  .  1جحدة مَطوقِ ََِّسها في تََّ

 خلمدجد هي خذّتي تعتمد خرتكازخت جتَغيمات ؛جأجضح تقديَّ فإنّ خلمقاطع خذطّويلِ خلمِتوحِ أي
       طاذِ من زمن خلمقطعخذشّعَّ في خلإ ْتلاف مَشديّ ختعلّم فصول إيقاع خذشّعَّ، ذيبقى َّعد ذذك 

زتدخل في ذذك أمَّخً جخردًخ، فاذَّاس يقوذون حسب مقامات خلأحوخل جخذلّغِ أفضّ ما تتوقّع من خلَ أج
 . 2تلك خلجهِ

تَبّه سيبويه إلى أنّ خذعَّ ِّ فقهوخ ما لَّْجف خلمدّ من أثَّ في تَغيم خذصّوت جمدّه من ْلال 
فإنّّم يلحقون خلأذف جخذياء جخذوخج ما يَوّن جهم لَ يَوّن، لأنّّم  - أي خذعَّ ِّ -أمّا إذخ تَّنَّّوخ »قوذه  

ذلغَاء جخذتّرنّّ فألْقوخ  عضض ي، لأنّ خذشّعَّ جم جّ ة في حَّجف خذَّ دح ما يا ألْقوخ هُّه خذأرخدجخ مدّ خذصّوت، جإنَّّ 
ته مَه ّّ خذُّّي تشغله من سياقجخلمدجد تتِاجت فيها خلإ ،3«حَّف خذُّّي حََّ  نشاديِّ بحسب خلمح

 ذلمَشد، فإن جقعت متجاجرة أرهقته جقطعت نِسه بما خلخطا ِّ، لأنّ أدخءها متّصّ بالمجهود خلجسميّ 
نِّ،خنسجمت في خلأذن جخزتدذت، جإن خفتتح بها  ّّ من موخزين أدخئها جإن تباازدت متَاثَّة مستويِ متّ يخ

 لاءت مستوفاة متمكَِّ. 
هي تباين طبقِ خذصّوت من مَشد  ،خذشّعَّيّ نشاد غِاَا في خلإإيظهَّ أنّ ثمِّ حقيقِ لَ يمكن 

، إلى آَّْ يتميّّ َّصوت ألشّ، إلى ثاذث يتميّّ إلى آَّْ، فمن مَشد يتميّّ َّصوت دقيق قويّ 
زتبار، هو ُّْ َّعين خلَؤ يَبغي أن ي ، جيبدج أنّ ثمِّ ماَّصوت هادئ، جغيره يتميّّ َّصوت لهوريّ 

، فالأغَّخض خذشّعَّيِّ خذّتي تتّسم َّطاَّع خذقوّة لَ جطبيعِ صوت خلمَشد خذشّعَّيّ  خذعلاقِ َّين موضوع خذَّصّ 
ُّذك خلأغَّخض خذُّختيّ تتَاسب جخذصّوت خَادئ أج خذصّوت خلألشّ   َ وت ِ فإنّّا لَ تَسجم جخذصّ ،

 أج خذصّوت خذدّقيق خذقويّ. خلجهوريّ 
                                                             

.24ذلمعاِ، ص ، خذتّمثيّ خذصّوتيّ يَظَّ  حسنِ زبد خلجليّ يوسف - 1  
.421، صيَظَّ  زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ  - 2  
.422/426م، ص2022، نشَّ خلخانجي باذقاهَّة، 4زبد خذسّلام هارجن، ط  سيبويه، خذكتا ِّ، تحقيق - 3  
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وّ خذعام خذُّّي يحيط جخلج خذشّعَّيّ، خلإَّدخعزمليِّ  خذُّّي صاحب يجب مَّخزاة خذَّشاط خذَِّسيّ 
 بالمتلقّي.

يقاع فالإ يَبغي زلى خلمَشد أن يتقمّص شخبصيِّ خذشّازَّ، إذخ م يكن خذشّازَّ نِسه هو خلمَشد
خذّتي يحدثها ْتلافات جخلمِالآت شبازات جخلَجخلإ هو خذَّسيج من خذتّوقّعات - ريتشاردز –حسب 

ذدى  َّّ يعدّ نشاطاً نِسياا ا في خذكلام،شيئًا ذختيا  ُّخ خذتّعَّيف لَ يمعدّ يقاع جفقًا َتتاَّع خلمقاطع، جخلإ
، مؤدّى ذذك أنّ خلإيقاع ذيس شيئًا في طبيعِ خلأصوخت نِسها، جإنف نسبَاه إذيها، جإنَّّا هو في 1خلمتلقّي

  خذوخقع إيقاع ذلَّشاط خذَِّسيّ خذُّّي من ْلاذه ندرك أصوخت خذكلمات من معنى جشعور
 ععر حممّد العيد: نشادإة في وتيّ دور المقاطع الصّ  .2.2

زمَّف محمّد خذعيد آل ْليِِ بإذقائه لأشعاره في خلمحافّ جخلمَاسبات خذوطَيِّ جخذدّيَيِّ جأمام 
د أنهّ م يصّ إذيَا شعَّه مسموزًا إلَّ قصيدة شعَّيِّ يف جمهور تعوّد زلى سمازه جخنتظَّ إنشاده َّشغف، َّيا 

جخذّتي آثَّنا خذتّطبيق زلى َّعْ أَّياتها لما تحمله من شحَات قاَا يَّثي فيها خذشّيخ خذبشير خلإََّّخهيمي 
ما طبّقَاأَّت خذَِّس أنّ تَّخك زديما  زاطِيِّ لياشِّ، جهي َّعَوخن  َ زلى َّعْ خلأَّيات خلمتَاثَّة من  ،

خستكشاف خلمقاطع خذصّوتيِّ جدلَذتها في  معديوخنه، حتّّ نستجلي أثَّ خلمدجد خذطّويلِ مَها جخذقصيرة 
 شّعَّ.إنشاده ذل

د أذقاه شازَّ أَّت خذَِّس أن تَّخك زديما، جهو قصيد ْاذض   أجّل نَّوذج خنتقيَاه من قصيدة
خذُّّي أقامه خذشّعب  ،خذَّّهيب جشيخ شعَّخئه خلأستاذ محمّد خذعيد في خلِّْ خذشّعبيّ  خلمغَّ ِّ خذعَّبّ 

خّئَّي ذتوديع خذَّخّحّ خذكبير، خلإمام خلمصلح جرخئد خذثّقاف خذشّيخ  سلاميّ جخلإ عام خذعَّبّ ِ خذعََّّيِّ في خذخلج
ه الله، جذذك أمام ضَّيحه بمقرة سيدي أ خّئَّ خذعاصمِ يوم  ميحمّدمحمّد خذبشير خلإََّّخهيمي، رْ بالج

 م، يقول محمّد خذعيد في مطلعها 2061ماي  42 –ه 2121محَّّم  42خلجمعِ 
ييييييييييييييياءض ج  اْ اييييييييييييييقضّ خلإض اْض خقمييييييييييييييمف بحض ييييييييا          ييييييييييييييييييرفثض   ما

 
ءض صا يييييييييييييييصا خذيييييييليييييييييييلًا مخمف يييييييييييييراخحض    ايييييييييييما ييييييييييييمض ييوالَا

 
 
 

فَييييييي  يييييكا جمداخييصاييييييييدح زافَيييييييييييكا خذيّيييييييييييُّضي داناييييييييييييا مض
 

يييييييييا زالايف ييييييييييا زااطضييييييييييياَييييييييييييييييييجاحا   يييييييَّضيما ييييييييييييييييًِ اَ  اييييييييييييييكا 
 

                                                             

.220/222يَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّي، ص - 1  
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يييييرم »دح زافَييييكا يييييييصا  اَيييياياا خذصحييييي« خذباشض ييييبح حا  شا
           

يييييييييييييييييييدفرض ناييييييي  ييييييييييييا تحاف يييييييييارخً جاها يييييييييييياييييييييييييييييييييطض ييييييييدحها ما
1 

 
 

  ْتمها بالأَّيات خذتّاذيِ حوخلي ثلاثِ جأرَّعين َّيتًا شعَّياا  نجد أنّ خذقصيدة طويلِ، فيها
يييييييييييييإضنح حمسف  يييييييييييييييييينا خذَّحلا فْ            ٌَّ ييييييييييييييييييييياءض فيضيييييييي خلِلّحض ذم

 
ييييييييي زضفَيييييييييييييَّفتايييييييييييتا    يايييييييييييييييييييَّضيماييييييييداهم َّضييييييييهض خذتحكف ييييييييييييييييييجض

 
 
 

ييييَّاخماييييييييييييييفاييإضذاييييييييييى ماييييوفطضييي ضِ َّايييييييييييييييييييينض خذكا ٌَ ييييييييييييييي  ييييييييارض
           

يييييييييييييييييَّخما ذائضيييييييييييييييييَّضجم خذكض ييييييييييييا يخمفيييييييييييييييييييييزايييياذضيييمً    ايييييييييييييما
َّاىيييييييييييييتا فا ييييييييييييييييزضشف    وفقا خذثيحييييَّاى زاظضيمًييييا فاييييأاحف

           
كم يييييييييييييييييَّض    2اييييييييييياءا زاظضيما ييييينا خذسحما ييييييييييييييييييكا أنف تاسف

 .  4× خلملاحظ أنّ خذقصيدة من بحَّ خلخِيف خذُّّي تِعيلاته  )فازلاتن مستِع ذن فازلاتن(  
ته خلممدجدة زخدت من تأجّه  َان حَّف رجيها خلميم إذف أحسن خذشّازَّ خْتيار خذَّجي جحََّ

نّه، جأطاذت من زمن  نّخلإخذشّازَّ جح تدّْ ضمن  جبما أنّ خذقصيدة ،نشاد بما يحمله من شجن جح
ا طبيعِ شارة في زمجاذِ ذلتّعَّّف زلى مِهوم خذَّّثاء جأهمّ ْصائصه، حتّّ يتجلّى ذَخلمَّخثي، خَّتغيَا خلإ

خّته ْاصِّ زَد محمّد خذعيد من ْلال  نشاده ذلقصيدة خذّتي سَطبّق إخذَّّثاء جهو ييمفَشادم، جما هي أهمّ مميّ
 زلى َّعْ أَّياتها.

خذبارزة، َّّ إنهّ ذيتصدّرها من حيث صدق خذتّجََِّّ جحَّخرة  يمعدل خذَّّثاء أحد فَون خذشّعَّ خذعَّبّ 
 َّترخث ضخبم من خلمَّخثي مَُّ خلجاهليِّ إلى يومَا خلْاضَّ ا خذعَّبّ خذتّعبير، جدقِّ خذتّصويَّ، جيحتِظ أدََّ

فاذَّّثاء من خلموضوزات خذبارزة في شعَّنا، إذ طالما َّكى شعَّخ نا من رحلوخ زن دنياهم جسبقوهم إلى 
د خلإخذدّخر خلآَّْة، جهو َّك نّ  مصير اء يتعمّق في خذقدم مَُّ جملض نسان، ججلد أمامه هُّخ خلمصير خلمح

ورخ، جخذشّازَّ لَخلموت جخ أنّ م يكن شيئًا مَُّ  ذَِاء خذُّّي لََّدّ أن يصير إذيه، فيصبح أثَّخً َّعد زين، جَ
ذِّ خذَِّس جخلأهّ مّمن يحبّهم جيمؤثَّهم ذّون مَه مَ  .3يَد ِّ نِسه جأهله فحسب، َّّ يَد ِّ أيضًا من يَ

خّء، أمّا أذوخن هي  خذَّ  ِيَقسم هُّخ خذتّرخث إلى ثلاث   فهو َّكاء خذَِّس الندبد ِّ جخذتّأَّين جخذع
ذِّ خذَِّس جخلأهّ من خلأحبّاء جأْوة خذِكَّ سازِ خلَ لّ مَ ّّ من يَ حتضار جَّكاء خلأهّ جخلأقار ِّ، جَ

                                                             

.224خذعيد، خذدّيوخن، ص محمّد - 1  
.222، صخلمصدر نِسه - 2  
.1ص دت، ، دخر خلمعارف،2يَظَّ  شوقي ضيف، خذَّّثاء، ط - 3  



 الفصل الثالث:                  دلالة المقاطع الصّوتيّة في إنشاديةّ ععر حممّد العيد آل خليفة

142 

 

تّجاه جخلمشَّ ِّ، َّّ يمتدّ إلى رثاء خذعشيرة جخذوطن جخذدّجذِ جحين تصا ِّ بمحَِ من خلمحن خذقاصمِ جخلَ
نِّ.   خلمح

زلاء خذثَاء إَاذَد ِّ، َّّ هو أقَّ ِّ إلى تعدخد خلخصال ج فليس ََّوخَ جلَ نشيج  التّأبين: جأمّا 
نّ إإنهّ تَويه ج  ذِّ في زشيرته أج مجتمعه، جهو تعبير زن ح يّّ ذي مَ شادة شخبصيِّ لَمعِ، أج ز
  زن ذذك.لى خذِقيد أَثَّ مَه تعبيرخً فَّدياا خلجمازِ ز
جرخء ظاهَّة خلموت جخنتقال هو في مَّتبِ زقليِّ فوق مَّتبِ خذتّأَّين، إذ هو نِاذ إلى ما  العزاء:ج 

في حقيقِ خلْياة جخلموت، تأمّ يَطلق إلى آفاق فلسِيِ زميقِ في معاِ خذولود  خذَّخّحّ جتأمّّ فكَّيّ 
 .1جخذعدم جخلخلود
نّ جخلأم إذ يصوّر  محمّد خذعيد في رثائه مشازَّه خذَّخّقيِ خذّتي زرّ من ْلاَا زن شعور زميق بالْ

ََّّخهيمي،إلى تقديم تعازيه جتعازي ِ من معام شخبصيِّ خذشيخ خلإد جملجقف في هُّه خذقصيدة زَ
خّئَّيّ  ََّّخهيمي جحدهم، جإنَّّا ا أنّ ذذك خلمصا ِّ لَ يخصّ آل خلإ، لأسَّة خذِقيد، مبييًَّ بأَمله خذشّعب خلج

 هو ْطب يشمّ خلأمِّ بأجمعها.
خّئَّ  ِخذَضاذيّ لَحظَا في آَّْ خلأَّيات خْتتمها مخاطبًا خذِقيد، مَوّهًا بمآثَّه جموخقِه  من ألّ خلج

 سلام جخذعَّجَِّ، جخذوقوف جقِِ دزاء جتَّحّم زلى رجحه خذطاّهَّة.لإجخ
يد ذوفاة صديقه خذغالي خذبشير يلِت خنتباهَا خذعَوخن خذُّّي يوحي بمدى تأثَّ محمّد خذع 

جخلملاحظ زلى  ،أَّت خذَِّس أن تَّخك زديما ، جزدم تقبّّ نِسه جمشازَّه ذغياَّه جفقدخنه  ََّّخهيميخلإ
أنّ مقاطع خذقصيدة تترخجَ مستويات خذتَّغيم خذثلاث فيها، فهي تهدأ جتعلو جتهبط تبعًا ذتَِّعّ موضوزها 
يّن، إذف يستهلّها ََّغمِ هادئِ فَّضتها  نّ جخلأسى جَّين خذتّغنِّ بمآثَّه جأْلاقه جَّين خلَنكسار خلْ َّين خلْ

ذقَّ ِّ من ضَّيحه هيبِ جخنكسار تجتاحانه، فعَد سماع ذذك زليه مشازَّه خلملتهبِ جأمام جمهوره خلمتأمّ جبا
اد أن يخَق خذتسجيّ  َ نّ خذعميق خذُّّي ، جلْظِ صوته خذَّادر لإنشاده هُّه خذقصيدة نستشعَّ ذذك خلْ

ان إشبازه مدّ خلأذف فيها   َ َّعمق  يحاءذلإظاهَّخً  إشبازًانطقه ذكلمِ رخحلا؛ توقّف هَيهِ حيث
جهي تَغيمات صوتيِّ تجلّي ما  ،غَِّ خلميم جخذتَّوين في ْيمًا ج رخحلًا  ََّّخزإخلَنكسار جخلأسى، مع 

                                                             

.6، صخلمَّلع خذسّاَّقيَظَّ   - 1  
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نّ، جتَاسب حَّف خلْاء جخنسجامه فيهما مَح  زُّبًا جتَاسقًا تستسيغه  ايقازً إيعتري خلمَشد من ح
ُّخ لمسَا  خلأذن جتَّتًَ ذه فتوتَّ خذشّازَّ هَا جخضحٌ لليٌّ، نظَّخً ذقَّ ِّ خلمَّثي ذه، فهو صديقه خلْميم، جَ

 ضطَّخَّه جتوتَّه.خزاطِته خلجيّاشِ جشدّة 
بالمدّ في هُّه خلموخضع  ليءشكلًا جمضمونًا، قيّ  إنَّّا  ذو بحثَا خلمَاسبات خلْسّيِ ذِنّ خذتقِيِ

ذَغمته، جذلين خذصّوت َّه جذذك أنّ آَّْ خذكلمِ موضع خذوقف، جمكان خلَسترخحِ جخلأجخن، فقدّموخ 
جخستمَّخره زلى سَن لَّيه  أمام خلَّْف خلموقوف زليه ما يؤذن َّسكونه، جما يخِّْ من غلوخء خذَّاطق،

ثَّت حَّجف خلمدّ، قيّ حَّف خذَّجي   َ ذيكون ذذك مؤذنًا  -ذتّأسيس جخذَّدفَا–جتتاَّع نطقه، جذُّذك
ان آنس َّه، جأشدّ إنعامًا   َ لّما لاجر حَّف خلمدّ خذَّّجي باذوقوف، جمؤدّياا إلى خذَّخّحِ جخذسّكون، جَ

تها خلمدجد خلمجاجرة لَّْف خذَّجي جخذّتي زخدت 1لمستمعه ، جهُّخ ما لمسَاه في قصيدة محمّد خذعيد جخذّتي ميّ
طََِّّ، جقد أَثَّ محمّد خذعيد من خلمقاطع خذطّويلِ خلمِتوحِ خذّتي زخدت من تها جموسيقاها خلميقازيّ إمن 

، جحَّصه زلى خنسجام خلَّْجف جتَاغم ألَّخسها زخد من تعميق خلموقف خذشّعَّيّ  غَائيّ  تكثيف حسّيّ 
قوذه  دنا مَك جمدًخ، فمقاييس خذِصاحِ جخذبيان   َ زخد شعَّه حلاجة جخستعُّخبًا في خلأذن خلمستمعِ

ثيرخً من خذغبطِ جخلَنتشاء، إذف هما غايِ يَّتجيها خلمتلقّي ذتشَيف سمعهخلموفَّّت  َ ، إضافِ 2ين ذلّسان خلمَشد
ان يحتاج إلى نيااِس طويّ  َ لَ تخَقه خلآهات خلمثقلِ بالأنين  ،إلى أنّ خذشّازَّ في حاذته خذشّعوريِّ خلمتأذّمِ

 فمن ْلال خمتدخد خلمدجد أَّْج ما بجعبته من أحاسيس جمشازَّ.
خّنًا جختّساقًاستوي خذتّكَّيَّ خلإي لّما ختّخُّ أَّعادًخ جزنيِّ أَثَّ ختّ  َ  يقازيّ جيعُّ ِّ في ََّيِ خذشّعَّ

زخد من إيقازيِّ شعَّه جَّلور دلَذته  ،فتكَّيَّ محمّد خذعيد ذلجملتين صدّ زَك في خذبيت خذثاّذث جخذَّخَّّع
سامعِ متَاغمِ مع ما تسمعه من خذشّعَّيِّ، جيطمئن ذسان خلمَشد إلى نيّ جماذيِّ قصوى تقاَّلها أذن 

 إنشاد مَسجم جمتلاحم خلَّْجف جخذكلمات.
نشاديِّ من ْلال تِاجت توزيع خلمقاطع خذطّويلِ جخلمقاطع خذقصيرة في تتِاجت درلات خلإ 

 خلأَّيات خذثلاثِ خلأجلى ذَصّ إلى مايلي 

                                                             

.224/221يَظَّ  زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّي، ص - 1  
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 خذتّقطيع خلمقطعي 
اْض  ييييييييييييييياءض جإرفثض  اْ اييييييييييييييقضّ خلإض ييييييييا          ييييييييييييييييييقمييييييييييييييمف بحض  ما

 
ءض صا يييييييييييييصا خذيييييليييييييييييلًا مخمف يييييييييييييييييييراخحض    اييييييييما يييييييييييييمض ييوالَا

 
 
 

 ق  ق    ق     ق       ق     
            

 ق  ق    ق     ق       ق      
            /2 / /2 /2  / /2 / /2 /  /  /2 /2    /2 / /2 /2  / /2 / /2 /  /  /2 /2   

 ط   ط ط     ط     ط  ط     ط
 

 ط   ط ط     ط     ط  ط     ط 
فَييييييي    يييييكا جمداخييصاييييييييدح زافَيييييييييييكا خذيّيييييييييييُّضي داناييييييييييييا مض

           
ييييييييا زالايف ييييييييييا زااطضيييييييييياَييييييييييييييييجاحا   يييييييييييييييييييييًِ اَ  ايييييييييييييما ييَّضييكا 

  ق          ق    ق        ق     
 

 ق  ق     ق      ق         ق ق 
 
 

/2 / /2 /2 / /2 / /2 /2  / /2 /2  /  /  /2 /2  / /2  /  /2 / / /2 /2 
 
 

 ط   ط ط   ط    طط   ط    ط
 

 ط  ط      ط     ط     ط    ط       
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يييييييييييييييييييييييدفرض ناييييييي  ييييييييييييا تحاف يييييييييارخً جاها ييييييييييييايييييييييييييييييييييطض ييييييييدحها  ما
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 مقطعًا صوتيًا. 42 =ق 22ط + 22خذبيت خلأجّل  
 ا.مقطعًا صوتيا  42 =ق 22ط + 22خذثاِّ   خذبيت

 .صوتياامقطعًا  41 =ق 2ط +  21خذبيت خذثاّذث  
ثَّة خلمقاطع خذطّويلِ جخذّتي َّلغ زددها في خلأَّيات خذثلاثِ   َ ويلًا في ا طمقطعًا صوتيا  21نلاحظ

إنَّّا يدلّ زلى إدرخك خذشّازَّ خلمَشد  شيءجهُّخ إن دلّ زلى  ،ا قصيرخً فقطمقطعًا صوتيا  42حين نجد 
خّن ذسانهخمحمّد خذعيد لأهميّتها من حيث  زلمًا أنّ خلمقطع  ذلغِ خذشّعَّ، نشاديّ خلإ ءخلأدخجتَغيم  ،تّ
بازتباره مَاسبِ ذلغِ  ،شّعَّيِّيستِاد مَه ذلدّلَذِ خذ ،متازيّ إ نشاديّ إخذطّويّ خلمِتوَ ْاصِّ هو زَصَّ 

،ْيما،رخحلا، صميما، دنا، جدّخ، حَا ْاء  خلإجخذُّّي نجده في قوذه ،خذبلاغيّ جخلَنِعال  شارةخلإ
َّيما، حَايا، نارخ، تحطيما.. ، إذ أنهّ أَثَّ من خلمقاطع خذطّويلِ خلمِتوحِ، أي خلمدجد، جخذّتي   َ زاطِا،

ات، فهو فالمدجد مكَّه أيضًا من إَّْخج ما بجعبته من آهات جتأجّه سازدته زلى خرتكاز جتَغيم شعَّه،
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نّه، في موقف خذَّّثاء بحالِ إلى زمن أطول، غم يتِجَّّ فحين يلتحم خذشّعَّ بموسيقى خذَّ  ذلتَِّيس زن ح
  .نشادخلإفنّ 

جقد مَح  ،نشادهإمحمّد خذعيد ما في صوته من بّحِ تميّّ  نشادلإستماع خلمباشَّ يكشف ذَا خلَ
، هُّخ ما زخد من تأثيره في جيذَّ ْاصِّ ما خرتبط بحَّف خ ،ا أطولطع خذطّويلِ خلممدجدة زمًَا صوتيا خلمقا

 مستمعيه جَّعث مشازَّه خذِيّاضِ إذيهم.
سبب ِْيف + جتد مجموع + سبب   يظهَّ أنّ تِعيلِ بحَّ خلخِيف فازلاتن جخذّتي تتكوّن من

سبب ِْيف + سبب ِْيف + جتد مجموع تَوّزت   ِْيف جتِعيلِ  مستِع ذن، جخذّتي تتكوّن من
اصِّ في خذبيت خلأجّل إ  يقازاتها من ْلال خذّّحافات خذّتي طَّأت زليها جْ

اييييييي اْض ييقميييييييييييييمف بحض يييييييييييييياءض جإرفثض  اْ يييييييا          ييييييييييييييييييييييييقضّ خلإض  ما
 

ءض صا يييييييييييصا خذيييليييييييييييلًا مخمف يييييييييراخحض    اييييييييما يييييييييييييييييييييييييمض ييوالَا
 
 
 

/2/ /2 /2/ | /2 / /2 /| / /2 /2  /2 / /2 /2/ | /2 / /2 /| / /2/2 
ع ذيييي|ن يفييازيييييييلاتييييييي  فِ  نيييييييييييفايييييييعضيييييلات|ينييييييييممييييتاييييييييي

           
فِ |ن ييييييييييييييلاتييييييفييازي   يييلاتمنف يييييفايييييييعضييييييي|ع ذيييييينييممييييتاييييي

حيث توخفق خذضَّ ِّ مع خذعَّجض في خذوزن جخذَّجي، جهو ما حقّق مبدأ خذتّصَّيع خذُّّي َّْج فيه  
خّنه، حيث دّْ خلخن زلى فازلاتن ذتصبح  خذشّازَّ زن مأذوف خذقازدة ذيمعرضّ زن أشجانه جأح

خذُّّي تستسيغه  يقازيخلإخذّّحافات أدّت إلى خذتَّويع  فعلاتن جزلى مستِع ذن ذتغدج متِع ذن، جهُّه
 أذن خلمتلقّي. 

  جميلًا، ْاصِّ مع توخلي حَّجف خلمدّ في ايقازً إلاءت ذِظِ جداخ َّتَوين فيه غَِّ مَحت خذبيت 
َّيماا  َ جتبدأ من  ،في نِس خذبيت، ذتبدأ خذَّغمِ في خَبوط في نّايِ خذبيت جمع نّايِ خلمقطع ،حَا، زاطِا،

جدجن أن تِقد فازليّتها َِّضّ تشديد خذدّخل في صدّ  ،لديد ْطّها خذتّصازديّ في خذبيت خذُّّي يليها
بازتباره نّايِ  ،جسكون خذَّون في زفَك، جخذتّوقّف خذقصير في دنا ذتأُّْ مَحاها خَاَّط خَادئ في جداخ

يّد من خذتّشكيّ خذصّوتي ج ذلشّطَّ خلأجّل، جهكُّخ يترخجَ خَبوط جخذصّعود في تَاغمه، ج  يقازيتّه إخذُّّي ي
ثَّة حَّجف خلميم جخذَّون  هو خنسجام حَّجف خلمدّ خلمصوّتِ في  ْيما، صميما، تحطيما، حَايا... ، جَ

يّن في خلأَّيات خذثلاثِ، زخده حدّة إشباع خلأذف جخذتَّوين جما تحدثه هُّه خذقي م خذصّوتيِّ من نسق ح
يَِّ خذّتي تحطّمت ََِّّخق خلأحبِّ  ،َوين في حَاياخذثانيِ جخذتّ  زمقًا جتوغّلًا في خذَِّس خذبشَّيِّ خلْ
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جخلأصدقاء، جهُّخ ما زرّ زَه محمّد خذعيد في قوذه  هدّها تحطيما في خذبيت خذثاّذث ذيمَح خلمستمع 
ُّذك خلأدخء خلمَّتبط َّهنشاده، فالإيقازاته خذَّّنانِ بإإصدى  ءّ من خذبَيِ خذصّوتيِّ ذلشّعَّ جَ ، جهو نشاد ل

خّت خذّتي يم  ستخبدخم، ذُّخ فسيبقى تيحها مثّ هُّخ خلَيمثّّ خلَستخبدخم خلأمثّ لمعطيات خذلّغِ جخلمميّ
خًّ من ْلال تباين مقاطع شعَّه جتَوّزها إ، جيبقى 1نشاد ما َّقي خذشّعَّخلإ نشاد محمّد خذعيد متمييّ

نّ جخلأسى فهو زَد محمّد خذعيد  اتها، فغَّض خذَّّثاء بما يحمله من معاِ خلْ ْتصّ خَّسكَاتها جحََّ
صال خلمَّحوم أَثَّ من خلميول إلى خذَّوخَ جخذبكاء، رغم أنّ  َّ مَاقب جْ باذتّأَّين خذُّّي يمَّضَّّ زلى ذَ

ي.نشاده خْتإ  َق َّصوته خذباَ
تّ باذتّقَّيَّيِّ  ان يقف فيها أمام جمهوره تميّ  َ  لَ نَكَّ أن معظم قصائد محمّد خذعيد خذّتي

اذوصف جخذتّشخبيص ذلوخقع، خذُّّي يعمّ  َ لتمازيِّ زلى تغييره، إذ أنّ خلموخضيع خلَ جخلمباشَّة،
ّّ خهتمام خذشّازَّ فَّضت زليه هُّخ خلأسلو ِّ،  انت مح  َ جغايته خلأجلى جخلأْيرة خذوصول جخذسّياسيِّ خذّتي

ان يتلقّى أشعاره أي أنهّ   َ إلى قلو ِّ جأسماع جمهوره، جباذتّالي فأسلوَّه تَاسب مع طبيعِ خلمستمع خذُّّي
 يَتقي خذلّغِ خذّتي يِهمونّا جيتجاجَّون معها، فقد ميّّ شعَّه خذبساطِ جخذسّهوذِ.

َّّ إنَّا نلحظ فَّقًا للياا َّين ذغِ »يمعَّف زن شعَّ محمّد خذعيد أنّ ذه مستويان من خلأسلو ِّ 
تبها محمّد خذعيد تحت إلْاَ خلمشازَّ خذُّّختيِّ خلخاذصِ، جَّين ذغِ تلك خذَّصوص خذّتي   َ خذَّصوص خذّتي

. فاذَّصوص خلأجلى تخطّى فيها محمّد خذعيد خذدّلَذِ 2«يقف فيها أمام جمهوره  في مَاسبِ أج زيد
ها، جفجّ  ما هو خذشّأن في قصائده خذُّّختيِّخلمعجميِّ ذلأذِاظ خذّتي جظِّ  َ أين   َّ فيها أَّعادًخ لديدة

خّري، ياذيّ، ذيلاي؟ ،  ، يا نِس...يا بحَّ يا فؤخدي، يا ه
لما تحمله من طاقات إَّدخزيِّ  خذُّّختيِّ ذلتّطبيق من هُّه خذقصائد خذشّعَّيِّ َّعْ خذَّماذج يَاخنتق

مّ، جخذّتي نأى بها  جماذيِّ جسَبدأ َّقطعِ من قصيدة زن خذتّقَّيَّيِّ، ذتحمّ َّين طيّاتها  خذشّازَّ يا ذي
يّين،  يقول محمّد خذعيدفي مطلعها  إيحاءخت جإشارخت لَ نجد مثلها إلَّ زَد خذَّّجمانسيين أج خذَّّم

يييييييييييييييييييييييايييا ذايف ييييييييييييييييييييييييييايي اَيياحا مّ طملفيييييييييييييييييييييييتا لا            ييييييييييييييييييييييي
 

 ايييييييييييييييييييييييييييييييييياحا ييي خذصحبا يييييييييييييييييييييييييييييييييتّا تمَّضيضَ يييييييييييييييييييييييييييييييييييييما  
 
 
 
 
 

                                                             

.242زَد خذعَّ ِّ، ص يَظَّ  محمّد خلمبارك، إستقبال خذَّصّ  - 1  
خّئَّي خلْديث - ، صخ ،ناصَّ محمّد، خذشّعَّ خلج صائصه خذَِيّيِّ .421تّجاهاته جْ 2  
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           نِضّ يييييييييييييييييييييييييييييييييييدح زا يييييييييييييييييييييييييييييييَّاى صا ييييييييييييييييييييييييييييييييأاراى خذكا 
 

يييييييييَّضييي  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوالف ييييياحا ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييهض جاأاشا  1ياييييهض
 
 
 

 جيقول في خذبيت خذسّادس 
ييييييييأانحييييييياَ  جف يييييييييييييييييييييييييييييييينم سض  نٍّ          يييييييييييييييييييييييييييييييضَيييييييييييييييييييييييييييييييي راهف
 

ييييييييييييييييييييييييييييييييييييا  ييييَّاخحا فَييييييييييييييييييييييييييييييييييهم سا  ذاييييييييييييييييييييييييييييييييييييمف أرفجم مض
 
 
 

يييييييييييييييييييييييييييييييييييأانح  ًَ يييييييييتضيييييييييييييييييييييييييييييييي شا يييييتحاف  اَ  ييييييييييييييييييييييييييييييييا          يييييوف
 

يييييييضَ يياشمي  ييي أاجفرضما ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييومَ  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييايياحا
 ضانًى          يان مميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياَ ييييييييأاَّيايفيييييييييييييييييييييييييييييتم جاسف  

 
يييييييييييييييييييييييييييييو خذييييييييييييييييييييييييييييييأارفلم    اييييييييييييييييييييييييييييييييييياحا ينىا أانف تيمتا يمم

       ييييييييييييييييييييييييييييييييياءً    ييييييييييييييييييييييييييييييييييدم ماييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييآانا أانفشم ييضامف  
 

ييييييييييييييييييييييييييييييييي خذغالضيييييييييييييييييييييييييييييييييي  ضِ ييي َّاخحًاياّ قاييييييييييييييييييييييييييييييياشف
2 

 
 
 

 ذيخبتمها باذبيتين خذتاذيين 
قايييييييييييييييييييييييييييييتف       يييييييييييييييييييييييييييييَّض تًا اِجف ييييييييييييييييييييييييييييي إضلىا خذ فِسض      نيا

 
اِجف   يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمايييييييييييييييييييييييييييييتّا أاراى خذ حا  ؟ايَّا لَا

 
 
 
 
 

ييييييييييييييييييييييييييييييييكا يمطفييييييييييييييييييييييييييييييييييييواى           اَاحم  ماتاييييييييييييييييييييييييييييييييى لا
 

ييييييييييييييييييييييا يايييييييييييييييييييييييا  اَياحا مّ طميلفيييييييييييييييييييييييتا لا  3!ذايفييييييييييييييييييييييي
 
 

)ستّين( َّيتًا جهي تدّْ ضمن أدَّيات جفلسِيات في ديوخنه، حيث  62خذقصيدة من تتكوّن 
في حين يَّمّ ذلوطن  ،ستعمار، أمّا خذكَّى فهي خلْيرة جخذقلقازَّ محمّد خذعيد باذلّيّ هَا خلَيقصد خذشّ 

خذلّيّ ستقلال من ْلال خندثار خلخوف جهو يطمح إلى خلَّْيِّ جخلَ باذسّجن خذُّّي أصبح مغارة تثير
جّغ فجَّ لديد.  جَّ
ل جخذثاِ من قصيدة يا ذيّ ذلبيتين خلأجّ  خذتّقطيع خلمقطعيّ   

اَيياحا ييييييييييييييييييييييييييا ذايف يييييييييييييييييييييييييايي مّ طملفييييييييييييييييييييييتا لا  ييييييييييييييييييييييا          يييي
 

 ايييييييييييييييييييييييييييييييياحا ييييبا ييي خذصح يييييييييييييييييييييييييييضَ ييييييى تمَّضييييييييييييييييييييييييييييتا ييييييما  
 
 
 

   ق   ق       ق           
 

 ق             ق         ق 
 /2  /2   /   /2  /    /    /2     /2 

 
 /   /2    /   /2   /2   /     /2  /2 

 
 

 طط                   ط      ط    ط 
 

 ط   ط           ط   ط         ط      
 
 
 

 ي  يييييييييييييييييييييييييييييضَّ ييييييدح زا ييييييييييييييييييييييييييييييييَّاى صا يييييييييييييييييييييييييييييأاراى خذكا 
         

يييييييييَّضييي  يييييييهض يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوالف ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييايييهض جاأاشا  ياحا
 ق ق         ق             ق  ق               ق       ق  
 
 
 

                                                             

.21محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 1  
.خذصِحِ نِسها، نِسه - 2  
.22، صنِسه - 3  
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  / /2   /    /2  /2     / /2     /2            /    /2    /    /2   /    /    /2  /2 
 ط  ط    ط     ط     ط       

 
 ط ط              ط          ط       

 
 
 

 ا.مقطعًا صوتيا  26 =ق 6ط + 22في خذبيت خلأجّل   نلاحظ
 ا. مقطعًا صوتيا  26 =ق 2ط +  0انييييي   أمّييييييييييييييا خذبيت خذث

 (تسعِ زشَّ) 20أنّ زدد خلمقاطع خذصّوتيِّ خذطّويلِ هو خذغاذب في خذبيتين حيث نجد  أي
 ا قصيرخً، جمن خلمعلوم أنّ زمن خذقول خذشّعَّيّ صوتيا مقطعًا )ثلاثِ زشَّ(  21يقاَّله  ا طويلًا مقطعًا صوتيا 

، فهي جخلمتَاس، إذف لَ تقوم إلَّ في سياق تشاَّكها جتدخْلها يماءختهإيتشكّّ من أزمَِ متعدّدة تعدّد 
خّء قائمِ َُّّختها في إطار  أّ بمجَّّد خذتّأذيفستقلاذيّ خبمثاَِّ أل  حيث تِقد زمَها خلأصليّ  ،تها، جتتج

شترخك في تساجقها تَتقّ من خذوحدة إلى خذتجّّ  جخلَجَُّّذك  ذلقول خذشّعَّيّ  من خذِعليّ ذتشترك في خذّّ 
، جمن َّين هُّه خلأزمَِ خذصّوتيِّ، حَّجف خلمدّ خذطّويلِ خذّتي تأثلّت في خذعام مع ََّيات خلخطا ِّ خذشّعَّيّ 

أنّ خذشّازَّ  خذشّعَّيين خذبيتين، جخذظاّهَّ هَا في 1بازتبارها تشكّّ زمن خلَمتدخد خذَّغميّ  خذشّعَّ خذعَّبّ 
ّّ مطلع قصيدته بحَّف خذَّدخء يا متدخد َِّضلها يحصّ خلَ جهو من خلَّْجف خذثّلاثِ خلمصوضّتِ، خذّتي ،خسته

مالَت خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  خذصّوتيّ   َ في خلمقاصد خذَّغميِّ، جذلِت خنتباه  خلمِضي إلى خذتّحقّق، تحقّق
ٍّّ طال لَاحه، متسائلًا متّ تَّينِ  خذسّامع آثَّ أن يكون ممدجدًخ بأذف مدّ  يا ذيّ ذيبثّ شكوخه ذلي

خذصّباحا ؟ فتعاذت خذَّغمِ جتصازدت في تَاغم فمن ذِظِ لَاحا، أين تتاذت خلمدجد فيها مدّ خلأذف 
ان خلمدّ زلى خذياء ،جصولًَ إلى تَّينِ ،في ناا ج حاا  َ يقازًا مشحونًا إري ، ِ فمَح خذبيت   أين

عاذيِّ خلمَاسبِ لموقف خذشّازَّ خلمَشد، فهو في حاذِ تساءل جخنِعال، جَّعدها هبطت نِباذدّلَلَت خلَ
ذَستشعَّ خَدجء جخذَّخّحِ، مع حَّف  ،جهي خذصّباحاا خذَّغمِ مع نّايِ خذبيت ذتتوقّف زلى آَّْ ذِظِ

وة خذّتي توحي بالَخلْاء، جخلْاء من خلَّْجف  َّجي متّصّ رتياَ جخلَخلمهموسِ خذَّّْ  َ نبساط جتَّديده
خًّ جرنّانًا، زلمًا أنّ حَّف خلْاء حَّف حلقيّ إباذطَّ ِّ جخذغَاء، جأزطى خذقصيدة  ذه جماذه  يقازًا متمييّ

خذصّباحا، أشاحا، جتكمن جماذيِّ خذلّغِ   جما زخده جماذيِّ ختصاذه بحَّف خلمدّ خلأذف ،جزُّجَّته في خلإنشاد
جمَها  نشاديِّ خلمؤتيِ خذّتي يَبنِ زليها خذقول خذشّعَّيّ خن زلى خذشَّّجط خلإَونّما يتوفَّّ   خذشّعَّيِّ في خذبيتين

                                                             

َوخن، من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ  - .142، صيَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
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خلمدجد، جَّين خلمقاطع خذقصيرة   ؛ بمعنى خلمَاجَِّ جخذتّبديّ َّين خلمقاطع خذطويلِ خلمِتوحِخلَنسجام خلمقطعيّ 
مّن حتّّ يؤدّي خنسجام توخذيها جتدخزيّتها إلى إنتاج خذوظيِِ خذلّسانيّ  َّيحِخذ

م
خذّتي تشََّ خذصّدر  ِ خلم

 جخذلّسان جلَ تكدّ َما.
مّ زلى بحَّ خلمجتث خذُّّي تِعيلاته )مستِع ذن فازلاتن  ( 4× نظم محمّد خذعيد قصيدة يا ذيف

،جأصله خذدّخئَّي )مستِع 1ينجسمي خلمجتث لأنهّ ألتث من طويّ دخئَّته، هو بحَّ خلخِيف زَد خذعَّجضيّ 
جّءً، تميّ 4× ذن فازلاتن فازلاتن  يقازاته ذلبطء ذولَ زحافاته خذّتي سَّعّ من إ(، في حين أنهّ جرد مج

ته خلإ خذتّقطيع إذف نجد  .جمَه نجد أنّ محمّد خذعيد خزتمد خذّّحافات في خذبيتين خذسّاَّقين ،يقازيِّحََّ
 بهُّه خذصّورة  خذعَّجضيّ 

مّ طملفييييييييييييييييييييييييييا ذايف ييييييييييييييييييييييييايي ييييييييييييييييييييييييي اَيياحا            ايييييييييييييييييييييييتا لا
 

 اييييييييييييييييييييييييييييياحا ييييبا ييي خذصح يييييييييييييييييييييييييييييضَ ييييييى تمَّضييييييييييييييييييييييييييييييتا ييييييما  
 
 
 

    فيييييعييييلاتيييييييييييييييييييييييييييييييييينمسييييييييييييييييييييييييييييتِع ذيييييييييييييييييييييييييييين   
        

 ازلاتيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييينيييييييييف   ميييتيييِييييعيييلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين 
 نييييييييييييييياف خلخبييييييييييييييييييزح  نييييييييياف خلخبييييييييزح 

 
مّ طملفيييييييا ذايف يييييايي يييييي اَيياحا  ايياحا ييييبا ييي خذصح ييضَ ييييييى تمَّضيييتا ييييييما           اييييتا لا

 ازلاتييينيييييييييف   ميييتيييِييييعيييليييييين          فيييييعييييلاتيييييينمستِع ذن   
 زحاف خلخن          زحاف خلخن

           ييييييييييييييييييييييييييييييضَّ ييييييدح زا ييييييييييييييييييييييييييييييييَّاى صا يييييييييييييييييييييييييييييأاراى خذكا 
 

يييييييييَّضييي  يييييييهض ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوالف يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييايييهض جاأاشا  يياحا
 
 
 
 
 

 ن يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييفيييازيلاتي    ميييتيييِييييعيييلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين
          

 لاتيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييينيييييييييييييفيعيي  ميييتيييِييييعيييلييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين 
 زحييييييييييييييييياف خلخييييييييييييييييين  زحييييييييييييييييياف خلخييييييييييييييييين  نيييييييييييييياف خلخبييييييييييييييييزح 
حيث  ،اِ زكسهجضََّّه صحيح، َّيَما لاء خذبيت خذثل مخبونِ لاءت زَّجض خذبيت خلأجّ  

يقازيّ إذف يظهَّ خذّّحافات زلى خذتَّويع خلإ جقد سازدت هُّه لاء خذعَّجض صحيح جخذضَّّ ِّ مخبون،
خّحِِ في شحن خلمقطع   زًا مَسجمًا تتِاجت فيهيقاإ، فتعطيَا ِنشاديّ خلإباذطاّقات  خذشّعَّيّ دجر خلم

                                                             

.222، صيَظَّ  صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّيّ  - 1  
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اتها جسكَاتها، زخد تأثيرها في نِس  نشاد جتتلوّن،درلات خلإ انت هُّه خلمقاطع متَاغمِ بحََّ  َ فكلّما
يٌّّ نحو ذذك خلَ خلمتلقّي ٌّ غَّي نسجام جخذتّماثّ، جخذّّحاف جفق خلَزتبارخت خلمقطعيِّ لأنّ هَاك مي
من خذقصَّ إلى خذطّول مثلما في جزن خذطّويّ، حيث يصيب خذسبب  فإمّا ناقّ ذلّّمن خلمقطعيّ  ؛نضَّبا

ن، محوّل  ،هو فضاء توقيعيّ ج  / = 2/فيصير إلى   خلخِيف باذقبْ خذُّّي هو حُّف خلخامس خذسّاَ
مّ إنّ درلِ خلإنشاديِّ تتجاج ِّ طَّدياا ججفاق ذذك ف من خذتّكثيف إلى خذقلِّ، ِنشاديّ خلإم ذلقي  َ  مع

لاف هُّخ خلمؤدّى فإنّ خذّّحاف إذخ أصا ِّ تِعيلِ خذكامّ خلمشتمّ جزنّا زلى ستّ  خّحِِ جْ ِ موخقع خلم
، جَُّّذك  //زحافيِّ فإنّ خلأمَّ زكس ما خذطّويّ، فِي خذكامّ يصيب خذّّحاف خلأسبا ِّ خذثّقيلِ 

ا، جباذتّالي فإنّ درلِ خلإنشاديِّ فاذّّمَان خذقصيرخن يغدجخن زمًَا طويلًا جخحدًخ إمّا مِتوحًا أج مغلقً 
خّحِِ خذلّاحق  يتكثّف حضورها ، جمن هُّخ خلمَطلق يظهَّ ذَا أنّ بحَّ 1جزن خذكامّ يقاعبإموخفقِ ذكمّ خلم

أي ممتاِع  //تصير  2/جَّدْول خذّّحاف زلى خذتِّعيلِ خذّتي تبدأ َّي  خلمجتث خذُّّي يبدأ َّي  مستِع ذن،
ف إلى سبب ثقيّ، جهُّخ خذتَّويع في توخلي خلمتحََّّات جخلمقاطع ذن، جمن هَا يتحوّل من سبب ِْي

يّد من إيقازيِّ خذبيت خذشّعَّيّ  ِ إلى  ،خذقصيرة ي جيمضِي زليه سَّزِ جخنّمارخً زكس خلَنتقال من خلََّْ
ءً  ،خذسّكون َحمه َّمطف تي جتثاقلًا، جمن هَا فتعدّد خذّّحافات تَوعّ في خلمولات خذصّوتيِّ خذّ  خخذُّّي َّدجره يما

خّحِِ، مع حسن خنتقاء خلَّْجف  يتلقّاها خلمستمع، جزلى هُّخ فإنّ خذتِّعيلِ خلأصليِّ مع خلأَّْى خلم
دث في نِس خلمستمع شعورخً جماذياا ََّّجزِ خذشّعَّ، دجن أن يشعَّ بالَْتلاف خذبيّن َّين  جخذكلمات تحم

من تَاسق  ،اِ  أرى خذكَّىخذّّحاف جخذتِّعيلِ خلأصليِّ جما نجده في قول محمّد خذعيد في خذبيت خذثّ 
جتأثيره، فتكَّخر حَّف خذَّخّء؛ جهو من  جخنسجام جخضح في خذكلمتين زخد من إيقازيِّ خذبيت خذشّعَّيّ 

ان في أثَاء خذَّطق بها  جهو من حَّجف خذُّّلَقِ جمن خلأصوخت خلمجهورة خذّتي يتَُُّّّ ِّ فيها خذوتَّخن خذصّوتيّ 
، حيث نستشعَّ حَّف خذَّخّء َّطاقاته في خذعطاء ججماذه خلأصوخت خذّتي تكسب خذلّغِ رنيًَا ْاصاا

يّد من تأثيره في خذقلو ِّ جخستساغه في خلأسماع. ،خذتّكَّخريّ   مماّ ي
مّ غ خلجميلِ جخلأذِاظ خذَّّنانِ جخلمؤثَّة، جمن أمثلِ ذذك   يقازاتبالإَيِّ يبدج أنّ قصيدة يا ذي

ُّخ في خذبيت خذساَّع   ،أرى خلجدّ ألدى  في خذبيت خذثاذث زشَّة من ْلال تَاسق حَّجفه جخنسجامها جَ

                                                             

.212يَظَّ  زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّي، ص - 1  
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يييييييييييييييييييييييييييييييييييأانح تحاف  ًَ يييييييييتضيييييييييييييييييييييييييييييييي شا ييييياَ  ييييييييييييييييييييييييييييييييا          يييييوف
 

يييييييضَ يياشمي  ييرضما  ي أاجف ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييومَ  1ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييايياحا
 
 
 
 

 جأيضًا في خذبيت خذثاذث جخلأرَّعين 
اْ يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييمِ يييييييجأن  اتٍّ  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياَ يييييييائض ييييسٍّ 
 

اِاحاا  ييييييييييييييييييييييييييييي يييييييييييييييييييييييييييييواى خلخاييييييييييييييييييييييييييييينىا جخذسضّ تياهف
2 

 
 
 
 

ات تؤثَّ في َّيان معاِ خذكلمات تأثيرخً جخضحًا، فهُّه خلأصوخت تلوّن خذكلمات  نعلم أنّ خلََّْ
ات أَّعاض خلَّْجف، إذف 3تلويًَا رخئعًا من طَّيق تجانس خلأصوخت خلمتجاجرة، جخلمؤتلِِ في خذكلمِ ، فالََّْ

 أنّ خذِتحِ تجتُّ ِّ خلأذف جخذكسَّة تجتُّ ِّ خذياء، جخذضمِّ تجتُّ ِّ خذوخج.
ا خنتهاء خذكلمتين بحَّجف مدّ جذين جهي خذياء جخلأذف  يتبيّن ذَا من قول محمّد خذعيد تحتي شوًَ
في خذشّطَّ خلأجّل، أمّا خذشّطَّ خذثاِ يشكوِ أج رماحاا، يقع صدى حَّفي خلْاء جخذشّين جقعًا حسًَا في 

من حيث تكَّخرهما في خذشّطَّين باذتَّاج ِّ جخذتّوخلي، فالأصوخت خلمتجاجرة تختلف نسبِ تأثَّها  خلأذن
فقد لَ يعدج خذتأثَّ أن يكون مجَّّد خنقلا ِّ خذصّوت من خلجهَّ إلى خَمس، أج خذعكس  ،َّعضها َّبعْ

، جمن هَا 4ك ذه أثَّخًفي خذصّوت خلمجاجر فلا يتر  يِنىجأقصى ما يصّ إذيه خذصّوت في تأثَّه بما يجاجره أن 
ختّضح أسلو ِّ محمّد خذعيد من ْلال حَّصه زلى خْتيار خلأذِاظ خذّتي فيها حَّجف مؤتلِِ مثلما هو 

ائَات، جأنِس جسِاحا، إذ يترك تكَّخرها صدًى رنّاناً   .خلمتلقّيذدى  خلْال َّين ْنى جْ
ثَّة خلَّْجف خذّتي َا خمتدخدخت مترختبِ جمتبايَِ فيما َّيَها،   الآتي نلاحظَ   جهيَ 

يَا مثّ  يي ،خلأذف  خذطّويّ متدخد خذعموديّ خلَ أوّلًا: في خذبيتين  ،اأشياحيا، حياخذصّبيا، حيا، ل
عّ إلى  انت أصوخت خلمدّ تََِّد بخصوصيتّها َّعدم تعَّّضها ذلإزاقِ مماّ لعلها تَ  َ جخحد جخثَان، جإذخ

 إلى مظان خلَحتكاك، فيحمّ تَّخسلها خذتّرخسّ خذَّغميّ، فإنّ إيَّخدها في سياق خذتّرَيب يسعى بها
اصِّ خلَّْف خذقبليّ  خذُّّي خستدزى تحقّقه خذَّغمي جيستحسن هُّخ  ْصائص خلأصوخت خلمجاجرة، جْ

                                                             

.21محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 1  

.22نِسه، ص - 2  
، دخر دلل2ِيَظَّ  تحسين زبد خذَّضا، خذصّوت جخلمعنى في خذدّرس خذعَّب زَد خذعَّ ِّ في ضوء زلم خذلّغِ خلْديث، ط - 3  

.220م، ص4222  
.222يَظَّ  إََّّخهيم أنيس، خلأصوخت خذلّغويِّ، ص - 4  
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لّما تحصّ   َ في قول محمّد خذعيد في  لمسَاهجهُّخ ما  1،خلأذف  خذطّويّ خذعموديّ  بالَمتدخدخذتّحقق
 ساَّع جخلخمسين  خذبيت خذ

يييييييييييييييييمف فضييييييييييييييييييكا زا   مّ يييييييييييييييييييييذايف ا يييييييييييييييييييييييييا   دٍّ          ايييييييييييييييييييييييياَ
 

تياباييييييييييييييييييييييييييييييادا   يييييييييييييييييييييييييييييى جخسف يييييييييييييييييييييييييييييياسا خلْضما  2احا
 
 

خذطّويّ تتمظهَّ أذِات خلمدّ زلى خلمستوى  متدخد خذعموديّ خلموقع ذلاجمن ْلال رصد 
أزمدة تشدّ زضد خذبيت، حيث تكَّّرت خمس مَّخّت، خثَان  /خلخطّيّ خذَّّسميّ   َ جهي في شكلها تظهَّ

مَها في خذشّطَّ خلأجّل جثلاثِ مَها في خذشّطَّ خذثاِّ، َّيد أنّ تكَّيَّها يختلف من موقع إلى آَّْ بحكم 
ّ، نظام خلمجاجرة خذصّوتيّ  تسبت من ْلاذه أذِات خلمدّ درلات زليا في خذتّشكيّ جخذتّشاَ فهي  خذُّّي خَ

ا يشكّّ جخززًا تجاذَّيا خذصّوتيِّ، فإنّّا أحدثت نظامًا  تهاخستقلاذيّ إلى لانب إيقازها خلمتَِّّد في إطار 
اصِّ أنّّا أتت متَاسقِ دلَذياا جنغمياا.صوتيا   ا فيما َّيَها، جْ

جبحَّفي  ،أنّ خذَّغم خلمدّي حاصّ بحَّف خذياء في أدخة خذَّدخء يا ،يتبيّن من ْلال خذَّّصد خلموقعيّ 
جبحَّف خذباء جخلْاء في خستباحا، جهي حَّجف تَوّزت َّين خلجهَّ  ،خذعين جخذدّخل في زاد ج دخس

انت تتوسّط خذكلمِ في سياقها خذتّأذيِيّ ، جخَمس  َ لّما  َ  مماّ زخد من تحقيق خذتَّاغم هو أنّ أذِات خلمدّ
ثيرة من   َ جمثّ ذذك ما  ،هُّخ خذَّوعيحدث خذتّوخزن دخّْ خذكلمِ جقد حِلت قصيدة يا ذيّ ََّماذج

حَّجف مجهورة سازدت  ،خذباء جخذَّون  حا، فحَّفياحا ، صبيالَي  نجده في خذبيتين خلأجّل جخذثاِّ
ّ خذَّغميّ   َّين خلَّْجف َِّازليِّ خلَمتدخد، فمن محسَات خذقول خذشّعَّيّ  صيغتها خلمدّيِ زلى مَح خذتّشاَ

تين متوخزيتين جزنًا أن تتموقع حَّجف خلمدّ في خذوسط، جسط خذكلمِ، ْا صِّ إذخ جقع خلمدّ َّين حََّ
يماءختها خذَّغميِّ، جهي محصّلِ خذَّغم خفيكون بمثاَِّ رخَّط يتوسّط حَّفين أج محور تتجاذ ِّ من ْلاذه 

جهُّخ خلمعطى تدرك تماثلاته خذَّغميِّ جتشابهاته  حيَما يقَّع خذَِّوس جتَجُّ ِّ إذيه خلأحاسيس،
نشاد، فيَساق نغمه في سياق خلمقَّجزات خلموسيقيِّ، جمن ثّم يحصّ بالإلموسيقى حيَما تقَّع مصوّتًته با

 .3هَاك تشاَّه في تحديدخت دجره بالموسيقى

                                                             

َوخن، من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّب، ص - .112يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
.22وخن، صمحمّد خذعيد، خذدّي - 2  
َوخن، من جماذياّت إيقاع خذشّعَّ خذعَّب، ص - .112/114يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  3  
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إنّ توسّط أذِات خلمدّ في خذبيتين خذشّعَّيين لمحمّد خذعيد أدّْ خلمتلقّي في دخئَّة خلَشترخك خذَّغميّ 
لّما تلاحق   َ فيحسّ  في سياق خلخطا ِّ يعلن زن جلوده،من ْلال فازليِّ خذتّأثير جخذتّأثَّ، فالمدّ

باذَّغم، جذُّذك يَبّهَا إلى َّوخطن خذدّلَلَت  خلمتلقّون بامتدخده جتوختَّخت نغمه، لأنهّ أَثَّ خلَّْجف خمتلاءً 
ُّخ تساجقاتها مع مثيلاتها في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ   .بحكم فازليّته خذتّكَّيَّيِّ جَ

ا، تمثلّه جخج خلمدّ خذطوّيلِ جهو خمتدخد يتصازد أفقيا  ،دّ ج خلمجخ  خذطّويّ نجد خلَمتدخد خلأفقيّ  ثانيًا:
انت خلأصوخت خذلّغويِّ متبايَِ فيما َّيَها بالخِِّ جخذثّقّ، فإنّ أصوخت خلمدّ خذطّويلِ أ  َ ِّْها جميعًا جإذخ

ّ زلى مستوى خذتّجاذبات ا في زمليِّ خذتّلِّظ، جهي َُّّذك َا ْاصّيّ جأقلّها لهدًخ زضليا  ات خذتّشاَ
خذّتي تقوم َّتكملِ دجرها  ،فيما َّيَها من لهِ جفي تعاذقها مع خلأصوخت خذلّغويِّ خلأَّْى من لهِ ثانيِ

امن في خلإلْاق خلمدّي باذجمسازدته زلى خذظّهور جخذتّجلّيّ  خذصّوتيّ   َ لها صّوت، جهو جخزع ، فتشاَ
خذطّويّ خذُّّي يمثلّه جخج  خلأفقيّ  ، جمن أمثلِ خلَمتدخد1ثَّخء خلإيقازيّ خذصّوتّي في سياق أََّيِ خذكلامخلإ

 خلمدّ نجد قول محمّد خذعيد في قصيدة أين ذيلاي، جخذّتي مطلعها  
ييييييييييييييييييييييييييييا           يا أايفيييييياَيييييها  أايفيييييييييييييييييييييييييييييييييييينا ذاييييفيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلاا

 
يي  اّ َّيايف يييييحض  اييييييييييييييييييييييييييييييها ييييييياَ ييييييف ييييي جاَّا يييييييييييييييييييييييييييييضَيييييييييييييييييييييييييييييييييي

 
 
 
 

فّ قاضايييييييييييييييتف دايفييييييييييييييينا ماييييييييييييييينف قاضايييييييييييييييى ييييييييييييييي  ها
           

اييييييييييييييييييييييييييييياَ ييييينا دايف ييييييييييييييييييييييييييييييبضّ ييييحض يييمم ييي خذييييييييييييييييييييييييييييييييفض   ها
2 

 
 

جّء خلخِيف  ما أشَّنا في صِحاتَا خذسّاَّقِ أنّ خذقصيدة من مج خذُّّي تِعيلاته )فازلاتن جَ
من خذَّقاد  (، جهي قصيدة رخئعِ أَّدع فيها خذشّازَّ جتأذّق، إذف ذِتت خنتباه خذكثير4× مستِعلن

املًا ذدرخستها درخسِ سيميائيِّ   َ تابًا  َ جخذدّخرسين أمثال زبد خلملك مَّتًض، جخذُّّي ْصّص َا
 تِكيكيِّ، جخذُّّي ََّّهن زلى شازَّيِّ محمّد خذعيد جشعَّيِّ ذغته في هُّه خذقصيدة.

َقوذه   ،يمثلّها خذوخجد أنَّا خْترنا َّعْ خلأَّيات خلمتَاثَّة مَها ذكشف إيقاع خلمدجد خذطّويلِ خذّتي يف َّيا 
 في خذبيت خذتّاسع 

 
 

                                                             

.112، صخلمَّلع خذسّاَّقيَظَّ   - 1  
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ييييييييلضيييييا زا ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوَّيًييييييييييييييلم ييييجاقميييي ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا          ييييياَيييييييقف  ها
 

يييييف ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا َّايييييييمييييونيًييييجازميي  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياييييييييييييياَييييييكا يها
1 

 
 
 
 

 في ذِظِ )قليوبا باستحسان في هُّخ خذبيت خذشّعَّيّ يظهَّ ذَا أنّ جخج خلمدّ خذطّويّ قد تموضع 
لمِ قليوبا  َ توسّط حَّفي خذلّام جخذباء جهما حَّفين مجهورين، أمّا خذكلمِ خذثاّنيِ زييونا  ،جزييونا( فِي

ُّذك حَّفين مجهورين، ذترز حَّجف خلمدّ بالَمتدخد، جهي حَّجف تمتدّ   َ فتوسّط حَّفي خذياء جخذَّون جهما
 خمتدخده، جذيأتي َّعده في خذكلمتين حَّف مدّ خلَمتدخديّ  خسترساَالمحتك بها أثَاء خ بالَّْف خذقبليّ 

 جهُّخ خذتَّاج ِّ في خلمدجد جخمتدخدها خذعموديّ  ،زمودي طويّ )أذف خلمدّ( جهُّخ في قلوَّيا  ج زيونيا
 ذونًا نغمياا مغايَّخً.  ، جمَح خذبيت خذشّعَّيّ نسجام خذَّغميّ ، زخد من دجخزي خلإجخلأفقيّ 

 خذطّويّ )ياء خلمدّ(، جهو خمتدخد تتجّه ذَُّّباته خذصّوتيِّ نحو خلأسِّ نجد خلَمتدخد خذسِّليّ  ثالثاً:
ُّه خذتّرختيبيِّ محصّلِ َا في  ذيكتمّ خذَّغم بهُّخ خذتّدرجّ من خلأزلى إلى خذوسط إلى خلأسِّ أج خذعكس، جَ

 .2خلخطا ِّ خذشّعَّيّ 
 ي يقول محمّد خذعيد في مطلع قصيدة أين ذيلا

ييييييييييييييييييييييييييييا           يا أايفيييييياَيييييها  أايفيييييييييييييييييييييييييييييييييييينا ذاييييفيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلاا
 

يي  اّ َّيايف يييييحض  3اييييييييييييييييييييييييييييها ييييييياَ ييييييف ييييي جاَّا يييييييييييييييييييييييييييضَيييييييييييييييييييييييييييييييي
 
 
 
 
 

يّ ج َّينِ  نلاحظ طويّ؛ يتمثّّ في ياء خلمدّ خذّتي لاجرت حَّف  متدخد سِليّ خفي ذِظتي حض
ُّخ لاجر حَّف خذَون في خذلِظِ خذثاّنيِ،مماّ أضِى  ايقازً إخلْاء في خذلِّظِ خلأجلى ذيامَحها  خًّ، جَ متمييّ

زليها تطَّيبًا نغمياا، فكان حَّف خلْاء مهموسًا جخذَّون مجهورخً جهُّخ خذتَّوعّ َّين خلمجهور جخلمهموس حقّق 
 .طَّيب في خذبيت خذشّعَّيّ محصّلات خذتّ 

مع نظام خذتتّاَّع في خذكلام  أضِت حَّجف خلمدّ جخذلّين َّعدًخ يأُّْ بمجامع خذقلو ِّ، جيتجاج ِّ
ات خذطّوخل تَاسب مشازَّ خذَِّس خلمَبسطِ، جلَ سيّ جخلَ ما نتقال من حاذِ إلى حاذِ، لأنّ توظيف خلََّْ

نّ جخلأسى، جهُّخ مالمسَاه في شعَّ محمّد خذ  عيد.في حالَت خلْ

                                                             

.22ص، خلمصدر خذسّاَّق - 1  
َوخن، من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّب، ص - .112يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  2  
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يِيّ با ،خلمدّي يهدف إلى تَغيم تموضعاته في مضمار خذقول خذشّعَّيّ  يقاعخلإإنّ   َ اته خذَّغميِّ ََّّخز
ت خلأذن  بالموضع خذَّغميّ  حساسخلإ، جيسوغ ذَا  إيقاعجما يتّصّ بها من  قعيِّ قتضاءخته خلمو إإذخ أدرَ

)خلأذف(، جخذوسطى )خذوخج(، جخذسِلي )خذياء( تتلاحق ذتحقّق   خذعلويّ  لاثيّ فحَّجف خلمدّ َّترختبها خذث
 لَ تتأتّى إلَّ ين، جهي تحقّقات وتيّ َمالَت خلخطا ِّ زلى مستوى خذتّوخزن جخذتّكافؤ خذَّغميين/خذصّ 

 يماثّ صورها خذدّخْليِّ زلى خلمستوى خلخارليّ  في سعيها إلى ما ،شترخك خذلّاإرخدي ذلُّّخت خذشّازَّةبالَ
 ا يتكِّّ بموخصلِ خذقَّع في نظام خلمجاجرة خذصّوتيّ بازتباره جسيطاً نغميا  ،ْلال خلمدّ لأنّ خذَّغم يستقص من 

وس خلمتقبّلِ ذلَّّساذِ خذشّعَّيِّ  .1خذُّّي من محصّلاته خذتّطَّيب خلموخئم ذطبائع خذَِّ
ات جدلَلَت أزمق در إِ خلمدّ قادرة زلى مَح خلمتلقّي جبهُّخ فإنّ خذصّوخئت َّتمتّعها بخاصّيّ  خَ

 جأَمّ هُّخ إلى لانب ماتتمتّع َّه هُّه خلأصوخت من جظيِِ موسيقيِّ.
ات خلإحظيت ح جخستأثَّت  ،زَّخَّيِّ بأهميِّ باذغِ في خذلّسان خذعَّبّ َّجف خلمدّ خذقصيرة أج خلََّْ

يقاع خلمدّ خذقصير في شعَّ محمّد خذعيد من ْلال َّعْ خذَّماذج إباهتمام خذَّحويين، جمَه خَّتغيَا تقصّي 
، إذف تيمعفتر حَّجف خلمد خذقصيرة من أهمّ خذضّواخَّط خذَّغميِّ خذّتي تحدّد صِات خلأصوخت من خذشّعَّيِّ

حيث خلَرتِاع جخلَزتدخل جخلَنخِاض، تحديدًخ صوتياا متَاغمًا من لهِ، جتحديدًخ ََدسِ خذَّّسم خلخطّي 
ات من ل هِ أَّْى، جهي خلمَّلوع إذيه في طبقات خذتّلِّظ خلمحدّد ذلدّلَذِ، جخذوخضح أنّ هُّه خلََّْ

 .2إيقازياا جدلَذياا اق خذَّصّيّ تتحكّم في خذسّيّ 
ّّ أهميِّ زن مكانِ حَّجف خلمدّ خذطّويلِ جقد قسّمت إلى مايلي  ات خلمدّ خذقصيرة لَ تق  إنّ حََّ

 قصير )خذِتحِ(. متدخد زموديّ خ  -2
 قصير )خذضمِّ(. متدخد أفييييقيييييييّ خ  -4
 .3قصير )خذكسَّة( متدخد سِيييلييّ خ  -1
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ثيرة من شعَّ محمّد خذعيد، جنجد يّ يظهَّ خلمدّ خذعمود    َ مجاجرة خلمدّ  خذقصير )خذِتحِ( في موخقع
 خذقصيرين من قوذه  ذلمدّ خذعموديّ  خذعموديّ 

 خنيفيتيضيقاييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييادضي           أاطاييييييييييييلفيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييتا 
 

يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييهف ياييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا فيميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييؤاخدضي   فضييما
 
 

 ذاييقاييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدف ذمدفتا زايييييييييضَّيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
 

 1ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييادض ذيييييييييَّلقاييييييييييييييذاييييييُّضيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييُّا خ 
أنّ خذبيتين من قصيدة يا فؤخدي خذّتي ْلت شحَات زاطِيِّ ذختيِّ ذلشّازَّ زلى غير  يتّضح 

 زادته في تكَّيس شعَّه ذقومه ججطَه جديَه.
ّّ محمّد خذعيد َّيته خلأجّل بأذف مِتوحِ طلبًا ذلتّخبِيف، جخستعمّ مجموزِ من خلمدّخت خ سته

زلى خذشّكّ  سمت في تجاجرها خذثَائيّ ، حيث خرتخذقصيرخت )خذِتحات( في سياق خلمجاجرة خذصّوتيّ 
خلآتي  )أا طا(، حيث جقع خلمدّ خذقصير زلى حَّفين مهموسين هما  )خلأذف ج خذطاّء(، زلمًا أنّ خلأذف 
ُّذك، جخرتسمت أيضًا في   َ من خلَّْجف خلمهموسِ خلمَّقّقِ، َّيَما خذطاّء حَّف ذثوي مِخّبم مهموس

تقاادي( لأنّ خلمدّ هو خمتدخد لَّْف خذقاف، جذُّذك اق خذتّجاجر زلى حَّف خذقاف خلممدجدة )خنسيّ 
 ، جفي خذبيت خذسّاَّع من نِس خذقصيدة يقول متدخديّ فاذِتحِ هي خذقائمِ بهُّخ خذدّجر خلَ

 ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييى خلِلّحم إلَح ييييييييييييييييييييييييأاَّاييييييييييييييي
 

ءا خذ   2يادض ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييباييييييييييييييييييعضيييييييَّايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلاا
 
 

زلى حَّفي خذلّام جخذباء َّين )إلَّ َّالاء( جَّين خذباء جخذلام في  جهَا يتموضع في سياقه خذتّجاجريّ 
ّّ هُّه خذتّكَّيَّخت خلمدّيِّ خذعموديِّ خذقصيرة في سياق خذتّجاجر خذبيتي قد أدّت جظيِتها في  ،)أبىا خلِلّحم(، فك

خّء خذلّغويِّ َّتَغيم مدّها خلْاصّ باذتّكَّيَّ خذتّجاجريّ   دجر خذقصير ، فللمدّ خذعموديّ خذتّأذيف َّين خلأل
، جقد خرتسم في زدّة موخقع شعَّيِّ في شعَّ محمّد خذعيد. نجد أيضًا في تَغيم خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  فازّ

ات خذّتي  ذلمدّ خلأفقيّ  مجاجرة خلمدّ خذعموديّ  ات خلمدّ خذقصير من أهمّ خلََّْ خذقصيرين، حيث تمعدّ حََّ
تتحدّد َِّضلها موخقع خذكلمات في صيغها خلمخبتلِِ جفي هُّخ خذوضع تتوزعّ خلمهمِّ َّيَها جَّين ما يجاجرها 

، جَُّّذك فإنّ ذلمدّخت في خلَنتقال من صيغِ إلى أَّْى، جهي صيغ تحدّد أزمَِ خذقول خذشّعَّيّ 
ما هو في زمن خذَِّس،خذقصيرخت دجرً  خًّ في زمن خذقول،َ   حالَت خلإزَّخَّيِّ خذقيام َّدجر فيتأتّى ذل خ مائ

                                                             

.11محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص -   1  
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 .يقول محمّد خذعيد في قصيدة يا ذيّ 1ََّّخز آذيات خذتّخبصيص جخذتّمييّإََّّخز، خلإ
مّ إلَح  َّضيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي  تاييييأفَّايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييى خذيييبايييلاا

 
ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا جصميييييداخحا    2يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياتاييييييييييَّانليييييما

 
 

أّ خلآتي  )را نل(، جهو حاصّ َّين  خذقصير خلمدّ خلأفقيّ  خلمدّ خذعموديّ  يجاجر خذقصير في خلموقع خلمجت
ا، فاذتّجاجر َّين خلمدّ خذعموديّ   خلمدّ خلأفقيّ  خذقصير )خذِتحِ( جَّين حَّف خذَّخّء جخذَّون في تَّنَّل

ان هُّخ مستهجًَا أج خذقصير  َ ّّ درلِ من درلات خلَستخبِاف )خذِتحِ(، جإن مستثقلًا، إلَّ أنهّ أق
خذقصير خلمكَّّر في سياق خلمتجاجرين خذصّوتين، جما زخد من إيقازيّتها في هُّخ  خلْاصّ َّين خلمدّ خذعموديّ 

ُّخ تجاجرهما مع حَّف خلميم خلممدجد.  خذبيت هو خذَّر خلمولود زلى حَّف خذَّون، جَ
قول محمّد خذعيد في  ذلمدّ خذسِّليّ  فيها خلمد خذعموديّ  نَّاذج أَّْى لاجر هَاك  َ خذقصيرين،

 قصيدة يا جفد  
يييييييييييييييييييييييييييييييدٌّ  يييييييييييييييييييييييييييييَّمكا لض  ياييييييييييييييييييييييييا جاففييييييييييييييييييييييييييييييييييدم أامف

 
خ  يييييييييييييييييييييدا فّما لض ييييييييييييييييييييييَّضفف ذاييييييييييييييييييييهم خذعايييييييييييييييييييييييي  3فايييياصف

 
 
 

        َّين  فيه خذتّجاجر حاصلًا  َانخذعاشَّ من خذقصيدة، حيث   خذشّعَّي هو خذبيت رقم
د( أي (، جنعلم أنّ حَّف خذكاف حَّف مجهور، َّيَما  ؛)أمَّكا ج لض َّين حَّفي خذكاف جخلجيم )كا ، جض

خلجيم حَّف مهموس إذخ خذتقى صوت مهموس َّصوت مجهور، فقد يقلب أحدهما إلى نظير خلآَّْ 
ذتحقّق تأثَّ صوت بما يجاجره أن  اسيّ بحيث يتكوّن مَهما صوتًن مهموسان أج مجهورخن، جخذشَّّط خلأس

ِ قصيرةخيكون  ان هُّخ خذِاصّ حََّ  َ ، جهَا 4ذتقا هما مباشَّخً بحيث لَ يِصّ َّيَهما أيّ فاصّ، جذو
نشاده، لأنّ إا جخضحًا، تلتقطه خلأذن خذُّجّخقِ زَد تَويعًا نغميا  تجاجر حَّفين مَّقّقين مَحا خذبيت خذشّعَّيّ 

خّلاتها خذَّغميِّ خلْسّيِ، فيَتقّ من  خذتّجاجريّ خلمدّ خذقصير في تموقعه  لات خذَِّس جخمت ّ مع تشاَ يتشاَ
ِ خذِازلِ زلى مستوى خذتّلقّي خلْسّيّ  ، لأنّ توقيعه مخصوص َّبوخزث حالَت خذتّجاجر إلى حالَت خلََّْ

ُّخ محصّلاته خذَّغميِّ.خ  ذولدخن جَ

                                                             

، مَشورخت جزخرة خذثقّافِ جخلإزلام - يَظَّ  غاذب فاضّ خلمطلبي، في خلأصوخت خذلّغويِّ، درخسِ في أصوخت خلمدّ خذعََّّيِّ 1  
.416م، ص2022  

.21محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 2  
.421، صنِسه - 3  
.222/220يَظَّ  إََّّخهيم أنيس، خلأصوخت خذلّغويِّ، ص - 4  
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 جرخت مَها خذقصير في زدّة أنوخع من خلمجا متدخد خلأفقيّ يتمثّّ خلَ
خذقصير )خذضمِّ( دجر في هُّه  خذقصيرين؛ جذلمدّ خلأفقيّ  ذلمدّ خذعموديّ  مجاجرة خلمدّ خلأفقيّ 

يّ  يِّ شعَّ محمّ  خذِازليِّ؛ فازليِّ خذتَوعّ خلََّْ د خذعيد من خلمِضيِ إلى خلَنسجام، جهو ما طبعت َّه حََّ
 ْلال خذبيت خذتّالي 

يييييييييييييينا خلأامايييييييييييييياضِ   جداعف ياا قيالفييييييييييييييبم زافَييييييييييييييكا مض
 

ييييييييييييييييييمٌ جظيييييييييييييييييييييييييينم   لّ حادضيثييهياييييييييييييييا رلف ييييييييييييييييي فاجم
1 

 
 
 
 

؛ إذف يظهَّ فيه أنّ مجاجرة خلمدّ خلأفقيّ  خذقصير )خذضمِّ(  جهو خذبيت خلخامس من قصيدة يا قلبم
أّ خذصّوتي خلآتي  ) ِّم ، عا( في ذِظتي  ذلمدّ خذعموديّ  خذقصير )خذِتحِ(، حيث تحقّق خستحسانه في خلمجت

لّ حديثها(، َك، جأيضًا نجده في خذشّطَّ خذثقلبم ج زا  َّيفد أنيّاَا نستحسن اِ َّين )لم ، َ(، في )ل
خلْاصّ َّين خلَّْفين، فحَّف خذلّام حَّف مجهور  اِ أَثَّ من خلأجّل نظَّخً ذلتَّوعّ خذَّغميّ خذتّجاجر خذث

ونّما ا مسموزًا، مقارنِ مع حَّفي خذباء جخذعينمَّقّق مماّ أضِى إيقازًا موسيقيا  جخلْاء حَّف مهموس  َ
 حَّفين مجهورين مَّقّقين.

ان ذلمدّ خلأفقيّ   َ يِّ خلإ خمائًّ  خ( دجرً خذقصير )خذضمِّ جإذخ ، فإنّ خرتساماته يقاع خذصّوتيّ في حََّ
خلْاصّ فيها، جما يتبعه من خستحسان جخستهجان، تبعًا  خلموقعيِّ متبايَِ حسب خلَحتكاك خذتّجاجريّ 

، َّيفد أنّ خلتلاء خذثّقّ في مجاجرة خذضمِّ ذلضمِّ في نظام اق خذَّصيّ ذطبيعِ خذتّجاجر جنوزيتّه في خذسّيّ 
اصِّ إقد يبدج للياا زلى خلمستوى خذسّمعيّ  خذتّأذيف خذصّوتيّ  ذخ قمَا َّترديد  تلِّظي لموقعيهما ، جْ

ما هو خلْال في خذبيت ما قبّ خلأْير من قصيدة يا قلب لمحمّ   َ د باذتّحديد حيث تظهَّ موخطن خذثّقّ
 خذعيد  

يييييييييييييييييييقضّ تمييليييييييييييييييييييقاى           ٌْ ذلحا  هيييييييييييييييييييوخيا فييَّخئييييييييييييييييييي
 

ييييييييييييييييييييييييييييينم   يييييييييييييييييييي جآاداخ ِّم تمييسا ضِ ييتضييييييي اَ زياييييييييييييييييييلاى 
2 

 
 
 

(؛ أي َّين ذِظتي آدخ ِّم تمسانم موضع  أين لاجرت خذضمِّ ذلضمِّ  ،خذثقّّ جخضح َّين ) ِّم تم
ّّ شازَّ حُّق يَّجم خذتّأثير في خلمتلقّي  ون خلَّْفين قَّيبين في خلمخبَّج جخذشّكّ، جَ  َ جما زخد من خذثّقّ هَا

مّد خذعيد جللب خنتباهه ذيستشعَّ جماذيِّ شعَّه أن يَأى زن مثّ هُّه خذتّجاجرخت، جنجد أنّ شعَّ مح

                                                             

.111محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 1  
.111، صنِسه - 2  
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جتِطَّه لَستهجانّا من  قلّت فيه مثّ هُّه خلْالَت خلمستثقلِ زلى خذلّسان جخلأذن، لْسّه خذشّعَّيّ 
 طَّف خلمتلقّي.

خذقصير جخلمتمثّّ في خذكسَّة ذه أيضًا دجره في تحصيّ خذَّغم جتحديد  يبدج أنّ خلَمتدخد خذسِليّ 
دجره لَ يَِصّ زن دجر حَّجف خلمدّ خذقصيرة  َّيفد أنّ  ،ماهيات خلخطا ِّ خذشّعَّيّ دلَذياا جنغمياا

جذذك إذخ  ،)خذتّجاجر( خلأَّْى، ذيبقى خذتِّاضّ قائمًا حسب تَّختبها  في سياق خلَشترخك خذتّأذيِيّ 
جّمِ َّتحصيّ خذَّغم  .1تحصّلت بانطباع خذُّّخت جإحساس خلأذن، فحيَها تكون مل

َّ َّعْ خلأ قوذه نَُّ  مثلِ من شعَّ محمّد خذعيدَ 
مض بهضاييييييييييا يييييييييياذظحلاا اَ ييييييييييارٍّ   خذظللفييييييييييمم فيض خلأارفضض سا

 
يييييييف خذظلليييييييم  اَاشض يييييييا  اشيييييييف خذظللفيييييييمض فيها جااَ

2 
 إلى قصيدة خلْقّ، جهو آَّْ أَّياتها، حيث فيها مجاجرة خلمدّ خذسِّليّ  يَتمي هُّخ خذبيت خذشّعَّيّ  

)خذكسَّة( في سياق خذقصير  خذقصيرين، جفي مضمار هُّخ خذتَوعّ يَدرج خلمدّ خذسِليّ  ذلمدّ خذعموديّ 
(، جقد آثَّ  مجاجرته ذلمدّ خذعموديّ  خذقصير )خذِتحِ(، جهُّخ َّين )خلأرضض ساارٍّ( أي؛ َّين )ضض سا

خذشّازَّ محمّد خذعيد أن يَتقي حَّفين متبايَين من حيث خلجهَّ جخَمس، فحَّف خذضّاد مجهور مِخّبم 
 جاجر مع خذضّاد.يته في هُّخ خذتّ َّيَما حَّف خذسّين مهموس مَّقّق، حيث أزلن زن صِير 
في مسار خذَّصّ خذشّعَّيّ، جيتبيّن من  جخذَِّسيّ  نعلم أنّ لموسيقى خلَّْف زلاقِ باذتّيار خذشّعوريّ 

تكون في موضع خلَستحسان  هُّخ خذتّجاجر أنّ خذكسَّة إذخ تقدّمت زن خذِتحِ في سياقهما خذتّجاجريّ 
زلم أنّ أحسن خلأََّيِ أن خ»هُّخ خلمقام  ، جيقول خَّن دريد في 3فالَّْجف خلمتبازدة خلمخبَّج هي خلأحسن

خّج خلَّْجف خلمتبازدة ِّتها جخنسجام حَّجفها، جهُّخ 4«يبَوخ بامت ، فالجمال يكمن في سلاسِ خذكلمِ جْ
ْاصِّ جأنهّ خزتمد زلى أسلو ِّ  ما لعّ خذشّازَّ محمّد خذعيد يحاجل ذِت خنتباه خذسّامع جلَُّّه،

 يقازيِّ خذبيت خذشّعَّيّ جتَاغمه.إجهُّخ مازخد من ذِاظ مثّ )ظلم، ظلام(، خذتّكَّخر ذبعْ خلأ

                                                             

َوخن، من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّب، ص - .112يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
.122محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 2  
.242، ص2لنِّ، سَّّ صَازِ خلإزَّخ ِّ، ج خَّن - 3  
يّ مَير َّعلبكي، ط خَّن - ، دخر خلملايين، َّيرجت2دريد أَّو َّكَّ محمّد َّن خلْسين، جمهَّة خذلّغِ، حقّقه جقدّم ذه  رم 4  

.26، ص2ج م،2022ذبَان،   
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يظهَّ ذَا أنّ نظام خلمجاجرة ذه دجر فعّال في تساجق خذَِّس خذشّازَّة مع معطيات خذلّغِ،ذتحقّق 
إذ تشترك خلمدّخت  يقاع في صوره يشكّّ نظامًا متكاملًا جمتعاذقًا في آن جخحد،، لأنّ خلإخذَّغم خذشّعَّيّ 

، جهي متآزرة مع َّعضها خذبعْ في سياق خذقول مكانات تحقّقه خذَّغميّ إخذقصيرة في تشكيّ َّعْ 
ذلّغِ جذلَّغم، فإنف حسن تموضعها حصّ خلَستخبِاف  شاريّ ، جَِّضلها يتكامّ خذَّظام خلإخذشّعَّيّ 

أيقن هُّه  جخلَستحسان، جإن نشّ حصّ خلَستثقال جخلَستهجان، َّيفد أنّ محمّد خذعيد بحسّه خذشّازَّيّ 
جمدى فازليِّ حسن خذتّجاجر َّين خلَّْجف جخلأصوخت، جأثَّه في خذسّامع من أريحيِّ  ،يقازيِّخلْقيقِ خلَ
 جخنجُّخ ِّ.

 ّّ يقاع خلمدجد، خذطّويلِ مَها جخذقصيرة يمعرّ زن زمن خذقول خذشّعَّيّ، خذُّّي يمومضئم بأنّ إجيظ
 خذشّازَّة خلأَّيِّ خلمتعاذيِّ خلَمتدخد زَصَّ نغميّ، جيظهَّ ذَا أنّ خلمقاطع خذطّويلِ جخذقصيرة تَاسب خلأنا

خذقصير جدجره في تَغيم شعَّه، إلَّ أنّ خلمقاطع خذطّويلِ خلمِتوحِ  لمحمّد خذعيد جرغم مكانِ خلمقطع خذصّوتيّ 
الجه من مشازَّ  طاذِإزخدت من إنشاديتّه جأضِتف زلى زمن خلمقطع  مَحته نِسًا طويلًا ذيمعرّ زمّا يخم

 يقازيِّ جخذدّلَذيِّ.ذيحقّق َُّّذك فازليّته خلإ جتستثير ذخئقته خذسّمعيِّذتصّ إلى خلمتلقّي  جأحاسيس
ًِا في ذغِ شعَّ محمّد خذعيد، جأقوى تجسيدًخ لَنِعالَته  تعد خلمقاطع خذطّويلِ خلمِتوحِ أَثَّ توظي

عْ قصائده جتَوعّ موسيقاها َّجزوخطِه، فالمدجد أضِت زلى شعَّه ِِّْ جسلاسِ، مازخد من غَائيِّ 
ا  جلَّسها خذُّّي يجُّ ِّ خذَِّس قبّ خلأذن، فالمقاطع هي تمثيّ لأحوخل خذشّعَّخء خذَِّسيِّ جخذعاطِيِّ، جَ

 يقازيِّ. في دجزنِ خلأساذيب خذشّعَّيِّ خلإ دجر
 شعَّ محمّد خذعيد، من ْلال  يقازيِّ فيخلإ  خلأسلبِ جماذيِّ   نوخصّ في صِحاتَا خذلّاحقِ تتبّع

يقازات إ، جهُّخ باذوقوف زلى أسلو ِّ خذتّكَّخر، ج يقازيّ في أسلوَّه خذشّعَّيّ خذتّوخزنات خذصّوتيِّ جأثَّها خلإ
ه من آثار  إضافِ إلى جملِ خلموخزنات خذصّوتيِّ  يقازيِّ في أذن خذسّامع،إخلَّْف جخذكلمِ جخلجملِ، جما تتَر

الجَاس  ًِ جتَاغمًا زلى إجغيرها، جخذّتي تمضِي  جخذتّوخزي جخذتّصَّيع    جخذسّجع خلأَّْى،َ  يقازيّ
ِ ،خلأسلو ِّ خذشّعَّيّ  صدى رنّان في نِس خلمتلقّي. تًرَ
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 توطئة:
فهو ظاهَّة  ، ذُّذكخذصّوتيين خذتّوخزن خذصّوتّي في خذَّصّ خذشّعَّيّ زلى خذتّكَّخر جخذتّوخزيّ  يعتمد

؛ من حيث شحن معًا خلمتلقّيج  خذشّازَّ تعمّ زلى خستدزاء خذطاّقات خلَنِعاذيِّ جخذتّأثيريِّ ذدىإيقازيِّ 
 .باذتِّازلات خلإيقازيِّ خذدّخْليِّ ََّيِ خذَّصّ 

لوهَّ خذّتي تدّْ في ََّاء  خلإيقازيِّ خلْاسمِ إلى خذصّوت زلى أنهّ من خذعَاصَّ خذَقّاد يَظَّ
لمتين في زدد »خذشّعَّ، فهو يقوم في سياق خذكلام َّتحقيق خلموخزنات خذصّوتيِّ خذّتي تمعَّف بأنّّا   َ اق ختِّ

هي سمعيِّ  ه خذتّكامليّ ، جإنّ جظيِِ هُّه خلموخزنات خذصّوتيِّ خلمحصورة في خلَتّجا1«خلمقاطع جنوزها جتَّتيبها
ميّ  ذلكلمات، إلَّ أنّّا تختلف في هُّخ خلَتّجاه  تَاغميِّ، جنِس خذوظيِِ يحقّقها خذصّوت في خلَتّجاه خذتّرخَ

إطار حوخر َّين خذصّوت  في»ِ خلموخزنات خذصّوتيِّ تتمّ ، مع خذعلم أنّ فازليّ 2زَها في خلَتّجاه خذتِّازلي
ا 3«لهِ ثانيِ من جخذتّقطيع خذَّظميّ  جخلَْتلاف خذدّلَليّ  جخذدّلَذِ  َّين خلَنسجام خذصّوتيّ  ، جَ

خّز في خذَّظام َا صورة نِسيِّ ذُّذك يَّتبط خلإيقاع بالَنِعال  خّزخت خذَِّسيِّ، فالَهت خنعكاسات في خلَهت
 خذَِّسي.

مأْوذة من "، فالموخزنِ فَّّق محمّد خذعمَّي َّين مصطلحي "خلموخزنِ خذصّوتيِّ" ج "خذتّوخزن خذصّوتيّ 
ّّ موخزنِ   َ ّّ سجع موخزنِ جذيس زلم خذبيان، جتطاَّق مِهوم خذتّرصيع، جهي أزمّ من خذسّجع، فك

 سجعًا.
خّء خذّتي تكوّن  أمّا خذتّوخزن خذصّوتيّ  ءّ من خلأل  خذصّوت خلإيقازيِّ، إضافِ إلى زَصَّيّ  ََّيِفهو ل

صّوخئت )خذتّرصيع( ختّصالًَ جخنِصالًَ في خذوزن جخلأدخء، جهو زبارة زن تَّدّد خذصّوخمت )خذتّجَيس( جخذ
اق في خذوظيِِ خذشّعَّيِّ  ، جَّعبارة أَّْى يحدّد خذتّوخزن خذصّوتيّ 4مستويات من خذتّمام جخذَّقص بأنهّ ختِّ

 5خلأصوخت جخْتلاف خذدّلَذِ، َّّ هو أساس خذسّجع في خذَّصوص خذَّثَّيِّ، جيمثّّ لوهَّه زَد خذبعْ
تلك خذعَاصَّ خلمشخّبصِ ذلإيقاع »، فهي خلخطا ِّ خذشّعَّيّ نات خذصّوتيِّ ََّيِ تمكوضّن مختلف خذتّوخز  ذُّذك

                                                             

خّئَّ، - ان ترماسين، خذبَيِ خلإيقازيِّ ذلقصيدة خلمعاصَّة في خلج .212ص م،4221، دخر خذِجَّ ذلَّشَّ، 2ط زبد خذَّْ 1  
أفَّيقيا خذشَّّق، خذدّخر خذبيضاءدط، يَظَّ  محمّد خذعمَّي، خلموخزنات خذصّوتيِّ في خذَّّ يِ خذبلاغيِّ جخلممارسِ خذشّعَّيِّ،  - 2  

.222م، ص2000  
.22، صخلمَّلع نِسه - 3  
.0/22، صخلمَّلع نِسه - 4  
خّئَّ،  - ان ترماسين، خذبَيِ خلإيقازيِّ ذلقصيدة خلمعاصَّة في خلج .202صيَظَّ  زبد خذَّْ 5  
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خلمَتجِ ذعَصَّ خذتَّغيم جخلمدزّمِ ذه في حاذِ خلأدخء زن طَّيق تَّدّد خذصّوخمت ذلتّجَيس جخذصّوخئت 
، حيث يأُّْ 1«ذلتّرصيع، جهُّخ خذتّردّد هو خذُّّي يَضوي تحت زَصَّ إيقازيّ أزمّ يسمّى خذتّكَّخر

ثيرة متَوّزِ في ََّاء ذغِ خذشّعَّ.خذتّك  َّخر أشكالًََ 
ستطاع أيقن خذشّعَّخء أنّ خلموسيقى خذشّعَّيِّ تعبيريِّ إيحائيِّ، تمضِي زلى خذكلمات أقصى ما يم 

خذتّعبير زَه من معنى، جأيقَوخ بأنّ خذكلمات أصوخت، جدلَذِ خلأصوخت موسيقيِّ إيحائيِّ قبّ أن تكون 
تعبيريِّ جصِيِّ

تعبير باذكلمِ ذه موسيقى جإيحاء جإذخ ْلا من إحديهما أصبح مجَّّد  ، فاذشّع2َّ
لامًا   َ لامًا موسيقياا تَِعّ لموسيقاه فاتَّخً مَظومات زلميِّ أج  َ ، فليس خذشّعَّ في خلْقيقِ إلَّ زادياا

خلإيقاع في خذوزن جخذقافيِّ، إضافِ إلى  ِتمثلّم نَّخها خذَِّوس جتتأثَّ بها خذقلو ِّ، جخلموسيقى في خذشّعَّ
 ، جذذك مماّ يشكّّ سدخة ذغِ خذشّعَّ.جخذتّوخفق خلموسيقي َّين خذكلمات خذدّخْليّ 

نظَّخً لأهميِّ خلموسيقى في خذشّعَّ، حَّص خذشّعَّخء زلى تِعيلها في أشعارهم جلجؤجخ من ألّ 
تحقيق ذذك إلى خستخبدخم زدّة أساذيب، مَها خزتماد "خذتّكَّخر" جهُّخ ما فعله خذشّازَّ محمّد خذعيد 

خ تمثّّ مستِيدًخ من ْصوصيّته جنكهته خلخاصِّ، فقد زمد إلى خذتّكثيف من خذتّكَّخر في شعَّه، إذ
من مثّ خذتّكَّخر ذديه في تكَّخر خلَّْجف جتكَّخر خلمَِّدخت، جتكَّخر َّعْ فَون خذبديع خذّتي تعتمد خذتّكَّخر 

خلإيقاع خلجميّ جخذَّّنان، جخلأنغام خلمعرّة خذّتي  محمّد خذعيد أجلد في أشعار جذذك هو ما خلجَاس جغيره،
، جإيصال خذَّّساذِ خذشّعَّيِّ خلمتلقّيَّغيِ إحدخث خذتّأثير زلى خلأَّْى، تتوخشج مع مختلف خذدّلَلَت 

يتحقّق  ذدى محمّد خذعيد خذشّعَّيّ  حيث يمعدّ تِعيّ خسترختيجيِّ خذتّكَّخر أساسًا من أسس ََّاء خذَّصّ 
تمَحه فازليِّ فَيِّ جإيقازيِّ تترجمها زوخطف خذشّعَّخء جأحاسيسهم، جزر هُّخ  ،َّطاقات متجدّدةذذك 

، جذذك دف خذدّرخسِ إلى خذكشف زن مدى خحتكام محمّد خذعيد في شعَّه َُّه خذظاّهَّة خذَِيّيِّخذطََّّ ته
أساذيب جأشكال مساءذتها ذظوخهَّ خذتّكَّخر جخذتّوخزي،  زَدخذدّرخسات خذصّوتيِّ جخلأسلوَّيِّ  خستخبلصتهما 

 .في موضوزه جما خْتصّ َّه أسلو ِّ محمّد خذعيد خذبديع، مع خلإشارة إلى خلإيقاع خذدّلَليّ 
 

 
                                                             

.20خلموخزنات خذصّوتيِّ في خذَّّ يِ خذبلاغيِّ جخلممارسِ خذشّعَّيِّ، ص محمّد خذعمَّي، -  1  
مكتبِ خلخانجي، مصَّ ،2ط يَظَّ  زبد خذدخيم صاََّّ، خذتّجََِّّ خلإَّدخزيِّ في ضوء خذَّقد خلْديث درخسات جقضايا، - 2  

.22م، ص2002  
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 :ععر حممّد العيد أسلوبإيقاع أثر التّوازنات الصّوتيّة في  .1
 أسلوب التّكرار وأثره الإيقاعيّ في ععر حممّد العيد: .1.1

من خلأساذيب  خذتّكَّخر في خذلّغِ خذعََّّيِّ فنّ قوليّ »يمعَّضّف خذسّيوطي خذتّكَّخر َّقوذه    :مفهوم التّكرار -
ون هُّخ خذتّعَّيف ذغوياا إلَّ 1«خلمعَّجفِ زَد خذعَّ ِّ، َّّ هو محسّن من محاسن خذِصاحِ  َ ، زلى خذَّّغم من

 أنهّ جضّح خلأَّعاد خذوظيِيِّ جخذدّلَذيِّ خذّتي يَِّزها حضوره في خذبَاء خذلّغويّ.
إنّ خذَّاس ذو »خلجاحظ، إذف يقول   في مِهومخذتّكَّخر  إيقاع آَّْ زلى أهميِّ دتأَي جهَاك

 ّّ ّّ زلمه، جمن ق ّّ خزتباره ق ّّ خزتبارهم، جمن ق ِّوخ مؤجنِ خذبحث جخذتَّقير ذق خستغَوخ زن خذتّكَّخر، جَ
ثَّ نقصه، م يحمد زلى ْير أتًه  ّّ زلمه جفضله جَ ثَّ نقصه، جمن ق  َ ّّ فضله ّّ فضله، جمن ق زلمه،ق

ّّ خذعلم ، رَّط خلجاح2«جم يَدم زلى شَّّ لَاه ظ إيقاع خذتّكَّخر بمؤجنِ خذبحث جخذتَّقير، فكلّما قلّت ق
ثَّ خذَّقص زَد خذَّاس. لّما قّ خذعلم جخذِضَّ   مماّ يؤدّي إلى قلِّ خذِضّ، جَ

ذِّ سَّيِ في أقدم لهود خذبلاغيين خذقدخمى، حيث تعَّض  حظيت خذصّورة خلأسلوَّيِّ ذلتّكَّخر بمَ
انت محكمِ   َ يغًا زديدة من ضَّجَّه، غير أنّّا لَ تتجاجز في ذذك حدجد خلجملِ، إذف أنّّا لهودهم صض

ظاّهَّة في خذتّصَيف، تَّخزي شَّجط خلْسن ججلوه خذعيب فيه، جم يغِّ خذباحثون خلمعاصَّجن هُّه خذ
 Petereَلمِ لَتيَيِّ جمعَاها  يحاجل مَّةّ أَّْى، جمأْوذة من   Repetitionدرخستهم، فكلمِ 

، جهو يستعمّ في خذتّأذيف خذشّعَّيّ  جمعَاها  يبحث، جخذتّكَّخر إحدى خلأدجخت خذَِيّيِّ خلأساسيِّ ذلَّصّ 
جيسازد في إزطاء جحدة ذلعمّ خذِنِّ  خلموسيقيّ جخذَّّسم جخذشّعَّ جخذَّثَّ، جخذتّكَّخر يحدث تيّار خذتّوقّع،

خذتّجانس  ستهلاليّ جمن خلأدجخت خذّتي تبنى زلى خذتّكَّخر في خذشّعَّ  خذلّازمِ، خذعَصَّ خلمكَّّر، خلجَاس خلَ
جخلأنَّاط خذعَّجضيِّ خذصّوتيّ 

يب، مثّ خذتّأذيف خلموسيقي 3 ، فاذَِون تقوم زلى خذتّكَّخر في خلأشكال جخذتّرخَ
صَّ خلمكَّّر جخلجَاس خلَستهلالّي، جخذتّجانس خذصّوتي َكَّخر في خذشّعَّ فيَبنِ زلى خذعجخذَّّسم، َّيَما خذتّ 

 جخلأنَّاط خلمخبتلِِ في خذعَّجض.

                                                             

مطبعِ خلمشهد خلْسين، مصَّ ،2ط ،للال خذدّين خذسّيوطي، خلإتقان في زلوم خذقَّآن، تحقيق  محمّد أَّو خذِضّ إََّّخهيم - 1  
.220ه، ص2122  

.242ص م،2002، ،دخر خلجيّ َّيرجت2ط تحقيق زبد خذسّلام هارجن، رسائّ خلجاحظ، ،أَّو زثمان زمَّج َّن بحَّخلجاحظ،  - 2  
.2م، ص2022، 6عدد خذمجلِّ إَّدخع خذقاهَّة،  ،خذتّكَّخر َّين خذبلاغيين جإَّدخع خذشّعَّخءيَظَّ  شِيع خذسدّ، أسلو ِّ  - 3  
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لّه في جظيِته خذَِيّيِّ يبدج أنّ خذتّكَّخر   َ يحتاج إلى جسيلِ من جسائّ تحقيق خلإيقاع، جخذتّجانس
تكَّخر خلَّْف خلأْير في خذكلمِ سجع، جتكَّخر خذكلمِ نِسها ف ،تقديَّ تكَّخر خذعَاصَّ جخذوحدخت

 بمعَيين متغايَّين في خلجَاس خذتّام، أج تكَّخرها، جقد نقصت زن خذتّمام في خذعدد أج خذَّوع أج خذتّرتيب 
املِ ، أج خَيئِ  َ خلإيقاع  لإنتاجذكن بمعَاها نِسه، جمجيئها ثانيِ  -مثّ خلجَاس خذتّام -أج تكَّخرها
ان من لمِ أَّْى  جَ  َ ّّ محلّها لِ، أج تكَّخرها دجن أن خلممكن أن تح يتغيّر خلمعنى خذعام، جهُّه هي خلمشاَ

، أج تجمع َّين خذتّضاد جخذتّسجيع، جهو خذطبّاق خلموقّع، أج أن مع مغايَّة خلَّْجف جتماثّ خذوزن خذصَّّفيّ 
وزتين، جهُّخ هو أج غير مسج يكون خلإيقاع متمثّلًا في جملتين متتاذيتين متِّقتين في خذوزن مسجوزتين

ِ  ،1زدجخج، فالإيقاع تكَّخرخلَ َّ مَها  تكَّخر خلََّْ جخذتّكَّخر يشمّ زدّة لوخنب في خذَّصّ خذشّعَّيّ نَُّ
جخذسّكون باذتَّاج ِّ خلمَتظم، تكَّخر خلمقاطع خذطويلِ جخذقصيرة باذتَّاج ِّ خلمَتظم، تكَّخر خذوظائف خذَّحويِّ 

ونه يشبه خذشّطَّ ذلكلمات في ذغِ خذشّعَّ، تكَّخر خذتّ   َ ِازيّ في خذوزن خذعَّجضيّ، تكَّخر خذشّطَّ خذثاِ
جزليه خَّتغيَا خلمَّجر بإيقاع تكَّخر خلَّْف جخذكلمِ  خلأجّل جهو صدره، تكَّخر خلأَّيات في خذقصيدة،

 .آل ْليِِ جصولًَ ذلجملِ في شعَّ محمّد خذعيد
 أنواع التّكرار في ععر حممّد العيد: -
 :إيقاع تكرار الصّوت -

يؤدّي تكَّخر  خلَّْجف دجرخً زظيمًا في خلموسيقى خذلِّظيِّ، فقد تشترك خذكلمات في حَّف جخحد 
أج أَثَّ، جيكون َُّخ خلَشترخك فائدة موسيقيِّ زظيمِ، جقيمِ نغميِّ لليلِ تؤدّي إلى زيادة رَّط خلأدخء 

ذِّ خلما بالمضمون، جخذتّكَّخر خذصّوتيّ  دة خذَّئّيسِ خذّتي تثَّي خلإيقاع ناتج زن تكَّخر خلَّْجف خذّتي تمعدّ بمَ
نتيجِ َّعيَها،  ذغويِّ تكَّخر أصوختتوظيِه ذف زن محمّد خذعيد زمَّض قد ، ج َّلون ْاصّ  ذلَّصّ  خذدّخْليّ 

يّ حسّي ج  جهُّخ خلأسلو ِّ في خذتّشكيّ  ،ذلتّرَيب ميّ يغَتّ خذ رغبِ مَه في إََّّخز خلجانب خلإيقازيّ تََّ
ثير من خلأحيان، ذلَّصّ  أج خذَِّسيّ  يسهم في تَغيم خلجملِ، جيرز خلجانب خذدّلَليّ  خذشّعَّيّ   َ فتكَّخر  في

مقصودة خلَّْف من أَّسط أنوخع خذتّكَّخر جأقلّها أهميِّ في خذدّلَذِ، جقد يلجأ إذيه خذشّازَّ َّدجخفع شعوريِّ 
اة خلموضوع خذُّّي يتَاجذه، نجد يّّ خلإيقاع في محاجذِ مَه لمحاَ مثلًا تكَّخر حَّف خذسّين في قول محمّد  ذتع

َّ  خذبيتين خذتّاسع جخذعاشَّ   في خذعيد من قصيدة قوس الله لَ قوس ق
                                                             

اه، مَشأة خلمعارف، دط، -خلجملِ جخلخصائص -خلإيقاع في شعَّ شوقي خذغَائي يَظَّ  مَير سلطان، - ىّ جشََّ دت للال ح 1  
.422ص  
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ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييانٌ في خذسحما  أج صاوفلجا
 أجم

مض ذيييييوححياييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلاا  ءض َّييييياذسح
مّ طيييييييييييييييييييييييييييييييييياجمجس بهييييييييييييييييييييييييييييييييييييا   أج ذيفيييييييييييييييييييييييييييييييييييي

 
لييييييييييييييييييييييييييييييييدهاا تِسححيياييييييييييييييييييييييييييييييييييا  مْ  1فيييييييييييييييييييييييييييييييييي 

س خلإيقازيّ جهو حَّف موسيقيّ يتميّّ بالجَّف  ،حَّف خذسّينفي خذعيَِّ خذشّعَّيِّ ََّّر محمّد خذعيد  
خذُّّي تَّتًَ ذه خلأذن، جرغم أنّ خلَّْف نقّ قوّة تأثيره مقارنِ مع تأثير خذكلمِ، ذكن مع هُّخ فإنّ 

خذشّعَّيّ، جهُّخ ما  ، يجعله يدّْ في زمق خذَّصّ خلمتلقّيتكَّخر خلَّْف يحقّق أثَّخً جخضحًا في ذهن 
  جلدناه في قول محمّد خذعيد في خذبيتين خذسّاَّقين، من ْلال تكَّخر حَّف خذسّين في خذكلمات خلآتيِ

ةّ صِيرتهإيقازًا ْاصاا يوحي بمخذلّغِ خذسّلام، طاججس، تِسّحا، ذيمَح  ،ءخذسّما جنحسب أن  ِ،خذَّّنان ي
إيحائيِّ جخنِعاذيِّ، إذف يشبّه قوس الله من معاِ جدلَلَت  تلك خذغايِ خذَِيّيِّ هي خذّتي يَّمي إذيها خذشّازَّ

ما شبّهه َُّّيّ طاججس خلمتَاغمِ أذوخنه ذبهاءخذُّّي ذوَّ باذسّلام في أزلى خذسّماء  ،باذصّولجان  َ ،
خّّهيِ جخذبهيِّ خذّتي يمتاز بها ذيّ خذطاّججس ، نظَّخً ذلأذوخن خذ ذَا  ، جخلْقيقِ أنّ خذَّ يِ خذبصَّيِّ تِسَّّمتِسّحٍّ

َّ جأذوخن ذيّ خذطاّججس.  َّوضوَ خذتّشاَّه خذِنِّ أج خلجمال َّين أذوخن قوس ق
 من ْلال تكَّخرها أيضًا في قوذه  إنّ لَّْف خذسّين في هُّه خذقصيدة مكانِ ْاصِّ

يحيييييييييييييييييييييييَّتا خذلَييييييييييييييييييييييييهاى  يايييييييييييييييييييييييا قايييييييييييييييييييييييييوفسم حا
 

يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين راآاكا سا ييييفا   يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييايييييما بحيييحا
2 

 
 

من زطائها  جذذك مماّ زخد شعَّ محمّد خذعيد غنِّ َّتكَّخر خلأصوخت جتجانسها،أنّ  ذَايتّضح 
في حال  جخصطَازه ،في حال يعطيك صوتًً  ، فباصطَاع زَصَّ أذسنِّ خلإيقازيّ جخنِجارها خذصّوتيّ 

قول أَّْى يعطيك صوتًً ثانيًا  نور خلإسلام تحيِّ مجلِ في قصيدة  خذشّازَّ،َ 
 حييييييييييثض جخمضمييييييييييوخفي خذبا  لَ تخاييييييييييافموخ خذعضثاييييييييييارا 

 
 3وريييييييييا ِّا خذعمثم يييييييييييييارم َّا ييييييييييييييييييونم خذعضثا ييييييييييييييقيييييييد يكم  

 
 

 

  جقوذه أيضًا من نِس خذقصيدة 
يييييييييييييييييييفاطايييييييييييييييوى خلأارضا سا   ارضيًا فيض خذَيحيييييييييييييييواخحض

 
يا ييييييييييييييييساَّايا    4وريييييييييييييييم دا خذبمكييييييييييييييييياءض زَيييييييييييييييييييييانا خذضضّ

  

                                                             

.21محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 1  
.22، صنِسه - 2  
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.222، صنِسه - 4  
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خذعَاصَّ خلأذسَيِّ خلإفَّخديِّ ججماَا جتشابهها، جتقار ِّ أصوختها أج تكَّخرها ََِّسها أضِت 
اِ جفي خذبيت خذث ،عضثاار جخذعمثمور، فِي خذبيت خلأجّل نجدها َّين خذخلمتلقّيتَّنيمِ مستساغِ في شعَّه ذدى 

جهُّه خلخاصيِّ  ،ََّّرها َّترتيب مختلف جتقار ِّ مَسجم  جسَّيان، إذف أنّ خلأصوخت نِسهاَّين سارياً 
 ، حتّّ أضحت ملمحًا أسلوَّياا يميّّ ذغته خذشّعَّيِّ.مولودة َّكثَّة في شعَّ محمّد خذعيد

خذُّّي شكّّ ظاهَّة إيقازيِّ بارزة في ذغِ  أنّ هُّخ خلَنسجام َّين خلأصوختإلى در خلإشارة هَا تج
جخذتّغنِّ في أشعاره  ثيّتمآَّْ يبتغي  مَشديحقّق لإنشاد خذشّعَّ من طَّف محمّد خذعيد أج أيّ  خذشّعَّ،
وا ْاصِّ لمن يمتلك صوتًً لا  ،إنشادها ًِ ياا رض هف لديدًخ جحياة  إنشادياا نِسًا  ذيامَحهامن خذِصاحِ،  جممسفحا

ونِ َّين صِحات خذكتب جخذدّجخجين، فإنّ  يتحقّق َا من قبّ،متجدّدة م  تلك ذشاد إتقان خلإن جهي مََّ
لّ أسماع خلمتلقّين، خذكلمات بما تحمله من طاقات صوتيِّ  ذّ في جتجعلهم إذيه ذخئقتهم  جتثَّيبارزِ ت

 خنجُّخ ِّ تًم.
 ما يمضِيه من إيقازيِّ في شعَّهقيمِ تِطّن إلى ج  ،محمّد خذعيد لْقيقِ خذتّشكيّ خذصّوتيّ  تَبّه

من خذكلمات خذّتي تتجاجر فيها خلأصوخت خلمَسجمِ من حيث ِّْتها  لَحظَا إَثارهذُّذك 
 . في خذَّهايِ نسيجًا إيقازياا يطغى زلى ما سوخه من خلمكوّنات خذشّعَّيِّ خلأَّْى، ذتعطي جسلاستها

قول محمّد خذعيد  ان في معَّض خذَّّثاء جخذتّأَّين،َ   يأتي خذتّكَّخر زلى جله خذتّولع إنَ 
ذضحيف  فّ أانفييييييتا باض يييييي ضّييييييييييها بضيييييييييييييفض خذعا اْ ؟ييييييييييييييّ  َّم

1 
 
 

قيابف    َّم          يا ِّا فضييييييييييكا زابضيييييييييييييييييييييييييَّم طضبفيييييييييتا جاطا ييييييييييييييييييياا
قصيدة يا قرم، خرتجلها محمّد خذعيد أمام قر خَّن باديس، جقد  إلى خذشّعَّيّ  خذبيتيَتمي هُّخ  

امه ان ذتكَّخر حَّف خذطاّء جخذباء في طبت ج طا ِّ نرة  نقشت زلى رْ  َ جزلّقت زلى ضَّيحه، أين
نّ جأم جتولّع زلى فَّخق خذعام خذُِّّ خَّن   باديس.ح

تشترك خذكلمات في حَّف جخحد في أجخئلها أج أجخسطها، جهُّخ خلَشترخك ذه قيمته خذتَّغيميِّ 
يّد من رَّط خلأدخء بالمضمون خذشّعَّيّ، فترديد خلَّْف خذوخحد مولود َّصورة جخضحِ في  خلجليِّ، خذّتي ت

قوذه في مطلع قصيدة رفاق خلخير   شعَّ محمّد خذعيد،َ 
  

                                                             

.212، صخلمصدر خذسّاَّق - 1  
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اْ ييييييييييييييييييييا  َّف ييييييييييييييييييييييهض ازفدا يييييييييفا  َّف ييييييييييييييييييييييما ييا خذقا يييييييييييييييييييييا أا
1 

 
           َّف ييييييييييييييييييييميييخذسح  لّكا يييييييييييييييييي ظييييييييييييييييييييييييا ِّا فض ييييييييييييييييييييييييييطا  

 َّ حَّف خذَّخّء خذُّّي تكَّّر في نطقه قَّع طَّف خذلّسان لْافِ خلَْك، جهي ظاهَّة صوتيِّ  ذَ
 مشحونِ َّعوخطف خذشّازَّ جخنِعالَته، إذ يقول من خذقصيدة ذختها 

َّف ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّه جاطا يييييييييييييييييييييييييييا غايف ييييييييييييييييييييييييييياَ يييييييييييياذييييييما 
2 

 
 ٌِ          يييييييييييييييييييييييييييقا ييييييييييييييييَّض رمفف ييييييييييييييييييييييي خلخيف ييييييييييييييييييينم فيييييييييييييييييييييييييينحاف  

 فحَّف خذَّخّء حَّف تكَّيَّي في ذخته، مَح تَّديده إيقازًا جتَّنيمِ مستعَُِّّ. 
ُّذك تكَّخر حَّف خذعين جخلْاء في قوذه    نجدَ 

ييييييييييييحا  تممييييييييييييخلف  ما لاا ييييييييييييييييزا  ينٌ صض  ؟الض همفايييييييييييييييييييوه بإض ت
 
 

يًييييييييى ذا  اةض يييايييييييييييخلْا  مم لاييييييييي زا نِض طاييييييييي جا نِض َّاييييييييي  يييييييييضْ  م          كم
 3الض ييايييييييييمف ييييييييييه بأضا فض  يييييييييييقض يات خذسبف بايييييييييصا ى قا يإذاييييييييي 

 
 
 

يييييييييييييم قم بيا م سا يكييييييييييييييم خنييم يييَّا  لض ييييييييييييييينِض طا ي جا َييييييييييييييض َّا    م          يييييوَ
زاتق نكتشف من تأمّلَا َُّه خذعيَّات مدى خهتمام محمّد خذعيد َّبث شكوخه جتأجّهاته زلى  

انت زيًَا، فالْاء ذبمحته مَتجِ  حَّف خذعين  َ خذُّّي قال فيه زلماء َّلاغِ خذصّوت ذولَ بّحِ في خلْاء
مجهور يخَّج من جسط خلْلق، جهو  هو صوت حلقيّ ف جأمّا حَّف خذعين ،لْسّ خذتّريح جتشجيِ خذصّوت
ُّذك باذَّسبِ لَّْف خلْاء، جتكَّخره هَإيقازًا من أقوى خلَّْجف خذعََّّيِّ  َّّ خلْاء  ،ا م يكن زبثاًجَ

خلمجهور، جيخَّلان من نِس خلمخبَّج ذولَ لهَّ أحدهما جهمس  مهموس يَاظَّ خذعين خلْلقيّ  صوت حلقيّ 
سازد زلى نقّ خلأفكار فصوتها يذتكَّخر خلأصوخت خذصّائتِ،  خلآَّْ، جهَا تكمن خذقيمِ خلأسلوَّيِّ

ان قدقصيدة تحيِّ ججصيِّمن  جخلمشازَّ جخلَنِعالَت، لَسيّما أنّ هُّين خذبيتين  َ أذقاها خذشّازَّ  ،
خّئَّمَشدة  حيث قدّم فيها جملِ من خذتّحايا جخذَّصائح  ،في خحتِالَت مدرسِ خذشّبيبِ خلإسلاميِّ بالج

جطنِ ذِت خلَنتباه جخذوذوج  يا َّنِمن ْلال تكَّخر  ذشبا ِّ جطَه، أين غمَّته مشازَّ جخضحِ، حاجل
ِِّ.ذتصّ أصدخء ش ،إلى قلو ِّ خلمستمعين ّّ سلاسِ جْ  عَّه إذيهم َّك

خلمتكَّّر ذيست ثاَّتِ، َّّ هي تَشأ من  خذلّغويّ  ذلصّوت يَبغي خلإشارة أنّ خذقيمِ خلأسلوَّيِّ
لمات متجاجرة أج متقارَِّ، مَسجمًا مع   َ جضع خذصّوت موضعه من خلجملِ خذشّعَّيِّ، جمن تَّدّده في
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َّعْ خلأصوخت إن لاءت متقارَِّ حصّ  ، جمعنى هُّخ أنّ 1خلْاذِ خذعاطِيِّ خلمسيطَّة زلى خذشّازَّ
خلَستهجان جخلَستثقال، جم يستحسَها خذسّامع زكس خذبعْ خلآَّْ، جهُّخ ما أشار إذيه خذَّقاد 

خستثقلته خذُّّخئقِ خذسّمعيِّ خذعََّّيِّ، جلعلت مَه مثالًَ ذتبيّن  َّقيمِ  خذقدماء، حيث خشتهَّ َّيت شعَّيّ 
 خذتّجاجر َّين خلأصوخت هو 

يييييييييييييييَّم  يييييييييييييييَّف ٍِّّ قيابيف  جاذاييييييييييييييييفسا قيميييييييييييييييَّف ِّا قيايييييييييييييييرفض حا
 

يييييييييييييييييييييييَّض            فِ ييييييييييييييييييييييانض قيا ييييييييييييييييييييييَّف ِّض بمضاكا ييييييييييييييييييييييَّم حا  جاقيابيف
يِيِ خذقافات جخذَّخّءخت متتاَّعِ، جهُّخ ما زخد من ثقلها جخستهجانّا لاءت   َ ، جإذخ فكَّّنا في

ةّ،  ةّ هي خذّتي خنتظام خلأصوخت في سياق خذتّعبير في ذغِ خذشّعَّ؛ أذِيَاها رخلعِ إلى حسا ِّ خذغَّي فاذغَّي
تقوم ضمَياا باستدزاء خلمتوخذيات خذصّوتيِّ تقديَّ خلمتجاجرخت خذصّوتيِّ مَها مَّخزيِ ذقانون خذِصاحِ 

 جقانون خلخِِّ جخذثّقّ.
إلى تأثير  َّعد تدخجل موضوزه خلمقاطع خذصّوتيِّ في خلإنشاد، جتوصّلَا أثَّ سبق جأن تَاجذَا

جخذقصيرة في إحدخث أذوخن من خلموسيقى خذدّخْليِّ، خذّتي تَّتبط خرتباطاً خلمقاطع خذصّوتيِّ خذطّويلِ مَها 
اصِّ إذخ خزتمد زلى تكَّخرها، جقد  محمّد خذعيد أسلو ِّ إلى توظيف  خهتديَاجثيقًا َّعاطِِ خذشّازَّ، جْ

ما   َ ِ ممدجدة يسمح َّترليع خذَّغم جتطَّيبه، ذلمقاطع خذطّويلِ خلمِتوحِ أَثَّ، جهي خذّتي تَتهي بحََّ
ذلصّوت خذصّامت  س خذصّوتيّ َّف ظّف محمّد خذعيد خلمقاطع خلمغلقِ أيضًا في أشعاره، مماّ سمح َّتأَيد خلجا ج 

 مثّ قوذه 
ييييييييييينل  ييييييييييين مايييييييييييا تاسل يييييييييييوأى جأحفسض  2زاييييييييييين خذسل

 
يييييييييدضل            َّم فازف ييييييييينل خذيييييييييدحهف يييييييييفم مايييييييييا تسم  سايكفشض

َّدت خلجا   ذلبيت، إذف حاجل خذشّازَّ أن يخِّْ من  س خذصّوتيّ َّف َثَّت خلمقاطع خلمغلقِ خذّتي أ
ِيّ َّكشف خلْقائق طاذبًا من   َ صدى خنِعالَته جمشازَّه خلملتهبِ، ذتهدأ نِسه جهو يوضّح أنّ خذدّهَّ
خذَّاس أن يعدذوخ جيحسَوخ، َّيد أنَّا نجد مقطعًا طويلًا مكَّّرخً جهو )ما(، خذُّّي زخد من إنشاديِّ خذبيت 

فالمقاطع خذلّغويِّ طويلها جقصيرها تَّتبط  ،ذلشّازَّ خذَِّس خذشّعَّيّ  جإطلاق خذعَان ذطول خذشّعَّيّ 
بالجانب خذَِّسي ذلشّازَّ، فالَنِعال يقوم زلى خلَنقباض جخلَنبساط، أما خلَنبساط يمثلّه خلمقطع 

ي زحاف خذقبْ قبضًا، جزحاف خذطّويّ، جخلَنقباض يمثلّه خلمقطع خذقصير، جقد يكون َُّخ خذسبب سمم 
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ّّ تِعيلِخذقبْ هو   َ ن من أي يصيب فعوذن في نونّا جمِازيلن في يائها  ؛حُّف خلخامس خذسّاَ
 فيتحوّل خلإيقاع خلمقطعي من خذطّول إلى خذقصَّ.

ذتكَّخر خذصّوت مكانِ في تحقيق ََّيِ إيقازيِّ متوخزنِ جمتَاغمِ، إذف أزمّ خذلّسان في تحسّس  إنّ 
أج ذسانيِّ مخَّليِّ، جهُّخ ما أضِى إلى خلَئتلاف  أصوخت أحَّف َّعيَها َا فيما َّيَها صلات معجميِّ

ّّ جخذتّلازم،   َ فاذلّسان هو خذُّّي يقوم َّتحسين موخقع مخارج أصوخت خلَّْجف جصِاتها، لأنهّ يطبع
تّه خلإيقازيِّ، ْاصِّ خلمَشدين مَهم  جقد زمَّف زن خذشّعَّخء قديماً مدى تَميقهم خذلِّظيّ  حَّف بمي

ّّ  َّين خلَّْجف أثَاء خلإنشاد، فالإنشاد خذشّعَّيّ  لَستلُّخذ خذتَّاسق جخلَنسجام يسعى إلى خلَحتِاظ َّك
 فاذتّأنّق في ذغِ خذشّعَّ مطلب جماليّ  خذعَاصَّ خذلّسانيِّ خلمؤثَّة، جهُّخ ما نجده في شعَّ محمّد خذعيد،

ِِّ إذف هَاك خهتمام جخضح َّقانون خلخِ، أي خذِطَّة خذَِيّيّ  ؛يهتدي إذيه خذشّازَّ بمحْ فطَّته خذصّافيِ
لماته جقصائده إلى خلمتلقّي جيستعُّبها  َ جزليه يتحدّد زمّ تتاَّع أصوخت  ،جخذثّقّ في شعَّه حتّّ تصّ

نِعالَت خذبانيِ ذلحظِ َّتأثيرختها خذسّمعيِّ في قيامها َّوظيِِ مجاذَِّ خلأحوخل خذَِّسيِّ جخلَ خلَّْجف
 .خلمتلقّي خلجماذيِّ، فحسن توزيعه ذلأصوخت جتكَّيَّها يحدث تأثيرخً في نِسيِّ

ّّ أََّّز ما َّيّن دجر خلمهموس  الأفوات المهموسةشكّلت  في شعَّ محمّد خذعيد ظاهَّة فَيّيِّ، جذع
 في إحدخث خلإيقاع خلمتميّّ خلملتحم باذدّلَذِ خذعميقِ قوذه 

اْاتفييييييهم ياييييييدم خذيييييي يييييييخٍّ  يييييينف شا ماولىا يفياياييييييا ذييييييكا مض
1 

 
 

َييييييييييتا بهضاييييييييييا أاجلىا ياْاتييييييييييكا ياييييييييييدم خذيييييييييي             ماولىا جمَ
لمتي ْتك ج ْته، جهَا بمعنى    َ خذبيت من قصيدة ْتك يد خلمولى، جنجد حَّف خلْاء في

 خلَرتياَ جخلَنبساط، جتَّديدهم متّصّ باذطَّ ِّ جخذغَاء.
ون حَّف خلميم حَّف شِويّ أنِي من حَّجف   َ خًّ َان لمجاجرة حَّفي خلْاء ج خلميم جقعًا متمييّ

زخد من جقع تأثير خذبيت  ،خلمهموس مع خلمجهور خلْاء ج خلميم خذُّلَقِ، جهو صوت مجهور، فتجاجر
تحسن في خلأََّيِ خذشّعَّيّ  ، فلكّ صوت جزنه خلخاصّ أج َّصمته خذصّوتيِّ، فهَاك لأنّ َّعد خلمخبَّج مسف

فَّق َّين أن يكون مَِّدًخ أج ملتصقًا َّغيره من خلأصوخت خذلّغويِّ، جيحسمن هَا خذتَّبيه إلى نوزين من 
جهو صوت خذقافيِ خذُّّي يقع في مقاطع  خلخارليّ  غوي في ذغِ خذشّعَّ، خذصّوت خذلّغويّ خذصّوت خذلّ 

 خذُّّي تَبنِ زليه سلسلِ خذكلام. خذدّخْليّ  خذشّعَّ، جخذصّوت خذلّغويّ 
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جمن خلَّْجف خلمهموسِ خذّتي نجد َا مكانِ في شعَّ محمّد خذعيد جتكَّيَّخً سازد زلى إحدخث 
 خذتّاء في قوذه توخزنات موقعيِّ هو حَّف 

يييطاييييامييييييييييييييييييييعيجتيييشييغيييلييييَيييييييييييييييا آميياذميييَييييييييييييييييا جخذ ما
1 

 
 

َااياييييييييييييا ذلمتايييييييييا ِّض َّيييييييييلا جانايييييييييييييييى          يتيماَيييييييييييادضي خذ   ما
ات في ديوخنه جخذّتي ات جحكميّ تدّْ ضمن أْلاقيّ  ،خذبيت من قصيدة متّ أنت رخلع 

 مطلعها 
ييييييدا خذيييييي فّ أاناا َّياعف يييييي ييييييعم؟ ماوتض يفياها مض ييييييعفَّض لَا ذشضّ باض

2 
 

عًييييييييييييا           يياقموذمييييييييييييونا ليض أاماسييييييييييييت  مض ييييييييييييعفَّض لَا ذشضّ  باض
تكَّّر حَّف خذتّاء خلمهموس في خذبيت خلأجّل مجاجرخً خذَّون خلممدجدة في تَادي، حيث مَحته  

يّد من  لمِ )ذلمتا ِّ( ممدجدًخ ذي  َ ونّا حَّفا مجهورخً، ثمّ لاء حَّف خذتّاء في  َ إيقازيِّ خذبيت نِسًا أطول
جإنشاديتّه، جقد سبقه حَّف خلميم خلمجهور أيضًا، جهُّخ خذتّرخجَ َّين خلمجهور جخلمهموس، جَّين  خذشّعَّيّ 

تلِ مشازَّه  خلمقاطع خذطّويلِ جخذقصيرة زخد من إيقازيِّ خذبيت خذشّعَّيّ   َ جأفضى من ْلاَا خذشّازَّ زن
نشغال خلإنسان بالآمال جخلمطامع، في حين تكَّّر جخنِعالَته، ذيعرّ زن قضيِّ خلموت جخذتّوَِّ جمدى خ

لمتيفي خذبيت خذث حَّف خذتّاء  َ أمست  جخلموت، فجاجرت خذتّاء خلأجلى خذسّين خلمِتوحِ، جخذتّاء   اِ في
 -جهو من خلَّْجف خلأسَانيِّ خذشّديدة -خذثانيِ سبقها حَّف خذوخج، جباذتالي م يتحقّق توقيع حَّف خذتّاء

مع حَّف خذسّين خذصِّيريّ، جحَّف خذوخج خلمجهور، مماّ تبادل  إلَّ بمؤخزة فعليِّ َّوخسطِ تجاجره خذصّوتيّ 
 خذَّاتج زن خذتّكَّيَّ. ات نغميِّ، زن طَّيق خلَمتدخد خذصّوتيّ إرساذيّ 

ا خذثّلاثِ )خذِاء  جخذعين لَحظ خذلّغويون مَُّ خذقديم زَد خذَّظَّ في تأذيف خذكلمِ خذعََّّيِّ من أصوَ
ا خلأصول يجَّي تأذيِها حسب أساس ذجقيّ  ْاص، يتّصّ َّتجاجر مخارج  جزضويّ  جخذلّام(، أنّ أصوَ

َها في خلجهاز خذَّطقيّ  ، فاذكلمِ خلَّْجف خلأصول خذّتي تتأذّف مَها خذكلمِ أج تبازدها باذَّسبِ إلى أماَ
؛ أي 3مخارج حَّجفها أن تكون متَاسقِخذعََّّيِّ إذخ أمرضيد َا أن تكون فصيحِ مقبوذِ، فإنّّا تتطلّب في 

ًِ ذلتَّافَّ خذُّّي  انت خلأصوخت خذلّغويِّ متبازدة خلمخبارج مجانيّ  َ أنّ خذتّكَّخر يساهم في خذبَاء خلإيقازيّ إذخ
يحدثه تقار ِّ مخارلها، جهَا ترز قدرة خذشّازَّ زلى ْلق نظام ذلموخءمِ َّين خذعَاصَّ خذلّغويِّ في 
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ثافتها خذَّّساذِ خذشّعَّيِّ، إلَّ   َ لّما قلّت امن في تبازدها، جَ  َ أنّ خلْاصّ خذَّغمي في خلَّْجف خلمهموسِ
انت مستحسَِ في خلخطا ِّ.  إلَّ جَ

َبَيات تِازليِّ، تشكّّ ما يَاهّ ثلثي حَّجف خذلّغِ خذعََّّيِّ، جهي آصَّة   احرروف المجهورةتَّد 
انت أحيانًا تحت  اج إلى مؤخزرة همسيِّخلخطا ِّ خذشّعَّيّ جمَّتكّ خستخبِافه جخستحسانه، جإنَ 

، فتكَّيَّ خلَّْجف خلمجهورة أجلى من تحقّق خلَّْجف خلمهموسِ،َونّا تمتاز بخِِّ 1لَرتقاء تحقّقها خذَّغميّ 
ثافتها خذتّكَّيَّيِّ تسازد زلى خذوضوَ خذَّغميّ.  موضع مخَّلها، جَ

ةّ من خلَّْجف خلمجهورة خذّتي تَّد َّكثَّة في أيّ نصّ شعَّيّ، لما تمثلّه خّن  تمعدّ خَم من فازليِّ في خلمي
، فهي تغيّر مجَّى خلخطا ِّ من صيغِ إلى أَّْى، تكون حاضَّة َِّازليِّ خذتّعبير، لَ َِّازليِّ خذصَّّفيّ 

ثافتها محقّقِ، جهُّخ خذتّحقّق ناشئ في أصله. انتَ   خذتّكثيف، جإنَ 
ةّ حَّف حَجَّيّ  بير في صَع خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  فاَم  َ ذدى محمّد خذعيد  شديد، أسهم َّشكّ

َّ َّعْ موخقع خستحسانه في قوذه   جنَُّ
جأاجفمييييييييييييييييييييييييييييييييوخ باذعمقميييييييييييييييييييييييييييييود ييائييييييييييييييييييييييييييييَّاهم عا شا 

2 
 
 

م أا نِض َّاييييييييييي  يييييييييييلاا  وخ          يايييييييييييحف وخ خذيييييييييييدّين أا يايييييييييييحف  خلإسف
 جقوذه أيضًا من نِس خذقصيدة سلوخ خذتّاريخ  

ييييييييييييييييييييادا يميييييييييييييييييوداى َّيييييييييييييييييييييهض  جاخنمييييييييييييييييييييهم أجَ  زمدف
3 

 
 

يييييييييييييييييييييييييييييييارا أجفداى   يييقحيييييييييييييييييييييييييييييييييا أنّ خلَسييتضييعفيييما  أاحا
 جقوذه           

اِ خذومزمييييييييييييييييود خدض صاييييييييييييييييادضقا ييييييييييييييييدا زايييييييييييييييينض خلأالف
4 

 
 

ييييييييييييييييييييييييييادًخ تاييييييييييييييييييييييواخراثاتض خذ  اِ يي  ييييييييييييييييييييييياليض ييييعاييييييما يجأاحف
ةّ في خذبيت خلأجّل تّمت زلى مستوى زمودي حيث تكَّّرت ثلاثِ             مَّخّت في نجد أن خَم

أي ما يعادل تكَّّرها في خذبيت خذوخحد أرَّع مَّخّت  ؛اِلأجّل جمَّةّ جخحدة في خذشّطَّ خذثخذشّطَّ خ
ةّ في   ُّذك حَّف خذسّين خلمهموس لاجر خَم فجاجرت مَّتّين حَّف خلْاء، جهو حَّف مهموس، جَ

مَح خذبيت خذشّعَّيّ نغمًا َلمِ خلإسلام، فتبازد مخارج خلْمَّجف خلمجاجرة جخذتَّوعّ َّين خلمهموس جخلمجهور، 
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ي يعرّ زن زوخطِه  َ ِّسًا ذلشّازَّ تّجاه َّنِ خلإسلام، جطلبه في إحياء خلإسلام من  ،إيقازياا، جأفضى متَ
خّئَّيّ   .لديد، َّعدما حاجل خلَستعمار طمس خَويِّ خلإسلاميِّ من خذشّعب خلج

ةّ في خذبيت خذث لْاء جخذسّين، َّيد أنّّا لاجرت اِ مجاجرة أيضًا لَّْفين مهموسين هما ختظهَّ خَم
ُّذك في )أج(، جرغم أنّّما من نِس خلمخبَّج إلَّ أنّ تكَّخرهما مَح  خذوخج في أجدى، جهو حَّف مجهور، جَ

 نغمًا ِْياا. خذبيت خذشّعَّيّ 
يبدج أنّ لَّْف خلجيم دجرخً بارزخً في خذتّشكيّ خذصّوتّي، جهو من خلَّْجف خذشّجَّيِّ خلمجهورة، خذّتي 

ضي إلى يَبغي مَّخ ّ جخلإَثار مَه يمِ ضي إلى خذتّشاَ زاة سياقه في خذتّأذيف خذَّغميّ، لأنّ خلإقلال مَه يمِ
 خلَستثقال.

  "نور خلإسلامتحيِّ مجلِّ "يقول محمّد خذعيد في قصيدة 
ييييييييييييييييسض خذييييييييييييييييييفي َّيايي مِ ييييييييييييييييين أانيف أفثمييان مض  يورييييييييييييييييييما

 
  َّ فْ يييييييييييييييييييَّاةا لييييييييييييييييييييدٍّ          أا يييييييييييييييييييا ذلحَييييييييييييييييييياسض ناشف  لموها

يييييييييييييييور  يييييييييييييييا باذقمشم اْلطضها جتجيييييييييييييييافياوفخ زييييييييييييييين 
1 

 
  َّ فْ يييييييييييييييييييَّاةا ذيييييييييييييييييييبٍّّ  أا يييييييييييييييييييا ذلحَييييييييييييييييييياسض ناشف  لموها

اِ بالأذف ممدجدًخ باذوخج، جفي خذشّطَّ خذثاِ من خذبيت خذث لاء حَّف خلجيم في َّدخيِ خذبيتين         
يّد خلمدجد من خلَمتدخد خذَّغميّ، فتكَّخر خلجيم هَا في خذبيت خلأجّل لاء مجاجرخً لَّْف خذَّخّء خلمهموس في  ذت

دّ، حيث أضِى تشكيله خلموسيقيّ إيقازًا دخْلياا ل، في حين لاجر حَّف خذدّخل خلمَبورة في أَّْلوها
َّّر حَّف خلجيم في ثلاثِ أفعال يحمّ دلَلَت نِسيِّ جخنِعاذيِّ ذلشّازَّ محمّد خذعيد،  َ      هي  حيث

نِعاذيِّ هَا جرغبته خلجامحِ في إيصال نصحه جمبادئه ، جهُّخ يوحي َّقوّته خلَ، أَّْلوخ، تجافوخأَّْلوخ
 ، جباذتّالي خذتّأثير في أسمازهم جقلوبهم.خلإسلاميِّ ذلَّاس

ُّذك في قول محمّد خذعيد من قصيدة جيخلد خلإسلا مََّضّر  م حَّف خلجيمَ 
ييييييييييييييييييييييييام أانحيييييييييييييييييييييييهاا آالا اَ فضييييييييييييي لسييييييييييييييييييييييييوم 

2 
 
 

يييييييييييييييييييييا ذابمييييييييييييييييييييييييييييؤاختٌ            يييييأانحيييييييييها اَ يييييييييييييييييييياتٌ  يييييياثضيييما  لا
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 نِس خذقصيدة  من يقولج 
فَييييي ذاييييييييييييييييييييهض ذايف يييييييييييييييرض جلم  1ييييييييييييياميييييييضا سا يم يييييييييييييييدم خلإض

 
 

ذايييييييييييهض فيض خذسيييييييييييَّضّ   فَيييييييييييدم خلإض  ي          ييييييييييييييييجاخلجاهف  نحافييييييييييينم لم
ََّّر خذشّازَّ حَّف خلجيم في خذبيت خلأجّل مع خمتدخد جخضح لإيصال مشازَّه جخنِعالَته ذيحِّ  

َّتجاجر خذبيت خذشّعَّيّ بإنشاديِّ متعاذيِّ خذَّغمات من ْلال خلمدجد، في حين أنّ خذبيت خذثاِ تميّّ 
َّّر لفَد مَّتّين، جخلملاحظ أنّ خذبيت رغم   َ حَّف خلجيم مع حَّف تعلوه سكون في لفَد ج لهفّ، جقد
ِِّ، نظَّخً ذتبازد تجاجرها  تكَّخر خلجيم فيه إلَّ أنهّ م يمستثقّ زلى خذلّسان، جإنَّّا لَّى في سلاسِ جْ

ذعيد زلى ذخئقته خذلّسانيِّ خلمستجلبِ مماّ أَّعدها زن خلمستثقّ زلى خلأسماع، ذيرهن محمّد خ خذتّكَّخريّ 
 لجماذيِّ خذشّعَّ جإيقازيّته.

َّ مَها قوذه في  ثيرة، نَُّ  َ ختّسمت أشعار محمّد خذعيد َّكثَّة حَّف خلميم خلمجهور في موخضع
 قصيدة ْتك يد خلمولى 

اْاتييييييهم ياييييييدم خذ  ولىا ييييييييما يفياييييييا ذييييييكا ميييييين شيييييييخٍّ 
 

فَيييييييتا بهضايييييييا ياْاتفيييييييكا يايييييييدم خذييييييي  مَ  ى          ييييييييييييأجذا ماوفلىا جا
 2إذيييييييك خمييييييٌَّ  أاملاييييييى ذاييييييهم خذغايييييييّ ماييييييا أاملاييييييى 

 
 

طايييييييييييييييأاكا   يييييييييييييييوتم خذيييييييييييييييخذجأاْ  يوده ّ خمم يياقميييييييييييييييما
َّّرها خمس مَّخّت في خذبيت             َ ََّّر محمّد خذعيد حَّف خلميم َّشكّ لَفت ذلَّظَّ في خذبيتين، إذف

خحدى زشَّ مَّّة في خذبيتين خذشّعَّيين، فاذتّكَّخر هَا تجاجز  ؛ل جستّ مَّخّت في خذبيت خذثاِ أيف خلأجّ 
َّّر خلمولى مَّتّين في خذبيت خلأجّل، جنجد ذلوزن خلَّْف إلى خذكلمِ مماّ زخد من إيقازيِّ خذبيت خذشّعَّيّ   َ ، إذف

ُّخ نجد خلميم مكَّّرخً في  ،خذصَّّفي أجلى قد تجانس مع خلمولى َّفياا رنّانًا،جَ نِس خذكلمِ ذيبدع بهُّخ لَاسًا زْ
اِ، جنعلم أنّ حَّف خلميم شِوي أنِي جهو من حَّجف خذُّّلَقِ، سازد خذشّازَّ زلى  خذبيت خذثأملى في

 خذبوَ بمشازَّه ختّجاه رفيق درَّه خذشيخ زبد خلْميد َّن باديس.
يبدج أنّ موسيقى خلأصوخت خذشّعَّيِّ لَ تخضع في سياقاتها خذَِّسيِّ خذتّأثيريِّ إلى خذتّحديدخت 

اته جيؤطَّ إرساذيّ  خذعلميِّ َّعد حصول خذتّأذيف، بحكم أنّ إيقاع خذَِّس هو خذُّّي يحكم خذتّآذف خذَّظميّ 
جبهُّه خذصِّات خلمتجانسِ يكتسب خلخطا ِّ شَّزيّته، لأنّ خذتّوخصّ يؤدّي جظيِته زلى أحسن جله 

   من خذتّخبييّ جخذتِّكيرزَدما تتمّ تَّجمِ خلأحاسيس خذسّمعيِّ زَد خذسّامع إلى تيّار مَاسب جمقصود 
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ليهما، لأنّ خلأصوخت ضَّجرة حتميِّ من خذضَّّجرخت خذّتي لَ يمكن خلَستغَاء زَها في خلخطا ِّ   َ أج
انت أحيانًا تحتاج خذشّعَّيّ   َ ، جتمعدّ خلَّْجف خلمجهورة سَّّ خستخبِاف جخستحسان ذذك خلخطا ِّ، جإن

 تكَّيَّ خلَّْجف خلمجهورة أجلى من تحقّق خلَّْجفإلى مؤخزة همسيِّ لَرتقاء تحقّقها خذَّغميّ، إذف أنّ 
خلمهموسِ، نظَّخً ذطبيعتها خلمخبَّليِّ خذّتي هي في موضع خلخِِّ، جذُّذك فكثافتها خذتّكَّيَّيِّ في شعَّ محمّد 

ّّ حَّف من حَّجف خذلّغِ خذعََّّيِّ  زلى خذتّجلّيّ  خذشّعَّيّ  خذعيد سازد خذَّصّ  خذَّغميّ، فمن خلمعلوم أنّ ذك
بعًا ذصِِ مخَّله جذه إيقاع مشترك في خذَّظام خذتّأذيِيّ خلمبتدع، جَّين خلجهَّ جخَمس إيقاع ْاصّ، ت

 يتشكّّ خلخطا ِّ في أقصى تجلّيه.
حاجل محمّد خذعيد من ْلال تكَّخر َّعْ خلأصوخت، إدْال خلمستمع جتهيئته ذلدّْول في 

ُّذك رَّط خلجمّ متجاجزخً دجر خلَّْف خذصّوتيّ  إلى درلِ يتعدّى فيها خلْاذِ  أزماق خذكلمِ خذشّعَّيِّ، جَ
خلموسيقيِّ أج خذَّغميِّ ذلقصيدة، ذيدّْ في تكويَها جرَّط خلجمّ فيما َّيَها؛ أي يكون ذتكَّخر خلَّْجف 

 يتعدّى خلْاذِ خلموسيقيِّ. دجر ََّيويّ 
خلْديث َّصِِ زامِّ، جفي  يشكّّ تكَّخر خذضّمير ظاهَّة لَفتِ في خذشّعَّ خذعَّبّ  تكرار الضّمير:

تكَّخرخً يحدث  هأج خذِاتحِ خذَّصيِّ َّوصِ د خذعيد َّصِِ ْاصِّ، ْاصِّ في خلَستهلال خذسّطَّيّ شعَّ محمّ 
ةّّ شعوريِّ ذدى  يد خذُّّخت جتضخبيمها في َّعْ خلمتلقّيه ، ذلتَّبيه زلى حاذِ شعوريِّ معيَِّ، أج ذتوَ

صطحابها، جما تكَّخرها خذسّياقات خذّتي تتطلّب ذذك، فرجز خذضمائَّ جتكَّخرها دذيّ زلى تأزّم خلْاذِ جخ
خذُّّي تعانيه خذُّّخت خذشّازَّة في زالمها خلمتأزّم، جذلدّذيّ  خذتّوتَّيّ  في خذغاذب إلَّ لإََّّخز خلجانب خلَضطَّخريّ 

 زلى هُّخ خذَّوع من خذتّكَّخر نأُّْ قول محمّد خذعيد من قصيدة هُّه ْطوة 

 ماانوياييييييييييييييييييييايييييييييييييييييييدفتم فيييييييييييييييييييهاا أمقايييييلضّيييييييييييييييييدم خذضَيي
 

 

يييييييييييييييييي  ياييييييييييييييييييييييياة          أانييييييييييييييييتا أاغفييَّاييفتاييييييييييييييييييينِض َّضيحم  بضّ حا
ييييييييييييييييييييييييأنيييييييييييتا أانفطاقتاييييييييييينِض جما    1ايييييييييييييييييَت زيا ياَ 

 
 

َيييييييييييييت رهَيًيييييييييييييا    أانيييييييييييييتا أاطفلاقتاييييييييييييينِض جماييييييييييييياَ 
أذقى خذشّازَّ هُّه خذقصيدة في حِّ خذتّكَّيم خذُّّي أمقضيم ذلأستاذ خَادي خذسَوسي، بمَاسبِ           

خّئَّ في خذعصَّ خلْاضَّ(، جهَا يوذّد تكَّخر خذضّمير أنت إيقازًا نغمياا تَاغمياا  تاَّه )شعَّخء خلج  َ طبع
ّ ثقّ خذصّور خذشّعَّيّ  ها خلجمالّي، َّوصِه مََّ اتها جلُّرها خذُّّي موقظاً ذلدّلَذِ جبازثاً لَّْخَ ِ جمحَّّك حََّ
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إذف جلد محمّد خذعيد في هُّخ خذتّكَّخر صورة من صور خذتّلاحم جخذتّضافَّ خذِنِّ في هُّه  تَّتكّ زليه،
 تّجاه إغَّخئه بحبّ خلْياة من طَّف خلأستاذ خَادي خذسَوسي، فهوخخذقصيدة، ذيدذّّ زلى إحساسه 

هُّخ خذتّكَّخر من شأنه أن يَّفع جتيرة خلإيقاع أنت أغَّيتنِ، أنت أطلقتنِ، أنت أنطقتنِ،  يقول 
ا موحيًا جقد زمد خذشّازَّ إلى هُّخ خلأسلو ِّ ذيمتّن إثَّ تتاَّع خذتّكَّخر تتاَّعًا فَيّيا جخلموسيقى خذصّوتيِّ، 

 أجخصَّ خذقصيدة جيحقّق تَاغمها جتلاْها خذِنِّ.
 إيقاع تكرار الكلمة في ععر حممّد العيد: -

يقوم خذتّكَّخر زلى جملِ من خلَْتيارخت خلأسلوَّيِّ لمادة دجن أَّْى، جذصياغِ ذغويِّ دجن   
دجن غيره، جيهدف هُّخ خذبحث  أَّْى، مماّ يكشف في خذَّهايِ سَّّ ميّ خذشّازَّ َُّخ خذَّمط خلأسلوبّ 

يبها، جإلى أيّ مدى يِيِّ ََّائها جصياغتها جتََّ خستطاع محمّد خذعيد  خذتّعَّّف زلى طبيعِ هُّه خذظاّهَّة، جَ
ًِا دقيقًا، ذتصبح أن يوفّق في ََّائها، ذيجعّ مَها أدخة فازلِ دخّْ خذَّصّ خذشّعَّيّ  ها توظي ، جأن يوظِّ

ِ خلموسيقيِّ.  أدخة جماذيِّ تحَّّك فضاء خذَّصّ خذشّعَّيّ، جتَقله من خذسّكون إلى خلََّْ
ُّخ تكَّخر خذكلمِ، جتكَّخر خذلازمِ تمثلّت أنَّاط خذتّكَّخر في شعَّ محمّد خذعيد في تكَّخر خذِوني م، جَ

جتكَّخر خذبدخيِ جغيرها من أنوخع خذتّكَّخر، جدجر هُّه خلمحاجر في ََّاء خلجملِ زلى خْتلاف أشكاَا زَد 
انت هُّه خلمحاجر قادرة زلى تكوين سياقات شعَّيِّ لديدة ذخت   َ خذشّازَّ، جمَه تساءذَا إلى أيّ مدى

؟ تعمّ زلى لُّ ِّ خنتباهه جشدّه، ذيعيش دخّْ خلْديث خلمتلقّيدى إيقازيِّ، جدلَلَت قويِّ جمثيرة ذ
 ، جيجعّ مَه أدخة جماذيِّ تخدم خذَّصّ خذشّعَّيّ خذُّّي يصوّره خذشّازَّ.خذشّعَّيّ 

َغمِ أجتًر »يقول خَّن خلأثير   َ جمن ذه أدنِ َّصيرة يعلم أنّ ذلأذِاظ في خلأذن نغمِ ذُّيُّة
صوت ْار، جأنّ َا في خذِمّ أ  َ مَّخرة خلَْظّ، جهي زلى جصوتًً  َ حلاجة خذعسّ، جمَّخرة  َ يضًا حلاجة
، بمعنى أنّ خذشّازَّ خلُّْق هو من يضع خذكلمِ في مكانّا 1«ذذك تجَّي مجَّى خذَّغمات جخذطّعوم

اذعسّ خلْلو زكس ذو أنهّ أساء خستعماَا   َ خلمَاسب، ذيحضى موقعها باذَّغمِ خذَّّنانِ جيغدج ذجقها
صوت خلْما مَّخرة خلَْظّ، لأنّ خذلِّظِ تجَّي مجَّى خلأنغام جخذطعّام.فسيكون جقعهاَ   ر جذجقهاَ 
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يتّضح أنّ ذلكلمِ إيقازًا مؤثيَّّخً في موقعها من خذَّصّ، جفي دلَذتها خذلّغويِّ جخلإيحائيِّ جذذك ما  
َلمِ ، جذه صلِ أَيدة بالموسيقى خذدّخْليِّ في خذقصيدة، فاذشّازَّ زَدما يختار  س خذلِّظيّ يسمّونه بالجَّف 

 ذلتّعبير زن حاذته خذَِّسيِّ، فإنّ هُّه خذكلمات خلمخبتارة زلى صلِ جثيقِ َّظَّجف خذقول خذّتي دفعته إلى
ذذك، فاذشّازَّ توفَّّ ذه خذلّغِ إمكانات هائلِ، جهو يقوم باْتيار زَاصَّها ججمعها في نسق متّصّ 

 جمتَاسق.
تشتمّ زلى قيمِ إيقازيِّ تترك أثَّها في ترز في شعَّ محمّد خذعيد ظاهَّة تكَّخر خلأذِاظ، خذّتي 

اِ بارزة في شعَّه، جأحيانًا يكَّّر خلمعنى خذوخحد في خذقصيدة خذوخحدة أج في قصائد  خلمتلقّي، فاذتّكَّخر سمض
يد  أَّْى، أج تكَّخر خذكلمِ َّعيَها أج أشطارها َُّّختها زدّة مَّخّت جيمقصد غاذبًا من جرخء هُّخ خذتّكَّخر توَ

خلْميِ جخذولو ِّ، جقد يقصد بها إثارة خلْماس في نِوس سامعيه، حتّّ يستحون  خلمعاِ جمَحها صِِ
زلى مشازَّهم، لأنهّ يدرك أنّ مهمّته تكمن في إرضاء جلدخن خلآَّْين، جذيس إرضاء جلدخنه فقط 
َّ قوذه في  ذُّخ نجده يحاجل خذتّغلغّ إلى أزماقهم جمخاطبِ زيونّم جقلوبهم، جمن خلأمثلِ خذّتي خنتقيَاها نَُّ

 قصيدة خذشّعَّ جخلأد ِّ 
َّففا  يضيييييييييييتيض ما ييييييييييجحض يييييييييعفَّم جخلأادا ِّم ييييييييييا حا  تم  خذشضّ
 

ييييييياداةم خذعاييييييييَّا ِّم            يييييييي خذسح ييييييدضّي جقياوفمض  أاناا خَّيييييينم لا
اّ زضفَييييييييييي  يييييييييييغف يييييييييييعفَّم جخلأادا ِّم يلَ شم  دي إلَّ  خذشضّ

 
 

ييييييييتم جاقفييييييييي  اِقف ييعييييأانيف  يٍَّّ جفيييييييي أادا ٍِّّ يييييييييتيض فييييييييي شض
ييييييييييعفَّم جخلأادا ِّم مَيييييييي           عيييييييييييييم خذبايييييييييييييييييالض إلَح  خذشضّ

1 
 
 

ياييييييييييييا َّضغيفيييييجالَا غضيييييييييييُّخء َّييييي   وىيييييييييييَّض طاييييييييييييييييييييييه أاحف
مََّضّرت فيها زبارة خذشّعَّ جخلأد ِّ في آَّْ زجّ مَها جهُّخ             ذلإشارة فإنّ هُّه خذقصيدة َّكاملها 

، جقدرته زلى خنتقاء خذكلمات ذخت خلجَّس خذصّوتّي يموحي بمهارته خذِائقِ  جتمكَّه من خذلّغِ خذعََّّيِّ
خلمتطاَّق، فتكَّخره ذكلمتي خذشّعَّ جخلأد ِّ حقّقت قيمِ إيقازيِّ جخضحِ من ْلال ضَّباتها خلمتكَّّرة 

أن يوضّح ، جمماّ يمكن جخذّتي تثير خذتّأمّّ، جتعدّ مدْلًا ذَّصد معجمه خذشّعَّيّ، جذتقصّي زالمه خذدّلَليّ 
 هُّخ خلمَحى خلأسلوبّ قوذه أيضًا في قصيدة يا بحَّ 

يييييييييييييييييييييَّخ ييييييييحف ييييييييييييييتا قاييييييييلفيييييييييييبضيييييييييييييييييييييي سض مايييييييلايييييييييييكف
2 

 
يييييييييييييييييييييييييييييَّخً    يييييييييييييييييَّم أاففيييييييدضيييييييييييييييييييكا َّايييييحف          ياييييييييييييييييييييا َّايييييييحف
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جهي  ،يبدج جخضحًا أنّ محمّد خذعيد يكَّّر أذِاظاً تمعدّ مِتاحًا ذقصيدته، فِي تكَّخره ذلِظِ بحَّ
 تمثّّ زَوخنًا ذلقصيدة؛ يوحي َّتعلّقه باذبحَّ جيموضّح خذعلاقِ خذقويِّ َّين خذضّياع جخذِقدخن، جَّين خلَنبهار

جيدمجه  خلمتلقّيجخلَفتتان، إذف نجده يكَّّرها زدّة مَّخّت في باقي أَّيات خذقصيدة ذيموصّ فيْ شعوره إلى 
 في زالمه خلخاصّ.

ا ْاذصًا أج تكَّخرخً مع خْتلاف خلمعنى )تكَّخر خذتّجانس أج تجَيس جقد يكون خذتّكَّخر ذِظيا 
ةّ في شعَّ محمّد خذعيد ِ أسلوَّيِّ متميّ زلى مستوى ديوخنه أذِاظًا  نلاحظ، إذف خلَشتقاق( جهُّه سمض

لإفادة  َّخر خذتّطاَّق أج تكَّخر خلمتوخزن،ا ْاذصًا أي؛ بالمعنى نِسه جيسمّى تكذِظيا تكَّّرت تكَّخرخً 
لمِ تمعاد مَّخّت زدّة حتّّ يتّضح ذَا من ْلال خلمقاطع أنّ  أج أج خذكثَّة خذتّأَيد  َ خذتّعجّب، فهو

لمِ َّعيَها جيلحّ   َ دّ ما تحمله من مشازَّ جأحاسيس جنبضات متدفقِّ جمعاِ  خذشّازَّ يكَّّر زليها، ذيؤَ
لمِ لهاد في قوذه  َّّر مثلًاَ   متجدّدة، فقدَ 

دض جأا  يييييييييييييييييييييَّض خذبضيييييييييييييييييلاا خ ذضاَصف ييييييييييييييييدا ضِ  1زضيييييييييييييييييدضّي خذ
 
 

يييييييييييييادض            فَيييييييييييييييدا خلجضها ييييييييييييييييادض لم ييييييييييييييياهمضضي في خلجضها  سا
خّئَّ، جدزوته َا بالمقاجمِ جخلجهاد حتّّ تتخبلّص من  جهُّخ  َّمغيِ تأَيده لَستمَّخر نضال ََّت خلج

 خلمستعمَّ جتَتصَّ خذبلاد.
، جيمقصاد َّه أن يكَّّره خذشّازَّ تكَّخرخً ََّائياا مؤثيَّّخً ذتشكّّ سمالاهُّه خذتّكَّخرخت ْاصِّ َّتكَّخر ج 

ثقلها خذِنِّّ، جغاذبًا ما يلجأ خذشّازَّ محمّد خذعيد خذكلمِ خلمكَّّرة، فيصبح محور خرتكاز خذقصيدة جمَبع 
، فاذشّازَّ إثَّ خذتّكَّخر خلمتتاَّع ذلأسماء إلى هُّخ خذتّكَّخر ذتمحاقضّقا خذقصيدة توخزنّا خذِنِّّ جتكاملها خلإيحائيّ 

يّ دخئَّة خنتباهه إلى خذشّيئ خلمكَّّر، جماذه من صلِ ت َعكس يبعث في قصيدته إيقازًا مموقضظاً ذلقارئ ذتَر
زلى ر يِ خذقصيدة جتشكيلها من قَّيب أج َّعيد، جمن خلأمثلِ خذدّخذِ زلى فازليِّ هُّخ خذتّكَّخر قوذه في 

 يا نِسم  قصيدة 
هابيض  هابيض فضيييييييك ماييييييُّف ضّّ حييييييال ماييييييُّف ييييييي  زليييييييىَ 

 
يييييييييييَّضي أج تيايييييييييييَّاهابيض            يييييييييييسم خزفهض فِ تميييييييييييييكض يا نيا  زاَّافيف

ييييييي   2خذتحطاييّييييييبض دضي ضيييييييييَّج ِّ يقادضيميًييييييييا فاميييييييييا تجم
 
 

سًييييييييييييييا َّ  تمييييييييييييييييكض ناِ ًِ  َّمجرض ماَّيضييييييييييييييييييييييييياذغمييييييييزاَّفيف  ي
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، َّيفد أنهّ سبقها حَّف  لمِ نِس في خذبيتين خلأجّل جخذثاِ َّعد خذِعّ زَّفتكض  َ ََّّر محمّد خذعيد
ضِّسا زن َّعضها خنتقى  خذَّدخء )يا( في خذبيت خلأجّل، ذيموحي َِّيْ خلمشازَّ خذّتي تجتاَ خذشّازَّ، جذييمَيا

 ا زخد من شحن موسيقى خذبيت حَّف خذياء خلممدجد، أمّا في خذبيت خذثاِ فجاء آَّْها ممدجدًخ مع غَِّ ممّ 
لمِ مُّهبي في نِس خذشّطَّ من خذبيت خلأجّل، مماّ زخد من   َ َّّر  َ ما  َ خذشّعَّيّ جمدّه َّطاقات إيقازيِّ،
سيِّ  ان َا أَّلغ خلأثَّ في خذكشف زن مضمَّخت خذشّازَّ خذَِّ  َ تلوين خذبيت خذشّعَّيّ ََّغم إيقازيّ جميّ،

 جأحاسيسه خذشّعوريِّ.
في زمق  من خلمؤشَّّخت خذدّخذِ زلى حدّة خلموقف خذشّعوريّ جخذتّوتَّ خلَنِعاليّ  الفعلتكَّخر  يعتر

خذُّّخت خذشّازَّة، فللتّكَّخر جقعه خذَِّسيّ خلخاصّ، لَسيّما زَدما يتجاجز خستخبدخم خذشّازَّ ذلِعّ مهمِّ 
مّن معيّن، حيث يتحوّل خذِعّ إلى ذبَِ أساسيِّ في ََّيِ خذَّصّ  خذشّعَّيّ، بحيث  نقّ خلْدث خلمَّتبط َّ

يوذّد طاقات تعبيريِّ هائلِ جخنبثاقات دلَذيِّ، فتكَّخر خذِعّ ذه أثَّ ْاصّ جهُّخ زَدما يتحوّل إلى طاقِ 
حيويِّ ْصبِ، تسهم في رفد خذدّلَلَت جتحَّيكها دخّْ خذَّصّ خذشّعَّيّ، جذلتّدذيّ زلى فازليِّ هُّخ 

 تّاريخ خذتّكَّخر نستدلّ َّقول محمّد خذعيد في قصيدة سلوخ خذ
مض مييييييييييييييييين َّضييييييييييييييييييٍَّّ جليييييييييييييييييود ييييييييييييييييلاا  مييييييييييييع خلإسف

 
ييلمييييييييييييييو   ييييييييييييييييييييا           خسا يييييييييييييييييا أاتاييييييياها  إضففييَّضيقيييياييييييييييييييييييييييييا زايييييمح

ييييييييييييييييييييدمجدض يتييييييييييييييييييييييلاه ميييييييييييييييييييين خذسييييَّخيييييييييييييييييا جخذ   مم
 
 

يييييييييييينف   اِ( خذغاييييييييييييازضي جزمح بايييييييي    سالمييييييييييوخ زايييييييييينف )زمقف
ييييييييييييينا خلجممَيييييييييييييودض           خةض مض مَيييييييييييييدا فّجض خ جزاييييييييييييييين غاييييييييييييي

1 
 
 

يييييييييان( قيييييييييدمًا     ( زاييييييييينف )حسح  سالميييييييييييييييوخ )أجرخسا
تتحسّسه أذن خذسّامع، من ْلال خذَّغم خلمتوختَّ في  َشف تكَّخر خذِعّ سالموخ زن إيقاع دخْليّ         

ّّ َّيت شعَّيّ، جهُّخ خذَّغم لاء ملائمًا ذلحاذِ خذشّعوريِّ ذلشّازَّ محمّد خذعيد خذُّّي يجسّد حبّه   َ َّدخيِ
جخرتباطه َّبعْ شخبصياته، فهو يكَّّر خذِعّ ذيؤَّد موقِه خذثاَّّت جهُّخ  جإْلاصه ذلتّاريخ خلإسلاميّ 

نّه من طاقِ دلَذيِّ خغمًا خذتّكَّخر يمَح ن ِ خذِعّ جما يخت نسياَّياا آسَّخً يمتدّ إلى نّايِ خذقصيدة، جخلمتأمّّ لََّْ
فاذشّازَّ  ذشّعَّيّ خذدّلَذِ ذتدّْ في طلب خذبَاء خ جزاطِيِّ، يدرك أنّ جظيِته خذشّعَّيِّ تجاجزت نطاق

وخه نظَّخً لأثَّه خذَِّسيّ جدلَذته خذعميقِ في  خذسّياق. خنتقى هُّخ خذِعّ دجن سض
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 جمن أمثلِ تكَّخر خذِعّ نجد قول محمّد خذعيد في قصيدة يا قوم هبّوخ 
اِ حييييييييييييالًَ   حييييييييييييالًَ فقيييييييييد حَّسيييييييييييييييوخ خذَّّزيحييييييييييييي

 
يييييييييَّ بهضايي  مَ يييييهيييييييييييا جإن خزتيييييييييجخمذ  دجخ          ييييييييييييييييييييييييييا أتَّاخَ

 الَييييييييييييييييذخد خذعضييييييييييييييدى زَهييييييييييييييا جصاييييييييييييييال جلا  
 

ييييييييَّ   مَ  يهيييييييييييييييياياييييييييييييات )أْييييييييد( إنحيييييمييييييييييين خذبا جخمذ
 ييييييييييييالَا ييييييييييييييييييييتم قضتييييممغيييييييييييييَّا جيستمييييييلقييييييييييييى خذ           

 
 

ئض   ييييييييى( ثاا لتها )إَّيييييييين زيسا فْ ييييييييَّ َّييييييييد مَ  َّخً  ييييييييييجخمذ
ييييييييييَّ بهضاي          مَ ييييييييييييييييييييجخمذ  1ييييييييييييييالييييييياء جخلأاَّفطاييييييييييييييا خذعملاما

 
 

ييييييييَّ بهضاييييييييا  مَ  م يييييييييييييييييييييادا فضييييييييييييييييييي ْليييوختهيييييييخذعمبحي جخمذ
مََّ أَثَّ من خمسِ مَّخّت في خذقصيدة، جهُّخ ذتأَيد نصحه           زلمًا  ،ََّّر خذشّازَّ فعّ خلأمَّ خمذ

ات خذعلميِّ جخذوطَيِّ، فأقام ذه تلامُّته حِلًا زرّجخ َّه  أنّ محمّد خذعيد زخر مديَِ قسَطيَِ، مَبع خلََّْ
عادته نصائح قيّمِ جإرشادخت زن تقديَّ   َ هم لأستاذهم، جأذقى فيه هُّه خذقصيدة خذوطَيِّ، جفيها

 حكيمِ، ججصف لمديَِ قسَطيَِ، جتشَّيح ذلدّخء جخذدّجخء.
ةّ أساسيِّ؛ جهي خذتّصَّيف خذُّّي يوحي  ان ذه مي  َ يظهَّ أنّ تكَّخر خذِعّ في شعَّ محمّد خذعيد

ِ خذّتي هي صميم خلإيقاع جخذتَّاسّ  َّا لَ نستطيع جضع يخذبالََّْ  َ ممِضي إلى ممكَات لَ حصَّ َا، جإذخ
قوخنين ثاَّتِ ذلأسماء ذكثَّتها، فإنّ خلأفعال يمكن فيها ضبط ذذك من ْلال خذثَّائيّات؛ لَزم، متعدّ 
ِ تتعلّق  يّد، تًم/ناقص، جزر ختّصاَا باذضمائَّ، مماّ يعنِ أنّ طبيعِ خلََّْ ثلاثي/غير ثلاثي، مجَّّد/م

ات، أمّا صيغِ أفعّ خلمضارزِ َّصيغ هُّه  ِ هي صيغِ فياعاّ، تتميّّ باذسَّّزِ ذتوخلي خلََّْ خلأفعال، فالََّْ
فتتولّه نحو خذسَّّزِ َّعد خذسّكون، جإذخ ختّصلت َّه خذسّين خذّتي تِيد خلَستقبال مثلًا  فإنهّ يحافظ زلى 

ته جتوسّطها، إضافِ إلى خذتّرَيب خذُّّي يمعتر زَصَّخً إيق ازياا بحكم خذعلاقِ خذقائمِ َّين أفقيِّ ْطّ حََّ
ما يتطلّب ْرخً أج تًَّعًا من خذتّوخَّع خذلّغويِّ    َ خلمسَد جخلمسَد إذيه، فاذِعّ مَّتبط َِّعّ جمِعول جظَّف،
َاذَّعوت جخلْال، إنّ خلمقصود باذتّرَيب هَا هو خلجملِ خذِعليِّ جخلَسميِّ جشبه خلجملِ جتكَّخر نوع من 

ملمحًا إيقازياا يميّّ خذَّصّ، جيستدزي رصده، جخذوقوف زلى تشكّلاته جما  هُّه خلأنوخع خذثلاثِ يشكّّ
 يدّْ في ذذك من تقديم جتأْير فهو يحقّق إيقازه بإنتاج جشائج إيقازيِّ َّين مكوّناته صوتياا جدلَذياا.

ةّ، جهي تكَّخر خذِعّ بجميع أنوخزه فاطّلازه  ّّ ممحّص ذشعَّ محمّد خذعيد يلحظ هُّه خلمي َ
خَّّّْ، لعله يمتلك ناصيِ خذلّغِ جيحسن خستغلاَا في شعَّه، فِي  قوخزد خذَّحو جخذتّرخث خلأدبّ زلى  خذ

 قوذه من قصيدة يا بحَّ 
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 خيَّا يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييبف جصا  يو ِّض يييييييييييييييييييييييييطم يى خلخم يلا ييييييييييييييييييييييييزا 
 

 يييييييييييييييا          يييييييييييياتيًييييييييييبيييييياييييييييييييييييث كا يييييييييييييييييييييييييييييييييييفي بل يييييييييييييييييييييييحض أم  
يي ييييييييييييييييييييييياءض يييييييييييييا يوض ييييييييييييييقف الأا ييييييييييييييَّييض    خييييييييييييييييييييييييَّا يييييييييييييييييييييخبف ييييجسم

 
ييييييييييييييييييييييييبل فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييكا   مّ ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييهم  أمحض  جءخً ي

 خيييييييييييييييَّا يييييييييضض يييييضِ نا ييييييييييييييييييييييييييييييييعا يييييييييييييبض ييييييييخذطح  ييييييييييييييييينا ييييييييييييييييييمض           
 
 

يييييييييييييييييييييييبل فييييييييييييييييييييييييييييييييييييكا    يييييييييييييييالًَ  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييجماا  أمحض
ييي قا يييييييييييييييييييَّا يييييييييييشف يييييييييييييييييييا جأا اِ ييييييييييييييييييصا            1خييييييييييييييييييَّا يييييييييييييييييييَّشف

 
 

ييييييييييييييييييييييييبل فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييكا    يييييييييييييييييا  ييييييييييييييييييميييييييييييييييييييدض أا  أمحض
َّّره في َّدخيِ خلأَّيات خذشّعَّيِّ خلأرَّعِ، فكان خْتياره خنتقى محمّد خذعيد خذِعّ خلمضارع أحبّ           جَ

ضي بها  ،َُّخ خذِعّ رغم مَّخدفاته خذكثيرة أهوى، أَّتغي، أزشق، أجدّ... لْمّ دلَلَت إيحائيِّ يمِ
خذشّازَّ من ْلال أصوخت خلَّْجف، فحَّفّي خلْاء جخذباء حَّفين متبازدين من حيث خلمخبَّج ما زخد من 

زيّتها، جباذتّالي تأثيرها في خذَِّس جفي خذسّامع، فالْاء يوحي باذَّخّحِ جخلَنبساط جماذيِّ خذكلمِ جإيقا
انت خذعَّ ِّ تستثقلها جتشمئّّ من سمازها في حين تستخبفّ َّعْ خلَّْجف   َ جنعلم أنّ َّعْ خلَّْجف
فِ جخذكلمات جتستعُّبها، ذُّخ خنتقاء خذشّازَّ ذكلمِ أحبّ فيه ِِّْ جزُّجَِّ، جتأثير في أذن خذسّامع إضا

ون حَّجفها تخَّج من أزماق خذَِّس خذشّازَّة.  إلىَ 
خّن خذصَّّفيّ   جخزترته أزدل خلأََّيِ، لأنّ خلأصول خذثلاثِ  ثلاثيّ  خذثلاثيّ  خزتمدت خذعَّ ِّ خلمي

يبًا خذثلاثيّ جخماسيّ  جربازيّ  جذذك لأنهّ  -جهُّخ ما أشار إذيه خَّن لنِّ  - ، فأَثَّها خستعمالًَ جأزدَا تََّ
 .2َّف يحشى َّه، جحَّف يتوقّف زليهحَّف يبتدأ َّه، جح

 نلاحظ قول محمّد خذعيد من قصيدة تحيِّ خذشّها ِّ ذلشّبا ِّ 
ييييييييينف زايييييييييواخءض خذيييييييييُّضّ ا ِّض  مايييييييييا زلايييييييييى خلْيييييييييَّض مض

3 
 
 

ييييييييييييحا جذاكضييييييييييين            ييييييييييياءا أنف ياصض اَ مايييييييييييا شا  صايييييييييييا
صاَ ذكن مصَّّفاً من خذِعّ خلماضي إلى خذِعّ خلمضارع يصيح، جهُّخ ما  ََّّر خذِعّ خذثلاثيّ  

خّن  زخد من فازليّته خلإيقازيِّ جدلَذته خلإيحائيِّ، جذو تأمّلَا خلخطا ِّ خذشّعَّيّ جخذِصاحِ، مصدرها خلمي
خذتّقليّ خذصَّّفي ذلكلمات خذقائم زلى مبدأ خلخِِّ جخذثقّّ، جخلخِِّ ظاهَّة صوتيِّ يقاَّلها خذثّقّ جهدفها 

َّ خلمبُّجل أثَاء زمليِّ خذتّلِّظ، جدرخسِ هُّه خذظاّهَّة تحتاج إلى من خلجهد خذعضليّ   تُّجّق جإحصاء، جيَُّ
فالأفعال أثقّ من خلأسماء، لأنّ  جخزلم أنّ َّعْ خذكلام أْفّ من َّعْ،»قولًَ ذسيبويه   مكي درخر
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ثَّة خلأسماء مقارنِ مع خلأفعال 1«خلأسماء هي خلأجّل جهي أشدّ تمكًَّا  َ ، جخذظاّهَّ في شعَّ محمّد خذعيد
ِّته  جهُّخ دذيّ زلى تِطّن خذشّازَّ ذقانون خلخِِّ جخذثّقّ جمدى تأثيرهما زلى جماذيِّ خذشّعَّ جسلاسته جْ

ان خلإيقاع خلمَسجم يشدّ خذَِس إذيه، جيشوّقها جيجعلها أَثَّ قبولًَ ذلِنّ خذقو ي، جذخلمتلقّيذدى   َ لي مّا
 تَسا ِّ معه خذَِّس جتطَّ ِّ ذه خلأذن. خلمتوفَّّ زليه زن طَّيق ْلق لوّ موسيقيّ 

 يقول محمّد خذعيد من قصيدة خستوَ شعَّك 

ممتاصادضّعض يأان يجافماعمييييييييييييييوخ ميييييييييييييين شمفلضييييييييييييييهض خذيييييييييييييي
2 

 
 شماضلييييييييييييييييوخ َّرحهيييييييييييييييم )خذشيييييييييييييمال( جأاجمفايييييييييييييييعموخ           

لمتين هما خذشمال جشملهخنتقي خذشّازَّ خذِعّ خلماضي شملوخ، جخذُّّي    َ مماّ يوحي  ،خشتقّ مَه
ثير من خلمَّخّت إلى ََّاء   َ َّقدرة خذشّازَّ زلى خذتّلازب باذلّغِ جمَحها إيقازات متَوّزِ، فهو يلجأ في

يب ذغويِّ، تعتمد زلى توظيف خذصّوت في أدخء خلمعنى؛ رغبِ في صَع تأثير إيقازيّ زن طَّيق  مَه تَّخَ
قوذه في مثال آَّْ من نِس خستخبدخم خذلِّظ خذوخحد بم  َ عَيين مختلِين، جهو ما يمعَّف َّلاغياا بالجَاس

 خذقصيدة 
ييييييييييييتم في خلأمييييييييييييييييال أاَّعييييييييييييييدا مفَيييييييييييييييياّع جنيااّزف

3 
 

 عًيييييييييييا زاذييًييييييييييا          جيحييييييييييييى رلعيييييييييييتم خذقيييييييييييولا رلف  
عّ إلى شحن خذبيت خذشّعَّيّ   أدّت هُّه خلَشتقاقات  زّت/مَ َّطاقِ من  رلعت/رلعًا جن

 خذدّلَلَت خذّتي سعى خذشّازَّ إلى إيصاَا ذلمتلقّي.
 جيقول من نِس خذقصيدة  

 4رقضّييييييييييييييي ذَيييييييييييييا جزيييييييييييينض خذتحجييييييييييييييافيض أقيلضيييييييييييعضي
 
 

ًِ زحَ   فَيبمييييييييييييييييييهاايييييييييييييييا دجذيييييييييييييييييييي ي  ييييييييييييييييييا تجيييييييييييييييافىا لا
ِ أسلوَّيِّ جخضحِ في شعَّ محمّد   ثيرة توحي نجد تجافى/خذتّجافي، جهُّه سمض  َ خذعيد َا دلَلَت

اتها   َّقدرته خذلّغويِّ جثقافته خذشّعَّيِّ، فتأثير خذصّوت لاء من لهتين؛ خلجَّس خلإيقازيّ  ذلأصوخت جحََّ
 َصوت محمّّ باذدّلَلَت خلمعرّة زن زاطِته خلمتقدّة زلى خذلّسان.
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 إيقاع تكرار الجملة: -
في قصيدته تكَّخرخً فَيّياا موحيًا يؤدّي دجرخً لَفتًا يمقصد َّتكَّخر خلجملِ أن يكَّّر خذشّازَّ خلجملِ 

اذتّكَّخر خلَستهلاليّ   َ جّميّ في إنتاج شعَّيتّها، جهو يتّخبُّ أشكالًَ متعدّدة جخذتّكَّخر  ، جخذتّكَّخر خذلّ
ّّ شكّ من هُّه خلأشكال يتّخبُّ مَحً  ،خلختاميّ  ى نغمياا ججماذياا ْاصاا في خذقصيدة يختلف زمّا جَ
وخه،   جيجمعها ْيط جخحد هو خذِازليِّ جقوّة خذتّأثير.سض

أغنى بها شعَّه جأضِى زليه  ،تكَّخر خلجمّ جخذعبارخت سمِ لليِّ في شعَّ محمّد خذعيدذ َان
ان يعتمد زلى خذتّكَّخر حتّّ يعكس أهميِّّ ما   َ جماذيِّ إيقازيِّ ساهم في إنتاج شعَّيتّه، جيبدج أنّ خذشّازَّ

أج خذعبارة، لدّد معها خذعلاقات، جأثَّى خذدّلَلَت جهكُّخ يَمو خذبَاء يكَّّره، فلمّا أزاد خذكلمِ 
يّد من جصول خذَّّساذِ خذّتي يَّمي إذيها، ْاصِّ جأنّ خذشّازَّ زمَّف بإصلاحه  خذشّعَّيّ، جهُّخ ما ي

ازتماده زلى خذَّّمّ.إرشاده ج   جنمصفحه َّطَّيقِ مباشَّة أج غير مباشَّةَ 
 :ستهلالّ التّكرار الا -

َقوذه في رثاء أْد شوقي   خذعيد في تكَّخر خذعبارخت جخلجمّ في أجّل خذبيت خذشّعَّيّ أَّدع محمّد 
 من قصيدة إلى رجَ شوقي 

ييييييييييييَّقض نمييييييييييذاييييييم يايييي لّ مييَيييهييييييا زييييييلاى خذشح  يورييييييييييييي
 

ييسًييييييييييا          ييمف ييييييييييييَّفقض شا يييييييييينا خذشح ييييييييييَّم مض ييعف فاييقاييييييييييدا خذشضّ
  

 
 

يييطيياذ  ت زالاييفيييييييييييييييييييييييهض خذطليمييييييييييييييييييييييييييييورم ييييييييييييا غايييحَييييييييييما
 

يييي  يييييييييينا خذشح ييييييييييَّم مض ييعف  ايَّفقض سييييَّفحًييييييييييييييييييييييفاييقاييييييييييدا خذشضّ
مّ َّيييييييييييييييييه جخذثيّيبمييييييييي            1يييييييييييوريييييفايطاييغاييييييييييييييييييييا خذيييييييييوييييييييييييييييي  

 
ييي  ييعف ييييييييييَّم أَّاييييييييييا خذشضّ ييعف ييوفقضيييييييييييييييييييييييييييفاييقاييييييييييدا خذشضّ  يَّض شا

َّّر فقد خذشّعَّ ثلاث مَّخّت، جهُّخ يوحي              َ ََّّر زبارة )فقد خذشّعَّ من خذشَّّق( مَّتّين، َّيَما
اهّ خذشّازَّ؛ فأْد شوقي يمثّّ ذه خذقدجة جخلأمير،   َ جهُّخ ما لعّ صدى بمَّخرة خذِقدخن خذّتي أثقلت

نّ، إضافِ إلى خلإيقاع خلموسيقيّ خذَّنّان خذُّّي  نّه يتكَّّر جيحمّ في ثَاياه دلَلَت نِسيِّ زميقِ بالْ ح
 أضافه تكَّخر خذعبارة ذلأَّيات خذشّعَّيِّ فوصّ جقعها إلى نِس خلمتلقّي.
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 جمن أمثلِ تكَّخر خذعبارخت قوذه في قصيدة تحيِّ ججصيِّ  
ييييياد يحيييييييفق  اليييييييييييفي خلْ باذسلاميييييييِظى يييييييييييدَ 
 

 سيييييييلام زلييييييييكم رجّحيييييييوخ خذشّيييييييعب باذِيييييييال 
بسييييم الله فييييييييي خلأمييييييي   1يييييييالييَّ ذي َّيإذيييييكمَ 

 
 يييييييييوم سقتمييييييييييييييييهييييسيييييييلام زلييييييييكم أييّيييييهييييييييييا خذقيي 

تجلّى تكَّخر خذشّازَّ ذعبارة سلام زليكم أَثَّ من خمس مَّخّت في خذقصيدة، جهُّخ دذيّ زلى  
جسلام، ذيرتًحوخ ذكلامه  خطمأنيَِرغبته في ذِت خنتباه خذشّبيبِ خذُّّين يبتغي نصحهم جمَحهم 

 َّّسول صلى الله جيَتصحوخ ََّصائحه خذقيّمِ، فتحيِّ خذسّلام تمَح خلأذِِ جخلمحبِّ َّين قائليها، جهي جصيِّ خذ
زليه جسلّم بأن نلقي خذسّلام َّيََا، إضافِ إلى ما ْلته من دلَلَت، هُّه خذعبارة زخدت من إيقازيِّ 

انت خستهلالَت تكَّخريِّ،   َ اصِّ أنّّا خذتّكَّخر خلَستهلالي  يَبغي خلإشارة إلى أنّ خلأَّيات خذشّعَّيِّ جْ
حدة، إذف يمؤَّدها خذشّازَّ زدّة مَّخّت، َّصيغ يهدف في خلمقام خلأجّل، خذضّغط زلى حاذِ ذغويِّ جخ

متشابهِ أج مختلِِ من ألّ خذوصول إلى جضع شعَّيّ معيّن قائم زلى مستويين رئيسيين إيقازيّ 
َشف زن فازليِّ قادرة زلى مَح خذَّصّ   حيثهُّخ ما لمسَاه َّكثَّة في شعَّ محمّد خذعيد، ج ، 2جدلَليّ 

ّّ تك َّخر خضستهلالي قادر زلى تجسيد خلإحساس باذتّسلسّ جخذتّتاَّع خذشّعَّيّ ََّيِ متّسقِ متلاِْ، فك
ه خلإحساس  جهُّخ يعين في إثارة خذتّوقع ذدى خذقارئ، مماّ يجعله أَثَّ خنتباهًا إلى خذشّازَّ، جباذتّالي يشارَ
َّّر فيه خذشّازَّ محمّد خذعيد َّعْ خلجمّ   َ جخذَّبْ خذشّعَّيّ، جمن أمثلِ خذتّكَّخر خلَستهلالي خذُّّي

َّ قوذه في قصيدة خذتّرحيب بالْجاج جخذع  بارخت في َّدخيِ خذقصيدة نَُّ
 ايييييييييبحا يَّف ما جا  جض يييييييييييييييييجض يييالْا  َّض ييييييييييلًا ييهف سا  جا يييييييييلًا هف ييييأا فا 
 
 

مَ با حا   ا  يمف ييييييييا  ييييييا          با حا  يييييينف يَّمم ما ييييييفَ أا  ييييييتض يييف خذييبض  ييييييييجضّ بحض
 يييييياييييييييييييييبا ييييَّض ييييقف تا  يييييييهض ييييييييفض  يجضّ يييييييييييييلْا باض  يييينف ييييما يامًيييييا ذض ييييييييا قض  

 
مَ با حا   ا  يمف يييييييييا مّ رم ييييييازض لا  يييييييتض يييف خذييبض  يييييييييجضّ بحض  يييييييييييهض يييضَ فَ ييييييي

 3ييييياييييبا نا ذف أا  ييييينا ى حض دا خذييييَّح  يييييافا اْ  يييينف ما ييييييانيًيييييا ذض ما أا            
 
 

مَ با حا   ا  يمف يييييييييا  يييييييييهم يييييلضّ يييييييييييطم ظض ييياسض َّا  يييييييتض يييف خذييبض  يييييييييجضّ بحض
م بحج خذبيت ثلاث مَّخّت في خلأَّيات خلأجلى من خذقصيدة             ذلِت خلَنتباه ،ََّّر زبارة حباَ

 جيتغلغّ بمشازَّه في أزماق معانيها. ،جلعّ خلمستمع يعيش معه دلَلَت خذقصيدة
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 آَّْ في قصيدة صدى خذصّحَّخء حين يقول  تكَّخر خستهلاليّ جهَاك 
 ييييييييييييياذض يييييييما جا  ييييييييييييييييانض ما خذيييحّ  ييييييييييييييفض يياذض يييكا ييتا يييييييا ذض يييييييما فا 
 
 

 يييييييي          ذض ييلاا ظض  يييييييييييييفم رض  يييييييييدح تا خمف  جا ليض  شم يف ا خذعايييياِ صايييي 
 1ييييييييييييييييياذض ييما اَ   يييييييييييانا با ييتيا يييييخسف يييييي جا ييييييييلض ييضف فا  ييييييعا ييياَ يف أا جا  

 
    بيض خهض وا ييييييييييييييما  ضم جف را  خنا دا خزف  جا ليض  شم يف ا خذعايييييييياِ صايييييييي 

يظهَّ أنّ تكَّخر صِا خذعيش لي لاء في مقدّمِ خذقصيدة، جهَا لََّدّ من خذتَِّّيق َّيَه جَّين         
ّّ قصيدته   خذتّكَّخر خذُّّي قد يكون في خذبدخيِ أج خذوسط أج خلخاتمِ، َّيد أنّ محمّد خذعيد آثَّ أن يسته

بمشازَّه خلمَّتًحِ  َّصِا خذعيش ذيمعرّ زن شعوره باذَّّضا جخذصِّاء جخلَطمئَان، فجاء تكَّخره محمّلا
جخَادئِ جخلمطمئَِّ، جهَا تتجلّى ذَا فكَّة خذتّكَّخر في إََّّخز خلمكَّّر جخذعَايِ َّه لأنهّ محور خلَهتمام، ذتتوذّد 
لت معها طاقِ  زر هُّخ خذتّكَّخر دلَذِ إيقازيِّ، ذخت صور متِجَّّة أيقضت مشازَّ خذشّازَّ، جْ

لّت أصدخ ها في باقي خذقصيد قوذه تعبيريِّ أَّْى خمت  ة مثّ  تكَّخر َّعْ خلأذِاظ جخذصّيغ خذَّحويَِّ 
 2يييييييييييياذض يييييد فا ييعا سف أا ييييييي جا سض ييييؤف ى َّم يييييلا يييييييى زا نفيييحا يييأا فا 

 
ٍِّ خما يييييَّا اَ   يييييييييييييييياجا تا  جرم يييييييييييدم ييقف ما ييييييييييي خذيييييضَ لا جتيييوح              يييييييييييييييييي

 جقوذه  
 3يييييييالض ييييا اْ  ييييييوفا يم طم  جف أا  يييييييبٍّ يييف غا  ييييييييييبيييييييائض ييييجا زا 

 
    ييييييييمف ييهم يياَ ييف َّا  ةا ييييييييييييييارا ضا خلْا  ييييييييييييييياتا يا آا  يييييييييييييونا يييييياذم يييخبا يا  

 جقوذه أيضًا         
 4خلض ييييييييييييييييياّ نض  يييييييييييييييييييييَّح شا  خثم ييييييييييييييييييدا حف خلأا  ييييييييييييهم ذم ييييييازض يياَ تم 
 
 

           يييييمف ييييكم ييييوزم َّم رم  ينا يييييييييف َّا  ييييييييييينم خ خذدضّ ييييييُّا ها يييييييييييييوخ فيا يييييقم فض أا  
ثير، فهُّه خذقصيدة حِلت بالإيقازات خلمترتبِّ زن خذتّلازب خذصّوتيّ    َ جخلَشتقاقات في  جغيرها

خّل ج تولّنِ/تًج، مماّ ت ت هُّه خلأذِاظ خلمكَّّرة خلأََّيِ جهُّخ ما لَحظَاه في يخاذون/ْيال ج تَازذه/ن ََّ
مهّد خذطَّيق لأذن خذسّامع  ، جباذتّالي يظهَّ للّياا أنّ خذتّكَّخر خلَستهلاليّ خلمتلقّيمن جقع مؤثَّ في نِسيِّ 

 حتّّ يتعايش مع باقي خلإيقازات، جيتجاج ِّ مع أصدخئها خذَّّنانِ جإيحاءختها خذدّلَذيِّ.
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 :التّكرار الختاميّ  -
، من حيث خلمدى خذتّأثيريّ خذُّّي خلختامي دجرخً شعَّياا مقاربًا ذلتّكَّخر خلَستهلاليّ يؤدّي خذتّكَّخر 

ه في صميم تشكيّ ََّيِ خذ ّ في قصيدة، غير أنهّ يَحو مَحًى نتجيا يتَر ا في تكثيف دلَلّي إيقازيّ يتمََّ
، جذيمحمّد خذعيد أمثلِ في 1زَّْاتمِ خذقصيدة، مؤَّدخ َّه خذظاّهَّة خلمكَّّرة جمعبيَّّخً زن أهميّتها باذَّسبِ ذلشّا

َّ مَها قوذه من قصيدة يا زام   َّعْ قصائده، نَُّ
فّ ى ها ذا خلأا  يييييييييييييييييييينا مض   2؟يييييييييييييييييييييييىييَييييييييييييجح يييييينم  يييييييييييييييييييييي
 
 

فّ ها جا    يييييييبيًييييييييييييييييييييييييييا          ييييَّض قا يييييييييييييييييييييييييييى تمييييييييَييييييييييييجح  ييييييييييييييييييييييييييييييييي
جّى؟ في ْاتمِ  َّّر محمّد خذعيد هّ تمَ  َ ا مع خذعَوخن يا خذقصيدة، ذيحقّق ختّصالًَ دلَذيا  حيث
دًخ دلَذِ خذعَوخن في خذتِّاصيّ خذشّعَّيِّ ذلَّصّ  ،زام هَا َّؤرة إيقازيِّ  ، حيث أجلد خذتّكَّخر خلختاميّ مؤَّ

هدف خذشّازَّ زر تكَّخرها إلى تقويِّ خلمكَّّر جتأَيده ذلمتلقّي متسائلًا جفاتًحا زلامات خستِهام  دلَذيِّ
يّد من شحن مخيّلِ  جتجديد توقّعاته، فهو تكَّخر يحمّ في ثَاياه دلَلَت نِسيِّ جخنِعاذيِّ  خلمتلقّيت

 .خلمتلقّيمختلِِ خنتقلت من خذشّازَّ إلى 
 قوذه من قصيدة فتَِ خذولوه  آَّْ في نلاحظ تكَّخر ْتاميّ 

ييييييييييييوأا زا  ييييييييييييين ما يييييييين خذسل يييسض ييييييييينل ى جأاحف يييييييييا تاسم
3 

 
يييييييدضل          ما  ييييييييفم شض كف يا سا   هييييييييييييَّم فازف يييييييييينل خذدح  يييييييا تاسم

ًِ مَه ذتأَيد ََّّر زبارة ما   ا تاسمنل في خذشّطَّين ذيحمّ من ْلاَما شحَاته خذعاطِيِّ؛ رغب
، ْاصِّ جأنّ خذقصيدة تتحدّث زن قسمات خذولوه خذّتي تِتن في ظاهَّها خلمتلقّيمعَاها في ذهن 

ِي زكس ذذك في باطَها، جقد حاجل خذشّازَّ تسليط خذضّوء زلى هُّه خذَّماذج من خذولوه  جتخم
ِيّ َّكشف حقيقتها، ممتّخبًُّخ من خذتّكَّخر دلَذِ زلى خذَّصح موضّحًا في ْ  َ تام قصيدته أنّ خذدّهَّ

 هَا. خذُّّي يحِّ َّه خذتّكَّخر خلختاميّ  جتأَيده، إضافِ إلى خذوقع خلموسيقيّ 
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ججقعه زلى خذصّعيدين خذدّلَلّي جخلإيقازيّ في نِسيِّ  تِطّن خذشّازَّ ذدجر خذتّكَّخر خلختاميّ 
قوذه في قصيدة خلْقّ   ، إذف نجخلمتلقّي  د ذه زدّة أمثلِ في ديوخنهَ 

اَ ييييييييها يييييييفم خذظليييييييلفم فض اشض جاَ   1يييييييف خذظليييييييلماشض ا 
 
 

ييييييييييرف خذظللييييييييييم في خلأا   ييييييييييضض سا اَ  ا          م بهضاييييييييييلاا اذظح ارض 
   ًِ خنعكس خنِعاذه جشعوره خذَّخّقي في قوذه خذشّعَّيّ؛ جهو خلمعَّجف ََّصحه جرشده خذدّخئمين جرغب

اشف خذظلّم ذيموصّ موقِه إلى رمَه لَنتشار خلْقّ جخندثار خذظّلام، خ  َ جيؤثَّ  خلمتلقّيتأى تكَّخر زبارة
 فيه.
 زمة:تكرار اللّا  -

جملِ شعَّيِّ تتكَّّر في خذقصيدة َّين فقَّة يقوم تكَّخر خذلّازمِ زلى خنتخبا ِّ شطَّ شعَّيّ أج 
ا جقصَّها إلى طبيعِ تجََِّّ خذقصيدة من لهِ، جإلى درلِ  جأَّْى، زلى شكّ فوخصّ، تخضع في طوَ
تأثير خذلّازمِ في ََّيِ خذقصيدة من لهِ أَّْى، جقد تتعدّد جظائف هُّخ خذتّكَّخر  حسب خلْالِ إذيها 

ياا  جخذدّلَليّ  كّّ بمستوييها خلإيقازيّ جحسب قدرتها زلى خذتّأثير جخلأدخء، إذف تش  من محورخً أساسًا جمََّ
ئّيّ  اذتّأَيد زلى أمٍَّّ، أج تعميق ذون زاطِيّ ما  محاجر خذقصيدة، يَّتبط َّوخقع خذتّكَّخر خلج  َ    جطبيعته

بما ، فموسيقى خذشّعَّ مماّ يمكن من إيصال خلمعنى جتحقّق خذتِّازّ معه، 2أج إثارة رجَ خذطَّّ ِّ في خلأسماع
 .خذشّعَّيّ  يخدم إيقاع خذِكَّة جزمقها في خذَّصّ 

 يقول محمّد خذعيد في قصيدة دمعِ زلى خذقمَّ خلخاسف 
يييييييييييييييييييييييييييييييييييفا اْ  يييييييييييييييييييييييخذييييييييييقايييييييييي ييييييييييييييييسا  يييييييييييييييييييييييييييييييَّف ييييما
 

           ييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّف يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييبا ييييييييييييييييييييييييييييعيض ييييييييلف ياييييييييييييييييييييييييييييييييييا ذا  
 ييييييييييييييييييييييييييييييييييييا؟ييييييييييييييييييييييييييييها زيفييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييينا خذييييييييييييييييييييبا  

 
 

ييييييييييييييييييييييييييييي   ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييى يمايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياذاخ داها
ييييييييييييييييييييي           اِ ييييييييييييييييييجلف  يييييييييييييييييييييييييييكيييييييييييييييييييلا ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييها خذ

 
ييييييييييييييييي  يييييييييييييييييييييييييييييييييييى خذييييييييحا  ييييييييييييييييلايييييييييييييييييييييييييييييكف  يغايييييييييييييييييييييييشح

فِ صا            يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّييييييييييييييشا خذيييييييييييبييا  ييييييييييييييييييييييييييييييوا يييييييييييييييييييييييييييييي
 

 يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدرييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّاخ خذييييييييييييييييييييكا جزايييييييييييييي 
ييييييييييييييييييييييييييييييييييفا اْ             ييييييييييييييييخذييييييييييقايي ييييييييييييييييسا  3ييييييييييييييييييييييييَّييييييييييييييييييييييما

 
 

 يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّف ييييييييييييييييييييبا يييييييييييييييييعض ييييييييلف ياييييييييييييييييييييييييييييييييييييا ذا  
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َّّر خذلّازمِ  َ ّّ فقَّة، فكان      يا ذلعر   جهكُّخ إلى آَّْ خذقصيدة  َ ْسف خذقمَّ َّعد
بير في تكوين دلَذِ إيقازيِّ تعرّ زن ر يِ خذشّازَّ جتجََّّته خذشّعَّيِّ، لأنّ خذتّكَّخر ذه   َ ذتكَّخرها أثَّ
دلَلَت فَيّيِّ جنِسيِّ، تثير خلَهتمام بموضوع ما يشغّ خذبال سلبًا أم إيجابًا، ْيرخً أم شَّاخ، جميلًا أم 

هتمام زلى حوخس خلإنسان جملكاته، جخذتّكَّخر يصوّر مدى هيمَِ خلمكَّّر قبيحًا، جيستحوذ هُّخ خلَ
جقيمته جقدرته، لَ سيّما أنّ خذشّازَّ يتحدّث زن ظاهَّة ْسف خذقمَّ جهي ظاهَّة طبيعيِّ تحمّ َّين 

 إذيها. خلمتلقّيطيّاتها خذكثير من خذعر، جخلْكم خذّتي أرخد تَبيه 
دجرخً بارزخً في  أج خلإيقازيّ  من حيث خلأدخء خذوظيِيّ ذتكَّخر خذلّازمِ زلى خلمستوى خذدّلَليّ  يبدج

َّ مثالًَ آَّْ في قوذه من قصيدة آفِ خذعين   شعَّ محمّد خذعيد، جنَُّ
 ييييييييييييييييييييييييييييينف ييييييييييييييييييييييييييتا ييييييييييتا ييييييييييوذايييييييييييييييييييييييييييييييييهم فيييييييييافف ييييييييييييييييييحا 
 

 ييييييييييييييييييييييييييييييا          يييييييييييييييييييييييييينا ييييييييييييييييييي را فض يييييييييييييييييييييييَّف يييييييييطا يييييييييييييييييييييييييييا ذض ما  
 يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييينف يييييييييييييييييييييييييى جخميييييييييييتيييييييحا يييييييييييييييييييياَ ييييييييييياذضح َّيض  

 
نا يييييييييييييييييييييي فض ييييييضَ يييييييييييياما سا    ييييييييييييييييييييييييييييييييييا    يييييييييييييييييييييييييييي خذيييييييييييييييييييدل

 ييييييييييييييييييييييييييييينف يييييسا ييييييييييييييييييييييتا خذييييييييييييييوا لَ طييييييييييييييمييييييييييييييييعييييييييييي       
 

 يييييييييَييييييييييييييييييى          مميييييييييييييُّيييييييييييييييييييقضيييييييييييييييييييييييييي خذييييييييضح يييييييييييييييييييييييييا  
 ييييييييييييييييييييييييينف ييييييييييييييييييييييييييييييييييييف ييييييييسا ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي َّييييييييييييييقيييييييييييييييوف نيض  

 
 ييييييييييييييييييييييا          يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا ذضييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّخم رماييييييييييييييييي 

مِ خذيييييييييييييييييييعا آفا    1ييييييييييييييييييييييفيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين!ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
 

مِ خذيييييييييعا آفا    مايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييينض ييييييييييييف يييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
              

 

 
 ييييييييييييييييييييييييييييييياسيييييييييييييييييييييييييييييحَ طييييييييييييييييوّحيييييييييييييييييييييييييييييييييييييتف َّييييييييياذ

 
مِ ييييييييييييبا غف را    ييييييييييييييييييييييييييييييدف          قا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييينض يييييييييييييف خذييعا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييي

 ييييييييييييييييييييييييييييياسف يييييييييييييييييييييييييييييييا يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا خذف راداتفيييييييييييييييياَ أجف  
 

ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدف يييييييييييياَ زيييييييتف لييييييييييييييَّح              يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا خذكييييييييما
 خسيييييييييييييييييييييييييييييييَّح ييياذيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّيض  أتف يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدا َّا  

 
 

ٌِ فض زضييييييييلا     يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدف يييييييييييييسا خذيييجا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
 ييييييييييييييييييييييييييييييينف ييييييييييييييييييييييييزيييييييييييييييلفييييييييقايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييما خذباييييييييييييييفيييييييييي          

 
ييييييييييييييييييييقييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييتف    آدمًيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييافايييييييييييييييسا

مِ خذيييييييييييييييييييعا يييييييييييييييييييييييييييآف             2؟!ييييييييييييييييييييييييييينف ييييييييييفيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
 
 

مِ خذيييييييييعا آفا    يييييييييييييييييياييييييييييييمايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييين ييييييييييييف يييييييييييييييييييييييييييييييييييي
           

 

                                                             

.12، صخلمصدر خذسّاَّق - 1  
نِسه، خذصِحِ نِسها. - 2  
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ّّ مَّةّ َّي آفِ خذعين ،قسّم خذشّازَّ خذقصيدة إلى ستِّ فقَّخت  َ آفِ خذعين؟!  ما   ْتمها في
زخد من شحن دلَلَت خذقصيدة جإيصال خنِعالَت خذشّازَّ حول  ،متعجّبًا متسائلًا في تَاغم جخنسجام

ير بها، مَبيّهًا  ّْ خذبصاَّ، جتكَّخر أنّ خذعين آفِ فيه تأَيد زلى تقديم خذَّصيحِ جخذتَُّّ  خلمتلقّيموضوع غ
 إلى ضَّر طلق خذعَان ذلعين جضَّجرة خلُّْر من ظلاَا.

بيرة في خلخطا ِّ   َ فاذتّكَّخر زَصَّ أساسيّ من زَاصَّ خلإيقاع، جهو ذون َّلاغيّ يمضِي فازليِّ
ان   َ ان نوزه سوخءً  َ يّّ خذَّسيج خذصّوتّي جخلموسيقي َّتكَّخره نغمًا جخضحًا، أيّا خذشّعَّيّ، جيساهم في تع

يَها، خذّتي تتدخّْ مع ذِظياا أج ْطيّاا، يتحقّق لَّسه َِّضّ خلأصوخت أج خذكلمات خلمتجاجَِّ فيما َّ
ِّسًا باذَّسبِ ذلشّازَّ محمّد خذعيد، جهو  حاذِ خذشّازَّ خذَِّسيِّ خلمَعكسِ زلى خلمتلقّي جخذتّكَّخر يعتر متَ
ملمح أسلوبّ، ساهم في تكثيف خلإيقاع في قصائده خذشّعَّيِّ جَّلورت دلَذتها، ذتمتين قَوخت خذتّوخصّ 

 . خلمتلقّيَّين خذَّصّ خذشّعَّيّ ج 
 الموازنات الصّوتيّة في ععر حممّد العيد: أهمّ  .2.1

 إيقاع التّرفيع والتّصريع في ععر حممّد العيد: -
بخاصّيات خذتَّوعّ خلإيقازيّ خستجاَِّ ذسليقِ خلأذن خذعََّّيِّ، جمَاظَّة لمطاذب  تميّّ خذشّعَّ خذعَّبّ 

مظان خذَّغم خذشّعَّيّ جهَاك ِ( ْطوة بارزة في حسّها، جمن خذبديهيّ أن يكون ذلتّرصيع )خذقافيِ خذدّخْليّ 
 فَّق َّين خذتّصَّيع جخذسّجع جخذتّرصيع، حيث أنّ 

اق قافيِ خذشّطَّ خلأجّل من خذبيت خلأجّل مع قافيِ خذقصيدة، جيكون في خذبيت خلأجّل  التّصريع: ختِّ
 جيَدر أن يقع في غيره، قال خلمتَبّي 

رض خذكضيييييييييييييَّاخمض خذييييييييييييي تأافتيض زالايييييييييييييى قايييييييييييييدف  ماكاارضمم يجا
 
 
 

فّمض تأافتيض خذعايييييييييياّخئضمم           زالاييييييييييى  ضّ خذعايييييييييي يييييييييي رض أاهف  قاييييييييييدف
ُّذك خنتهى بحَّف خلميم.   نَّى أنّ خذقصيدة ميميِّ، جشطَّها خلأجّلَ 

لمِ مع ما يقاَّلها في خذوزن جفي خلَّْف التّرفيع:   َ اق اق جملتين أج أَثَّ في زدد خذكلمات مع ختِّ خضتِّ
 خلأْير 

 َّعد خلمطَّ صحوًخ، جإنّ َّعد خذكدر صِوًخ. إن .2
ييلًا، جذيكيين إحجاميك تأمّيلًا. .4  ذيكين إقدخمييك توَّ
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اق جملتين أج أَثَّ في خلَّْف خلأْير، مثّ  خذصّوم حَّمان مشَّجع، جتأديب بالجوع  هوالسّجع:  خضتِّ
ضوع. قد يكون خلَتِّاق في حَّف جخحد أج أَثَّ. شوع لله جْ  جْ

 أجّلًَ في شعَّ محمّد خذعيد، حيث يعتر خذتّرصيع خلأفقيّ  التّرفيعضّوء زلى خرتأيَا أن نسلّط خذ
ِّ   باذغ خلأهميِّّ يمسهم  خلمخبصوص بالإيقاع، جهو مِترض زلى أساس أنهّ حاصّ تَغيميّ  في خذَّظام خذوز

ساماته خلجماذيِّ ِ خذدّخْليِّ جخززًا لَرتفي تثبيت خلمعطى خلإيقازيّ خذعام، جهُّخ خذتَّغيم يتّخبُّ من خذتّقِيّ 
ما هو خلْال باذَّسبِ ذلقافيِجإنَّّا   َ دضثا هُّخ خذَّمط لمعاجدة خذقَّع خذقافويّ ذيس في نّايِ خلأَّيات تمحف فاسف
في جسطها،جتَوّزه يؤَّد مخاذِته ذَظام خذقافيِ، فحقّق مَظورخً جماذياا تؤطَّه زمانيِّ خذَّغم في سياق 

 تَاغمِ أضحت َِّضله تكَّيَّيِّ خلمعاجدة في خذَّظام خذقافويّ خلخطا ِّ، فتشكّلت زره شبكِ زلائقيِّ م
 تكَّيَّيِّ تَغيم في سياق خذتّرصيع )خذقافيِ خذدّخْليِّ(، جقد تجلّت أغلب خرتساماته في خذتّرصيع خلمتوخزيّ 

 .1جخذتّرصيع خلمطَّد، لأنّ خذقصد من خذتّرصيع في خلأصّ هو خذتّوخزن جخذتّساجي في خذوزن جخذقافيِ
جلَ  خلأمَّ بادئخذدّخْليّ في  هو خلأصّ خلمخبصوص باذتَّغيم خذقافويّ  :المتوازيّ  التّرفيع الأفقيّ  -أ

في أجذويتّه، خذّتي خْتصّت باذَثَّّ خلمسجوع بازتباره خذَّمط خلأجّل ذلكتاَِّ خلمتَاغمِ، ثّم  خلمتلقّييَّتً ِّ 
خنتقّ إلى خذقول خذشّعَّيّ خلموزجن، ذيكتسب ْصوصيّته خذّتي تتجلّى باستدلَل خذوزن جخذقافيِ زلى 

 .2تحقّقه
ليّ  خذتّرصيعأفضى  يته في ْلق تَاغم ، تكمن أهمّ في شعَّ محمّد خذعيد إلى َّلورة تَغيم تشاَ

ان خذتّوخزيّ   َ خذتّرصيعيّ ممكًَا من مكامن  موسيقيّ جإيقازيّ، ذيحدث خزدجخليِّ صوتيِّ جدلَذيِّ، جقد
َّى خلموذد خذَبّويّ    خذتَّغيم، يقول محمّد خذعيد في قصيدة ذَ

 3ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييادرخزييييييييييييييييييييييييييييييييييييا خذضح  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييضّ نحم 
 
 
 

           خزضييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا خلْسيييييييييييييييييييييييييييييييييينىدا  يضّييييييييييييييييييييييييييييييييييييينحم  
لمتي دخزيا  تجَيسيّ نلاحظ أنّ خذتّرصيع تحقّقت صورته باستظهار    َ متوخز، زماده خلمقاَّلِ َّين

ان خذتّرصيع مطلبًا من مطاذب خذتَّغيم خذَّصّي، فإنّ في خذشّطَّ خذث في خذشّطَّ خلأجّل ج رخزيا   َ اِ، فإذخ
خًّ، لما َُّخ خذتّجَيس من دجر فازّ في خذتّأذيف إيقازًا تكَّيَّياا ذلّاحق أضِى زليه خذتّجَيس خ  متمييّ

َّين خذشّطَّين، فاذقَّع خلموسيقيّ لاء باذتّكَّيَّ؛ تكَّيَّ  خلمتَاغم، بالإضافِ إلى زمَيّته جمكانيِّ خذتّوخزيّ 
                                                             

َوخن، من جماذيّ  - .446، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
، خذصِحِ نِسها.نِسهخلمَّلع يَظَّ   - 2  
.24محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 3  
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َّيَهما َّعْ خذصّوخمت جخذصّوخئت َّين خلمتقاَّلين َّضَّجرة خذتّرصيع في خذبيت، جيغدج موطن خلَْتلاف 
انيِ من ْلال حَّفها خذصّامت خذدّخل ذلكلمِ خذث غميِّ بإيهام صوتيّ َّ خذدهشِ خذذتوقيع زَصَّ  اموطًَ 

 ِّ ان خلَْتلاف زَصَّخً  خذُّّي ْاذف ما يوخزيه في خلموضع خذوز  َ لمِ رخزي، جمن ثمِّ  َ حَّف خذَّخّء في
ِ، ج لهِ خلَْتصاص باذتّرصيع خلمِضي إلى دهشِ إيقازيّ  فازلًا من لهتين؛ لهِ خذتَّغيم خذدّخْليّ 

اق، فحَّفي خذدّخل جخخذَّخّء توخزنا من حيث حَّف  زوض خذتّكَّيَّ )تكَّيَّ خذكلمِ( في حاذِ خلمماثلِ جخلَتِّ
ما يظهَّ ذَا توخزن خذشّطَّين مقطعياا،   َ ّّ تِعيلِ من خذشّطَّ خلأجّل  فقدخلمدّ خلأذف،  َ تِعيلِ توخزت

اذتّالي َان  اِ، إذف مشابهِ َا في خذشّطَّ خذث  ت جميع خذتِّازيّ سليمِ جصحيحِ، جهيَ 
 ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييادخزييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا خذضح را  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييضّ نحما 
 

           يييييييييييييييييييييييييييييييييينىا خزضييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا خلْسف دا  يضّييييييييييييييييييييييييييييييييييييينحما  
   / /2   /2   /2   / /2   /2    /2    

 
 

   / /2   /2   /2   / /2   /2    /2    
 
 

 مِازيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلن    مِييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييازيلن 
 

 مِازييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلن    مِازييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلن  
     

 أا                                                           أ               
 في إحدخث توخزن صوتّي إيقازيّ، لَسيّما أنّ خذبيت خذشّعَّيّ  لًَ فعّا خدجرً  َان ذلتّوخزن خلمقطعيّ 

جّ خذُّّي تكَّّرت تِعيلتيه باذتّساجيّ  جّء خَ ّّ  جخذتّوخزيّ  يَتمي إلى مج لا خذشّطَّين، فك  َ جتدٍّ قاَّله جتدًخ  في
ّّ سبب توخزى مع سبب آَّْ، جهكُّخ تحقّق تَاظَّ َّين خلأجتًد جخلأسبا ِّ ذيضِي في خذشّطَّ خذث اِ، جَ

 موسيقى دخْليِّ تطَّ ِّ َا خلأذن خذسّامعِ.
 قصيدة يا معشَّ خذطّلا ِّ يقول محمّد خذعيد في 

ييييييييييييييأا جا  ييييييييييييييييا و خذسضّ مْ  1هض امض صايييييييييييييييعٌ بخضض وذايييييييييييييييمم  ضِ اسا
 
 
 

ييييييييييييييييييي ا و خذَّضّ مْ أا فاييييييييييييييييييي             هض خَّضيييييييييييييييييييُّا عا َّض  عٌ وذايييييييييييييييييييمم  ضِ سا
، جقد زمد خذشّطَّينَّين  جخذتّوخزيّ  يظهَّ للياا مدى تَاغم خذبيت جتجانسه من حيث خذتّساجيّ  

محمّد خذعيد إلى مثّ هُّه خذتّشكيلات لإثَّخء قصيدته خذشّعَّيِّ إيقازياا، جمَحها َّمعدًخ دلَذياا مؤثيَّّخً في 
َّّر أْو في نِس خلموقع من خذشّطَّين جأتى َّعدهما زلى خذتّوخلي خذَّّ سِ في خذشّطَّ خلأجّل  خلمتلقّي  َ    إذف

اِ جخذث ، ذيخبتم خذشّطَّين خلأجّل َّعُّخَّهموذع في خذشّطَّين باذتّوخزيّ اِ، ثّم تلتها خذشّطَّ خذث ج خذسّياسِ في
بخصامه، ذيحِّ خذبيت خذشّعَّيّ بجملِ من خذتّوخزيات جخذتّجَيسات خذّتي زخدت من إيقازيّته جخنسجامه 
ِ َّقيت نِسها  جقد توخزت خلمدجد في خذشّطَّين جتَاظَّت، رغم خْتلاف َّعْ خلَّْجف، إلَّ أنّ خلََّْ

                                                             

.26، صخلمصدر خذسّاَّق - 1  
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ُّخ في  مثلًا في ات جنِس خلمدجد، جَ ان َما نِس خلموقع جنِس خذصّياغِ جنِس خلََّْ  َ سياسِ جر سِ
 .زخد من إيقازيِّ خذبيت خذشّعَّيّ  ْصامه جزُّخَّه حدث توخزن صوتيّ 

 أيهّا خذسّامَّ  أَثَّ محمّد خذعيد من هُّه خذتّرصيعات، فعلى سبيّ خلمثال قوذه في مطلع قصيدة
يييييييييييييي ييييييييييييييى خذَيل قا أيل أففييييييييييييييق سا  1امييييييييييييييهغما وس مِ

 
يييييييييييييييأا   يييييييييييييييد حا  اميييييييييييييييه          ظا جس نض  م ى خذيييييييييييييييَّل وا يّ زضقف

 يظهَّ ذَا مدى خذتّوخزي خلْاصّ َّين خذشّطَّين  

 طَّ خذثاِخذشّ  طَّ خلأجّلخذشّ 
 /2  / أيّ 
 /2  / زضقفد
 2  // حوى

 /2//2  / خذَّّ جس
 //2  // نظامه

 /2  / أيّ 
 /2  / أفق

 2  // سقى
 /2//2  / خذَِّوس
 //2  // غمامه

 

لمِ من خذشّ   َ ّّ لمِ تساجت معها، في زدد خلَّْجف طَّ خلأجّل قاَّلها في خذشّطَّ خذثَ  َ اِ
اتها جمدجده جحتّ في إيقازيها خذصَّّفيّ   ، حيث أَّدع خذشّازَّ محمّد خذعيد في لعّ خذبيتجخذعَّجضيّ  جحََّ

ِّ  متماثلًا  خذشّعَّيّ  ًِ، فهَاك تدخّْ من حيث خلموقع خذوز وتّي، جهُّخ ما حقّق جخذتّماثّ خذصّ  جزنًا جقافي
 محصّلات خلإيقاع خذعام ذتبليغ خذدّلَذِ خذّتي يَّيد إيصاَا ذلمتلقّي.

جهو أحد  أيضًا، خزتمد محمّد خذعيد في شعَّه زلى خذتّرصيع خذعموديّ : التّرفيع العمودي المتوازيّ  -
، إلَّ أنّ خذدّخْليّ  خذَّالم زن خذتّرليع خذقافويّ  ؛ِ خذّتي تثَّي إيقاع خذَّصّ ََّغمها خذصّوتيّ خلأنَّاط خذقافويّ 
لعله لَ يَدرج في با ِّ خذتّرصيع زَد خذبلاغيين جخذَيّقّاد خذقدخمى، جإنَّّا خْتصّ بمصطلح  تَّختبه خذعموديّ 

 .2خذتّشطير، جيتبيّن ذَا أنّ خذتّشطير نوع من خذتّرصيع،خْتصّ َّعموديِّ خذَّصّ خذشّعَّيّ 
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، جيشتغّ بآذيِ خذتّقاَّّ خذعموديّ  خلمتوخزيّ  فاذتّرصيع خذعموديّ  جلَ  ،إذًخ هو تَّصيع يترختب زمودياا
 يختصّ بأفقيتّه. جبمعايَِ موخقعه في شعَّ محمّد خذعيد نجد قوذه من قصيدة  هُّه ْطوة 

يييييييييييى نّ رييييييييييييييييين زيييييييييييييم جأازفاَ  ايييايييييييييييييييييييييارض خلمييييييييييي
 

           ضض جف خذيييييييييييييييييَّح  نا ييييييييييييييييييمض  حْ غاييييييييييييييييأا  هم يييميييييييييييييييييييتخبيرح يتا جا  
يييهييييحييي يييييييييييييييييياقض َيا ى مييييييييييييييين خذعض ييييييييييييييييييلا حف جأا    1ييييييييييييييييايشا

 
 

ضّ صف خذوا  ييييييييييييييييييينا ييييييييييييييييييييييييُّّ مض ذا أا  هم ييييييييييييييييييييييتم يرح خبا يتجا      ييييييييييييييييييييي
اِ في خذشّطَّ خلأجّل أيضًا ل في خذشّطَّ خلأجّل، جخذبيت خذثلاء خذتّرصيع زمودياا َّين خذبيت خلأجّ          

، فقد قاَّّ خذِعّ تخيّرته جهُّخ خذَّوع من  خذتّرصيع نادر زَد خذشّازَّ، إذف نلاحظ تَاظَّخً جتوخزنًا زمودياا
ّْ جأذُّّ في نِس خلموقع من خذبيتين خذشّعَّيين، مماّ زخد خذوقع  نِس خذِعّ، ثّم نجد خسم خذتِّضيّ أغ

اءت ثلاثيِّ خستهلّها خلموسيقيّ في خلأذن، ْاصِّ مع خلَّْف خلمَبور في خلأْير، فاذكلمِ في خلموقعين ل
خّن خذصَّّفّي، ثم قاَّّ زمودياا  ةّ، َّيَما خْتلف خلَّْفين خذباقيين، رغم ذذك نجدهما قد توخفقتا في خلمي باَم

لمِ خذَّّجض ،اَِّّ )من( نِس خلَّْف في خذبيت خذثحَّف خلج  َ لمِ خذوصّ  َ جهما  ،جَّعدها قاَّلت
خّن خذصَّّفّي ََِّس خذصّياغِ،  جقد ساهم توخزي خلمقاطع جتقاَّلها في تحقيق خنسجامًا يَتميان إلى نِس خلمي

 تبيّن ذَا مدى خذتّوخزن َّين خذشّطَّين خذعموديين   إيقازياا، جمن ْلال خذتّقطيع خلمقطعيّ 
 

 

 (2خذشطَّ )
 (2خذبيت )

ّْ  جتخيّرته  خذَّجض من أغ

 (4خذشطَّ )
 (4خذبيت )

 خذوصّ من أذُّّ  جتخيّرته

                                                             

.42_ محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص 1  

يييحي حْ ييييييييييييييييييهم أاغاييييييييييييَّفتميييييييجاتياخبا ي ي  يَّحجفضض ييييييييييييييييييينا خذيييييييييييييمض
 // /2  /2 //2 //2 //  /2 /2  /2 

 س س   س  س   ج    ج  س  س س  
 

 
يييحي يييييييييييييييييهم أاذاييييييييييييييييييَّفتميييييييجاتياخبا يييييييييييييييييييييييُّل مض ضّ ييييييينا خذفييييواصف  يييييييي

 
 

// /2  /2 //2 //2 //  /2 /2  /2 
 س س   س  س   ج    ج  س  س س  
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ّّ سبب ثقيّ يقاَّله زمودياا سببًا ثقيلًا، جهكُّخ باذَّسبِ ذلأسبا ِّ خلخِيِِ   َ نلاحظ أنّ
، ذيَتج زَهما صورة مقطعيِّ متوخزنِ أضِت جمالًَ  اظاَّاخ جتاوخزاناا لا خذشّطَّين تاَ  َ جخلأجتًد خلمجموزِ في

 .خلمتلقّيإيقازياا جَّعدً دلَذياا حقّق جماذيِّ تأثيريِّ في نِس 
َّكثَّة، َّّ معظم قصائده خستهلّها َّتصَّيع؛  التّصريعمّد خذعيد في ديوخنه أيضًا زلى خزتمد مح

اذضَّّ ِّ في جزنه جرجيهّ جإزَّخَّه، جيبدج أنّ سبب ذذك هو مبادرة خذشّازَّ   َ جهو أن يكون خذعَّجض
لام موزجن غير مَثور، جذُّذك جقع في أجّل خذشّعَّ،جر   َ بّما صَّعّ خذقافيِ، ذيمعلم في أجّل جهلِ أنهّ أُّْ في

 في غير خَّتدخء، إضافِ إلى تأثَّه بالمدرسِ خذتّقليديِّ ذلشّعَّ خذعَّب.
َّ قوذه من قصيدة ْتك يد خلمولى   نَُّ

اْاتفيييييييهم ياييييييدم خذ ييفيييييخٍّ  يييينف شا ييييوفذاييييىيفاييياييييا ذاييييكا مض ما
1 

 
 
 

فَيييييييييتا بهضاييييييييييا أاجفلىا          ياْاتفيييييييييييكا يايييييييييدم خذييييييييي  مَ  ماوفلىا جا
خلملاحظ أنّ هَاك جقع موسيقيّ َّين أجلى ج مولى، حيث ساهم خذتّصَّيع في تحقيق جقع   

موسيقيّ خمتدّت معانيه خذدّلَذيِّ في خذشّطَّ خلأجّل إلى خذشّطَّ خذثاِ، محقّقًا تَاغمًا موسيقياا أدى إلى 
 خنسجامه جتِازله مع خذُّّخئقِ خذسّمعيِّ ذلمتلقّي.

 جيقول في مثال آَّْ  
يييييياة إضذايييييييى خذعضيييييلفمض   إضذايييييييى خذعضلفيييييمض إنف رممييييييتا خذحَجا

 
ييييييييييجل ميييييييييين خذظلّييييييييم            جاى تاضض ييييييييييدف  أاراخكا َّضييييييييلاا لا

ضّّ خلأممم   ييي مَ ييينا خلخصيييم فيض   2ميييييورض إضلىا خلخصييييييييييمض
 
 

تايكضيييييييييييي  يييييييييييييجل جاتاشف جاى تاضض يييييييييييييدف  أاراخكا َّضيييييييييلاا لا
دت هُّه خذقصيدة خلمعَونِ َّي            إلى خذعلم في خلَحتِال خذعظيم َّتشييد مدرسِ خذتّرَّيِ  ييييييي أمنفشض

ير بالأمجاد، جخلإلماَ إلى خذكتب خذتّاريخيِّ ما يحَّّك  جخذتّعليم بمديَِ َّسكَّة، جفي خذقصيدة من خذتَُّّ
جح إنشاده، جتموصّ خلمشازَّ، جمن هَا يتبيّن ذَا حَّص خذشّازَّ زلى خمتلاك أهمّ خذتّقَيات  خذّتي تمَ

ان خذتّصَّيع زَصَّخً هامًا جفعّالًَ في ذِت خلَنتباه   َ لماته إلى خلجمهور، جباذتاّلي  َ أفكاره جأصدخء
جلُّبهم إلى ما يقدّم من نصائح جإرشادخت، إضافِ  ،جخذسّيطَّة زلى أسماع جقلو ِّ سامعيه ذلتّأثير فيهم

 ، مماّ يحقّق خلَنسجام َّين خذصّدر جخذعجّستوى خذتّرَيبيّ إلى تحقيق خذتّوخزن في خذبيت خلمصَّع زلى خلم
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ل من جأضِى خذتّكَّخر خلْاصّ ذعبارة )أرخك َّلا لدجى تضجّ( من خذشّطَّ خلأجّ  ،إيقازياا جموسيقياا
 خذعجّ، مماّ حقّق جماذيِّ صوتيِّ.ج  خذبيتين خنسجامًا َّين خذصدر

 إيقاع الجناس )التّجنيس(:  -
جخزتره  ،جخذدّلَليّ  ظاهَّة خذتّجَيس من أشدّ خذظّوخهَّ خذتّعبيريِّ تأثيرخً في خلإيقاع خذصّوتيّ  ترتمع 

يّيَيِّ خذُّّي يأتي َّعد تمام خلمعنى، إلَّ أنّ خذدّرخسات خلْديثِ  خذدّخرسون خذقدخمى من خلمحسَّات خذلِّظيِّ خذتّ
يّيَيِّ تتمّ  زن تدخّْ خلمستويات خذلّغويِّ، جتؤدّي جظائِها أثبتت أنّ خذتّجَيس جغيره من خلمحسَّات خذتّ

ا دجر بارز في تشكيّ خذطاَّّع خلإيقازيّ ذلخبطا ِّ خذشّعَّيّ.  خذدّلَذيِّ جخلجماذيِّ، جَ
 ِّ أنّ خلجَاس ذيس حليِ ذِظيِّ َّّ ذه قيمِ أساسيِّ »خذتّجَيس َّقوذه   زَّّف زبد خذقاهَّ خلجَّلا

اصِّ ما لاء  دم خلمعنىفي خذَّصّ جفي أدخء خلمعنى، جْ جلاء في خذعمدة  ،1«زِو خلخاطَّ دجن تكلّف، جْ
مِ خذلِّظاِ في تأذيف حَّجفها»  لََّن رشيق في با ِّ خذتّجَيس  .2«خلمجانسِ تشبه خذلِّظ

  ِّ رَّط تعَّيف خلجَاس َّعدم خذتّكلّف فيه حتّّ يحقّق قيمته خلأساسيِّ، َّيَما  يبدج أنّ خلجَّلا
 خَّن رشيق رَّّ زلى تشاَّه خذلِّظتين في تأذيف خلَّْجف.

جضاَّطه »  يَقسم خلجَاس إلى قسمين  لَاس تًم جلَاس غير تًم )ناقص(، أمّا خلجَاس خذتّام
جخلجَاس غير خذتّام أج خذَّاقص، فهو  ،3«تَّتيبهاأنّ يتِّق خذلِّظات في أنوخع خلَّْجف جزددها جهيئتها ج 

اتها  أج تَّتيبها. أن تختلف خذكلمتان في أنوخع خلَّْجف أج أزدخدها أج حََّ
أين  لَ يخِى زليَا أنّ خذَّغم خذُّّي توذّده خذكلمات خلمتجانسِ في خذبَاء، جخلمخبتلِِ في خلمعاِ؛

، متكاملِ تشترك خذدّلَذِ خلمخبتلِِ ذلكلمتين مع ََّيتهما خلمتط اَّقِ أج خلمتقارَِّ في إَّدخع جحدة موسيقيِّ
 .خلمتلقّيتشهد زلى قدرة خذلّغِ خذَِيّيِّ في توصيّ خلأفكار َّصورة تحمّ خذقدر خذكبير من خلَستيِاء ذدى 

                                                             

جما َّعدها. 00م، ص2020، مكتبِ خذقاهَّة، 1ط زبد خذقاهَّ خلجَّلاِ، أسَّخر خذبلاغِ، تعليق  محمّد زبد خلمَعم ِْالي، - 1  
.122، ص2خَّن رشيق خذقيرجخِ، خذعمدة، ج - 2  
- ، لامعِ أمّ خذقَّى ،دط حامد صالح ْلف خذََّّيعي، مقاييس خذبلاغِ َّين خلأدباء جخذعلماء، سلسلِ بحوث خذلّغِ خذعََّّيِّ 3 

.620م، ص2006   
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يظهَّ خلجَاس َّكثَّة في شعَّ محمّد خذعيد، جهو َّعيد خذكلِِ جخذتّصَّع، مَح قصائده خذشّعَّيِّ 
ملمح  ذن خذسّامع بإيقاع جميّ جرنّان، جيمعدّ خلجَاس ََّوزيه خذتام جخذَّاقصجظيِِ دلَذيِّ، أطََّّت أ

صائصه خلإيقازيِّ جخذدّلَذيِّ.أسلوب في شعَّه اته جْ  ، ذه سمض
ّّ َّبعْ خلأمثلِ من خلجَاس خذتّام جخذَّاقص في قوذه من قصيدة يا شَّق   نسته

يكضييييييييييييييييييينم يثض لَا يم ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدمجءا خذييلحيفيييييييييييإنح هميي  مف
 
 
 

يييييييييكضنم؟            يييييييييكضتم خذلحيفيييييييييثا جمييييييييين يمسف  ماييييييييينف يمسف
ييي  اذييغاييييييييييييييييييييييييييمَّضض نم ييييييييييييييييييييييوطضييييا ِّض جلَا ما ييييييييييييييييهضَ 

1 
 
 

 يلاا ماوطضيييييييييييئٌ  يييييييييييييييييينض خذغاييييييييييا ِّض فايييييييييييييييييغايييييييييييييا ِّا زا  
          ، كضتم يمسفكضنم، يممفكضنم، حيث جقع في خذبيت خلأجّل لَاس ناقص َّين خذكلمات خذثلاث يمسف

تشابهت في تكَّخر َّعْ خلَّْجف مع نِس خذتّرتيب، مع جلود َّعْ خلَْتلافات، مثّ  يسكن 
يسكن جيمكن في خلَّْف   جيسكت خْتلِتا في خلَّْف خلأْير، إذ نجد خذَّون َّدل خذتّاء، جخْتلِت

ًِ إلى خلجماذيِّ خلإيقازيِّ خذّتي أضِتها زلى خذبيت  خذثاِّ فاستبدذت خذسّين بالميم، جهُّه خذتّجَيسات إضاف
خذشّعَّيّ، فهَاك َّمعد دلَلّي يَّمي إذيه خذشّازَّ من ْلاَا، فاذسّكوت جخذسّكون مطمح ذتهدئِ خذلّيث 
جذكن زسَّ تحقيق ذذك فلا يمكن، جهُّه خذقصيدة تتحدّث زن سقوط خلْبشِ خلإفَّيقيِّ في يد 

ان لَاسًا تًمًا َّين اِ جمجيوخصّ محمّد خذعيد في خذبيت خذثإيطاذيا،   َ ع لَاس آَّْ ذكن هُّه خلمَّة
فكان خذِعّ خلماضي غا ِّ   خذغا ِّ جغا ِّ، حيث تشابهت خذكلمتان في زدد خلَّْجف جتَّتيبها جزددها،

ذيحِّ خذبيت خذشّعَّيّ َّلون موسيقيّ  ،جهو جمع غاَِّ ،َِيلًا بإيقازيّته أن يتجانس مع خسم خذغا ِّ
حتّّ تتجلّى ذه خذصّورة   ،هشِ في ذهن خلمتلقّي خذُّّي يسََّ بخياذهتطَّ ِّ ذه خلأذن، جيجدّد خذتّوقّع جخذدّ 

 َاملِ متَاسقِ، جيِكّ شَِّخت هُّخ خذتّجانس.
 نلاحظ لَاس تًم آَّْ في قول خذشّازَّ 

لفييييييييييق مْ لفييييييييييقٍّ ج اْ يييييييييييين ميييييييين  يايييييييييييييييَّضفل خلْميييييسف
2 

 
 
 

ييييييييييييييييا           جتمكيييييييييييييَّم   حييييييييييييييييييييولا ماييييائضيييييييييييييييداةٍّ زاييلايييفيييييييييها
مْلفق، حيث مَح خذبيت خذشّعَّيّ موسيقى إيقازيِّ جدلَذِ   لفق ج  اْ جظفّ لَاس تًم َّين ذِظتي 

ت ،إيحائيِّ متقاَّلِ َّين خلخلمق صاذه خذدّخْليِّ، فكان َُّخ خذتّضاد جماذيِّ جخضحِ تََّ جهي صِاته جْ
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مْلق، جذه أن  خلمتلقّيأثَّها في نِس   اْلق ج  خذُّّي يحسّ بجمال خلجَّس خلموسيقي َّين طَّفي خلجَاس في 
َّم خلمائدة أغَاها خلخلق  يتُّجّق َّديع خذدّلَذِ في خذبيت، فكَّم خذَّادي صِِ جخقعِ في نِس خذشّازَّ، جَ

مْلقهم، فالأجلى صِِ لَزمِ جخذثاّنيِ صِِ زارضِ.  جهو خذشّعب ج
 ثال آَّْ فيه لَاس تًم َّين ممفَيِ ج ماضَيِّ منلاحظ 

ًِ أج مايضَييحييييييييييييييه فَيياييييييييييييي ييييييييييييييبف مم يياطيييييييييييييييييييَّف تمصض فاخبا
1 

 
 
 

ييبضييييييييييييييييييييّ خذيراأايفييييييييييييييتم خذ  ييياَيياياييييييييييييييييييا سا يييياَييييييييييييييى          يما  مم
 جَّين حاَّضّيِ ج حَّيِ في قوذه  

ييييكييييييييييييييييَّض  يييييييييييَّاخ حاَّضيحييييييييييييييييييِمَيفييييييييييييييييهم  باذشل اَ أنف تمُّف
2 

 
 
 

يييي  مَ            ييييييييييييييييييييييييِيييييييييييييييييييييَّم شاعفبميياَييييييييييييييييييا حييَّضّيح خذيييييييييييييييييييييوفما يُّف
انيِ جهي خلموت أمّا ، فالمَيِ ذلتّمنِّ جخلمَيِّ خذثَّضيحيِحا ج ا  ييَّضّيحيِحم  اذث ممَيِ ج ماَيِّ/أمّا خلمثال خذثاِ جخذث 

ّّ هُّه خذتّجَيسات هي لَاس تًمخذث يحيَِّض خلْا ج خلأجلى من خذتّحَّّر  ييَّضّيحيِحم خلمثال خلأْير   انيِ من خذتّحَّّي، جَ
جماذيِّ َّديعيِّ، ذتمتدّ إلى باقي خذقصيدة  حِلت َّه خلأَّيات خذشّعَّيِّ، جأضِت زلى خذبيت خذشّعَّيّ 

ان يَّمي إذيها خذشّازَّ.  مانحًِ إيّاها مجموزِ من خذدّلَلَت خذّتيَ 
 يقول محمّد خذعيد في قصيدة خستوَ شعَّك 

ييييييييماعض  ضّ ميضفَييييييييكا َّضيمايسف جاتياييييييياّخءارمجخ فضييييييييي خذغضيييييييييي
3 

 
 
 

ييبايييييييييييييييالم فضييييييييييييييييييكا تاييييييييييييييييياّخجارمجخ             أاَّفيياَيييييييييييييييا مكا خلأاشف
ئّّير، فالأجلى توحي   خّءرجخ من خذ خّجرجخ من خذّّيارة، ج ت بالَتّحاد فالجَاس ناقص قائم َّين ذِظتي ت

خّئَّ خذغَيِّ بالخيرخت مماّ لعلها ذثجخ انيِ باذقوّة جخذشّجازِ، جيقول أيضًا من نِس خذقصيدة زن طبيعِ خلج
ّّ خذطاّمعين   مح

ثضيييييييييييَّض  ييييييييييييف لَ تمكف اَ  4 تمطفمضعضييييييييييييلاا ي خلإطعييييييييييياما 
 
 
 

ثضييييييييييييَّاةً فأطفماعاييييييييييييتض خذعضييييييييييييدى            ييييييييييييتض ممكف  أاطفعامف
انت تسوّق  ،يهدف خذشّازَّ من ذِظِ أاطفعامفتض    َ خّئَّ خلمشَّّف زَدما خذعودة ََّا إلى تًريخ خلج

خّئَّ تّ فَّنسا خلج خذقمح إلى فَّنسا، جما لعلها تطمع في ْيرختها، جنظَّخً ذكثَّة خذدّيون خلمترتبِّ زليها غ
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طمعًا في أرضها، فكان خلجَاس خذَّاقص َّين ذِظتي أطعمتض ج أطمعت، حيث ََّّهن هُّخ خلجَاس مع 
جقدرته زلى تشقيق خلأذِاظ  ،خمس مَّخّت في خذبيت خذشّعَّيّ زلى ََّّخزِ خذشّازَّتكَّخر حَّف خلميم 

يّد من جماذيِّ خذبيت خذشّعَّيّ   جإيقازيّته. جخستحضار ما يقاَّلها أج يطاَّقها، أج يشابهها، ذت
ثَّة خلجَاس خذَّاقص مقارنِ مع خلجَاس خذتّام في ديوخن محمّد خذعيد، جخذُّّي ََّّهن فيه   َ يتجلّى ذَا

قدرته خذلّغويِّ، جثَّخء قاموسه، جتمكَّه من إيجاد تماثّ صوتي ذلأذِاظ، مع خْتلاف معَاها، جهُّخ  زلى
لّ زن خلمعنى خذُّّي  ثّف من لَّس خلأصوخت، جأََّّز خذتِّازّ َّين خلأذِاظ، خذُّّي لَ يتمّ بمع  َ خذتّكَّخر

ان فيها أثَاء قوذه خذقصيدة.   يَّيده، جزن خلْاذِ خذشّعوريِّ خذّتيَ 
 محمّد خذعيد في قصيدة جمال خذَّيّف يقول 

 1ييييييييييييييييييييييييييات جأذجخقم اسيا سا ييييييييييييييييييييييييييك حا تيف دا يياجا جزا 
 
 
 

 ييييييييييييات جأشيييييييييييييوخقم          ييييَيا حا  ييييييييييييييييييَّض ييعيف ك ذييلييشضّ ييييييييييييييحّ ها  
ين في معظم خلَّْجف زدخ َّين أشوخقم جأذجخق، أين تشابهت خذلِّظت اناقصً  انلاحظ لَاسً  

 َّدل خذُّخل، جفي نِس خذقصيدة يقول أيضًا اِ خذشّين خلَّْف خذث
ييييييييييييييييييييدج جتها تا  ِييييييييييييييييييييو َّييييييييييييييييييييه جرفقٌ جأجرخقم شض

2 
 

يييييييي  مّ خلأا جخلْقف ييييييييمّ محتِيييييييي   ِّ          ار ميييييييين طييييييييَّا جا شف
 جهَا لَاس ناقص َّين جرفق ج أجرخق، خذّتي زخدت من خذتّماثّ خذصّوتي في خذبيت خذشّعَّي. 

قوذه في قصيدة مَالاة َّين أسير جأب َّشير   جخلأمثلِ  َثيرة في خذدّيوخنَ 
 3فيييأهيييييييييييييييييييييييلًا َّضييياذسّييييِييييييييييييييييييييييارة جخذسّييِيييييييييييييييييييييييييَّ

 
ييِيييييييييييييارةٍّ ذيييييييييك فيييهييييييييييا َّميييشييييييييييييييييَّى            ّّ سض ييييييييييييي  جَ

ِارة ج خذسِّير بما تحملهما من دلَلَت إيحائيِّ،   أضِى تكَّخر حَّجفهما مع َّعْ إنّ ذِظتّي خذسضّ
شف زن معاِ خذقصيدة خذّتي زرّ فيها خذشّازَّ زن   َ خلَْتلافات إلى تجانس صوتّي إيقازيّ،
مكَوناته، فسَّّ هُّه خذقصيدة أنهّ مع خندلَع خذثّورة أمذقي خذقبْ زلى خذشّازَّ محمّد خذعيد، جزجّ َّه في 

مّ بالإق مِ، جأذ امِ خلجريِّ في مديَِ َّسكَّة إلى خنتهاء خذثّورة زام خذسّجن، ثّم أطلق سَّخحه َّعد خلمحاَ
ذّه2064 أنهّ م، جفي فترة من فترخت جحدته خلمضَيِ سمع صوت هُّخ خذطائَّ خلجميّ من دخّْ مَ  جَ
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ِ فاستبشَّ، جتِاءل ْيرخً َّقَّ ِّ خنَِّخج خلأزمِ، جأَّت ذه شازَّيتّه  يحيّيه َّصوته خذعُّ ِّ تحيِّ طيّبِ مبارَ
ان مطلعها إلَّ أن يَّدّ تحيِّ زخئ  َّه خلمحبو ِّ جيَاليه بهُّه خذَّجوى خذطَّيِِ خذّتيَ 

ييييييييييير( ييييييييييتم صاييييييييييوفتا )أبض خذباشض خة سماضعف  غييييييييييدا
 

ييييييييييييييييَّض            يييييييييييييييتم َّضييقميييييييييييييييَّف ِّض إطفيييييييييييييييلااقض خلأاسض مّف يي  لا
َّفِ خذلِّظيِّ، َّقدر ما طمح   نخلص إلى أنّ محمّد خذعيد م يكن يقصد بهُّه خلجَاسات مجَّّد خذّّْ
 إيصال دلَلَت معيَِّ، جإيقازات جميلِ تظافَّت في جقعها خلأذِاظ صوتياا.إلى 
 إيقاع الدّهشة النّغميّة:  -

مّت خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ في  ّّ إيقاع خذدّهشِ خذَّغميِّ مكانِ بارزة ضمن أصَاف خذتّجَيس خذّتي ذ يحت
وخ تِاضلا تها خذصّوتيِّ خذقارزِ ذلآذخن، جما سيرجرتها خذتّاريخيِّ، خفتتن خذعَّ ِّ في خستقصائها َّعدما أدرَ

يتحصّّ بها من تجانس خلمتقاَّلات خذصّوتيِّ خلمخبصوصِ َّعمود خذشّعَّ خذعَّبّ، خلمِضيِ إلى تحسين خذقول 
يِيات نغمها خلمضمَّ  خذشّعَّيّ   َ ًِ ذَّغبِ خذُّجخت خذشّازَّة في تمثيّ جتَويع محصّلاته خلإثاريِّ، خستجاَّ

،جقد جلد خذشّعَّخء خذعَّ ِّ في خلجَاس ما تتوق إذيه 1خلمستوى خلخارليّ  ( ََّغم مَاظَّ ذه زلى)خذدّخْليّ 
ذجختهم من تَويع جتَغيم يسايَّ حالاتهم خذباطَِ إلى ما يضارع مَّلعيتّهم خلإيقازيِّ، جيماثّ أصوختهم 

 خذّتي خزتيد أن يتِاضلوخ َّتآذِها.
قول محمّد خذعيد تتوزعّ آذيِ خذدّهشِ خذَّغميِّ إلى ثلاثِ أقسام؛ أجَّا متعلّق با  َّتدخئيِّ خلَّْف،َ 

يييييييييييييييييييييياد ما ذضضّ ييييييييييييييييييييهم باض ييييَّاخحا نايييييييييييييييييييييييييا لض يييوف فاييييييأاسا
2 

 
 
 

يييييييييييييمف غاييييييييييييييداجفناا إضذايييييييييييييى لاَّييييييييييييييحض طاَّضيييييييييييييييييحض             اَ
أنّ خذدّهشِ خذَّغميِّ  يبدجَّين لَّيح ج طَّيح، ج ابتدائيّة احررف تظهَّ خذدّهشِ خذَّغميِّ َّي 
ّّ خذَّتّبِ خذثباَّتد انيِ َّعد إيقاع خذدّهشِ َّوسطيِّ خلَّْف، جقَّزها خلَْتلافي يتصدّر خئيِّ خلَّْف تحت

، فتحدث دهشِ خلَئتلاف َّوقع خلَْتلاف باَّتدخئيِ خلَّْف خذكلمتين من لهِ خذتّقاَّّ خذتّجَيسيّ 
 أساسلإيقاع خذتّرصيع زلى  ،جهي َُّّذك تشترك مع آذيِ خذدّهشِ َّوسطيِّ خلَّْف في مضارزتها

اق باتّجاهخلَ ّّ متقاَّلين زلى ئتلاف جخلَتِّ  َ ان خلَتّحاد في حدة، خذصّوت خلأْير َّين  َ لّما خلَّْف  جَ
ان إيقاع خذتّقاَّّ خذتّجَيسيّ  خلأْير  محقّقًا لإيقاع خذدّهشِ خلموضعيِّ. ،فازلًا في سياقه إلَّ جَ
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 أنّ محمّد خذعيد حقّق تماثّ تًم َّين لَّيح ج طَّيح، حيث تجلّى جقعه خذُّّي َّْق خذتّوقّع يبدج
 جخستثار خلمتلقّي ذيحقّق َُّّذك دهشِ إيقازيِّ نغميِّ.

   وسطيّة احررففي مثال آَّْ محقّقًا خذدّهشِ خلإيقازيِّ خذَّغميِّ َّي خذشّازَّ يقول
ييييي خ ذضاَصف ييييييييييييييييييييدا ضِ دض جأازضييييييييييييييييييدضّي خذ  1ييييييييييييييَّض خذبضييييييييييييييلاا

 
 
 

يييييييييييييييادض            فَيييييييييييييييدا خلجضها يييييييييييييييادض لم ييييييييييييييياهمضضي فيض خلجضها  سا
تعمّد خذشّازَّ هَا تكَّخر ذِظِ خلجهاد بهدف خلْثّ جخلإلْاَ زلى خلجهاد جتحَّيَّ خذبلاد، إذف  

جظّف آذيِ خذدّهشِ خلإيقازيِّ َّمغيِ خذتّأثير زلى ذهن خلمتلقّي جتطَّيب سمعه لجلب خنتباهه، حيث 
ثافِ ذلقَّع، جقد تحقّقت خذغايِ   َ تحقّقت خذدّهشِ َّين ذِظتّي خلجهاد ج خذبلاد، جهما موضعان يشكّلان
تّين في جسط خذكلمتين  ، لأنّ خلَْتلاف جقع َّين حَّفي خذباء ج خذلّام، خلمَّتك خلمَشودة في خذسّياق خذبيايفتيض

ات جخذسّكَات في مّيِ خلََّْ  َ ِّ، جهو ما أضِى إلى خلأجّذيتين، رغم خحتِاظهما َّتساجٍّ في  نظامها خذوز
اتهما جسكَاتهما، فأضحى إيقازهما مسوّغًا َِّضّ قدرة حدجث توخزن دخْليّ  ، متمثّلًا في زدد حََّ

ّّ جحدة زلى حدة في سطَّيّ   َ خذبيت خذشّعَّي، جمن ثمِّ  خذشّازَّ زلى مَّخزاة إمكانيِّ خذتّقاَّّ بارتكاز
ةّ إلى آذيات خذَّغم خلم ِّ تصبح خذكثافِ رخم يَاظَّ  َّمغيِ خستحدخث إيقاع دخْليّ  َضافِ إلى خلإيقاع خذوز

 في فازليّته. خلإيقاع خلخارليّ 
ّّ إيقاع خذدّهشِ خذَِيّيِّ َّي اذثِ من حيث خلخَّق خلموقعيّ خلْاصّ َّين خذدّرلِ خذث خلَّْفختاميّة يحت

خلمتلقّي بمجَّّد تلقّيه ذلتّوقيع خلمتقاَّلين من لهِ خذتّجَيس، جذذك َّوقعه خلَْتلافي في نّايتهما، إذف يوهم 
انيِ ثمّ جلى ذلحَّجف خلأجلى في خذكلمِ خذثاِ بأنّ خذتّرسيمتين متماثلتين، جيتأتّى ذذك باذقَّع خلأخذث

يباغت خذُّّهن َّوقع خلَْتلاف خلَّْفي في نّايتها، فتتشكّّ َّؤرة خلمِالأة في خلمدخرك خلمتخبلّيِ، جتصبح 
يضّلاِ زلى معاجدة خذقَّخءة مَّةّ أَّْى أج مَّخّت، مماّ يمبيّن إيقاعيخذ ْتاميِّ خلَّْف دهشِ نغميِّ، تحثّ   ممخبا

ان َُّخ خذصَّف إلى لانب خذصَِّين خلآَّْين مكانِ لليِّ في 2جتغلغّ في خذَِّس خذدّهشِ  َ ، جمن ثّم
قول محمّد خذعيد موخطن خذَّغم خذشّعَّيّ   َ، 

ييييييييييييييييييييييييييييييا أاجف  يمهييييييييييييييييييييييييُّاى يييييييييييييييييييييييييييييُّارم َّضييييييها يمييييييييهف
3 

 
ضّناييييحَييييييييييييييييييييييييييييييييكلَ   ييييييييييي ٌِ           تمييييييييييييييحف  قاييييييييييوفذايييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي

  
                                                             

.104، صخلمصدر خذسّاَّق - 1  
َوخن، من جماذيّ  - .121، صعَّبّ ات إيقاع خذشّعَّ خذيَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  2  
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نلاحظ إيقاع خذدّهشِ خذَّغميِّ بختاميِّ خلَّْف جقع َّين خذتّرسيمتين ييمهفُّاى ج يمهُّارم في قصيدة 
خلأْير، سبّب َّؤرة مِالأة لمخبيّلِ خذسّامع، مماّ حقّق دهشِ إيقازيِّ لاهّ نِسه، فاْتلاف خلَّْف 

ما أنّ حَّفّي خَاء جخذُّّخل تبازدخ في خلمخبَّج، مماّ زخد من جماذيِّ جخستحسان خذبيت خذشّعَّيّ   .نغميَِّ 
نّ إيقاع خذدّهشِ خذَّغميِّ في شعَّ محمّد خذعيد تَوعّ حسب تقسيماته خذثلاث جتباين موخقعه إ

لافيِ حسب خذصِّات خلمخبَّليِّ، مماّ خستبان إيقازها جخستثار متلقّيها، فخباصّيِ خلَئتلاف خلَْت
اصّيِ خلَْتلاف  خلْاصلِ بالمتشابهات خذصّوتيِّ في معظم خلأصوخت خلمتقاَّلِ من لهِ خذتّجَيس، جْ

ازَّ جحاذته خلمؤدّيِ إلى خستحدخث َّؤرة أج َّؤرتين أج أَثَّ، جهو ما يوضّح تَوعّ خذوضع خذَِّسيّ ذلشّ 
خذشّعوريِّ، لأنّ خلَئتلاف جخلَْتلاف يدلَّن زلى مَّختب خذتّوتَّ خذَِّسيّ، جخذُّّي َّدجره يحقّق إيقاع 

 خذدّهشِ خذَّغميِّ خذُّّي نأى فيه خذشّازَّ محمّد خذعيد زن خذتّكلّف جخذتّصَّع.
 :إيقاع التّوازيّ  -

في خلمِهوم خذلّغويّ بمعانٍّ متعدّدة، جذكن خذُّّي يهمَّا من مادة )جزي( هو معنى  لاء خذتّوخزيّ 
خلمقاَّلِ جخلموخلهِ، يمقال أزيته بمعنى حاذيته جهو خقترخ ِّ خذبعْ من خذبعْ

1. 
أمّا خلمورجث خذبلاغيّ جخذَّقدي في خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ خذقديمِ فقد رصد خذتّوخزي، جذكن بمِاهيم 

مِه  َ خّجلِ َّين خلمعَيين جخذتّرتيب جخذتّلا م، جخلمقاَّلِ جخلموخزنِ قَّيبِ مَه خّء، جخلم وم خلمَاسبِ جخستوخء خلأل
لّه أنّ مِهوم خذتّوخزيّ   َ ّ جحتّّ خذتّكَّخر، جيبدج من ذذك خًّ في خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ  جخذتّشاَ ّّ موقعًا ممييّ يحت

ان يتّخبُّ قانونًا غَياا ذلحكم، إمّا زن لودة خذَّصوص  .2خلأدَّيِّ أج ردخءتها حيثَ 
خّء متساجيِ في خذشّعَّ، جهو من خذتّقَيات خذَِّيِ خذّتي يستَدم إذيها  يقوم خذتّوخزيّ  زلى تكَّخر أل

في خذشّعَّ خلْديث  خذشّعَّ، فهو سمِ إيقازيِّ قلّما يخلو أيّ شعَّ ليّد مَها، لأنهّ مكوّن ََّيويّ أساسيّ 
 .3ْاصًِّ 

جخذتّكَّخر جتدخْلهما في نسيج َّعضهما خذبعْ أدّى  تّوخزيّ إنّ خذتّرخَّط خذعميق َّين مصطلح خذ
ا في خذدّرس خذَّقديّ -إلى أنّ َّعْ خذصّور خذّتي توصف  ضمن أنَّاط خذتّكَّخر تمثيرنا مماّ  -حسب تدخجَ

                                                             

.102، ص21ج ذسان خذعَّ ِّ، مادة جزي، خَّن مَظور،يَظَّ  - 1  
زّبي،ط - .22م،ص4222،زام خذكتب خلْديث،4يَظَّ محمّد زبد الله خذقاسمي،خذتّكَّخرخت خذصّوتيِّ في ذغِ خذشّعَّ،زياد فلاَ خذ 2  
، دلَذِ خلإيقاع جإيقاع خذدّلَذِ في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  - .262خلْديث، ص يَظَّ  موفق قاسم ْلف خلخاتوِ 3  
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ما أنّ خذتّكَّخر قد يكون أساسًا في قيام خذكثير من خذصّور خذّتي توصف ضمن   َ ، بها من توخزٍّ جخضحٍّ
فاذتّكَّخر يتطلّب خذتّماثّ فقط  ، جزلى خذَّّغم من ذذك فإنّ خذتّوخزي يِترق زن خذتّكَّخر،أنَّاط خذتّوخزيّ 

، جقد تكون خذعلاقِ َّيَهما زلاقِ أزمّ من خذتّكَّخر، جخذتّكَّخر أْصّ من خذتّوخزيّ  جَُّّخ يصير خذتّوخزيّ 
لّما   هو توزيع ذلثّوخَّت خلَْتلاف أج خذتِّاجت باذثاَّّت، فأي شكّ من أشكال خذتّوخزيّ  جخلمتغيّرخت، جَ

انت خذقدرة زلى خذتّمييّ َّين خذتّوخزي جخذتّكَّخر جقاَّليِّ خذتّمييّ جتأثير   َ لّما  َ َان توزيع خذثّوخَّت أدقّ
 . 1خذتّغييرخت أَر

هم خذتّوخزي خذُّّي تتعدّد مظاهَّه في سياق أَثَّ شموذيِّ َّوصِه  يمكن زلى هُّخ خلأساس أن يمِ
بًا ثَائياا أحد طَّفيه لَ  يمعَّف إلَّ من ْلال خلآَّْ، جهُّخ خلآَّْ َّدجره يَّتبط مع خلأجّل َّعلاقِ أقَّ ِّ مََّّ

املًا جلَ تبايًَا مطلقًا، جمن ثّم فإنّ خذطَّّف خلآَّْ يحضى مع   َ إلى خذتّشاَّه، يعنِ أنّّا ذيست تطاَّقًا
هّ خلإدرخك من خذطَّف خلأجّل، جلأنّّما في نّايِ خلأمَّ طَّفاا م عادذِ جذيسا متطاَّقين خلملامح خذعامِّ بما يميّ

م أجَّما بمَطق ْصائص جسلوك ثانيهما  . 2تمامًا، فإنَّا نعود جنكافئ َّيَهما زلى نحوٍّ ما، َّّ حاَ
في شعَّه لما ذه من أهميِّّ في تحقيق خلموسيقى خذدّلَذيِّ، جيَبغي  خهتمّ محمّد خذعيد َّتوظيف خذتّوخزيّ 

ماذيِّ إلَّ إذخ أحسن خلأديب خلإفادة مَه في تَّصين ََّيته لَ يؤدّي جظيِته خلج خلإشارة إلى أنّ خذتّوخزيّ 
خلإيقازيِّ، إذ تمتدّ تأثيرخته ذتشمّ جميع مستويات خذبَيِ خذشّعَّيِّ بأَّعادها خلمخبتلِِ، خذصّوتيِّ جخذَّحويِّ 

يجعله حاملًا صبغِ جماذيِّ مؤثَّة زلى خلمتلقّي، جفي خذوقت ذخته  جخذتّرَيبيِّ جخذدّلَذيِّ، مماّ يكسب خذتّوخزيّ 
أنّ خذَّصّ ََّاء يشدّ َّعضه َّعضاً.لأَّعاد جظيِيِّ من ناحيتي خذبَاء جخذتّرَيب، حتّّ   َ 

قوذه في  خستطاع محمّد خذعيد أن يوظّف إيقاع خذتّوخزيّ   َ في ْدمِ دلَلَت نصوصه خذشّعَّيِّ
 قصيدة هُّيان آشيّ 

ييي يييضض فِ مّ جحيكيمييييييييييييه خلْايييييييييييقضّ لَا ميفيييييييييييٌّ جتايييي ييييييييي
3 

 
 
 

يييييييييُّض ٌِّ            اَ قم لَا مييييييييييييينٌ جلَا  يييييييييدف ممييييييييييهم خذصضّ ييلاا  اَ
خذبيت  خلمبتدأ خلمضاف  يشطَّ في هَا لاء من ْلال تطاَّق خذبنى خذَّحويِّ  نلاحظ أنّ خذتّوخزيّ  

ره، ثّم خذَِّي، جنجد خذسّجع في تطاَّق خلَّْف خلأْير من ْر خلمبتدأ سوخء في صدر خذبيت أم  جْ

                                                             

، مصَّ، 2يَظَّ  زبد خذوخحد حسن خذشيخ، خذبديع جخذتّوخزي، ط - .22م، ص2000، مكتبِ جمطبعِ خلإشعاع خذَِيّيِّ 1  
، دلَذِ خلإيقاع جإيقاع خذدّلَ - .261خلْديث، ص ذِ في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ يَظَّ  موفق قاسم ْلف خلخاتوِ  2  
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هّ، ما جخزى َّيَهما جأحدث بهُّخ موسيقى جميلِ جصورة فَيّيِّ تعكس إيمانه َّكتا ِّ الله جتمسّكه  زج
 قازياا في خذبيت خذشّعَّيّ.، هُّخ ما زخد من تعميق خذدّلَذِ، جأضِى تَاغمًا إيَّتطبيقه

 جيقول في قصيدة َّلادي 
يييييييييييمف فاالْايايييييييييياةم ماييييييقيييياحيييييييييم ييلمييييييييييييمح نميييييقاييييييييياحض ها

1 
 
 
 

 هيييليييييييييييييييمح نميييعايييييييييييييييييييارضكم فايييالْايايييييييييييييييييياةم مايعايييييييييييييييييارضكٌ           
 خذقصيدة يقول  جفي نِس 

ييييييحَيي ايييييييجمض اْضاييييييييييارمييييلميييييييييييارٌ فيض خذعميييييييييييييييا بحض  2ييييييييومض 
 
 
 

يييييييييييخٌ          جمحَ   يييواخمض باييييييييييييييالٌ فضييييييييي خلْميييلميييييييييييومض شا  يييييييييييا لض
 ِ ِ ججصيّ جيقول أيضًا في قصيدة تحيّ  

 3اليض يييييييييييياكا جإضزفجا يييييييوفِ في رضضا يييييييييييييجصاييييمفتيض جاها 
 
 
 

يييييييييواخكا جمافَطضقضيييييييييي             جَّسيييييييييطي جقبضيييييييييي فيض ها
انجميعها زلى خذتّوخزيّ  ِخحتوت هُّه خلأمثلِ خذثلاث   َ ا جزمودياا في خلمثال خلأجّل توخزياا أفقيا  ، إذف

يب  هّ، حيث تطاَّقت خذبنى خذَّحويِّ، جخذثاِّ تحقّق َّتشاَّه خذتّرخَ جتَّتيبها زمودياا في صدر خذبيت جزج
في خذصّدر جخذعجّ  خذَّدخء هلمح + فعّ مضارع + حَّف خلَستئَاف + خلجملِ خلَسميِ خلمكوّنِ من مبتدأ 

ر، مماّ أَسب خذبيت خذشّعَّيّ  جماذيِّ إيقازيِّ، تحدث في خذَِّس درلِ زاذيِ من خلَنسجام  جْ
هَا زلى قدر   جقد لاء خذتّوخزيّ  ازَّ ذبلاده،جخذتّعاطف مع خلْاذِ خذَِّسيِّ جخلأحاسيس خذّتي يكَّها خذشّ 

 َبير من خذكمال، فأَّدع خذشّازَّ خذتّكَّخر جخذتّقسيم فيه َّدجن تصَّع أج تكلّف.
ّّ زجّ َّيته  َّوخج + حَّف خلجَّّ أمّا خلمثال خذث + خلمتكلّمين + حَّف خلجَّّ  (من)اِ فقد خضسته

ُّذك هو خلْال مع زجّ خذبيت، جخلج َاس خذَّاقص َّين ذِظتي )خلْلوم  + خسم مجَّجر + نعت جَ
نّتان زلى جزن فوخزّ  جخذعلوم( خذّتي أحدثت موسيقى جخضحِ في خذعَّجض جخذضَّّ ِّ، حيث لاءتً متّ

 زخدها رجنقًا ججمالًَ، جهُّه خذظاهَّة تكَّّرت أَثَّ من مَّة في شعَّ محمّد خذعيد.
هّ َّتوخزٍّ خستهلّه خذشّازَّ يبدج أنّ خلمثال خذث َّتوخرد خلمصادر خذتاذيِ اذث حِّ صدر َّيته جزج

جهي  خذبسط جخذقبْ، جخذصّمت جخَون جخذَّّضا جخلإزجال، جقد لاء هُّخ خذَّغم زلى شكّ أسجاع  

                                                             

.240، صخلمصدر خذسّاَّق - 1  
.212نِسه، ص - 2  
.242، صنِسه - 3  
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خّء، خثَتان قبّ حَّف خلجَّّ "في" جخثَتان  ، إزجالي، فقسّم خذبيت إلى أرَّعِ أل قبضتي مَطقي، هوِ
 ، مماّ يموحي َّقدرة خذشّازَّ زلى خلإَّدخع دجن خذتكلّف. َّعدها

خلمؤثَّخت خلإيقازيِّ في خذشّعَّ خذعَّبّ خلْديث، بما يبثهّ من توخزن نخلص إلى أنّ خذتّوخزي من أهمّ  
يّد من قوّة لَّسه، جيكون خذتّوخزيّ  أجمّ إذخ ختِّقت فيه خلأقسام جزنًا  جخزتدخل يمظهَّ إيقاع خذبيت جي

ُّذك خذتّوخزن خذصّوتيّ  من ْلال توخفق خذكلمات خلمتوخزنِ في خذوزن  جتوخفقت فيه خذَّهايات تقِيِ، جَ
 ، جهُّخ خذُّّي حقّقه خذشّازَّ محمّد خذعيد في شعَّه.جيلحظ خذسّامع هُّخ خذتّقار ِّ

 إيقاع التّدوير: -
لمِ جخحدة، جيسمّى خذبيت خلمدجّر أج خلمدخّْ خذبيت خذتّدجيَّ هو خشترخك سطَّيّ   َ          في

ان  لمِ أج خلمدمج، جخلمدّْ من خلأَّيات ماَ  َ قسيمه متّصلًا بالآَّْ غير مَِصّ مَه، قد جمعتهما
جخحدة، جهو خلمدمج أيضًا، جأَثَّ ما يقع في زَّجض خلخِيف، جهو حيث جقع من خلأزاريْ دذيّ 

جّ جما أشبه ذذك زلى خذقوّة، جقد يستخبِونه اَ  .1في خلأزاريْ خذقضصارَ 
يظهَّ أنّ ذلتّدجيَّ فائدة شعَّيِّ جذيس مجَّّد خضطَّخر يلجأ إذيه خذشّازَّ، حتّّ يتلوّن خذبيت 
ًِ َّين   لمِ تصبح شََّ  َ خذشّعَّيّ بموسيقى غَائيِّ، جخذبيت خلمدجّر هو خذُّّي تحوي مكوّناته خذدّخْليِّ

خذلّغويِّ مقسومِ إلى فحين تصير صيغِ ٌ من خذصّيغ  -غير قاَّلِ ذلتّقسيم إنشادياا –قسميه؛ أي شطَّيه 
اِ، فإنّ هُّخ يمعدّ في نظَّ ، جقسم يبدأ َّه إيقاع خذشّطَّ خذثقسمين  قسم يتمّ َّه تمام خذشّطَّ خلأجّل

 خلإيقاع خذشّعَّيّ تدجيَّخً جمن أمثلِ ذذك في شعَّ محمّد خذعيد قوذه من قصيدة هَيئًا 
 ضّ ييييييييييييييييييييييييييييييعف ييييييييييي فض ييييييييييييييت فضيييييييييييييييي قاييييييييييييييييييولٍّ جفضيييييييي

 
ييييييييييييييي            يييييييضَييييييييييئيًييييييييييييييييييييا ذاييييييييييييييييييكا ماييييييييييييييييييييييييييا أانفيييييييييتايييييييجف  ها

ضّ ييييييييييييييييييهف ييييييييييياذيييييييجا َّض  يييييييييييييييييييييييييما ييييييييوصا ييتميييييييي أانف  نض    ييييييييييييييييييي
 

ييييييييييييييييييييييييا خذييييييعض يا  كا ييييييييييييييييييييييييييييييييُّم زض أم   اْ  يييييييييييييييافا يييييَّف يييييييييييييييييييييا أا
يييييييييييييييييييلًا سا نا  يييييييييييفا             ضّ سم يييييييييييضّيييييييييييييييييييدم خذيييييييييَّم ييييييييييييسف  ييييييييييييييييي

 
 

اْ يييييييييييييييييييييييتم ما ييييييفَ  خذيييييييبض فاييييييلييييييييييييييييييييييولَا    يييييييييييييييييييييييييييييلح يييييييييييييييييا 
يييييييييزض  ييييييييييييييينا  ي            2ضّ ييييييييييييييييييييييييييمف خذيييييييشا  يييييييييييييييييدم يييا  يييييييييييَّخنا يييييييييمف

 
 

ييييييعاييييييييفييييييييبيًييييييييييا جا ييييييييما يييييييييجف تا  ييييييييييييييييمف ذا جا    ييييييييييييييييييي  خَّف ييييييييييييييييعف شم
نظم محمّد خذعيد هُّه خذقصيدة مهضَّئًا بها صديقه خلأستاذ فَّحات خذدرخلي َّبَتيه خذتّوأمين          

م، جخلملاحظ أنّ خذتّدجيَّ جقع في أرَّعِ أَّيات متتاذيِ،َأنهّ 2012جنشَّت في لَّيدة خذبصائَّ زام 

                                                             

.422، ص 2يَظَّ  خَّن رشيق خذقيرجخِ، خذعمدة، ج - 1  
.162محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 2  
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إطار زام،   َ جخذتّدجيَّ في شعَّه زبارة زن تقسيم يَحاز إلى سلطان خلمعاِ جإيقازها، جيترك خذوزن
هّ، رغم أنّ خذتّدجيَّ في شعَّ خذتِّعيلِ فقد  أّين َّين نّايِ صّدر خذبيت خذشّعَّيّ جَّدخيِ زج خذكلمِ إلى ل
ئّين لَ خذكلمِ فيكون أجَّما في نّايِ خذسّطَّ خذشّعَّيّ جما  خْتلف مِهومه، فهو خنشطار خذتِّعيلِ إلى ل

 خذُّّي يليه.تبقّى مَها في َّدخيِ خذسّطَّ 
ساهم خذتّدجيَّ في خلأَّيات خذشّعَّيِّ لمحمّد خذعيد في تشكيّ رخَّط إيقازيّ، أحدث تلاْاً 
جخستمَّخريِّ ذغويِّ في خذقصيدة زر ختّصال خذتِّعيلِ جختّصال خلمعنى، خذُّّي خستدزى َّدجره نِسًا موسيقياا 

 .جخحدًخ، جهُّخ خلَتّصال حقّق خلَنسجام دخّْ خذبيت خذشّعَّيّ 
ما لَ لَ  َ  يمكََا إغِال أثَّ خذصّوت في تشكيّ خلمعنى جفي خََدسِ خلإيقازيِّ ذلَّصّ خذشّعَّيّ،

نغِّ خذعلاقِ خذوطيدة  َّين شكّ خذقصيدة جهَدستها خذصّوتيِّ، إذ تتشكّّ خََدسِ خذصّوتيِّ خلإيقازيِّ 
إيقازيِّ معيَِّ جشكّ  ذلَّصّ خذشّعَّيّ تبعًا ذشكّ خذقصيدة، فشكّ خذقصيدة خذعموديِّ، يَِّض هَدسِ

قصيدة خذشّعَّ خلَّّْ يَِّض هَدسِ مغايَّة، ََّّغم أنّ خذقصيدتين قد تعتمدخن زلى جزن شعَّيّ جخحد 
 ذكنّ طبيعِ شكّ خذقصيدة يعكس هَدسته خذصّوتيِّ خلملائمِ ذه.

ذقافيِ موسيقاه إنّ تأاامللااَا ذلَّصّ خذشّعَّيّ خذعَّبّ خذقديم في قاذبه خذَّموذج نجده يقدّم زر خذوزن جخ
ذلأَّيات  خذَّأّسيّ  يقوم زلى خذتّوخزيّ  هَدسيّ  خذطبّيعيِّ جمقوّماته خلإنشاديِّ، جيقدّم في شكّ زموديّ 

يَتظمان جفق شكّ يجَح  ذلأسطَّ، جهُّخن خذعَصَّخن؛ خذَّأّسي جخلأفقيّ  جزلى خذتّقاَّّ خلأفقيّ 
د شطَّين متقاَّلين في ْطّ جخحد ذلاستطاذِ، بحيث يتمّ فيه جصف خذوحدخت خلمكوّنِ أفقياا في حدج 

 جتِصّ َّيَهما مساحِ َّيضاء مشكّلين نَّوذلًا تتوخلى أسِله خلأَّيات خلأَّْى موخزيِ َا زمودياا 
ثاذث جتَتظم جفقه خلأزمدة خذبيضاء خذثلاثِ خلممتدّة زلى حافات خلأشطَّ جما  ذتوخزي هَدسيّ  مِسحِ

سطِ َّعضها من خلأسِّ جمن خلأزلى َّوخ ، جهي فَّخغات َّيضاء تتِتّح زلىَّيَهما َّشكّ زموديّ 
 ا يحدّخن خذَّصّ في خذبدخيِ جخذَّهايِ.زمودين أَّيضين متوخزيين أفقيا 

جزليه فإنّ خََدسِ خلإيقازيِّ تأتي متوخفقِ مع خََدسِ خذشّكليِّ لأنّ هُّخ خذتّوخزي جخذتّقاَّّ 
ين زلى مستوى خذتّحقّق خذّّماِ في خلآدخء خلمتعدّد خلأَّعاد فضائياا، يوخزيان آذيًا توخزياا جتقاَّلًا آَّْ 

تقدم معه زَاصَّ خذَّصّ  خذشِّويّ، بحيث يؤطَّ خلأجّل خذثاِّ جيجد من خمتدخده مَظمًا ذه في توخزٍّ هَدسيّ 
.ّ  في نظام متشاَ



آل خليفة في أسلوب ععر حممّد العيد والدّلالّ  الصّوتّ أثر التّوازنات الصّوتيّة في الإيقاعين     الفصل الرّابع:  
 

206 
 

خلمتَاسب جخلمَتظم في خذقصيدة خذعموديِّ يتوخفق جخلْالَت  َما أنّ هُّخ خلإيقاع خََدسيّ 
 ِسيِّ، أي يكون ذه أثَّ في تشكيّ خلمعنى ذلمتلقّي.خذشّعوريِّ جخذَّ 

 في أسلوب ععر حممّد العيد: أثر الإيقاع الدّلالّ  .2
 :في ععر حممّد العيد لانزياح الدّلالّ الأثر الجمالّ ل .1.2

 المتقابلات الضدّيةّ في ععر حممّد العيد: -
ياحيِّ خذّتي تمَحها خذقدرة خلإَّدخزيِّ، زلى إيَّخد خلمعنى َّطَّق  تحتِّ خذلّغِ خذشّعَّيِّ َّطاقاتها خلَن

 ّّ خَّ خذدّجخل زن مدذولَتها خلأصليِّ، تَتحي خذدّلَلَت خلمأذوفِ ذلكلمات، ذتح ياحيِّ متبايَِ، حيث تَ خن
مكانّا دلَلَت لديدة غير معهودة جلَ محدجدة، فقد يحمّ خذدّخل خذوخحد في خذلّغِ خذشّعَّيِّ مدذولَت 

ياق خذُّّي يَشأ فيه خذَّّمّ خذشّعَّيّ، جقد يحدث خذعكس، فيرمّ ذلمدذول متبايَِ، تختلف باْتلاف خذسّ 
يب خذلّغويِّ 1خذوخحد َّدجخل متعدّدة ، جهُّخ شأنه أن يِتح خذَّصّ زلى ثَّجة تأجيليِّ هائلِ، جيمَح خذتّرخَ

ثافِ إيحائيِّ.  جخذصّور خذشّعَّيَِّ 
ياحات خذدّلَذيِّ صورخً أدَّيِّ َا أَّعادها   خلإيحائيِّ جخلجماذيِّ جخذَِّسيِّ خذّتي تتحلّى بالجدّةتبدع خلَن

ياحي خذَّاتج أجخلمِال ة جخذدّهشِ، جهي معطيات فكَّيِّ جمعَويِّ ججلدخنيِّ، تحَّز خلإحساس بالجمال خلَن
ياَ ظاهَّة جماذيِّ حديثِ في شعَّنا خذعَّب، تأتي لأغَّخض  زن خذتّوظيف خلمجازي ذلأذِاظ جخلمعاِ، فالَن

شف خذلّبس، جقد تأتي ذَّفع خذَّّتًَِّ جخلملّ رغممتَوّزِ  يد، جَ شعَّ محمّد  َّساطِ مَها خذتّحَّيْ جخذتّوَ
خذعيد جسهوذته، نظَّخً ذطبيعِ خلمَّحلِ خذّتي زاشها، جطبيعِ خذشّعب خذُّّي يتوخصّ معه، جبحكم خنتمائه 

ِ خلإصلاحيِّ جغيرها من خلأسبا ِّ خذّتي قيّدت حَّيّ  بّلت ذلمدرسِ خذتّقليديِّ جذلحََّ ، جَ ته خلإَّدخزيِّ
جيبدع في أشعاره خذّتي ختّسم خذبعْ مَها  طاقاته خذشّعَّيِّ، َّيفد أنهّ خستطاع أن يَِّض خسمه خذشّعَّيّ 

 بخيالَته خذوخسعِ، جأفكاره خلمحلّقِ.
)خذطبّاق( َّكيِيات خذَّغم خذشّعَّيّ مَُّ أقدم خذعصور، جقد تّم طَّحه  يقاع خذدّلَليّ قترن خلإخ

لّها في ختّجاه جخحد يِيد خلجمع َّين متقبمصطلحات زدّة   َ ِ يّ اَّلين متضادّين، تجمع َّيَهما ْاصتصبّ

                                                             

ياَ، دط، مَشورخت أمانِ زمان خذكرى،  - .12م، ص4222يَظَّ  أميمِ خذَّجخشدة، شعَّيِّ خلَن 1  
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َوخن زب يطلق زليه م جخلَنسجام، ج لاخذتّ   َ ًِ لمحصّلاته خذَّغميِّ في   يقاع خذدّلَليّ لإباد خذَّّحيم خستبان
 . 1َمالَت خذقول خذشّعَّيّ 

َّين متقاَّلين متضادّين، جحده خذِازّ في  تلاف خذدّلَليّ خلمحْ خلَ يقاع خذدّلَليّ في خلإ يكون
 يقاع خذتّوخفق َّيَهما.إخستبانِ خذَّغم خذَّالم زن توختَّهما جخنسجامهما، أج 

إنّ خذِازّ في خلمتقاَّلات خذضّدّيِّ هو زَصَّ خلإيقاع خذدّلَلي، إذف بمجَّّد خذتقاء متقاَّلين ضدّين  
ذتّرَيب، يحدث هُّخ خلإيقاع، جفي مكمن هُّه متبازدين في خلأصّ، متقارَّين مَسجمين دلَذياا في خ

دّ إزجابًا جتتوّقًا  خلإثارخت خذَّاجمِ زن تقاَّّ خلمتضادّين تبهَّ خذَِّس بالَنسجام غير خلمتوقّع ذديها فت
يسعى إلى ْلخبلِ توقّعه  خلمتلقّيذيملاحق هُّخ خذعَصَّ خذُّّي يصبح زَصَّخً من زَاصَّ خلمِالأة ذدى 

ذك أدرج خذطبّاق ضمن خلإيقازات خذدّخْليِّ إحساسًا بموسيقاه خلمضمَّة ذيحدث إيقازًا ْاصاا، جذُّ
ّّ ْطا ِّ متضمّن إيّاه  .2خذّتي يحدثها دخَّْ 

 يقول محمّد خذعيد في قصيدة يا ذيّ  
ييييييييييييييييييييييييييا مايييييتايييييييييييييييييييييييييييييى تمييَّضيييضَييييييييييييييييييييييي خذصحييييييبايييييييياحا

3 
 

ييييييييييييييييييييييييييا            ييييياَيييييييييياحا مّ طميييييييلفييييييييييييييييييييييييييتا لا  يايييياذايييييييفييييييييييييييييييييييي
خذصباحا، جهو تقاَّّ يومئ َّتقاَّّ  ≠من ْلال خذتّقاَّّ َّين ذيّ  يمستقصى خلإيقاع خذدّلَليّ  

  خلَسمينآَّْ مضمَّ َّين خذظّلام ج خذَّور، من ْلال إيماءخت خذسّياق، جهَا تشكّلت َّؤرة توتَّ َّين
أَّوخبًا تأجيليِّ غير متَاهيِ، زلى زكس خلمعَّفِ خذّتي تحدّد  خلمتلقّيلاء نكَّة، جخذَّكَّة تِتح زلى  فالأجّل

تّ قصيدة ياذيّ بهَدستها  ييييييييَّيمعام خذَّصّ إلى حدٍّ ما، فالَسم خذثاِّ لاء معَّّفاً  )خذي خذتّعَّيف(، تميّ
دلَلّي، جهَا يستشعَّ خلمتلقّي جيدرك مَّخميها ججقعها خلجمالّي خذَّغميّ، إنّّا خذلّغويِّ خذّتي تَمّ َّتلاقح صوتّي 

تشكّّ دزوة لَ إرخديِّ إلى خلَشترخك خلْسّيّ في تُّجّق خلْدث خذدّخزي إلى قول خذشّعَّ، جباذتّالي يحدث 
 بمجَّّد حصول توتَّ َّين خلمتضادّين. خلَنسجام جخذتّوخفق ذيتوخذد خلإيقاع خذدّخْليّ 

 
 

                                                             

َوخن، من جماذيّ  - .122، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ  1  
.121، صخلمَّلع نِسهيَظَّ   - 2  
.21محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 3  



آل خليفة في أسلوب ععر حممّد العيد والدّلالّ  الصّوتّ أثر التّوازنات الصّوتيّة في الإيقاعين     الفصل الرّابع:  
 

208 
 

َّى خذعاشَّة ذِاتح نوفمر خذشّازَّ جيقول    في قصيدة خذَُّ
حّ مقيامًيييييييييييييا أان يمعلضّمَيييييييييييييييا خذكمِييييييييييييييَّخ يييييييييييييييي جلا

1 
 
 
 

ييييييييييييييدى            ضِ يماييييييييييييييانا جخذصحييييييييييييييرا جخذ  جزلحمَييييييييييييييا خلإض
َائيِّ خذتّضادّيِّ، ذتوضيح خلمعاِ، لأنّ بالأضدخد يتّضح خلمعنى فكان ذشّازَّ هُّه خذثجظّف خ 

تثار جيتِازّ مع خذقصيدةخذطبّاق  خذشّعَّيِّ  جسيلِ أسلوَّيِّ َّلاغيِّ، ذتقَّيب خلمعاِ ذلمتلقّي جلعله يمسف
 قََّّت خذصّورة أَثَّ ذلمتلقّي. فثَائيِّ خلإيمان جخذكَِّ

خستعمّ محمّد خذعيد أسلو ِّ خذتّضاد جهو من خذظّوخهَّ خلأسلوَّيِّ خلمساهمِ في تشكيّ َّلاغِ 
خلأسلو ِّ جَّيانه ججماذه، فاذتّقاَّّ خذضّدّي  من خلملامح خلأسلوَّيِّ خذّتي تستميّ خذقلو ِّ جتجُّ ِّ خذَّّجَ 

مجَّخها تحَّيكًا  فالمتشابهات جخلمتضادخت جما لَّى» خلمتلقّيبأسلوَّه خلمِالئ خذُّّي يستثير مشازَّ 
جإيلازًا بالَنِعال إلى مقتضى خذكلام، لأنّ تَاضَّ خلْسن في خلمستحسَين خلمتماثلين جخلمتشابهين أمكن 

 .2«من خذَِّس موقعًا من سَوَ ذذك َا في شيئ جخحد
 يقول محمّد خذعيد  

 3ييييييييييييييييييادييوقا َّض يء يييييييييييييييييضض ييتا سف يييا  ييييييييييييييمف ذا  خجٍّ ييييييييييييييَّا جسيض 
 
 
 

 يييييييييييييييال          ما شييض َّض  ييييييييييييييينف ييعض يييييتا ييييسف تا  يييييييييييييييييمف ذا  يييييييييييييييييييينٍّ مض جيييا  
يد خلمعنى جتوضيحه، جإثَّخء خلجَّس   جظّف خذشّازَّ خذطبّاق َّين ذِظتي يمين ج شمال، َّغَّض توَ

يبيِّ خلموسيقيّ، جهُّخ ما يسمّى َّطباق خذتّبازد، جهو خذُّّي يِصّ َّين ذِظي خذطبّاق ذِظاً أج  أذِاظاً تََّ
خذبؤرة خذدّلَذيِّ، جهُّخ ما لعّ من أسلو ِّ محمّد خذعيد يستقطب أذهان خذقَّخّء  زلى إثَّخء تعمّ

 جخلمستمعين ذشعَّه.
ِيّ َّتشكّلات خلخطا ِّ جتَوعّ  إنّ خذتّكَّيَّ خذصّوتيّ   َ خلْاصّ َّين خلمتقاَّلات خذضّدّيِّ )خذطبّاق(

طا ِّ خذشّعَّيّ، جمن ثّم يمعتر دلَلَته، جَّتَوعّ خذدّلَذِ تتّخبُّ خلإيماءخت خلمتَاغمِ َّدءً َّكثافتها في خلخ
 لإيقاع ا موخزياا خذكمّ في حدّ ذخته زاملًا من زوخمّ خذرجز جخذظّهور، جهُّخ خذقَّع هو خذُّّي يخلق إيقازً 

 .4خذُّّخت خذشّازَّة

                                                             

.222، صخلمصدر خذسّاَّق - 1  
.21، خلمَهاج، صحازم خذقَّطالنِّ  - 2  
.104محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 3  
َوخن، من جماذيّ  - .120، صات إيقاع خذشّعَّ خذعَّبّ يَظَّ  زبد خذَّّحيمَ   4  
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، مماّ خلمتلقّيتِطّن محمّد خذعيد لما تمضِيه هُّه خلمتقاَّلات خذضّدّيِّ من أثَّ دلَلّي جصوتّي في نِس 
ًِ جتَاغمًا أثَّى بها شعَّه.لعله يوظِّه   في قصائده خذشّعَّيِّ محقّقًا َُّّذك جماذيّ

من يشَّك خلآَّْ في خذعمليِّ خلإَّدخزيِّ، فيخبلق فجوخت في خذَّصّ  خلُّْق هوإنّ خذشّازَّ 
يبحث زن ما يملائم فَّخغاتها من دلَذِ جمعنى، جمن ناحيِ ثانيِ  خلمتلقّيذتشحن َّدلَلَت معيَِّ، تترك 

ا  يهدف من ْلال تشكيّ قصيدته إلى فضاءخت يساهم في تجسيد خذقصيدة، يمَحها لسمًا متحًََّّ
يد ِّّ بالإيقاع، جمن ثّم يمضِي متعِ جماذيِّ ذلبصَّ، إلى لانب خلمتعِ خذّتي يمَحها خلإيجاز ذلَّصّ جخذَّغم 

 ذلأذن.
 اع المعاني في ععر حممّد العيد )الاستعارة والتّشبيه(:إيق -

أُّْت خذصّورة خذَِّيِ حظّها من خذدّرخسِ جخذتّحليّ قديماً جحديثاً، َّدءخً بأرسطو زَد خذغَّ ِّ 
ان خلَهتمام مَُّ خذقضدم باذتّشبيه جخلَستعارة  جصولًَ إلى خذكاتب جخذَّاقد خذعَّبّ  لاََّّ زصِور، جَ

ان لخيال خ لأديب دجر في هُّخ خلمجال، فهو يَشئ َّطَّيقِ فَيِّ رخقيِ صورخً مؤثَّة يجمع فيها جخذكَايِ، جَ
يَّقى جيسمو َّقدرة ْيال  خذوخقع َّلا جخقع، جيتجانس خلمحسوس بالمجَّّد، جمن هَا فإنّ خذعمّ خلأدبّ 

 خذَِّان خذُّّي يوذده في زمله خلإَّدخزيّ. 
جهو خلأمَّ خذُّّي أشعّ فتيله خلجاحظ في مقوذته تشكّّ خذصّورة خذشّعَّيِّ ثَائيِّ خذلِّظ جخلمعنى، 

 خلمشهوره )خلمعاِ مطَّجحِ في خذطَّيق(.
خستعمال خذلِّظ في غير ما جضع ذه في خصطلاَ َّه »أنّ خلَستعارة هي  تجدر خلإشارة

خذتّخباطب ذعلاقِ خلمشابهِ، مع قَّيَِ صارفِ زن إرخدة خلمعنى ذه في خصطلاَ َّه خذتّخباطب، جهي من 
حُّف مَه خلمشبّه جأدخة خذتّشبيه ججله خذشّبه  ،ذلكلام جأصلها تشبيه خذلّغويّ  خلإستعمال از فيقبيّ خلمج

أج خستعارة َّعْ  ،جم يبق مَه إلَّ ما يدلّ زلى خلمشبّه َّه، بأسلو ِّ خستعارة خذلِّظ خذدّخل زلى خلمشبّه َّه
َّ ذِظ       مشتقّاته ته ذه في أج ذوخزمه جخستعماَا في خذكلام َّدلًَ من ذَ خلمشبّه َّه، َّسبب مشارَ

 .1«خذصِِّ خذّتي هي جله خذشّبه َّيَهما في ر يِ صاحب خذتّعبير

                                                             

ن حسن خلميدخِ، خذبلاغِ خذعََّّيِّ أسسها جزلومها جفَونّا، ط - .440، ص4ج م،2006، دخر خذقلم، 2زبد خذَّْ 1  
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قاذوخ في خذتَِّّيق َّين خلَستعارة جخذتّشبيه أنهّ يشترط في خلَستعارة تَاسي خذتّشبيه جخدّزاء أنّ 
جلَ  ،لى جله يَبئ زن خذتّشبيهخلمشبّه فَّد من أفَّخد خلمشبّه َّه، جلَ يجمع فيهما َّين خلمشبّه جخلمشبّه َّه ز

َّ فيها جله خذشّبه جلَ أدخة خذشّبه لَ ذِظاً جلَ تقديَّخً  .1يَُّ
، فمن ْلال خلمتلقّييستعين خذشّازَّ باذتّشبيه جخلَستعارة ذتوضيح فكَّته، جإيصال معانيه إلى 

ياَ  اِ  يرز خذشّازَّ خلجانب خلجماليّ  -جخذّتي تمعدّ ملمحًا أسلوَّيًا هاماا  -شعَّيِّ خلَن ذلَّصّ خذشّعَّيّ َّمغي
 خذتّأثير جحسن خلإَّلاغ معًا، جمن خلأمثلِ خذكثيرة خذّتي جظّف فيها خذشّازَّ خلَستعارة قوذه  

ضِ يييييييييييييييينحييييييييينم أسف  اّخليييييييييييييييداى نَّمميييييييييورم خذضَّ يييييييييييييدم خذ
2 

 
 
 

فَييييييييييدم خذضَّضاييييييييييال            َّضيييييييييييَّض لم  نحيييييييييينم ليييييييييييشم خذتححف
خذشّازَّ زن خذكلام خلمأذوف خلمتدخجل َّين خذَّاس حول جصِهم ذلشجازِ جسَّزِ  َّْج 

ما   َ ِ َّيَهما خلَنقضاض، إذف شبّه شجازِ ليش خذتّحَّيَّ بأسد خذِدى، جهُّخ في خذقوّة جخذصّلاَِّ خلمشتَر
ور مثلّهم باذَّمور ذتقار ِّ صِِ سَّزِ خلَنقضاض جخذَِّخر، فانتقى خذشّازَّ محمّد خذعيد ذِظتي أسد ج نَّ

لجُّ ِّ خنتباه خلمتلقّي، جقد ألاد في رسم هُّه خذصّورة خذشّعَّيِّ خذّتي أبانت زن حسّه خذشّعَّيّ جذجقه 
 خذِنِّّ جخلجمالّي.

ان خْتياره ذبعْ خذكلمات جخستخبدخمها في   َ نلحظ للياا أنّ خذشّازَّ جظّف خلَستعارة، حيث
ملحوظِ تمَع إرخدة خلمعنى خلْقيقي، جمثال  ، ذعلاقِ خلمشابهِ مع قَّيَِ ملِوظِ أجغير معَاها خلْقيقيّ 
 ذذك قول خذشّازَّ 

يييييييييييينيا  يييييييييييييمف قف اَ عا باذصحيييييييييييييدا َّاعم خذسا  3البايييييييييييييالجض ى 
 
 
 

يييييييييييييييييييييُّف   يييييييييييييييييييييناا جختخح  زًيييييييييييييييييييييا          لاا قض  الض بايييييييييييييييييييييخلجض  نا  مض
شبّه خذشّازَّ خذسّمع بالألَّخس خذّتي تدقّ فيصّ صدخها إلى خلأذن، فحُّف خلمشبّه َّه خذُّّي هو  

جذذك زلى سبيّ خلَستعارة خلمكَيِّ  ،جتَّك لَزمِ تدلّ زليه جهي خذِعّ تقَّع ،خلألَّخس أج خذبا ِّ
ياحه  فاذشّازَّ َّْج زن خلمأذوف فأظهَّ قدرته خذَِيّيِّ زلى خذوصف جخذتّشبيه جخلمجاز جخلَستعارة، فان

 ها.إذف خْترق توقّعه َّوضع معاِ غير مأذوفِ في غير موضع ،خذشّعَّيّ تَّك صدى جميّ في مخيّلِ خذسّامع

                                                             

.411، صخلمَّلع خذسّاَّق - 1  
.102محمّد خذعيد، خذدّيوخن، ص - 2  
نِسه، خذصِحِ نِسها. - 3  
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أَّدع محمّد خذعيد في قصيدة خستوَ شعَّك، جذذك من ْلال نقّ مشازَّه جموخقِه نحو ما 
خّئَّيّ   حيث يقول في َّعْ أَّياتها  يعيشه، جما يشاهده إلى خذشّعب خلج

ياذلَسيميييييييييييييين حا   ييييييييييييييور خذومقحيييييييييييييييعييييوفذضييهييييييييييمف أجَ 
 

الأ  يييييييييييثحمد خذَّحجخَّيييييييييييييْ ييييييييييييييييييييسف جخذقيييييييييييييييييييوممَ             لم
مّ خذيلحيييييبييييميثفيييييييييييييييييييييي   ع!!ييييييييييييييييييَّضيييييييؤة أيل أمٍّّ ميييييييييييييييييي

 
يييييييييييييييا أمل ممَّف يييييخئض اّ فّ ذضلجا يييييييييييييييييييقمييي   يييييييييييييعٌ ييييييضييييييييييييييَّ جهف

 عياييييييييييميك بمسف يييييييييجتايييييييييييياّخءرمجخ فيييييييييييي خذغضيييييييييييّ مَ 
 

 جخيييييييييييييييييك تايييييييييييييياّخجارم ال فض ييييييييييييييبيا ك خلأاشف ا م ييييييييييييييييييييييياَ َّف أا  
مَييييييييييمف جحمسييييطضييييييييبا خذ            َيييييييييا    عييييييييييماوقضيينا خذيييييييييما

 
ييييييي دف قاييييييي   حف يييييييييييييييييكض خذشيييييييَّيكم فليييييييم يمبييفض  مف هم انيا اْ

يفيييييييييييييييييييييييتمكثيييييييييييييَّضي خلإضطفع لَا             عضييييييييييييييلاا تمطفمض ياماَ 
 

ثضييييييييييَّةً فأطمعييييييييييتض خذعض طف أا   ييييييييييتض ممكف  ىدا ييييييييييييييييعمف
ا َّيايييييييي            يييييييييضّ خذيييييييي نا  خذضليييييييييوفض ماييييييييينف  يممدحزيخذقاصض

 
   َّىييييييييييييييييييييييييييييييييييييقح أاجفلىا باذقضييييييييييييييين خذقَّيييييييييييييييبا خلْا إض  

ييثفييلمييييييييييهم مييييييييييييييييييييييييداجفدقٌ ما ييمميييغف           ييييييييييعين ماييَّفتايييييييييييييييييييييا مض
 

يييييييييييييييييييييشا يييمعف  عٌ يييييييييييييييييييييييخئييييييييييييييييييييَّ مَّتاياّ ييين خلجا إض    بٌ يوفشض
يييوضّ ممييتاييضايييييييييييييييي            ييأرضيييجض ييتيا يا هيايييييييييييييعٌَ   1ييييييييييييييييوضّعيييضا ييخذييمم

 
 

فّ ذيلييحَييقم   ييضّ ييييييييييييييييييي  يبٌ  ييييييييييييلامٌ طيييضّيييييييييييا سا ييييييييييييييييييييييّ َّييها
جخذعاطِِ خلمتألّجِ، خذّتي أنتجت صوّرخً في غايِ  خذشّعَّيّ َّغَاه بالخيالَت خذوخسعِ خلمقطعتميّّ          

يَِّ متأذّمِ َّسبب جخقع  خذَّّجزِ جخلجمال فجاءت خذعوخطف ملوّنِ تًرةً باذَِّحِ جخذسَّّجر، جتًرة أَّْى ح
اِ تشبيه جخذبساذِ جخذقوّة، جفي خذبيت خذثباذشّجازِ  توحي تخلَستعمار خلمَّّ فِي خذبيت خلأجّل تشبيها

خّئَّ بالأمّ  خلمَّضعِ خلَْون، تًرة جباذلّبؤة خذشَّسِ خذقويِّ خذّتي تحمي أشباَا، أمّا خذبيت خذثاذث فتشبيه خلج
أّر، حقاا سَّّ جمال جإَّدخع هُّه خلأَّيات يكمن في  خذيملمبّيِخذشّبيبِ  ذلَّدخء بالأشبال خذصَاديد خذّتي ت

َايِ تدلّ زلى أنّ   َ خلَستعمار شَّيك ذكَّه ْائن  خلإيحاء بالَستعدخد ذلمستقبّ، جفي خذبيت خذَّخَّّع
خّئَّ من ْلاَا بمضايقِ أَثَّت خلإقَّخء فأطمعت خلخامس  مستأثَّ، جنجد في خذبيت خستعارة شبّهت خلج

خّئَّ من خذشّيو  مشبّه من ْلاَ فشمّ تشبيهينفي ْيرها خلأزدخء، أمّا خذبيت خذسّاَّع  ا ْاة خلج
سامي جخذتّرفّع، جفي خذبيت خذثامن تشبيه َّليغ شمبضّه بالملائكِ، جمن خذشبيه باذَّجوم، جهي صور توحي باذتّ 

خذعلم فيه َّسلطان خذعقول، جخستعارة تصَّيحيِّ شمبضّه فيها خلْمى بحياض خلماء، جفي خذبيت خذتّاسع تشبيه 
خلجهّ باذغَّخ ِّ خذُّّي لَ يحوم إلَّ زلى خلأرض خذيبا ِّ جهي صورة تموحي َّقتامِ خذوضع خذثّقافي في 

خّئَّ إبان خلَ ان خذشّازَّ يَّخه قَّيبًا خلج  َ ستعمار، جفي خذبيت خلأْير خستعار ذِظ خذِجَّ ذلاستقلال خذُّّي
فيها تجسيم ذلمعنى جإيحاء باذتِّا ل، جهُّه خذصّور في خذغاذب تَّتبط بمولودخت حسّيِ، جباذتالي فهي 

جحتّّ لَ نظلم خذشّازَّ نأُّْ َّتعليّ أَّو خذقاسم سعد الله، خذُّّي ََّّّر ذه ذذك  تقتر ِّ من خذسّطحيِّ،
                                                             

.211، صخذسّاَّقخلمصدر  - 1  



آل خليفة في أسلوب ععر حممّد العيد والدّلالّ  الصّوتّ أثر التّوازنات الصّوتيّة في الإيقاعين     الفصل الرّابع:  
 

212 
 

جقد خْتلِت خلموضوزات خذّتي طَّقها في خذوصف، جذكَّها جميعًا تتِّق في ظاهَّة جخحدة، هي »َّقوذه  
المصوّر خذضّوئيّ يلتقط خلمَظور جخلمحسوس دجن أن يتعمّق إلى ما في خذصّو   َ ا رة أنّ خذشّازَّ جقف حوَ

َّّ دجن أن يشترك معه هُّه خذصّورة في خلإحساس، أج يخلع زليها من ذخته أذوخن خلْبّ  من أَّعاد،
جخذبؤس  أج أذوخن خذكآَِّ جخلََّتسام شأن خذعبقَّيين من خذشّعَّخء جلَ سيما شعَّخء خلمدرستين خذَّّجمانسيِّ 

يِّّ  .   1«جخذَّّم
ها محمّد خذعيد مأذوف ونه متأثَّ باذشّعَّ يبدج أنّ هُّه خذصّور خذّتي جظِّ  َ ِ ذدى خذقارئ خذعَّبّ،

ان سلاحًا يَازل َّه خلَستعمار جيحثّ َّه  خذتّقليدي، جلَ نَسى أنّ شعَّه خرتبط بالْياة خذوطَيِّ، جَ
خّئَّي جشباَّه ْاصِّ زلى خذيقضِ جخلمقاجمِ، جتوليههم زلى خذسّلوك خلْسن، جرغم ذذك  خذشّعب خلج

غيره من فهو م يهمّ خلجانب خلجمالي جخذِنِّ   َ َّت أشعاره باذتّشبيهات جخلَستعارخت  ذشعَّه، إذ زْ
شعَّخء زصَّه، فاذشّعَّخء هم ذسان خذشّعب جقوّته، َّّ هم ذسانه خذَّاطق جخلمعرّ زن أحاسيسهم جزدسِ 

 مصوّرة لما يعيشونه من ظلم جخستبدخد تحت جطأة خلمستعمَّ خذغاشم.
ان أفضّ   َ صورة يقَّّ ِّ بها خلْقائق إلى خذعقول جيوضّحها خزتمد محمّد خذعيد زلى خذتّشبيه لأنهّ

ادت أن تقتر ِّ صوره من خذوخقع، جقَّبها من خذوخقع لَ يعنِ ضعف صوره   َ َّ ما يماثلها حتّّ ََُّّ      
 خذُّّي يعيش حقبِ زمَيِّ مَّيَّة. خلمتلقّيأج سُّخلتها، جإنَّّا رغبته خلجامحِ في إيصال معانيها إلى 

 ف فيها خذشّازَّ خلَستعارة قوذه من قصيدة أين ذيلاي جمن خلأمثلِ خلجميلِ خذّتي جظّ 
يييييييييفييييييييياَييييييييييييييييهييييييييييييييييييييييييييييا جأذخقييييييييييييتفييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييه حا

2 
 
 
 

 أصييلاييييييييييييييييييييييييييييييتض خذقيييليييييييييييييييييييييييييييييبا نيييييييييييياراهيييييييييييييييييييييييييييا           
ه حبّه ذليلى باذَّار خلمتألّجِ خذّتي أضَّمت قلبه، ثّم حُّف خلمشبّه َّه جهو من شبّه خلأثَّ  إذ  تََّ

 ذلمشبّه زلى سبيّ خلَستعارة خلمكَيِّ. ،خلَّْيِّ جخستعار خذلِّظ خذدّخل زليه جهو خذِعّ أصلت
 جهَاك خستعارة أَّْى في قوذه من نِس خذقصيدة 

 3يييييييييييييييييييييييييييييتم ميييييييييييييفيييييييييييياَييييييييييييييييهييييييييييييييييييييييييييييييييافيييييييتاييييييبايييييييحييييييفَ 
 

ييييييييييييييَيييييييييييييييييييييييييييييييييييييى          يجتيييييييعييييييييلحيييييييلفييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييتم َّييياذ   مم
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          ذوخزمه جهو خلمينشبّه خذشّازَّ خلمنى أج خلأماِ بالإنسان، ثّم حُّف خلمشبّه َّه، جتَّك شيئًا من 
 أج خذكُّ ِّ، زلى سبيّ خلَستعارة خلمكَيِّ.

 خذّتي لَ يَكَّها إلَّ لاحد ،إنّ خلممحّص ذشعَّ محمّد خذعيد يكشف زمق شعَّيتّه ججماذيِّ شعَّه
ياَ خذدّلَليّ  جخستثارة ذخئقِ  ،فشعَّه مشحون باذتّشبيهات جخلَستعارخت جخلمجازخت زلى سبيّ خلَن

 مخيّلته ذلاندماج دخّْ خذقصيدة، جخذتِّازّ مع إيحاءختها جدلَلَتها. جلُّ ِّ  خلمتلقّي
 دلالة العنوان أسلوبيًّا في ععر حممّد العيد: .2.2

يِّّ أحيانًا جبالَستثارة ذتوتَّ خذقارئ  ختّسمت َّعْ زَاجين خذقصائد خذشّعَّيِّ لمحمّد خذعيد، باذَّّم
ّ خذَِّس خلمتلقّ أحيانًا  ضْ ِ في دهشِ إيقازيِّ نغميِّ جيؤدّي َّه إلى خستكشاف دلَلَتها يأَّْى، إذف يمد

ثيرة مثّ  )يا ذيّ، يا   َ خلأسلوَّيِّ، نأُّْ زلى سبيّ خلمثال خذعَاجين خذّتي خستهلّها بحَّف خذَّدخء جهي
امّ... جغيرها(.  فؤخدي، يا بحَّ، يا نِس، يا دخر، يا قوم، يا مصَّ، يا جفد، يا شَّق، يا فؤخدً، ياَ 

ان يهدف من جرخء هُّه خذعَاجين، لعّ خذقارئ يقف جقِِ تأمّّ يبدج أنّ   َ محمّد خذعيد
أَّوخبًا تأجيليِّ غير متَاهيِّ، زلى زكس خلمعَّفِ  خلمتلقّيجتِكير، لأنّّا لاءت نكَّة، جخذَّكَّة تِتح زلى 

لآهات جخلأنين خذّتي تحدّد معام خذَّصّ إلى حدّ ما، فأدخة خذَّدخء )يا( َّْلت من أزماق خذَِّس خلمثقلِ با
من لهِ، جخلمِعمِ بالأحاسيس خلمتَاقضِ جخلمَّتبكِ من لهِ أَّْى، فلو أُّْنا زلى سبيّ خلمثال  
تلِ من  َ  زَوخن يا بحَّ يستثيرنا جيستِّّ فيَا خذدّهشِ خلإيقازيِّ خذَّغميِّ، فحَّف خذَّدخء )يا( يحمّ

زلى تِعيّ زمليِّ خذَّدخء، ذتعمّ  خذعميقِ في نِس خذشّازَّ، إذف سازدت أذف خلمدّ خذطويلِ خلمشازَّ
امّ خذقصيدة، جخلمَادى بحَّ خذُّّي لاء نكَّة، لعلَا في حيرة جتساءل، َّّ أثار في دجخْلَا   َ ا بمدذوَ
جملِ من خذدّلَلَت جخلإيحاءخت خذّتي يَّغب خذشّازَّ في إيصاَا إلى خذقارئ، فاذبحَّ َّعمقه جختّسازه 

 ََّّر زبارة يا بحَّ أَثَّ من ثلاث مَّخّت في خذقصيدة فقال   خحتوى خنِعالَت خذشّازَّ، لَ سيّما أنهّ
 1ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّخحف سض  ييييييييييييييييييييييييييييييييييا بض يلف قا  تا ييييييييييييييييييييييييييييكف لا ما 

 
يفيييييييييييييييييييييييييييييييييييَّم أا    خ          يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّا بحاف  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييكا دض فف ياا بحا
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 جفي َّيت آَّْ 
ييييييييييييييييييييييييييي نف إض   1رخدف ييييييييييييييييييييييييييييييصا  مضّ ها يذيييييييييييييييييييييييييييباض  تم قف ضض
 
 
 

 ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييسض نض  بحافييييييييييييييييييييييييييييييييييييَّم أنيييييييييييييييييييييييييييييييت أا ياا  
 جقال أيضًا        

 2خييييييييييييييييييييييييييييييَّا مف أا  هم ييييييييييييييييييييييلح يخذ ثم يدض يييييييييييييييييييييييييييحمف  يييييييييييييييييييييييدف قا 
 

 َّ          ييييييييييييييييييييييييييييييييييييمف أا  ييييييييييييييييييييييييييييييييياقا ضا  نف يا بحافييييييييييييييييييييييييييييييييييَّم إض  
نلاحظ مدى تعلّق خذشّازَّ باذبحَّ فهو مكان ساحَّ خفتتن َّه، حتّّ صار أنيسًا ذه إن ضاق  

زلى خنتباه خذقارئ جتوتيره، جشدّه ذيبقى متوخصلًا  صدره باَمّ جخلأسى، جباذتّالي خستحوذ زَوخن يا بحَّ
لمِ بحَّ بحَّجفها خلمتجاجرة َّين خلمهموسِ جخلمجهورة جخلمتبازدة في   َ مع تَّخسليِّ معاِ خذقصيدة، جتبقى
وة، خذّتي  خلمخبَّج ) ِّ، َ، ر(، فحَّف خذباء شِويّ مجهور، أمّا حَّف خلْاء من خلَّْجف خلمهموسِ خذَّّْ

خّته خذتّكَّيَّيِّ نغمً توحي بالَرتياَ جخلَ ان لَّْف خذَّخّء بمميّ  انبساط، جتمَح زُّجَِّ ججمالًَ في خلإنشاد، جَ
لمِ بحَّ جسلاستها،   َ ا ساهمت خذبَيِ خذصّوتيِّ خذّتي ممجتَّنيمِ جميلِ ججخضحِ، هُّخ ما زخد من زُّجَِّ

 .يجعلها مستساغِ لاءت ثلاثيِّ في ِّْتها زلى خذلّسان، جسهوذِ نطقها جتَّديدها، جتقبّّ خذسّامع َا
نستشفّ من زَوخن يا بحَّ جمالًَ جشعَّيِّ، حيث أَّدع خذشّازَّ محمّد خذعيد في خنتقاء أصوختها 
خلمتَاغمِ، مماّ أجلد زلاقات دلَذيِّ خمتدّت دخّْ خذَّسيج خذعام ذلقصيدة، فكان خذعَوخن بمثاَِّ َّؤرة 

خلإَّدخزيِّ، جتملقي زليه َّظلال إيحائيِّ يحاجل أن ، خرتكّ زليها ذتدزيم ر يته خلمتلقّيتوتَّ جإشعاع ذدى 
 يِكّ شَِّختها.

  للرّمز في ععر حممّد العيد: البُعد الدّلالّ  .3.2
خمتاز شعَّ محمّد خذعيد بجملِ من خذسّمات خلأسلوَّيِّ جخلخصائص خذَِّيِ، خذّتي ْلّدت مآثَّه 

جأفضى  صائص خذّتي حِّ بها شعَّهجحشدت زوخطِه جمشازَّه تجاه خلإنسانيِّ، جيمعدّ خذَّّمّ من أهمّ خلخ
 نسانيِّ.من ْلاَا بمشازَّه خلإ
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هو خلإيحاء؛ أيّ خذتّعبير غير خلمباشَّ زلى خذَّوخحي خذَِّسيِّ خذّتي »زَّّف غَيمي هلال خذَّّمّ َّقوذه 
 تقوم زلى أدخئها خذلّغِ جدلَلَتها، فاذَّّمّ هو خذصّلِ َّين خذُّّخت جخلأشياء بحيث تتوذّد خلمشازَّ زن طَّيق

 ، فاذكَايِ أَّلغ من خذتّصَّيح.1«خلإثارة خذَِّسيِّ لَ زن طَّيق خذتّسميِ جخذتّصَّيح
يمَح خذتّعبير غير خلمباشَّ دلَلَت جإيحاءخت متجدّدة ذلّغِ، جيِتح َّؤرة توتَّ ذدى خذقارئ خذُّّي 

يّد من تحقيق دهشِ إيقازيِّ نغميِّ تمثير خذقارئ  يحاجل َّدجره أن يِكّ شَِّخت تلك خذَّّموز، هُّخ ما ي
أَثَّ، جتجعله يستعُّ ِّ خذقصيدة خذشّعَّيِّ جيغوص في دلَلَتها، مبحَّخً في معانيها خلمتَوّزِ، جهُّخ ما 
ان خذبوَ فيها أمَّ ذصعب خلمَال، جخذتّصَّيح فيها مطمح   َ نجده في شعَّ محمّد خذعيد خذُّّي زاش حقبِ

 َّعيد خذتّحقيق.
َّ َّعْ خلأمثلِ خذّتي خزتمد فيها خذشّازَّ زلى خذ ةّ في شعَّه مَها نَُّ خباصّيِ أسلوَّيِّ مائ  َ َّّمّ

، فتارة يَاديها َُّّخت خذِخبار،جتًرة أَّْى يَاديها جخذَّّموزرمّ خلَّْيِّ، إذف خْتار مجموزِ من خلأذِاظ 
بالْمَّخء، جطورخً آَّْ باسم ذيلى، جقد خستلهم خذشّازَّ قصِّ قيس جذيلى خذّتي ْلّدها خذتّاريخ جخذشّعَّ 

ياا ذ لتّعبير زن قضيِّ شغلت باذه جخستوذت زلى مكامن نِسه، ألَ جهي قضيِّ خلَّْيِّ جأزطاها َّعدًخ رم
خذّتي رمّ إذيها َّليلى، جخذّتي حال خلَستعمار َّيَه جَّيَها، جهدف خذشّازَّ من خستخبدخمه َُّخ خذَّّمّ، هو 

خّئَّ وسيلِ ذلتّعبير زن خلَّْيِّ قوذه  ،تبيان حبّه ذلج  جمن أمثلِ خستخبدخمه ذلَّّمَّ 
ييييييييييييييييوةً إضن في  ييييييييييييايياما ي خذعضظا ييييييييييييييتحمفييييي يييييهييييييييييييييييا نشف

 
 ا          يييييييييييييياميلا  الض ييييييييييييييزاييييييييييياطضنِ مييييييييييين خمييييييييييييَّةض خلأاما  

ييييييين ناييييييي   اريييييييييييييار خلخاسا يمييييييين ذاظايييييييى خذييييييييأسض جمض
 

يييييلاا يييييييييييييييييييييا ذيييضيييييييييييييييييها فض  نإض    ييييييييييييييييييييا   ما يي َّايييييييييييييييييييَّفدًخ جسا
خّري! جخدعم          يييي اِخبيييار ييييا ها  2ذييييي ذختا خذ

خّز، جقد رمّ ذلحَّيِّ َُّّخت خذِخبار  ِتضمّن دلَذ جخلمقصود َُّّخت خذِخبار هو ما  خذِخبَّ جخلَزت
عن فكَّ  خلمتلقّيذيجعّ  يّد من توتَّه جتغلغله في  ،ذلوصول إلى معاِ خذشّازَّ خلمقصودة هيمم جهُّخ ما ي

ممَّخد جخلمقصود، ذيمحي خذغموض خذُّّي أحاط ََِّسه جيَّجي يأزماق خذقصيدة خذشّعَّيِّ ذيستلهم خلمعنى خذ
يِّّ خذّتي زيّن بها خذشّازَّ قصيدته.شغِه  ، في محاجذِ مَه ذِكّ خذشَِّّخت خذَّّم
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يِّّ أدخة رم  َ انت ،رمّ محمّد خذعيد ذلحَّيِّ َّلِظِ خذطاّئَّ تدخجلًَ  خذشّعَّيِّ أَثَّ خلأذِاظ جَ
الَّْيِّ جخلَستقلال جخذسّلام، جتًرة أَّْى تعرّ زن جميلِ مقيجهي تًرة تعرّ زن  جخستعمالًَ زَده  َ ،

قوذه  الَستعمار جخذظلّم جخلَضطهادَ   أشياء مُّمومِ جمحتقَّة؛َ 
 ييييييييَّم ِّيييييسا أسييييييييَّخ ِّم أاغيييييييييييمف يا مَعتييييييييييه خذشح اَييييييذا 

 
يييييييأا جا   ييييييياذانِض ْطفيييييييبم ميييييييوفطنٍّ          غف طفيييييييبٍّ ها اْ  َّ ِّم 

يييييدم  هم ذضييييي  يييييجن سا ييييي  نف يفّ خذقطيييييَّ مض مسيييييَّا ِّ ضّّ مَ
1 

 
 

ييييييياَ   اَ جا يا يييييييييه خذَّضّ فَ ا حبسيييييييتف زا ما  تف ضايييييييارا زا يييييييييا
إلى خلَستعمار  بأسَّخ ِّ خذغَّبان خذّتي تحجب بألَحتها خذسّودخء خذشّمس خذّتي هي خذشّازَّ يَّمّ            

انت رمّ خلَّْيِّ، جخْتيار   َ خذشّازَّ هُّخ خذَّّمّ ذلدّلَذِ زلى خلَستعمار هو من مخلِّات خذبيئِ خذعََّّيِّ خذّتي
ن خذَّائيِ.تتشاءم من مثّ هُّخ خذَّوع من خذطّ   يور ذسوخد ذونّا، جلَرتباطها بالأماَ

 جفي مثال آَّْ نجده يَّمّ ذَِسه َّطائَّ، ذيمعرّ زن جخقعه َّقوذه 
ي ييافضييتً ييييييييميييييييييَّادضّدم سييجف اْ  َّ ِّيييييييا ذاختا ماييغييييييييييييييييعًيييييييا 

 
 
 

 يييييييييييِ          يييوفقا َّاييييييياناييييييييييييييييجمايييييييييا أانايييييييييييا إلَح طايييييائضييييييييييييٌَّ فايييي 
 ممتايييَّاقيّيييييييييبض يدض خذييييييييييييييييييييييييييا خذصحييييائضييمف ن را ييييييييييييييييما يييأف ييييييا ذض  

 
يييتضّيييييييييييييَّخًلا تحافييييييييييييت خذييييدل يميسيضييييييييييييَّل َّييييييييييه    يييييييييييى ممتايسا

ييلفييييييكض خذ            ييييياذسضّ اَ ييييييييبض  يييعف يييييييينا خذشح يييييييَّا ِّض يمض يييهف ممكا
2 

 
 

ييقضييييييييييَّي صاييييييييييوتيض خذييَّحقضيييييييييييييقض فاييإضنح    هم يييييييييييفاييييييييييلاا تاييحف
رمّ خذطاّئَّ ذيمعرضّ من ْلاذه زن زلاقِ خذتّشاَّه َّيَهما، فاذطاّئَّ يصدَ في خلخِاء خذشّازَّ خْتار  

حتّّ لَ يصطاده خذصّائد خلمترقّب، جخذشّازَّ يغَّّد َّشعَّه َّطَّيقِ غير مباشَّة جدجن تصَّيح لأفكاره 
ءّ جمشازَّه حتّّ لَ يتعَّّض لمضايقات خلَستعمار، جقد يكون خلمقصود باذطاّئَّ حال خذشّعب جهو ل

دزوته إلى خلَّْيِّ جخلَنعتاق من قيود خلَستعمار هو د سجعًا ْافتًا في قوذه  يَّدّ باذسّجع  جخلمَّخدمَه، 
لّها معانٍّ تدلّ زلى خذظّلام خذُّّي يقع حائلًا َّين خذشّعب  ،خذُّّي شبّهه باذدّلى جخذلّيّ جخلمغَّ ِّ  َ جهي

ذلَّّمّ جزدم خذتّصَّيح خلمباشَّ، إلَّ أنهّ يمَح فالملاحظ أنّ محمّد خذعيد رغم خستعماذه  جتحقيق خلَّْيِّ
ذلمتلقّي َّعْ خلمِاتيح خذّتي تسازده زلى فكّ شَِّخت خذقصيدة، فَّمّ خذطاّئَّ ذديه خْتلف من حيث 

 خذشّكّ جخذلّون، حسب خلمعنى خلإيجاب أج خذسّلبي يَتقي نوع خذطاّئَّ، إذف يقول في هُّخ خلمثال 
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لجااَييييييييييييييياحا  يييييييييييييييَّا إلَح باض ض ياطفلميييييييييييييييعض فايييييييييييييييلاا طاييف ينف
1 

 
ييييييييييييه            اَاحا ضّ لا ييييييييييييي  جضمييييييييييييملوخ إلىا خذطحيييييييييييييرض خلجامض

فوصف خذطاّئَّ بالجميّ توضيح من خذشّازَّ ذلمعنى خلمقصود، جأنّ خذصّوت خلجميّ خذَّّقيق  
   خلمَبعث من طائَّ فيه إيجاَّيِّ جمعاِ جميلِ، زكس خلمعاِ خذسّلبيِّ خذّتي رمّ إذيها باذغَّخ ِّ خلأسود
خًّ ذلحَّيِّ جخذسّلام زكس خذغَّخ ِّ  خّر أج خلْمامِ بحكم شكلها خلجميّ جصوتها خذعُّ ِّ، لعلها رم فاَ
هّ بالَستعمار خذغاشم، جرغم أنّ خذطّير هو خلأدخة  خلأسود خذلّون خذقبيح خذصّوت، خذُّّي ْصّص تَّمي

يِّّ خذغاذبِ في شعَّ محمّد خذعيد، َّيد أنهّ يلجأ أحيانًا إلى رموز أَّْ  ى تتِاجت في َّساطتها خذَّّم
ججضوحها، فهو شازَّ يحبّ خذوضوَ جخذبساطِ جخذسّهوذِ في شعَّه، لأنّ غَّضه خذوحيد أن تصّ رساذته 

ِ فَيّيِّ أسلوَّيِّ في شعَّه، حاجل من ْلاَا  خلمتلقّيجيِهمها  دجن مَّخجغِ أج غموض، فكان خذَّّمّ سمض
انت أغلب رموزه مَّتبطِ بالَّْيِّ يِ ذلانِلف إََّّخز قدرته خذشّعَّيِّ جخذلّجوء إلى هُّه خلْض   َ لات من خذَّّقاَِّ، إذف

 جخلَستقلال جخلَستعمار.
يب، جخضح خذِكَّة، قَّيب بأزمَّف شعَّ محمّد خذعيد  نهّ سهّ خذلِّظ، َّسيط خذتّعبير، سليم خذتّرخَ

ميع خذصّورة، فهو أسلو ِّ متأثَّ َّترَّيِّ خذشّازَّ جنشأته جظَّجفه، جظَّجف جطَه، لأنّ خلْياة خلأدَّيِّ بج
لوخنبها تتِازّ مع خذظَّجف خلَلتمازيِّ جخذسّياسيِّ جتتأثَّ بها، َُّخ م يكن أسلوَّه من خلأساذيب 
خّئَّ أقَّخنه، خْتارجخ خذَّمط  غيره من شعَّخء خلج  َ خلمعقّدة جخذغامضِ، جلَ من خلأساذيب خذسّاذلِ، فهو

تَّدّيها َّسبب سياسِ خلَستعمار، جضعف خلأجسط، جيعود ذذك خذتّأثير خذسلبّي ذلبيئِ خذثّقافيِّ خذوطَيِّ ج 
ِ خذَّقديِّ، جمتطلّبات خلْاذِ خذَّخّهَِ، خذّتي لعلت خذشّعَّخء يَظَّجن إلى جظيِِ خذشّعَّ جرساذته، إذف   خلََّْ
َان خذشّعَّخء يكتبون لجمهور خذشّعب جيستخبدمون خذشّعَّ أدخة من أدجخت خلإصلاَ، فاذشّازَّ مَهم 

خذغير لَ إلى نِسه، جرغم أنّ شعَّه خمتاز بالمباشَّة جخذتّقَّيَّيِّ، إلَّ أنّ هُّخ  إنَّّا يتولّه َّعمله خذشّعَّيّ إلى
أين ذيلاي جيا بحَّ جيا نِس..، جزليه   َّعْ خذقصائد خذّتي أَّدع جتأذّق فيها مثّ لَ يمَع من جلود

 جقد أشَّنا إذيه ساَّقًا. -في رأي محمّد ناصَّ-فشعَّه يَقسم إلى مستويين 
جهُّخ خلأسلو ِّ يحمّ من سمات خلخطاَِّ  َّشيوع خذَّرة خلخطاَّيِّ، خذعيد خْتصّ شعَّ محمّد

هّا َّعضها خذبعْ ما  صائصها أَثَّ مماّ يحمّ من سمات خذشّعَّ مع خذعلم أنّ هُّه خذَِون خلأدَّيِّ يميّ جْ
تشاف خلجماذيِّ جخذشّعَّيِّ في شعَّ محمّ  د خذعيد، أي تحمله من ْصائص، َّيد أنّ موضوع بحثَا هو خَ
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اِ ذشعَّه خذُّّي أظهَّ فيه مقدرته زلى خلإَّدخع جخلََّتكار في تشكيّ خذصّورة خلمستوى خذثمن ْلال 
تشافَا مدى تأثَّه بالمدرسِ خذتّقليديِّ خذّتي خهتمّت  جَّعد تتبّع خلموسيقى خلخارليِّ في شعَّ محمّد خذعيد جخَ

ّ ذذك خلَنسجام خذصّوتّي باذوزن جخذقافيِ، قمَا بالَطّلاع أيضًا زلى خلموسيقى خذدّخْليِّ، حيث تمثّ 
أج َّين خذكلمات َّعضها   ،خذدّخْليّ، خذُّّي يَبع من هُّخ خذتّوخفق خلموسيقيّ َّين خذكلمات جدلَذتها حيًَا

ْ حيًَا آَّْ، فالموسيقى خذدّخْليِّ تَبعث من حسن خْتيار خذكلمات خذدّخذِ زلى خلمعنى، جمن َّبع
 ثَّ لَّسها زلى خلأذن.حسن نظمها، ذتترك أثَّها خلمعَوي زلى خذَِّس جأ

تتمثّّ خلموسيقى خذدّخْليِ في زدّة زَاصَّ، مَها خلإيقاع خذباطن خذُّّي نحسّه جلَ نَّخه، جيكون في 
م ل حَّجف مهموسِ جأَّْى مجهورة خذقيتعادل خذَّظم زن طَّيق مُّخق خلَّْجف جتكَّخرها، جخستعما

ِ جسكون جمدذولَتها، زلو خذ صّوت جخنخِاضه أثَاء خلإنشاد خذشّعَّيّ خذصّوتيِّ في خذَّصّ خذشّعَّيّ من حََّ
ما هو زَد غيره   َ ذيَاسب حالَت معيَِّ، جهُّخ خذَّوع من خلموسيقى مولود َّكثَّة في شعَّ محمّد خذعيد

، جإنَّّا تميّّ شعَّهم َّتآذف فحسبمن معاصَّيه من شعَّخء خلإحياء، فهم م يهتمّوخ باذوزن جخذقافيِ 
َّ شعَّه باذكثير من ظوخهَّ خلموسيقى خذدّخْليِّخذكلمات جتَاسق خلأذِاظ جخنسجامها، جق    د زْ

، جغيرها، حيث أحسن توظيِها ذلتّعبير زن مشازَّه َاذتّكَّخر جخذتّصَّيع، جخلجَاس جخذطبّاق جخذتّوخزيّ 
 جنقلها إلى سامعيه جقيمَّخّئضه جخذتّأثير فيهم.

 في ععر حممّد العيد: دلالة الانزياح التّركيبّ  .4.2
في شعَّ محمّد خذعيد تجلّى في جملِ من خذسّمات خلأسلوَّيِّ   خلأسلوبّ يبدج أنّ خلَنحَّخف 
ياَ خذتّرَيبيّ  ياَ خذتّرَيبيّ  َاذتّكَّخر جخلَن بازتباره َّْجلًا زن خلَستعمال  جغيرها، نخصّ حديثَا زن خلَن

فيحقّق ذه مِالأة حافلِ باذدّهشِ  خلمتلقّيخلمأذوف، جهو ما يكسب خلخطا ِّ سمِ أسلوَّيِّ ذدى 
 ذتّوتَّ، حيث يدفعه شغِه إلى تتبّع أسبا ِّ خلخَّق ججظائِه.جخ

ياَ خذتّرَيبيّ  ، َّيد أنَّا آثَّنا خلْديث ذه زدّة صور في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ  يَبغي خلإشارة أنّ خلَن
ان خذُّّي  التقديم والتّأخيرزن   َ َّّْ ما يقوم زلى إزادة تَّتيب خلجملِ، فيقدّم ما يَبغي تأْيره، جيؤ

إذف يمسازد خذتّقديم جخذتّأْير زلى إغَاء خذتّحوّلَت خلإسَاديِّ خذتّرَيبيِّ في خذَّصّ خذشّعَّيّ  أصله خذتّقديم،
 ِّ يّد من تكثيف خلخصائص خذَِيِّ جخلجماذيِّ، جذلجَّلا جلَ »تلميح حول هُّخ خلأمَّ من ْلال قوذه   جي
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خّل تَّى شعَّخً يَّجقك مسمعه جيلطف ذديك موقعه، ثمّ تَظَّ فتجد سبب أن رخق ك جذطف موقعه، أن ت
 .1«تقدم فيه شيئ جحول خذلِّظ زن مكان إلى مكان

ان خلمَادى  ،قصيدة َّلادي لمحمّد خذعيد جملِ ندخء حُّفت فيها أدخة خذَّدخءلاء زَوخن  جَ
َّولود خذوطن  تبطجخزتبار جلود خلأنا مَّ  ،مضاف إلى ياء خلمتكلّم، جفي ذذك إذصاق ذلوطن باذُّّخت

ما يبدج خلَهتمام بالمَادى ذيكون في خذصّدخرة. ان سبب خلُّْفَ   فاذوطن مكان خلَستقَّخر جخلأمان، جَ
  يقول محمّد خذعيد في خستهلال نصّه خذشّعَّيّ 

ييييييييامم  ييييييييدض سا يييييييياذضصم خذقاصف اْ مٌ  ييييييييلاا  2زالايفييييييييكض سا
 

مَ جخلِلّام زاييييييييييييييييامضم            دضي فضييييييييييييييييداخكض خذييييييييييييييييَّلج  َّضييييييييييييييييلاا
  َّّْ جهُّخ يدلّ زلى تهميش  ،اِفي خذشّطَّ خذث جتقدّم خلخر شبه خلجملِ زليك ،خلمبتدأ سلامتأ

ّّ صدخرة خذكلم ذلبدء باذَّفعِ جلعلها تتّصّ َّكاف خلخطا ِّ ان يحت  َ ّ، خذُّّي خلأرض  خذبلاد،  خلمََّ
ثافِ خذدّلَلَت، جتدلّ زلى خلَستقَّخر جخَدجء في  جنَّصد تتاَّع ذلَّعوت  َ يّد من  خذوطن سام، ْاذص ذت

يب خلمبتدأ ء جخلجملِ خلَسميِ في خذشّطَّ خذثجقد فصّ خذشّازَّ َّين جملِ خذَّدخ اِ، حيث تكَّّر فيها تََّ
سمي يوحي ب خلَالله زام جظيِِ خلْال، فتكَّخر خذتّرَي  انيِخذَّّجَ جالله زام، ذتؤدّي خذث فدخك  جخلخر

يّتّه في خذقصيدة َّيد أنّ خلجملِ خذِعليِّ قد هّمشت باستثَاء جملِ خذَّدخء جباذتّالي  ،بأهميّّته جما مدى مََّ
 سبّبت خلَستقَّخر جخذسّكون.

ساهمت هُّه خذتّغييرخت من تقديم جتأْير جحُّف في تغيير تَّتيب خذعَاصَّ خذّتي يتكوّن مَها 
ان يهدف من جرخئها خذبيت خذشّعَّيّ، جهي تمثّّ ظوخ  َ هَّ أسلوَّيِّ حِّ بها شعَّ محمّد خذعيد، جخذّتي

اذتّخبصيص جذِت خذَّظَّ   َ إحدخث توخزن صوتّي في خذبيت أج خلتَا ِّ خذثّقّ، أج تحقيق أهدخف معَويِّ
 إلى خذعَصَّ خلمقدحم.

َّ مثالًَ  التّقديم والتّأخيرجرد   في قوذه  آَّْ بأشكال متعدّدة في شعَّ محمّد خذعيد، نَُّ
يييييييييييييييييييييييينم خلْمي يييييييييينايييييييييحف يييييييييييييييييييييييّييييييما يييييييييييييييياةم جالَا جالا
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ّّ َّيت تتأذّف من مبتدأ + ْر في صدر  ،خذبيت َّين شطَّيّ  تحقّق خذتّوخزيّ   َ فكانت َّدخيِ
ُّذك خذضّمير  ،خلمبتدأ هو خذضّمير خلمَِصّ نحن ،خذبيت  َ ره خذدّزاة، أمّا في زجّ خذبيت خلمبتدأ جْ

 خذدّزاة خلْماة.  إذف جصف خلمبتدأ نحن جصًِا ثاَّتًا جخلخر خلْماة، خلمَِصّ نحن،
 جفي قوذه أيضًا 

 1خّليييييييييييورم خذضَّ ييييييييييييييدى نَّمم يييييييييييييييخذِدم يييييييييييييييينحييييييييين أسف 
 

 نحافيييييييييينم ليييييييييييشم خذتححَّيييييييييييَّ لَييييييييييدم خذضَّضييييييييييال           
، حيث توخز خذشّطَّين من ْلال تكوّنه من مبتدأ جظّف محمّد خذعيد هَا أيضًا ْاصّيِ خذتّوخزيّ  

ان خلمبتدأ   َ ره ليش خذتّحَّيَّ، جفي زجّ خذبيت ضميرخً مَِصلًا + ْر في صدر خذبيت، خلمبتدأ نحن جْ
ِ ساهمت في تِعيّ خذَّصّ خذشّعَّيّ ِ خذتّرَيبيّ هو نحن، جخلخر أسدى خذِدخ، جهُّه خذتّحوّلَت خلإسَاديّ 

 جإضِاء َّؤرة توتَّ ذدى خذقارئ ذيتطلّع إلى سبب هُّه خذتّغيّرخت، جيتجاج ِّ مع خذقصيدة خذشّعَّيِّ أَثَّ.
انت يتّضح مماّ سبق أنّ هَاك زلاقِ جطيدة َّين خذصّوت ج   َ خذدّلَذِ، إذف أنّ خلأصوخت سوخء

حيث  يقازيِّ جخلمعَويِّ، جذذك ما لمسَاه في شعَّ محمّد خذعيدخئتًا تسهم في ََّاء خلخلِيِ خلإصوخمتًا أج صو 
تضافَّ زدد من خلمستويات خذصّوتيِّ، خذّتي أسهمت َّشكّ فعّال في تعميق خذدّلَذِ، جذذك َّدءخً من 

يّّ  خذصّوت )خذِونيم(، إلى خذصّيغِ فيها، جقد خرتبطت خرتباطاً جثيقًا  جخذتّرَيب، لإظهار خلْدث خلمََّ
اة خذوخقع خلمَّيَّ لما تمثلّه من دلَذِ تتطلّب تدخفعًا جتدفيّقًا ذلصّوت.  ََِّسيِّ خذشّازَّ، في محاَ

ان تكَّخره جخزيا  م يكن يهدف محمّد خذعيد خذتّلازب بالأذِاظ، َّقدر  َ ا َّتأديِّ خذدّلَذِ ما
خلمستهدفِ، جإيصال رساذته خذَّبيلِ إلى شعبه، بما تحمله من زوخطف ليّاشِ، جمشازَّ جطَيِّ ْاذصِ 

ما يحائيِّ جخلإشعير خذلّغِ جخستجلاء طاقاتها خلإفكانت توخزناته خذصّوتيِّ خنعكاسًا ذقدرته في ت  َ يقازيِّ،
اذَّّمّ في تعميق خلمعاِ ج   َ َّْق توقّعات خلمتلقّي جخستثارته من ساهمت َّعْ خلملامح خلأسلوَّيِّ في شعَّه

الَْلال خذتّقاَّلات خذض  َ ياحات خذشّعَّيِّ يقازيِّ إستعارة جخذتّشبيه، ذتتحقّق َُّّذك جماذيِّ دّيِّ جخلَن
 .في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ بأَّعادها خذصّوتيِّ جخذدّلَذيِّ
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ان إسهامًا متوخضعًا   َ ّّ أنف جفّقنِ إلى أنف خنتهيت من هُّخ خذبحث، جخذُّّي أْد الله زّّ جل
شِت جماذيِّ شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ، فقد   يقف زلى أهمّ   َ ، خذّتي خذظّوخهَّ خلإيقازيِّ جخلأسلوَّيِّ

صََّ شعَّيّ خمتلك م  َ خّئَّيّ، جأثبت حضوره قوّمات خذشّعَّيِّ َان ذشعَّه مكانِ مَّموقِ في خلأد ِّ خلج
َّ مَها   جفَّيِ خذتّصويَّ، جهُّخ ما لمسَاه في بحثَا، خذُّّي ْلصَا فيه إلى جملِ من خذَّتائج؛ نَُّ

انت تَظّمها  -  َ خرتباط شعَّ محمّد خذعيد بالمَاسبات خذدّيَيِّ جخلَلتمازيِّ جخذسّياسيِّ، خذّتي
انت   َ خلْافّ خلأساسي ذكتاَِّ خذشّعَّ، َّيفد أنّ هُّه جمعيِّ خذعلماء خلمسلمين في نشاطاتها خذشّاملِ جخذّتي

 خلمَاسباتيِّ م تؤثَّ زلى شازَّيتّه.
خّمه باذشَّّجط خذّتي جضعها  - زمَّضف محمّد خذعيد َّتمسّكه خذشّديد باذِهم خذتّقليديّ ذلشّعَّ، جخذت

خّم مح ّّ من يخَّج زليها ْارج زن دخئَّة خذشّعَّخء، بالإضافِ إلى خذت  َ مّد خذعيد خذقدماء، جخزتبار  أنّ
ان ْاضعًا لَزتبارخت أَّْى تمثلّت في خذَّّقاَِّ خلأْلاقيِّ خذّتي جضعها   َ باذشّكّ خذقديم ذلقصيدة، فقد
ان هؤلَء خلأصدقاء   َ ما يبدج مبَيِّ زلى خذَّّضا، حيث  َ انت  َ أصدقا ه خلمصلحون زليه، جخذّتي

ارخت لَ تليق باذدّين جخلخلق خذكَّيم يقوّمونه إذخ ر خ في شعَّه َّْجلًا زن خلجادّة، أج زَد خستخبدخمه ذعب
خّم باذبساطِ خذلّغويِّ، فكان يِضّّ  زيادة زلى ذذك هَاك قيد آَّْ ذه باذغ خلأثَّ في شعَّه؛ هو خلَذت
خنتقاء خلأذِاظ خذبسيطِ خذوخضحِ، جخذّتي تتوفَّّ في خذوقت نِسه زلى أَر قدر ممكن من خلجمال، جهُّخ 

ان َُّه حتّّ يحقّق توخصلًا متِازلًا جنالحً   َ ان أغلبه من خذشّعب خذبسيط،  َ ا مع جمهوره، خذُّّي
خذقيود أثَّخً فازلًا في خنتاج محمّد خذعيد خذشّعَّيّ، جطبعه َّطاَّع ْاصّ، يظهَّ زليه خلَتّجاه خلإصلاحيّ 

 جخلأْلاقيّ، يأُّْ من خذتّرخث شكله، جمن خذوخقع خلَلتمازيّ موخضيعه.
لاميّ أن يمتلك ناصيِ خذلّغِ جيَّّجض قوخفيها، فهو ستطاع محمّد خذعيد َِّضّ تكويَه خلإسخ -

من خذقلِّ خذُّّين تمكَّوخ من خستثمار خذتّرخث خلأدبّ، فالمتتبّع ذديوخنه يلاحظ خرتباطه بالمعجم خذلّغويّ 
انت موضوزاته حديثِ، فهو يعتنِ باذقاموس خذقديم، مثله مثّ شعَّخء خلإصلاَ، جهُّخ   َ خذقديم جإن

 دل شكّ من أشكال خلمقاجمِ، لما أصا ِّ خذلّغِ من تدمير زلى يد خلمستعمَّ.أمَّ مقصود، إذف يمع
لََّدّ من خلإشارة إلى أنّ سَّّ نجاَ أيّ شازَّ هو جصول شعَّه إل زقول ج قلو ِّ من  -

ّّ سهوذِ، جسلاسِ دجن  يخاطبهم أي أنّ خلمتلقّي يستشعَّ مشازَّ خذشّازَّ، جتصّ إلى جلدخنه َّك
أج متاهات، جهُّخ ما حقّق خذَّجاَ لمحمّد خذعيد، إذف ختّسم شعَّه باذبساطِ جخذسّهوذِ، جإيمانًا مَه  تعقيد

 ََّّساذِ خذشّعَّ في معالجِ قضايا جطَه جأمّته، تحَّّى محمّد خذعيد خذلّغِ خذسهلِ خذبسيطِ جخلمعاِ خلميسورة 
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يب، جرغم ذذك فهُّ ه خذسّهوذِ جخذبساطِ م تكن حائلًا دجن جخذصّور خذقَّيبِ خلمَال، جخلجمّ سهلِ خذتّرخَ
يبًا، جم يكن ميّالًَ إلى خذغَّيب من خذلّغِ  خّذِ ذِظاً جتََّ انت أميّ إلى خلج  َ جمال شعَّه جقوّة تأثيره، فلغته

 إلَّ ما جقع في خذتّرَيب ذِظ يَاسب خلمكان.
دّجلِ، إذف أَثَّ من خلإيقازات خذِخب - اذكامّ نظم خذشّازَّ زلى خلأجزخن خذصافيِ جخلم  َ مِ

خّن جآمال، فاحتاج إلى طول  جخذطّويّ جخذبسيط جخذوخفَّ، بما يَاسب حاذته خذشّعوريِّ من خنِعالَت جأح
نِس يحتوي هُّه خذشّحَات خذدّخْليِّ ذديه، جهُّخ ما يتَاسب مع خلخصائص خلإنشاديِّ ذشعَّه، حسب 

، لأنهّ خلمَهج خذُّّي تتحدّد َّه ِِّْ ما تقوم زليه سيّاقاتها خذوزنيِّ من أنظمِ تتاَّع مقاطعها جتوخذيها
 خذوزن أج ثقله، جفق خلَزتبارخت خذلّسانيِّ.

ثَّة إذقائه لأشعاره في خلمحافّ خذوطَيِّ جخلمَاسبات خذدّيَيِّ، جهُّخ ما  -  َ زمَّضف زن محمّد خذعيد
خلجماذيِّ  لعله حَّيصًا زلى خنتقاء أذِاظه جمعانيها، جإيقازاتها، فالإنشاد يستجلي خذكثير من خلأسَّخر

م شعَّيِّ لَ تحتويها أيقونِ خذَّصّ خذشّعَّيّ جهو اق خلإيقازيِّ، بإضِاء قينسا خلأخذّتي تَطوي زليه
تّصاذه ََّظام خذلّغِ، جزَاصَّ مكتو ِّ أج مقَّجء، ذيبقى خلإنشاد من أَثَّ خلمصطلحات ثَّخءً جإيحاءً، لَ

بجَّسها خذَّّنان، فتتدخزى طَّبًا  دهاش جخلجمال فيها، جيتّصّ من لانب آَّْ باذلِّظِ جتكويَهاخلإ
نّا خذسّمع جيؤدّيها خذبصَّ جخلإحساس.  لْلاجة يخت

حَّص محمّد خذعيد زلى تحقيق خذشَّّجط خلإنشاديِّ خلمؤختيِّ ذلقول خذشّعَّيّ، جمن َّين هُّه  -
ةّ  خذشَّّجط؛ خلمبازدة َّين مخارج أصوخت خلَّْجف خذّتي تترَّب مَها ذغِ خذشّعَّ، جقد ساندت هُّه خلمي

لإيقازيِّ إلى نظَّيِّ خلَنسجام خلمقطعيّ؛ بمعنى خلمَاجَِّ جخذتّبديّ َّين خلمقاطع خذطّويلِ خلمِتوحِ )خلمدجد( خ
جَّين خلمقاطع خذبسيطِ خذقصيرة خذّّمن، حتّّ يؤدّي خنسجام توخذيها جتدخزيها في خنتاج خذوظيِِ خذلّسانيِّ 

 خلمَّيحِ، خذّتي تشََّ خذصّدر  جخذلّسان جلَ تكدّهما.
انت دقيقِ  -  َ يمكََا خذقول من ْلال خذتّوخزنات خذصّوتيِّ خذّتي حِّ بها شعَّ محمّد خذعيد، أنّّا

الًَ، فهو شازَّ جفعّاذِ، في صَع ََّيِ خلإيقاع، مبتعدًخ َُّّذك زن خذتّكلّف، جهُّخ مازخد شعَّه َّساطِ ججم
ة إلَّ جنستشفّ م جتًريخ، جطبيعِ ججمال جإرشاد، فِي أيّ موضوع يَظم قصيدحكمِ جأْلاق، جقي

مَها حكمِ أج درس ْلقيّ، أج فوخئد خذتّاريخ، أج مصائب خذوطن، أج إستمتاع بأجمّ خلمَاظَّ 
ئَّّياا ثورياا إسلامياا زََّّياا بامتياز. ان ل  خذطبّيعيِّ، فيبتعد زن خذتِّلسف جخلمباذغِ،َ 
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اصِّ في خذسّجع جخلجَاس  - جخذتّوخزيّ جخذتّضاد جغيرها، جلَ تمثلّت ََّّخزته جتجلّت في خلإيقاع، جْ
ان توظيِه ذتلك خلمحسَّات خذبديعيِّ في خذشّعَّ يوحي   َ َّف ذِظيّ شكليّ، جإنَّّا يعدّ هُّخ خذبديع مجَّّد زْ
َّقدرته جتمكَّه من خذتّلازب باذلّغِ، فاذبديع يحقّق خذتّوخفق جخلَنسجام في خذقصائد نتيجِ خلإمتاع 

ي يأتي مَاسبًا جنِسيِّ خذشّازَّ خذّتي تعكس خذقصيدة، فهَاك قصائد جخلإطَّخ ِّ خلْادث من خلإيقاع، خذُّّ
تمضِيه خلمحسَّات خذبديعيِّ، جهُّخ ما يجعّ  خذُّّي لَ يظهَّ دجرها خذِنِّ جخذدّلَلّي إلَّ من ْلال رجنقها

 خذقارئ أج خذسّامع يتجاج ِّ معها، جيَجُّ ِّ إلى خذغوص دخّْ معانيها.
ياَ  تمثّّ خلَنحَّخف خلأسلوب في شعَّ - اذتّكَّخر جخلَن  َ محمّد خذعيد جملِ من خذسّمات خلأسلوَّيِّ

خذتّرَيبي جخذدّلَلي، مماّ أَسب ْطاَّه خذشّعَّيّ سمِ أسلوَّيِّ حقّقت ذلمتلقّي مِالأة حافلِ باذدّهشِ 
 جخذتّوتَّ، في محاجذِ مَه ذتتبّع أسبا ِّ خلخَّق ججظائِه.

ان يِتح َّؤرة توتَّ ذدى خلمتلقّي خمتاز أسلو ِّ محمّد خذعيد خذشّعَّيّ َّتوظيف خذَّّم -  َ ّ، خذُّّي
جيغوص في دلَلَتها  خذُّّي يحاجل َّدجره فكّ شَِّخت تلك خذَّّموز، هُّخ ما يجعله يستعُّ ِّ خذقصيدة

جسبب توظيف خذشّازَّ ذلَّّمّ رخلع إلى خذّّمن خذُّّي زاشه جتضييق خلمستعمَّ زلى خذشّعَّخء، جمَعهم من 
ان يمَّخزي طبيعِ جمهوره جَّساطته خذبوَ جخذتّصَّيح، جرغم ذذك فَّموزه م  َ  تكن غامضِ مبهمِ، لأنهّ

زّتها.  جهدفه خلأجّل جخلأْير هو جصول رساذته إلى خلمتلقّي جخذتّأثير فيه، جذيس تشتيت أفكاره جزز
يبدج أنّ موضوع جماذيِّ خلأسلبِ خلإيقازيِّ موضوع حافّ باذتَِّّّزات خذصّوتيِّ جخذتّضافَّخت  -

مَّا ذكشف جماذيِّ شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ جدجر إيقازاته  رغبًِ بضَا زلى َّعضها، خلأسلوَّيِّ خذّتي ق
في لعّ أسلوَّه خذشّعَّيّ يتميّّ جيتأذّق، جيترك صدى رنّان جمؤثَّ في نِسيِّ خلمتلقّي، َّيفد أنهّ من 

ّّ مِتوحِ جمتوتَّة، ذتست ثير غيرنا من خلمستحيّ خلإحاطِ بالموضوع من جميع زجخياه، فبؤرة خلإشكال تظ
 خذباحثين، ذلوقوف زلى مام يَصَِا خذوقت جخذظَّف ذدرخسته.

ثيرخً. تامًا نحمد الله ْدًخَ   جْ
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  م.4222، مكتبِ خلأنجلو مصَّيِ 2حسن خذبَدخري ، نظَّيِّ خلإَّدخع خذشّعَّيّ زَد خذَّوخلي، ط -22
ّ خذثقّافي 2هيم خذشّعَّيِّ، درخسِ مقارنِ في خلأصول جخلمَهج جخلمِاهيم، طحسن ناظم، مِا -22 ، خلمََّ

  م.2002خذعَّب، 
، 2حسنِ زبد خلجليّ يوسف، خذتّمثيّ خذصّوتي ذلمعاِ، درخسِ تطبيقيِّ في خذشّعَّ خلجاهلي ط -24

 م. 2002خذدخر خذثقافيِّ ذلَّشَّ 
خّئَّي درخ -21 خّئَّيين، حسين أَّو خذَّجا، خلإيقاع في خذشّعَّ خلج سِ، دط، مَشورخت ختّحاد خذكتّا ِّ خلج

خّئَّ،    م.4221خلج
، دخر خذَّّفازي، 2حسين خذصديق، فلسِِ خلجمال جمسائّ خذِنّ زَد أب حيّان خذتّوحيدي، ط -22

 م.4221دخر خذقلم خذعَّب، 
يّ، خذكافي في خذعَّجض جخذقوخفي، شََّ جتعليق  إََّّخهيم شمس خذدّين، ط -21 دخر  2خلخطيب خذتّري

  م.4221خذعلميِ، َّيرجت، ذبَان، خذكتب
ْلف حازر خلخَّيشِ، جماذيِ خذتّشكيّ خذعَّجضي جخلإيقازي ذلبحَّ خذطّويّ، درخسات خذعلوم  -26

  م.4222، 4، ملحق22خلإنسانيِ، خلمجلّد
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يبًا جدلَذِ ججمالًَ،  -22 رشيد شعلال، خذبَيِ خلإيقازيِّ في شعَّ أب تماّم، بحث في تجلّيات خلإيقاع تََّ
 م. 4222تب خلْديث، ، زام خذك2ط

، مكتبِ خلخانجي 1رمضان زبد خذتّوخ ِّ، خلمدّْ إلى زلم خذلّغِ جمَاهج خذبحث خذلّغوي،ط -22
  م.2002باذقاهَّة،

ي قاسم، تقَيّات خذتّعبير خذعَّبّ، ط -20   م.4224، دخر خلمعَّفِ َّيرجت، ذبَان، 4رياض زَ
خذَّقدي جخذبلاغي في ضوء زلم سامي محمّد زباََِّ، ذتِّكير خلأسلوب، ر يِ معاصَّة في خذتّرخث  -12

 م.4222، زام خذكتب خلْديث، إرَّد، خلأردن، 4خلأسلو ِّ خلْديث، ط
عّ خذبديع، تحقيق  زلّال خذغازي، ط -12 ، مكتبِ خلمعارف 1خذسجلماسي أَّو محمّد خذقاسم، خلمَ

  م.2022خذَّباط، 
، ط -14 ، خلأسلو ِّ درخسِ ذغويِّ إحصائيِّ   م.2006، زام خذكتب خذقاهَّة، مصَّ 1سعد مصلوَ
، مَشأة خلمعارف بالإسكَدريِّ 2سلطان مَير، خلإيقاع خذصّوتّي في شعَّ شوقي خذغَائيّ، ط -11

 م.4222
  م.2022، نشَّ خلخانجي باذقاهَّة، 4سيبويه، خذكتا ِّ، تحقيق  زبد خذسّلام هارجن، ط -12
  م.4224، دخر خذبلاغ، 2شاميِ أْد، في خذلّغِ، ط -11
 م.2064خلمعارف، خذقاهَّة، مصَّ،  ، دخر1شوقي ضيف، في خذَّقد خلأدبّ، ط -16
 ، دخر خلمعارف، دت.2خذَّّثاء، ط -
دمشق  ،، خلمكتب خلإسلامي، َّيرجت2صالح أْد شامي، خذظاّهَّة خلجماذيِ في خلإسلام، ط -12

 م.2026
زلم خلأصوخت، خلأصول خذَّظَّيِّ جخذدّرخسات خذتّطبيقيِّ ذعلم خذتّجويد  صري متولي، درخسات في -10

  م.4226، مكتبِ زهَّخء خذشَّّق، 2خذقَّآِ، ط
 م.2022، خذَادي خلأدبّ خذثّقافي، 1صلاَ فضّ، زلم خلأسلو ِّ جمبادئه جإلَّخءخته، ط -62
 أساذيب خذشّعَّيِّ خلمعاصَّة، دط، دخر قباء، دت. -
، دخر خلأيام ذلطبّازِ جخذَّشَّ 2صلاَ يوسف زبد خذقادر، في خذعَّجض جخلإيقاع خذشّعَّي، ط -64

 م.2002-م2006
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ََّّ، أصول خذشّعَّيِّ خذعََّّيِّ نظَّيِّ حازم خذقَّطالنِّ في تأصيّ خلخطا ِّ خذشّعَّي  -61 خذطاهَّ َّوم
      م.4222، دخر خذعََّّيِّ ذلعلوم، 2ط

، مكتبِ 2 ضوء خذَّقد خلْديث درخسات جقضايا، طزبد خذدخيم صاََّّ، خذتّجََِّّ خلإَّدخزيِّ في -62
  م.2002خلخانجي، مصَّ، 

خّئَّ، ط -61 ان ترماسين، خذبَيِ خلإيقازيِّ ذلقصيدة خلمعاصَّة في خلج ، دخر خذِجَّ ذلَّشَّ، 2زبد خذَّْ
  م.4221

ن حسن خلميدخِ، خذبلاغِ خذعََّّيِّ أسسها جزلومها جفَونّا، ط -66 م، 2006، دخر خذقلم 2زبد خذَّْ
 .4ج

َوخن، من جماذيات إيقاع خذشّعَّ خذعَّب، ط -62  َ ، دخر أب رقَّخق ذلطبّازِ جخذَّشَّ 2زبد خذَّّحيم
  م.4224

زبد خذَّضا زلي، موسيقى خذشّعَّ خذعَّبّ قديمِ جحديثِ، درخسِ جتطبيق في شعَّ خذشّطَّين  -62
  م.2002، دخر خذشَّّجق ذلَّشَّ ، 2جخذشّعَّ خلَّّْ، ط

  ، دخر خذعََّّيِّ ذلكتا ِّ، دت.1سلو ِّ، طزبد خذسّلام خلمسدي، خلأسلوَّيِّ جخلأ -60
يّّ زتيق، في تًريخ خذبلاغِ خذعََّّيِ -22 ، دخر خذَّهضِ خذعََّّيِ ذلطبّازِ جخذَّشَّ َّيرجت، ، دطزبد خذع

  ذبَان، دت.
ليِ خذعلوم جخلآدخ ِّ، خلجامعِ خَاشميِ زمان، 2زبد خذقادر زبد خلجليّ، خلأصوخت خذلّغويِّ، ط -22  َ ،

  م.2002خلأردن، 
، دخر خلآثار خلإسلاميِ 1زبد الله خذطيّب، خلمَّشد إلى فهم أشعار خذعَّ ِّ جصَازتها، ط -24

 م.2020خذكويت، 
تا ِّ خذَّادي خلأدبّ 2زبد الله خذغُّخمي، خلخطيئِ جخذتّكِير، من خذبَيويِ إلى خذتشَّيحيِ، ط -21  َ ،

 م.2021خذثّقافّي، خذسّعوديِّ، 
خّئَّيين في -22 خذقَّن خذعشَّين، دط، دخر هومِ ذلطبّازِ  زبد خلملك مَّتًض، معجم خذشعَّخء خلج

خّئَّ،   م.4222جخذَّشَّ، خلج
خّئَّ، دت. -  درخسِ سميائيِّ تِكيكيِّ ذقصيدة أين ذيلاي، دط، ديوخن خلمطبوزات خلجامعيِّ، خلج
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، دخر خذقدس خذعَّب ذلَشَّ 4ط -متاَّعِ لجماذيّات خلأسلبِ إرسالًَ جخستقبالًَ  -نظَّيِّ خذبلاغِ  -
 م.4222

، مكتبِ جمطبعِ خلإشعاع خذَِيّيِّ، مصَّ 2حسن خذشيخ، خذبديع جخذتّوخزي، طزبد خذوخحد  -22
  م.2000

زدنان حسين قاسم، خلَتّجاه خلأسلوبّ خذبَيويّ في نقد خذشّعَّ خذعَّبّ ، دط، خذدّخر خذعََّّيِّ  -22
 م.4222ذلَّشَّ، مصَّ، 

ير غازي زخهد خذعَّجضي، أَّو خلْسن أْد َّن محمّد، خلجامع في خذعَّجض جخذقّوخفي، تحقيق  زه -20
 م.2001جهلال نالي، دط، دخر خلمغَّ ِّ خلإسلامي، َّيرجت، 

زّّ خذدين إسمازيّ، خذشّعَّ خذعَّب خلمعاصَّ، قضاياه جظوخهَّه خذَِيّيِّ جخلمعَويِّ، دط، دخر خذكتا ِّ  -22
 م.2062خذعَّبّ، خذقاهَّة، 

  .م4226زسَّخن محمود، خذبَيِ خلإيقازيِّ في شعَّ شوقي، دط، مكتبِ َّستان خلمعَّفِ،  -22
، دخر خلمعتّ ذلَشَّ 2ِ في ََّيِ خذقصيدة خلْدخثيِّ، طزصام زبد خذسلام شَّتح، قَّخءخت جماذيّ  -24

 م.4222
، مملكِ خذبحَّين، جزخرة خلإزلام ذلثقافِ 2زلوي خَاشمي، فلسِِ خلإيقاع في خذشّعَّ خذعَّبّ، ط -21

  م.4226جخذتّرخث خذوطنِ، 
  م.2066، فنّ خذتّشبيه، 4جإنشاد خذشّعَّ، ط زلي خلجَدي، خذشّعَّخء -22
، خذدّخر خلمصَّيِّ 1زلي نجاة، فنّ خلإذقاء َّين خذَّظَّيِّ جخذتّطبيق، تقديم  مختار خذسويقي، ط -21

  م.4221خذلّبَانيِّ، 
زمَّ زبد الله خذعَر، محمّد حسن زوخد، خلأسلوَّيِّ جطَّق قَّخءة خذَّصّ خلأدبّ، درخسات خذعلوم  -26

  م.4222، 4، خذعدد22لتمازيِّ خلمجلّدخلإنسانيِّ جخلَ
خّئَّ،  -22 زمّيش خذعَّب، ْصائص خلإيقاع خذشّعَّيّ،د ط، دخر خلأديب ذلَّشَّ، خذسانيا، جهَّخن خلج

  م.4221
و ِّ، موسيقا خذشّعَّ خذعَّبّ، ط -22  م.2002، دخر خذِكَّ، دمشق سوريا، 2زيسى زلي خذعاَ
وخت خلمدّ خذعََّّيِّ، مَشورخت جزخرة غاذب فاضّ خلمطلبي، في خلأصوخت خذلّغويِّ، درخسِ في أص -20

  م.2022خذثّقافِ جخلإزلام، 
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خذِارخب أَّو نصَّ، خلموسيقى خذكبير،تحقيق  غطاس زبد خلملك ْشبِ،دط،دخر خذكتا ِّ خذعَّب،  -02
  دت.

فتح الله أْد سليمان، خلأسلوَّيِّ مدّْ نظَّي جدرخسِ تطبيقيِّ، تقديم  خلأستاذ خذدَّتور  طه  -02
يّدة   م.4222َقّحِ، مكتبِ خلآدخ ِّ زلي حسين، جم جخدي، طبعِ م

خذِيرجزخبادي مجد خذدّين محمّد َّن يعقو ِّ َّن إََّّخهيم خذشيرخزي خذشافعي، خذقاموس خلمحيط دخر  -04
 2م، ج2000خذكتب خذعلميِّ، 

قدخمِ َّن لعَِّ، نقد خذشّعَّ، تحقيق  خذدَّتور محمّد زبد خلمَعم ِْالي، دط، دخر خذكتب  -01
  دت.خذعلميِّ، َّيرجت، ذبَان، 

مال أد ِّ خذغَاء، مَّخلعِ  محمود أْد خلَِْي جتحقيق   -02  َ خذكاتب حسن َّن أْد َّن زلي،
 م.2021غطاس زبد خلملك ْشبِ، دط، خَيئِ خلمصَّيِّ خذعامِّ ذلكتا ِّ باذقاهَّة، 

َمال أَّو ديب، في خذبَيِ خلإيقازيِّ ذلشّعَّ خذعَّب، نحو َّديّ لُّري ذعَّجض خلخليّ جمقدّمِ  -01
  م.2022، دخر خذعلم ذلملايين، 4خلمقارن، طفي زلم خلإيقاع 

 خلمغَّ ِّ ،، دخر خذثّقاف2ِمحمّد خذعلمي، خذعَّجض جخذقافيِ، درخسِ في خذتّأسيس جخلإستدرخك، ط -06
 دت.

محمّد خذعمَّي، خلموخزنات خذصّوتيِّ في خذَّّ يِ خذبلاغيِّ جخلممارسِ خذشّعَّيِّ، دط، أفَّيقيا خذشَّّق  -02
  م.2000خذدّخر خذبيضاء، 

 م.2000، خلمؤسّسِ خذعََّّيِّ ذلدّرخسات جخذَّشَّ 2محمّد خلمبارك، خستقبال خذَّصّ زَد خذعَّ ِّ، ط -02
، دخر خذكتب خذعلميِ 2خذوخفي في خذعَّجض جخذقوخفي، ط محمّد َّن حسين َّن زثمان، خلمَّشد -00

 م.4222َّيرجت، 
طبوزات خلجامعيِّ، محمّد َّن سميَِ، محمّد خذعيد آل ْليِِ، درخسِ تحليليِّ لْياته، دط، ديوخن خلم -222

خّئَّ،   م2004َّن زكَون، خلج
  م.4222محمّد صاََّّ زبيد، خذقصيدة خذعََّّيِّ خلْديثِ،دط، ختّحاد خذكتا ِّ خذعَّ ِّ، دمشق،  -222
زّبي، ط -224 ، زام 4محمّد زبد الله خذقاسمي، خذتّكَّخرخت خذصّوتيِّ في ذغِ خذشّعَّ، زياد فلاَ خذ

  م.4222خذكتب خلْديث، 
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يّّ شَّف، خلأسلوَّيِّ جخذبيان خذعَّب،  محمّد زبد خلمَعم ِْالي، -221 محمّد خذسّعدي فَّهود، زبد خذع
  م.2004، خذدّخر خلمصَّيِّ خذلبَانيِّ، 2ط

  محمّد زلي أَّو ريان، فلسِِ خلجمال جنشأة خذَِون خلجميلِ، دط، دخر خلمعَّفِ خلجماذيِّ، دت. -222
خّئَّيّ خلْديث، دط، خذشََّّ -221 خّئَّ، محمّد مصايف، فصول في خذَّقد خلأدبّ خلج ِ خذوطَيِ ذلَّشَّ خلج

  م.2002
، تحليّ خلخطا ِّ خذشّعَّيّ، خسترختيجيِّ خذتَّاص، ط -226 ّ خذثّقافّي خذعَّبّ 1محمّد مِتاَ ، خلمََّ

  م.2004
، دخر خذكتب خذعلميِ 2محمّد مهدي خذشَّّيف، معجم مصطلحات زلم خذشّعَّ خذعَّبّ، ط -222

  م.4222َّيرجت، ذبَان، 
، مكتبِ خذَّشاد ذلطبازِ جخذَّشَّ، 2لإستَهاض خلْضاريّ، طمحمّد هيشور، إسهام خلإنشاد في خ -222

خّئَّ،    م.4222خلج
مَّخد حسن فطوم، خذتّلقّي في خذَّقد خذعَّب في خذقَّن خذَّخَّّع هجَّي، دط، مَشورخت خَيئِ خذعامِّ  -220

   م.4221خذسّوريِ ذلكتا ِّ، جزخرة خذثّقافِ، دمشق، 
ان مرجك، من خذصّوت إلى خذَّصّ، نحو نسق مَهجي ذدرخسِ خذَّصّ خذشّعَّيّ،  مَّخد -222 زبد خذَّْ

  م.4224، دخر خذوفاء، 2ط
صائص خذلّغِ خذشّعَّيِّ، ط -222 ِ، خلأسلوَّيِّ جْ ، زام خذكتب خلْديث، خلأردن 2مسعود َّودجْ

  .2م، خلمجلّد4222
يّّ، درخسِ خذسّمع جخذكلام صوتيات خذلّ  -224 ، 2غِ من خلإنتاج إلى خلإدرخك طمصلوَ سعد زبد خذع

 م.4222زام خذكتب، 
 مكي درخر، خلمجمّ في خلمباحث خذصّوتيِّ من خلآثار خذعََّّيِّ، دط، دخر خلأديب ذلَّشَّ خذسانيا -221

خّئَّ، دت.   خلج
 دط، مَشأة خلمعارف -خلجملِ جخلخصائص -مَير سلطان، خلإيقاع في شعَّ شوقي خذغَائي -222

اه، دت. ىّ جشََّ  للال ح
  م.4222، دخر لَّيَّ ذلَّشَّ، زمان، خلأردن 2رباَّعِ، جماذيّات خلأسلو ِّ جخذتّلقي، طموسى  -221



 قائمة المصادر والمراجع:
 

234 
 

، دلَذه خلإيقاع جإيقاع خذدّلَذِ في خلخطا ِّ خذشّعَّيّ خلْديث ط -226 ، 2موفق قاسم ْلف خلخاتوِ
 م. 4226دخر غيدخء ذلَّشَّ، 

 ، دخر خذَّخّتب2مؤنس رشاد خذدّين، خلمَّخم في خلمعاِ جخذكلام، خذقاموس خلمحيط خذكامّ، ط -222
 .م4222

، دخر لليس 2طميس ْليّ محمّد زودة، تأصيّ خلأسلوَّيِ في خلمورجث خذَّقدي جخذبلاغي،  -222
  .م4222خذّّمان، 

 َّيرجت ،، مؤسّسِ نوف4ّميشال زاصي، مِاهيم خلجماذيِّ جخذَّقد في أد ِّ خلجاحظ، ط -220
  م.2022

صائصه  -242 خّئَّيّ خلْديث، ختّجاهاته جْ ، 4م ط2021 -2041خذَِّيِ، ناصَّ محمّد، خذشّعَّ خلج
  م.4226دخر خذغَّ ِّ خلإسلامي، 

رّقاء، خلأردن، ط -242 ، مكتبِ 2نافع زبد خذِتّاَ صالح، زضويِّ خلموسيقى في خذَّصّ خذشّعَّيّ، خذ
  م.2021خلمَار، 

، ط -244   م.4222، دخر خذوفاء، 2نجوى محمود صاََّّ، درخسات أسلوَّيِّ جَّلاغيِّ
نصَّ خذدّين َّن زرجق، خذبمنى خلأسلوَّيِّ في شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ، درخسِ تطبيقيِّ زلى  -241

خّئَّ، دت.  2ديوخنه، ط  ، دخر خذوزي خذَّّجيبِ، خلج
نور خذدّين خذسد، خلأسلوَّيِ جتحليّ خلخطا ِّ، درخسِ في خذَّقد خذعَّب خلْديث، تحليّ خلخطا ِّ  -242

خّئَّ، خذشّعَّي جخذسَّّدي، دط، دخر هومِ ذلطبّا  م.4222زِ جخذَّشَّ، خلج
، دخر خلمسيرة ذلَّشَّ، زمان خلأردن، 2يوسف مسلم أَّو خذعدجس، خلأسلوَّيِّ خذَّّ يِ جخذتّطبيق، ط -241

  م.4222
 ثانيا: قائمة المراجع المترجمة:

 ، مَشورخت زويدخت َّيرجت،4إتيان سوريو، خلجماذيِّ زر خذعصور، تَّجمِ  ميشال زاصي، ط -2
  م.2024

، إرنست  -4 يّّ مصلوَ َّولجَّخم، مدّْ إلى خذتّصويَّ خذطيِّي ذلكلام، تَّجمِ جقدّم ذه سعد زبد خذع
  دط، زام خذكتب، دت.
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َّجتشه، فلسِِ خذِنّ، تَّجمِ جتقديم  سامي خذدّرجب، ط -1  َ ّ خذثقّافي 2ََّدتو ، خلمََّ
 م.4220خذعَّب

وهين، خذَّظَّيِّ خذشّعَّيِّ ََّاء ذغِ خذشّعَّ خذلّغِ خذعليا،  -2  َ ، دخر 2تَّجمِ  أْد درجيش،طلان
  .2م، ج4222غَّيب ذلطبازِ جخذَّشَّ، خذقاهَّة، 

 م.2026، دخر توَّقال ذلَشَّ، 2ََّيِ خذلّغِ خذشّعَّيِّ، تَّجمِ  محمّد خذعمَّي جمحمّد خذوخلي،ط -
، دخر خذيقضِ 4لان ماري لويو، مسائّ فلسِِ خذِنّ خلمعاصَّ، تَّجمِ  سامي خذدّرجب، ط  -6

  .م2061خذعََّّيِ، َّيرجت، 
ّ خذقومي  -2 دنيس هويسمان، زلم خلجمال )خلَستطيقا(، تَّجمِ  أميرة حلمي مطَّ، دط، خلمََّ

  م.4221ذلترجمِ، 
بسون، قضايا خذشّعَّيِّ، تَّجمِ  محمّد خذولي جمبارك حَون، ط -2 ، دخر توَّقال 4رجمان لاَ

  م.2002
رخسات جخذَّشَّ، ، دخر خذِكَّ ذلدّ 2ميخبائيّ باْتين، خلخطا ِّ خذَّّجخئي، تَّجمِ  محمّد ََّّخدة، ط -0

  م.2022خذقاهَّة، 
 م.4222، مَشورخت جزخرة خذثقافِ، سوريا، 2خذكلمِ في خذَّّجخيِ، تَّجمِ  يوسف حلّاق، ط -
هانس رجَّيرت ياجس، جماذيِّ خذتّلقّي من ألّ تأجيّ لديد ذلَّصّ، تَّجمِ رشيد َّن حدّج  -22

 م. 4222خذقاهَّة، ، خلمجلس خلأزلى ذلثّقافِ، 2، ط222خلمشَّجع خذقومي ذلتّرجمِ، خذعدد
، دخر خذَّجاَ 2ميكائيّ ريِاتير، معايير تحليّ خلأسلو ِّ، تَّجمِ جتقديم ْيد خلْمدخِ، ط -24

 م.2001خلجديدة، خذبيضاء، 
   ثالثا: قائمة المصادر والمراجع باللغة الأجنبية 

aN- thalie Granick,  Introduction a la Linguistique,  Hachette Livre 2011.   

 :والرّسائلالمجلات الدّواوين و  قائمة رابعا:
  الدّواوين:

محمّد خذعيد آل ْليِِ، ديوخن محمّد خذعيد آل ْليِِ، دخر خَدى ذلطبازِ جخذَّشَّ، زين مليلِ  -
خّئَّ، دت  .خلج
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 المجلّات:
ّ درخسات خذكوفِ، مجلِ فصليِ محكمِ، خذعدد -2   م.4226، 21أمير زبودي، مجلِ مََّ
ِ خلأدَّيِّ جخذلّغويِ جميّ ْدخجي، خلجماذيِّ  -4 خلجديدة، حضارة خذكلمِ، شبكِ خلأذوَ

   https://www.alukah.net م.42/24/4224
نيسان  124زكام فهد، في تأجيّ خذَّصّ خذغَائيّ لأب خذقاسم خذشّابّ، مجلِّ خلموقف خلأدبّ،ع -1

  م.2002
وسِ، خلجماذيِّ جخذَّصّ خلأدبّ، مجلِ مقاذيد -2  َ خذلّغات، لامعِ ََّّج َليِّ خلآدخ ِّ ج   ،زلاجة

خّئَّ، خذعدد  م.4222، 22َّوزَّيَّيج، خلج
جّى، خذعدد -1   .22زمّيش خذعَّب، تَالّ خلأسلوَّيِّ مع خذشّعَّيِّ، مجلِّ ن
خلأسلوَّيِّ، درخسِ نظَّيِّ جختبّاع تطبيقي في شعَّ محمّد خذعيد آل  أثَّ خذوزن في خستملاء خذبَيِ -

  .26ْليِِ، مجلِّ خذلّغِ خذوظيِيِّ، خذعدد
فؤخد فياض، جماذيِّ خذقبح في خذشّعَّ خذعَّب خذقديم، هجاء خَّن خذَّّجمي أنَّوذلًا، مجلِّ لامعِ   -2

 . 1م، خلمجلّد4222، 24خلْسين َّن طلال، خذعدد
خّئَّ 41فَّيد سوزيق، مظاهَّ خذتّجديد في خذقصيدة خذعََّّيِّ، مجلِّ زود خذَد، زدد  -2 ، خلج

  م.4226
لاغي خذعَّب جخلأسلوَّيِّ خلْدخثيِّ، مجلِّ خذتّرخث خذعَّب محمّد َّلوحي، خلأسلو ِّ َّين خذتّرخث خذب -0

 م.4222، سبتمر 01إتّحاد خذكتّا ِّ خذعَّ ِّ، دمشق، خذعدد 
محمّد زلي غوري، مدّْ إلى نظَّيِ خلجمال في خذَّقد خذعَّب خذقديم، مجلِّ خذقسم خذعَّب لامعِ  -22

 م.4222، 22ََّجا ِّ لَهور باَستان خذعدد
  م.4222، 6، خذعدد0يِّ في جماذيِّ خذتّلقّي، مجلِّ خذبدر، خلمجلدشادلي سميرة، مِاهيم أساس -22
طاطِ َّن قَّماز، خذبمعد خذِلسِي لماهيِ خلجمال ذدى لان ماري لويو، مجلِّ خذدّرخسات خذثّقافيِ  -24

 م. 4220، 21جخذلّغويِ جخذَِّيِ، خذعدد
 6خذسدّ، أسلو ِّ خذتّكَّخر َّين خذبلاغيين جإَّدخع خذشّعَّخء مجلِّ إَّدخع خذقاهَّة، زدد  شِيع -21

  م.2022
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 الرسائل:
جّمياّت  -2 زاب سمير، خذبَيِ خلإيقازيِّ في ديوخن محمّد خذعيد آل ْليِِ، إسلاميّات جقوميّات خذلّ

لّيِّ خلآ  َ دخ ِّ جخذَِون، لامعِ محمّد جخذثّوريّات، أنَّوذلًا، مََُّّّة مكملِ ذَيّ شهادة خلمالستير،
 م.4221 -م4222َّوضياف، خلمسيلِ، 

تا ِّ سيبويه  -4  َ لامعِ  -رساذِ مالستير -مكي درخر، خلَّْجف خذعََّّيِّ جتبدّلَتها خذصّوتيِّ في
  م.2021جهَّخن، 
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 فهرس الموضوعات:
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 خذبسملِ.
إهدخء.

  َلمِ شكَّ جتقديَّ.
 .ز -...أ...................................................مقدّمِ .....................

  :الأوّل الفصـــــــــــل
     مفاهيم جوهريةّ حول الجماليّة والأسلوبيّة والإيقاع

 22.........................................................ِخلجماذيّ  ج خلجمال مِهوم .2

 22................................................................خلجمال مِهوم .2.2

 42...............................................................خلجماذيِّ مِهوم .2.1

 41.......................................................بالجماذيِّ خذشّعَّيِّ زلاقِ .1.2

 12..........................................................خلأسلوَّيِّ حول مِاهيم .4

 12...........................................جخلأسلبِ جخلأسلوَّيِّ خلأسلو ِّ مِهوم .2.4

 21.....................................................خلمتلقّي زخجيِ من خلأسلوَّيِّ .4.4

 22..................................................بالأسلوَّيِّ جزلاقته خلإيقاع ماهيِ .1

 22............................................................... خلإيقاع مِهوم .2.1

 12................................................................خلإيقاع أقسام .4.1

 10......................................................بالإيقاع خلأسلوَّيِّ زلاقِ .1.1
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 ــانــــي:الفصــــل الث

 ة إيقاع الـوزن في ععر حممّد العيد آل خليفةجماليّ 

 62...........................خذعيد محمّد شعَّ في حافيخذّّ  جتَويعها خذشّعَّيِّ خذبحور إيقاع .2

 21..........................................-خذكامّ بحَّ -إيقاع خلأجزخن خذصافيِ  .2.2

بِ ثَائياا  .4.2  22...........................-خذطّويّ، بحَّ خذبسيط بحَّ –إيقاع خلأجزخن خلمََّّ

 06..........................................-خلخِيف بحَّ -إيقاع خلأجزخن خذثلاثيِّ  .1.2

 224................................................خذعيد محمّد شعَّ في خذقافيِ إيقاع .4

 224..............................................................خذقافيِ مِهوم .2.4

 221.........خذعيد محمّد شعَّ قافيِ في خذصّوتيِّ خلمقاطع ََّظام خذعَّجضيّ  خذتّقطيع مقارنِ .4.4

 الثــــــالــث: الفصل

 دلالة المقاطع الصّوتيّة في إنشاديةّ ععر حممّد العيد آل خليفة

 226.................................خلإنشاد خلمقطع، وت،خذصّ   حول ِنظَّيّ  مِاهيم  .2

 222.............................................................خذصّوت مِهوم .1.1

 242..............................................................خلمقطع مِهوم .2.1

 212.............................................................خلإنشاد مِهوم .1.2

 212..................ْليِِ آل خذعيد محمد شعَّ إنشاد في جدجرها خذصّوتيِّ خلمقاطع أهميِّ .2

 212.............................................خلإنشاد في ِوتيّ خذصّ  خلمقاطع يِأهمّ  .2.4

 222................................خذعيد محمّد شعَّ نشادإ في ِوتيّ خذصّ  خلمقاطع دجر .4.4
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 ع:الـرّابـ لالفص

 آل خليفة أثر التّوازنات الصّوتيّة في الإيقاعين الصّوتّ والدّلالّ في أسلوب ععر حممّد العيد

 262...........................خذعيد محمّد شعَّ أسلو ِّ إيقاع في خذصّوتيِّ خذتّوخزنات أثَّ .2

 262.............................خذعيد محمّد شعَّ في خلإيقازيّ  جأثَّه خذتّكَّخر أسلو ِّ .1.1

 220.....................................خذعيد محمّد شعَّ في خذصّوتيِّ خلموخزنات أهمّ  .2.1

 426..................................خذعيد محمّد شعَّ أسلو ِّ في خذدّلَليّ  خلإيقاع أثَّ  .4

ياَذلاخلأثَّ خلجمالّي  .2.4  426..............................خذدّلَلّي في شعَّ محمّد خذعيد ن

 421......................................خذعيد محمّد شعَّ في أسلوَّياا خذعَوخن دلَذِ .2.2

 422........................................خذعيد محمّد شعَّ في ذلَّّمّ خذدّلَليّ  خذبمعد .3.2

ياَ دلَذِ .4.2  422.....................................خذعيد محمّد شعَّ في خذتّرَيبيّ  خلَن

 

  .ْاتمِ
 .قائمِ خلمصادر جخلمَّخلع

 .فهَّس خلموضوزات
يّّ جخلإِ خذعََّّيّ  ات غخذبحث باذلّ  ملخّبص   .ِخذَِّنسيّ ج ِ نجلي



 

 
 

 
 
 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

البحث ملخّص  



     

 

 

 :بحثملخّص ال

تَاجل هُّخ خذبحث درخسِ شعَّ محمّد خذعيد آل ْليِِ، بهدف خستكشاف مكامن خلجماذيِّ 
تتَاجل جخذشّعَّيِّ في أسلوَّه خذشّعَّيّ، جذتحقيق هُّخ خلمسعى، خزتمدنا زلى خلمقارَِّ خلأسلوَّيِّ خذّتي 

خذَّصوص خذشّعَّيِّ من مستويات زديدة، أجَّا خلمستوى خذصّوتّي، جخذُّّي تَاجذَا فيه ما في خذَّصوص 
خذشّعَّيِّ من مظاهَّ تكَّخر خذصّوت جمصادر خلإيقاع، جمن ذذك خذَرة جخذتّكَّخر جخذوزن، جما يبثهّ خذشّازَّ 

هو خلمستوى خذتّرَيبّي أج خذَّحويّ، فأيّ من توخزٍّ، يَُِّ إلى خذسّمع جخلْسّ، جثاِ تلك خلمستويات، ج 
يب هي خذّتي تغلب زلى خذَّصّ خذشّعَّيّ، جبما خمتازت تكَّخرخت خلجمّ جخذعبارخت في  خلأنوخع من خذتّرخَ
شف ذَا َّعْ خذدّلَلَت جخلإيحاءخت خذَّاتجِ زن   َ شعَّه، جثاذث خلمستويات هو خلمستوى خذدّلَلّي خذُّّي

ياحات خذّتي خز ان ذلأذِاظ ْوخص تؤثَّ في جملِ من خلَن  َ تمدها محمّد خذعيد في شعَّه، حيث
خلأسلو ِّ؛ جزليه فالأسلوَّيِّ تَّتكّ زلى خذدّلَذِ جتأثيرها في خذَّصّ خذشّعَّيّ، أَثَّ مماّ تَّتكّ زلى 
لّ بمستوى خذَّصّ زلى مستوى خلإَّدخع، جيمثّّ خذتَّاسب خلمطَّد في  َّساطِ خلمَِّدة، لأنّ خلمَِّدة قد تَ

شّعَّيّ أهمّ ْوخصه، فتصدعّ ظاهَّة خذتّكَّخر زلى مستوى خذبَيِ خذسّطحيِّ ذلإيقاع جبخاصِّ خلخطا ِّ خذ
من ناحيِ خلآدخء خذِعليّ ذلخبطا ِّ )خلإنشاد(؛ فيطلق خلإيقاع زلى خذتّرليع خلمَظم في خذسلسلِ خذكلاميِّ 

ان تَّصّد خلإي  َ قاع في شعَّ محمّد جذذك بإحساسات سمعيِّ ناتجِ زن زَاصَّ تَغيميِّ مختلِِ، جمن هَا
خذعيد ذصيق مظاهَّ متعدّدة جمعقّدة، مَها ما يتعلّق بالإنشاد جخذوزن جخلمقاطع خذصّوتيِّ جمَها ما يَّتبط 
َّطبيعِ خذلِّظ خذصّوتيِّ جخذتّرَيبيِّ، فدرخسِ خذبنى خلأسلوَّيِّ في شعَّه مكَّتَا من خستجلاء جماذيِّ شعَّه 

 تلقّيّ جحتّّ َّساطته في تقديم رساذته خذَِّيِ زخدته سحَّخً ججماذيِّ.بخصائصه خلإيقازيِّ جخذتّأثيريِّ في خلم

 

 

 

 

 



     

 

 

 

Abstract: 

This research deals with the study of the poetry of Muhammad Al-Eid Al 

Khalifa, with the aim of exploring the aesthetic and poetic aspects of his poetic 

style, and to achieve this goal, we relied on a stylistic approach that deals with 

poetic texts from many levels, the first of which is the phonological level, in 

which we dealt with the aspect of repetition in the poetic texts. The sources of 

rhythm, including tone, repetition, and weight, and the parallel transmission of 

the poet, come inside into the hearing and the sense, and the second of those 

levels, which is the syntactic or grammar level, so which types of structures are 

the ones that prevail over the poetic text, and the repetitions of sentences and 

phrases in his poetry are distinguished. The levels are the semantic level that 

revealed to us some of the connotations and suggestions resulting from a number 

of displacements that Muhammad Al-Eid adopted in his poetry, where words 

had properties that affect the style. Accordingly, stylistics is based on 

significance and its effect on the poetic text, more than on the simplicity of the 

singular, because the singularity may descend at the level of the text at the level 

of creativity, and the steady proportionality in poetic discourse represents its 

most important properties, so the phenomenon of repetition is cracked at the 

level of the surface structure of the veritable rhythm and the phenomenon of 

repetition. (Chanting); The rhythm is triggered by the systematic reverberation 

in the speech chain, with auditory sensations resulting from various tonal 

elements, and from here the rhythm monitoring in the poetry of Muhammad al-

Eid was connected to multiple and complex aspects, including those related to 

chanting, weight and phonemic syllables, including those related to the 

phonemic and compositional nature. His poetry enabled us to elucidate the 

aesthetic of his poetry, with its rhythmic and dramatic characteristics in the 

recipient, and even his simplicity in presenting his artistic message increased its 

charm and aesthetics. 

 

 

 

 



     

 

 

 

 

Résumé: 

Cette recherche porte sur l'étude de la poésie de Muhammad Al-Eid Al 

Khalifa, dans le but d'explorer les aspects esthétiques et poétiques de son style 

poétique, et pour atteindre cet objectif, nous nous sommes appuyés sur une 

approche stylistique qui traite des textes poétiques de plusieurs niveaux, dont le 

premier est le niveau phonologique, dans lequel nous avons traité de l'aspect de 

la répétition dans les textes poétiques. Les sources du rythme, y compris le ton, 

la répétition et le poids, et la transmission parallèle du poète, viennent à 

l'intérieur dans l'audition et le sens, et le deuxième de ces niveaux, qui est le 

niveau syntaxique ou grammaire, donc quels types de structures sont ceux qui 

prévalent sur le texte poétique, et les répétitions de phrases et de phrases dans sa 

poésie sont distinguées. Les niveaux sont le niveau sémantique qui nous a révélé 

certaines des connotations et suggestions résultant d'un certain nombre de 

déplacements que Muhammad Al-Eid a adoptés dans sa poésie, où les mots 

avaient des propriétés qui affectent le style. En conséquence, la stylistique est 

basée sur la signification et son effet sur le texte poétique, plus que sur la 

simplicité du singulier, car la singularité peut descendre au niveau du texte au 

niveau de la créativité, et la proportionnalité constante dans le discours poétique 

représente son propriétés les plus importantes, de sorte que le phénomène de 

répétition se fissure au niveau de la structure superficielle du véritable rythme et 

du phénomène de répétition. (Psalmodie); Le rythme est déclenché par la 

réverbération systématique dans la chaîne de la parole, avec des sensations 

auditives résultant de divers éléments tonaux, et à partir de là, le contrôle du 

rythme dans la poésie de Muhammad al-Eid était lié à des aspects multiples et 

complexes, y compris ceux liés au chant, poids et syllabes phonémiques, y 

compris celles liées à la nature phonémique et compositionnelle. Sa poésie nous 

a permis d'élucider l'esthétique de sa poésie, avec ses caractéristiques 

rythmiques et dramatiques chez le destinataire, et même sa simplicité dans la 

présentation de son message artistique en a augmenté le charme et l'esthétique. 

 


