
 

ي حث الع ال لي  ي الع  ار التع

ع ي الـ حسيـج ع  فـ ب ب

ي الف ـك  اآدا 

بيقسـ   اأد الع
 

 

 

 

د ـحـأط يل ش  ل  دفي  راـدكت قد ل
بي راس أ  :  الشعب

صص : يالت ل ر والع ق  اأ ال
 

واال  ع

اء في آلي التّ  ر "ق د تي ح سي في قصّ   "أث اأد الف

 

اف                                                                        اــ إع  :اأست إش
ي د ق ا                                                  سع د ع  د/ أح

 
ريخ  قش بت كو  13/07/2021ال ج ال ف ال  :  ط

 

ر ا عب الق لي أست تو ي الع ع التع ي ج ف-حسيب ب بوع  رئيس الش

ا ض أ أح ع ح ع أست  ي ج ف -حسيب ب بوع ر الش  اق

و سي أح ض أ ح ح يع ج أست  ف -حسيب ب بوع ر الش ق ع   س

ح ي  لي أست ورال ي الع ع التع ي ج ف -حسيب ب بوع  تح الش

كي ك ض أ ح  ح ع أست  ي ج يس   تح خ

ق ض أ واي  ح ع أست  رس ج ي-يحي ف  تح ال
 
 

 
عي: س الج  0202/  0202 ال



 



 

 

داء  إ
 

ذا الوجود ذا إلى أغلى ما أملك في  دي ثمرة عملي   أ
 إلى ينبوع المحبّة والحنان "أمي الحنونة"

 إلى الذّي كان دعمًا لي مادياً ومعنوياً "أبي العزيز"
 إلى من وقفوا إلى جانبي في السّراء والضّراء

 إلى جميع اإخوة واأصدقاء
 إلى كل العائلة

 الحبّ والتّقدير إلى كلّ من له الفضل عليّ. باسم
 

 سعاد قمومية



 

 شكر وعرفان
 

ذا العمل،أوّا وقبل كل شيء نحمد اه سبحان وتعالى، والذّي لوا ا من إتمام  إلى   لما تمكّ
موا في  شموس العلم في كلّ أرض وفي كلّ زمان، ونخصّ بالذكّر أولئك الكرام الذّين سا
ذ الكلمات، التّي  وز العلم والمعرفة، من البداية إلى لحظة كتابة  ا وتزويدنا بك تعليم

جعلها تحيّة تقدير واحترام وإجال أمام شوامخ العلم من المعلّم إلى اأستاذ إلى الدكّتور  س
 إلى البروفيسور.

، كما نشكر  الوالدين الكريمين على دعواتهما ومساعدتهما لي نتقدم بالشّكر الجزيل إلى
اأستاذ المشرف "أحمد عراب" حفظ اه سبحان وتعالى وأنار درب على توجيهات  كذلك

ذا العمل وإشراف علي  ونصائح القيّمة وعلى كلّ الجهد والوقت اللّذان بذلهما في متابعة 
.  خال كلّ مراحل
اقشة الموقرة لما ة الم  ،لةبذلو من جهد في مراجعة الرسا كما أخص بالشكر أعضاء اللج

اني الكبير لكل من اأستاذ زغودة إسماعيل ودحمان نور الدين واأستاذ بن عجمية أحمد  وامت
، وإلى  لمكتبة وجميع اأصدقاء واأساتذةوفاطمة بلهوادية وإلى كل عمال ا سي أحمد محمودو 

ؤاء شكرا جزيا  كلّ من اتّسعت لهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكّرتي لكلّ 
ا ولهم التوفيقنطلب ونرجو من اه   العظيم ل
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يمها وتبلورت  تشكل         رة أدبية استقرت مفا تلف اآداب العامية ظا عاقة التأثر والتأثر بن 
ال دراسات اأدب امقارن ديثة وامعاصرة ااستشراقوأدب  ،ي  قدية ا تطرحه  ما وي الدراسات ال

رية تبحث ي سر  قابلية الت   رة من أسئلة جو ا، أثر والت  ذ الظا ا وبغر بسبب تاقي أثر ي غر
، وقد يكون ردم الفجوة بن وتقاسم الرؤى بن الكت اب والشعراء ي أصقاع امعمورة وتاقح اأفكار

افسها على تبي صوص فيمالتباس ال   ذ اآداب ي تعالقها وتشاركها أمر صعب لشد ة ها وت ا بي
 اأثر والفكرة.

ها إا أن اأدب العري بقي         ضارات والثقافات اأخرى فيما بي  وبالرغم من احتكاك اآداب وا
ذا التاقح، ويتهيء الفرص يتحن  فرص الل   ال نصيبه اأوفر من مرة  ضارة لي قاء مع صدمة ا

ا ما تارة هذا الل  لفرض ماذجه اأدبية باعتبار ق  ذج  ق للعرب إب ان هضتهم العلمية قاء، مثلما 
واأدبية بعد الفتح اإسامي واحتكاكهم بآداب اأمم اجاورة هم عن طريق قوافل التجارة 

ذا الت   أثر ي العصرين اأموي والعباسي تأثر اجاي للحضارة والصراعات السياسية، م ا نتج عن 
ا       من بلدان امغرب واأندلس.العربية ي غر

ديث  عرف        وعةنثر  أشكااا العرب ي العصر ا ها ما كان ية مت ه ما ذا جذور تراثية م ، وم
ذ الدواعي العصر، ات   استجد   ون بابا جسعت الكتابة فيه، فقد فتحت  ديدا ي اأدب يعر لف

م وما الكت اب  اهم من أفكار جول من خاله عما ختلج صدور اا ي أذ احي وتعد   تزام حياهم د م
وع حاجاهم ، ولعل   ثور ب  ل  ق    القص   فن وت صوص ام ه  موازين اأدب وبا ا عن مياد م عصر معل

، الذي  اأكثر كان بشعبية كبرة   حظي  جديد عصر توارت فيه القصيدة، وحل  بدله عصر القص 
تمامات اإنسان امعاصر ومشاكله، ومن الس هل على أي  يامتلقي أن ه  رواجاا وتأثراا على عر عن ا

ثريقارئ أن يتعر   س ال ذا ا  .ائهويتأثر بقر   ف على 
تماماا   أثر بن اآداب العامية وباأخص اآداب الفرنسيةوالت   أثرموضوع الت   لقي         من  اا كبر ا

ضارات وتصادمها احثن واأدباء، الب  قاد ال  طرف   من خصائص متاز به القص ةما وي فرة التقاء ا
س اأدي  د  ع  قد و  ،اء وامتلقنالعامي بن القر  ستوى امأكسبها شرعيتها على  ،ترتبط هذا ا

" واحداا من اأدباء الذين تأثروا باأدب القص صي الفرنسي، عن طريق اطاعه على  محمود تيمور"
ي ة.  ،" الفرنسي" موباسانكتابات  ذا التأثر بشكل واضح ي كتاباته وأعماله الف  وقد ت رجم 

ون القص  الغري وبرع   مقدرته" محمود تيمور" استلهم        ي اقتباس القص ص القص صية من ف
ربته القص صيه القصرة تلف الث قافات ليثري ها  من  ، ومن تلك القص ص نذكر ما التقطهمن 
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الذي فتح له آفاقاا رحبة ي ولوج عام الفن القص صي  "ي دي موباسانج"أعمال الكاتب الفرنسي 
ا غر من قبله وم يسبقه إليها قاص.  برؤية جديدة م يعهد

بط خصائصها       قيقة أن  الكثر من القص ص العربية تست ية ا بية، والي باتت  الف من القص ة اأج
ها عن طريق الت   اا مثل جزء تلف عن ل  ذلك أن  الظروف امشك ،أثرأثر والت  م ة للقص ة القصرة قد ا 

بية عموماا، والقص ة  صوصالفرنسية علظروف القص ة اأج الدارس للقص ة هذا فإن  ،ى وجه ا
القصرة ي الوطن العري، ا مكن أن يتحدث عن بداياها وظروف نشأها، دون أن يتحدث عن 

 ."محمود تيمور"ي الكاتب امصري  "ي دي موباسانج"أثر الكبر للكاتب الفرنسي ذلك الت  
ذتكمن أمية ام       رة الت   باعتبارراسة د  ال وضوع ي  اسية من ركائز سأركيزة أثر والت  أثر ظا

ها، ي حركة ،راسات امقارنةالد    باعتبار عطاء،خذ و شد  وجذب وأ ذلك أن  اآداب تتفاعل فيما بي
ي مثلما حدث  باآداب الي احتك ها، أثرذلك الت   هضة اأدب العري ي صرورته كانت نتيجة

 .هضةالعصر العباسي وعصر ال  
قق بعض اأعمال القص صية إماعاا حي         ماثل بن شابك والت  ال نقاط الت  ليس من امصادفة أن 

ذا الت   ،أكثر اأعمال شهرة ي عام اإبداع القص صي شابك وليد التقاء وتاقح دون أن يكون 
عليه فقد أفكار وتبادل وجهات نظر واستدعاء أدوات جديدة ي عمل مغاير ي لغته وأسلوبه، و 

ا طبيعة البحث الكشف عن مواطن الت   من من أعام القص ة اقارب بن عشابه والت  تقتضي م
، باعتبار أن لكل قاص عامه القص صي ونظرته لأشياء "تيمور" و"Maupassantموباسان "

اء قص   تلفن   تلفة ماذجعد ة صه، وقد وقع ااختيار على إجراء مقارنة بن وطريقة ب لقاصن 
و    أثر الغري ي القص  العري.الت   مؤشرات وقياس ية لرصدثقافة و

ذ ال  و        ذا الطرح انبثقت فكرة البحث موسوماا ب  "فق  أثر اأدب الفرنسي ظرة وعلى أساس 
الفكرة تغري ي حد ذاها بتقصي  ولعل  ، اص"في قصّص محمود تيمور "قراءة في آليات التّ 

ابت  رة الت  م أثر بن اأدب العري واآداب العامية، وتفتح فضول الباحث على أسئلة أثر والت  ظا
ه اإنسانية، وتقي م  ذااإبداع العامي ومضامي ي كل بقاع  أثر بن العرب والغربأثر والت  الت   نتاج 

هما   .أثردواعي الت   آخر ومامن االعام، وتبيان كيف اقتبس كل م
رة الت         فتح على أشكال أثر والت  لقد أبانت ظا أثر بن اآداب العامية عن أفق متخي ل قص صي م

ذ اآداب  الكتابة اإبداعية ي تعالقها بآليات وأدوات مستجد ة فرضتها طبيعة العاقة القائمة بن 



                                                   مقدّمة

 

 ت

 

ذ الد  ي تاقحها وتشاركها عد ة خصائص ومزايا اول  اقشتها وصياغتها على ،  راسة طرحها وم
: حو التا  ال

وكيف استقرت  أثر بين مختلف اآداب العالمية؟لتّ أثير وات عاقة التّ كيف تشكلّ       
يمه ل ا وتبلورت في مجال اأدب المقارن؟مفا ذ  و نجح اأدب العربي في استقطاب 

ألف في استلهامه للمتخيّل القصّصي في نماذج "التجارب الرائدة في عالم القصّ كما نجح 
ة"؟ و  وما  قدي القصّصي في اأدب العربي؟الّ  الخطاب كيف تشكلّ ليلة وليلة" و"كليلة ودم

يم التي أ م المفا يّ  صّلت لفن القصّة العربية القصيرة؟ي أ ي ااشتراطات الف ة التي وما 
ثرية القديمة؟ و ميّزته عن  ون ال إلى أي مدى استطاع "تيمور" اقتفاء أثر "موباسان" غير من الف

صر العربي والغربي؟ و في تجربة تجمع في ما ي الّ محها بين الع ماذج القصّصية اأكثر ما 
ل تمثيا أشكال التّ  ذا التّ أثر بين "تيمور" و"موباسان"، و يتها  شابه على حققت في ب

اص؟.  مستوى آليات التّ
ظر عم ا تتوقعه من نتائج إ الكشف عن مدى تأثر "       ذ الدراسة بغض ال محمود تسعى 
ما ي القص ة القصرة لأدبن العري والغري." باأدب الفرنسيتيمور  ، وتبين اأثر ا
رة الت  إن        تستحق  مغامرة قدما وحديثا، أثر بن اآداب العربية والعاميةوالت  أثر البحث ي ظا

ذ العاقة ووط د عاقة ووعي بأشكال القص   اء اأمر الذي حفزي على البحث ي سر   الع
صوص بن عامن قص صين ما " ديث وبا اول "موباسان" و"تيمورا ، من حيث طريقة الطرح والت

هجية، اأمر الذي م الد  تطلب  وام هض ي  راسات السابقة الي  مكناقتفاء ورصد أ للبحث أن ي
ها: تصور عليها ويضيء الكثر من نقاط الظل     فيها نذكر م

 .""تيمور وموباسان رؤيتان وعالمان :عبد القادر بوزيدة -
 ."محمود تيمور رائد اأقصوصة العربية" :نزية حكيم -
دي -   .تيمور""قصّة محمود : أنور الج
 "محمود تيمور رائد القصّة العربية". :فتحي اأبياري -
 "دراسات في القصّة والمسرح".: محمود تيمور -

يم" :محمد بوعزة - يات ومفا ص السردي تق  ."تحليل ال
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يكلته، تصميم خط         حو تتطلب مطارحة اموضوع من حيث رسم  ة عمل فص لت على ال
 : التا

اولت التعريف باموضوع و  مقدمة: توزعت على من  طرح إشكالياته، وأربعة فصولذكر أميته و ت
 :راسة كاآيالد  
ونام الفصل اأول تصدر       أثر في اآداب العالمية بين اأدب أثير والتّ إشكالية التّ ":  ب ع

بية اول عاقة ال  الد  " العربي واآداب اأج ديث عن راسة وقد ت ثرية القدمة وامتمثلة ي ا صوص ال
ة" شابه العربية وأوجه الت   صوصلل   سلطة امرجعيةالية و وامركزية الراثية العربية وتعد د اهو   "كليلة ودم

ة"بن  يوان بن  "خرافات افونتن"و "كليلة ودم والشخصيات وإشكالية اإحالة على البشر وا
ة" دثت أيضا عن "خرافات افونتن"و "كليلة ودم كاية الشرقية،  "ألف ليلة وليلة"، كما  وطقس ا

دثت الكتاب وعن طبيعة  توياته، وفرضيات البحث ي اأصول القص صية ألف ليلة وليلة، و و
  .شابه وااختاف بن "أي العاء" و"داني"ونقاط الت   "الكوميديا اإهية"و "رسالة الغفران"أيضا عن 

ية" :فقد وسم ب  الفصل الثانيا أم         يمها واشتراطاتها الف م  التطر ق ي  "القصّة العربية مفا
يس، كما تطر ق أيضا إأصيل والت  الت   وإشكاليةشقه اأول إ القص ة  القص ة القصرة بن جدلية  ج

ات القص ة أصيل وشرف الريادةالت   ا ، وتطور فن القص ة القصرة )العوامل وامقومات(، وعن ا
ية.القصرة،،  م خصائصها الف  واأسس الي ارتكزت عليها وأ

و ام الفصل الثالثأما        ية والشكلية في قصّص "محمود تيمور" " :ب  نع الخصوصيات الف
اصر القص ة   "و"جي دي موباسان" ا ع دث والشخصيات وامكان والزمان وفيه استعرض كا

دثت عن عاما موباسان وتيمور القص    واأسلوب،  وقد دراسة مقارنة ي الرؤيا واأدوات، صيانكما 
ا فيه أن نركز على أقص وصتن ، "ي دي موباسانج"ل  بأقص وصتن مقارنة  "مود تيمور" ل حاول

ذ  والت  أثروتبين عاقة الت   هما، و ي:أثر بي كان "مع  "Clair de lune"أقصوصة  القصص 
ذ القص ص و ."مكتوب على الجبين"مع   "Sauvée"و ،"في غابر الزمان اي  امقارنة  أجري

هما ا بي وان وأفق القراءة إذ استخرج انب  والشخصيات ،رمزية الع اء الفي )ا على مستوى الب
انب الفيزيولوجي( فسي/ ا ة وام ،ال اء القص صي ،الزمن ووطأة ،الوصفكان وفت   ،واأسلوب ،والب

دثت أيضا عن التيمات امشركة بن  يانة والغواية/ تيمة امكيدة قص وصاتاأكما  تيمة / )تيمة ا
ب"(   .امقدس "اأهوية" وامدنس "ا



                                                   مقدّمة

 

 ج

 

ون ب أم ا الفصل الرابع        )قراءة في " تيمورأثر في أعمال "محمود أثير والتّ مامح التّ " :فقد ع
مود تيمور" ب  "جي دي موباسان" "اص(أشكال التّ  ا فيه عن أشكال تأثر " اول بالدرس دث  ت

تلفن امقارنة بنو  مود تيمور"  أربعة ماذج موزعة لقاصن  صات ي دي موباسان"، واأقص و ج"و"
ازة الحارة"مع أقص وصة  "الشيطان"ما أقص وصة  " مع أقص وصة Le Horla"، وأقصوصة "الج
عق"  ،وطريقة رسم وتقدم الشخصيات ،اص على مستوى الفكرةالت   استظهرنا فيها قضايا "البومة ت

امة،الزم، واللحظة الفضاء القص صيرسم و  اء الفي للحدث ية ا واقتباس اأفكار  ،القص صي والب
وطريق الطرح )على مستوى فكرة اموت وفكرة حب امال إ درجة البخل وفكرة زيف العاقات 

وفوفكرة اانتحار  اإنسانية اجس ا يات اأسلوبية ،(و اء الفي والتق  .والب
تائج امتوصل إليها تضموخامة للبحث ت       م ال اورة إشكاات اموضوع أ ، من خال 

  واإجابة عن فرضياته. 
ا، جملها أساسا ي قله        لو من صعوبات وعوائق قد تعرض سر وبديهي أن أي دراسة ا 

اولت العاقة بن الكاتبن راسات ال  الد   ما عدا بعض اإشارات والتلميحات ي  إبداعياقدية الي ت
  بعض امراجع والبحوث اأكادمية.

ا        تظرة وعليه فقد ذ الد  تقتضي م تائج ام ري اأسباب العلمية واموضوعية لبلوغ ال راسة 
يوي طريقا  هج الب ليل ال  شكل ام ائيات ي الد  صوص أو سبيا إ  اسب راسأن  خاصية الث ة ت

ر وإبراز عاقة الت   ،امقارنة )اأنا واآخر( هج امقارن يعتمد على رصد الظا ذا ام أثر بن والت   أثرو
ف عن جوانب اصية من إمكانيات للكشامختلفة باإضافة إ ما توفر امقاربة الت   ةاآداب القومي

س اأدي، خاصة مع  يلصأالت  أو من خال  ،فاعل بن اأدبنالت   مفهوم القص ة القصرة ي ا
اصر القص  الر   اصاته  "دي موباساني ج"و "محمود تيمور"ة القصرة ي قص ص كيز على ع وإر

 .اأو
على ما قدمه أن أتقدم جزيل الشكر إ اأستاذ امشرف أمد عراب  يسعي ي اأخر إاوا       

ذا البحث،ي  ساعدتي توجيهات من نصائح و  ية أن يبقى موضوع اأطروحة  إكمال  متم
فتحا على أسئلة جديدة ودراسات تضيء ما م يبلغه اموضوع  .م

 .3032/ 02/ 32الشلف                                                            
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 تقديم:
يمها وتبلورت        رة أدبية استقرت مفا ية ظا تلف اآداب العا تشكل عاقة التأث والتأثر ب 

قارن ال دراسات اأدب ا ية من قابلية وطاقة على التأث والتأثر   ا تتمتع ب *  اآداب العا
سرح  اس أدبية كا ياد أشكال وأج ا عجّل  ا  ا، بسبب تاقي وتاقح اأفكار وتوارد ا وبغ غ
ذ اآداب  ضمون، وقد يكون ردم الفجوة ب  ها وتبادل الفكرة وا ا تتشارك فيما بي والقصّة وغ

ها على تب اأثر والفكرة "فب  تعالقها وتش افسة بي غ  اأثر الذي اركها أمر صعب لشدّة ا
ضارة العربية اإساميّ خلّ  يع اجاات اأدبيّ فت ا ة، فقد كانت ة والعلميّ ة  اسبانيا والذي مل 

 ا يعتب عري أو غري قارب ب نصّ شاب أو التّ مجرد التّ بإحدى أكب مراكز اإشعاع  أوروبا، ف
هما  .1"دليا على التأث والتأثر بي

قيب مدّة التأث        كن  كما توثق ل كتب التاريخ مع بداية   اأدي الفعلي باأدب العريوعلي 
ا يدّ " يادي  ة انتظار وتأمّ أوائل القرن الثاي عشر ا اط اأدبيّ ل على ف ة  اسبانيا ة العربيّ ل لأ

توسطوأماكن   .2"أخرى  حوض البحر ا

ضارات والثقافات اأخرى إا أنّ اأدب العري بقيّ  طور        وبالرغ  من احتكاك اآداب وا
رة اختاط العرب والتقائه  باأم  اجاورة  لية  ا التّطور والّجاح، ولقد"كانت هضة العرب  ا

من فرس ورومان. وجاءت هضّته  الثانية  العصرين    عن طريق التّجارة والصّراعات السياسيّة
ذا ااحتكاك، مضّافا إليهما شعوبا أخرى  مصر ومال زيد من  مل آثار ا  اأموي والعباسي 

 

                                                             

ا أو  ماضيها،  أدب المقارن:ا -* عقدة،  حاضر ة ا ختلفة، وصاها الكث يدرس مواطن التاقي ب اآداب  لغاها ا
ا ية العامة لأج ر ذلك التأث والتأثر: سواء تعلقت باأصول الف ية من تأث وتأثر، أيا كانت مظا ذ الصات التار س وما 

ب اأدبية أو التيارات  ذا اكي  اأدب أو  وا واقف واأشخاص ال تعا أو  وضوعات وا الفكرية، أو اتصلت بطبيعة ا
عكس  آداب  ختلفة كما ت زئية  العمل اأدي، أو كانت خاصة بصور الباد ا ية واأفكار ا س مسائل الصياغة الف كانت 

ية تربط ما ب الشعوب والدو  تلف باختاف الصور والكتاب. اأم  اأخرى، بوصفها صات ف  ل بروابط إنسانية 
ر كلية اآداب اأول، -1 ظور الدراسات اإنسانية، مؤ ، كلية اآداب 2007تشرين الثاي  8 -7 العاقة مع الغرب من م

ديث، طجامعة  موك، عام الكتب ا  .348ص ،2009-1430، 1ال
رة، :داود سلوم -2 شر والتوزيع، القا ختار لل قارنة التطبيقية، مؤسسة ا قارن  الدراسات ا -ه1424 ،1طاأدب ا

 .118صم، 2003
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رة ااحتكاك   ة ال بدأت  مطلع القرن التاسع عشر  إفريقيا واأندلس. وكانت هضّته  اأخ
 .1بأوروبا"
ملية التأث والتأثر تتسع وتتشعب من خال رصد عدد كب من الكتاّب وذلك وم فإنّ ع      

تلف اآداب سته  على  كون  ارج حيث ي  .2بدراسته   بلدان أخرى با
اول عاقة التأث والتأثر  نصوص وكتابات        ت ةوبذلك س  ألف ليلة وليلةو كليلة ودم

كتوبة بالعربية الغفران رسالةو صوص ا صوص ال وثقت صات تقارب وتاقي ال ا أول ال ، باعتبار
ارجي.   ستوى ا ستوى الداخلي أو على ا بية على ا صوص  اآداب اأج ا من ال  بغ

ة والمركزية التراثية العربية-1  كلية ودم
ة-1-1  :وتعدد الهوية وسلطة المرجعية العربية كتاب كليلة ودم

رجعية اأدبية لكتاب "       ديد ا ةثّل قضية  وّياتية باعتبار اللغة ال كليلة ودم " إشكالية 
ا  بقاع العام، فقد عدّ كتاباً " دي باعتبار أصل اشتهر ها ومّ تداول عب دي فارسي، عري 

 ّ ّ غته ، وزادوا فيها و إ لّ فارسي انتقل إ أيدي الفرس ف ة ال ة العربيّ أبوابا عري أن ال
 ّ صدر بعد أن ضاعت ال ي اأصل وا  .3"ةة الفارسيّ أخذت من الفارسية صارت 

ياد "       ية ال توثق  ةإنّ العتبة التار د مرجعية كليلة ودم د طرف وا تستقر ع " ا تقف ع
جر  اث ال ما، ذلك أنّ الكتاب الذي " ألف  القرن الثاّي  ي القرن الثاّمن ميادي، من كتب ال

ا العري بل تعدّا إ اآداب اأخرى، وترُج   ، حيث م يقف أثر على أدب نقلت من اآخر وأعطت
و  ، وقد كان من أشهر الكتب وأوسعها انتشارً إ أكثر من ست لّغة، و ا  اأدب اإنساي كل

هاً  يً  ذا الكتاب م  .4"لعرب والغربا أدباء اغ
ت بفضل ما أتيح للغة        رجعية العربية ال تب حيص أصول الكتاب وردّ إ ا وبالعودة إ 

ا تتمتع ب  ثر عامة  ون ال ون القصّ خاصة وف العربية من مقدرة على استقطاب كل ما ل عاقة بف
ون القصّص، وما حيك من أساط خيلة العربية من ولع وشغف بف  وماح  وخرافات عن عام ا

                                                             

رة، ط -1 ، جامعة القا ج ا قارن أصول وتطور وم د مكي: اأدب ا ر أ  -1412، 2، ط1987 -1407، 1الطا
 .620، ص2002 -1422، 4، ط2000 -1420، 3،  ط1991

ظ -2 ، صر: ي رجع نفس  .621ا
قارن، ط ندا:  -3 ان، دط،  داراأدب ا وت لب شر، ب هضة العربية للطباعة وال  .137-136ص م، 1991ال
كاية علآمال حسن:  -4 يوان  شعر افونتا لة جامعة البعث، اجلدى لسان ا  .81، ص2017، 71، العدد39، 
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ثلت  " يتافيزقيا والروحانيات، كما  ةالشرق الغارق  أتون ا بويةّ كليلة ودم " القيمة ال
قيقي، وأن م واأخاقيّة  القصّة العربيّة " و مؤلفها ا قفع  ال يعتقد عدد من الباحث أن ابن ا

 ّ و شائع، خاصّةيق  ب و ما  ذا أيام خافة أي جعفر  تها على  قفع قد وضع كتاب  وأنّ ابن ا
صور العباسي، وما عرف ع من قسوة وبطش، اأمر الذي يفسّ  ّ ا ا ا ذ القصّ ر ل ص إ ا 

ياة،  تلف شؤون ا ك    ستبدة، وإ حشد العديد من اأمثال وا كومات ا ظ   ا تصوير ال
اذ الرمزية القصّ  وإ سيطرة الطابع اأخاقي ، وا ذا كلالتعليمي علي قل   .1"صية وسيلة ل

ذ التلميحات حول الكتاب فإن العديد من الكتابات القصّصية تأثرت        وباإضافة إ 
ةبقصّص " ا حول قضايا السياسة من متطور أدي كليلة ودم ككتاب ثغلة "" وبأسلوها ورؤا

ارون "وعفراء د بن ظفر ،*لسهل بن  طاع  عدوان اأتباع" حمد بن أ  ،**وكتاب "سلوان ا
لفاء ومفاكهة الظرفاء  مذجة اأثر فقد تأثر عدّد من  .***عربشا ابنوكتاب فاكهة ا وتباعاً ل

" ة" وطريقة "افونت وضوعات "كليلية ودم ديث   .2الكتّاب  العصر ا
ةكليلة ونتاجاً لذلك ترك كتاب "       ه  ودم " أثراً  اأدب العري عب العديد من الكتّاب م

ه  " قفع" وقام ب عدّة شعراء، م بارية نفس كتاب سّ  ابن"ابن ا ة،  كتاب كليلة ا ا )نتائج السط
و  كتاب الذي  ا  ة(، م  فوا كتاه  فا قد ألّ كيف أن إخوان الصّ اتضح  وقد  سلف ذكرودم

يو  ة، م جاء ابن عرب شا اإنسان وا تان، متأثرين بكليلة ودم ة  وا جرية فألف كتاب  901س
ة  كث من قصّ  و كليلة ودم ا في  لفاء،   .3"صفاكهة ا

                                                             

امعية،  :السعيد الورقي -1 عرفة ا عاصر  مصر، دار ا ة  اأدب العري ا ات القصّة القص ا  .35م، ص2003ا

ارونس -* ج  وفيلسوف وأديب تو هل بن  م، ولد قرب البصرة  أسرة فارسية اأصل ونشأ فيها و بغداد، م 830: م
، و مكتبة ي البمكي، وخلف على ديوان بغداد بعد قتل و أديب وقصاص وشاعر،  خدم  كمة البغدادية، و أمون، م بيت ا ا

مر والثعلب ا مثل ثغلة وعمراء وال ة على غرار ة" فألف قصّصا كث قفع  كتاب "كليلة ودم  وقد حاول تقليد ابن ا

اك  صقلية العري أبو القاس  بن علي  1172 -1104: محمد ابن ظفر الصقلي -** و أديب عري كان مستشارا 
طاع  عدوان اأتباع( الذي يعتب البعض أن ميكيافيللي اعتمد علي   القرشي أيام حك  العرب للجزيرة، من مؤلفات )سلوان ا

ك  والسياسة. تعلق بأمور ا ( ا ا  كتاب الشه )اأم  كث
***- : مد شهاب الدين، وشهرت  ابن عربشا ي ، أبو  مد بن عبد اه بن إبرا د بن  و أ و أديب ومؤرخ ورحالة مسل ، 

و الفقي عبد  كية، اب  ظ  بالعربية والفارسية وال ، رحل  عدد من الباد اإسامية، عُرف بباعت  الكتابة وال ابن عربشا
، ومن آث اب ابن عربشا ة".   الو لفاء ومفاكهة الظرفاء( ألف على هج "كليلة ودم  ار )فاكهة ا

قارن، -2 ال: اأدب ا يمي  مد غ ظر:  شر والتوزيع، ط هضة مصر ي  .154 -153 -151ص ،2006، 7للطباعة وال
عاصر  مصر :السعيد الورقي -3 ة  اأدب العري ا ات القصّة القص ا رجع السابق ا  .35ص، ا
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صيا على ذلك عدّ كتاب "       ةو دي  تقدير   "كليلة ودم أخوذة من اأدب ا من الكتب ا
فاً  سرح " مع ا تأثرت قصّ  إ أي حدّ مود تيمور حيث يصرح  كتاب دراسات  القصّة وا ص

قولة العربيّ  و من الكتب ا ة، و كمة والفلسفة والعل  بكتاب كليلة ودم يت با وضوعة ال ع ة ا
دي  .1"عن اأدب ا

دي يكون الكتاب قد ترُج  عن الفارسية وبال       عودة إ أصول انساب الكتاب إ اأدب ا
قفع"،  الفيلسوف رغبة م   ضع بيدباادي و أصل "والكاتب من قبل الكاتب "عبد اه بن ا

ستبد، وجعل أقاصّ  ل ا لك دبشلي  العا ة الطيور واإصاح ا  *ةيوان، اعتقاد البايص على ألس
ة  ثّ بالقد كمة، وا وعظة وا اسخ اأرواح ورمى إ بث ا ف من الرّ  ت  .2"ذيلةعلى الفضيلة، والت
يوانات       ة ا موعة من القصّص وحوارات على ألس ذا الكتاب على  توى  ، والكتاب يشمل 

ختلف مشاره ، من اأمثال واأحاديث ال " د  موا أن يدخلوا فيها  أصل من وضع علماء ا أ
يوانات بأسلوب  ة ا ذا الكتاب على ألس ري وقائع  حو الذي أرادوا، و ما وجدوا من القول  ال

تعة والذّوق أو اللّقطات الفلسفيّ ظريف وجذّ  ة وا عاي اإنسانيّ اب من الفكا ثل ة، وا ة، وا
 .3"ةاأخاقيّ 

 

 

 

 

                                                             

موذجية،  :مود تيمور -1 طبعة ال سرح، ا ديدة مستلزم الطبع  6فن القصص دراسات  القصّة وا لمية ا سكة الشابوري با
ماميزات، ص شر، مكتبة اآداب ومطبعتها با  .16وال

مة -* سبون إ البرا ة   قوم ي ا(، البا د )بر ي طائفة تعد من أكب الديانات  ا : )برا (، :  ه  يقال ل رجل م
بوات، وأن  في ال د، و  فرقة ضالة كانت تقوم ب د، فيه  أشراف أعل ا دوسية، و  قبيلة  ا وكانت تسمى من قبل ا
دوسية(، أن اأول  ية( عليها بدا من مصطلح )ا ة إطاق مصطلح )البا وقوعها أمر مستحيل  حك  العقل، ويفضل البا

دوسي، وأن اأخ يشمل كل يد دي أو  اك أي ذكر  د ، فليس  قدسة ع صوص ا و الذي ورد  ال ل على اأصل، و
ة من اليونان.  ديثة والقد د ا  ما  ا

رجع السابق،  :مود تيمور -2  .19صا
اجيس :حّّ جكيمة -3 قفع، شهادة ا ة ابن ا صص اللغة  ،السياق التداو  كليلة ودم جامعة مولود معمري بتيزي وزو، 

قدمة، ص واأدب العري،  1ا
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ة في خرافات قصّص  أثر -1-2  افونتين:كليلة ودم
كايات ال وردت  نصوص        ا أ  ا قارن توضح ل "كليلة إنّ أكثر الدّراسات  اأدب ا

ة" "، وذلك لكي يتضح فيها أوج التأث والتأثر  ودم اً  "حكايات افونت وال أبقت فيها أثراً كب
هما  .1بي
قفع" كتاب        ة"لقد ترج  "ابن ا إ  *القرن الثاّمن ميادي من اللّغة البهلويةّ  "كليلة ودم

ذ سببً كانت تّ اللّغة العربيّة، بيّما  اأدب العري القدم فقد " قفع  ة عبد اه بن ا ا  خلق ر
ديد  اللّ  س اأدي ا يوان  اأدب العري القدم قبل غة العربيّ ذا ا ة، ذلك أن حكايات ا

ة( ا مقتبسة من كتب ة تشرح ما سار ب العامة من أمثال، وإمّ ة فطريّ ا شعبيّ كانت إمّ   )كليلة ودم
ة ومتأثر العهد القدم، أي ذات طابع دي يتصل بالعقائد، وأمّ  ذين فمتأخر عن كليلة ودم ا ما عدا 

ديّ  صائص ا ة تتمثل ا ، و كتاب كليلة ودم  .2"كرة السابقة الذِ ب
ة"تاب كبذلك يعتب  و        ا   اأدب العري القدم  العصر العباسي "كليلة ودم ذا أثر قوي، 
واي"كلف "يُ  جعفر بن خالد البمكيجعل " ّ  "عبد اه بن اأ  .3 ل مرة ثانيةأن ي
       " د الكاتب "جون دي افونت من أبرز الكتّاب  *" jean de la fontaine" ح 

تأثرين بكتاب  ة"ا تطابقة وبذلك " "كليلة ودم و لوجود ك  كب من القصّص ا ها  فقد اقتبس م
زء الثّ عشرين حكاية أدخلها  مقدّ  يوان، مة ا يقول: فاي من حكايات ال نظمها على لسان ا

ة، غ  كايات اأخ ذ ا ها  صادر ال أخذت ع "ليس من الضروري  ما أرى... أن أذكر ا

                                                             

ظر:  -1 ان مبوكمي اشر :راد عبد الر ظرية والتطبيق، ال قارن ال شر والتوزيع اأدب ا  جدّة، ،1، طخوارزم العلمية لل
 .74م، ص2006-ه1427

أو اللغة الفهلوية أو اللغة الفارسية الوسطى وتطورت عب عهود مديدة، فاللغة الفهلوية اأشكانية  اللغة البهلوية اللغة البهلوية: -*
ياد. ياد ح هاية القرن الثاي بعد ا  استخدمت  عهد سالة اأشكاني من القرن الثالث قبل ا

ال -2 يمي  قارن،  :مد غ رجع السابقاأدب ا  .151، صا
ظر:  -3  .151، صرجع نفساي

ي بفرنسا وتو   1921يوليو  8: ولد  jean de la fontaineجان دي افونتين  -* أبريل  13 شاتوتي
أنّ الشاعر الفرنسي   باريس بفرنسا، يعتب أشهر كاتب قصّص خرافية  تاريخ اأدب الفرنسي، يقول ع فلوب 1695

وجو.   الوحيد الذي استطاع أن يفه  تراكيب اللغة الفرنسية ويتمكن من استخدامها قبل عصر 
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افً  أأيّ  ميل إقول اع دي )بلباي( الذي تّ  يا با ا للحكي  ا  رج  كتاب إ كلّ مدين  أكثر
 .1"غاتاللّ 

" من أجل إثبات غرض       د "افونت رافة ع ت ا ذا فقد  يّ  ا و تعة الف  وبذلك ةالتثقيف وا
: "يقول  مقدّ  كن أن إمة خرافات رافة تتكون من جزأين  ا جسمً نّ ا ا. ا واآخر روحً نسمي أحد

لقي للحكاية" ع ا كاية، أما الروح فهي ا و ا س   س  عن ع أنّ ". 2فا لكي يشف ا
ا يث كل ما للروح من خصائص ولذا حرص افونت على توافر الروح ابد من إجادة تصوير تصويرً 

يّ  تعة الف .  ع .3"ة  حكاياتا سية ال يشعر ها  ف قائق ا  أنّ يصور أفكار من وراء ا
موعات تض  اثّ عشر         وهذا فإنّ خرافات بدأت  الظهور بشّكل كب من خال ثاث 

 .16944وعام  1668ب كتاباً ما
جموعة من الكتّاب اليوناني       " قد  تأثر  د "افونت ن  باإضافة إ ذلك  ي  والاتي
ياد، وقد اب اليونان  القرن السّ من كتّ حيث أنّ يعتب " )ايسوبوس( ةً وخاصّ سبقو  ادس قبل ا

يّ  ظها كبّ ة العامة  ااحظ اأسس الف س اأدي، م  ار الكتّاب من سابقيل  عن ذلك ا
يّ  ذ القواعد الف ن حاكو استكمل  ية ونبغ فيها ح صار مثاا  بدأ .وبذلك  اآداب العا

يوان على يد ايسوب  اأدب اليوناي، ح أعظهور قصّ  له  اأوّ ص ا بدع وا كي  ا  لتب ا
رافات وقد ألّ لافونت يلقب بالفيلسوف اأوّ   .5"اف حكايات نثرً ل  نظ  ا

" قد حرص  حكايات على توفر الرغب       ة، وقد سعى وراء أفكار إ وعلي ناحظ أنّ "افونت
ة  ، للوصول إ أفكار بيّ سيّة، لكي تستب الفكرة ليخضع العقل بوضع أفكار قائق ا إثبات ا

 .ودقيقة
لوك" للحكي  1644أنّ  عام ويتّضح        م  ترّج   افونت كتاب "اأنوار" أو "أخاق ا

دي "بلباي"، ف إ الفرنسية "داود سه و ا قيقي  ة حرةّ، لكن م ا يد اأصفهاي" تر
                                                             

ي  وعاقات وتطبيقات،  -1 قارن مفا ، https://books.google.dz ،14/07/2021يوسف بكار:  اأدب ا
 . 20:12الساعة: 

امعية،   خرافات افونت  اأدب العري، :نفوسة زكريا سعيد -2 درية، مؤسسة الثقافة ا  .38صكلية اآداب، جامعة اإسك
ال -3 يمي  قارن، :مد غ رجع السابق، اأدب ا  .156-155ص ا
ظر:  -4 رجع السابق،نفوسة زكريا سعيدي  .35ص : ا
عة الكام -5 ة..أق ظر: كليلة ودم اد،  -ي ، https://www.alittihad.ae ،14/07/2021صحيفة اا

 .19:48الساعة:

https://books.google.dz/
https://www.alittihad.ae/
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ان" " " لاطّاع عليها وااقتباس  " Gilbert Gaulmin"جيلب جو ذا ما جعل "افونت و
اصّة ا بطريقت ا ها فيقوم باستام الفكرة ويصور  .1م

ذ        يدان ومن  ذا ا ة  وضوع نفس عرف العديد من الكتّاب اآخرين الذين تأثروا ب و ا
ة" د تر ات  عاال ت م، وقد سبق الكام عن طريقت  تّ 1144نصر اه حوا عام  أي ا ر
ّ مرة ثانية إ الفارسيّ  يادي حس واعظ  ة  أواخر القرن ا : ي تّ كاشفي، وسّ امس عشر ا ت ر

 ّ س اأدي)أنوار سهيلي(، وهذ ال ذا ا ص  ة تأثر افونت الفرنسي فيما   ويبدو أن.ة اأخ
ةلع على تّ افونت كان قد اطّ  الشاعر الفرنسي ة ر ذ لّ ( فأعجب ها، )أنوار سهيلي فرنسيّة 

وى  نفس يوان ودراسة أحوال وعاداتبا ا بطشغوفً فقد كان افونت  ،وصادفت   .2"ع ا
مد عثمان جال" تر        قابل فإنّ " "  أواخر القرن و ا ج  العديد من حكايات "افونت

ة  ت ترّ واعظ" وقام بّ ك  واأمثال وا وسوم "العيون اليواقظ  ا التّاسع عشر من خال كتاب ا
ي حرةّ اتتقيّد باأصل، ولكن " يوان سّ "فقد ألّف بعد  العرب إبرا ا كتاب خرافات على لسان ا
و شعر أيضا   .3"افونت"في على طريقة  سعىآداب العرب و

س اأدي        ذا ا كن اعتبار أنّ  طاف  ديث من خال و هاية ا ا ا قد انتهى  أدب
ا لبعض موضوعات من اأدب العري القدم، أو  ة"صورت الغربيّة، حيث أنّ اقتباس إا  "كليلة ودم

كايات  اكاة   .4"افونت"أنّ أسّس ظلت 
اس اأدبيّة تعدّ رافدًا غزيراً من روافد        صيل اأج نستطيع القول إنّ عملية التأث والتأثر  

ية  عرفة اأدبيّة، حيث يتّغي الكشف عن عاقت باآداب العا س  "قد وهذا فا ذا ا شأ  ي
ذا اأدب باآداب اأخرى، مثل القصّة  م ّ اأدب القومي عن طريق تأثر  ا الف ا ا  ع  أدب

 .5"العري، فقد نشأت وتطورت واحتلت  اأدب العري مكانة م تضاءلت فيما بعد
كانة بارزة        و اآخر  ية، فإن فن القصّة حظّي  ا أشاع من موعظة ومتعة ف ا هذا اأثر و وتيم

ذ أقدم العصور، فأصبحت قصّصه  يطلقون عليها حكمًا وأمثااً،   سجل اإبداع القصّصي م
                                                             

يمي  -1 مد غ ظر:  قارن، ي رجع السابقال: اأدب ا  .157 -156، ص ا
قارن، - 2 رجع السابق، ص ط ندا: اأدب ا  .152ا
ال: اأدب  -3 يمي  مد غ ظر:  قارن،ي رجع السابق، ص ا  .157ا

ظر:  -4 ،ي رجع نفس  .157ص ا
ال -5 يمي  عاصر، :مد غ قارن  توجي اأدب العري ا شر والتوزيع، دط، دت، دور اأدب ا  هضة مصر للطباعة وال

 .45ص
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ي ذات يوان يطلق عليها اس  "خرافة" و طابع خلقي  ذات مغزى خلقي، بيّما القصّة على لسان ا
 .1وتعليمي تروى  شّكل أدي خاص ب

دي يعدّان من أعظ         كي  ا دي "بلباي" ا وبالرغ  من أنّ الكاتب اليوناي "ايسوب"* وا
س اأدي إا أنّ صورت اكتملت على يد كاتب آخرين يعتبان من أوضح  رافي  ا الكتّاب ا

ذان الشخصيّات  اأدب العري  يوان و والغري، حيث أبدعوا  فنّ القصّة على لسان ا
"  كتاب "خرافات  ة" و"جان دي افونت قفع"  كتاب "كليلة ودم الكاتبان   "عبد اه بن ا

"، حيث ترك  ؤلفانافونت ال التأث والتأثر.  ذان ا  عامة دائمة  
س  ا       ذا ا صوصيات يبدو التأثر ب  تلف على مستوى اللغة وا أدب العري والغري 

راً  ية ظا ة"من خال كتاي الف قفع""كليلة ودم ان دي ""les fables"خرافات و "لعبد اه بن ا
هما يتوضح من خال سحيث ، "افونت يّ  تّجربةال صياغة أسس ذين الكتاب طريقة كل م ة الف
هما. استخاص عواملس و ذا ا  التأث بي
تشاهة ب خرافات        كايات ا موعة من ا قارنة بسط واستعراض  ذ ا ا  تقتضي م

" ة"وحكايات  "افونت ضمون أو  ،"كليلة ودم وان وا حيث يتضح التوافق والتاقي على مستوى الع
ضمون، من خال اإشارة إ وان واختاف ا تلك القصّص العربية وما يقابلها  على مستوى الع

 بالفرنسية. 
ة ابن المقفع)بين أوج التشاب -1-3  :(خرافات افونتين)و (كليلة ودم
ة  غزى خرافات افونت كليلة ودم  ا
ثل بالعربية    ما يقابل بالفرنسية ا
 
 
 

ارب من  الرجل ا
وت  .2ا

"إنّ اإنسان إذا انتهت 

la mort et le 

.3mourant 
« La mort ne 

و أنّ  ذا  غزى من  ا
اك حيلة  ا توجد 

وت.  للفرار من ا
                                                             

ظر:   -1 عة الكامي ة..أق اد،  -كليلة ودم   .19:55، الساعة: 14/07/2021صحيفة اا
سماة "خرافات إيسوب" وكان معاصر ل من   ايسوب: -* سب إلي ا كايات ال ت و كاتب إغريقي أشتهر بكتابة ا

ة. ياد  اليونان القد امس قبل ا تصف القرن ا  كرويسوس وسولون  م
ظر:  -2 ال للطباعة واي ة، باب اأسد والثور، دار ومكتبة ا قفع: كليلة ودم وت، عبد اه بن ا ة، ب شر، الطبعة اأخ ل

 .140، ص2006
3  - Jean de la fontaine: les fables, livre 5-8, p134. 
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تشاهة ب   القصّص ا
ة وخرافات  كليلة ودم

 افونت

، فهو وإن اجتهد  مدّت
 التهرب من اأمور 
ها على  اف م ال 
، فلن  يع ذلك  نفس

 شيئا".

surprend point 

le sage ; 

Il est toujours 

prêt à partir 

S’étant su lui- 

même aventir   

Du temps ou 

l’on se doit 
résoudre à ce 

passage » 
رذ   .1"السّور وا

عنّ ذا العقل  "فا 
عداوة كانت  نفس 
لعدو من مقاربت 

، إذ  والتماس د ما ع
طمع م دفع 

 .ومن أمثال ذلكوف

رذ والسّور مثل  ا

ح  طلحااللذين اصّ 
ما  كان ذلك الرأي 

وكان   ا،صوابً 
 صلحهما صاحهما

اهما من  يعا و

2le chat et le rat 

« ah ! mon 

frère, dit-il, 

viens 

m’embrasser ; 
ton soin 

Me fait in 

jure ; tu 

regardes 

Comme 

ennemi ton 

allié . » 

 

ذا أنّ ؛ غزىا من 
مودة  رجعالعداوة قد ت
صادف  حيث إذا ما

من إنسان ذات يوم ل
 فإنّ قد يلقى مشكلة

من أحد إنقاذ ا
.  أعدائ

 

                                                             

شر والتوزيع، ط -1 ية لل رذ، دار الشروق، الشركة الوط ور وا ة، باب الس قفع: كليلة ودم وت، 2عبد اه بن ا  -1401، ب
 .272-271، ص1981

2  - Jean de la fontaine: les fables, livre 5-8, l8, la bibliothèque électronique de québec, 

collection à tous les vents, volume 365 : version, p191. 
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 .يدة"الورطة الشدّ 
 .1اأسد وابن آوي 

ا ضربت لك  "...وإّ
عل  أي لست  ذا التّ 

كذلك، ولكّك 
احتلت  وخدعت 

ثل بقولك فكافأتك 
ذلك." واستدركت 
ت  تفريطي وما ك

 ضيعت نفسي.

le lion malade 

.et le renard 
« pas un ne 

marque de 

retour 

Cela nous met 

en mé fiance 

Que sa ma 

jesté nous 

dispense*  

Grand merci 

de son 

passeport 

Je le croi bon : 

mais dant cet 

autre 

Je vois fort 

bien comme 

l’on entre, 
Et ne vois pas 

comme on en 

sort. »2 

ثل بالعربيّ  ى؛غز ا ة فا
أنّ مهما كانت حيلة 
فع اآخرين وا  فقد ت

فع صاحبها.  ت
 

                                                             

ة، باب القرد والغيل ،1 قفع: كليلة ودم رجع السابق، عبد اه بن ا  .228-227ص ا
2Jean de la fontaine imagerie d’épinal, fables en images d’épinal, édité par les bourlapapey, 
bibliothèque numérique romande, p24-25. 
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 اجر وامرأتالتّ  

 .1والسارق
"زعموا أنّ تاجر مكثرا 
كان كب السنّ، 
وكانت امرأت شابة، 
ا  ال، وكان  ذات 

ا، وكان ل  عاشقً 
كّ  قالية مبغضة ا 
من نفسها، وا يزيد 

ا".  ذلك إا حبّا 

le mari, la 

femme et le 
2voleur 

« un mari fort 

amoureux 

Fort amoureux 

de sa femme 

Bien qu’il fut 
jouissant, se 

croyait 

malheureux. » 

 

أنّ  حال ما  ى؛غز ا
 خعن العدو  توّلدإذا 

. عفوكن ال  ع

اسك والفأرة ال الّ  
اريّ   .3ةولت 
مس: أنا "فقالت الشّ 

و  أدلّك على من 
أقوى م وأشدّ. قال 
و؟  اسك: ومن  ال

حاب الذي قالت: السّ 
ب  ي ويذ يس

le souris 

métamor 

phosée en  
.fille4 

« soleil, s’éria 
lors le bramin à 

genoux… 

C’est toi que 

و  نسبكأنّ  ى؛غز ا
رء  أراد، مهما نسبك ا
ابه فإنّ سوف  وزو

 إلي يوما. رجعي
 

                                                             

ة، باب البوم والغربان،  -1 قفع: كليلة ودم رجع السابق، عبد اه بن ا  .200صمثل التاجر وامرأت والسارق، ا
2  - Jean de la fontaine: les fables, tv5 monde, la télévision qui aime les livres, 

www.tv5monde.com/lf, l8, p215. 

www.ilivri.com/catalogue/, Jean de la fontaine: les fables, l8, p215 
ة، باب البوم والغربان،عب -3 قفع: كليلة ودم ارية، د اه بن ا ولت  اسك والفأرة ال   .206ص مثل ال

4  - Jean de la fontaine: les fables, tv5 monde, la télévision qui aime les livres, 

www.tv5monde.com/lf, l9, p208. 

http://www.tv5monde.com/lf
http://www.ilivri.com/catalogue/
http://www.tv5monde.com/lf
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اسك  بضوئي. فأتى ال
السحاب وسأل تزوج 

اريّ  ة؟ فقال: أنا ا
و  أدلّك على من 
أقوى م وأشد: الريح 

 ال تقبل ي وتُدبر.

seras notre 

gendre*  

Non, dit-il ce 

nuage épais. » 

مامات وا   .1طةا
ا ويضرها  قر "وجعل ي

، فلما ماتتح 
 ت اأمطار ودخلجاء
دّى تاء الشّ  َبُ ت ، ا

. وامتأ العشّ كما كان
ذلك  ا الذكََرُ فلمّ 
طجع إ اضّ م ،ندم

: امت وقال جانب
فعما  بُ  ي ا

العيش إذ طلبتك فل  و 
أجدك، وم أقدر 

 ."عليك
 

les deux 

.2pigeons 
« l’air devenu 
serien, il part 

tout 

morfondu,* 

Sèche du 

mieux qu’il 
peut son corps 

changé de 

pluie ; 

Dans un 

champ à l’écart 
voit dublé 

répandu, 

Voit un pigeon 

auprès : un cela 

زن  أنّ  ى؛غز ا ا
وا  ندم ا  يأسالو 

فعان صاحبهما شيئً   ا.ي

                                                             

قفع، باب إياذ وباذ وايراخت، دار الكتب العلمية، ط -1 ة، تر: عبد اه بن ا دي،،كليلة ودم وت 1بيدبا الفيلسوف ا ، ب
ان،    .200صم، 1998-ه1418لب

2
- Jean de la fontaine: les fables, tv5 monde, la télévision qui aime les livres, 

www.tv5monde.com/lf, l9, p202. 

http://www.tv5monde.com/lf
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lui donne 

.envie » 
ستودع تاجر   ا

ديد  .1ا
 "زعموا أنّ كان بأرض

فأراد ، تاجر كذا
روج  بعض إ ا

الوجو ابتغاء الرزق، 
ئة منً وكان ل م

 رجاً فأودعها ، احديدً 
" نمِ   .إخوان

le dépositaire 

infédèle2 
« un trafiquant 

de perse, 

Chez son 

voisin, s’en 
allant en 

commerce, 

Mit en dépôt 

un cent de fer 

un jour » 

 

قام  ى؛اإنسانغز ا
صدر الذي   داع ا

.نعمة كان   وفضل علي

ة وخرافات  وإشكالية اإحالة على البشر والحيوان الشخصيات-1-4 بين كليلة ودم
  افونتين:

ا إ طبيعتها غ   ابن المقفع"إنّ نظرة فاحصة  شخصيات "       دول تسلم ي  ا كما 
يوانيّة كانت اأكثر ظهوراً    3ات اأخرىالشخصيّ على اإنسانية  اأع  ذلك أنّ الشخصيّات ا

ة" ها خاصّة  "كليلة ودم وعت و  اإنسانيّةم تحيث ت از  تغّ ا التمثيلية والرمزية  كا  إ أدوار
ؤلف  ة وخرافات افونتين(ا ماذج )كليلة ودم ة  ال ذ اأخ كن أن ندرج  ،إذ 
رأة"و 4"اجرالتّ "التالية: ا قليل "صاللّ "و "الرجل"و "ا فغاليا ما يرمز لأسد بالشخصية القوية  ،وغ

ا من الشخصيّ  مر للوزير الصاحب وغ اكمة، وال  ات.و
                                                             

وت،  -1 شر،ب ال للطباعة وال ة، باب اأسد والثور، دار ومكتبة ا قفع: كليلة ودم  .219، ص2006عبد اه بن ا
2
- Jean de la fontaine: les fables, tv5 monde, la télévision qui aime les livres, 

www.tv5monde.com/lf, l9, p200. 
ظر:  -3 قفعي زائر، : عبد اه بن ا دى، ع مليلة، ا ة، دار ا  .296، ص2010كليلة ودم
قفع -4 ج، باب : عبد اه بن ا ة، مثل التاجر والضارب الص تطبب كليلة ودم  .98،  ص2برزوي ا

http://www.tv5monde.com/lf
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يوانيّ لشخصيّ عن ابيّما        ة و ات ا مامة"، 1"اأسد والثور": بيّهامن  تلفةة فكث  2"ا
رذ"، 4"السلحفاة والبطة"، 3"الغراب"و .5"الثعلب وا ا كث  ، وغ

ون دي افونت الشاعر الفأمّ        سبة  ، و  شخصيّ  غّ قد  كذلكرنسي فهو  ا بال ا ات قدّم 
ةبشرية م ساّت ها الشخصيّ تغّ ور"و 7"الذئب"و 6"كاأسد" ة وذات سلطة:ات القويّ ، م ، 8"الس

اك الشخصيّ  رذو روف  l’éléphantوالفيل  9le ratوالفيل  ات الضعيفة: كا  moutonوا
مار اك أيضً ، 10l’aneوا اء.ات طبيعية نسبة للطبيعة مثل: القمر والشّ ا شخصيّ و  مس والريح وا
سبة للشخصيّ أمّ        ا جذاباّ للتأملفقد كان  ةاإنسانيّ ات ا بال تلف  حيث عملت على، بروز
كماء 11ة كالفق والغ والرعيةبقات ااجتماعيّ الطّ  وا كلّه أ  ، وهذا12واأسياد وا ميزات على  عل

ة و  اإنسان س ه  البخيلعن الشخصيّ ا سؤول واأناي 13ات السيئة فم والشرير والعبد  14وغ ا
ثوا عن اجد والغ والثروة ا 15البجوازي،  طالع، وغ اديّ  من ا سبة للشخصيّ  اأمّ ، ةا ات بال

ةا  أدوارً  أعطتة، قد سائيّ ال ات ا الشخصيّ أمّ ، وغ كتومة اّمةإ  16سيئة امرأةمن زوجة إ  كث
قدسة ف كامتمثلت فيا ه . 18الفاسفة غفل عندون أن ن 17سلطتها على البشر، كا  م

ة"ب كتاي  يتجلى الفرق       سبة للشخصيّ  "خرافات افونتين"و "كليلة ودم يوانيّ بال ة ات ا
ها ما  ا فم ؤلف اأوّ عُرض وغ ة"  تبّ اي والعكس، نذكر مثا ما الثّ  ل دون ا  "كليلة ودم

برزوي " باب  "الت" الباب نفس و "جارالّ "و "اأسد والثور" باب  "السرطان"فقط 
                                                             

قفع -1 ة، باب اأسد والثور  :عبد اه بن ا رجع السابق، صكليلة ودم  .79، ا
قفع -2 مامات باب ا كليلة: عبد اه بن ا ة، مثل ا رجع السابق، صودم د، ا  .246باد وايراخت وشادرم ملك ا
قفع -3 ة، باب ا: عبد اه بن ا طوقةمامة كليلة ودم  .177، صا
قف -4 ة، مثل البطت والسلحفاة  ع:عبد اه بن ا  .118، باب اأسد والثور، صكليلة ودم
ة،  -5 قفع، كليلة ودم اسكقصّة عبد اه بن ا رذ وال طوّقة، صا مامة ا  .269، باب ا

6
- le lion et le renard, l6 

7
- Le lion,  le loup et le renard, l8, p140. 

8
- Jean de la fontaine: les fables, l6, p132 

9
- Le rat et l’éléphant, l8, p170. 

10
-Le cheval et l’ane, l6,p67. 

11
- Le vieillard et les trois jeunes homme, l 11, p258. 

12
- Les medecins, l 5, p26. 

13
- L’avare qui a perdu son trésor, l 4, p170. 

14
- L’enfuisseur et son compère, l 10, p231. 

15
- L’homme qui court après la fortune, l 7, p111. 

16
- La vieille et les deux servantes, l 5, p16. 

17
- Le juge arbitre, l 12 ,p300. 

18
- Le philosophe scythe, l 12, p289. 
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تطبب والصّ  ا نذكر: "خرافات افونت"  ذكرا ما ، أمّ "ائغالسائح والصّ " باب  "ائغا  وحد
اء( واحار  اءى  ا ائن( والدّ (le héron et le rat)اأيل )اأيل ي اوي ا ب )الدب و

(، )البغانوالدجاجة، والبغل  (le cop et le renardوالديك ) ( والدلف )القرد والدلف
ا... تق  من الوعل( وغ صان ي صان )ا  وا

اك شخصيّ        ها: الضفدع واأو كة م زين ات مش سد والثعلب والغراب والبوم ومالك ا
l’heron ّي  الغالب شخصي  ا أساسية.ات لعبت أدوارً ، و

" و"ابن   أنّ وخاصة القول نستطيع القول ب       "  كتاب "خرافات افونت كل ما جاء ب "افونت
قفع" زء  ا ذا  مقدّمة ا ة" يوجد في تطابق واختاف بيّهما وقد دلّ على   كتاب "كليلة ودم

ذ "الثاّي من خرافات فقال  ها  صادر ال أخذت ع ليس من الضروري فيما أرى أن أذكر ا
دي بلب ا للحكي  ا ميل: إي مدين  أكثر افاً با ة، غ أي أقول اع كايات اأخ اي الذي ا

 .1ترج  كتاب إ كل اللّغات"

 ألف ليلة وليلة وطقس الحكاية الشرقيّة-2
تلف  "ألف ليلة وليلة"تتميز حكايات        ا الكب   بعملها العماق وذلك من خال أثر

ذا العمل م يقتصر على اأدب  اس اأدبيّة، سواءً كانت شعراً أو قصّةً أو مسرحًا، حيث أنّ  اأج
ضارات اأخرىال تلف الشعوب وا  .2عري فقط، بل كان ذا تأث شديد  

تمام الغرب بقصّص        رة، " "ألف ليلة وليلة"وبذلك فقد كانت طليعة ا ذ أن ظا وذلك م
ها إ الفرنسيّ  ة حرّ  *Antoine Galland ة أوا، أنطوان جاانتر  1704ة من العام تر

ت إ اللّ  ،1717ح  ات عديدة بعدما أثار فضول أدباء وكتّ غات اأوروبيّ ومن م تر اب  ة تر
ذ القصّ كُ  ستشرقون، الذين وجدوا  عام  ليط ثر وعلى رأسه  ا ص صورة مائمة للشرق 

                                                             

مد  -1 ظر:  قارن،ي ال: اأدب ا يمي  رجع السابق، ص  غ  .157ا

ان:  -2 مد عبد الر ظر:  يي اة العربيةحكايات ألف ليلة وليلة تتمازج  ثقافات اأم  والشعوب،  فوظة لق قوق   ع ا
دث، 2019  .1، ص15/02/2018، ا

و مستشرق فرنسي،(Antoine Galland)أنطوان جاان  -* ت لكتاب "ألف ليلة وليلة"، ظهرت   :  يشتهر ب
لداً من   .1717إ  1704اث عشر 



عربي واآدا اأجنبية مية بين اأد ا ع تأثر في اآدا ا تأثير وا ية ا : إش فص اأوّ  ا

 

0 

 

ة ال نتّ  دّ ثقافات الكث د، وغربا  كل  اإساميد الفتح جت عن  و باد فارس وا شرقا 
 ّ  .1"اا

دم أنّ        سعودي وأبو فرج بن ال تلف العصور   "ألف ليلة وليلة"ياحظ ا كانت مدونة  
ج  عن الفارسيّ إ: " حيث يقول سعودي يقرّر أن اأدباء  عهد نّ الكتاب  أصل م ة ولكنّ ا

ا ما يشبهها، فأصل  ا ميق وهذيب، وصّفوا  مع كايات بت ذ ا اولوا  الكتاب كان مدّونا، م ت
بغي إذن إنكار تأث اآداب اأخرى   ، فا ي نزل اأدب الشعي )الفولكلوري( فغّ م وزيد في

جّ  وّ   .2ة أنّ اأدب الشعي"نشأت و
ت في "ألف ليلة وليلة" وبذلك فإنّ كتاب        يعتب كتاباً تراثياً قصّصياً ل جذور عربيّة، سا
قارن، ليدرس من عدّة زوايا.تقاليد  اول من اأدب ا  وطقوس القصّ العري مّ ت

 :ومحتويات ألف ليلة وليلة طبيعة كتاب-2-1
ظر حول كتاب        ، فإنّ صعوبة "ألف ليلة وليلة"مهما تتجاذب الرؤى واختلفت وجهات ال

موعة قصّص أدبيّة سا  فيها أكثر  ديد زمان تضع  خانة كتب اأدب الشعي، الذي يشمل 
يّة، كتبة العا كن تعي زمان بدقة، إذ أنّ احتل درجة بارزة  ا تاز ب من  من حاك، ا  ا 

 .3ةة وأجواء أسطوريّ مضام إنسانيّ 
ذ السمة الغال       اء الف باعتبار  ولعل  يزة على مستوى الب يّة  بة علي تكسب خاصية أدبية ف

ؤلف، موعة قصّ كتاب ل  هولة ا من، قبل أن تقيّد حقبة طويلة من الز  بقيتص وحكايات 
 .4ةمن جيل آخر، عن طريق الرواية الشفويّ  تغّ بالكتابة، ت

كن القول أن        ذا اأثر بألف ليلة وليلة، تسميّ ول قد تغّ اآراء وعلي  فمن الدارس من "ة 
ا معتمدً ربطها ببعض العادات العربيّ  ه  من فسّر كايات ة، وم ا على اآراء ال قامت حول أصول ا

ذ التسميّ  احيّ وفئة ثالثة راعت    .5"ةة الباغيّ ة ال
                                                             

ان يونس: -1 رجع السابقحكايات ألف ليلة وليلة تتمازج  ثقافات اأم  والشعوبمد عبد الر  ،، ا
http://www.alarabiya.net ،20/01/2021 ، :19:35الساعة. 

ال -2 يمي  قارن، :مد غ رجع السابق، اأدب ا  .178-177ص ا
ظر:  -3 ب  :شريفي عبد الواحدي شر والتوزيع،  ا  الرواية الفرنسية  القرن الثامن عشر، دار الغرب لل ألف ليلة وليلة وأثر

ة وتعدد األسن، ص  .13تعليمية ال
ظر -4 د حسن الزيات: ي رة، مصر، ط: أ ة، القا ة التأليف وال  .45م، ص1935، 1 أصول اأدب 
ا  الرواية الفرنسية  القرن الثامن عشر، ص :شريفي عبد الواحد -5  .12-11ألف ليلة وليلة وأثر

http://www.alarabiya.net/
http://www.alarabiya.net/
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 :فرضيات البحث في اأصول القصّصية ألف ليلة وليلة-2-2
موعة من القصّ  "ألف ليلة وليلة"تعدّ        قول، ص ال بعضها ي  موضوع وبعضها اآخر م

تلفة من حياة العرب والفرّ تشكّل فيها وت شجوانب  د ا من ا قل عا ي، س، وت ارق، والو ، وا
ال ب تغّ بأسلوب ت . تغّ قوت و وضوع الذي تعا ، وا  الكاتب، والزمن الذي عاش في

ؤلف، والذي كان معروفً "ألف ليلة وليلة"كتاب ف       تصف هول ا ا  اأدب العري قبل م
ج  عن أصل الفارسي كما يقول  ب" قد القرن العاشر ميادي وم سعودي  "مروج الذ اغت ا

سرحيّ  م على وج قرن الثامن عشر و ص اأوروي، وخاصّة  أواخر الات والقصّ العديد من ا
صوص  ؤلف اأوروبي إ ما كان حيث "وجهت قصّ ،  فرنساا ص ألف ليلة وليلة أنظار ا

غامرات، وعوامل اإثّ  تمام با قصه   أده  من اا  .1ارة"ي
كذا        حيب وخ ما  اأدب الغري، ووجدت كل  "ألف ليلة وليلة"ص قصّ  شاعتو ال
و ما عبّ ع  "ألف ليلة وليلة"تأث  استخاص منكن  اي  وجوفون " اأدب اأ
قدّ  "*Hugo von Hofmannsthal""ستالانوفم ة أنوليتمان، مة ال صد ا رت ها تر
قدّ  "اط ندذكر"وقد  ص ألف ليلة وليلة ليست من  تلك اأعمال قصّ  " أنّ  مة ال ورد فيهاذ ا
ا ااأدبيّ  ص تازم اإنسان  مراحل إنسان بعد قراءها مرة واحدة فهذ القصّ ة ال يفرغ من أمر

"...  .2عمر
ثال كتاب        ها على سبيل ا هت  رحلتها إ الغرب نذكر م ّ ق فإن عدّة قصّص شرقيّ ا وا

زار أفسانةالذي يرجع  أصل " "ألف ليلة وليلة" رافات  إ كتاب فارسي يعرف باس   أي ا
سلمون ونقلو إ العربية  القرن الثالث ا ها، وزادوا فيجري،ولكن العرب تصرّفوا األف. عرف ا

 .3" كلّ مرةّ ح كاد يضيع اأصل عليها أخبار ، وكانت تتعرّض إضافات

                                                             

ري -1 شر والتوزيع،  :مد رمضان ا دى للطباعة ال قارن، دار ا زائر، اأدب ا  .262م، ص2002دط، ا
وفما -* انية، (Hugo von Hofmannsthal)ستال نوجو فون  ساوي كتب باأ و روائي وشاعر مسرحي   :

ا، وتو عام  1874ولد عام  وفماستال الكتابة اإبداعية  سن السادسة عشرة،  1929 فيي مسا. بدأ   روداون بال
قوق واأدب الفرنسي. م نال  . ودرس ا  ، وقام بالعديد من الرحات.1898درجة الدكتورا  عام فكتب أو قصائد

قارن باأد :ط ندى -2 رجع السابق، ا  .257ص، ا
ان،  :أنطونيوس بطرس -3 ديثة للكتاب، طرابلس لب ؤسسة ا ، ا ب  .168 156 155م، ص2005اأدب تعريف أنواع مذا
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اك أحد ملوك فارس يسمى "شهريار"كان يكر       ذ التسميّة ياحظ أنّ  ساء  فمن خال  ال
ة أحد الوزراء،   ا شديدًا، فكان كل يوم يتزوج امرأة م يقوم بقتلها  الصّباح إ أن تزوج باب كر

د نقطة مشوّقة، كل ليلة قصّة وتسكت  الصّ كانت تسمى شهرزاد ال كانت "تقصّ علي   باح ع
كاية افكان ا يقتلها، طمعً  حو ألف ليلة وليلة، واستمر اأمر عل، عرفة تتمّة القصّة أو ا ذا ال ى 
ا بطفل  ساء فأطلعترزق  خا ها وأقلع عن قتل ال يلتها وعفا ع  .1"زوجت على السرّ، فأعجب 

دي الفارسي        ذا الكتاب قد انتقل  الباد العربيّة، وقد التمس الطابع ا احظ أنّ  و ا
ارون الرشي موعة من القصّص كقصّص  د  واس وأساء الباد العربيّة كبغداد العري ع د، وأي ال

ذا  تواجدة ها وكذلك اللغة، و ها اأساء ا صري فقد كان يكتسب م ما  طابع ا والبصرة...، بي
ماليك. صري أخذ  عهد ا  الطابع ا

ات أو الدراسات أو        اية عظيمة، دون مراعاة الّ ، فقد نال ع د الغربي . 2الطبعاتأمّا ع
تلفة موعات   ":توي كتاب "ألف ليلة وليلة" على ثاث 

موعة قصّ   المجموعة اأولى: و  زار أفسانة" و سمى " ة ص خرافيّ كتاب "ألف خرافة" الفارسي ا
ديّ فارسيّ  قها كث من التغيّ ة و ذ اجموعة  قلة والرواة فخرجت عن أصلها.ة، و  ، على يد ال

ط القصّ قصّ  انية:المجموعة الث ص السابقة، مؤلفون من العرب بعضه  من بغداد ص كتبها على 
ذ اجموعة. ك بعض اليهود  تأليف   واآخرون من مصر وقد اش

هشياري صاحب كتاب "الوزراء  المجموعة الثالثة: مد بن عبدوس ا ع أبو عبد اه  ما 
ادمةلعرب والفرس اوالكتّاب"، من حكايات ونوادر   .3"والروم، وكانت تروى  حفات السمر وا

ا  كتاب واحد هذ اجموعاتف       ها على يد الرواة ح وصلت إلي ت فيما بي و  قد اند ، و
ا اقد يستطيع أن يرجع كل قصّة  الكتاب إ أصلها ولدي كذا كتاب "ألف ليلة"، ولكن ال ، و

يّة،  يلة""ألف ليلة ولنستطيع القول أنّ كتاب  تلف اللّغات العا يّة، قد ترج  إ  قد نال شهرة عا
ستشرق د الغرب وا  .4خاصّة ع

                                                             

، :أنطونيوس بطرس -1 ب رجع السابق،  اأدب تعريف أنواع مذا  .168 156 155صا
ظر:  -2 قارن، : ط ندىي رجع السابقاأدب ا  .160ص،ا
موذجية  -3 طبعة ال سرح، ا ديدة مستلزم الطبع  6مود تيمور: فن القصّص دراسات  القصّة وا لمية ا سكة الشابوري با

ماميز، ص شر، مكتبة اآداب ومطبعتها با  . 18وال
ظر: -4  .169ص رجع السابق،ا: أنطونيوس بطرس ي
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بية-2-3  قيمة ألف ليلة وليلة في الدراسات اأج
تمام "ألف ليلة وليلة""لقيت        وها الا ة ، وخاصّة  اآداب العربيّ عديدةاأم  والشعوب وف
ديّ  وها، ح ت تداخلال تة ة والفارسيّ وا ذا  ذ الثقافات الثاث  ازعت ثقافاها وف نسب 

تجاورة، لي اوزالكتاب. ولكن تأث  اء العام، كما لو أنّ يإ معظّ  تقلذ الثقافات ا  قل  أ
لق عوام اأحام لدى سائر الشعوب  .1"سحر فوق بساط الريح 

ار رجال الفكر غات العام، وتأثر ب كبّ   لّ إ معظّ  "لف ليلة وليلةأ""رج  كتاب تُ وقد       
ل ما كتبو من نصّ  ثال: وص إبداعيّ واأدب، واستلهموا م أ ا على سبيل ا ة، ففي فرنسا وحد

ية كتاب  "فولت"أكد  ح قال: "م أصبح قاصّا إا بعد أن قرأت ألف  "ألف ليلة وليلة"على أ
اقد الفرنسي  ليلة وليلة أربع عشر مرة". دال"أما ال أن  أحبّ ا و ا شديدً فقد أعجب ب إعجابً  "ست

 ويستلذّ ها كما استلذّ  البداية، أمّاألف ليلة وليلة،  قصّصقراءة  رجعيصاب بفقدان الذاكرة ح ي

 .2""ألف ليلة وليلة"مذ على حكايات تتلّ  قبل أن يصبح أديبًا فإنّ " يؤكد على أنّ أناتول فرانس"
 :ألف ليلة وليلة وإشكالية الترجمة-2-4

" للمستشرق الفرنسي "أنطوان جاانيدين القارئ اأوروي          Antoineمعرفت "لليا

Galland *"، و ة الكتاب إ اللغة الفرنسية، بغية م   القرن الثاّمن عشر. و أول من قام ب
ذا الكتاب ستشرقون قيمة   .3 أن يدرك العام وا

ة الوحيدة ال        ّ اء فرنسا، فبقيت مدّة قرن ال احًا واسعًا  كافة أ ة  ذ الّ وقد كسبت 
 .4عرفها العام الغري بليا شهرزاد

                                                             

ان يونس: حكايات -1 رجع السابق،  فات اأم  والشعوب،ألف ليلة وليلة تتمازج  ثقا مد عبد الر ا
http://www.alarabiya.net ،23/03/2021 :15:00، الساعة.. 

ان -2 رجع  فات اأم  والشعوب،ألف ليلة وليلة تتمازج  ثقا يونس: حكايات مد عبد الر ، 23/03/2021، نفسا
 . 16:00الساعة: 

لكية Antoine Gall1and: (1645-1715أنطوان جاان  -* (، مستشرق فرنسي مشهور، درس  كلية باريس ا
ة للقرآن الكرم، اصب دبلوماسية، ل تر . وتقلب  عدّة م  وكلمات مأثورة عن الشرقي

ظر:  -3 مد برونة،  :خليدة كحليي ، إشراف د/:  عاصر، شهادة ماجس -2012أثر ألف ليلة وليلة  الشعر العري ا
 .41ص،2013

ظر:  -4  .21:00، الساعة: www.startimes.com  12/12/2020ي
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ة ويعود ذلك إ سبب  وعلي       راً  الّ احاً با كن القول أنّ القارئ الفرنسي قد تلقى 
ا:   اث 

و "       وبً اصً اان نفس كان قصّ جأن فالسّبب اأول  ً ذً ا فا، وأديبً ا مو القصّة، بارع  ا بفنّ ا بص
ا القارئ وكأنّ أماس  بالوضوح والرشاقة، ولّ يتّ  ج  ة أصاً كتب بالفرنسيّ   م نصّ غة ناصعة يتداو ، وم ي

 ّ ّ ة تظّ إليها ذلك أن اأعمال ا تلك ا تلقي، ما م  مهور ا ة ج  الكفاية العلميّ ل بعيدة عن ا
فسيات قرائ  .1"والفه  الواعي ل

سبة للسّبب الثاي "       اسب، إذ سئ  القرّ أمّا بال ا  الوقت ا ذا القرن اء  أوائل و ظهور
دّ  يّ من اأدب الكاسيكي الذي  بوار، و طو ة ا تقبل التّ ت قوالب ف يبحثون عن أدب جديد  ذ

هولة، وقد وجدوا  اللّ  روب إ عوام جديدة وأفاق  ا يتيح   سبيل ا شودة  يا ضالته  ا
واد واأفكار والشخصيّ  رات وجو أسطوري فتاز ب من غ ا حدود ل با اخ شرقي با  .2"اتن وم

هولة        طوطة عربية  بيّما  هاية القرن السابع عشر فإن "أنطوان جاان" قد عثر على 
دباد البحري،" ي حكايات السّ ّ اأصل، و ة تها إ اللّغة الفرنسيّ فبدأ ب اً 1701ة س   ، جا

موعة "ألف ليلة  كايات جزء من  ذ ا تهي من تّ بداية اأمر أن  خطوطة ح وليلة" وم ي ة ا ر
قيقة أي أنّ حكايات السّ  ل صية فراسدباد البحري من كل، فشرع يبحث عن اجموعة القصّ أدرك ا
ظّ  ذلك بأن  ةأصدقاء  الشّرق واتّصل هوا خطوطات الشّرقية، وقد ساعد ا التّحقيق وا

طوطة للكتاب"تشمل أ  .3جواء أصول الكتاب وألطفها"أرسلت إلي من الشام 
ذا تعدّ "وبذل       ة رائعة تتميز بالوضوح والبساطة، و ة تّ ك فقد قدّم "جاان" لقرائ ترّ ة متق ر

ع الضيق للكلمة، تّ وأصيلة أكثر من كوها تّ  ة با ت أعظ  وأ  القصّ ر ة رائدة تضم عروفة ر ص ا
ا اليد  وي باسها والدالة على فضلالطو  التعريف باللّ  نسخ الكتاب اأصلي، و  .4"يا والت

ة يرجع لعدم حصول على مادة أخرى جديدة يكمل ها        سبة عن انقطاع عن الّ أمّا بال
فظ على إ أن التقى  باريس بقصّ عمل " اص حلي يدعى "ماروي" فوجد في ضالتّ فقد كان 

ة من ألف ليلة وليلة، وكانت ل القدرة الكاملة على روايتها، فتمكّ ظهر قلب حكايات ك ن جاان ث

                                                             

ا  الرواية الفرنسية  القرن الثاّمن عشر،  :الواحدشريفي عبد  -1 رجع السابق، ألف ليلة وليلة وأثر  .54صا
رجع نفس -2  .54، صا
عاصر :ليخليدة كح -3 رجع السابق،  ،أثر ألف ليلة وليلة  الشعر العري ا  .41صا
رجع السابق، شريفي عبد الواحد -4  .60ص:ا
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تبقيّ  ة ألف ليلة وليلةة من تّ من أن يت  نشر اجلدات ا كن قول إنّ "أنطوان جاان" قد  .1"ر ا  و
و مسموع. و مكتوب وما   ترج  ما وجد مكتوبا والبعض روي ل ما 

 ب اأوروبية:ألف ليلة وليلة واآدا-2-5
يّة، ومن        يّتها اإقليميّة واحليّة والعا ؤلفات ال امتازت أ ا اأدي بالعديد من ا لقد حظيّ تراث

اً نثرياً  ها مؤلف ألف ليلة وليلة الذي يعدّ ف تمي بي ثر  فن القصّة، حيث أنّ التأثر ها إ ي اوز ال
ذا التأث م يكن ليحصل لو  بيّة، و ون العربيّة واأج ون اأخرى ليحدث تداخل مع سائر الف إ الف

 .2م تكن اللّيا على مرتبة عاليّة من فن التأليف والسبك
فوظات الشعب العري من  "ألف ليلة وليلة""كتاب   ظلوي       ع  الكتاب الشعي الذي 

ذ احفوظات إمّ رافات، أو من القصّ اأساء وا لي وما ا من موروثه  القدم  العصر اص و ا
، وإمّ  د  لا من كل ما سبق ا واحتكوا ها، كشعوب ا إليه  من مأثورات الشعوب ال عرفو

ا  .3"وفارس واليونان ومصر وغ
ليزية  تاريخو        تمام  قد ترج  كتاب "ألف ليلة وليلة" إ اا غ معروف،  ح كثر اا

ذ القصص وهذا عرف اأدب اأوروي "ألف ليلة وليلة".وبذلك فقد أدى ذلك إ  بتاريخ 
ذ  ا تركت  ان واانكليز، ومن  ها الدارسون اأ طوطات الكتاب وترّ استحداث جزء من 

 .4القصّص العربيّة أثراً عميقاً  اآداب الغربيّة
ج  إا جزء من إا       ج  م ي ذا ا وقد أضاف إليها جزء من القصص اأخرى   الكتاب، أن 

ذ القصص وأراد  كية ال كان على دراية ها، كما قام بتعديل قس  من  كالعربية والفارسية وال
ا يائ  الذوق الغري،ا ا   ا أدى إ تغي اآثار اأدبية وطبيعتها. ستبدا

 :وطقس العبور إلى القصّة الليالي في اآداب اأوروبية-2-6
ة اللّيا إ الكاتب الفرنسي جاان  عام        ل  1713-1704تعزى بداية ترّ الذي 

تمام الكا بألف ليلة وليلة إا  ص العري إل الفرنسيّة،  ح أن الدراسات العربية م تول اا ال
                                                             

ا  الرواية الفرنسية  القرن الثاّمن عشر،  :شريفي عبد الواحد -1 رجع السابقألف ليلة وليلة وأثر  .54، صا
ظر: -2 سن السعيديي ية ب التأث والتأثر، فاس، : مد القاسي وا ، 2011أبريل  21-20-19اأدب العري واآداب العا

مد بن عبد اه فاس، ديث، جامعة سيدي   .435اأردن ص  عام الكتب ا

3-  ، رجع نفس  .436صا
بار السامراي: ألف ليلة وليلة  اآداب اأوروبية،  4 ظر: عبد ا ، 07/06/2021، 70، صadab.com-http://alي

 .21:37الساعة: 
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ي استخدم إبداعاه  اأدبية والفضل يعود إ الكاتب الفرنسي الذي ح انتقلت إ الغرب الذ
ها إ اللغة الفرنسية.  ما تر ية حي ا الصبغة العا  صها وأعطا

ت جاان ألف ليلة وليلة بداية العبور إ العام اأوروي، فقد سيطرت بدرجة        فكانت ترّ
تمام الغرب بارزة على القرن الثاّمن عشر، ا تكاد ت صّل إليها اإلياذة واأوديسة، وهذا ظهر ا

ضارات، ومهبط الوحي على  ، كون مهد ا باللّيا من رؤيته  للشرق اأسطوري، وتدفقه  علي
اً  سلف فإنّ اأدب الفرنسي كان متأثراً بالليا تأثراً  شهرزاد، وقياسا على ما مقارنة باآداب كب

شوقة، كروحن خال إثبات جزء من اأوروبية اأخرى. وذلك م اصر ا ا ال  الع خاطرة وغ ا
ياة.  ح يبدو أنّ "ألف ليلة  تمون إ طبيعته  ويتمتعون با تصّف اأشخاص التلقائي الذين ي
، كااستهزاء  ياة  عام خيا وليلة" قد نقلت أغلب القضايا الرّومانتيكية كالرحيل من حقيقة ا

كام قائق الكبى، وترجيح العاطفة على العقل با تداء إ ا  .1 اا
كّن من أن يعطي  وفضا عن ذلك فإنّ "أنطوان جاان"       ، قد  شاكل ال واجهت بالرغ  من ا

ان الشرقية ال علمها    ت أنّ ا رة السبك فل  "يتوقع قبل نشر ترّ يلة اأسلوب وبا ة  مهور ترّ
كيف تتحدث بلّغة باريس أهّا أخذت اس إ اأبد، حيث أنّ سوف سيسه  بشكل مباشر  

يال الفرنسي م لق واابتكار"رير ا  . 2ن قيود الكاسيكيّة وتوجيه إ مرحلة جديدة من ا
، وأثرت  اأوساط        كن القول إنّ حكايات "شهرزاد" قد أشعلت خيال الدّارس الفرنسيّ

كتبات الفرنسيّة  زلة الصدارة  ا " احتلت م اك شهادات تؤكد أنّ "اللّيا الثقافية اأوروبية. وإنّ 
ية عن ماح  اليونان والرومان...ويكفي التّأمل على  وير، فأصبحت ا تقل أ  عصر الت
اوزت  ق لقد  ، وا فكرين واأدباء الذين أعجبوا هذ تخصصة لإعان عن عدّد ا وسوعات ا ا

اان عب   بدعة  ة ا كامل "ألف ليلة وليلة" الصدى واأفق اإبداعي الذي أسهمت  رواج ال
ات  اف بأن تأث لت على ااع يأت الشعور واإحساس والذوق الفرنسي، بل و اب الفرنسي و ال
، بل احتوت على  "  اأدب الفرنسي  القرن الثاّمن عشر م تبقى على نوع أدي معّ "اللّيا

اس اأدبيّة  .3تلف اأج
 

                                                             

ظر:  -1 سن السعيديي ية ب التأث والتأثراأدب العري واآداب : مد القاسي وا رجع السابق، ص العا  .437-436، ا
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رجع نفس -3 ظر: ا  .97، صي
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 :رب والليالي محاكاة المحاكاةالغ-2-7
اً  دراسة موضوعات اأدب الشعي  وقت  "ألف ليلة وليلة"أثارت        د الغربي شغفاً كب ع

ذا اأثر" ا ولد  نفوسه  حب معرفة سر إبداعه    ، و دفع  وقد  م يكونوا متواصل مع أو م
تمام بكانت ألف ليلة وليلة  عدّ  وافز ال دفعت الغرب إ زيادة ا واحي د ا الشرق إضافة إ ال

ا  حركة ة والسياسيّ والتجاريّ  ةااستعماريّ  ا تأث وتوق اأدباء إ زيادة الباد  ااستشرافة وكان 
" الذي زار الشرق م أقام  مصر ستشرق "ل ذا ا ثل   .1"الشّرقية، و

و تقليد        موما  ذاباً  اها العجيبة وخوارقها "اللياليعرف الفن الروائي الفرنسي ا " بفعل تأث
ات  أوّل اأمر إ استبيان سلسلة  ذ التأث رافة، حيث أسفرت  غمسة  أجواء ا السحرية ا
قلدة لقصّص "شهرزاد"، فسعى معظمه  على تقليد اجموعة العربيّة تقليدًا مباشراً،  من اأعمال ا

طها، حيث   ديد، على أنّ ما مثابراً الكتابة على  ذا اأدب ا كان مرجع التماس الفرنسي إل 
ر، م يدركوا ضمأ اخ شرقي زا  .2جاء من مغامرات خارقة وأجواء أسطوريةً وم

قابل م يكن من السهل حصر عدّد الكتّاب الفرنسي الذين أرادوا تقليد         "اللّياليو ا
وان ا مثل "ألف ربع ساعة وربع جموعة العربيّة أساء لكتبه  بساسة، حيث استله  معظمه  من ع

ذ  ساعة" و"ألف ساعة وساعة" و"ألف سهرة وسهرة"... وهذا توحد الكتّاب على إعطاء تسميّة 
قلدة ب  .3"ملحقات ألف ليلة وليلة"القصّص والروايات ا

اكاة        ا اأدباء الفرنسيّون وأرادوا   "اللّيالي"وعلي فإنّ معظ  موضوعات القصّص ال أنشأ
ه  ووحي  طوطات شّرقية، ومقررين مرة أخرى، أهّا من تدوي ا من  و فيها مدع مرة أهّ  ترّ

ستشرق "بي دواكر  وا"  أوّل من أراد خيا  كسلطانة فارس وألف يوم ويوم، وبالتا فقد كان ا
اية قويةّ بالقصّص الشّرقية  إ صفوبذلك انض  أوّل اأمر  "اللّيالي"تقليد  "جاان"، وقد أبدى ع
ذا اأديب  بداية اأمر، قصّة "سلطانة فارس والوزراء" عام وهذا " موعة 1707ألف  ، م 

                                                             

ميد ابن ودي : أثر ألف ليلة وليلة  السرد الفرنسي، إشراف: ة بوزيانز  -1 قارن، جامعة عبد ا صص اأدب ا مد، 
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طوط فارسي، كان "ألف يوم ويوم" ال ادّعى أنّ تّ  ها من  لص  ر قد التقى بصاحب الدرويش 
 .1"1665أصفهان عام 

يانة تحدث عن ت لقصّصموعة من ا " تشتمل علىفارس والوزراءسلطانة وقد كانت "       ا
د"و"الوزراء السبعة"الزوجية ، وباأخص قصّص "اأسعد واأ ا قصّص اللّيا ، ، تكاد تشب  سرد

موعة "ألف يوم ويوم"  سبة إ  اثلة بقصّص  1710لكن بال سواءاً من  "ألف ليلة وليلة"فهي 
ر" أن يكون قد أتى ها من  ضمون فل  يتوقع الدّارسون ، وعلى رأسه  "فون ما ناحية الشّكل أو ا

هول طوط فارسي  ها من  راً أنّ ترّ  .2خيال متظا
و اإطار الذي "اللّيالي"" إطار مطابقًا بإطار Beattie "بي طفىاصّ وهذا فقد         امتطى، و

دما كان "شهريار"   رأة  "ألف ليلة وليلة"يع القصّص ال يوصل ب أجزائها، فع عزّم معاقبة ا
رة على  ذ ا ي ال عهدت أو قرّرت  كار"  "ألف يوم ويوم"  ة "فاري زتّ خيانتها، فإنّ اأم

قّقت من خيانة الذكّر  حل  مقلققتل ال  .3رجال بعد أن 
كن القول أنّ"       د   "Beattieبي وم  رة حيث قالأخاقيّ  فكرة " يالي""اللّ م  : ة ظا

" شت و إثارة عجب القارئ ود دف فيها   4"كل شيء خارق وعجيب، وا
وا        وعلي نستخلص أنّ الفرنسيّ الذين قاموا باحاكاة فقد برعوا  شرح الغزلية الشّرقية، واعت

ة  بّ الشّرقي على أنّ حبّا فورياً متصاً بالغ د  ا بّ  والغرام، حيث اتّضح ع غامرات ا
يدة ا تموا بتصوير القصور ا قلدين كذلك قد ا ميلة، وكذلك واانتقام، كما أنّ ا واري ا يّة با لغ

ا اأمّراء والتّجار،  شأ با، وجلسات الطرب ال ي فروشة ذ دائق والبيوت ا وا  تبيّ ا فقد أتق
 .5وهذا أتت أعما  كأهّا جزء من اللّيا الشائعة، بل كأهّا نسخة مشاهة لأصل

 :صدى الليالي في كتابات فولتير-2-8
ذا اإشراق والدفء  استقبال أساط الشرق  بديهي جداً        أن يكون "ألف ليلة وليلة" 

ا سح لعدد كب من اأدباء الغربي ااطاع عليها وباأخص  وأحامه  عب سرد شهرزاد، 

                                                             

ا  الرواية الفرنسية  القرن الثاّمن عشر،  :شريفي عبد الواحد -1 رجع السابق، ألف ليلة وليلة وأثر  .100-98صا
ظر:  -2 رجع نفسي  .101، صا
ظر:  -3 رجع نفسي  .102، صا
وسوي -4 شر، بغداد، ماألف ليلة وليلة  الغ :سن جاس  ا احظ لل  .36، ص1981س ر رب، دار ا
ظر:  -5 ا  الرواية الفرنسية  القرن الثاّمن عشر،  :الواحدشريفي عبد ي رجع السابق، ألف ليلة وليلة وأثر  .107صا
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ة "جاان" عدّة مرات، قراءة  فس على أنّ م يصبح قاصًا إا بعد قراءت ترّ ف ب " الذي اع "فولت
 .1ئة وواعيةبطي

ت لقصّة "زديج أو القدر": "مرّ بفولت طور مقدمة تّ  ذا الصدد   "ط حس"يقول        ر
ة "ألف ليلة وليلة" فشاقت وراقت ووجهت إ دراسة أمور بية، قرأ فيها ترّ دمن أطوار حيات اأ

ذ الدّ  اس قصّ الشرق، فغرق   ، وأخرج لل ا يتضح أنّ  .2رقية بارعة"صا شّ راسة إ أذني من 
ضمون والشكل. رئيسيًا لفولتاللّيا شكّلت مصدراً  ستوي ا  وتطور على ا

فكر على        ذا ا ا "فلقد اطلّع  " من اأدباء الذين أهجوا بسحر "شهرزاد" وتأث يعدّ "فولت
ات للمستشرق و  يف، صل بالعام العري أي زيد، صاحاتّ عدّة تر عروف باس  ج ب الشارع ا

فات اأدبيّ  ،فتأثر بالشرق  أكثر مص ة بابل،  ة، مثل زاي ص أكثر قصّ واأبيض واأسود، وأم
فا غرابة أن تكون قصّة ألف ليلة .3"، بذوق خاص عرف ب فولت"ألف ليلة وليلة"مستوحى من 

د من  رى الكتابة ع ت  ، وغ مت فولت وأثْرت طرق السرد  اأدب الفرنسي عن طريق وليلة أ
سرح والشعر إ القصّة.   ا

اش بالليا على مستوى        ق إنّ مستوى التأث لدى فولت م يبق حبيس اانبهار واإد وا
ض ، فكان الطرح الف وا شر أفكار ودروس تمام فولت موي، بل يبدو أن قد استعان باللّيا ل "ا

صبّ على عام اأحام مثلما انصبّ  انب  هذ اجموعة م ي ، بل تركز على ا تمام جوت ا
بويّ  كايات ال ة. لقد كان الرجل يعمل من أجل اأسطوري، بوصف رداء شاع استعمال آنذاك  ا

سيد تعاليم اأخاقيّ برنا و  كايات.  الفلسفي. وكان غرض من ااستعانة بشهرزاد  ة بواسطة ا
ظرة كان رائدا  فنّ القصّةوهذ   إذن أخذ جوت من ألف ليلة وليلة القي  اأخاقية..4"ال
" وبذلك فقد " قد حازت قدم الصدارة "اللّيالي"وهذا نرى أنّ        ب ها أعج ع "فولت
يّ ا فائقً إعجابً  فات الف ها  أكثر مص احظ أنّ استعان ها ح ا وتأثر بأجوائها ومضامي ة. ومن ا

ية والعلمية: وردت  أكثر من موضع  كتاب "مقاات  العادات"ووظفها    مؤلفات التار

                                                             

ظر:  -1 ا  الرواية الفرنسية  القرن الثاّمن عشر،  :شريفي عبد الواحدي رجع السابقألف ليلة وليلة وأثر  .179ص ، ا
رجع نفس -2  .179، ص ا
3- ، رجع نفس  .180ص  ا
رجع نفس -4  .180ص ،ا
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يال" واستعان ها  العديد م اء "القاموس الفلسفي"  شرح مصطلح "ا قاات، ا سيما أث ن ا
اسخ  الباد الشّ  سخ والت  .1"رقيةدّث عن السحر وا

كن القول أنّ        اي، فقد  "ألف ليلة وليلة"إذن  قد أثرّت  اأدب الفرنسي كما  اأدب اأ
انب  سرح والشعر أمّا غوت فقد تأثر با أثرت  فولت وكتب القصّة بعد أن كان يكتب  ا

 الفلسفي واأخاقي.
 رسالة الغفران-3

تمام ه"سالة الغفران"ر تعد        اية الباحث وا ا ولذلك نستطيع من أبرز أثار أبو العاء* وأكثر ع
ة أجاب ها أبو العاء ابن القارح عما أثار  رسالت إلي من مسائل وقضايا إهّا رسالة أدبيّ القول "

يّ ة وفلسفيّ أدبيّ   .2"دةة متعدّ ة ودي
و  أتتا عن رسالة رسالت جوابً  حيث سجّل       -ه351القارح )ابن إلي من صديق ل 
و أديب حلي اأصل،423 اس و ه(، و "يرى أهّ  ببعض ما قالوا فكان يسأل فيها عن أخطاء ال

يّ  ال ببعض الفروض الدي مرة، وقول الغزل، صائرون إ جه "أو فعلوا من إ  .3ة أو شرب ا
ا  ذلك على ا، معتمدً ا خياليً كتاب أدي نقدي عرض عرضً ""سالة الغفران"ر وبذلك تعدّ       

يّ الّ  ي صلى اه علي وسل  إ السّ  اة، مستلهمً احية الدي ذ إسراء ال ، وتعدّ  ماء  عرض موضوع
اجحة  العرض وكيفيّ   .4"ة اأداءالرسالة من الكتب ال

يمي الدكتور  بيّما       عري، : " الرسالة ال ألّ " يرى أنّ ال"غ توفها أبو العاء ا عام  ا
ل  عام 1059-ه449 وقف والّار، كي  ّة، و ا عري  ا يلها أبو العاء ا م، فهي رحلة 

اسخ اأرواح، والغفران مع   ، من العقاب والثواب وت خيال مسائل ومشاكل ضاق ها  عام واقع

                                                             

ا  الرواية الفرنسية  القرن الثاّمن عشر،  :شريفي عبد الواحد -1 رجع السابقألف ليلة وليلة وأثر  .181، ص ا

ة  أبو العاء المعري: -* عري: شاعر وفيلسوف ولد س وخي ا د بن عبد اه بن سليمان الت ه،  معرة 363م/973و أ
ص وحلب، عمان، ب  س ، وموت  ال ة الراّبعة من عمر "بفقد البصر، وضعف ا ر فأصيب  الس حيث قسا علي الد

، فل  يكن غريبًا أن نرى  نتاج قلقًا وتشاؤمًا ونقمة ومرارة وشكوى، وم يكن غريبًا أن  ل واضّطراب اأحوال  عصر اأ
قد والتهك  واليأس من كل  ياة، إ ال صرف عن كل شيء  ا  ".اولة لإصّاحي

رة،  :صاح رزق -2 شر والتوزيع، القا ية، دار الغريب للطباعة  وال عري دراسة ف  .134-133م، ص2006نثر أي العاء ا
سن السعيدي -مد القاسي -3 ية ب التأث والتأثر، : ا ر اآداب العا رجع السابق، مؤ  .426صا
، ص - 4 رجع نفس  .427ا
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سائل اأدبيّ  ا مورد السّ ة واللّ كث من ا اقد اغوية، يورد تبحر تارة أخرى، وقد للّ اخر تارة، وال غوي ا
 .1ا  اأدب العري"ا فريدً لعب خيال أي العاء  العام الغيي دورً 

:  "رسالة الغفران"وبالتا نستطيع القول إنّ        قس  إ قسم رئيسي الرحلة إ   تض اأوت
 ، كذا ، حعلى رسالة ابن القار الرد أمّا الثانية تض  جّة الغفران وجحيم ياليّ "و ة  بدت الرحلة ا

يّة على التصور الشعي اأسطوري، أسطورة شيطان الشعر ، لتحمل قضايا اأديب *اأدب العري مب
، ولتعكس الوج  واأدب، وتقي  وزنا عظيما لأديب، كما  لبيئة تع بالفنّ  ااجتماعي عصر

ذا التصور متأثرً للجّة والّ  تصور بعض الشعراء اأدي والفكريلت الرحلة  ا بالثقافة ار، وإن كان 
بويّ القرآنيّ  فظ لأديب خصوصية الرّ ة وال  .2صور"ؤية والتّ ة، فهو 
ا ح       تيجة، أن ن نستخلص وا يفوت دّ  بّ ذ ال ا  ظر و فا ى التّ إعجاب  جدّت، وصدق ال

ب إلي أحد الدّ  ة أي العاء، وأن ارس ح قال: "رسالة الغففيما ذ موعة من أصداء  ران 
. وفه  تلك التّ  ة  إحساس وتفك ط و أ  عمل ندرك نتائجها ا جربة على وجهها الصحيح 

اقد، وذلك أنّ التّ  كن أن فس والبّ لل حث عن العوامل ال أثرت  حياة الكاتب أو الشاعر ا 
تهي إ شيء هائي، فقد يبصرنا العلم ا  حياة أي العاء من مؤثرات ومع ذلك يظل دائما ي اء 

و أصالة اأديب ال تتخلص  كيفيّ  كن تفس  ؤثرات" انفعالة شيء ا   .3بتلك ا
د كتابة        كن القول أنّ ع ها  "رسالة الغفران"وعلي  قد تأثرت بعدّة أشياء نستطيع أن نذكر م
 ":مايلي
وعة، قد ا تربطها  بعض اأحيان  رسالة ابن القارح اشتملت - على مسائل عديدة ومت

ها إ إجابة وفيّ  تاج كل واحدة م  ة.روابط واضحة، 
 نفس أي العاء لواعج وخواطر طال كتماها، كما نكأت جروحا  رسالة ابن القارح أثارت -

ا، فكا ا، وكشفت عن أماي ورغبات طال انتظار ذا  ن على الغفران أن تتّ طال احتما سع 
.  كل

                                                             

سن السعيدي -القاسيمد  -1 ية ب التأث والتأثر، : ا ر اآداب العا رجع السابق، مؤ  .428صا
في الذي يلقى  روع الشاعر،  *شيطان الشعر: ام ا و ما يفه  باإ ، و فث ا قولة شيطان الشعر أو ال اك من اعتقد 
، د تربط نشأة القصيدة بذلك.  ويواطن أحاسيس دا إ عدة شوا  مست

سن السعيدي -مد القاسي -2 ية ب التأث والتأثر، : ا ر اآداب العا رجع نفسمؤ  .427ص، ا
دور -3  . 17، ص3، حلقة 1942، مايو 176مقال )أي العاء ورسالة الغفران(، الثقافة/  :مد م
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مل الرسائل اأدبيّ  - على  ة صاحبها، وتكون دلياً ة سّ أنّ روح العصر كانت تقضي بأن 
 ة.ة واأدبيّ مكانت العلميّ 

عارف فوق، وإحراز السّ ا بطبع على إثبات التّ أنّ أبا العاء كان حريصً  - بق، وإظهار سعة ا
وعها، وإحساس اآخرين بالقصور،   إعجاه  وتقدير . وانتزاعوت

رً أنّ أبا العاء كان وفيً يبدو  - همت ال شغل ها د ي التّ ا طوياً ا  دارسة، فل  ، و علي  وا
ذ الغاية التّ  ذ الرسالة.يستطيع إغفال   عليمية ح أملى 

ختلفة ال أحاطت  اانفعالصادق أنّ أبا العاء كان يظهر  - ارجية ا ؤثرات الداخلية وا با
ان  التعب عن أثر كل ذلك على  ذ الرسالة، م أطلق لبيان الع ب وصاحبت إماء 

ها قيد شّ  ال م ،  تلقائية ا ي  .1"كلي أو موضوعينفس
كن استخاص       ا  مل طابعا تعليميا، كما كانت تعب عن روح   "رسالة الغفران"أنّ  و كانت 

أبا العاء العصر، وخصائص ومآسي وقد كانت أيضا صورة لصاحبها وقد أبرزت تفوق ونبوغ "
. المعري"  على أقران

 الكوميديا اإلهية:-3-1
"* "الكوميديا اإلهيّة"كن التّكل  عن        ال أبلغ فيها  على أهّا قصّة للشاعر اايطا "دان

ّ عن رحلت للعام اآخر" ر با وفً ار وما بيّ ة والّ حيث  ، إخواه ا من البشر يتأمل هما، ويرى ص
ركة ويقف على سبب ما   في من نعي  أو خفاء، وذلك من خال أسلوب قصّ  صي مليء با

ّ  واانفعال ذ القصّة أوصف ا قيقي. ولقد كان تعرض   .2"ض أحوال اأشقياءار وعر ة والّ ا
لة اجمع العلمي العري أقام فيها        اك باحث آخر من الباحث العرب نشر بدمشق   بيّما 

ةّ متأنيةبدراسة  (، ةالكوميديا اإلهيّ ) اكتسبقد  "دان"على أنّ ،  وأحضر فيها إثباتات علمية 
عري  )الغفران( م م : ذ اأدّ  واصلن ا  لة بقول

ا  ردت من دون الشعوبية فيما بسط صف بع ا يطرفها ثوب العصبية، وروح  اقد ا "فإذا نظر ال
ا من اأدّ  ل ، وأ وازنة من البا ذ ا ا حكمً لة الّ   ا ا مردود ل أنّ األعوبة اصعة، حك  مع

                                                             

ية، نثر أي العاء :صاح رزق -1 عري دراسة ف رجع السابق، ا  .139ص ا

. 1265عام  "دان"ولد : دانتي أليفييري -* نتس دقية، وقد بعث إليها 1321تو عام و م  مدي ف م، بعد عودت من الب
.رسواّ   ، بعد مرض أم ب

،  :صاح رزق -2 رجع نفس  .145-144صا
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1 

 

يّ  ا ما ألقا عليهاإ ت رسالة الغفران، ا يس ي ب قها ب ة  ا دان من جابيب الظلمات، وما 
عرجات، وا  خفضات وا قادة كثرة ا مات وا يواريها عن اأع ال د من السحب الكثاف ا

دسية، واإشّ  ة اليونانية، اأقواس ا ارات الفلكية، وا ما أد فيها من كثرة اأساء اأعجمية واآ
لة الشعرية"  .1وا ا

د يقول: و       يات إذ  عري يسبق دان  بعض  اك أيضا شهادة قس اسباي تثبت بأن ا
ا أشق وأعسر  " متهما باأخذ عن الغفران. وأمر  لص من أمر ملن عل عجل، فيلقانا "دان "و

عري سبق دان إ  وضوع، قول "البستاي". إن ا ذا ا ه  من  تمام، وليس ا بعض وأدعى إ اا
يات وا قول "زيدان" باقتباس دان فكرة الكوميديا من الغفران. وا قول "كرد علي": إن شاعرنا  
": وما ملن ودان إا من اأتباع لشاعر  يم يال. وا قول "ا ابغة إيطاليا  الشعر وا كان معلماً ل

عرة"  .2ا
اث الفكر        ذ الدراسة حول ال تأي شهادة القس الكاثوليكي بعد البحث الطويل  

ها الغفران -للعصور الوسطى، موضحاً "أن أصول إسامية اإسامي قد كوّنت أسس  -من بي
سيحية  العصور الوسطى" ية، تلك القصيدة ال طبعت كل الثقافة اأوربية ا  .   3الكوميديا اإ

، من الثقافة اايطالية عن طريق "رسالة الغفران"يتضح بأنّ دان قد أضاف الكث إ       
يّز  ي خصائص  دسية واإشارات الفلكية(، و ة اليونانية واأقواس ا )اأساء اأعجمية واآ

ية عن رسالة الغفران.  الكوميديا اإ
ذا العملوبذلك "       تأمل   تعدّ  فا شك أنّ ا ية يرى تلك الصور ا دة ال تداولتها اآثار الدي
سيحيّ  ، ة، كما يلمس صورً ا اث اأدي اليوناي القدم، الذي أم ب دان ا زخر ب ال ا عديدة 

 ّ وس كما يلحظ أثر )فرجيل( الواضح الذي ا وم ( قائد  خاصّة  اإلياذة واأوديسا  ذ )دان
ذ وأقر  ، كما يظهر ها تأثر بقصّ رحلت  ف بأستاذيت وسبق ( ل الفضل، واع ز الصغ يدة )الك

)  .4"أستاذ )برونيتواتي
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ا عماً مستقاً من        " قد قدّمت ل عري" و"دان وهذا نستطيع القول أنّ طريقة العرض ب "ا
يال الشعري. يّة وا  خال قدرت الف

كن        اث واأفكار و اأخ ا  ذ اأ اك فكرة واحدة ثابتة من خال  إا القول أنّ 
د ل أثرً على أنّ " تلف اآداب على مرّ ا مباشرً )الغفران( عمل أدي إنساي خالد، إن م   ا  

جد ل صدّ  ذا غة و ا  كل لّ ا عامً ى إنسانيً اأزمان، فس غ شك  منيكمن  كل زمان، والسر  
ا علي من خصائص أدبيّ  حها  ذلك اإطار اإنساي الفريد، وفيما وقف ا، وفيما م يّة توفرت  ة وف

 .1"ةأبو العاء من نفس  صدق ورحابة وتلقائيّ 
ة من حيات بااستقرار       رحلة اأخ " قد احتل  ا يّ  تعدّ حيث "، بيّما "دان ة الكوميديا اإ

ائ ميع علوم العصر الوسيط، موسوعة  از خلقي التّ  واستعارهالة  ي  الوقت نفس  طبيقية، 
ها البشرية عمومً  ، وهذا فهي رسالة جامعة تتعرض لتار ا كانت علي إيطالية وسياسي ودي ا، و

سيحية  القرن الثّ  صّ واإمباطورية ا ي ملحمة من نسج رؤى مؤلفها الث عشر على وج ا وص، و
ا فهي رحلة كتب دان كوميديا باللّ  اصّة، يصور اآخر من خا غة العامة، وم غة اإيطالية، لّ ا

ية لّ يكتبها باللّ  تعلمغة الاتي  .2"غة خاصّة ا
اك كتاّ       كن القول أنّ تأثر الغرب م يتضمن الثقافة اإساميّة فقط بل  ب آخرون لذلك 

ا  ل فقود"  ا ي"كفردوس ملتون ا ا الكرم أروع روائع اأدب العا ، وعلي فإنّ ليغدو معراج نبي
طهر  حي  وا ي ا اصر و قس  إ ثاثة ع ذا العام حيث ت ياليّة تقف على عرض  " ا رحلة "دان

اصر ل ثّاثة وثّاث نشيدًا، ب ذ الع صر من  ّة، وكل ع  .3يّما   نشيد واحد  مقدّمته وا
 بين دانتي وبين أبي العاء: وااختافنقاط التشاب -3-2

باي"تقول        سالة: "قد عل  ، الواردة  الرّ "ليل مفردات أي العاء" كتاها  "د. فاطمة ا
ب الذي نسب إلي جبائيل"  .4ا
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ة العرب، ولذا  "د. عبد الصبور شا"ويرى        أنّ كلمة جبيل: "كانت جديدة على ألس
ا، وا سيّ تعرضت للتغيّ  ذ اأعام وحدة قائمة  أكثر من غ ا أن العرب استعملوا  ما إذا احظ

 .1اها، دون نظر إ معاي أجزائها"بذّ 
ا  رسالة الغفران: "أبو العاء"ا أمّ         فيذكر

"جهّ  "من اه علي بعدما صرت من  .3. وقول اه عزوجل: "إن جهّ  كانت مرصادا"2  على شف
د  ا ل الفائزون من الفردوس، فهذا ورد ع دس الذي سي ها الس ة م كة كث ذا وتوجد كلمات مش

دس" :"ويتكئ على مفرش من الس  .4أي العاء  رسالت
دما        اولوع ذا القرن   "اند" ت دسية، تمرا إظهار مطالع  د برسوم  حي  ع ب ا
دما  وقعت ة ع ّ التّماثلمفاجأة كب و الشّ  تب  درجات"أنّ ديد بي وب ابن عري مع فارق واحد، و

د الشاعر اإيطا عشّ  حي  ع ي سّ رة، بيّ ا اث اإسامي، إا أهّا دوائر ما  بع درجات  ال
فس الطريقة ال تضيف ها ها، كما أن نظام اإسكان    متداخلة ب كل دائرة كما سبقتها وتعمق ع

د ابن عري من قبل"  ذ الدوائر يشب إ حدّ   .5كب ما وجدنا ع
يد"أما        امعة حلب، ي ". التو ، يذكر الدواعي ال نقاط التّ  احتسابقبل  وضّحأستاذ  شاب

عتدل إ الت البّ دع وات. تحري بالثقافة العربية، والت دانا صّ  ظراحث ا  عن تلك الق
، على اللّ " -1 ،  إحدى رسائل  ة، وعلى خدمتها للعلماء.غة العربيّ أنّ أث

ذا دليل  -2 أنّ ذكر علي بن أي طالب، مؤكدا على صلت برسول اه صلى اه علي وسل ، و
.  تعمق

سلم  مرتبة عاليّ  -3 ا، وابن رشد تقديرً ة كابن أنّ وضع بعض الفاسفة ا كمه ، سي ا 
 وأثر   الغرب.

4-  ً عراج والكوميديا، ومن ذلك:ا من نقاط التّ أن كث  شاب برزت ب ا

و فرجيل.الدليل لرسول اه كان جبيل، ولدان دليل أيضً  - أ  ا 

                                                             

سن السعيدي -مد القاسي -1 ية ب التأث والت :ا ر اآداب العا رجع السابق،  أثر،مؤ  .429صا
رجع نفس -2  .430، صا
بأ، آية  -3  .21سورة ال
سن السعيدي -مد القاسي -4 ، :ا رجع نفس  .430ص ا
5- ، رجع نفس  .431ص ا



عربي واآدا اأجنبية مية بين اأد ا ع تأثر في اآدا ا تأثير وا ية ا : إش فص اأوّ  ا

 

 

 

رور التّ  - ب حي ، وا ساب، وترتيب ا ّة بعد ا د، والفكر، وا شا شاب الكب  ا
.صّ على ال سافات ب السموات واأرض ّة، وا  راط، ومساحة ا

د دان إ درجة التّ  - ت ام التّ  ااتفاقشاب الكب ب اأعراف  اإسام، واأعراف ع
كية(.  فيهما أو ابن عري  )الفتوحات ا

عراج والكوميديا. - ث ات الرمزية  كتاب ا  التفس

 يطان .وصف مقام الشّ  - ج

ةنوع العذاب  - ح  .1"للوشاة والساع  الفت
ي فيما يليبيّ        ها التو  ":ما نقاط ااختاف يب
1.  ّ عري بوصف ا حي ، وبعد ذلك انتقل ار، أمّ ة، م انتقل إ الّ بدأ ا ا دان فقد باشر با

 ّ  ة.إ ا

، وأجرى على لسان تلك اللّ  .2 ، بل أرسل صديق  خيال عري  معراج قاءات، م يرحل ا
اء نفي عن   ح أنّ  ، لعدم وجود صديق ل  أث فس و الذي تصور رحيل ب دان 

.  باد

حي ،  ح أنّ  .3 عري من وصف ا يال  م يكثر ا حي  وأطلق  دان أطال  وصف ا
، ولعّ  دات ان، وفصل  مشا ، الع ل وضع ااجتماعي والسياسي جعل سوداوي التفك

حي  يصبّ  فعكف على . ا  في جام غضب

ذ دان رحلت إمعانً  .4 ، وم يفه  مغزى رحيل ابن القارح.ا  ا  تقوا وورع

عري أسبابً  .5 ذ ا ّ ا   من غ سبب شخصي،  ة، أو إ جهّ ا مبرة لدخول بعضه  إ ا
حي  من شاء  ح أنّ  ، من أعاديدان طرح  ا ب  وخصوم م من خالف  مذ

 السياسي وأدان  الدين.

6.  ّ عري م  غت اإيقاعية،  ح أنّ ذ دان من كوميديا سلما افتخار  شاعريت و لّ ا ا
 ّ و اأداء الف دف  اجة إ وضع نفس  باب اافتخار، وكان  قدي. يكن   والعرض ال
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عري واسعً  .7 يه ، أمّ ا  عدّ كان إطار ا ا نرا ا ما كّ  نادرً ا دان فإنّ د من اأشخاص ومواط
و قضية سياسية  ذا ااختاف آراء دان  ا من قرى، وسبب  ت أو ما حو رج عن مدي

.  تقض مضجع
، أمّ  .8 اد وشك دان من اجتمع بكافة طبقات عري فكتاب وشعراء.إ د ا  ا ع

عر صاحبها، ورسالة الغفران نثرية وأغلب الشعر مبثوث الكوميديا شعرية، وكل ما فيها من ش .9
ن يلقا   .1"فيما 

ا        عري" وقد أوضح " تأثر "بأي العاء ا كن قول أيضا أنّ البعض قد رأى بأنّ "دان ا  و
ذا التّشاب بعض  في البعض اآخر ذلك فيقول "وقد دفع  ما ي نقاط التشاب وااختاف، بي

ذا خطأ، إذ ا يوجد أي دليل على اطّاع دان على البّاحث ب  ،" أنّ "أبا العاء" أثر  "دان
ديثة،  ا مصدر دان العري اإسامي كما كشفت ع البحوث ا رسالة أي العاء، وقد سبق أن بي

لق آراء أخرى ا تستقي  مع البحث العلمي" ال اآن   .2وا 
"، قد اكتسب من حكاية "اإسراء        ذا التّشاب ب رسالة "أي العاء" وكوميديا "دان و

يزةّ يكون أي العاء فضل  ذ ا وثوق ها، و  عراج" كما وردت  اأحاديث اإساميّة غ ا وا
" اث اإسامي قبل "دان عري، 3إفادة أدبيًا من ال اث أي أنّ "أبا العاء ا " قد أفاد من ال

سيحي رافداً للكوميديا.  اث ا " من ال ذ "دان "، فيما ا  اإسامي قبل "دان
تيجة:  ال
ا توصلت        " أشب  قارنة ب "أبا العاء" و"دان ذ ا ا إليها من خال  تيجة ال توصل أما ال

ت الشاطئ إذ قالت  ان" ب "إذا نظرنا إ رسالة الغفران والكوميديا إلي الكاتبة "عائشة عبد الر
رؤ على  يالية إ العام اآخر"، لكن من الذي  د: فكرة "الرحلة ا ا تلتقيان ع ية، وجدنا اإ
اك  ذ سعت البشرية أن  كة، فم ذ الفكرة؟ إها فكرة إنسانية مش اادعاء بأن أبا العاء صاحب 

ا آخر، راحت تتمثل ذلك العام "عا ا  رحات خيالية إلي ضي مع أحامها ورؤا ، و .4 وتتصور
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 :في نقد القصّة-1
 تقديم:

ديث  مارس        وعةنثر  أشكالالعرب ي العصر ا ه ما  ية مت ها ما كان قدما ي تراثهم، وم م
دب يعرون  ون بابا جديدا ي ا ذ الف استجد لدواعي العصر، اتسعت الكتابة فيه، فقد فتحت 

م وما  تلج ي صدور اهم من أفكار ول من خاله عما  اي أذ وع  تزام احي حياهم وت وتعدد م
دب وب بئ بعصر حاجاهم ، ولعل أغرب فن قلب موازين ا و فن القصّص لي ه  ظوم م صوص ام ا

كثر رواجًا  جديد عصر توارت فيه القصيدة، وحلّ بدله عصر القصّ، الذي حظي بشعبية كبرة وا
تمامات اإنسان امعاصر ومشاكله، ومن السّهل على أيّ قارئ  هّا تعر عن ا وتأثراً على امتلقي 

ثر  س ال ذا ا  .1يعادي أن يتعرف على 
سباب ال        م ا اس وهافتهم على قراءة القصّص كان من أ در اإشارة إ أن إقبال ال

اية بفن القصّة شجعت دب  ،الكتّاب على الع ذا اللون ي ا قاد بظهور  وكذلك كان لرحيب ال
مام ومن أمثلته ما كتبه الدكتور  اولة دفعه إ ا ديث، عاما من أبرز العوامل ي قوته و العري ا
ل الكهف" ال يقول  كيم" أثرى كتابته مسرحية "أ ستاذ "توفيق ا "طه حسن" ي اإشادة با

 فيها: 
ل الك دب العري العصري وحد بل أقول ي "أما قصّة أ هف فحادث ذو خطر، ا أقول ي ا

ذا مغتبطا به مبتهجا  فظ وا احتياط وأقول  ذا ي غر  دب العري كله، وأقول  ب  ،لها وأي 
ا جديدا قد نشأ  و واثق ما يقول أن ف لأدب العري ا يغتبط وا يبتهج حن يستطيع أن يقول و

ه إ فيه وأضيف إلي تهوا م ه، وأن بابا جديدا قد فتح للكتاب وأصبحوا قادرين على أن يلجو وي
ا نقدر أهم يستطيعون أن يفكروا فيه اآن"  .2آماد بعيدة دقيقة ما ك

د       تصف القر والثابت أن القصّة العربية ا ا ي م ما بدأت  ن التّاسع عشريثة شهدت مياد حي
بث أن دخلت مرحلة التعريب )مرحلة امثاقفة اانفتاح على اآداب الغربيةأ وم يل ،ي صورة امقامات

ثرية،  قصوصة وامسرحية الشعرية وال ية وااجتماعية وا دب العري مياد الرواية التار إذ عرف ا
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و من مرحلة التمهيد لظهور القصّة ذات الطاب رب العامية ا ذ الفرة أي فرة ما قبل ا ع تسمى 
ديث.  دب العري ا  الف ي ا

ذ امرحلة        ذا الفن  1914 -1184وي  مان لواء  فقد امتزج   ،كانت مصر والشام 
م اء الشام على غر قصوصة من أب وكانوا  ،كتاب مصر الشامية ي عملية ويتفوق كتّاب القصّة وا

لة،  قد أقاموا ي مصر وأخرجوا فيها انتاجهم ومن رواد القصّة ، ميل  ذ امرحلة سليم البستا ي 
مد حسن  ، جورجي زيدان، لطفي معة،  ا داد، يعقوب صروف، أمن الر فرح أنطوان، نقوا ا

 .1يكل
 نظرة إلى نشأة نقد القصّة والرواية:-1-1

ديث       دب العري ا ظرة إ نشأة نقد القصّة والرواية ي ا قد تال لأدب إذ ن إ أ ،تعزز ال ال
صوص ي  ا الفكري والف وبا قد عاجزا عن بلوغ شأو ظهرت أعمال قصّصية وروائية وكان ال

و صعب ،امرحلة ا ن نقد القصّة والرواية كان ا قد اضا  ذلك  لغلبة نقد الشعر على بداية ال
ديث ظرة إ نشوء نقد القصّة والرواية ي ا وعلى ،ا ديث ظهر ي ذا فإن ال دب العري ا

ات  قد القصّة والرواية 1994بدايات السبعي قيقية ل  .2البداية ا
 :1491المرحلة اأولى: حتى -1-2

ذ الفرة الوقوع على نقد يتصل        من أن من امستحيل قبل  ذا الصدد يرى عز الدين ا ي 
ذ  قد ي  ذا ال يفه ،امرحلةبالقصّة والرواية لدى رواد  حصرون حسب تص م ي صطفى بـ "م و

مود العقاد  و وعباس  يمصادق الرافعي امستشرق اإيطا كارلو نلي مد  إبرا اماز طه حسن 
يكل زكي مبارك أمد ضيف   .3"حسن 

ذا        اوات تشر إ  اك أي  ال وم يكن  ذا ا وبقيت حالة نقد القصّة والرواية على 
قد قد القصّة والرواية ،ال و إ أن ظهر عبد  ،أي مع غياب شخصية واضحة ل ال كما  وبقي ا

مد سعيد ي كتابه "ارتياد  و  قد آنذاك و هولة ي حركة ال العزيز الدسوقي وكشف عن شخصية 
مد عبد وحسن امرصفي )الوسيلة  دبيةأ السمر ي انتقاد الشعر"، وكان أمد فارس الشدياق و ا

                                                             

يب عطوي:  -1 ظر: علي  رب العامية الثانية،ي انية العربية بعد ا  .44، صالسابقامرجع  تطور فن القصّة اللب
ظر:  -2 يف:عبد اه ي اد الكتاب العرب،  أبو  شورات ا ديد ي القصّة والرواية والسرد، م دي العري ا قد ا  ، 1444ال

 .11ص
 .14صامرجع نفسه،  -3
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هل الوارد ي علم  مصي ي كتابه "م ؤاء برز قسطاكي ا هم وإ جانب  م بن نقاد زم ا
ول مرة  وروي، و قد ا ديث وذلك بسبب تأثر بال قد ا اانتقاد" الذي يعد من عامات تطور ال

دبية تقسيم ون ا قد التطبيقي وبتقسيم الف اية بال ة والقصّة حمسرحية واملاً جديداً يهتم بامأبدى ع
ا بامها س القصّة ورد ذكر  ول مرة. الضرع والرواية وامقالة أي أن ج

وقد ذكر ي الكتاب نفسه أن الشعر التمثيلي باب م يؤُلَف به العرب شيئا بل م يكتب به إا       
داد،  يب ا والثاثة كانوا من أفراد من امعاصرين كالشيخ خليل اليازجي وأديب إسحاق والشيخ 

ميلة   ون ا اية بالف وال اإفرنج" وي الكتاب أيضا ع نوابغ الكتاب امعاصرين، وقد نسجوا على م
ون ا من الف فر وغر  .1كالرسم والتصوير وا

ذ اإشارات العابرة السطحية م يتوغل بالدراسة ي شرح        اء  اصل أن نقد القصّة باستث وا
عمال الشعرية والدليل على ذ امصطلحات  ه إ ا قد ا أو التعمق فيها، واتضح أن غالبية ال

قد تمامات الكثر من الرواد البعث والتجديد ي ال انصبت حول قضايا الشعر مثل  ،ذلك أن ا
تمام بقضايا القصّة والرواية وامسرحية يظهر إا ي  ،)موسيقا الشعر والتجديد فيهاأ وم يأخذ اا

قد امتطور مراح قد )ي سوريا مثاأ لل ل متأخرة، أي أن نقد القصّة والرواية كان نادراً وأن مواكبة ال
ب عيوب امرحلة من "ي مصر وي امهجر م تكن مرضية فما  قاد السورين  كان ي قدرة ال

قد اانطباعي،  قدية وإغراق ي ال ظرية ال زئية، وبعد عن ال ظرات ا تمام بال قد ا خلط بن ال
قد الفرنسي أكثر  تمام بال قدية دون الدراسة والبحث، وا قد البيا وانصراف إ امقالة ال اللغوي وال

لقية الفلسفية ال تستجيب لتطلعات الشعب الثقافية" قد العري القدم وضمور ي ا  .2من ال
ظري الذي ساد تلك الفرة        قد الت و وخاصة القول أن ال كان ي أمس ،من امرحلة ا

ة قضايا نظرية الرواية  اجة إ أن يتسلح بالروح العلمية اهادئة ي معا ن حيث مهمتها ما
دتوقد ، وطبيعتها قدية امتعاقبة  ا ما من تاريخ ظهور العمل الروائي نواة تدور حوها الرؤى ال

ظر من خال الثابت إ يتحيم قدي  أمام القارئ من أن ي ي للفكر ال حى التار امتغر ما يوافق للم
ه ها انطلقت ا قد القصصي والروائي وم ي بدايات ال قدية الواسعة حاليا.و ذ   د ال

 
 

                                                             

ظر:  -1 يف:عبد اه ي ديد ي القصّة والرواية والسرد، امرجع السابق،  أبو  دي العري ا قد ا  .14-14ص ال
 .18ص امرجع نفسه، -2
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 :1491 -1491المرحلة الثانية -1-3
و القصّة كما        س أدي  ا تأصيل ج ذ امرحلة، باا تطورت الكتابة القصّصية والروائية ي 

مد عياد ي كتابه "القصّة القصرة ي مصرعر س أدي - عن ذلك شكري  دراسة ي تأصيل ج
ول 1999) م كوها حازت و و وا س أدي مكتمل، بل غدت ا ول الرواية إ ج ا  أ، وبا

ة  و اعراف بقيمة الرواية العربية ورسوخها1911مرةّ بكل تقدير واستحقاق على جائزة نوبل س  ، و
دّد مامح نقد القصّة والرواية فيما يلي: ا أن   واندراجها ي تقاليد السرد العري، ومك

 لتعريف بنشأة القصّة والرواية:ا -1-4-1
قد ي التعريف على نشأة القصّة أوا وبالرواية ثانيا       يتها  وبإثبات ،مضى ال ديد نشأها تار و

و  اضرات ي القصّة ي وخصائصها ي كل قطب عري، كما  ال ي مؤلفات شاكر مصطفى ) ا
رب العامية الثانيةأ ان ح  ،سورية ي ا ديث ي لب دب العري ا م )القصّة ي ا مد يوسف  و

رب العظمىأ ي حقي )فجر القصّة امصريةأ ،ا ذ  ،و وعباس خضر )القصّة القصرة ي مصر م
زائري و  ،أ1999ح  1944نشأها من عام  دب ا عبد اه الركيي )القصّة القصرة ي ا

م   ،امعاصرأ مد يوسف  ديثأ، غر أن كتاب  دب السودا ا مد زغلول سام )القصّة ي ا و
قدي سبق ي التأليف ال و من ما اضطر إ إجراء  ،كان ا ولذلك مل مواصفات الدراسات ا
از إاّ أها ا مثله اليوم 1999تعديات كبرة ي طبعته الثالثة  ذف إ اإ ت "، من ا وإن ك

ا للقراء  هد الذي بذلته ي إعداد مادها وتيسر راضيا كل الرضى عن أكثر ما جاء فيها وعن ا
 .1"والباحثن

ا:       ة إ وقت ا را قود السائدة ي تلك الفرة وال ا تزال ي رأي  وما مكن ماحظته من تلك ال
 قلق التعليل في تفسير نشأة القصّة العربية الحديثة:-1-3-1-1

ا من فن مدرسة امقامات ال تطورت إ امقالة القصّصية ي حن يرى أن        فهو يرى ظهور
ي امتداد للغرب وليس كما يزعم غر  ية  هضة رة علالقصّة التار والسرة اهالية، كما يعتقد أن ال

قيقية للقصّة العربية كانت ي القرن  اوله لقضاي19ا ا القصّة ؛ ويسجل بعض اماحظات ي ت
عمال  طلقا من بعض ا ها بشقها الف م  .اإبداعيةوخاصة ما تعلق م

                                                             

يف:عبد اه  -1 ديد ي القصّة والرواية والسرد، امرجع السابق، أبو  دي العري ا قد ا  .19ص ال
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ثر        و شعر ال ي تستعن بالسجع و ثر امسجع، و ثر البسيط وال أما أسلوها "فهو خليط من ال
وادث امثرة، و تكثر من التمث ةجالعواطف امتأجي تصوير  شعار، على طريقة أو ا يل با

ي ي  رومانطقينال ب الفواز العاملية، ونشأت  ، زي )الرومانسينأ الذين نشأ ي ظلهم سليم البستا
وصاف  لةوضآعف الركيب وانعدام الشاعرية ظلهم وأسلوها يشبه أسلوبه من حيث الركاكة وض ا

ه بقلة  ي متاز ع ميلة املهمة، و شو و ا  حكام نقديةأااستطراد )ي كام مضافأ والتخلخل )أا
اقد ي وصوله        تمحص طريقة ال ستقسيأ ل قدية )ل حكام ال ذ ا ومن امهم أن نقف أمام 

قاط التالية: ملها ي ال حكام وال مكن أن  ذ ا  إ 
ة الفن القصّصي-1 ه إ معاي قد اللغوي م قدية أقرب إ ال م" ال  إن أدوات "يوسف 
م" ي استخدام امصطلح -1 رة بن التأثر  واستيعابارتباك " ذ ا حدود )تعريفاتهأ ونلمس 

ي ومقايسة اموروث ففي حديثه عن "جران خليل جران" يذكر مثا أنه حاول أن يكتب رواية  ج ا
 ويشرح فيه اهامش أنه يع ها قصّة، ويع بالقصّة أقصوصة.

ذ امرحلة، وأوها        قد القصّة والرواية ي  ذ اماحظات تكاد تكون مازمة ل اصل أن  وا
اح وز على مستوى  اإ ية للكتابات القصّصية ال ا  ية والقصّة غر الف على تعبر القصّة الف

احجيّد، وثانيها  و )الثوري، ااجتماعي، ال اإ ة امضمون بالدرجة ا عاطفي، موجة على معا
امة بتأثر اماحظتن السابقتن من التقليد اموروث أو التقليد الغري ي  رة ال التحرر...أ، وثالثها ا
ذ نشأها  ذا جليّ ي كتاب "عباس خضر" ي كتابه "القصّة القصرة ي مصر م فهم القصّة، ويبدو 

ة  1944  .1999ح س
هجه،  وملت الدراسات الاحقة تطور        قد القصّصي والروائي ي مصطلحاته ولغته وم ا ال اً با

تدى ركيي إ  مد زغلول سام"، فقد ا ال مع دراس "عبد اه الركيي" و" و ا كما 
قدي  هضة مستفيداً من اموروث ال ديد ي عصر ال ذا البزوغ القصّصي ا مصطلحات نقدية تقارب 

ج شأة وامؤثرات ومن الصحافة ومن التأثر ا ف الكتابات القصّصية إ البدايات حيث ال ي، فص
يةوامقال الصحفي و   :، وعلل امقال القصّصي بأنهالصورة القصّصية والقصّة الف

زائرية القصرة ول الذي بدأت به القصّة ا وقد تطور امقال القصّصي عن امقال  ،"الشكل البدائي ا
و دي بل تطور إ امقال ااصطاحي بالدرجة ا ذلك أن الوظيفة ال وُجد من أجلها امقال  ،ا

دي وامقال الدي  ي الوظيفة ال قام ها امقال ا دبيةاإصاحيالقصّصي  ياة ا  ، وارتباط ا
ركة  فلم يكن الدافع إ كتابته دافع  ،ال القصّصي يسر ي خطهاو الذي جعل امق اإصاحيةبا



ا الفصل الثاني:                                        القصّة  ا الفنيةالعربية مفاهيم  اشتراطات

 

18 

 

أو التبشر، أما الصورة القصّصية فقد  اإصاحيةفّيا أدبيا بقدر ما كان الدافع خدمة الفكرة والدعوة 
دب.  ذا اللون من ا دباء والكتاب انعدام   قامت بدور واضح مأ الفراغ الذي أحس به ا

ا ا       زة وعاديةولكن دور ة موضوعات قد تبدو اآن جا ولكن ي تلك  ،ساسي كان معا
اس ان ال الصورة  وثقتهاف ،الظروف ال مرّ ها الشعب كانت موضوعات الساعة ال شغلت أذ

ة له ة ومعا قد للواقع ي مرحلة معي ية ال تتطلبها  ،القصّصية ك ة الف وإن م تعتمد على امعا
ضج بعد.القصّة القصرة  ، وعلى كلّ حال فإها شكل من أشكاها وإن تكن شكا م ي

وائل ايبدو        مد زغلول سام من ا ها ي  ،لذين عمدوا إ التحليل الفأن  لقصّص بعي
ية مثل: امفارقة )مكانية،  يات الف وار وبعض التق اية بالشكل واموضوع والوصف وا دراسته ع

وارأ، واللون احلي، مثل امفارقة والسخرية واللون احلي دث، ا ولعل  ،زمانية، نصيةأ، والسخرية )ا
ق أأيضا من أوائل ال  "عرس الزين"م كتابه القصّصي فض، اد الذين حللوا )أدب الطيب صا

ظر تدقيقه للمصطلح حن حديثه عن "عرس الزين" فهي قصّة برأيه وليس 1999 ، ويلفت ال
ذ اقشته لرواية "الأقصوصة وا رواية، وتلمس أيضا  ي بكر  1999بع امر" ا التدقيق ي م

 .1خالد
 :في مفهوم القصّة محدّدات أوّلية-2
 لغة: -2-1

ديثة، ما تثر يعدّ        ها وا ا العربية الراثية م كثر تداوا ي معام لفاظ ا لفظ قصص من ا
نفس فرحا أو  ماع وهتز ها ا ا اليومي الشعي والرمي من أخبار وأنباء تطرق ها ا اللفظة ي ملفوظ

تهي إلي ر وي ها ا قطة ال يبدأ م و ال تهى    ق)مادة تعرف ها، ولذلك طرحا، كان القصّ البدء وام
ر ونقله للغر. وتع أيضا ب"ي لسان العرب أص ص تتبّع أثر الشيء، شيئا بعد شيء، وإيراد ا

ملة من الكام" ديث2ا ثر وا ه. .مع تتبع ا  ع

                                                             

ظر: عبد  -1 ديد ي القصّة والرواية والسرد، امرجع السابق،  ص ي دي العري ا قد ا يف: ال  -41 -44 -19 -11اه أبو 
41. 

مد بن -2 ظور  مال الدين  يف يوسف خياط، دار العرب، بروت،  إعدادلسان العرب،  :امصري اإفريقيمكرم ابن م وتص
 دت، مادة قصص. 
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و تتبع        م يقصّها قصّا وقصصّا وتقصصّها تتبعها بالليل، وقيل  وقال ابن سيدة: "قصّ آثار
ثر أي وقت كان" ا بالليل.1ا و تتبع أثر ثر، وتقصّها  ا بالقصّ تتبّع ا  .ويقصد 

للفروز أبادي وردت معا كثرة لكلمة قصّة متفقة ي معظمها مع ما  "القاموس احيط"وي       
: ورد ر: أعلمه. وبذلك قوله تعا ها: "قصّ أثر قصّا وقصيصا: تتبعه، وا  ي لسان العرب وم

اَ قَصَصًا فارتدا " أي 2عَلَىٰآثاَرِِِ  .3رجعا من الطريق الذي سلكا

ر أي أخر به"       ا وقصّ عليه ا ساسي: "قصّ القصّة أي روا يقصد  .4أما ي امعجم العري ا
ا   .اإخبارها 
كما ورد ي امختار الصحاح للرازي تعريف القصّة ي باب )ق ص صأ "قصّ أثر تتبّعه من       

ديث روا  صّا أيضا، وكذا اقتصّ أثر وتقصّصباب ردّ وقص ديث وقد اقتصّ ا مر وا أثر والقصّة ا
ر قصصّا  موضع امصدر ح صار أيضا القَصَصُ بالفتح وُضِعَ  وااسمعلى وجهه وقصّ عليه ا

ديث م .5أغلب عليه والقِصَصُ بالكسر مع القصّة ال تكتب" ثر وا  .واإخبارع تتبع ا
هما معا وتب على        يال أو الواقع أو م والقصّة مع قصصّ: حكاية نثرية طويلة تستمد من ا

ة من الفن الكتاي  .6قواعد معي
ا أنّ        ا من  يال أو الويتبن ل كاية، حيث تأخذ من ا ي مع ا واقع وبذلك تقوم القصة 

ددة ثر ، على قواعد  ذ امعاجم امختلفة قصّ ا وعليه يقصد بالقصّ ي اللغة العربية من خال 
هم أي تتبع مسار ورصد حركة أصحابه واإخبار  ونقله للغر. ع

 اصطاحا: -2-2
م ال تعدّ القصّة       دبية ريادة ي عام القصّ ما امتازت به على مستوى التشكيل إحدى أ ون ا ف

ي تقرب من   الف اطر الكاتب أو تسجيل كوها من مات وخصائص، و "عرض لفكرة مرت 
                                                             

عظم، دار الكتب العلمية، ج احكم :ابن سيد -1  .141، ص1444، 9واحيط ا
 .94اآية  :سورة الكهف -2
مد بن يعقوب فروز آباديد  -3 ان،  معجم القاموس احيط، دار امعرفة للطباعة :الدين  شر والتوزيع، بروت لب ،  8طوال

 .1494م، مادة قصّ، ص1411-ه1441
ظمة العربية للثقافة والرقية والعلوم،  :أمد الغايد وآخرون -4 ساسي، ام  ، مادة قصص.1919امعجم العري ا
شر والتوزيع، ط :مد بن أي بكر عبد القادر الرازي -5 ،  1441-ه1411، 1تار الصحاح، دار الفكر للطباعة  وال

 .114ص
جد ي اللغة العربية امعاصرة، دار امشرق، -6  .1194، ص1444، 1ط بروت، ام
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يلته، أو بسط لعاطفة احتلجت تمعن، فأراد أن يعر  صورة تأثرت ها  ، أو كل أولئك  ي صدر
ان القرّ  ها بالكام، ليصل ها إ أذ اواً ع ا ي نفسه" اء،  ا ي نفوسهم مثل أثر   .1أن يكون أثر

ة من قضايا العام        دي، تعا قضية معي ون التعبر ا فوظ كحوال بأهّا: "فن من ف ويعرفها 
أو الدي أو الفلسفي بأسلوب ما أنيق عن طريق السرد والوصف  ااجتماعي أو السياسي

ية تعا ِوم  ه أصبحت قصّة ف ديد الذي تطوّرت إليه وم ي الشكل ا وار، و  اإنسانوا
" وار أو الوصف.م .2وقضايا اس عن طريق ا دي تعا ِوم ال ون التعبر ا  ع أها فن من ف

ديل       اسبة ال تتسق وروح اإنسان، واه  ويقول فؤاد ق ي لغة التخاطب ام أيضا: "القصّة 
به وإمكاناته وفضّ  ا بالقصّةف.3ق"له على ميع ما خل  خلق اإنسان ويعلم ملكاته وموا  بأهّا يقصد 

اسبة اس للتخاطب اللغة ام اس بن ال ج تلف ا  .للوصول إ شيء معن ي 
عم خفاجي  قدمهاوي       ياة، أو عدّة على عبد ام أهّا: "عمل أدي يصور حادثة من حوادث ا

ظر إليها، ومن جوانب عدّة فيها قيم إنسانية  حوادث مرابطة، يشغف القاصّ ي بيان تقصّيها وال
ة" تهي إ غاية معي أهّا  مع .4خاصّة مع مصاعب وعقبات على أن تكون بطريقة مشوقة ت

وادث من عدة ج موعة من ة.ا  وانب إنسانية تصل إ غاية معي
 القصّة القصيرة: مفهوم-3
 :عربعند ال-3-1

د العرب دتع       مال ي وقت واحد، شدي اً ف القصّة القصرة ع وبذلك يقول رشاد د التعقيد و ا
دبية إذ ا إرشدي  ون ا ا عن نّ: "القصّة القصرة فن حديث العهد، تعد من أحدث الف يزيد عمر

ي لون من  رد قصّة تقع ي صفحات قائل بل  ي ليست  قرن ونصف قرن من الزمان تقريبا، و
ة" ديث ظهر ي أواخر القرن التاسع عشر، وله خصائص وميزات شكلية معي دب ا   .5ألوان ا

وع أدي قائم عرفت        ي اآداب العربية،حديثة سواء ي اآداب الغربية أو ذاته، د  القصّة ك
خرى ي مدّة وجيزة لتربع على عرش الريادة وامقروئية  دبية ا اس ا ج سها إ جانب ا فرضت ج

                                                             

شر والتوزيع، ط: العزيز شرف عبد -1  .11، ص1441، 1كيف تكتب القصّة، مؤسسة امختار لل
شر والتوزيع، دط،  :فوظ كحوال -2 ثرية والشعرية، دار نوميديا لل دبية ال اس ا ج  .81-81، ص1449ا
ديل -3 انية، دط،  :فؤاد ق  . 11، ص1441فن كتابة القصّة، الدار امصرية اللب
رية، ج :عم خفاجيمد عبد ام -4 ز ديث، مكتبة الكليات ا دب العري ا رة، 4ا  .118، ص1918، القا
لو امصرية، فن القصّة القصرة، :رشاد رشدي -5 رة، ط مكتبة ا اير  1ط -1989فراير  1القا  .1ص، 1994ي
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ا  دي ال نشأت ي اآداب  إماعيلعز الدين لذلك عدّ اصرة "صورة من صور التعبر ا م
ديث، وبالرغم من حداثة  دب العري ا وروبية، م انتقلت إ ا تطاعت أن نشأها إا أهّا اسّ ا

 .1تكوّن مهوراً واسعا من الكتّاب والقُراء"
حاز ها و        قاالقصّة ي امفهوم ااصطاحي قد ي قطار الواسعة التداول الواسع بن ال د عر ا

ضع لرؤى  قدي نفسه  ظور ال صوصة، ذلك أن ام دّد ها مدلوها ي نقاط  عن مفهوم قار 
ا عما  د حدّ معن، فقد تعرف باعتبار ج ومرجعيات متعدّدة، ا تستقر بامفهوم ع ا اول ي" وم ت

ظة وموق اول إضاءة جوانبه، أو تعا  يال  ا، تاركة أثراً قطاعا عرضيا من ا فا تستشف أغوارِ
ددًا ي نفس القارئ،واحدً  وع من الرّ  ا وانطباعا  ذا ب ا من و كيز وااقتصاد ي التعبر، وغر

ا القصّة القصّ  ية ال تعتمد ا العام، وال تعدّ الوسائل الف اء ية شرطا ا  رة ي ب فيها الوحدة الف
ه"  .2معيد ع

ظر إ عاقتها مكون الشخصية، وبالتا تلخص ي كوها ي سياق آخر تقو        دم القصّة بال
موعة شخصيّ لة لشخصيّ ربة أدبية متخيّ  ات تعا من مشكلة ا تستطيع حلّها خال ة مأزومة أو 

دّ  ية  ثر أداة للتعبر السّ دة، وي بيئة مكانيّ فرة زم  .3ردية معروفة، تستخدم ال
د       م أما القصّة ع حداث يرويها ا تعدو أن تكون فهي مد يوسف  موعة من ا " :

اول حادثة واحدة أو حوادث عدّة تتعلق بشخصيّ  ي تت تلفة، تتباين  إنسانيةات الكاتب، و
رض، ويكون  اس على وجه ا ياة، على غرار ما تتباين حياة ال أساليب عيشها وتصرفاها ي ا

ه نستطيع القول أنّ . 4ن حيث التأثر والتأثرنصيبها ي القصّة متفاوتا م رة القصّ  القصّة أحداث وم
ياة.  تلف شخصياها من خال طرق عيشها مع ا

ا مثيل "       فوظ كحوال القصّة القصرة باعتبار م يعرف  مد يوسف   دثوعلى خطى 
اول شخصية مفردة أو حادثة مفردة أو عاطفةواحد ي وقت واحد موعة من  ، وتت مفردة، أو 

ا موقف موحد، والقصّة القصّ  رة يراوح طوها بن ألف ومس مائة وعشرة آاف  العواطف ال أثار

                                                             

ر -1 لد  :علي جواد الطا شر،  دي، امؤسسة العربية للدراسات وال قد ا  .181، ص1911، 1، ط1مقدمة ي ال
ان، دط، دت، ص :أمد امدي -2 ات، دار العودة، بروت لب ا شأة والتطور واا  .44فن القصّة القصرة بامغرب ال
ظر: طه الوادي -3 شر، القصّة ديوان العرب قضايا وماذج، الشركة امصرية :ي  .194-194، ص1441،  1ط مصر، العامية لل
م -4 شر والتوزيع، :مد يوسف  مريكية، دار الثقافة لل امعة ا  .9، ص8ط بروت،فن القصّة، ا
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ذا الطول وزادت عن مس مائة كلمة ميّ كلمة وإذا نقصّ  ت عن وصة، وإذا نقصّ ت أقصّ ت من 
 .1صية"ت قصّ ت اسكاتش، وإذا زادت عن عشرة آاف كلمة ميّ مس مائة كلمة ميّ 

اول القصّة القصرة ترّ تلخيص ما سلف ف       تكز على حدث واحد ي وقت واحد كما أهّا تت
ظة واحدة حيث أهّا ا يتجاوز طوها ألف ومس مائة وعشرة آاف  شخصيّ  ة ي موقف واحد ي 
 كلمة.
حداث امتخيّلة امستّ        موعة من ا ي  ياة ال مرّ ها مدة من ومن تعريفها أيضا: " واقع ا

ن، ترابط أحداثهما وتتصاعد إ ذروة  وي مكان أو زمان معيّ الكاتب، يقوم ها شخص معنّ 
هاية" دّد وذلك ي زمان مع أنّ  .2التأزم، م تبدأ ي التحلل إ ال القصّة القصرة يقوم ها شخص 

دّدين ياة حيثوقعت  بالفعل ي  بأحداث كما أنّ الراوي أو الكاتب فيها مر  أو مكان  تقوم  ا
هاية.  بالتحلل إ ال

ساجالدكتور سيّ  وعرف       ما رة فن أدي يأنّ القصّة القصّ  د ال تلفة م تتحدد بي شمل على ألوان 
ظر دّ  رة كفن أدي ا مكنفقال: "القصّة القصّ  تتأثر عن طريق وجهات ال د أو تعرف بشكل أن 

ماذج ليشمل ألوانً  ن التحديد أو التعريف غالبا ما يسقط ألوانا من ال ا أخرى كما أنهّ قصري هائي 
ظر" ا الواقع ي 3يتأثر باختاف وجهات ال ي: "الفن الذي يعطي .كما يقول أيضا عن القصّة 

 .4نسيجه الدقيق"
تج        ذ نست اول أن يبنّ نّ إ التعاريفخال  ا القاصّ  تصوير الواقع وقضايا ومشاكله  ل

ة ها.  وذلك باقراح حلول معي
ا له أثر ا مكثفً ا تصويرً ا إنسانيً ا أو شعورً أدي نثري يصور موقفً  تعرف أيضا على أها "نصّ كما       

ذا أنّ القصّة تعتر أدب5ومغزى"  .مبتغى له اً نثري اً . نقصد من 
ا       يا قصرة بكثر من الرّ القصّة القصّ  تصبح ومن  ثر ا ز على ترك إذ واية، رة قطعة من ال

ا من خال تعريف وهذا يتضّ ، 6حدث واحد أو موقف واحد، وغالبا ما تكون شخصياها قليلة ح ل
                                                             

ثرية والشعريةا :فوظ كحوال -1 دبية ال اس ا  .81ص امرجع السابق، ،ج
طيب -2 ، دار ا :عماد علي سليم ا ديث ونقد دب ا شر والتوزيع، طي ا  .94، ص1449، 1مسرة لل
ساج -3  .14، ص1999، 1القصّة القصرة، دار امعارف، ط :سيد حامد ال
ساج -4 رة،  :سيد حامد ال ات القصّة امصرية القصرة، دار امعارف، القا ا  .41، ص1991ا
ديل -5  .14، ص: فن كتابة القصّة، امرجع السابقفؤاد ق
ظر: نواف  -6 شر والتوزيع، ط :نصاري دي، دار ورد لل  .11-14، ص1449، 1امعجم ا
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يّة للوصول إ شكل هائي هذا الفنرة أنّ القصّة الغربية قد ركّ القصّة القصّ  حيث  زت على مامح ف
اواها قد باءت بالفشل.  أنّ ميع 

 عند الغرب:-3-2
قدي إ حد        اول امصطلحي وال ذاع مفهوم القصّة ي الدراسات الغربية على مستوى الت

ام، فقد اعتمد فوسر ي تقابل عجيب إذ مثله  حلقات كحلقات تسلسل فقرات اإنسان " ياإ
ياة أمامه"، فتبسّ تتمكّن من جذب القارئ إ عامها ا أنّ أحداث  .1ط له ا ا  مع أنهّ يبنّ ل

ذب القارئ إ عامها. ها وذلك   القصّة تشبه تسلسل حلقات الظهر حن ا مكن اانفصال ع
طق استغراق        سلوي وفق م ائي أو التشكيلي اللغوي وا دد القصّة بعيداً عن امعطى الب وقد 
عدد صفحات القصّة ال تتوزع على أدمها أطوار أحداثها، وشخصياها، لتأخذ القراءة أو فعل 

  .2نثرية تقرأ فيما بن نصف ساعة أو ساعة أو ساعتن"" شكل قطعة
ا رة ترّ كما أنهّ يؤكد أيضا على أنّ القصّة القصّ        جاحها من خال ميز ة ل تكز على أسس معي

دث  ليزي  أما القاصّ ، ةمن والشخصيّ والزّ بوحدة اانطباع وأحادية ا فقد عرف  "سومرست موم"اا
يال ها وحدة ي التأثر وتقرأ ي جلسة واحدة رة مع أنّ القصّة القصّ  .3القصّة على أهّا قطعة من ا

 تقرأ ي وقت قصر ا يتعدى بضع ساعات.
وبأنّ  "يدسون"ويقول        ان قصّة قصرة  عل عمل الف ية ما   .4الوحدة الف
رات أو يعرّ  "لويز برات"أما ماري        حداث أو ا قل سلسلة معددة من ا ية ت ية ف فها بأهّا "ب

لف إدراكً  تقل من خال أنّ القصّة القصّ  أي .5ا به"ا خاصً ا كليً امواقف وفق نسق متوافق  رة ت
 أحداث كثرة حيث يكون ذلك وفق نسق متوافق.

جانبا أو "الكاتب  من خاله يعاالذي  conte ي امصطلح الفرنسي رةالقصّة القصّ  ترُسّم      
ها موضوع مستقل بشخصياته يحوادث  ياة ويقتصر فيها على حادث أو بضعقطاعا من ا تألف م

ا تتجلى  ة، و بغي أن يكون تامّا من وجهة التحليل وامعا ومقوماته على أنّ اموضوع مع قصّر ي
                                                             

درية،  :مد زغلول سام -1 شأ امعارف، اإسك دب م ون ا اها وأعامها، ف ا ديثة أصوها وا دراسات ي القصّة العربية ا
 . 4، ص1994دط، 

 .9، ص1998، 1ط بروت، القصّة القصرة، دار العودة، :رشاد رشدي -2
ظر: شربيط أمد شربيط -3 ية ي القصّ  :ي ية الف زائرية امعاصرة تطور الب  . 19ص ،1918-1999ة ا
ظر -4 زائر، لوف عامر :ي ر التجديد ي القصّة القصرة با اد الكتاب العرب: مظا شورات ا  .11ص ،1991، من م
قد اهامي، دار طاس، دمشق، ط :روبرت شولز -5 مود م اصر القصّة، تر:   .14، ص1ع
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دود يتطلب الركيز" ا أنّ  .1براعة الكاتب، فاجال أمامه ضيق  تطلق على  conteناحظ 
ة. القصّة القصرة  ب أن يكون فيها اموضوع مستقل شخصياته من خال التحليل وامعا  حيث 

ليزيةقاد "بعض ال يقرّ        ترتبط ارتباطا اشتقاقيا واضحا بكلمة تاريخ  storyأنّ كلمة القصّة باا
History  ها تتبّع مل امقصود م كذا فإها تع ي  ي اللغة ذاها ومثل ذلك ي اللغة اليونانية و

ددة" ية  م خال فرة زم شخاص وسر  Historyترتبط بكلمة  storyمع أن كلمة  2أثار ا
ة. دقصتارتباطا اشتقاقيا ي اللغة  م من خال فرة معي  ها تتبع أثار

يف امعتمدة ي ذلك        واحصل أن تعدد احدّدات اممحضة مفهوم القصّة القصرة ومعاير التص
قاد الغربين إ أن يقيمو تعارضات  ب أن تقرأ جرّت ال ية ال  ا وامدة الزم حول طوها وقصر

ليزي ويلز بأن زمن قراءة القصّة يكون ي نصف ساعة فقط، أما  اقد اا دد ال حوها. وبذلك 
مريكي أدجار  .3آان بو فيحدد زمن القراءة بساعتن القاصّ ا

 :وإشكالية التأصيل والتجنيس  القصّة القصيرة-9
 ينعند الغرب-9-1

ية ل شأةالتقيّد        دب الغري ي مراحل لقصّةالتكوي ا الباحثون القصرة ي ا ياً  حدّد ا زم  ووثقو
ذ القدم، وهذا يعللون ظهور هم من يرى "فمّ  حداث وحكايتها غريزة ي اإنسان م أنّ زاوية ا

" القصّة بأنهّ راجع إ عصور موغلة ي القدم حيث نشأت مع اإنسان وتطورت  ولعلّ . 4بتطور
دي ظهر وتطور العصور القدمة إظهور القصّة سبون ي نوالباحثقاد الُ  س ا ذا ا مع  بيد أن 

ريً أنّ "مياد القصّة القصرة ارتبط ارتباطً  على يصرّ  البعض، و اإنسان ا مياد الصحافة، ويعود ا جو
هّ  انتشارفضل  ي ال تساعد على عرض صفحات القصّة القصرة إ الطبقة الوسطى،  ا 

ذ الطبقة" اء    .5الصحف، واجات، وبذلك كان أكثر قرائها من أب
و لفن القصّة القصرة م يعد يشكل عائقا معرفيا        يا ي شروق اإطاات ا إن الفصل تار

مر حن ما دام اإماع حوها ضيق احتماات ااختاف والتباين، وقد حسم يوسف الش ارو ا
                                                             

اها وأعامها، مد زغلول سام -1 ا ديثة أصوها وا  . 8امرجع السابق، ص: دراسات ي القصّة العربية ا
ديل -2  .19امرجع السابق، ص: فن كتابة القصّة، فؤاد ق
ظر: شربيط أمد شربيط -3 ية اي ية ي القصّة القصرة :تطور الب  .14امرجع السابق، ص، 1918 -1999لف
زائرية القصرة، دار الكتاب العرب، ص :عبد اه ركيي -4  .118القصّة ا
يب عطوي -5 ديدة، :علي  فاق ا رب العامية الثانية، دار ا انية العربية بعد ا ، 1911، 1ط بروت، تطور فن القصّة اللب

 .81ص
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دما قدم أدجار أ أن "ةدراسات ي القصّة القصر أشار ي كتابه ) القصّة القصرة ولدت ي الغرب ع
ول من القرن التاسع عشر، م أرس تصف ا اواها امبكرة ي ام مريكي أفضل  دعائمها  ىأان بو ا

ا  صف الثا من ذلك القرن نفسه" دي موباسانجي وطور  .1الفرنسي ي ال
و للقصّة  ديد ا يوحسمً  كثر صراحةً أالعديد من الكتّاب الغربين تعد شهادات        شأة ا ال

بية  ج القصرة إ أرض العرب تستمد بشكل عام وخاص من خال أصول ومامح القصّة ا
ما تستمد القصّة القصرة العربية بشكل عام والسورية بشكل  :فيقول مر أنهّ بي "والغريب ي ا

بية، ال رسخ دعائمها كل من آان بو، غوغول، موباسان،  ج ها من القصّة ا خاص، أصوها وما
 .2ل مياد لأدب القصصي ي العام كان من أرض العرب"تشيخوف، فإن أوّ 

قيقية لفن نفسه ي موضع آخر يف الباحث ويض       : "إن نوادر جحا كانت إذن البدايات ا
 3القصّة القصرة"

اصل بن مصطلحات امفهوم الواحد القصّة والقصّة القصرة ي امعجمات        يعمق التقارب ا
دبية والسردية الغربية ما بن  مانية و  Nouvellenاايطالية و  Nouviliaا  Newsا

ليزية، ديثة ال م مر عليها زمن طويل، وإذا كانتوال تشر صراحة أو تقدير إ  اا خبار ا  ا
"Nouvelle  ذ الفرنسية قصّة، ي اللغة ا أن  العربيةأ، حكاية )امصطلحات: كلمة فإذا علم

د على الواقع  Taleالفرنسية وكلمة  Conteوكلمة  ليزية تع ميعها سرد مغامرات ا تست اا
ساطر وهدف إ التسلية" يال وا ياي لإنسان، وإمّا على ا قدي 4ا قق اإماع ال أن ، 

ليزي طلح القصّة القصرة، نقل عن امصّ مصّ " طلح الفرنسي ، وعن امصّ (Short Story)طلح اا
Nouvelle  ّا امان مص ا ي رأي  .5طلح واحد ومدلول واحد"وِ

                                                             

شر،  :شارويوسف ال -1  .89، ص1919دراسات ي القصّة القصرة، دار طاس للدراسات والرمة وال
ديثة، دار الطليعة، بروت، ط :عصمت رياض -2  .11، ص1999، مارس 1الصوت والصدى، دراسة ي القصّة السورية ا
 .11، صنفسهامرجع  -3
زائري امعاصر :مد شربيطأ -4 دب ا "  الفن القصصي ي ا يل شهادة اماجسر، 1918 -1949"الشكل الف ، رسالة ل

  .18، ص1919-1919 ،إشراف الدكتور: نسيب نشاوي
: أمد -5 ات، دار العودة، بروت، ص امدي ا شأة والتطور واا  .41فن القصّة القصرة بامغرب ي ال
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طاب أن و        ديث إ  يرجعون نقاد الغربيالّ فصل ا دب الغري ا أصول القصّة القصرة ي ا
ماذج القصّ  وان الديكامرونال و ال ظهرت ي القرن الرابع عشر بع على  Decameron صية ا

 .IGio van Bauccion 1414-14981جيوفا  يد الكاتب اايطا بوكاشيو
اولوا تاريخ القصّة القصرة إ احاوات ال ألّ        فها )بوكاشيوأ ي أشار معظم الباحثون من ت

ا  اصاتالقرن الرابع عشر باعتبار و ي كتابة القصّة القصرة )ر جودنأ أن بوكاشيو اإر  ا
ذب إليه مهور القرّ  1488-1484بتأليفه امائة قصّة قصرة ي فرة ما بن  طاعاستّ  اء، كما أن 

يل الذي حذا حذو ح ي التأثر ي عدد كبر من الكُتّاب من ا  .2أنهّ 
جم ا من حيث الشكل الف ا بدايات القصّة القصرة على مستوى أنّ  ويذكر       مكتمل ي ا

ظهرت: "ي القرن الرابع عشر ي روما داخل حجرة فسيحة من حجرات قصر ربية تاريخ اآداب الغ
كاذيب" اعتاد أن يردد عليها ي امساء نفر من  ع ا الفاتيكان، كانوا يطلقون عليها اسم "مص
رع  ذا كانت  كاذيب  ع ا خبار.. وي مص سكرتري البابا وأصدقائهم للهو  والتسلية وتبادل ا

وادر الطريفة عن رجال ونساء ايطاليا بلأو تقص كث من  نيالكثر وعن البابا نفسه ما دعا  ر من ال
دوات ح ا يهزأ هم ي غيبتهم" ذ ال ا إ الردد على   .3ا

قاد و        العصور الوسطى من ي  شكل القصّة القصرة قد ظهر أنّ خاف ما سبق يرى بعض ال
شخاص  تعود: "إ اوات  بعد عدّةنطرف كتّاب غربي اوات  العصور الوسطى حيث ظهرت 

، 4وتشوسر ي حكايات كانربري" وبوكاتشيو ي قصص الديكامرون أمثال بوتشيو ي الفاشيتيا
ي مجد حياة اموضة  اً صي القرن السادس عشر قصّ  انتشرت ي اسبانيا وإيطاليا وفرنساوتباعاً لذلك 
ب العذري، وقصص م، العام آنذاك اك أيضا خُبّار من القصّة القدمة ي القرن  وقدجد ا وجد 
 الثامن عشر.

 نرواد روائيمع ظهور ، اسع عشري القرن التّ  ه شهدت القصّة القصرة تطوراً واضحاالواضح أنّ و       
ؤاء الكاتب الروسي وصلوا ي نشأها إ مرحلة عالية ومستوى ف كبر   "جوجول"ومن 

                                                             

زا -1 ية ي القصّة ا ية الف ظر: شربيط أمد شربيط: تطور الب  .11، ص1918-1949ئرية امعاصرة ي
ظر: أمد طالب -2 زائر، دط،  االتزام :ي ون، ا امعية، الساحة امركزية بن عك ي القصّة القصرة، ديوان امطبوعات ا

 .199ص
 .1ص امرجع السابق، فن القصّة القصرة، :رشاد رشدي -3
زائرية امعاصرة، الدار العربية للكتاب، ليبيا تونس، ط :عبد اه خليفة الركيي -4  141، ص4القصّة ا
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مريكي 1181 -1149) ول 1144 -1149) "آان بو أدجار"أ، والكاتب ا أ، الذي فرق 
اء الرواية الطويلة، ووحد بأسلوب نقدي ووعي ف  اء القصّة القصرة وبن ب  ااختافاتمرة بن ب

رية بن نوعن و  .1ا
ذ       ي دي ج"قصّة القصرة إ أن جاء الكاتب الفرنسي لل مثل مامح امعاير السائدة ظلت 

تGuy de Maupassant 1184-1194 "موباسان صف الثا من القرن التاسع ، ي ام
اعشر، أعط تمت القصّة قبله بتصوير أدبياً  مفهوماً  ا ياي الذي ا ، ويعطي انطباعاً 2يغاير الواقع ا

ي موباسان"مقولة يرُدّد  ؤاء كثرون القصّة القصرة  و القصّة القصرة"، وغر  من  وموباسان 
ّ  اكتمالأسهموا ي  اء الف  .3 للقصّة القصرة وأسهموا ي ترسيخ أسسه وقواعدالب

 عند العرب:بواكير القصّة القصيرة -9-2
موعة مصطلحاتتداولت معاجم        لي  ا ذ العصر ا ا ودالتها  اللغة العربية م ا يل ي مع

بطال، فقد مارس  رافة وسر ا سطورة وا ديث كا يم قريبة من مفهوم القصّة ي مدلوها ا إ مفا
وناً من  ليتهم ف ا ي أحاديث ال كانوا يتبادلون فيها  العرب ي جا اولو   القصّ ي حكايتهم ال ت

مثال، كما ك ادرة وحكايات ا ر وال نسج حوهم و  العرب أيضا أبطاله وبطاته،ان لدى نقل ا
ة وألف ليلة وليلة ورسالة الغفران وحي بن يقظان اً صقصّ  رة وكليلة ودم  .4وأساطر مثل ع

يّ كانت غر   البدايات ذوبالرغم من أنّ        ياة ةف  ةاليوميّ  ي أدواها ولغتها مثلت ي حكايات ا
ارقة،الغيبيّ و  تمامها  ة ا دث أساسً بسبب ا ر أو ا صر ا نرى ي أخبار  إذ، ي حد ذاتها بع

د العرب وأقاصيص   مثال ع ة وألف ليلة وليلة ا تمامها كليلة ودم بعاد احدودة كالتسلية ا ببعض ا
ي ، ولعلأو التعليم يا وأدبيا ببدايات تاريخ ا دي الف تار س ا ذا ا اة ذا ما يؤكد ارتباط 

رض  .5البشرية على ا
قاد والدارسون لفن        دب العري يقف ال اص القصّصي ي ا اوزا هذ الفرة امبكرة لإر و

ية وسياسية وفكرية، لعلّ  ديث، وما رافقه من سباقات تار د أعتاب العصر ا ا القصّة ع "أبرز
                                                             

ليل -1 ظر: علي عبد ا ردن، عمان،  :ي شر والتوزيع، ا  .19 -11م، ص1448فن كتابة القصّة القصرة، دار أسامة لل
ظر: رشاد رشدي -2  .14-11امرجع السابق، ص: فن القصّة القصرة، ي
ظر: علي عبد  -3 ليلي  .19امرجع السابق، ص: ا
ظر: سعيد الورقي -4 امعية،  :ي دب العري امعاصر ي مصر، دار امعرفة ا ات القصّة القصرة ي ا ا -44، ص1444ا

44- 48-49- 41. 
ظر:  -5  .14، صنفسهامرجع ي
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ملة الفرنسيّ  وات ي أواخر  بقيتة ال ا مد علي قد القرن الثّ مدة ثاث س نّ  امن عشر، م 
، خاصّة ما  و لرا. فقد أرسل البعثات ا ضاري وليس إ ا توجه إ فرنسا من خال مشروعه ا

ها بالتعليم والثقافة إ فرنسا"  .1يرتبط م

 1141، وقام بإغاقه عام 1991قام نابليون بونابرت بإنشاء معهد مصر عام وعليه فقد       
د رحيل الفرنسين، وأعاد فتحه عام  ول ي عام  1191ع باسم امعهد امصري وقام بإرجاع ااسم ا

تمعه امصري 1911 تم بدراسة  ي نافذة ، حيث ا وا أنّ مصر  فالعاملون هذا امعهد قد آم
ثار الشرقية،  1114امعهد الفرنسي عام  إنشاء العام، وقد م مهمته وا تزال تدرس فكانت ل

 .2مصر القدمة حيث أصدر امعهد مطبوعات شبه دورية

ديثة قد بدأ ي القرن التّ  وا شك أنّ        ا ا ص ي اسع عشر، وأنّ أوروبا عرفت القصّ عصر هضت
هضة   اإبداع القصّصي وأن دورة ،إليه وطوروأخذ من الغرب ما أخذو وأضافوا لقد عدنا و عصر ال

ديث وليد" دب العري ا ظر ةي ا اصّة القصّة القصرة  اااحتكاك ب دب الغري، و ي ا
دبا قل عنوالرواية، وكان لزاما على ا ، بيد أن التأثر  ء العرب ي تلك امرحلة ال دب الغري وتقليد ا

ليص ا، من خال ظهور أوّ ي البداية كان عشوائيً   اإبريزل رواية عربية لرفاعة الطهطاوي اموسومة "
رة  انب التعليمي، الذي توخا امؤلف اعتقادً 1144ي تلخيص باريز" )القا ه بضرورة أ ا ا م

ياة" اي من ا انب اإ ديد ي ا دي ا وع ا ذا ال  .3ااعتماد على 

ن        ن متباي ن اث ا دب العري فريقن من الكتّاب انقسموا إ ا استهوى الفن القصّصي ي ا
ذا الفن على اإبداعي حاول  ظرة إ  ّ "ي ال شكال الغربية ا مع بن ا ا حاول أن يوفق أو 

ديثة والشكل القصصي كما عرفه الراث العري، أما التيار اآخر فلم يلتف ذا الراث، ا ت كثرا إ 
ول فقد مثل  وم يدرس كثرا ا علم له بالقصّة القصرة العربية إِاها ي الدراسة التقليدية". "التيار ا

تلفان فيهما من ناحية أخرى.  ا يتفقان ي الشكل واموضوع من ناحية و فلوطي، وِ امويلحي وام

                                                             

دب العري امكتوب باللغة الفرنسية،  :مود قاسم -1  .19، ص1994ا
ظر:  -2  .11، صنفسهامرجع ي
شر والتوزيع، ص :بغداد بلية -3 قيقة، دار الغرب لل قيقة وتأثر ا ص القصصي بن ا  .94ال
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سلوب ال عري وكاِا متأثر بدعوة اإصاح ال أثارت مال فكاِا متميز بالشكل اللغوي وا
" فغا ومل رسالته تاميذ من بعد  .1الدين ا

ما "التيار اآخر امتأثر بالغرب فقد انتظم فيه صف طويل يبدأ       مود محمّ  بي د تيمور وأخيه 
خوين عيسى وشحاتة  ر اشن، و تيمور وا مود طا بيّ  قدعبيد م  ج ؤاء باآداب ا ة تأثر 

 .2مباشرة يقرؤوها ي لغاها"

اكي أماط نثرية تراثية متخذة من        انبثقت طائع كتّاب القصّة مع مطلع القرن العشرين، 
ها تَ القوالب القدمة مَم  اواها القصّصية، نذكر م اء  شام"ها ي ب للمويلحي  "حديث عيسى بن 

و امقاماتقام باختيار مط قصّ الذي ، 1948عام  اء الروائي و ، 3صي قدم حيث ب عليه ب
هج  يم ي مد امويلحي، وقد وعلى خطى امويلحي سار حافظ إبرا حه  سبيل القصّة متأثرا بطريقة ش

مود تيمور رأيه فيهما مشرا أن " اول اارتفاع بكتابة عن امقامة، والدنو من القصّةأورد   امويلحي 
يّ  ة، ما يرمه من شخصيات ناضجة، ويصور من وقائع شائقة، نرى حافظا متمسكا بامقامة ا الف

يّ  احية الف ا، فهو ا يع ي قصّته بال طابية والوعظيةة، عرج عن إطار احية ا وكان  ايته بال
هما" اوات أقل توفيقا م  .4لعائشة التيمورية 

اء مشروع نشط الشعور الوبعد ذلك        دفعاً بقوة العزمة واإصرار على ب هضوي قومي العري م
دبية تغذيه نزعة التخلص من ااستعمار واانتقاات من أغال  ياة الفكرية وا اات ا ي ش 

صوص مع انفجار ثورة التبعية اء ض 1919، وبا ث ، ومساوماته، وي تلك ا د ااحتال الريطا
ا على أشكالبرزت مامح  ديث تصوب نظرها وتركيز د كتّاب مصرين ي العصر ا ية ع  القصّة الف

د كل مؤلف حيث كان اإبداعيةصية جديدة وربطها مع أعماق أصوها قصّ  ر " ع كل من طا
كى أن.." وعيسى عبيد وقصّ  1944اشن بروايته "حواء با أدم"  اي" و صه القصرة "سخرية ال

ام" و 1911بثريا  دي" 1911موعته القصّصية "إحسان  مود تيمور مع "رجب أف  1911، و
طال  اولة للركيز على أشكال قصّ 1944وا صية جديدة وربطها مع أعماق أصوها ، كانت 

                                                             

 .91 -91امرجع السابق، صدراسات ي القصّة القصرة،  :يوسف الشارو -1
 .94، صنفسهامرجع  -2
ظر: بغداد بلية -3 قيقة، ي قيقة وتأثر ا ص القصصي بن ا  .94امرجع السابق، ص: ال
 .149، صنفسهرجع ام -4
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كر  د كل من عادل كامل )مليم ا قدية ع وع إ القصّة ال ذا ال اإبداعية لدى كل مؤلف. وتطور 
فوظ1944 يب  ديدة  أ و رة ا ليلي  -1948)القا  .1أ"1949خان ا

 لقصّة والنزعة المحليةا-1
ت        ، ور اء ديث انتكاسات حادة ضعضعت ب ه ا ماسكه، عرف العام العري ي تار

تظرة نادى أصحاها  وقطعت عليه الطريق ي سبيل إقامة وطن واحد، ما أفرز عن ردات فعل غر م
قد  دب وال ون ا ال ف اح ي  لية، والشأن يتكرر بإ باستبدال الوحدة القومية العربية بقوميات 

م.  وامسرح وغر
و ي فقد ظهرت مدرسة حديثة كوّ        رب العامية ا ها ماعة من الكتّاب امصرين خال ا

ث على  اد فنّ ال القصّة القصرة  مصري صادق وأدب واقعي متحرر من التقليد غايتها بعث  إ
ديثة، وكان الكاتب  ضارة ا جزات ا الذي حث  و "مد تيمور"خر للراث العري واستيعاب م

ر اشن، وكان من أعضائها " "أمد خري سعيد"هذ امدرسة حيث كان زعيمها يدعى  مود طا
م يم امصري، وحسن  مود عزمي، وحبيب زحاوي، والدكتور حسن فوزي، وقد وإبرا ود، و

اء، فهذا كان شعارنا" 1918أصدروا عام   .2صحيفة الفجر، صحيفة اهدم والب
ذا الفن رصيد كبر من  لفةنتيجة هذا الطموح نشطت حركة التأليف القصّصي، و        ي 

مود تيمور" الذي عدّ من  وفر فيها للقاصّ " صيب ا عمال القصّصية، كان ال صن اأبرز القصّ ا
أصدر أكثر من مسن كتابا،  حيث 1994ح وفاته عام  1914الذين ظهروا ي تلك الفرة عام 

موعة قصصية، تضم أكثر من ثاث مائة قصّة وعلى  ها عشرون  وع إنتاجه، فإن م الرغم من ت
ول صصه ا ي  خوين  اً تأثر مكتبها ،  القصّة القصرة  ا نتاج "عبيد حاتةى وشعيس"با أدب  باعتبار

تلف البيئات ال نشأ فيها كما أنهّ يؤمن بتتبعه للحقيقة، بأنّ  استقا مصري جديد من خال 
ر والشر، والفضّ  وف ا ياة مليئة بص  .3يلة، والسعادة والشقاءيلة والرذّ ا

                                                             

قيقة، غداد بليةب -1 قيقة وتأثر ا ص القصصي بن ا  .91امرجع السابق، ص: ال
 .98امرجع نفسه، ص: دراسات ي القصّة القصرة، يوسف الشارو -2
ظر: امرجع  -3  .99-99-98، صنفسهي
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رب العامية الثاّنية ح غرّت القصّة امصرية نظرها صوب قضايا        وما أن شهد العام أزمة ا
ركة ي كتابات ااقتصادين امختلف الواقع  ربن العاميتن بسبب حركة اجتمع وتتمثل تلك ا ي ا

ر الطلبة وإضراباتوااجتماعين  ركات الفاحن ومظا  .1العمال و
 لقصّة القصيرة بين جدلية التأصيل وشرف الريادةا-6

ديث إ أن جذور القصّة العربية        دب العري ا ب بعض الباحثن وامهتمن بتاريخ ا يذ
دب القصّ  ديثة ا ترجع إ الراث العري القدم وإمّا تعود إ ا ديثصي الغري ا ؤكد وهذا ي ،ا

اجري ذ الصلة ؤاء الّ ": معتقداً أنّ  طه ا د  ديث ع دب العري ا قاد أمر بدع، ا القصّة ي ا
و تقليد  سب إليه بصورة ما، وإمّا  دب العري القدم مكن أن ي ميزات له مت إليه وا أصل له ي ا

هم،   وروبين صدرنا به ع د ا وهم"ض لذلك الفن ع  .2كما صدرنا بكثر من عملهم، وأماط ف

ذا اإدعاء نفاد كبار وقصّاصون كان هم الفضل والسبق ي تطور فن القصّة       كمحمود " ويؤكد 
ر اشنمّ "و "تيمور يكلمّ "والدكتور  "د طا د مّ "والدكتور  "طه حسن"والدكتور  "د حسن 

ذا"زغلول سام يات  يتبن أنّ القصّة ي ، وهذا الشكل من الغرب عر مراحل ، الذين أخذوا ف
عمال القصّصية ما  د على ذلك كثرة ا ي نتاج تقليد حري مطي للغربين، والشا ديث  العصر ا

ها أنّ القصّة العربيةيدل على  دبترجع بأصو  ي موضوعاها ومضامي   ، أمّاالعري ل ثابتة إ ا
دّ ك هجه وأصولهد امعام شكل أدي  فإها تعود إ الراث الغري  واضح القسمات لديه م

ديث   .3ا

ديث بتأثر من أدب الغربنشأت        ا الف ي العصر ا ا دب الفرنسي ب ، متأثرةالقصّة مع ا
صل وبذلك قامت بتغير العديد  أكثر من ا ا خرى. فكانت حرةّ التصرف  وروبية ا اآداب ا

ائهمن نواحي  سلوب،   اب ية وي ا ية ال تعود إ الف ذا كما استعانت بالرمة الف العقد الثا من 
 .4القرن

                                                             

ظر:  -1  .99، صالسابقامرجع : دراسات ي القصّة القصرة، يوسف الشاروي
زائرية امعاصرة  :بيطشربيط أمد شر  -2 ية ي القصّة ا ية الف  .14-14،ص1918-1949تطور الب
ظر: -3  .14، صنفسهامرجع  ي
يب عطوي -4 ظر: علي  رب العامية الثانية، ي انية العربية بعد ا  .41السابق، صامرجع : تطور فن القصّة اللب
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دب العري        قاد هذ الفكرة بوجود قائمة عريضة من الرواد القصّاصن ي ا يسوغ الكثر من ال
ذت القصّة على أيديهم طابعاً  ديث، والذين ا تها للواقع العري ا ي ا متميزً عربيً ا ا وي معا توا

هم ،ومشاكل اإنسان ر اشن مّ نذكر م مود طا مود تيمور وشحاتة وعيسى عبيد و د و
يم امصري  موإبرا كيم وغر مود وتوفيق ا  شأمل حول أوّ هم قد اختلفت ئأرا، إا أنّ وحسن 

ديث  دب العري ا ما "فقد رأى امستشرق الروسي كروتشو للقصّة القصرة ي ا فسكي وا
ري برس، أنّ قصّة "ي القطار" ال نشرت عام  م ي جريدة السفور 1919بروكلمان والفرنسي 

و رأي قال به كذلك عباس  ية متكاملة ظهرت ي اللغة العربية، و ي أول قصّة ف حمد تيمور 
 . 1خضر"

ديدة" ميخائيل نعيمة ال نشرت عام "فهو  اجيدعبد العزيز عبد "أمّا        تها ا يرى أنّ قصّة "س
يّ ي أوّ  1914 ديثل قصّة ف دب العري ا م مّ  وقد أيد ي ذلك، ة ي ا ولكّه د يوسف 
ب إ ي أوّ 1918قصّة "العاقر" ال نشرت عام  أن ذ يّ م   .2ةة عربيّ ل قصّة ف
قيقا ه       يمو مّ إطيع القول نستّ  ذ امفا دب  ورد تيمنّ  قيقي للقصّة القصرة ي ا و الرائد ا

ديث  موعته خال قصّ  منالعري ا ي القرن سمت بالواقعية ال اتّ  1919 "ما ترا العيون"صه ي 
سافر إ  بعد أنالثقافة الفرنسية وساعدته ي ذلك أثبت جدارته الريادية  وبذلك ،صرمالعشرين ام

 .3فرنسا إكمال دراسته
م الشك نظراً اطراد        ديد دقيق لظهور فن القصّة القصرة لن يقطع و وبديهي جداً أنّ أي 

هولن أو مغمورين م تتح هم الفرصة  ظهور العديد من احاوات القصّصية لدى كتّاب آخرون 
افس حول أحقية ال شر أعماهم، ما أذكى مى الت ذا الفن.ل  ريادة والسبق ي تب موذج 

روجنستّ        ذا اإشكال طيع ا و أوّ " باعتبار أنّ  من   ل من كتب القصّة القصرة وأنّ نعيمة 
و رائد فنّ مّ  ديث، ويظهر ذلك واضحا من خال  د تيمور  دب العري ا القصّة القصرة ي ا

تمامً ي رسم شخصيّ  صية )ما ترا العيونأ فقد برعموعته  القصّ  ا  اها وتصوير أحداثها، كما أو ا

                                                             

يب عطوي -1 رب العامية الثانية، علي  انية العربية بعد ا  .81امرجع السابق، ص: تطور فن القصّة اللب
 .84صامرجع نفسه،  -2
ظر:  -3 ة الثالثة، العدد  حسن مس آبادي: -فرشته افضلي -غام رضا كلجن رادي نشأة القصّة القصرة وميزاها ي مصر، الس

 .98، ص.19/49/1494، تاريخ القبول 11/49/1494تاريخ الوصول ، 11
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يّ كبرً  اصر الف وار والتشويق خصوصً ا ببقية الع سلوب وا هاية وا ا ي قصّته ة كامقدمة والعقدة وال
 .1)ي القطارأ"

يّ ولعلّ        ذا "ااختاف دليل على أنّ القصّة القصرة الف الغري ة قد اكتملت بامع الواقع من 
دب العري ي العقد الثا من القرن العشرين، أمّ  نهّ من ي ا ة فأمر تعسفي  ديد قصّة معي ا 

ا إا بعد نشر  ذ الفرات أن يبدع كاتب قصّة قبل آخر، م ا يتاح له نشر اممكن جدا ي مثل 
دي ويتخذ قراراته ي  ، م يأي امؤرخ ا م من قصّة زميله ال أبدعها بعد ر، وهذا فأ ضوء الظا

ا العري بامع الغري وليس مهم  ديد الفرة ال ولدت فيها القصّة القصرة ي أدب و  ذلك 
    .   2الشخص"

ب حمّ يبدو        ي نفسها ال ظهرت فيها رواية زي ذ الفرة  ا العري أنّ  يكل ي أدب د حسن 
ذا القرن، أي ي 1911بامع الغري عام  قصرة وعليه نستخلص أنّ القصّة ال، 3العقد الثا من 

دب العري  دب العري القدم قد عرف ماذجو حديثة ي ا ص لكّها م تتوافق مع صّ من القِ  اً أنّ ا
ديثة  .4امفهوم الف للقصّة ا

 :)العوامل والمقومات( تطور فن القصّة القصيرة -9

 عامل ااتصال المباشر-9-1

احات أدبية وغر أدبية،  ة مراحلمرّ تطور القصّة القصرة بعدّ        ت إ ذا و ظر إ  فكل ي
مع الّ من خال نظرته التأويلية له إذ  الفنّ  دب على أنّ " القصّة القصرة شكل  قاد ومؤرخو ا

،رن التّ حديث ي أوروبا وأمريكا استكمل شكله ي الق ا ي الوطن مّ أ اسع عشر بل ي نصفه الثا
دّ ا نستّ العري فإنّ  مّ طيع أن  مود تيمور و ر د بداياته محاوات  د تيمور وعيسى عبيد وطا

ذا القرن، وبالتحديد بعد عام   طيع أن نعدّ ا قبل ذلك، فا نستّ أمّ  1914اشن مع بداية 

                                                             

ية ي القصّة القصرة شربيط أمد شربيط -1 ية الف  .18امرجع السابق، ص، 1918 -1999:تطور الب
 .94ص امرجع السابق، القصّة تطورا ومردا، :يوسف الشارو -2
ظر:  -3  .94، صنفسهامرجع ي
دب العري امعاصر ي مصر،  :رقيظر: السعيد الو ي -4 ات القصّة القصرة ي ا ا  .44امرجع السابق، صا
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واديث كايات وا شكال السابقة كا د امويلحي وعبد اه  ا سطورية أو امقامات ال تطورت ع ا
" دم نوعا من القصّة القصرة مفهومها الف  .1ال

بنادى معظم الكتّاب إ إتّ        يال وحرصوا  من باع مذ قائق خال من ا تمام ا على اا
اية بالشكل القصّ  عة والع القصّة  أما، ة القصرةالقصّ  صي بتقدم صورة صادقة لفنّ بأحكام الص

اقد ساعدت فالقصرة ي مصر  رمتها وظهور عدد من امتمرسن بالثقافة ساع حركة تّ اتّ  ي ظهور
ذا  بذلك ي اً ملحوظ اً الغربية والعربية حققت تقدم ايتها إ  الصحف واجاات ال وجهت ع

دب مثل السفور والفجر قصّ اللون ال سبوعيةصي من ا ا والسياسة ا سبوعي وغر  .2والباغ ا

خذ بأسباب غدا واضحا        بع الذي مثل تيار ا أنّ القصّة امصرية القصرة قد اعتمدت على ام
ضارة الغربية، ملة الفرنسية  ا ذ ا ديث كان م مع أنّ اتّصال العرب بالغرب ي العصر ا

م بالغرب خال مواجهتهم هادى م إحساسهمو  ها إ التّقدم تأثر ا هضة مصر وا ، ماّ عجل ب
خذ  ضارة الغربية بن إشفاق امشفقن من الداعن للعودة إ القدم كأساس وا بأسباب ا

بهرين بأسباب  ذا فقد  ،3الغربية امدنيةلإصاح، وبن تشجيع امشجعن من ام صال "بدا اتّ وعلى 
ملة الفرنسية،  ذ ا ديث م م حيث العرب بالعقلية الغربية ي العصر ا أحس العرب مدى تأخر

م بكل ما جاء به ا وفكريً حضاريً  ا عن دول الغرب خال مواجهتهم للحملة الفرنسية، وانبهار
ر تقدم علمي وفكري"  .4الفرنسيون من مظا

 وبدخول كل منحركة البعثات العلمية نتعاش با بن مصر والغربتدعّم ااتصال امباشر       
على أكر عدد من  هفعملت نقل الوافد وإشاعته وعرضعملت على مة حافة والرّ باعة والصّ الطّ 

فقات متوفرة، كما عملت البعثات على نقل الفكر الغري نقاً  ا بأسباب مباشرً  الدارسن والراغبن ب
أسهمت ملة من العوامل اموضوعية ي توصيل الفن القصصي إذ ، 5التقدم امادي والفكري ي الغرب

از: اول فيما يلي أن نعرض أِها بإ دبية،  ا ا  الغري إ بيئات

                                                             

 .9، ص1998/ 1418، 1التيارات امعاصرة ي القصّة القصرة ي مصر، ط :مد الزعيأ -1
دب العري امعاصر ي مصر،  :ظر: السعيد الورقيي -2 ات القصّة القصرة ي ا ا  .91امرجع السابق، صا
ظر: امرجع  -3  .44، صنفسهي
 .44، صنفسهمرجع ا -4
ظر:  -5 يكلي دب القصصي وامسرحي ي مصر، أمد   .41 -44امرجع السابق، ص: ا
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 الصحافة:دور  9-1-1
خبار البريد  حافةالصّ  ترتع       ا اإنسان ي حياته اليو ا ي العام العري وقد ظهرت مية  يتلقا
ذا اميدان ال عر مصر اسع عشرالقرن التّ  ي قطار العربية ي  ما  ومن بن ، سبقت الكثر من ا

ا الفرنسيون باللغة الفرنسية كما صدرت أيضا نشرة باللغة  *صحيفاتان صدر ي ذلك العهد أصدرِ
بيهأ.  العربية امها )الت

من خال  1199ح  1111العديد من الصحف صدرت ي مصر عام كما ظهرت       
مّد عثمان جال ورفاعة الطهطاوي  يم امويلحي و موعة من الكتّاب امصرين كمحمّد علي وإبرا

، وكانت هتم ي بداية صحيفة )الوقائع امصريةأ" "د عليمّ " 1111 عامأصدر ف ،وعلي مبارك
ا وأدبا" ة 1حياها بأحوال اجتمع تار لة طبية باسم )اليعسوبأ س م أصدر  1198. كما صدرت 

يم مّ  إبرا فكارأ وذلك عام امويلحي و ة ا وقد  1199د عثمان جال جريدة أسبوعية امها )نز
لها جريدة )روضة امدارسأ كتب فيها رفاعة الطهطاوي ريدة، وحل  ذ ا  ،وعلي مبارك ،توقفت 

كيم، واماعيل باشا الفلكي، وقدري بك وعبد اه باشا فكري، وبدر بك  .2ا

اات وصحف حيث شاركت        حزاب السياسية بصدور عدّة  أسهم السوريون ي مصر ي ا
عام  ب الشرقيأ للمرحوم سليم باشا مويك)الكو  تأسيس الصحف واجات وكان أِها جريدة

خوان بشارة وسليم تقا عام  ، م صدرت1194 ا ا رامأ ال أنشأ وصدر هؤاء بعد  1199)ا
ا أديب ذلك ذ الصحف ، 1114وسليم نقاش عام  إسحاق جريدة )احروسةأ ال أصدر وتا 

ها صحيفة )اللواءأ مصطفى كاملصحف سياسية صدرت لتعرّ  حزاب السياسية، وم  .3 عن ا

                                                             

عشور امصريأ  -* ريدتان ِا )ا سبوع  La Décade Egyptienneا ها كانت تصدر كل أسبوع، وا وميت بذلك 
مهوري الفرنسي كان عشرة أيام، م بريد مصر  شرون بالعربية  Le cour :erd, Egypteي اصطاح التقوم ا فقد كانوا ي

ري ي ديوان القضايا. بيهأ إذاعة امهم ما   )الت
ا وأ -1 ر هضة العربية ومظا تديات الشروق أوناين–م أعماها ث حول اضبارة عوامل ال  -م

omhttps://montada.echoroukonline.c. 19/44/1411. 
ظر: تاريخ آداب اللغة العربية، -2 داوي، الصحافة العربية،  ي ، http://www.hindawi.orgمؤسسة اه

 .19.44، الساعة: 11/44/1411
ظر:  -3  .19:44 ، الساعة:http://www.hindawi.org ،11/44/1411، امرجع نفسهي

https://montada.echoroukonline.com/
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ياة، اجتماعياً وسياسياً شكلت الصحافة حلقة        وصل بن الكتّاب والقراّء ي ش نواحي ا
ين، والكتّاب على  افسة بن الزعماء والسياسين والدي اماً ي إيقاظ روح ام وثقافياً، وعاماً 

دبية، لذلك عُدت " اهم ا ا دب الصّ اختاف ا م العوامل ال ساعدت على مو ا حافة من أ
سباب أهّ  وارتقائه ذلك قام فّهم، كذلك ما للصحيفة من رواج  ا اميدان الذي مارس فيه أرباب ا

و ذلك، هذا كانت الصّ  مم ي كافة جوانب أِها رخص الثمن، و م العوامل ي هضة ا حافة من أ
دب اصة ا  .1"حياها، و

تلف        ات عر  صّصت  قيقا هذا امطلب  دو ا حيث  البيئات ا ذ ظهور بية العربية م
اات تدين هذا الفن القصّ  اك عدّة  ان، وكذلك صي ي مو وذيوعه"كان  ان بلب لة ا

ذ أواخر القرن التاسع عشر كاهال وامقتطف واللطائف  الصحف والدوريات امصرية ال ظهرت م
ا  ابر ي أعداد ذ ام رام والضياء وامشرق حيث خصصت   .2أبوابا ثابتة للقصّة"وا

اك الكثر من ي رواج  كبراً   أهّا قد لعبت دوراً وبالرغم من        ذا الفن وقراءته ، فقد كان 
جهزة خرى ا ن سواء كانت ال أسّ  ا همت ي التطور الثقاي الذي شهدته الباد ي تلك الس

جهزةحافة وقد كانت الصّ أجهزة تعليمية رمية أو غر رمية  م ا زي عليها  وقد طغى، أ الصراع ا
  دفها خدمة ، وكانكل حزب صحيفة أو أكثر  أنشأوقد ، ن مة السياسة ي تلك الفرةالذي كا

زب لب كثرا  غر، أغراض ا ا ا يلفت أنظار القراء، وا  ديث السياسة وحد أن ملء الصحف 
واحي الث زبية بال تمت الصحف ا ا ا نصار، ومن   .3قافية ال ا صلة ها بالسياسةمن ا

حرار متأثرين ظهر        اك كتّاب أكثر كتّاب صحف ا بالثقافة الفرنسية ومن جهة أخرى كانوا 
ذ الصحف "صحف الوفد  ذكر من  ليزية ف ديدة متأثرين بالثقافة اا لة الرسالة والرواية واجلة ا

ي  وبذلك، وأبولو والفجر والثقافة" دبية كان هذ الصحف واجات ميعا أثر واضح ي ا اة ا
اصة القصصية ، حيث   شر القصص امؤلفة وامرمةو اا ل  .4كانت 

اءاً على ذلك و        ذا الفن، باعتبار أنّ بداية ب رمة تّ استفاد قراّء القصّة وكتّاها ي التواصل مع 
ذ الصحف قد عمدت على تّ القصّة القصرة كانت مع ظهور الصّ  ا حيث أنّ  رمة حافة وتطور

                                                             

1
-  https://montada.echoroukonline.com. 
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ذ الصحف واجات صّ قِ  )الرواية "صها سواء كانت طويلة أو قصرة ي شكل قصر ونذكر من 
درية  رة 1111ااسك رة 1919أ امؤيد )القا رة 1191أ اهال )القا أ 1191أ الضياء )القا

رة وفتاة الشرق )  .1"أ1949القا

 رجمة:التّ حركة  9-1-2

علوم  إيصالم على الذي صمّ  "د عليمّ " السلطان العثما مة على يدكانت بداية الرّ       
اء أمته الغرب تلف اجاات مثل )روح ااجتماعأ و)جوامع و  إ أب ي أيامه ترمت عدّة كتب ي 

االكلمأ  و كرمة   إماعيلمة أن تتسع ي كل مكان وخاصة ي عهد طاعت الرّ ، وهذا استّ و
اصة القِ  دبية و  . 2ص والرواياتصّ الكتب ا

هم نذكر يهارين الذي ساِوا فمات من الكتّاب امصكثرت الرّ        فلوطي الذي كان  من بي ام
د أصديرجم أع هاقائه م يصوغها إ العربية و ماله ع ي "و "الشاعر"و "يلةالفضّ "و "ماجدولن" م

 .3مة عدّة مرات مثل ماجدولن والبؤساء، واستمروا الكتّاب ي الرّ "سبيل التاج

او        قاصّ  من  ذا العهد كما شاعت ا صال يص وكان اتّ "شاعت القصّة الطويلة أو الرواية ي 
دي، وقد حرّر ذلك ااتّ  ذا اللون من الفنّ ا صال شعور الشرقين الشرق بالغرب يد قويةّ ي بعث 

صف الثا من  القرن وعقليتهم وطوّر شخصياهم ي عامي الفكر وااجتماع، وأخذ يؤي مار ي ال
 .4اسع عشر"التّ 

ا يتّ        حافة واجاات كما كانت واحاوات الشرقية كانت للصّ  ةص الغربيصّ قِ لاأنّ نشر ضح ل
اات فتحت للقصّة بابً إذ ظهرت باعة للطّ  ان لبطرس البستا )ا مثل "ا خاصً عدّة  أ، 1194ا

ا صه وأقاصيصه، صّ وقد نشر فيها سليم البستا كلّ قِ  وامقتطف ال ترمت الرّوايات وزعمت إحدا
ة  أ س اير )كانون الثا سدأ على امشركن الذين سدّدوا بل اشراكهم ي ي ي )قلب ا ، 1119و

رجي زيدان ية   . 5"واهال وقد اشتهرت بسلسلتها التار

                                                             

دب العريسعيد الورقي -1 ات القصّة القصرة ي ا ا  .41امرجع السابق، صامعاصر ي مصر،  : ا
2
-  https://montada.echoroukonline.com. 

3
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ملها ي الفنّ واشك        صرت  اات أخرى ا اك  ها"القصّ  أنّ  اتأ صي م )سلسلة الفكا
خلة قلفاط )بروت  ةأ لسليم شحادة وسليم طراد )بروت 1114ل أ 1118أ، و)ديوان الفكا

رة  در كركود )القا تخبات الرواياتأ اسك  .1أ"1194وكان يرجم قصصها شاكر شقر، و)م

لة مشروعها مواص ي العام العري اعد القوي الذي بفضلها انتشرتتعد الصحافة والرمة الس      
ها:  ، وقد ترجم إ العربية قصّص غربية م ري بوردو "الف  Henri)بعد العاصفةأ ه

Brodeaux  اء، للكونتس داش س رة، والباريزية ا نقلها إ العربية أسعد داغر القا
contessedash  در دوماس 1114ترمها أديب إسحق )بروت أ، والفرسان الثاثة اسك

ب  رة، وروكمبوللبونسون دي تراي  Alexandre Dumas pèreا داد القا يب ا ترمها 
رة   .2مسة أجزاء" 1949ترمها طانيوس عبد القا

ا        كبر على الفضل بالها شهد  وقدبن الشرق والغرب  اتصالوسيلة عملت الرّمة باعتبار
صوص القصّة  دبية وبا اس ا ج تلف ا دب العري ي  ا وعلى ،والرواية وامسرحيةا "فتحت  إثر

لية ال جاء  لسن ودار الرمة، وأقيمت امطبعة امصرية على أنقاض امطبعة ا رة مدرسة ا ي القا
اهم" بت بذ  .3ها الفرنسيون إ مصر وذ

انين والسورين الذين صرين واللبما يعود إ جهود ي الوطن العريال للرمة صل اتّ أوّ  ولعلّ       
ثقافة الغرب   فتحن علىم وكان ي طائعهم أدباء مصر ال كانت تستجيب هجرهماجروا إ 
ديب  يب حداد وخليل مطران وفرح  إسحاقكا العديد من امصرين قد ن، و أنطواوسليم نقاش و

قهم آخر  أسهموا ون كالعقاد وشكري معهم كرفاعة الطهطاوي وزغلول عثمان ولطفي معة م 
م عة قدمت حركة الرّ وبذلك "، 4واماز وغر هضة وخلصته من قيود الص ثر وال مة فضا كبرا لل

                                                             

ا الفاخوري -1 ه، :ح دب العري وتار  .11، صالسابقامرجع  اموجز ي ا
 .11، صنفسهامرجع  -2
دب العري للمدارس الثانوية  -3  .419والعليا، الطبعة الرابعة والعشرون، صأمد حسن الزيات: تاريخ ا

ظر:  -4 مدامد أي شر والتوزيع، اربد،  :مد ربيع ود/ سام أمد ا دي لل ثرأ، دار الك ديث )ال دب العري ا دراسات ي ا
 .19، ص1444
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تمام بالشكل الذي كان  اية بامضمون بدا من ااقتصار على اا وطغيان البديع ودفعت إ الع
دب ويثقله ق ا  .1"ير

قدية وطبقو  وعليه فقد وقف الكثر       دبية وال ب ا دباء العرب على امذا دب من ا ا على ا
ديث،  ذ أقدم العصور، وبذلك استّ و العري ا قدي ي الغرب م دي وال طاعوا التعرف على الراث ا

م الرّ  "تعدّ ان والرومان ما م يرجم من قبل، وهذا اماحم وامسرحيات وكتب اليونترموا  مة من أ
يّ  وات الف اصر الفنّ الق ديث"القصّ  ة ال وصلت من خاها ع دب العري ا  .2صي الغري إ ا

ا، ماّ أقوى دافع القراءة وغريزة ااستماع ها،        ار ارتبط فن القصّة القصرة بظهور الرّمة وازد
مثل: أمد نشاط ملحوظ ي حركة الرمة القصصية وقد عرف كتّاب وأعام ي الرّمة، كان هم 

ان مد عبد اه ع ، و يم اماز فبفضل  ،3حاف عوض، عباس حافظ، وعبد القادر مزة، وإبرا
دي وه مهور ثقافياؤاء امرمن قد نضج الوعي ا اع ض ا ، بفضل جهود الرعيل الثاّ من ص

 ذا الفن.

ديث قد نقلت عن أدب        دب ا ية ي ا خر نستخلص بأنّ القصّة القصرة بصورها الف وي ا
ول  إ قد يعود إ الرواد أو السبب إنّ و ، 4الغرب ولكّها م تتطور عن فن عري مشابه يل ا  منا

مّ ذا الفن  هم " ر اشن، وحسن م مود طا مود تيمور، شحاتة وعيسى عبيد، و د تيمور، 
كيم" يم امصري، وتوفيق ا        .5مود وإبرا

 الطباعة:دور  9-1-3

ديث و ة القصرة القصّ  ظهور فن باعة من الوسائل امهمة يالطّ  ترتع       ظهرت  قدي العصر ا
ذ  ي الغرب وبدأت تتطور حيث أهّم هاكثر مال ها كثرا، ولكن العرب م يعرفوا  استفادوا م

ملة الفرنسية ي مصر عام إا بعد دخول امطابع  مّ ، 1114ا د علي قد استو على حيث أنّ 
مرية. ا فسميت بامطبعة ا  مطبعة تطبع عربية وفرنسية وطور

                                                             

مدامد أ -1 ثرأ :مد ربيع ود/ سام أمد ا ديث )ال دب العري ا  .11، صالسابقامرجع ، دراسات ي ا
زائرية امعاصرة  :شربيط أمد شربيط -2 ية ي القصّة ا ية الف  .18ص امرجع السابق، ،1918-1949تطور الب
يكل -3 ظر: أمد  دب القصصي وامسرحي ي مصر، ي  .19امرجع السابق، ص : ا
ظر:  -4  .44، صنفسهامرجع ي
يات -5 دبية القصصية، دار الكتاب الثقاي، ص :عبد اه خليل   .814اموسوعة ا
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االعمل ب الذين قاموا العديد من العلماءاجتهد        ضمت إ دار الكتب،  إ أن فيها وتطوير
فيسة  من الكتب أعداداً طبعت  وهذا ابن عبد ربه، ومقدمة تاريخ  ككتاب )العقد الفريدأ  الراثية ال

غا"وكتاب  ،"ابن خلدون" ،  "ا صفها ان ذ باإضافة إ ي الفرج ا امطابع كانت مطبعة لب
لية والغزو اليهودي، فأحرقت وخرجت العديد من  روب ا قتها ا ي امتقدمة ي ذلك ح أر

ارة الكتب مر الذي ترك أثرا واضحا ي  و ا ذا   .1امطابع، فكان 

مّ  تأسست ي مصر       رافقتها ال كانت بديا مطبعة نابليون ال  ،د عليمطبعة بواق على يد 
ظهرت أول مطبعة عربية ي إذ ي العام العري،  تكن ذا موه ،امصريون معه إ فرنسا بعد أن طرد

ا ظهرت القرن الثّ  انو  كثر من امطابع ي سورياالامن عشر وبعد  ، غر أن الظروف السياسيةلب
ا.  أجرت بعضها على التوقف وحدّت من تأثر

ها امطبعة القيطية مطبعة بواق مطابع أخرى  ومن ناحية أخرى فقد تأسست إ جانب       م
يل ومطبعة امعارف، كما تأسست مطابع أخرى  درية وبور سعيد ومطبعة وادي ال ي اإسك

ا،  .مطبعة الزوراء ي بغدادو الدوميكان ي اموصل، لعراق كاوتأسست الكثر من امطابع ي وغر

ذ        ذ امطابع بقسط كبر ي إشعاع روح امقروئية بن موع امتلقن العرب ي  أسهمت 
قطار، وأرست قواعد هضة فكرية فتية ما لعبته من دور كبر " ي نشر امخطوطات العربية وتزويد ا

اس بالكتب والوقوف على مظا ضارة لأمة، كل ذلك أسهم إسهامً ال ي تقوم  ا وفاعاً ا مباشرً ر ا
ماط امختلفة ال ارتبطت بأعام الكتّ أساليب الكتّ  اب من مثل ابن امقفع اب والوقوف على ا

م" ثر وغر ميد الكاتب والقاضي الفاضل وابن العميد وابن ا احظ وعبد ا   .2وا

دبية ي الغرب كانت عملية  ما ذكرمن خال نستخلص هذا و        ركات ا ذ بدايات ا بأنهّ م
ذا ا  قطع ي أي مرحلة من امراحل ح ي يوم دي فيه  مستمرة وم ت ذ و  التأثر ا قد أسهمت 

فات  تمعة ي إرساء تقاليد كتابة نثرية حديثة فتحت امطابع أعن الكتّاب والقراّء على مص العوامل 
د بيه ومعجبيه، كما تأثر الراث ا له من  ا دب الغري،  رواد القصّة القصرةي العري وقربت م با

وروبية من ناحية صّ قِ  فكانت ،1919خاصة بعد ثورة عن طريق الرّمة و  صهم متأثرة بالقصّة ا

                                                             

ظر:  -1  .https://montada.echoroukonline.comي
مدامد أ -2 ثرأ، مد ربيع ود/ سام أمد ا ديث )ال دب العري ا  .14امرجع السابق، ص: دراسات ي ا

https://montada.echoroukonline.com/


ا الفصل الثاني:                                        القصّة  ا الفنيةالعربية مفاهيم  اشتراطات

 

11 

 

كايات الشعبية واماحم والسر ي الراث العري القدم من ناحية أخرى القصّة  أنّ تأثر، كما وا
قص من قيمتها شيئا ولكن العيب يكمن ي اادعاء الذي  العربية بالقصّة العامية ا يعيبها وا ي

طق واموضوعية   .1يفتقد ام

هضة، التأثكما نرى أنّ بداية        ذ فجر ال حركة ااتصاات الثقافية و  من خالر بالغرب م
اوات ي التأل ،الرمة دي وغدت  دب الغرييف ا لكن بدخول القصّة القصرة ي ، متأثرة با

دبية ال دخلت  وها ا تلف ف ا، قد احتلت مكانا بارزا بن  ديثة وانتشار ون ا ا العري من الف أدب
ون موً  ا العري ح أصبحت أكثر الف  .2اا ورواجً ي أدب

عديد من الومع  واسعة ي العامت هم شهرة ن كانأثر ي القصّة امصرية مدرستاوهذا فقد       
ا الكتّاب الذي كانوا هم أثر كبر ي القصّة القصرة ي مصر  ي فرنسا  مدرسة موباسان وِ

ذا اجال: ؛ي روسيا وفخوتشي القصّة القصرة  "تتلمذت على كبار كتاب ويقول الشارو ي 
و أقرهم إ من حيث جو الفزع الذي تتحرك فيه  وأدجار وفخوتشي أمثال: موباسان أان بو و

اوز امعقول.وقد قرأت لكبار الروائين ولعل دوستويفسكي أكثر من نال  شخصيات قصصه، و
ساليب التقليدية ي الفن من  اوز ا ية، وأخذت القدرة على  إعجاي لقدرته على ااقتحامات الف

يا وولف وكافكا  .3"جيمس جويس وفرجي

 القصّة القصيرة: الفنية في بناء سسأا-8

دبية القصّة القصرة على ستقيمت       ظرون ي دراساهم ا ا ام ها  ركائز وقواعد عدّ أدوات ابد م
ياً ذلك أنّ  اء نص قصّصي مكتمل ف بة من القاص كما تتطلب ي ب الفكر  فيه"القصّة تتطلب مو

اس ويعرف معادن نفوسهم، والقلب الكبر الذي يضم أشكاهم  الواسع الذي يلم بأحوال ال
بة وعلى ما له من  ذ امو ية على ما له من  احية الف احه من ال افهم ويتوقف  اسهم وأص وأج

  .4سعة الفكر وكر القلب"

                                                             

ظر: أمد الزعي -1  .9امرجع السابق، ص: التيارات امعاصرة ي القصّة القصرة ي مصر، ي
ظر: امرجع نفسه، ص -2  .1ي

 .1، صنفسهامرجع  -3
شر، عمان، ط :كرم الوائلي -4  .49، ص1449، 1مصادر نقد القصّة القصرة والرواية ي العراق، دار وائل لل
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ا مكن القول بأن و        ديث ااك العديد من أصول وقواعد من   بدأ منلقصّة ي العصر ا
بة القاص  بة وترتكز يقول:  إذمو ذ امو د على  اضر أصول وقواعد تست "للقصّة ي العصر ا

ها فكثرا من عرفها حق  عليها قبل كل شيء، ولكن ليس كل من عرفها قد برع ي القصّة ومكّن م
ر وكتب  فازي كتابة قصّة واحدة، وكثر من جهلها  يوفق امعرفة ودرسها حق الدرس م جاح البا ال

ا" ا وسحر بة وشرح وتفصيل لسر قيقة إا عماد تلك امو ي ي ا الدة، إذ ما   .1القصص ا

صه من بدايته إ هايته، وإ        ططه الكاتب ل اء نص قصّصي ف على ما  اح ب يتوقف 
ذ القوالب بـ: اختيار القالب الذي يصب في ام وقد أمع الّقاد والدّارسون على تسمية  ه مادته ا

ه قصها أسٌ بعي وانب تامة امع ا ي رج القصّة مكتملة ا ل، ح  ، التمهيد والسياق والذروة وا
: حو التا ي على ال   "و

و أول ما يسرعي إنتبا  التمهيد:-8-1 يكلها، و ساس الذي يقوم عليه  و بداية القصّة أو ا و
القارئ ويثر شعور بأسلوبه البليغ امؤثر الذي يبتغي امتاع القارئ واستدراجه للمضي ي القراءة ما 

ذب القارئ فهو مرتاح ملتذ إ  اح القصّة، فإما أن  القراءة، د من لذة وابتكار، ويتوقف عليه 
 نافرا.و جرا اوإما أن مله فيركها ض

طقيا اهدف إ  السياق:-8-2 و ترتيب حوادث القصّة ترتيبا م ثارة مؤثر واحد ي نفس إو
 وزيادة لذته ي مواصلة القراءة. هة أو ذروها، م خامتها بتشويقالقارئ والسر إ قمة القصّ 

دماي قمة القصّة أو عقدها و  لذروة:ا-8-3 تضطرم عواطف القارئ ويزداد تلهفه معرفة  ع
فسية القراء ومقدرته الف تيجة، وفيها ترز معرفة القاص ل معرفة الغاية  عقوهمعواطفهم و  هييجية ي ال

ل.  أو ا

فت اضطرام العواطف، ويزول ما قد  لحل:ا -8-9 د  و خامة القصّة أو نتيجة عقدها، وع و
ه  .2"نشأ من مؤثرات ليبقى أثر واحد وإحساس واحد يرسخ ي نفس القارئ ويثبت ي ذ

                                                             

 .49، صامرجع السابق مصادر نقد القصّة القصرة والرواية ي العراق، :كرم الوائلي -1
 .49ص ،نفسهامرجع  -2
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خر ناحظ       سس أنّ  وي ا اح القصّة وإعجاب القراّء  تضافرةام ذ ا ي ال تؤدي إ 
ما تتوف ها ت ،معرفة امزيد تلهفالإكمال القصّة و ي تشويق البتكار و االذة  افيهر حي ل يؤدي هلت ي 

خر إ نتيجة  .ي ا

ات القصّة القصيرة: -4  اتجا

ذا ااختاف نابعا من        دبيّة، وكان  ليل الّصوص ا ات و اختلفت آليات  ا تعددت اا
د مرجعيات تفرضها الوقائع اآنية  خرة  والظروف ااجتماعية ال تسود كل مرحلة، فتبعا هذ ا

ا الذي  لّفات اا ات قامت بعضها على أنقاض البعض اآخر، واتكأ بعضها على  ا أن اا
دبية إ مدارس ش ات تفرعت امدارس ا ا ها  سبقه ونظرا هذا التباين بن طروحات اا  ترتب ع

ات ا جها ساير  ثاثة ا ا  اول أن نسلط الضوء على أِها:ت تطور القصّة القصرة، ورمت م

 الكاسيكية: -4-1

عمال        ي ا هضة  طبق عليها مفهوم الكاسيكية ي عصر ال دبية ال ي ية وا عمال الف إنّ ا
صلي للكاسيكية عن الكاسيكية العامية  اليونانية والرومانية فقط وهذا فقد "انفصل امفهوم ا

قاد امعاصرين  ة رغم أنّ بعض ال نهّ م يعد مرتبطا بطبقة اجتماعية معي ج السائدة  من أمثال ارف
 ّ يف واانتماء إ ا ا التص ا  .1ا معن"بابيت مازال يعتقد أنّ الكاسيكية مع

ا ل طلح الكاسيكية على العقل والواقعوعليه يعتمد مصّ        وح وارتبط ظهور لتحليل وعدم ا
وروبية وخاصة ي فرنسا ي القرن السّ  ب ي اآداب ا ذا امذ بع عشر اللخيال "وقد ظهر 

سطوري هذين اميادي، وقد عاد فيه الكتّ  ساطر اليونانية والرومانية القدمة إ التاريخ ا اب إ ا
ارهمالشعبن، ليستمدوا موضوعاه  2سطورية ما كتبوا"ا م، أي 

ية        ه فإنّ "كلمة كاسيكية وكاسيكي مشتقة من الكلمة الاتي ا  classisوم ا وأصل مع
ذ اللفظة تفيد مع الوحدة الدراسية أي الفصل  ذا امع أصبحت  سطول، ومن  وحدة ي ا

 3الدراسي"

                                                             

دبية من الكاسيكية إ العبثية، امكتبة الثقافية، دط، دت، ص :نبيل راغب -1 ب ا  14امذا
يب عطوي -2 رب العامية الثانية، علي  انية العربية بعد ا  .11امرجع السابق، ص: تطور فن القصّة اللب
دور -3 شر والتوزيع، :مد م ية للدراما، هضة مصر للطباعة وال صول الف رة، الكاسيكية وا  .9، ص1444 القا



ا الفصل الثاني:                                        القصّة  ا الفنيةالعربية مفاهيم  اشتراطات

 

11 

 

، قليل التحديد، وعلى الرغم من شيوعه ا مكن أما لفظ كاسيك فهو مصّ        طلح عائم امع
ه يع بشكل عام كل  عمل عظيم وميل، ربطه بزمن دقيق ومكان معن وخصائص حامة، لك

ن طويلة ح بلغ غاية اإتقان ذا ااصّ ، خضع للتطوير والتكامل س طاح إاّ ي القرن وم يظهر 
م ما لبث أن شاع ي أقطار أوربا خال مدة ا  1111ل ما ظهر ي إيطاليا عام التاسع عشر، فأوّ 

ف، أو الصف  classطلح فيعود إ لفظ كاس أما اشتقاق امصّ ، تزيد عن عشرين عاما ويع الص
 1ي امدرسة

دبية يفيد أنّ و        عمال ا ب دالته ي حقل ا دّد هذا امذ نسب الذي  لعلّ التعريف ا
الدة بأسلوب ف متقن روعي" فكار العالية والعواطف ا ي التعبر عن ا ظام  ،الكاسيكية  فيه ال

ضبط بقواعد وقوانن و غريزي وبدائي وغر م         .2"والدقة واابتعاد عن كل ما 
"الكاتب الاتي أولوس جيليوس ي القرن الثا اميادي يعود أوّل استعمال هذا امفهوم إ       

دما صك تعبر الكاتب الكاسيكي كاصطاح مضاد للكاتب ا اأ ع لشعي أي أنهّ كان ي )ليا أثي
 .3يقصد به الكاتب اارستقراطي الذي يكتب من أجل الصفوة امثقفة واموسرة"

ديث فقد عرف "مصطلح الكاسيكية أمّ     دب العري ا خال القرن الثامن  classicismا ي ا
ي تسمية  ضاري الغري، و تيجة مباشرة متغرات الواقع ا بية ك ات امذ ا دما ظهرت اا عشر ع

ال"  .4حديثة م تصحب اإنتاج الكاسيكي بطبيعة ا

صوص ي القرن الثاّمن عشر تسمي        ذت الكاسيكية ي فرنسا وبا هضة ا وير وال الت
يث  ،ه "القرن الذي أهمك فيه معظم الباحثن ي تأليف دائرة امعارف الشهرةنّ  ،الكاسيكية

رد قوالب كاسيكية معروفة تصب فيها ميع  ول إ  ظر عن التجديد ي الفن الذي  صرف ال
اء"  . 5امضامن دون استث

لرا مثّل        ا وي ا در بوب"ذا اا اواه "جون درايدن"و "الكس ا "إطفاء الشعلة ال مو
ضج  نفسأشعلها شكسبر وميلتون، و  سلوب اتبع بطريقة أقل نضجا، إن م تكن خالية من ال ا

                                                             

ظر:  -1 دوري ية للدراما،  :مد م صول الف  .11 -14، السابقامرجع الكاسيكية وا
ظر:  -2  .14امرجع نفسه، صي
دبية من الكاسيكية إ العبثية،  :نبيل راغب -3 ب ا  .14امرجع السابق، صامذا
وث ودراسات، ص :حلمي بدير -4 دب امقارن   .49ا
دبية من الكاسيكية إ العبثية،  -5 ب ا  .14، صالسابقامرجع نبيل راغب: امذا
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و كتاب )فن الشعرأ  موذج امفضل لكل الدارسن  على اإطاق ي كل من ايطاليا وأمانيا، وكان ال
وراس"  .1للشاعر الاتي 

ا عن        دث تحدث عن وبعد أن  م خصائصهانشأة الكاسيكية اآن س  :أ

 خصائص الكاسيكية: -4-1-1
 محاكاة القديم: -4-1-1-1

مت الكاسيكية والرومانية، ولذلك تر  كاإغريقيةتتميز الكاسيكية محاكاة اآداب القدمة        
دباء باعتبار نظرةبااتباعية،  ظرون نظرة احرام وتقديس إ القدماء اليونان والاتن   الذين ا كانوا ي

ساتذة الش دبية، ويعتروهم ا اس ا ج ذلك كل من  مالرب وبلزاك على أكد  وقدرعين ي كل ا
د راسن وافونتن وبوالو. أمّ وكتّ  ا مولير فقد اب امأساة الكبار، وبلغ تقديس القدماء أعلى درجاته ع

هم.بقي أكث  ر استقاا م
قيقي  العقانية: -4-1-1-1-1 و الشيء الوحيد الذي يستطيع التمييز بن ا إن العقل 

ا من  ع سي، كما أنهّ م اص والعام، وامطلق وال يال،  استعمالوامزيف، وا مور الغر الواقعية وا ا
حام والعواطف  يال وا ائية امعتمدة على ا ا عابت الغ  .2القويةومن 

اقد بوالو ي فن الشعر  "إن ما يدرك بوضوح مكن التعبر  الوضوح: -4-1-1-1-2 يقول ال
ه بوضوح" و الغموضو ، 3ع دب   العقل. ي أنّ الكاسيكيون يرون الغموض ي ا

اص جزالة التعبير: -4-1-1-1-3 ذ ا وروبية إنّ  ب  مية تطلق على اللغات ا "أنّ امذ
رص على جزالة التعبر اللغوي ونصاعته" رص أكر ا  4الكاسيكي 

 الرومانسية:-4-2
ا       ا الكاسيكي ظهر اا اا للتعبر عن  ،الرومانسي فبعد اا الذي اعتر فيه القصّة 

م ونظرهم للفرد ئ فيه تلك امبادتأثر اجتمع الذي يكمن فيه ويؤثر عليه ويغرس من حيث  ،قضايا
رافات ذت طريقاً  ،للكاسيكية اً مضاد وبذلك كانت الرومانسية فعاً ، واا ضاً  ا ا ها سلطاها  م

                                                             

دبية من الكاسيكية إ العبثية، امرجع السابق نبيل -1 ب ا  .11 -14، صراغب: امذا
صفر -2  .19 -11امرجع السابق، ص :عبد الرزاق ا
دور -3 ية  للدراما :مد م صول الف  .19، ص، امرجع السابقالكاسيكية وا
 .11، صامرجع نفسه -4
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ية لقية ي اإبداع والرجوع إ الوث العاطفة بوبذلك فإنّ الرومانسية كانت هتم  ،العقل والغاية ا
       .1صرة هاهل من امصادر امعاتالبطل فيها يرتبط بيئته ووسطه و و 

وار الذاي ورفض الواقع واللجوء  الرومانسية ي نظرها إ العام  تعتمد       زين وا يال ا على ا
تمياتالإ  شجان واهروب من مواجهة ا إ الكلمة الفرنسية " هارجع أصلوبذلك ي طبيعة مدارة ا

دب  ،)رومانسأ ا قصّة أو رواية سواء كانت واقعية أو خيالية، ولكن الكلمة دخلت ا ا ومع
يال  شياء امرتبطة با يا فقط ي القرن السابع عشر وأصبحت تع كل ا ليزي فمفهومها ا اا

امح والغراميات املتهبة ظرون إ الرومان ،ا اس ي أوروبا ي سية ولكن ي القرن الثامن عشر بدأ ال
ياة والطبيعة  يث أصبحت مرتبطة بالتأمل الفلسفي العميق ي الكون وا نظرة أكثر احراما 

زن إدراك اإنسان  ،والتفكر أن القدر يربص بكل شيء ميل ح و الذي تشوبه مسحة عن ا
يه"     .2بف

ا الف وم       ظور اا عجّل بتطور م امن عشر أصبحت "ي هاية القرن الثّ  التعقيد  عن ابتعاد
كادمية الفرنسية أو ما يقابل اجتمع اللغوي ي مصر اعرفت بالكلمة  الكلمة شائعة لدرجة أن ا

ليزي ي القرن التّ  دب اا مال وأدخلتها القاموس، وتطور مفهوم الكلمة ي ا اسع عشر إ التغ 
ر التعقيد ا ضاري الذي أتى ي أعقاب اانقاب الطبيعة والبعد عن كل مظا اعي والتوتر ا لص

اعي" ، فإنّ امفهوم قد انتقل تباعا هذا اموقف و ، 3الص ما دب ا اقد مع إ ا فردريك "ال
دبية الفرنسية، مدام " الذي  ،"شليجل قيض للكاسيكية م تبعته ا كان أول من وضع الرومانسية ك

ما وكانت أول ناقدة  دي ستال ال زارت شليجل مرتن ي أمانيا وكتبت دراسات عن الشعر ا
 .4تفرق بن الشعر الكاسيكي والشعر الرومانسي"

دباء الفرنالقرن التّ "بداية  ي فرنسابداية الرومانسية عرفت        سين، اسع عشر على أيدي كبار ا
لرا وتأثر بآداها، بل وترجم إ الفرنسية أثرا  بريانأمثال مدام دوستايل، وشاتو  اجر إ ا الذي 

                                                             

ظر:  -1 دب القصصي وامسرحي أمد اهيكلي  .84امرجع السابق، صي مصر، : ا
دبية من الكاسيكية إ العبثية، نبيل راغب -2 ب ا  .14امرجع السابق، ص: امذا
 .18، صنفسهامرجع  -3
 .18، صنفسهامرجع  -4
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و "الفردوس امفقود"   -Mme. De Stael 1999دام دوستايل كان مو ، 1"ونلتمأدبيا ضخما 
و  ومبكر   ام   إسهام   1119 ا  قدية ال شجعت اا دبية وال      .2الرومانسيةي الدراسات ا

ذا "نسيأنّ الرومانبالرغم من و        م  بهم إ امعارضة بن  قد قصدوا اختيار وانا مذ اللفظ ع
ية  دب والثقافة اإغريقية والاتي هم وأدهم وثقافتهم القومية، أي الرومانسية، وبن التاريخ وا تار

ها من أصول وقواعد" بط م  .3القدمة، ال سيطرت على الكاسيكية وقيّدت أدها، ما است

صران أساسيان يوهذ       اك ع ي الروح الرومانسية ِا: "حب ااستطاع وعشق  ؤثرانا كان 
ا  اصيتن الرجوع إ القرون الوسطى وبعثها فكرا وحياة، ففي جو اتن ا مال، ومن دائل  ا
يال القوي  مال الغريب الذي يستطيع ا ابيع غر مستغلة ذات تأثر رومانسي حافل با امشحون ي

ة أو غر م صول عليه من أشياء معي  .4ألوفة"ا
ق لقد        ذا امصّ وا دود "ظهر  : طلح أوا ي أمانيا خال القرن الثا عشر وم يكن واضح ا

، وأحيانا التصوير امثر لانفعال، وتارة ما يتصل بالفروسية وامغامرة  يا فأحيانا كان يع القصص ا
روج عن ح العفوي أو الشعي أو ا ب وتارة أخرى ام القواعد وامعاير امتعارف عليها، أو  وا

ليّة غر اللغات القدمة، كالفرنسية واإيطالية والرتغالية واإسبانية" دب امكتوب بلغات   .5ا
 خصائص اأدب الرومانسي:-4-2-1

خرى  هكلّ أدب له خصائصلا شك أنّ        حه مزيدا و وال ميّز عن غر من اآداب ا الذي م
ي كاآي:من   التفرد و

 "في الروح والمجاات:-4-2-1-1

 ااحتجاج على سلطان العقل-1

                                                             

ثرأ،مد أمد ربيع -1 ديث )ال دب العري ا  .94امرجع السابق، ص : دراسات ي ا
ظر:  -2 صفري  .89امرجع السابق، ص :عبد الرزاق ا
ثرأ،مد أمد ربيع -3 ديث )ال دب العري ا  .91امرجع السابق، ص : دراسات ي ا
دب القصصي وامسرحي ي مصر،أمد اهيكل -4  .81امرجع السابق، ص : ا
صفر -5  .88امرجع السابق، ص :عبد الرزاق ا
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جواء الشعبية احلية وإعادة ااعتبار إ العصر الوسيط ا -1 ية والقومية وا لعودة إ امصادر الوط
يسة والبطولة وما يتصل به من حكايات وأساطر وماحم  امسيحي، عصر اإقطاع والك

نظمة والقواعد والقوانن وامواضعات ا -4 اء: فقد مرد الرومانسيون على ميع ا لتمرد والب
خاقية واانعتاق الاهائي. رية الفكرية وا شدون ا حكام امسبقة وراحوا ي  ااجتماعية وا

ساطر اليونانية والرومانية وااعراف من معن الدين ومصادر كالتوراة ا -4 يل لعزوف عن ا واا
 وما فيها من شخصيات وماذج ومو وشاعرية.

د القصصية وموضوعا موحيا أثرا.ا -8 ا إطارا للمشا اذ  لعودة إ الطبيعة وا

ديد ا -9 لولع بالتغرب والغريب: إنهّ القرار إ عوام جديدة والرحال ي الباد البعيدة، واكتشاف ا
مور، سواءا ضمن أوروبا أو ي الشرق  قوام والعجيب والطريف من ا فاق والغريب من ا من ا

خرى.  والقارات ا

والرومان كامردة والعمالقة  لبطل الرومانسي:حن عرفت الرومانسية عن تصوير خوارق اليونانا -9
فسها أبطاا بشرين استمدت ارقن للعادة خلقت ل بطال ا هم واآهة وانصاف اآهة وا  م

ياة ااجتماعية. ها من التاريخ الوسيط أو الوط امعاصر أو ا  شخصياهم وما

زلتها و ا -1 ا م ه أدباء الرومانسية صوب امرأة فأعطو ا ااجتماعي.مرأة اللغز: ا  أعادوا إليها اعتبار

اقضات.ا -9 ريء اللماح امدرك للمفارقات والت  لفكر ا

ياات ال تصل إ حدّ أحام اليقظة إ -14 ب امبدعة خلف التصورات وا ان للموا طاق الع
ب والعفاريت  نّ وماك ا ام والفانتازيا والشخصيات الغريبة كملهمات الشعر وا و شباح.وا  وا

فسي الدرامي وشيوع نغمات البكاء واليأس واانفصام و لبة الكآبة غ -11 زن والصراع ال مشاعر ا
ون امخلص ا اموت امخيف ه اموت ا ياة ودنو شبح اموت لك  .1"عن اجتمع والشعور هشاشة ا

 

                                                             

صفر -1  .94، 94، 91، 91امرجع السابق، ص :عبد الرزاق ا
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 في اأساليب-4-2-1-2

دب الرومانسي فيما       ول على العام والثا على يلي: مكن إمال السّمات ا على نطاقن ا
ديب ي حريته على  رص ا اس فالعام  ج اص با والتعبر، لذلك كانت آثار الرومانسية  اإبداعا

لوان وعة ا زالة والرفع والدقة وااختصار عن طريق العزوف عن  مت ضمن إطار الوحدة، وكذلك ا
 .1اللغة الكاسيكية

 الواقعية:-4-3

ا الواقعي        ا الرومانسيظهر اا و نوعان: الذي  بعد اا يرجع مصطلح الواقعية إ الواقع و
 : و موجود وكائن، والثا ا موافقته ما ول ما إذا وصفه اإنسان كان صادقا وأمي ، وا "حقيقي وف

دب يقوم على خلق إيداعي لواقع ا يشرط أن يكون و امعول عليه ي ا " و ذافر  .2حقيقيا 

تصف القرن التّ  مدرسة واضحة السّمات عرفت الواقعية       اسع عشر ، بدأت معامها بعد م
طاح الواقعية فيها قد ظهر  يكن اصّ م ، ي وقتأي إبان الفرة الرومانسية 1119بالظهور ي عام 

 .3بعد

صوص "  تعدّ        ي نفسها ال ظهرت ي الرومانسية وبا سباب ال أدت إ ظهور الواقعية  ا
رستقراطية، وي سبيل حياة  باء وا الثورة ااجتماعية ال قامت ها الطبقة الرجوازية على طبقات ال

ر ي ماء ،وهذا ف"الواقعية م تظه4أكثر صدقا ومثيا للواقع الفردي وااجتماعي على السواء"
تصف القرن التاسع عشر، أي بعد الرومانسية، وقد ظهرت ي سلسلة من  وروي، إا ي م دب ا ا

عمال الروائية البارزة ال قدّمها كتّاب كبار، أمثال: مرميه ) الذي أغدق  أ،1194 -1144ا
 .5على كتاباته مسحة رومانسية، من حيث اختيار موضوعاته"

                                                             

ظر:  -1 صفري  .98،99، صامرجع السابق :عبد الرزاق ا
 .144، صنفسهامرجع  -2
ظر: امرجع نفسه، ص -3  .148ي
ثرأ،مد أمد ربيع -4 ديث )ال دب العري ا  .99امرجع السابق، ص : دراسات ي ا
 .99 -98، صنفسهامرجع  -5
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ا ومبادئها، اح       دباء ملوا لواء الواقعية، ورافعوا عن شعار تفت الرومانسية ي فرنسا بأماء 
ب خال القرن التّاسع  ذا امذ ب الروحي للواقعية كما يلقب ي فرنسا كان رائد  ولعلّ بلزاك أو ا

ر، يبن الذي كتب بأسلوبه امميز أكثر من تسعن رواية كما يقول بودلو أ، 1184 -1999)عشر 
ساليب الفكرية، أمّا  ه إ الطبيعة  "موباسان"فيها اجتمع الفرنسي مختلف ا ا   وقدفقد كان  ا

  brutalوامبالغة أو اإسفافزوا حيث صور ي واقعيته حدود  إميلمن  واقعية كان أشد

vulgarité   لو )لكرونج من أ أن يطلق عليها من خال تصوير لقطاعات Grangesكما 
 .1الوسطى الفقرة ومن الفاحنالطبقة 

م من خال ما سلف مكن القولو        ا الواقعي ي فرنسا  قيقيون لا جوستاف  إنّ اممثلون ا
يوبلت تنوم فلوبر دباء، و قاد وباسان، من ا      .2وأوغست من ال

 "خصائص الواقعية:-4-3-1

دب الذي يقوم ع -1 و ا دب الواقعي،  يال  بعيداً عنلى ماحظة الواقع وتسجيله، ا صور ا
دب الرومانسي. م هذا يعارضون ا  وهاويله، و

دب الذي يستقي مادته وموضوعاته من حياة عامة الشعب   -1 و ا دب الواقعي،  ا
يال. براج العاجية، أي أدب أرستقراطية الفكر وا م بذلك يعارضون أدب ا  ومشاكله، و

دب الواقعي  -4 فس الفردية ا يصلح ا دب اموضوعي، وكأن واقع ال ه أحيانا بأنهّ ا ، يفهم م
 مادة لأدب الواقعي.

ر البؤس والفاقة   -4 اول مشاكل اجتمع ومظا دب الذي يت و ا دب الواقعي ااشراكي، و ا
ر ودفعها إ حل تلك  ما تها طبقات الشعب العاملة، وذلك إيقاظ وعي ا ال ترزح 

 مشاكل بطريقة أو بأخرى.ا

ها ترى  -8 ، ولك ، وإظهار خفايا الواقع العميق  الواقعية، تسعى إ تصوير الواقع وكشف أسرار
رية. فالشجاعة  ، وأن ما يبدو خرا ليس ي حقيقته إا بريقا كاذبا، أو قشرة ظا ر و شرا 

ي ا عن حقيقتهما لوجدناِا يأسا من ا ها. وااستهانة باموت لو نقب اة أو ضرورة ا مفرّ م
اس. وما القيم  كذا سائر القيم ال يفتخر ها ال اة، و والكرم أثرة تأخذ مظهر امبا

                                                             

ظر:  -1 ثرأ، : دراساتمد أمد ربيعي ديث )ال دب العري ا  .99، صامرجع السابق ي ا
ظر:  -2  .99امرجع نفسه، صي
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خاقية، وامواصفات ااجتماعية إا  عة أغفلةا في الوحش الكامن ي  أق يلة ا تكاد 
وبز: "إن اإنسان ذئب ضار"  اإنسان، ويقول 

ي وجهة نظر خاصة ترى   -9 ا، أو  حياء وتفسر ياة وا الواقعية، فلسفة خاصة ي فهم ا
ذر ِا  ياة، وأن التشاؤم وا صل ي ا و ا ظار أسود، وترى أن الشر  ياة من خال م ا

جدر بب البشر، ا امثالية والتفاؤل.  ا

ائي مة  ميل الواقعية إ القصّة وامسرحية أكثر من ميلها إ  -9 الشعر، فإذا كان الشعر الغ
ا اجال الذي خلف الواقعيون  ثر، وبشكل خاص القصّة وامسرحية، وِ الرومانسين، فإن ال
ذا عاوة على  ا فيهما أدبا ضخما مثل قصص بلزاك، وأقاصيص جي دي موباسان،  ل

دب التمثيلي الرائع، وقد ترجم إ اللغة العربية الكثرة من إنتاج ب ي العصر  ا ذا امذ
ديث  .1ا

ب الذي يتوسطه        ظرين من فاسفة وكتّاب وأدباء عدّت الواقعية امذ ؤاء ام هود  وتقديراً 
دبية إذ يعتر  بن اعتداا وحضورا ي الكثر من الطروحات الفلسفية وا بالباحثون الواقعية امذ  اً مذ

اصر  متكاماَ  ي الكاسيكية والرومانسية والواقعية يعدونه ثالث ثاثةو الع دبية و ب ا  ،2بن امذا
قدمن واحرام القاعدة وعبادة العقل وقاعدة الوحدات،  "إذا كانت الكاسيكية تعتمد على تقليد ا
ظر إ الطبيعة من  ركة والسكون ي الكون وال ور ا وتعتمد الرومانسية على احرام الذات وجعلها 

ظور العاشق اسب الذات والطبيعة ي آن واحد. فإن الواقعية  م سلوب الذي ي ماها واستخدام ا
قيقة"  .3تعتمد على العلم با

  الفنية في القصّة القصيرة خصائصال-11

صائص امتأثرة بالغرب العربية خصائص القصّة ترتع       م ا ية  القصرة من أ ي غياب مرجعية ف
ا من خال الشكل  العربما عرفه  اما عد اهتأسس  ة وغر القدامى كألف ليلة وليلة وكليلة ودم

                                                             

ثرأ،  -1 ديث )ال دب العري ا  .99  -91، صالسابق امرجعمد أمد الربيع: دراسات ي ا
ظر: -2 وث ودراسات، حلمي بدير ي دب امقارن   .11امرجع السابق، ص: ا
 .14، صنفسهامرجع  -3
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اول و  ذا الطرح يبدو واموضوعات وطريقة الت اء على  ية ب دب أنّ "القصّة القصرة بصورها الف ي ا
حدر من الراث أو تتطور عن عري مشابه" ديث قد أخذت عن أدب الغرب، وم ت  .1ا

مود تيمور، قد  كمحمّ   نفإنّ أغلب الكتّاب امصريوبذلك        د تيمور وعيسى وشحاتة عبيد و
دب القصصي الفرنسي  وروبية، كما أهم كانوا على صلة قوية با دبية ا كانوا من ذوي الثقافة ا

ي  م متجها هم مثل موباسان، وهذا كانت الواقعية ال اشتهر ها الفرنسيون مثل بلزاك وزوا،استله
وائل ؤاء الرواد ا ات سار عليها  ا  . 2أول ا

دب  إنّ        ليزي. م ا دب اا وائل ورفاقهم التالن كانوا على صلة با ؤاء الرواد ا "بعض 
م بأدب كاتب مثل تشيكوف الروسي أعظم بكثر من  الروسي عن طريق امرمات، بل رما كان تأثر

ليز  م بالقصاصن اإ ا تشيكوف إ اللون احلي الواضح، الذي  تأثر مركين، وذلك ا أو ا
ر اشن من  مود طا وات. ويعتر  ديث ي تلك الس دب امصري ا كانت له دعوة حارة ي ا

 .3أبرز كتاب القصّة الرواد، الذين اتضح ي نتائجهم تأثر تشيكوف"

قائق بعض ما سطرت أق       ذ ا يل الرائد، فيما كتبوا عن أنفسهم، وعليه فقد "أكد  ذا ا ام 
مود تيمور الذي صرح بتأثر موباسان، يقول فيه: وامتدح  شقيقي غر مرة موباسان الكاتب  مثل 
ت به، وتابعت قراءاي إيا ي شغف  قصوصي الفرنسي، فبدأت أطالعه، وما كدت أقرأ له ح فت ا

تفظا  عظيم. واتسعت مطالعاي فيما بعد ي وروي وتشعبت، ولك ح اليوم ما زلت  القصص ا
كر" قصوصة ا دي زعيم ا ول ي نفسي، فهو ع  .4موباسان بامكان ا

ما يقول ي مقدمة الشيخ معة: "م ترض فئة من القراء عن بعض أقاصيص  اتبعت ي         بي
ا أن نفسح الطريق ه ب الواقعي... فواجب ب وما أحسن ما قاله الكاتب كتابتها امذ ذا امذ

ب الواقعي حيث  ما عاب عليه بعضهم شدة مسكه ي كتابته بامذ الفرنسي الشهر إميل زوا حي
 .5قال: نظفوا نفوسكم فأنظف قلمي"

                                                             

يكل -1 دب القصصي وامسرحي ي مصر، أمد   .44 -44امرجع السابق، ص: ا
ظر: امرجع  -2  .44، صنفسهي
 .44امرجع نفسه ، ص -3
 .48، صنفسهامرجع  -4
 .48، صنفسهامرجع  -5
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اص كفن قائم        وهذا نستخلص أنّ مفهوم القصّة القصرة كان له صعوبة كبرة ي إبراز كياها ا
تلف أنواعها القصّصيةبذاته،  ديد وذلك من خال تتبع  دبية ي  شكال ا ، فعدت من أصعب ا

موعة من  ساسية ها ال أبدعها كبّار الكتّاب وبذلك أرادوا التأكيد عليها ووضع  صائص ا ا
ائية ها.  امبادئ شكّل خصائص ب

ول إنّ        صائص قد  ذ ا حد من  ظر ها كشيء  من افتقاد أي قصّة  ا كقصّة، وي اعتبار
ها القصّة، من شخصيات  جزاء ال تتكون م ي ا اصر ال  وضح غر الع صائص كما س آخر، وا

اصر ابد أن تشرك ذ الع ، على أنّ ميع  اء ولغة...ا صائص امميزة  وأحداث وب ي تشكيل ا
صر عن ها يّة سوف يقلل ح القصّة ي رسم مام اإسهام، وعجز أي ع ا،  قطعاً الف احها وأثر من 

ساسية لل صائص ا تسب إا ثاثة خصائص قوقد يبالغ البعض ي تعداد ا ا ا  صّة القصرة، لكّ
ي فقط  :و

 الوحدة:-11-1

ري اً الوحدة أساس دتع       ب أن تشمل  اً جو يا، فالقصّة القصرة  اء القصّة القصرة ف من أسس ب
و الذي ميز كل  ذا امبدأ  طقية هدف واحد، وطريقة واحدة. و فكرة واحدة تعا ح هايتها ام
تلفة تدخل ي  اصر  ا، إذ إن طبيعة القصّة القصرة ا تسمح بع قصّة قصرة جيدة عن غر

 .1نسيجها
ن مبدأ الوحدة يع الواحدية، أي أنّ كل شيء فيها يكاد يكون واحدًا، فهي تشمل على كما أ       

لص إ هاية  دف واحد، و فكرة واحدة تتضمن حدثا واحدا، وشخصية رئيسية واحدة، وها 
لق لدى امتلقي أثرا أو انطباعا واحدا،  ية واحدة، و غلب تق طقية واحدة، وتستخدم ي ا م

ذا يع أنّ وسيكتبها ا لكاتب على الورق ي طرحة واحدة، ويطالعها القارئ ي جلسة واحدة، و
دف واحد، وأا يزج بأي فكرة مغايرة لفكرته أو  الكاتب عليه أن يتوجه نرانه اإبداعية صوب 

من  القصّة القصرة وبذلك تعد، عبارة شعرية أعجبته وا يسمح بذلك سواء بوعي أو بدون وعي

                                                             

ظر: عبد العاطي -1 ديث، ج :شلي ي امعي ا ليل مقاات وقصص قصرةأ، امكتب ا ديث ) ثر ا درية، 1فن ال ،اإسك
 .119، ص1444، 1ط
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م خصائص تدى إليها الكتّ  اإطاقعلى  أ ، والتزمها "أدجارآان بو"اب مبكرين، وأ عليها وقد ا
ا   .1"موباسان"و "تشيخوف" ذافر

ا، ا يتحقق ها        فصلة عما قبلها وما بعد ظة من الزمن ي حياة الفرد م ة  وعليه فإن "معا
ذ الوحدة  ثر الكلي الشامل إا إذا توفرت فيها  ا )آان با ساسية ي  ال اعتر اصية ا وأ ا

بغي القول أنّ ، 2قصّة القصرة"كتابه ال وحدة الفعل أن تتوفر فيها ب القصّة القصرة وهذا ي
ثر الكليأ أو )وحدة اإنطباعأوالزمان وامكان،  ه )با ي ال تكون ما يعر ع ذ الوحدة   .3و

 التكثيف:-4-2
دي الشديد التكثيف والركيز واموضوعية فإهّا تعا  ما دامت القصّة       ي الفن ا القصرة 

ددا، أو جزئية من جزئيات حياة شخصية ما، ويتلقى  موضوعا واحدا، أو فكرة واحدة، أو موقفا 
صر الركيز يلزم أن يكون مقوّما من مقومات  ال وبسرعة أيضا، فإنّ ع ا ككل وي ا القارئ أثر

ابية  اصّة هااإ  .4ا
تاج إ ضغط ي التغير وحذف الزوائد  واشك أنّ        كم أها قصرة، فإهّا  القصّة القصرة 

اء القصّة  .5ن اللفظة ها قيمتها وإن أي كلمة زائدة تؤثر ي ب
جاح القصّة القصرة       صر التكثيف مطلوب لتحقيق أعلى قدر ل ذا فإن ع  .6ومن خال 

 الدراما:-4-3
رارة، ح لو م يكن        اميكية وا يوية والدي يقصّد بالدراما ي القصّة القصرة خلق اإحساس با

اك غر شخصية واحدة  .7اك صراع خارجي، وم تكن 
ظ ما سلف مكن القولومن خال        تمام القراّء والكتّاب أنهّ إذ م  فذلك  كتّاب القصّة با

ذ بدايتها ومعرفة ما  إذوجود تشويق ودراما ي القصّة، عدم راجع ل ب أن تثر القصّة ي القارئ م
ذا العام  القصصي،  اكتشافلقراءة السطور اموالية  القارئ ، وأن يتشوقاللهفة فيها دث جديد 

                                                             

ديل -1 ظر: فؤاد ق  .89-89امرجع السابق، ص:فن كتابة القصّة، ي
زائرية امعاصرة،عبد اه الركيي -2  .119امرجع السابق، ص : القصّة ا
ظر:  -3  .119، صامرجع نفسهي
ظر:  -4  .111-119امرجع السابق، ص :عبد العاطي شليي
ظر: عبد اه الركيي -5 زائرية امعاصرة، امرجع السابقي  .144، ص: القصّة ا
ديل -6 ظر: فؤاد ق  .89امرجع السابق ، ص : فن كتابة القصّة،ي
ظر:  -7  .89، صنفسهامرجع ي
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يّة ق الأساليب التشوي ولعل قق للقارئ امتعة الف ي ال  س  يستعملها الكاتب  الرضا القاص بو
رد التسلية واإثارة امفتعلة فقط ا اي عمله، ومن  مكن القول أنهّ ا ، وهذا يقصد بالتشويق 

بدون دراما، وا يوجد كاتب قصصي ي كتابة القصّة ا يوجد له إحساس يوجد أي قصّة جيدة 
 .درامي

موعة من        د  و للقصّة القصرة ظهرت ي الغرب ع شأة ا وما مكن استخاصه أن ال
دب  مريكي، و"جي دي موباسان" ي ا دب ا هم: "أدجار آان بو" ي ا الكتّاب نذكر م

دب الروسي م انتقلت إ الوطن العري بفضل عدّة عوامل . الفرنسي، و"أنطوان تشيخوف" ي ا
و  . ية كوصول ملة نابليون بونابرت وانتشار الطباعة والصحافة وذيوع الرمةتار أما بداياها ا

هم  موعة من الكتّاب م د  يم"و "امويلحي"كانت ي مصر ع  "ورفاعة الطهطاوي" "حافظ إبرا
ر اشن"و  ."جران خليل جران"و "ميخائيل نعيمة"و "مود طا

دث القصصي       ذ و السياق، و ي القصّة القصرة على التمهيد،  ويب ا ل و الذروة، م ا
اح القصّة. كما تتميز  ي ال تؤدي إ  سس  ية أِها: الوحدة والتكثيف ا بعدّة خصائص ف

ا كقصّة.والدراما  را صائص قد يغر  ذ ا د غياب أي خاصية من   وع
صوص من خال الظروف ااجتماعية ال  وقد       ليل ال اها باختاف آلياها ي  ا اختلفت ا

ات مهم ا ا اعتمدنا على ثاثة ا ي: الكاسيكية والرومانستسود كل مرحلة ولك ية ة فقط و
  والواقعية.

 



  الفصل الثالث   

 ي دي موباسان"في قصّص "محمود تيمور" و"ج ة والشكليةالفنّي الخصوصيات

 عناصر القصّة القصيرة -1

 عالما موباسان وتيمور القصصيان دراسة مقارنة في الرؤيا واأدوات-2

2-1- Clair de lune كان في غابر الزمان / 
 ملخص اأقصوصتين -2-1-1
 على مستوى العنوان  -2-1-2
 الشخصيات على مستوى البناء الفني: الجانب النفسي/ الجانب الفيزيولوجي -2-1-3
 المكان وفتنة الوصف -2-1-4
 وطأة الزمن -2-1-5
 البناء القصّصي: الحدث -2-1-6

ية( ثنائية تيمتي ) التيمات المشتركة بين اأقصوصتين -2-1-7 المقدس )األو
  ( والمدنس )الحب(

 / مكتوب على الجبين Sauvéeأقصوصة  -2-2
 ملخص اأقصوصتين -2-2-1
 دالة العنوان -2-2-2
 السيكولوجيالشخصيات: أنواع الشخصية: الشخصية الرئيسية: الجانب  -2-2-3
 تمصير المكان  -2-2-4
 القرينة الزمنية -2-2-5
 البناء القصّصي -2-2-6
/ تيمة ثنائية تيمتي الغواية والخيانة التيمات المشتركة بين اأقصوصتين:  -2-2-7

 .المكيدة 
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اصر القصّة القصيرة:-1   ع

دّد ومكان ضيق وأشخاص  ي امتعارف عليهالقصّة القصرة مثل        حدثاً صغراً يدور ي زمن 
ها  دث ابد أن يكون متكاماً له بداية ووسط وهاية، يرتبط بعضها ببعض تقوم بي ذا ا معدودة، و

يّة متزج فيما  ،عاقة عضويةّ ي أكثر اأنواع اأدبيّة رواجًا وشيوعًا، فهي تقوم على خصائص ف و
ها  ع بي يّ  مشهدالتص كائي القصّصي. ي   اً ف ع مكانتها ضمن الفن ا  ضاف كقيمة أدبيّة لتص

هض القصّة القصرة ي تشكيلها        عة ةامتخيللعوامها ت ارب قصّصية تعاقبت أقره على ص ا 
ها قوالب يفرغ فيها القاص عليها اأقام ومحص قود لتجعل م اصر مشكلة وفق  مادة إبداعهتها ال ع

ة  يّة عضويةّ ليشكّل ها وحدة العمل اللّب ها يؤدي وظيفة ف صر م صر القصّصي وكل ع اأساسية للع
ّ القصّصي ج ش يتم التخطيط ها حسب طبيعة العمل ، 1الف ا تسلك القصّة القصرة طرقاً وم

م اصر قصّصية تسا ية، وع  وخصوصية التجربة القصّصية ال ملي على القاص اختبارات وبدائل ف
بة وخرة واجتهاد صاحب العمل""  .2ي تضافر وانسجام لتشكيله على أفضل صورة حسب مو
صر على حدّة لدواعي التحليل،        تتطلب الدّراسة هذا امكون القصّصي أو ذاك فصل كل ع

صر عزلذلك أن القصّة كيان واحد ا مكن  ال غر  عن ع اصر بطبيعة ا ذ الع فصل  "وا ت
ليل كل واحد على حدّة وتتفاوت أمية كل بعضها  ها مفردة  ديث ع د ا ا مكن ع عن بعض إّّ

"ّ ها طبيعة القصّة ولوها الف صر م  .3ع
 الحدث:-1-1

اصر       م الع دّث من أ ا يعتر ا ية القصّة القصرة باعتبار ية امشكلة لب تغذي  امادة ال الف
ياةض امؤلف من  تلقهاأشكال الصراع  صر  وو ،خياله أو ما وقع على ذلك امؤلف ي ا الع

ذ  سيق وعرض  ريك الشخصيّات، م يبدأ ي ت ميّة امواقف و اأساسي فيها، إذ يعتمد عليه ي ت
دّد تهي ي زمن آخر  يث تبدأ بزمن ما وت ها  ل وعليه شكّ  ،اأحدّاث عرضًا يصور الغاية احدّدة م

و ازم ي القصّة أهّا تقوم إا به، ويستطيع القاصّ إذا أراد أن يكتفي ا دث "اقران فعل بزمن، و

                                                             

مد أمد ربيع ي -1 ديث،  -ظر:  مداي: دراسات ي اأدب العري ا ، عمان 2دار الفكر ناشرون وموزعون، طسام أمد ا
 .95ه، ص6222 -2002اأردن، 

تدى سور اأزبكية، اهيئة العامة لقصور الثقافة، يونيو  -2 ديل: فنّ كتابة القصّة، م  .42ص 2002فؤاد ق
شأ -3 اها أعامها، م ا ديثة أصوها ا درية، ص مد زغلول سام: دراسات ي القصّة العربية ا  .2امعارف، اإسك



صوصيا الفنيّ والشكلي الفصل الثالث:     ي موباساال ور وغي  و تي  في قصّص مح

 

18 

 

دث متطوراً  ذا ا دث نفسه دون مقدّماته أو نتائجه كما ي القصّة القصرة، أو يعرض  بعرض ا
   .1مفصاً مثا ي القصّة الطويلة أو الروايةّ"

اس مع أغلب التحديدات        دث ي القصّة، والقصّة القصرة، أو ي أج صر ا اممحضة لع
و  على أنه يتعلق أساسا بـ "السرد اأخرى الرمية والشعبية  فعل الشخصيّة وحركتها داخل القصّة و

تلف فعله ي  و مصدر  يّة اأخرى وا سيما الشخصية، و يرتبط بوشائج قويةّ مع بقية اأدوات الف
ياة، صحيح أنه رسم حروفه عن  دث ي واقع ا ، أمّا ي داخل العمل القصّصي ا يطابق ا مصدر

دث يدل  ّ وا لق الف يال يدخل طرفاً مهمًا ي عملية ا صر ا يشبهه ي خطوطه العامة ولكن ع
 .2على حصول فعل ي جذر اأوروي"

دث  تأسيسا على ذلكو        ّّ أنّ ا قل  "محورين أحدما مرتبطيتب زمان حصول الفعل أو ل
ا،  دث أن يتحقق إا على مهاد السقف الزماي للحدث اآخر اأرضية امكانية ال ا مكن 

دث بأي شكل من اأشكال" فصان عن ا صران كاما ا ي  .3والع
دث القصّصي على يد الكاتب الفرنسي        ا  "موباسان"لقد مخضت مامح ا بتأثر من ااّ

د تصور  ا كانت القصّة ع فصلة ومن  ظات م ياة تتشكّل من  ديد والذي يرى أنّ ا الواقعي ا
ذ دعوة  فصل فيما قبله، أو فيما بعد وم سار كل  "موباسان"حدثاً واحدًا وي زمن واحد ا ي

دث أساسيًا ميزاً للقصّة و  اوز ومن مستوى الف على االكتّاب على هجه ويعدّ ركن ا بغي  ا ي
اص ذ ا صح ي كتاباهم  ، لذا "توش براندلواو" "أنطوان تشيخوف"ية أشهر كتّاب القصّة الذين ت

دث القصّصي من  ا يعدّ ا ب توفر اصر ال  م الع صر التشويق أ ثارة إ القصّة زيادة ي ع
ياة والعاطفةامتلقي وشدّ من بداية العمل القصّصي إ ه  .4ايته وبه تسري ي القصّة رو  نابضة با

 
 

                                                             

اها أعامها -1 ا ديثة أصوها ا  66، صالسابقامرجع ، مد زغلول سام: دراسات ي القصّة العربية ا
ديث، رسالة ماجيسر، إشراف: قيس مزة فا  -2 قد اأدي العري ا فاجي: امصّطلح السّردي ي ال أمد رحيم كرم ا

فاجي، جامعة بابل،   .9، ص2001 -6221ا
 .7امرجع نفسه، ص -3
ظر:  -4 زائرية امعاصرة ي يّة ا يّة الف اد كتاب العرب، ، 6549 -6527شربيط أمد شربيط: تطور الب شورات إ من م

 .22، ص6554



صوصيا الفنيّ والشكلي الفصل الثالث:     ي موباساال ور وغي  و تي  في قصّص مح

 

18 

 

اصر الحدث مقومات-1-1-1  :وع
ى:-1-1-1-1  المع

صر اأساسي ي القصّة القصرة إا أنّ بعض        دث فهو الع فصل عن ا يعتر امع جزءاً ا ي
امع ي بداية القصّة إ تعمل على خدمة بفضل وجد مؤشرات البّاحثّ يعدونه أساس القصّة، 

وادث والشخصيّات، وإذ دث وكانت القصّة  ا تعذرت أعترهايتها كا فيها امع دخياً على ا
زيلة بالتا "بذلك فا ، و مهلهلة  دم اإنسان ويطور يد الذي  يّة تكتمل بامع ا  .1"القصّة الف
 الحبكة: -1-1-1-2

موعة من        بكة  اأحداث ي القصّة تكون مرتبطة بعضها ببعض، تؤدي إ نتيجة إمّا تعتر ا
ارجية، حيث تكون و  شة عن طريق الصراع بّ الشخصيّات وإمّا بتأثر اأحداث ا ظيفتها إثارة الد

ري فيها، مرتبطة عادة برابط السببية، ، لدى القراّء وادث ال  ي سلسلة ا فإنّ "حبكة القصّة 
ي ا تفصل ع ا و اعيًا موقتًا، وذلك لتسهيل الدّراسة، فالقاصّ علي ن الشخصيّات إا فصاً ص

دما  ، وع ها بوجه من الوجو وادث، متأثرة ها وا يفصلها ع ي متفاعلة مع ا شخصيّاته دائما، و
ها، وإ ظر أوّا إ امواد اأوّلية ال تستمد م ب أن ن ديث عن حبكة القصّة،   قيمة تتقدّم إ ا

ياة نفسها" دما تعارض با  . 2ذ امواد، ع
يئة        ري فيه القصّة وتتسلسل بأحداثها على  ي اجرى العام الذي  بكة  وبذلك تكون "ا

اصر القصّة ميعًا" ذا بتظافر كل ع امية متّسارعة، ويتم  ي القصّة  *، حيث أنّ مبدأ السببية3متّ
اصر أخرى ي رسم  ب أن يكون مرتبطاً، على عكس بعض الّقاد الذين يعتمدون على ع
ا على تسلسل  بكة نوعان إمّا عن طريق اعتماد اأحداث امفاجئة كإدخال عامل الصدفة وا

 .4اأحداث وإمّا على الشخصيّات
 
 

                                                             

ظر: -1 زائرية امعاصرة  ي يّة ا يّة الف  .22، صالسابقامرجع  ،6549 -6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
شر، بروت،  -2 م: فن القصّة، دار بروت للطباعة وال  .95ص 6599مد يوسف 
زائرية امعاصرة  -3 يّة ا يّة الف  .29، امرجع السابق، ص6549 -6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
بغي أن يكون" حسب قانون الضرورة وااحتمامبدأ السببية -* د أرسطو "ما ي ذ العبارة ع ل ي ترتيب اأفعال. : إن مع 

رة،  شر والتوزيع، القا مود الربيعي: ي نقد الشعر، دار غريب للطباعة وال  .26، ص6524للدكتور 
ظر:  -4   .29، صنفسهامرجع ي
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  الخبر القصصي:-1-2

ر القصّصي ي القصّة نقل امع        ذ طفولة طوّ وله وسائل كثرة حيث بدأت ي التيعد ا ر م
، إ أن بلغت أفاقاً واسعة ديثة اإنسان اأو طلق نستطيع ؛ بواسطة وسائل ااتّصال ا ذا ام ومن 

يّة حيث أنّ ا ا ليست أخباراً ف ّ القصّصي له القول أنّ اأخبار ال نسمعها يوميًا أو نقرؤ ر الف
اميا من خال امقدّمة  ذا اأثر ابد من تصوير حدثاً متّ عدّة شروط يكون له أثر كليًا ولتحقيق 

امة  ، فمن شروطه نذكر:"1والعقدة وا

 .أن يكون ذا أثر وانطباع كلّي 
 يّة يًا لتوافر الوحدة الف ي العمل  أن تتصل تفاصيله، وأجزاؤ وتتماسك ماسكًا عضوياً، ف

 القصّصي.

 "وير ظة الت  .2أن يكون ذا بداية ووسط وهاية أو 

  لبداية:ا-1-2-1

ركة ي القصّة، حيث  عملية تعتر البداية ي القصّة القصرة       ذ بدء ا دّد م بالغة اأمية أهّا 
دمة  ذا اأساس، وتبدأ مهمة الكاتب  ب أن نتعامل معها ميعا على  تعدّ "أحد الفّون الرّفيعة و

طها ي قصّته" ّّ امرحلة ال يتوقف عليها 3ذا الفنّ الرفيع مع أوّل كلمة  ي ال تب ، أهّا 
دّ  ا  القصّة أو فشلها.الكاتب و  د 

ا  القصّة أو فشلها، وإّا تع للكاتب أكثر من        د مستوى أو مؤشر  ا تتوقف البداية ع
ة ومشوقة وذات نبض سريع نسبيًا، وليس ذلك ذلك  أنّ "من ماليات القصّة أن تكون البداية ساخ

ذا ا لعصر الذي يبدو كما لو يسقط من إا تعبراً عن رو  العصر وظروف اإنسان الذي يعيش 
 .4فوق قمة عالية متدحرجًا فوق رأسه، وكل شيء حوله يلهث"

 
                                                             

ظر: -1 زائرية امعاصرة  ي يّة ا يّة الف  .29، صالسابقامرجع  ،6549 -6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
 .22صامرجع نفسه،  -2
ديل: فن كتابة القصّة، امرجع السابق، ص -3  .220فؤاد ق
 .226صنفسه، امرجع  -4
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  العقدة:-1-2-2

ب معظم الدّ        ها ا تزال أداة  إارسّ يذ اصر امهمة ي القصّة لك أنّ العقدة م تعدّ من الع
مس ل صّ يتابعوها القراّء بشوق و ظة تأزم داخل ال الّهاية ال توصل إليها بلوغ قويةّ لتشكيل 

قيق لذّة مالية،  و مطلب ف يرا عبد اه خليفة الركيي ي العقدة كوهاوذلك من أجل   و
ه مع رى إها دث وتتابعه ح يبلغ الذروة، أمّا يوسف الشاروي ف اتشابك" ، يربط بي تتابع زم

 .1السببية"

 ة:الّهاي-1-2-3
الة من ااستقرار        ي الوصول إ هاية ميلة تؤشر  صر اأخر ي القصّة و تعدّ الّهاية الع

تل موقفًا حاماً بسبب الضوء الذي تسلطه  )أو الذي مكن أن تسلطه(، على معاي حيث "
 .2اأحداث ال تؤدي إليها"

نوأميتها صارت        تامي، بل إن  أشبه با نسيج القصّة يرتبط ارتباطاً عضوياً ببدايتها أهّا ا
دث ضروري ي دفع  طة وبذلك يعتر "تطور ا تعدّ جزءاً أساسيًا فيها، حيث تقوم بوظيفة القوة اممغ
معًا  . وأهّا تكون  دث، وتكشف عن دوافعه وحوافز دّد مع ا ذ الّهاية ال  ا إ  را

ه"  .3للحدث القصّصي يتحدّد من خاله امع الذي أراد الكاتب أن يعر ع
ديث عن        وير  ، باعتبار ختماً أحداثهاالّهاية ي القصّةوا يستقيم ا ا ي "الت فقط وإّّ

د أدوار  هائي للعمل القصّصي الواحد امتماسك، ومن خاها يقع الكشف الّهائي ع ال
عة،  الشخصيّات، ويطلب إ الكاتب اابتعاد عن الّهايات امفاجئة، أو الّهايات امقحمة غر امق

اع  اصر اأساسية ي أي أو ال تشبه جسمًا غريبًا ألصق بالعمل القصّصي أنّ اإق يعدّ من الع
"ّ اصر كالبداية وحدث وشخصيّات ، و عامل ف ب أن تتوفر فيها ميع الع يّدة للقصّة  الّهاية ا

داول والشعاب"  .4والبيئة حيث تعدّ "كالبحرة ال تتجمع فيها ميا الوديان وا
 

                                                             

زائرية امعاصرة  -1 ية ي القصّة ا ية الف  .27، امرجع السابق ص6549-6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
رة، ط جرالد برنس: قاموس السرديات، -2 شر وامعلومات، القا  .94ص ،2001، 6تر: السيد إمام، مريت لل
زائرية امعاصرة  -3 ية ي القصّة ا ية الف  .24، امرجع السابق، ص6549-6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
 .24امرجع نفسه، ص -4
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سيج القصصي:-1-3  ال
ية -1-3-1   السرد:ب

اصّة  ستعرضهاأحداث ال تقوم ها شخصيّات القصّة يل عرضاً  السرد ديع       الكاتب بلّغته ا
 ،ّ اسب عمله الف و ي نظر ال ت موع الكام الذي يؤلف "جوزيف ميشال شرم"و اية عن  : " ك

ه الكاتب ابد أن يصل إ 1نصّا يتيح للكاتب أن يتصل بالقارئ" ، مع أنّ كل كام يتكلم ع
ا  قصّته.القرّ   اء من أجل 

ما       كى بطرق متعدّدة، وهذا السبب فإن السرد  القصّة أنّ  يرى "مدايميد " بي "مكن أنّ 
كي بشكل أساسي      .2"و الذي يعتمد عليه ي مييز أّاط ا

ويستخدم لسرد طريقتان غر مباشرة ومباشرة فاأو "يتم بلسان بطل من أبطاها بذلك فو       
ها من خال وجهة نظر  دئذ ضمر امتكلم، ويعتمد فيها على تصوير الشخصيّات ال يتحدث ع ع
ذ الطريقة )الرمة  لياً نفسيًا متقمصًا شخصيّة البطل، وبذلك يطلق على  اصّة، فيحللها  ا

مود تيمور وميخائيل نعيمة" ذا اأسلوب ي قصّص  أن الكاتب فيها يقوم . مع 3الذاتية( ويكثر 
 بالكتابة على لسان أحد الشخصيّات ي القصّة.

لياً عميقًا فيعرض  الكاتب ي الطريقة امباشرة على يقص       لل الشخصيّات  "اأحداث و
ا ويكشف عن صراعها  فذ إ أعماق تفكر لتصرفاها ويصف بالدّقة إحساساها وعواطفها، وي

مود تيمور من أك فسه 4ثر الكتّاب استخدامًا هذ الطريقة"ويعدّ  ، مع أنّ الكاتب فيها يتخذ ل
 موقفًا خارج أحداث القصّة.

                                                             

شر والتوزيع آسيا -1 يويةّ تطبيقية، دار اأمل للطباعة وال ديدة" دراسة ب رة ا فوظ "القا يب  يّات السّرد ي رواية  ، قرين: تق
 .22، ص2069ط
صّ السّردي  -2 ية ال مداي: ب شر والتوزيع، ط–ميد  قد اأدي، امركز الثقاي العري للطباعة وال ظور ال ، بروت، 6من م

 .29، ص6556
ثر(، امرجع السابق، ص -مد أمد ربيع  -3 ديث )ال مداي: دراسات ي اأدب العري ا  .24سام أمد ا
 .25، صنفسهامرجع  -4
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أحد اأركان اأساسية للّسيج القصّصي، حيث يقوم بالربط بّ أجزاء القصّة  السرد يعتر      
يال قيقة أم من ابتكار ا يًا متيًا، سواء أكان ذلك من صميم ا  . 1وتتابعها، تتابعًا ف

 :الوصف-1-3-2

ارجي انطاقا من أعمال واأحداث والشخصيّات، يعدّ الوصف تشخيص ا        "تصوير العام ا
أو العام الداخلي من خال األفاظ والعبارات، وتقوم فيه التّشابيه وااستعارات مقام األوان لدى 

غم لدى اموسيقى"  .2الرسام، وال

ا الكاتب للوصف وعادة ما        د سب امقاصد ال يس ترسخ وظائف الوصف ي العمل 
ري أحداث القصّة تستقر وظيفته ي  ق للقاصّ أن "خلق البيئة ال  فيها وتكوين نسيجها، وا 

دث، ومن امتفق عليه أنّ على  اء ا ا يوظفه ي تأدية دور ما ي ب ة وإّّ يتخذ من الوصف مادة للزي
ا شخصياته" و، بل كما ترا ا   .3الكاتب أن يقدم اأشياء اموصوفة، ليس كما يرا

ية بعيدا عن الوظ       صية اأخرى، إا إذاا تتحقق للوصف الوظيفة الف إليه على قدم  نظر ائف ال
ية   ية، باإضافة إ توفر بعض الشروط الف اصر الف كأن تكون لغّته قريبة من لّغة امساواة مع باقي الع

ي ال ترى الشيء وتصفه وتتأثر به  .4الشخصيّة، أنّ الشخصيّة 

 :الحوار-1-3-3

وار عرض       ي طبيعته بّ شخصّ أو أكثر ي حدث ما ا شأن للقاصّ ي  اً دراماتيكي اً يعتر ا
ر  كام   يقدمك أحداث القصّة ووقائعها، حيث را وا ي كلماته أنهّ لّغة الشخصيّة ذاها، وبذلك 

و مفرض أن يكون بدون احقات استفهامية ، "ويعتمد أساسًا على ظهور 5الشخصيّات كما 

                                                             

ظر:  -1 زائرية امعاصرة ي ية ي القصّة ا ية الف  .25، امرجع السابق، ص6549-6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
 .10، صنفسهامرجع  -2
 .10، صنفسهامرجع  -3
ظر:  -4  .10امرجع نفسه، صي
ظر:  -5  .95ص، 2001تر: عابد خزندار، اجلس اأعلى للثقافة، جرالد برنس: امصطلح السردي )معجم السرديات(، ي
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سجم بطريقة تثر أصوات أو صوتّ على أقل  عل الكام، ي ذا ما  تلفّ، و تقدير، أشخاص 
تمام واإعجاب"  .1اا

فسية        تلف ظروفها الفكرية وال وار يعتر رسم صورة مثلى للشخصيّة القصّصية ي  ه فا وم
يّ  افكري اوااجتماعية وهذا يعدّ "تعبر  ا اأديب، للتعبر معًا، وأداة من أدوات التعبر، يلجأ إليه اوف

افرة وامفاخرة" و صورة طبق اأصل، لفن ام وار،   .2عن فكرته، بطريقة مثرة، ففن ا
وار وسيلة        تبادل الكام بّ الشخصيّات ي القصّة، وظيفته إعطاء رو  حيوية ي شكل ا

و صّفة من ام من اأسلوب التعبري ي القصّة، و الصّفات العقلية،  الشخصيّة، وبذلك فهو"جزء 
م الوسائل ال يعتمد عليها الكاتب  ، وهذا كان من أ فصل عن الشخصيّة بوجه من الوجو ال ا ت

تفي خلف الشخصيّات ويركها تتحرك وتعر عن نفسها 3ي رسم الشخصيّات" ، مع أنّ امؤلف 
هما وا دخل للمؤلف فيها، أمّا من شروطه الف وار بي از والسرعة بالتحدث وا ي التكثيف واإ يّة 

ّ للقصّة  اء الف وار فإنهّ يضر بالب ما طول ا ن الشخصية من أفكار حيوية، بي ي التعبر عما ي ذ
 .4القصرة

  الشخصية -1-4

ليل  مصّطلح الشخصيّةارتبط        هجية ال اشتغل عليها  بقضايا السرد القصّصي ومقارباته ام
هم ي الوصول إ  قاد والبّاحثّ وقد جدّ الكثر م يمهاال دّد ها. ولذلك تعدّدت مفا ، تعريف 

اصر اهامة قطة اأساسية ال يرتكز عليها  ي القصّة حيث تعتر من الع ي مثابة ال فا السرد، و
وريا ي كل فهي  ور قصّة بدون أفعال، وا وجود هذ اأفعال بدون شخصيّاتمكن تص صرا  ع

 5.سرد
احية ااصّطاحية  فهومأصل اميتحدد        ية من ي ا personality"من ال ، personaاتي

كر وعدم معرفته من قبل  اع أو الوجه امستعار الذي يضعه اممثل على وجهه من أجل الت ا الق ا ومع

                                                             

ديث دراسة مقارنة، ص -1 اظرة ي اأدبّ الفارسي والعري ي العصر ا وار وام مزاوي: فن ا  .1مد عبيد ا
 .1صامرجع نفسه،  -2
م: فن القصّة، امرجع السابق، ص -3  .662مد يوسف 
ظر:  -4 زائرية امعاصرة ي ية ي القصّة ا ية الف  .10، امرجع السابق، ص6549-6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
يم، دار اأمان، الرباط، ط -5 يات ومفا ص السردي تق ليل ال مد بوعزة:  ظر:   .15، ص2060 -6216، 6ي
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فس "ملة  د علماء ال اآخرين ولكي مثل دور امطلوب ي امسرحية فيما بعد، أمّا الشخصيّة ع
، مي لقية ال ميّز الشخص عن غر سمية والعقلية وامزاجية وا  . 1زاً واضحًا"الصّفات ا

يوان وذلك حّ        تتعدّد الشخصيّات ي القصّة، وغالبا ما تكون ي اإنسان، وقد تكون من ا
يوان  ة وقصّص ا د ي قصّص كليلة ودم تفي وراء شخصيّة، إنسانية من مثل ما  تكون رمزاً 

د أمد شوقي وقصّص الشاعر الفرنسي افونتّ والشخصيّة ي   .2رئيسية وثانوية" القصّةع
ي إ جانب الفكر        ، إحدى خاصيتّ متلكها الفاعل dianoiaوالشخصيّة طبقا أرسطو 

agent  البطل(prattonا مصّطلحا سردياً فإن مفهومها خضع لتغرّا ت عديدة (، أمّا باعتبار
ذ عهد أرسطو، فتعدّ " اصر العمل التخيّلي، و  م سبة إ باقي ع تكون خاضعة مامًا مفهوم ثانوية بال

ظر الكاسيكي الذي م يعد يرى ي الشخصيّة سوى اسم  ذا التصور إ الت دث، وقد انتقل  ا
 . 3البطل أو وصفه"

صر الذي مكن على أساسه القول بأن الفاعلّ ethosإنّ الشخصية )اأخاق        ي الع  )
agents  موذج( امضافة مط )ال صر ثانوي، يتألف من ماّت ال مثلون ّطاً أو ّوذجًا ما. إهّا ع

ديد خصائصه" ا من   .  4للفاعل وال مك
ا العربية ي        ي "أحد اأفراد characterمصّطلح "  رجمففي معام " ب: "الشخصية" و

ياليّ أو الواقعيّ الذي تدور حوهم أحداث القصّة " دث، 5ا هما وبّ ا ، وا مكن الفصل بي
ي ال تقوم هذ اأحداث  .6أن الشخصيّة 

ذ الصّلة إذ كثر من البّاحيؤكد         طأ الفصل أو التّفرقة بّثّ على   يقول رشاد رشدي:"من ا
و يفعل" و الفاعل و ي تعمل، أو  و الشخصيّة، و دث  دث، أنّ ا  .7الشخصيّة وبّ ا

                                                             

لة كلية اآداب، العدد  -1 يل(،  اء الشخصيّة ي رواية )ثرثرة فوق ال يّات ب ، جامعة  صا  602علي عبد الرمان فتا : تق
 .22الدين، ص

ثر(، امرجع السابق، ص -مد أمد ربيع  -2 ديث )ال مداي: دراسات ي اأدب العري ا  .26سام أمد ا
كمة تصدر عن اأكادمية اأمريكية  -3 لة علمية  يّات اإبداع،  ية وتق صا  أمد الدوش: الشخصيّة القصّصية بّ اما

ولوجيا، أماراباك، اجلد   .621، ص2062، 20، العدد 7العربية للعلوم والتك
 .10جرالد برنس: قاموس السرديات، امرجع السابق، ص -4
 .667بية ي اللغة واأدب، صمعجم امصطلحات العر  -5
ظر:  -6 زائرية امعاصرة ي ية ي القصّة ا ية الف  .16، امرجع السابق، ص6549-6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
 .16، صامرجع نفسه -7
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ا احور الذي تتحرك ي  تتقمّص الشخصية       اء فضاء قصّته باعتبار أدواراً تساعد الكاتب على ب
يا وفق ثاثة أبعاد  اصر وتتخذ إثر ذلك تشخيصا ف يفلكه كل الع سمي،مشروطة   :"البعد ا

افة، كما يصف لون البشرة ومامح  ارج طواً أو قصراً بداية أو   فرسم أوصاف الشخصيّة من ا
ا من حيث ثقافتها  الوجه، وما إ ذلك من خصائص خلقية ميّزة، أمّا البعد ااجتماعي، فيصور

فسي الذي  ارجي احيط ها، أمّا البعد ال وايتها وبيئتها، واجتمع ا قد يكون حصيلة وعقيدها و
ا  البعدين السالفّ، ويع الكاتب فيه بتصوير عواطف الشخصيّة وطباعها وطريقة تفكر

 .1وتصرفاها"
 أنواع الشخصية:-1-4-1

صر        ي كل عمل فهي ال تشكّل بتفاعلها مامح العمل وتتكّون ها  اً مهم اً تعتر الشخصيّة ع
ذ الشخصيّات نذكر:  كمة ومن  تقي شخوصه   أحداثه لذا على الكاتب أن ي

  الشخصية الرئيسية:-1-4-1-1
يمدار تعدّ الشخصيّة الرئيسية        ع اأ صاحبة اأحداث، و حداث الدور اأكر ي ص

ا وبذلكوااندماج ها  وراً تدور من حوله وتتبع من وتطوير رية  و  "تبدو الشخصيّة ا
داخله أحداث القصّة وشخوصها، بل يبدو الكاتب القصّصي نفسه ملتحما ها بصورة توحد كليهما 

 .2بغية عرض الفكرة القصّصية امستهدفة"

يّة ال يصطفيها الراوي لتمثل ما أراد تصوير  مكانةالشخصيّة الرئيسية تل        الشخصيّة الف
حها القاصّ  ذ الشخصيّة قوية ذات فاعلية كلما م ه من أفكار وأحاسيس حيث "تكون  والتعبر ع
ا أو  و بعيدًا يراقب صراعها، وانتصار تفي  مو وفق قدراها وإرادها، بيّما  حرية، وجعلها تتحرك وت

 .3حيط ااجتماعي أو السياسي الذي رمى ها فيه"إخفاقها وسط ا
  الشخصية الثانوية أو المساعدة:-1-4-1-2

ا تظهر الشخصيّة الثانوية ي كل قصّة إا ف مساندة للشخصيّة الرئيسية الشخصيّة الثانوية تأي       
وع من الشخصيّات يضحي أداة  ذا ال م  ية القصّة ولذلك يعدّ "يوسف  إذا كان ها غرض معّّ لب

                                                             

ثر(، امرجع السابق، ص -مد أمد ربيع  -1 ديث )ال مداي: دراسات ي اأدب العري ا  .22سام أمد ا
يات اإبداع، امرجع السابق، ص -2 ية وتق  .627صا  أمد الدوش: الشخصية القصصية بّ اما
زائرية امعاصرة شربيط أمد شربيط:  -3 ية ي القصّة ا ية الف  .12امرجع السابق، ص ،6549-6527تطور الب
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يّة، أو استبطاها من خال مشاركتها ها ي  مهمة ي يد الكاتب ليستكمل ها أبعادًا ي رؤيته الف
ع اأحداث، وإبراز امواقف"  . 1ص

ب أن تلعب الشخص       امًا علىولكي تكون القصّة واضحة  ي ال تقود  يّة الثانوية دوراً  أهّا 
ل العمل القصّصي أهّا تعدّ ضوءاً كاشفًا على الشخصيّات الرئيسية ا  .2القارئ ي 

يب و        فوظ  اية كبرة من لدن كتّاها " يع أميتها ي العمل القصّصي فقد حظيت بع
ز، وقارئ قصّصه  ا جذابة مقبولة دائمًا، شأنه شأن دك اية عظيمة، ويقدّمها ل بشخصيّاته الثانوية ع
ال شخصيّات، زيطة أستاذ الشحاذين،  سى  ه لن ي سى الكثر من الشخصيّات الكبرة، ولك قد ي

يه الفرانة"  .3وحس
ذ الشخصية من أدوار مساندة للو        شخصية الرئيسية ومرافقة ها ي الكثر بالرغم ما تقدمه 

دث، من اأحداث ومشاركتها " ي ّو  ، واإسهام ي تصوير ا ا دث القصّصي، وبلورة مع ا
وياحظ أن وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشخصيّة الرئيسية، رغم أهّا تقوم بأدوار مصرية أحياناً ي 

 .4حياة الشخصيّة الرئيسية"
ذا        ّ، وبذلك أداة ومن  مكن أن نقول أنّ الشخصيّة الثانوية مثل العمود الفقري للعمل الف

يّة يبدعها القاصّ.   ف

 اأسلوب:-1-5
تلف من كاتب آخر، وميل اأسلوب        و الصّياغة اللّفظية ال  يعتر أسلوب القصّة 

تمام بالعمل القصّصي للبساطة والسهولة والوضو  شريطة أا يطغى التأنق  اللفظي على اا
دفه الذي  ع الوسائل بّ يديه لتحقيق  و اأسلوب الذي يستطيع به الكاتب أن يصّط القصّصي، و
و  قل ما ي نفسه من معانٍ ي عبارات لّغوية، و و السبيل الذي يعتمد الكاتب ل يرمي إليه، و

سج فيه الكاتب تراكيبه وتتضح ماّته ال وال الذي ي هجه. ام  يتجلى طابعها على اأديب ي م

                                                             

يّات اإبداع، امرج -1 ية وتق  .624ع السابق، صصا  أمد الدوش: الشخصيّة القصّصية بّ اما
م: فن القصّة، امرجع السابق، ص -2  .22مد يوسف 
يّات اإبداع، امرجع السابق، ص -3 ية وتق  .625 -624صا  أمد الدوش: الشخصيّة القصّصية بّ اما
زائرية امعاصرة، امرجع السابق، ص -4 يّة ي القصّة ا ية الف  .11 -12شربيط أمد شربيط: تطور الب
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و بتعبر أدق "       ة اللّغة والعبارات، والصور و الصورة التعبرية ال يصوغ ها الكاتب قصّته متضم
ذا اأسلوب تتجلى براعة القاصّ ي العرض، وي  اصر الصّياغة، وي  وار وما إليها من ع البيانية وا

 .1التأثر"
ديد اللّغوي واأدي لكلمة اأسلوب، ويرجع ذلك لتعدّد تعاريفه نظراً اختاف التح يتعسّر      

د  كو"البيئات الثقافية، وخرات الكتّاب والّقاد وآرائهم ي اإبداع وأساليبه فاأسلوب ع  "خرابيشي
ّ ااستيعاب العام  موعة من الكتّاب" ويضم اأسلوب الف و: "ذلك التمييز ي كاتب أو  الروسي 

يّة ال يضعها الكاتب أمامه"  .2للواقع الذي يتميز به الكاتب، وكذلك الطريقة الف
ية حّ "يضيف إ فكرة ما، الظروف امائمة إنتاج أث       ر وقد يتحول اأسلوب إ دعامة ف

ذ الفكرة" دثه   .3من امفروض أن 
 4يقول: "اأسلوب وحد طريقة مطلقة لرؤية اأشياء" "فلوبر"أما 
ه       تاج إ عدّة  وم دث حيث أنّ الكاتب فيها  يعتر اأسلوب الطريقة ال يتم ها تصوير ا

اول وفيه يكمن سر عبقرية  ة، ووسيلة الت وسائل تتعاون ي التصوير والتعبر، وهذا يعدّ "الطريقة امعا
بته وثروته اللّغوية وثقافته وسيطرته على   .5أدواته"القصّة وبراعة القاصّ وحساسيته ومو

بغي على اأدباء أن        وي اأخر مكن القول أنّ "اأسلوب يعدّ رو  العمل اأدي، ولذلك ي
يد الرصّ" و اأسلوب ا يّة، وأن يسعوا دومًا   .6يهتموا بتحسّ أساليبهم الف

 الوسط أو البيئة:-1-6

ري فيه أحداث        ا " ، القصّة وما يؤثر فيهاتعتر البيئة الوسط الطبيعي الذي  صر حيث يعتر ع
اله،  دث فيه وتتحرك الشخصيّات ي  يز الطبيعي الذي يقع ا ركًا أساسيًا ي القصّة، فهو ا

                                                             

اها أعامها، امرجع السابق، ص -1 ا ديثة أصوها ا  .12مد زغلول سام: دراسات ي القصّة العربية ا
زائرية امعاصرة  -2 ية ي القصّة ا ية الف  .12، امرجع السابق، ص6549-6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
طاب، دار تيتوى للدراسات وا -3 ذر عياشي: اأسلوب ةحليل ا شر والتوزيع، مكتبة طريق العلم، طم  -6212، 6ل

 .16، سوريا دمشق، ص2069
 .16امرجع نفسه، ص -4
ديل: فنّ كتابة القصّة، امرجع السابق، ص -5  .240فؤاد ق
زائرية امعاصرة  -6 ية ي القصّة ا ية الف  .12، امرجع السابق، ص6549-6527شربيط أمد شربيط: تطور الب
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سب طاقة   تلف من نوع قصّصي آخر، من حيث ااتساع والضيق، وذلك  ولذلك فإنّ صّفاته 
يّة" س وقدراته الف  .1كل ج

ي ف       ياة إذ البيئة  يط بالفرد وتؤثر فيه،وتتفاعل هم أسباب ا موعة العوامل الثابتة ال 
ذا الوسط، فمن ماي الز طار اإ غر امعقول أن نتصور قصّة خارج  يقومون بأعمال تتأثر بظروف 

و العام ا" وامتمثلة ي ،كاي للحوادث لتعيش فيهامو  احيط هما،  لبيئة امكانية أو البيئة الزمانية أو ا
وهذا فإنّ بيئة  .2كاجتمع والقيم والعادات وما يتصّل ها من أجواء نفسية وعاطفية وإنسانية. "

ي كل ما يتصّل بوسطها الطبيعي، وبأخاق الشخصيّات  القصّة ي حقيقتها الزمانية وامكانية 
ياة.    ومائلهم وأساليبهم ي ا

ب أن تكون مركزة قدر اإمكان وتصوير حدثه ورسم و        م خصائصها  كثرة ف شخصيّته،من أ
فصلة ال  الشخصيّات فيه ليست من صّفات القصّة القصرة ال تع أساسًا بتصوير اللّحظات ام

ها ياة م بكة القصّصية، وي حياة 3تتكوّن ا ا ي تطور اأحداث وا ، وبذلك "تلعب البيئة دور
صر  اأبطال وصراعهم مع القِوى امختلفة هذ البيئة، أو الظروف ال مليها عليهم، وتكون الع

د الواقعيّ" تمام الكاتب ها ، مع أنّ قصّصها تتفاوت4السائد ع وعليه مكن ، بتفاوت نظرة وا
 .القول أنهّ مهما يكن فإن الكاتب ابد له أن يعي بالبيئة وعيًا

 المكان:فضاء -1-6-1
ديد  قدمي       ويتهم، و اس وترسيخ كياهم وتثبيت  امكان ذو دور قوي ي تكوين حياة ال

د  يعرّفه بقوله  "غاستون باشلر"تصرفاهم وإدراكهم لأشياء وهذا تعدّدت تعريفاته واختلفت حيث 
و بشكل خاص  ي الغالب و: "ما عيش فيه ا بشكل موضوعي، بل بكل ما للخيال من حيّز، و

 .5مركز اجتذاب دائم"

                                                             

زائرية امعاصرة شربيط أمد  -1 ية ي القصّة ا ية الف  .14، امرجع السابق، ص6549-6527شربيط: تطور الب
ثر(، امرجع السابق، ص -مد أمد ربيع  -2 ديث )ال مداي: دراسات ي اأدب العري ا  .21سام أمد ا
ظر:  -3 زائرية امعا :شربيط أمد شربيطي ية ي القصّة ا ية الف  .14، امرجع السابق، ص6549-6527صرة تطور الب
اها أعامها، امرجع السابق، ص :مد زغلول سام -4 ا ديثة أصوها وا  .7دراسات ي القصّة العربية ا
اصر امكانية والتأثيثات امشهدية ي الرواية امغاربية "فضاء الصحراء أّوذجاأمد مواي لكبر  -5 يل شهادة : الع "، رسالة ل

، إشراف: أ صوري،  -د-الدكتورا  .22ص، 2067 -2062مصطفى م
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موعة من        و أيضا  اء و صراً مهمًا ي الب كما أنهّ يعتر أيضا مكوناً أساسيًا يشكّل ع
ها سجم وترابط فيما بي ظر ال ت  .1العاقات والرؤيات ووجهات ال

 الزّمن:-1-6-2
صر امكان يقتضي       ديث عن ع  أن كل واحد فيهما يكمل ؛اإشارة إ فضاء الزمان ا

صران يتداخان تداخا مباشرا ي أحداث وشخصيّات القصّة وبذلك همااآخر، ف يعتر "الزّمن  ع
اس أدبيّة  ها وبّ أج ديد مفهوم القصّة القصرة والتمييز بي اصر ال تدخل ي  امًا من الع صراً  ع

ا أو تتوازى أو تتقابل معها"  .2أخرى تقع على حدود

ا، فإنهّ مكن أن يأخذ ش        وما أنّ الزّمن يكتسب عدّة معاي نفسية واجتماعية وعلمية وغر
تلف الفلسفات ن 3أبعاد ي  دث وقائعه، و و "ضابط الفعل، وبه يتم وعلى نبضاته يسجّل ا ، و

دث والزّمن إا أنّا  ّّ وإن كّا ا نستطيع أن نفصل بّ ا ماً فعااً ي كثر من أثر الزّمن عا نتب
 .4القصّص الطويلة"

اصر امكونة له دون        ا يستوي العمل القصّصي وا يكتمل ملمحه إا إذا توفرت كل الع
 ، اصر ا مكن أن يصّاغ وحد ذ الع صر من  يث كل ع ه يعتر الفصل عن بعضها البعض،  وم

ية tense"الزّمن  ، امسافة order، الرتيب الزّم speedالسرعة  -موعة العاقات الزّم
distanceا، بّ القصّة  -، ا طاب  storyالقائمة بّ اموقف واأحداث امروية وسّرد وا

discourse امروي ،narrated  والسّردnarrating "5. 
  

                                                             

فوظ، امرجع السابق، ص -1 يب  يات السرد ي رواية  ظر: آسيا قرين، تق  .95ي

شر -2 ان ناشرون، الشركة امصرية العامية لل اكي، مكتبة لب يّات الفنّ القصّصي عر الراوي وا مان، دار  -أمد درويش: تق لو
رة،   .252، ص6554نوبار للطباعة، القا

شر والتوزيع، ط -3 عيمي: إيقاع الزمن ي الرواية العربية امعاصرة، دار الفارس لل ظر: أمد مد ال  .62، ص2002، اأردن، 6ي
اها أعامها، امرجع ال -4 ا ديثة أصوها وا  .62 -61سابق، صمد زغلول سام: دراسات ي القصّة العربية ا
 .654جرالد برنس: قاموس السرديات، امرجع السابق، ص -5
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القصصيان  "محمود تيمورو  (Guy de Maupassant)ي دي موباسان ج"عالما -2
 :دراسة مقارنة في الرؤيا واأدوات

قق بعض اأعمال القصّصية إماعاً حيال نقاط التشابك والتماثل بّ        ليس من امصادفة أن 
ذا التشابك وليد التقاء وتاقح أفكار  أكثر اأعمال شهرة ي عام اإبداع القصّصي دون أن يكون 

واستدعاء أدوات جديدة ي عمل مغاير ي لغته وأسلوبه، وعليه فقد تقتضي وتبادل وجهات نظر 
ا طبيعة البحث الكشف عن مواطن التشابه والت  موباسانقارب بّ علمّ من أعام القصّة "م

Maupassant"اء  اص عامه القصّصي ونظرته لأشياء، باعتبار أن لكل ق"تيمور" و وطريقة ب
تلفة على إجراء مقارنة بّ قصصه، وقد وقع ااختيار  تلفّأربع قصّص  وية   لقاصّ  ثقافة و

      لرصد مؤاشرات التأثر الغري ي القصّ العري.
 2"في غابر الزمانكان "ة وصقصّ أو  "Clair de lune"1  ةوصقصّ أ-2-1

 ملخص اأقصوصتين:-2-1-1
2-1-1-1-Clair de lune 

ذ اأقصوص       ديث عن القس يتلخص مضمون  ي"ة ي ا ساء   "اناأب ماري الذي يكر ال
ا شديدا لتمسكه بالدين أهّم ي نظر رمزا لغواية الرجال ذا ما جعله يفكر بكر ة . و إدخال اب

د اكتشافه ب، لكن ع بة خوفا من دخوها عام ا ادمة ب أخته را دخلت ي قد أهّا من طرف ا
روج، يشتد غضبه ال العشق اول ا للقبض عليها متلبسة ي ليلة مقمرة وبذلك يكتشف مال  و

اب د من قبل الطبيعة ا  سبب وجود عن تالتساؤاتدخله العديد من  بدأتو  الذي كان م يشا
عة ولكّه ذ الليلة صول على إجابة مق جل  من أجل ا قيقة ويشعر با يكتشف ي اأخر ا

دم  ب.، كان يقوم به  اموال ذا ا  أنهّ كان ضد 
 كان في غابر الزمان:-2-1-1-2

ديث عن        ذ اأقصوصة يتلخص ي ا ان "تايا"إن مضمون  و رجل شاذ الطباع، ا  الف و
بل. حتها ي ا ، يتو إمداد امعابد بتماثيله الرائعة، الذي كان ي د إهاء  يؤمن معتقدات عصر وع

ياة اللهو غر مبال ما يدور حوله، حيث حكان يعيش عيشة جديدة، ف عمله يعود إ بيته ويبدأ

                                                             
1
- Guy de Maupassant: Clair de lune; nouvelle librairie de France, diffusion SGED. Société 

Générale d’Edition et de diffusion, paris, 1999, p8. 
بّ،، مج: مود تيمور: كان ي غابر الزمان -2  .1ص ،6527، 2ط  مكتوب على ا
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ب ي ليلة من الليا بالتجوال فيلتقي بامرأة ويقع ي حبها، فيقوم برمها  خارجا مفتونا بالقمر ، ذ
ذا  ذا الوجود وحكمة ي  ت ضوء القمر، وي اأخر يعود إ اإمان حيث يبدأ ي فلسفة 

تهي ب وار التمثال الذي رمه، واستغرق بسبات الكون لي ال داخل معبد مستلقي على اأرض  ه ا
 عميق. 

وان:على مستوى -2-1-2  دالة الع

ص إ       وان نافذة على ال وان يعد الع ه، فمثا ع ا حة ع يدل على أنّ  "في ضوء القمر"ذ يعطي
مال الكامن بداخله، وي ذا ما حدث لأب  اإنسان يهتدي إ اه عن طريق ا الطبيعة أيضا و

ي" اظر الطبيعية، "موباسان"لذلك يركز  "انماري وان ي أقصوصة  على مال ام ما دالة الع كان "بي
تظر ي القصّة  فهي عبارة عن صيغة للحكي، يدعو فيها إ تشويق ال "في غابر الزمان قارئ ما ي

 كما يدعونا إ العودة إ اماضي.

ي اتلشخصيّ ا-2-1-3 اء الف  :على مستوى الب

د مفهوم عد ي       ديل"الشخصية ع ي  "فن كتابة القصّة"ي كتابه  "فؤاد ق " صاحبة بأهّا 
ي مصدر المشاعر التي تمثل لباب القصّة   .1اأساسي"الفعل والدافعة إلى الحدث و

فسي-2-1-3-1   :الجانب ال

فسي ي أقصوصة  "موباسان"اكي        انب ال  Abbé" عر سرد يوميات "Clair de lune"ا

Marignan" تعة ولكن القس يؤمن بالقضاء والقدر، كما أنهّ متلك روحا تواقة إ امعرفة وام
شدما عر ااستقامة ه   ؛ي ا كمة اه وإرادته. ولكن  كما أنّ إمانه باه ثابت ا يتزعزع مدرك 

حو.  ذا ال ه بعض الشك فيتساءل ماذا جعل اه اأمور على  ا  أحيانا بعض الشعور امختلف و

ما        فسي ي أقصّوصة اكي بي انب ال  "تايا"فإنّ  "حمود تيمورملـ" "كان في غابر الزمان"ا
تلف عن اجتمع. إذ أنهّ ا يؤمن معتقدات اجتمع الفرعوي امصري، كما أنهّ ي ضاحية  شاذ الطباع 
حت التماثيل الفرعونية ي  امعابد ولكن  ة وكان أيضا ملحدا ا يؤمن بالدين، حيث أنهّ كان ي امدي

 ا يؤمن ها.

                                                             

ديل: فن كتابة القصّة، اهيئة العامة لقصور الثقافة، يونيو  -1  .260، ص 2002فؤاد ق
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يشركان ي  "محمود تيمور"و "Guy de Maupassant "وبالتا ناحظ أنّ كا من       
ا رمز لإغواء أهّا أخرجت آدم  "Abbé Marignan"حبهما للفن حيث كان  يكر امرأة ويعتر

ف. ي قوله: ا امرأة بع ذا الشعور ا ّة، كما أنهّ كان يقاوم   من ا

 « Il la sentait dans leurs regards plus mouillés de piété que les regards des 
moines, dans leurs extases où leur sexe se mêlait, dans leurs élans d’amour 
vers le christ, qui l’indignaient parce que c’était de l’amour de femme, de 
l’amour charnel ; il la sentait, cette tendresse maudite, dans leur docilité 
même, dans la  douceur de leur voix en lui parlant, dans leurs yeux 
baissés »

1
. 

شوهن امختلط ) وامقصود أنه عر عن شعور بان، وب ظرهن امطعمة بالشفقة أكثر من نظرات الر ب
زعج من ذلك أنهّ حب من امرأة، وحب غر روحي،  و امسيح، الذي كان ي ب  وبتطلعهن با

س بذلك، هذا  ما يكلمهن، وي فلقد كان  ان املعون وي رقتهن أيضا وي حاوة أصواهن حي ا
ما يعاملهن بفظاظة وقوة(. هن وي دموعهن حي   )ترمة شخصية(. خفض أعي

ذا الشعور أنهّ يشعر أنهّ        بات ورغم ذلك كان يقاوم  ا الرا فلم يكن يشعر بالشفقة إا ا
سي بداخلهن مشاعر العطف اأنثوية ماز  ب ا الت قائمة، وح أنّ حبهن للمسيح مزوج هذا ا

ة والكثر من حركات  ن وأحاسيسهن ي نظرهن الصامتة وامذع الذي مقته، وكان يشعر بغرائز
د يقول:  ن تفضحهن، حيث   جسد

« Mais il haïssait la femme, il la haïssait inconsciemment, et la méprisait par 
instinct. Il répétait souvent la parole du christ : « femme, qu’y a-t-il de 
commun entre vous et moi ? » et il ajoutait : «  On dirait que dieu lui-même 
se sentait mécontent de cette œuvre-là. » la femme était bien pour lui 
l’enfant douze fois impure dont parle le poète. Elle était le tentateur qui 
avait entraîné le premier homme et qui continuait toujours son œuvre de 
damnation, l’être faible, dangereux, mystérieusement troublant. Et plus 
encore que leur corps de perdition, il haïssait leur âme aimante »

2
. 

ذا الشعورامقصو  ا  د خلف  تقر ها بطريقة ا شعورية و )لكّه كان مقت امرأة، لقد كان يكر
ك؟" م يضيف:  مع بي وبي بطريقة غريزية، كان يردد دوما مقولة امسيح: "أيتها امرأة، ما الذي 

سبة له حقا كانت مثابة الطف ذا امخلوق". امرأة بال زعجا من  ل الذي "كأن الرب نفسه كان م
ه الشاعر. لقد كانت امغري الذي أوقع الرجل اأول.  دث ع للمرة الثانية عشر كان دنسا الذي 

                                                             
1
-  Guy de Maupassant: Clair de lune, p12. 

2
-  Clair de lune, p 11- 12.  
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وا تزال تواصل عملها اللعّ، إهّا كائن ضعيف، خطر، ومضطرب بطريقة غريبة، وإضافة إ 
ن الساقطة كان يكر أنفسهن العاشقة(.  أجساد

 الجانب الفيزيولوجي:-2-1-3-2
د        و  "Clair de lune"ي أقصوصته  "Guy de Maupassant"إنّ الشخصيّة ع

"L’abbé Marignan" د من خال طول افته. ي  قامته حيث ترتكز اأبعاد الشخصية ع و
  قوله:

« Il portait bien son nom de bataille, l’abbé Marignan. C’était un grand 
prêtre maigre, fanatique, d’âme toujours exaltée, mais droite »

1.      
يا، متشدّدا برو  متعالية، ولكّه كان  يان، لقد كان كبرا  ري، أي مري مل امه ا )لقد كان 

سدي(. مال ا دث أيضا عن ا  حركيا. كما 
د        سبة إ الشخصيّة ع و  "الزمانكان في غابر "ي أقصّوصته  "محمود تيمور"أمّا بال

سدي "تايا" مال ا ا الشخصية ي ا ي أيضا أبعاد "له والقامة والوجه حيث يقول:   حيث ترتكز 
ا حالمتان بعيدتا الغور"  .2قامة مستوية، ووجه نحيف يفيض بالبشاشة، عي

د أ       سدية "موباسان"نّ وهذا  غر  "Abbé Marignan"ل  م يذكر الكثر من التفاصيل ا
سد، ي حّ أنّ طول ا افة ا وماله وذكر الكثر من  "تايا"قد أفاض ي رسم  "تيمور"لقامة و

ي صفات جسدية مشركة  افته، لتقريب الصورة إ القارئ و التفاصيل كالعيون وبشاشة الوجه و
 ."تايا"و "Abbé Marignan"بّ كل من 

انب الروحي الذي يعتر  "تايا"و "Abbé Marignan"نستخلص أنّ كا من        دثا عن ا
انب "موباسان"سبة إطار القصّة كلها حيث أنّ أكثر أمية بال الروحي والوجودي أكثر  يهتم با

 . "تيمور"عماقة من 
و  "Clair de lune"إنّ الشخصيات ي أقصوصة وهذا ف       ترتكز على شخصيّة رئيسية و

"Abbé Marignan" د الشخصيّة ي أقصّوصة  . "تايا"كان    "كان في غابر الزمان"، ي حّ 

   

                                                             
1
- Guy de Maupassant : Clair de lune, p11. 

 .1ص امصدر السابق، الزمان، مود تيمور: كان ي غابر -2
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سبة للشخصيّات الثانوية     ل  أمّا بال ا فإهّا تلعب دورا مهما ي القصّة حيث "تقود القارئ ي 
يث تلقى ضوءا كاشفا على الشخصيات الرئيسية" بكة واأحداث،  . 1العمل القصّصي وتوجه ا

ما ي "Clair de lune"ففي  ة أخته بي ادمة واب فهي  "كان في غابر الزمان"أقصوصة  اك ا
ادمة حيث نرى ي "ميريس" . وعليه مكن أن نقول أنّ كا اأقصوصتّ يتشاهان ي شخصيّة ا

ة أخته ي قوها:   "Clair de lune"أقصّوصة   أهّا تكشف له عن حب اب
« Puis’ voilà qu’un jour l’épouse du sacristain, qui faisait le ménage de 
l’abbé .Marignan, lui apprit avec précaution que sa nièce avait un 
amoureux »

2. 

يان م)  ظف بيت القس أي ماري يسة ال كانت ت ذر  ي يوم من اأيام، زوجة خادم الك أعلمته 
ة أخته كان ها عشيق(.  أنّ اب

ا ي أقصّوصة        رى امربية العجوز  "كان في غابر الزمان"إّّ ة  "ميريس"ف تقف إ جانبه ي اح
و يرسل بصر في سقف الحجرة:ي قوله:   "فاستدعى ميريس وقال لها و

ي، وا تبرحي مكانك حتى أنام... ميريس... أيتها  اأم الطيبة القلب، اجلسي بالقرب م

 ما بك يا تايا العزيز؟

ه... هه، وا أستطيع التعبير ع ي، ا أكت ي ويعيي  بي شيء يقلق

  ! اتي يدك، أريد أن أتيقن وجودك

ا، كما كانت  وارتمى تايا على صدر ميريس واندفع يبكي في حرارة،  فضمته المرأة إلى صدر
، وتاطف شعر الغزير...  تضمه في عهد طفولته، وجعلت تربت ظهر

 

                                                             

شر، بروت،  -1 م: فن القصّة، دار بروت للطباعة وال  .22، ص6599مد يوسف 
2-  Guy de Maupassant : Clair de lune, p13. 
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مه تخاذل شديد، فأرقدته ميريس على فراشه، ثم  وما أن انقطعت عن تايا نوبة بكائه، حتى د
شيد الذي طالما أنشدته إيا في إبان  ون، ذلك ال شد له نشيد ايزيس في صوت ح طففت ت

  .1الطفولة"

تلف ففي       ادمتّ كان   Abbé"ر  "Clair de lune"ونتيجة لذلك فإنّ دور كا ا

Marignan  "  ما ي أقصوصة ة أخته و تتسبب ي غضبه وقلقه، بي  "في غابر الزمانكان "عن اب
ادمة كانت تساعد  ته. "تايا"فإن ا  ي مشاكله و

صر امهيمن ي        "موباسان"إذ يركز  "Clair de lune " أقصوصة وبذلك تعد الشخصية الع
سدية  اصر اأخرى مضيفا إليها بعض اأبعاد ا فسي للشخصية بامقارنة مع الع انب ال على ا
فسي للشخصية  انب ال د القارئ، حيث أنّ اإمان بالقضية الوجودية متعلقة با لتكتمل الصورة ع

ي"إذ أنّ شخصية  متفوقا أكثر  "موباسان"وبذلك يعتر  "تايا"أكثر عمقا من شخصية  "نااأب ماري
 ."تيمور"من 

 Clair de lune كان ي غابر الزمان 
 تايا Abbé Marignan الشخصيّة الرئيسية:
ادمة الشخصيّة الثانوية:  مريس ا

ة أخته    اب
ة الوصف-2-1-4   :المكان وفت

د        امية"ي كتابه  "مهدي عبيدي"يعتر امكان ع و  "جماليات المكان في ثاثية ح بأنهّ 
 .2"الذي تجري فيه الحوادث وتتحرك فيه الشخصيات"

ية الوصف امباشر        حيث تدور أحداث اأقصوصتّ ضمن الريف وماله يقدم امكان وفق تق
و يؤثر ي مشاعر كليهما ففي أقصّوصة  اب و تدور أحداثها ي  "Clair de lune" "موباسان"ا

 حيث يقول:  .الريف الفرنسي
 

                                                             

 .60 -5مود تيمور: كان ي غابر الزمان، امصدر السابق، ص -1
امية -2  .22، ص2066، دمشق، دط، مهدي عبيدي: ماليات امكان ي ثاثية ح
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« quand il se promenait à grand pas dans l’allée de son petit presbytère de 
campagne »

1
. 

طى ثقيلة ي مدخل اأسقفية بالريف(. ما كان يتجول   )حي

ف حاضرة الدولة ولكّها   "كان في غابر الزمان"ي حّ تدور أحداث أقصّوصة        ة م ي مدي
يل وامعابد ي قوله:  مال ال "كان يحكم مصر في غابر الزمان فرعون عظيم يدعى اطة 

ف  ما يقيمان معا في م ته الجليل رحيو و وفيس يؤازر في تدبير شؤون المملكة رئيس كه أمي
ة مرفوعة الذكر في ذلك الو  ى مدي قت. اأول يسكن قصر الجميلة حاضرة الدولة، وأز

يف المطل ع خالم يل، بحدائقه المظللة بال يل، واآخر يقيم في معبد الشامخ ذى لى ال
 .2اأعمدة الضخمة، واأبهاء الرحبة الزاخرة بتماثيل اأرباب"

يث أنّ الليل       ابة  ا ا اظر مال الطبيعة من خال م اطان   إذن فإنّ كا اأقصوصتّ 
ت القمر ويبدويعطي م هار. ظر رائع    أمل بكثر من ال

 كان ي غابر الزمان Clair de lune الفضاء المكاني
ف الريف الفرنسي   م
 :وطأة الزمن-2-1-5

د        صّ السردي"ي كتابه  "حمدانيلحميد "يعد الزمن ع ية ال بالضرورة يخضع بأنه " "ب
طقي ما ا يتقيد زمن السرد بهذا التتّابع الم طقي لأحداث بي  .3"للتتّابع الم

تلف ففي وهذا ف       يان  "  Clair de lune"إنّ الزمن ي اأقصوصتّ  يرتبط الزمن معركة ماري
الفرعوي وقام اماضي ي العصر  يرجع الزمان إ "تايا"فإنّ  "كان في غابر الزمان"وي أقصّوصة 

و الليل و  دّد أا و قاط امتتالية، إا أهم يشركان ي وقت  ذف وذلك من خال ال إعجاهما با
مال الطبيعة  .بالقمر و

 
                                                             

1
-  Guy de Maupassant : Clair de lune, 11. 

 .1مود تيمور: كان ي غابر الزمان، امصدر السابق، ص -2
شر والتوزيع، بروت، طميد  -3 ص السردي، امركز الثقاي العري للطباعة وال ية ال  .71، ص 6556، 6مداي: ب
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 كان ي غابر الزمان Clair de lune الزمن
يان   العصر الفرعوي معركة ماري
اء القصّصي-2-1-6  :الب

 الحدث-2-1-6-1

 Clair de"جد ي أقصّوصة بداية ووسط وهاية ف قصّصي ي القصّة يرتكز علىلكل حدث       

lune"   أنهّ ي بدايتها يقوم بوصف الشخصية"Abbé Marignan"يتوصل إ العقدة أو م 
اولتهالوسط ف سد. و بات وا موعة من التساؤات ي الوجود عن حب امرأة وعن الرا  يبدأ بطر  

ة أخته قد دخلت  ادمة أن اب ه للمرأة، لكّه يكتشف من طرف ا بة وذلك لكر ة أخته را إدخال اب
رج ي ليلة مقمرة. وبذلك يكتشف مال  ب أحدا حيث يفور غضبا و ال العشق وأهّا  ي 

اب، و  ظة اانعطاف، فالطبيعة ا د هذا نتوصل إ  الزوج العاشق  "Abbé Marignan"يشا
قيقة ويشعر باو  هاية يكتشف ا ذ الليلة، وي ال دم أنهّ  يبدأ يتساءل أيضا عن دوافع  جل وال

ب. ذا ا  كان ضد 

ما ي أقصّوصة        ث عن امكان وعن ي البداية يتحد "تايا"فإن  1"كان في غابر الزمان"بي
ف م يصف الشخصية فيتوصل إ العقدة فيصف عمل مال القصّة ف ان  "تايا"يبدأ يصف م الف

ظة اانعطاف بأنهّ ي ليلة مقمرة ي  ياة اللهو غر مبال ما يدور حوله، م تأي  وكيف كان يتمتع 
ت ضوء القمر م تأ ظة اانفراجواله يلتقي بامرأة فيقع ي حبها ورمها  ي  امة و عود إ يف ي ا

ذا الكون. "تايا"اإمان حيث بدأ  ذا الوجود وحكمة   يفكر ي فلسفة 

 كان ي غابر الزمان Clair de lune الوحدات 
وصف امكان  وصف الشخصية البداية 

 والشخصية
 Abbéتساؤل   

Marignan   عن
 الوجود

ان  يصف عمل تايا الف

                                                             

 .1الزمان، امصدر السابق، ص مود تيمور: كان ي غابر  -1
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تساؤات حول حب   
سد بات وا  امرأة والرا

 يصف حياة اللهو لتايا

اء القصّصي  Abbéاولة  الوسط الب

Marignan  عل أن 
بة ة أخته را  إب

 التقاء تايا بامرأة

 
 
 

 

ادمة    Abbéإخبار ا

Marignan  عن حب
ة أخته  اب

 اكتشاف حبه للمرأة

 Abbéغضب وقلق   

Marignan  
ت ضوء  رسم امرأة 

 القمر
د الزوج العاشق     يشا
هاية   Abbéندم وخجل  ال

Marignan  ّعلى أنه
  كان ضد حب امرأة

رجوع تايا بإمانه وأن 
 اه موجود

 مات المشتركة في كا اأقصوصتين:التي-2-1-7

ائية تيمتي-2-1-7-1  المقدس )الدين( والمدنس )الحب(: ث
اقش كل من        ب،  الكثر من اموضوعات أو التيمات "موباسان"و "تيمور"ي الوجودية ) ا

اس ببعضهم البعض واختاف  ا ما يؤثر ي عاقات ال تمعّ  اتتأثر الاإمان والدين وغر ي 
يا وثقافيا    . تلفّ دي

قيقة أنّ كل من ف       فس امظهر الفيزيولوجي  "تايا"و "Abbé Marignan"في ا يتمتعان ب
ب للفن( أنّ  انب الروحي الشغف وامعرفة )البشاشة وا سد، ونفس ا حافة والطول( ومال ا )ال

ما " تايا" اتا، بي كان متلك حس الفن ككل القساوسة اممتلئّ   "Abbé Marignan"كان 
 بامعرفة وحب الفن. كقوله: 
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« Et comme il était doué d’un esprit exalté, en de ces esprits que devaient 
avoir les pères de l’Eglise, ces poètes rêveurs, il se sentit soudain distrait, 
ému par la .grandiose et sereine beauté de la nuit pâle »

1.   
امون، كان  )وما ؤاء الشعراء ا يسة، و أنهّ كان ذا طبيعة متعالية، وهذ الرو  ال ملكها آباء الك

مال الليل الصاي والشاحب(. ن، متأثرا بالعظمة و  يشعر بأنهّ شارد الذ
ذا أكبر مثال في مصر يتولى امداد   كان حبه للتماثيل حيث قال:  "تايا"ي حّ أنّ        "وتايا 

حتها في قلب الجبل، فيمكث فيه الشهور الطوال"ال  .2معابد بتماثيله الرائعة، يشتغل ب
د         على أنّ الفن يمكن أن يكون يقول: "  "فن القصّص"ي كتابه  "محمود تيمور"كما 

، وذلك باستخدام ما  داً في خدمة المجتمع دون عدوان على حريته، ودون تصفيد لخطا مج
شهد التماثيل واأنصاب تجود به القرائح  ا ل الطليقة فيما تصلح له من أغراض وغايات، وإن

ذا  عها خاصة فلم يكن في  انون لص د ف د والقصور، وقد ج والصور تزيد المعابد والمعا
ي على الطريقة المثلى" انين في إعداد عملهم الف يد ما يحد من حرية أولئك الف  .3التج

اقشه كل من  إذن فإنّ اموضوع الذي       رفة اه و الدين ومع "تيمور"و "ي ذي موباسانج"ي
قة ي  ؛والطرق امؤدية إ ذلك بة ولكّها كانت مرا ة أخته را عل من اب اول أن  حيث كان 

عها بذلك ي جواته معها ي الطبيعة  اول أن يق قة، فكان  مال وامرا ريعان شباها ملوءة با
مال الطبيعة. حيث يقول:   ولكّها كانت مأخوذة 

«  Il avait une nièce qui vivait avec sa mère dans une petite maison voisine. 
Il s’acharnait à en faire une sœur de charité »

4 .  

ة أخت تعيش  بة(. مع أمها)كانت له اب علها را رص على أن  اور كان   ي بيت صغر 
ب أحدا، حيث شعر بالغضب وم يصدقها إا بعد أن  ولكن       ادمة بأهّا  ذات يوم أخرته ا

ولة ليلية متكأ عصا كما العادة، حيث صادق خروجه ليلة مقمرة عجيبة،  أقسمت. وبذلك قام 
سه الشاعري فجمال الطبيعة  الق وقد أدرك ذلك  مال ي كل شيء مال ا اطا با فكان القس 

لق. ي قوله: "Abbé Marignan"وعه، حيث خرج دأ من ر   إ الطبيعة يتساءل عن دوافع ا

 « Pourquoi dieu avait-il fait cela »
5
.   

                                                             
1
-  Guy de Maupassant: Clair de lune, p15. 

 .1امصدر السابق، ص، مود تيمور: كان ي غابر الزمان -2
 .602مود تيمور: فن القصص، امرجع السابق، ص -3

4
-  Guy de Maupassant : Clair de lune, p13. 

5
- Clair de lune, p16. 
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 )ماذا الرب فعل ذلك؟(.

ت ضوء ليلة مقمرة. فمشهد  فسرعان ما تبّ لزوج من العشاق ي الغابة يتبادان       ب  ا
ل  ذا اجال الليلي الذي أ ذا كان جزءا من  ب  بالرغم من أنهّ قس إا ، "Abbé Marignan"ا

لق. ذ  أنّ الشك يساور حّ يطر  مشكلة الوجود واأسباب من وراء ا جل من  ولكّه يشعر با
ما  ،اأسئلة ال تراود متصا مع نفسه ي البداية أنهّ ملحدا وا يثر الشك. كقوله:  "تايا"بي

اس يخفون تعجبهم من تايا الذي يخدم الدين، على الرغم من الحادة، أصدق  "ولم يكن ال
ع من برح التماثيل"  . 1خدمة بما يص

ها بقضية ي  "تايا"وبذلك كان        ت التماثيل الفرعونية ي امعابد وما بقي م يقضي حياته ي 
مر مع أصدقائه ي قوله:   جلسات اللهو وامد  وشرب ا

"لم تكن حياة تايا في المحاجر إا حياة عمل ونشاط مقرونين بتقشف وشظف... ولكّه حين 
ة، ويستقر في بيته، يبدأ عيش يمي يحيا ليومه، يتم عمله، ويعود إلى المدي ة جديدة: عيشة بو

ادمة  ط من أصدقائه وصويحباته في مسامرة وم ، فيقضي لياليه مع ر ي بما يأتي به غد غير مع
، وارتمى على فراشه با حراك، فا يستيقظ إا  ومخاصرة، حتى إذا طلع الفجر عاد إلى دار

ازا مرة  في الظهيرة... وإذا دنا وقت اأصيل، خرج أمام دار مصطحبا ، وأخذ يداعبه  مزمار
 .2وجادا مرة أخرى "

ه كان يسخر من الدين ي قوله:        اد ولك "ويزور بعض فكان يقضي حياته ي العمل ا
ي، ضج تايا بضحكة طويلة  أصدقائه، فيتبادلون الحديث مليا، فان انساق الحوار إلى شأن دي

اتين؟.. فلم وقال: أيها اأغبياء المساكين، أما زلتم تح ام نحتها لكم بيدي  ون رؤوسكم أص
ي من دونها ربا؟" ون الرؤوس لي، وتتخذون  .3ا تح

ما         ي حياته كقس كانت أكثر جدية والتزاما ي قوله:  "Abbé Marignan"بي
« souvent il lui parlait de dieu de son dieu, en marchant à coté d’elle par les 
chemins des champs » 

4
. 

قول(. بها عر دروب ا ما كان يسر    )كان يتحدث عن إهه، بي
                                                             

 .2-1كان ي غابر الزمان، امصدر السابق، صمود تيمور،   -1
 .9، صامصدر نفسه -2
 .9، صنفسهامصدر  -3

4
- Guy de Maupassant , Clair de lune, p13. 
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،  فاأول ملتزم مبادئ "تايا"تلف ماما عن حياة  "Abbé Marignan"بالرغم من أنّ حياة       
معهما  "تايا"الدين امسيحي، ي حّ أنّ  انب امادي للحياة، وبذلك فإنّ كليهما  غارق ي ا

ذا أكبر مثال في مصر يتولى إمداد المعابد بتماثيله الرائعة، يشتغل حبهما للفن ي قوله:  "وتايا 
فردا ا يؤنسه غير ازميله، مستعذبا ما يسمع  في قلب الجبل، فيمكث فيه الشهور الطوال م

 .1جر الصلد، كأنهّا توقيع موسيقى على أوتار قيتار"من ضرباته الرنانة على الح

د        د ع ذا ما  دي"و ما كان يتحدث عن  "قصة محمود تيمور"ي كتابه   "أنور الج حي
ان : الفن فيقول اً إا إذا كان الخير وجهته، والف " فالفن إذن يرمي إلى الخير. وا يكون الفن ف

ه وغايته" اناً إا إذا كان الخير وحي ف  .2ا يكون ف

ما        معهما للهو والتجوال ضمن الطبيعة حيث اهدوء  "Abbé Marignan"بي فإنه 
مال ي قوله: ة وا   والسكي

 « Il ouvrit sa porte pour sortir ;  mais il s’arrête sur le seuil, surpris par 
une splendeur de clair de lune telle qu’on n’en voyait presque jamais »

3. 

د العتبة متفاجئا من روعة البدر وكأنهّ م ير من  ا أنهّ )فتح الباب ليخرج، لكن توقف ع يقول 
 قبل(.

مال ليلة مقمرة و "Abbé Marignan"فبالرغم من أنّ        أيضا ي قوله:  "تايا"ا مأخوذ 
زله، يستمع إلى خرافات )ميريس( ويستعيد  "وألم به ذات ليلة فتور، فاعتزم أن يعتكف في م
ظر  ية، ولكن الليلة كانت مقمرة، و)تايا( مفتون بالقمر، ا يشبع من ال معها أحام الطفولة الا
و ناظر إلى ذلك  . وكان يقول دائما )ميريس( و ور إليه، وا يمل التجوال في الربوع المغمورة ب
ذا الخضم العظيم، متجردا  الرفيق العلوي: ميريس إني أشعر برغبة ملحة في الخروج إلى 

فسه فيه، فأحس لحجه تصارع جسدي"  .4أرمى ب

                                                             

 .1مود تيمور: كان ي غابر الزمان، امصدر السابق، ص -1
رة، ط -2 مود تيمور، دار إحياء الكتب العربية، القا دي: قصّة   .662ص  ،6596، 6أنور ا

3
- Guy de Maupassant, Clair de lune, p15. 

 .2-9، صنفسهامصدر مود تيمور:  -4



صوصيا الفنيّ والشكلي الفصل الثالث:     ي موباساال ور وغي  و تي  في قصّص مح

 

811 

 

ظر القمر والتجوال لكل من        ا أنّ م رى  "تايا"و "Abbé Marignan"يبدو  قد غرّ 
ب. رى القصّة أيضا ليكشف بأن اه ليس ضد ا  حياهما إ اأبد و

اء التجوال        ة أخته  "Abbé Marignan"فخال ليلة مقمرة وأث يكتشف العاقة السرية اب
ب. ولكن ت ضوء القمر جعل  أي عاقة ا ب(  ظر ا ظر اإنساي الراقي )م  Abbé"ذا ام

Marignan"  ب طريق إ اه وإا ماذا ب، وأنّ ا قيقة الكونية بأنّ اه ليس ضد ا يهتدي إ ا
ذا الزوج من العشاق. ي قوله:  ذ الليلة امقمرة لرعاية   أوجد 

« Pourquoi le plus habile des oiseaus chanteurs ne se reposait-il pas comme 
les autres et se mettait-il à vocaliser dans l’ombre troublante ? pourquoi ce 
demi-voile jeté sur le monde ? pourquoi ces frissons de cœur, cette émotion 
de l’âme, cet alanguissement de la chair ? Pourquoi ce déploiement de 
séductions que les hommes ne voyaient point, puisqu’ils étaient couchés en 
leurs lits ? a qui étaient destinés ce spectacle .sublime, cette abondance de 
poésie jetée du ciel sur la terre ?»

 1
. 

اآخرين وتبدأ ي الصدا  ي الظل امتمايل؟ ماذا  )ماذا أكثر الطيور الصادحة حيلة ا ترتا  مثل 
اف  ، وماذا ار ذ ذا، وماذا أشواق الرو   اجب املقى على العام؟ ماذا اضطراب القلب  ذا ا
و موجه  م نائمون ي أسِرّهم؟ من  ذا الفيضان من امشاعر الذي ا يرا الرجال، و سد؟ ماذا  ا

ذ  الوفرة من الشعر املقاة من السماء على اأرض؟(. ذا امشهد الرائع؟ 

د أنّ        يل  ذ الليلة امقمرة أيضا بّ ضفاف ال ماها م  "تايا"و يلتقي بامرأة ال سيفن 
ا  بها وما حوتاته مأخوذا  حت ها مثال من أمل م  ."ايزيس"ي

ذا أنّ البداية ي أقصوصة        كان "مشاهة ي أقصّوصة   "Clair de lune"وصفوة القول ي 
هما يقوم بوصف الشخصية، كما ناحظ أنّ اأقصّوصتّ يشركان  "في غابر الزمان . حيث كل م

د كليهما فأصبح  تلفة ماما ع هاية فكانت  ظة اانعطاف من خال اكتشافهما للحب، أمّا ال ي 
حقيقة اإمان  "Abbé Marignan"موجود واكتشف عابدا إيزيس يؤمن بالدين وبأنّ اه  "تايا"

ب، إا أنّ  قيقي عن طريق ا ، "محمود تيمور"يعطي بعدا أكثر للشخصية عن  "موباسان"ا
لقوبذلك فإنّ كا الكاتبّ يعا وهذا ناحظ أنّ السرد كان يبدأ ، ان مشكات الوجود اإمان وا

وان، حيث أنّ البطل ي القصّة ا من الع وان.  ل دث القصّصي من خال الع كي ا  كان 
                                                             

1
- Guy de Maupassant, Clair de lune, p16- 17. 
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ه أيضا        دث ع ذا ما  " تيمور وموباسان رؤيتان وعالماني كتابه " "عبد القادر بوزيدة"و
ما قال  طلق أقصوصة موباسانحي كذا ت من وضع نشهد فيه قسّاً متعصباً، يخضع كل شيء  "

ذ اإرادة،  و عن اإرادة اإلهية، ويشن حرباً على كل ما يظهر له أنه خروج عن  لتصور 
تصر للحب، وتجعل اه نفسه يباركه ويكرس له  هاية فإذا بها ت وخاصة الحب، ثم نصل إلى ال

يمي  أجمل ما في الكون ليشمله به، أما أقصوصة تيمور ان بو فتبدأ على العكس بصورة ف
ها، ثم نصل إلى  يكرس جزءاً كبيراً من وقته لممارسة الحب، ملحداً ا يؤمن باآلهة ويسخر م

ه خدمة لها" ان يسّخر ف ية وتجعل الف هاية فإذا بها تكرس األو  .1ال

د        مال ع ب ترتبط با حن ا غابر الزمانكان في ي أقصوصته " "تيمور"إذن فتيمة ا " ف
ال ي  و ا ب خطيئة، كما  ن يعتر ا ما الكا ب بي مال وا نكتشف حقيقة اه إا ي حضن ا

قيقة. التّ إ ا رّ هدي ي كا ا هاية فطرة اإنسان ا  الديانة امسيحية ولكن ي ال

 / أقصوصة مكتوب على الجبين Sauvéeأقصوصة -2-2

 اأقصوصتين: ملخص-2-2-1

2-2-1-1-2"Sauvée" :)اجية  )ال
اب السيدة أنت إ  "وباسانملـ" "Sauvée"يتلخص مضمون أقصوصة        ديث عن ذ ي ا

ا بطاقها من زوجها  وذلك من خال استعانتها من أخيها من  "Rennedon"صديقتها إخبار
اب "كراليس"أجل إحضار صورة لعشيقة زوجها امسماة  للبحث عن وكالة إحضار  "آنت"، وذ

 خادمة تشبه كثرا عشيقة زوجها. 
دما        ذا ما حصلت عليه ع ادمة  "آنت" التقتو واتفقت معها من أجل إغواء  "روز"مع ا

يانة زوجته  دما قام الزوج  طة كانت ناجحة ع ذ ا ي غرفة  "روز"مع  "آنت"زوجها، حيث 
وم وحصوها ي  "روز"بشهود للقبض على زوجها متلبسا مع  "آنت"نومهما وتستعّ  ي غرفة ال

 اأخر على الطاق دون فقدان حقها من إرث زوجها. 

  

                                                             

شورات التبيّ/ ا -1 زائر، اعبد القادر بوزيدة: تيمور وموباسان رؤيتان وعامان، م  .22، ص2000حظية، ا
2
- Guy de Maupassant, Sauvée, la petite Roque, la Bibliothèque électronique du Québe, p177. 



صوصيا الفنيّ والشكلي الفصل الثالث:     ي موباساال ور وغي  و تي  في قصّص مح

 

811 

 

 :1"مكتوب على الجبين"-2-2-1-2
ذ اأقصّ        ديث عن زوجة يتلخص مضمون    كانت تستمع إال   "الشيخ غيث"وصة ي ا
عل فيها  "أم وحيد"صديقتها  كام ما يقوم به الرجال من خداع ما جعلها تدبر لزوجها خطة 

وها مع امرأة أخرى عن طريق  زها وتركها ي بيتها معإحضار زوجها  ومغادرها إ  هخادمة إ م
ذا ما جعل  لها ي الريف. و زل أ ادمة  "الشيخ غيث"م ها. وهذا "جليلة"يتمسك با   ويقرب م

طة ال دبرها  رجه من توبته.  "أم حسن"كانت ا ناجحة اقراف زوجها معصية ي حق زوجته 
م ي اآخرة وذلك كله من شدّة غرها وخوفها من  حيث تتم له الشر واأذى ليدخل نار جه

ور حسان كما قالت ها صديقتها بأهّم يتزوجون ي الدنيا بأبع وهم ة و يتزوج  ي  دخوله ا
 .اآخرة ما يشتهون من حور حسان

وانرمزية -2-2-2  :وأفق القراءة الع

اجية"و  "sauvée"في أقصّوصة ف       ما ي أقصّوصة ، "ال فهو  "مكتوب على الجبين"بي
قد أنقذت نفسها من  "Annette"أنّ الزوجة  "موباسان"، حيث يفهم من قراءة أقصّوصة "القدر"

قذ  "تيمور"زواج فاشل وزوج كريه، أمّا ي أقصّوصة  من زوجة كريهة   "الشيخ غيث"فإنّ القدر سي
 كانت تعامله معاملة سيئة ولكّه يتحملها.

اجيةا"ففي        ه، وحّ  "ل تعاي الزوجة وترفض تقاليد اجتمع الفرنسي الراقي، فتخونه انتقاما م
تهي معاناة الزوجة. أمّا ي  تهي بأن يقع ي فخها، وت يرفض الزوج أن يطلقها تدير له مكيدة ت

يعاي ي صمت وا يفكر ي موضوع  "الشيخ غيث"فالزوج  "مكتوب على الجبين"أقصّوصة 
غص عليه حياته لكن الغرة  "أم حسن"جته الطاق؛ وح زو  به حبًا ا يطاق؛ حب ي فإهّا 

 العمياء تقود إ ما ا تشتهي.

 

 

 

                                                             

بّ، ط -1  .12، ص 6527، 2مود تيمور: مكتوب على ا
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 الشخصياتدقة الوصف في -2-2-3

 الشخصيّة الرئيسية: -2-2-3-1

ر الشخصية وال ت       اقد على مظا ية الشخصية ابد أن يركز ال ديث عن ب قوم على إن ا
ارجية امواصفات السيكولوجية،  ا، وامواصفات ا وال تكون أفكار الشخصية وعواطفها ومشاعر

ان، الوجه، العمر، اللباس... د 1)القامة، لون الشعر، العي ذا ما  مكتوب على "ة ي أقصوص، و
"والشيخ غيث، مقرئ يمارس تجويد القرآن لطابه، في العقد الرابع من : إذ يقول "الجبين

ها الوقار  بعث م عمر وافي القامة، مفتول العضل، له وجه صبيح، ولحية مستديرة، ي
ان واسعتان تتضوءان طيبة وعفافا، يكن له الجميع الحب وااحترام"  .2والصاح، وعي

ما الزوجة        مل لقب اماركيز، إنهّ زوج  "Annette"بي تمي إ اجتمع الفرنسي الراقي لذلك  ت
 اماركيز ي قوله: 

« Elle entra comme une balle qui crève une vitre, la petite marquise de 
rennedon »

3
. 

يدون(. فالقاص )موباسان رق زجاجا إهّا امركيزة الصغرة لري ( قد يشر إ ) دخلت كأهّا رصاصة 
 حجمها.صغر 

طأ ي تفصيل واحد.  "Annette "إذن تبدو        امرأة حادة الذكاء أهّا تتمتع بأحكام دون أن 
كمة للغاية ما يؤدي ي اأخر إ أن يقع زوجها ي الفخ، بداية من  فكل خيوط امكيدة 

 التخطيط إ ااختيار.

 الجانب السيكولوجي:-2-2-3-1-1

بوبة يضفي عليها الكثر من الصفات الرائعة يتمتع شخصية  "محمود تيمور"شخصية  تعتر      
زلة رفيعة، فلما ب جرانه واحرامهم حيث يقول ي ذلك:  "وكانت للشيخ في قلوب الجيران م

                                                             

يم، امرجع السابق، ص  -1 يات ومفا ص السردي تق ليل ال مد بوعزة:  ظر:   .20ي
بّ، امصدر السابق، ص  -2  .19مود تيمور: مكتوب على ا

3
- Guy de Maupassant : Sauvée, p 178. 
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ة، خففن من حدتهن، وأوسعن له الطريق سوة مقبا عليهن يمشي مشيته المتمهلة الرزي  رأته ال
زله بسام"  .1ليصل إلى م

ادة. فيقول:        "فأحمر وجه المرأة، كما كان يتمتع بالصر ي مواجهة طباع زوجته الكريهة وا
ي أن أكون طيبة مع اأوباش؟ أي كام  ا، وقالت محتدة تريد م ووضعت يديها على خاصر

ي تطول وتقص، وتقصر وتطول،  ذا يا رجل؟ وانبرت تسفه رأيه، وتكيل له الشتائم ألوانا، و
ظر إليها صامتا...وأخيرا أدار لها ظهر ودخل حجرته بخطوات رفيقة، وافترش  والرجل ي
دب  تهي حتى سمع زوجته تبكي وت سجادة الصاة، ومضى يصلي فرض المغرب. وما كاد ي

و ياطف كتفها: ا تبكي يا أم حسن. ا تبكي... سوء بختها معه، فخرج إليها وقال لها و
 .2حقك علي"

ذا الطاجن المبارك؟ إن ريقي يجري في حيث يقول: كان يتمتع بامر  أيضا و        "وأين 
ه عقابا لك، كل شيء محتمل إا أن  فمي...فتدللت المرأة، وأجابته: لن تصيب شيئا م

ي طاجن السمك، أنا في عرضك يا أم حسن" عي  .3تم

د        تتمتع بالذكاء وذلك من خال ما دبرته من مكيدة كما أهّا تتمتع  "Annette"ي حّ 
فس  فسي وذلك معرفة خصائص ال امة فهي زوجة اماكيز. وخاصة الذكاء ال مكانة اجتماعية 

ص العاقات بّ الرجل وامرأة. إذ اد امرأة تشبه عشيقة زوجها ي كل  البشرية وما  حت ي إ
ذ  ا  سدية، وم همل أي تفصيل دقيق ح امابس الداخلية ال تريد الصفات من امامح ا

 العشيقة والعطر الذي تضعه. حيث يقول: 
« Oh ! tu ne devinerais jamais. J’ai prié mon frère de me procurer une 
photographie de cette fille »

4
. 

 صورة هذ الفتاة(. أخي ليعطيإنّك ا تتصور ذلك أبدًا. لقد توسلت إ  ! ) أو
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ما ي أقصوصة        فهو ي مستوا ااجتماعي مقرئ قرآن يتمتع  "الشيخ غيث"د  "تيمور"بي
يط به. فيقول:  امة ي الوسط الذي  وااحترام... يقرأ "... يكن له الجميع الحب مكانة 

ظيم الختمات" ازل والجبانات. ويقوم بت  .1الراتب في  الم

فسية، ولكن اه  "الشيخ غيث"فتعتر شخصية        سدية وال شخصية متكاملة من كل جوانبها ا
و ميسور الحال، يعيش عيشة راضية، رزقه زوجة شرسة الطباع وبذيئة اللسان. وذلك ي قوله:  "و

 .2ا إا زوجته الحمقاء السليطة اللسان"ا يعكر صفو 

 الشخصية الثانوية:-2-2-3-2

فذ معها امكيدة. حيث تتمتع بكثر من الصفات  "Annette"ي امرأة ال اختارها  "روز"       لت
ا الزوجة أدركت بأنّ سريرة الزوج وأنهّ زير نساء وكم اد فبمجرد لقاء ميلة، الذكاء ا فسية ا  ال

ية لإيقاع.   يقول:  إذتكفي امدة الزم
« le soir même, rose me disait : je puis maintenant promettre à madame, 
que ça ne durera pas plus de quinze jours. Monsieur est très facile ! »

3
. 

ذا لن يدوم  أكثر من مسة عشر )ي ذلك امساء قالت  روز أستطيع اآن أن أعِد السيدة أنّ 
ذا شيء سهل(.  يوم. سيدي 

 باإضافة إ ما تتمتع به من مال جسدي ي قوله:       
« trois jours plus tard, je vis arriver chez moi une grande fille brune, très 
belle, avec l’air modeste et hardi en même temps, un singulier air de  

rouée »
4
. 

رأة ي )  س متواضع و دي امرأة مراء، طويلة ميلة جدًا،  ثاثة أيام بعد ذلك لقد رأيت حضور ع
ا(. ها على عجلة من أمر  نفس الوقت ولكّ
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دفا ميا لزير نساء. أمّا اماركيز        سد وحدّة الذكاء تعتر  مل مال ا كذلك إ أهّا امرأة 
ا  "Annette"زوج  جده عدا قسوته وغرور وخيانته. الكثر من ما "موباسان"فلم يعطي  ف
 يقول:

 « Alors, j’ai tâché de savoir s’il avait une maîtresse. Oui, il en avait une, 
mais il prenait mille précautions pour aller chez elle. Ils étaient imprenables 
ensemble. Alors, devine ce que j’ai fait ? 

Je ne devine pas. 

Oh ! tu ne devinerais jamais. J’ai prié mon frère de me procurer une 
photographie de cette fille. 

De la maîtresse de ton mari ? 

Oui. Ça a coûté quinze louis à jacques, le prix d’un soir, de sept heures à 
minuit, dîner compris, trois louis l’heure. Il a obtenu la photographie par-
dessus le marché »

1
. 

) إذن، لقد جهدت أن أعرف إن كانت له عشيقة. نعم، لقد كانت له واحدة، ولكن كان يأخذ 
يل  يّل ماذا فعلت؟ ا أستطيع أن أ كذا  عًا و اب إليها. لقد كان مت آاف ااحتياطات للذ

ك ا تتخيّل إطاقا ذلك. لقد توسلت أخي أن يعطي صورة لتلك الفتاة. لعشيقة إنّ  ! ذلك. أو
تصف الليل،  اك، كان ذلك من ليلة من السابعة إ م صديقك؟ نعم. أنفقت مسة عشر قطعة 

صل فوق ذلك على الصورة(.  عشاء متضمن، أي معدل ثاث قطع للساعة الواحدة. م 

 باإضافة إ الوسامة والذكاء تتمتع روز بتجربة كبرة ي الزواج والعاقات ي قوله:       
« Oh ! madame, c’est le huitième divorce que je fais ; j’y suis habituée »

2
. 

 .لثامن الذي أجربه؛ أصبحت متعودة(يا سيدي إنهّ الطاق ا ! ) أو

رة كما أهّا تتمتع  "روز"بامقارنة مع  "جليلة"ي حّ الفتاة        ي اأخرى يافعة وملك بعض ا
مال والشباب. ي قوله:  يلة وا زل خادمة على شيء من الماحة بالذكاء وا " ...وكان في الم

ا، وكانت تحوم حولها إشاعات غامضة، وقد  تدعى جليلة، جاوزت السادسة عشرة من عمر
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ا، ولكّها أمر ما أبقت عليها، وحبتها بعطفها، وأسدت أبغضتها أم حسن واعتزمت أ ن تطرد
ح، وأكثرت من الخلوة بها..."  .1إليها كثيرا من الم

ا يكمن ي الطريقة ال اختارها لاقراب من        د " الشيخ غيث"فذكاؤ واإيقاع به. وبذلك 
ا ا "فبدا عليه التعجب من جرأتها، ولكّه لم يشأ أن يقول:  ا خائبة، فقال لها وعي يرد

فوس وتصلح اأجسام... اقتربي ية تشفي ال واقتربت  ! تفارقان السبحة: إنّ الرقية الصالحة يا ب
تمام" ، وبدأ الشيخ رقيته في جد وا  .2جليلة من الشيخ حتى كاد رأسها يامس صدر

اول إغراء        يلة إذ  : "... وذلك ي مشهد التا "غيثالشيخ "باإضافة إ أهّا واسعة ا
وبعد فترة شرعت جليلة تتكلم فأخذت تحدث الشيخ أحاديث فيها متعة وسلوى، تتخللّها 
و متحير من أمر نفسه، ا  ة، والرجل مصغ إليها يبادلها الكام، و ة، وحركات فات ضحكات لي

، و أم مسرور. ولكن موجة لطيفة أخذت تطفو على شعور وأحس يقظة غريبة  يدري أمتضايق 
بي عليه  ظر إلى جليلة مبتسما، وقال: أا تعرفين يا جليلة أنّ ال بدأت تتفتح لها أغوار نفسه، ف

 الصاة والسام كان يمزح وا يقول إا حقا؟

ل يوجد في الدنيا أحسن من اإنس والمباسطة يا سيدي الشيخ؟ يقولون  فأجابته في دال: و
 . 3"! من الحظ إنّ الجّة نفسها ا تخلو

امال مقابل أن  "Rose"ي حّ تتقاضى  ؛"الشيخ غيث"وهذا تدرك بذكائها نقاط ضعف       
يانة. فإنّ  ح من أجل  "أم حسن"ي اأخرى تسدي إليها  "جليلة"تكون طرفا ي ا الكثر من ام

 أن تقوم بامهمة.

د        ما الشخصية الثانوية ع زوجة كريهة سليطة اللسان. ي  "أم حسن"ي الزوجة  "تيمور"بي
ا إا زوجته الحمقاء السليطة اللسان"قوله:   .4"ا يعكر صفو

                                                             

بّ، امصدر السابق، ص  -1  .15مود تيمور: مكتوب على ا
 .15، ص امصدر نفسه -2
 .20، ص نفسهامصدر  -3
 .19، ص امصدر نفسه -4



صوصيا الفنيّ والشكلي الفصل الثالث:     ي موباساال ور وغي  و تي  في قصّص مح

 

881 

 

مل عدّة صفات سلبية الغرة الشديدة دون داع. فزوجها رجل طيب        إضافة إ أهّا 
ما كاد الشيخ غيث يدخل الحارة التي فيها "ي فكانت حادة الطباع. ي قوله: ويتحملها، أمّا 

زله، حتى طرق سمعه صوت نساء تتشاجر، وكانت اأصوات تزداد وضوحا كلما اقترب من  م
ي وجاراتها يتشاحن،   ها صوت زوجته الخشن الممتلئ فتأكد لديه أنهّا  زل. وعرف من بي الم

و مطرق" هد مغمغما و ي العادة كل يوم، فت  .1كما 

صت إ باإ       "تصب على جارها ال  "أم وحيد"ضافة إ ذلك أيضا فإها مقاء أهّا ت
ا بين الصالح والطالح" د عوت وا فرق ع أم "رأس  "أم وحيد"قد مأت ف .2الرجال أقبح ال

ماقات "حسن  .بكثر من ا

اد، وكذلك  "Annette"وبالتا فإنّ        ا ا قد دبرت امكيدة لإيقاع بزوجها، باستخدام ذكاء
تيجة مسبقا، ي حّ  "أم حسن"تتفوق على  "Annette"ولكن  "؛أم حسن" بأهّا كانت تعلم ال
 كانت مقاء م تدرك ما وقعت فيه." أم حسن"

اقش        فشل مؤسسة الزواج ي اجتمع الفرنسي الراقي، إذ تضطر  "موباسان"وبذلك ي
"Annette"  اقش ما ي مدى استهتار بالدين واستغاله   "تيمور"إ طرق ملتوية لطلب الطاق. بي

ا، ف بوية لترير  "الشيخ غيثـ"كوسيلة لترير أفعال على الرغم من استقامته فهو ي سّخِر اأحاديث ال
"ودخل الشيخ غيث ذات مرة إلى دار فألقى امرأته وجليلة قوله:  ما ارتكبه من خطيئة ي

تتشاتمان وتتضاربان، فهاجم على الفور أم حسن، ودفعها دفعة شديدة طرحتها على اأرض، 
 .3ثم قال بصوت عال: أليس في قلبك رحمة؟.. أما سمعت قوله تعالى: فأما اليتيم فا تقهر؟"

د وقوعه ي حبها، يفعل ذلك  "جليلة"حّ يضم  "الشيخ غيث"كما أنّ        إليه وذلك ع
"أمّا جليلة فرفعت وجهها نحو الشيخ غيث، بطريقة لئيمة إذ يزعم أنهّ سرقيها، وذلك ي قوله: 
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ها مضطرب الحواس،  وقد أشرقت على فمها ابتسامة الرضا وعرفان الجميل، فتقدم الرجل م
اول رأسها بين يديه المرتجفتين و  ، وأخذ يتلو رقيته"وت  .1وسد صدر

موذجان ي أ       تشبه  "روزـ"اختيارما ّوذج اإغراء ف "تيمور"و "موباسان" وصقصّ يتقارب ال
سدي لكليهما "جليلة" مال ا ، فا يكفي تيمة امكرضروري للجذب باإضافة إ  ي اإغراء. فا

تاج الذكاء من أجل أن تكتمل امهمة ويبدو أنّ استخدام العطر   ها  للمرأة أن تكون ميلة فقط، لك
 كوسيلة لإغراء حاما ي القصّتّ. وذلك ي قوله: 

« Une belle personne, une fausse maigre. Et quel parfum ? 

Je ne comprenais pas ; je répétai : comment quel parfum ? 

Il sourit : oui, madame, le parfum est essentiel pour séduire un homme ; car 
cela lui donne des ressouvenirs inconscients qui le disposent à l’action ; le 
parfum établit des confusions obscures dans son esprit, le trouble et 
l’énerve en lui rappelant ses plaisirs »

2
. 

يف.  ت أردد: ما أمل العطر؟  ما أمل) شخصية ميلة جدًا ذات قوام  العطر؟ م أكن أفهم؛ وك
كان يبتسم: نعم، سيدي، العطر ضروري جدًا إغراء أي رجل؛ أهّا تثر لديه ذكريات ا شعورية 

عله عصبيًا باستدعاء لذاته(.ضر ما يفعله؛ العطر يثر ي نفسه ارتباك عميقًا يهز     و

ي كذلك إغراء شهوة  "جليلة"تستخدم ف       "وجلس الشيخ ي قوله:  "الشيخ غيث"العطر 
ه وصبت له القهوة، وناولته القدح صامتة، وكان  على السجادة وجليلة أمامه، غير بعيدة ع

ا المسدل على كتيفيها. ورفع الشيخ رأسه  فح من شعر هاالعطر ي ها الفوارة  -فاستقبلته عي عي
ها مضطربا" حى بصر ع ، ف  .3بحرارة الشباب وإغراء

قيقة أنّ        فسي  "Annette"ي وصف شخصية اماركيزة  "موباسان"وا انب ال خاصة من ا
كلها من بدايتها إ هايتها متعة ي حبك   يشعرنا بامر  وامتعة ي تفوق اماركيزة على الزوج. والقصّة

ما تقبض الزوجة  دع  "Annette"خيوط امكيدة، خاصة حي على زوجها متلبسا، ترا من كان 
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ما  وارات بّ " تيموري أقصّوصة "اآخر بذكائه. بي  "أم حسن"و "الشيخ غيث"تشعر بامتعة ي ا
ما يكشف   عن مق امرأة وساطة لساها. "تيمور"فيها كثر من السخرية وامر ، خاصة حي

 Sauvée ّب  مكتوب على ا
 الشيخ غيث Annette الشخصيّة الرئيسية

 Rose أم حسن 
 جليلة Rennedon الشخصية الثانوية

ي    أم 
 

 تمصير المكان:-2-2-4

مستوى معّ من امعيشة يدل  ذات "Annette"ي عائلة  "sauvée"ة وصقصّ أتبدو أحداث       
 على الثراء، فألقاب اماركيز. فيقول: 

« Elle entra comme une balle qui crève une vitre, la petite marquise de 
rennedon »

1
. 

يدون(. رق زجاجًا، إهّا امركيزة الصغرة لري       ) دخلت كأهّا رصاصة 

 املقبة بالبارونة ي قوله:  "Annette"كذا صديقة و       
« la petite baronne de Grangerie avait jeté sur son canapé le livre qu’elle 
lisait et elle regardait Annette avec curiosité, riant déjà elle-même »

2
. 

ا الكتاب ال ري رمت على سرير  كانت تقرأ م نظرت إ آنت ) البارونة الصغرة ل دي جرا
اء ذلك(. ي تضحك ي أث  بفضول و

ح إا للعائات الثرية وامؤثرة ي اجتمع الفرنسي الراقي. وكذا        فألقاب اماركيز والبارون ا م
ا ي قوله:  "Annette"امبلغ الذي تقدمه   أخيها ي امكيدة الذي ساعد

« j’ai prié mon frère de me procurer une photographie de cette fille. 

De la maîtresse de ton mari ? 
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Oui. Ça a coûté quinze louis à jacques, le prix d’un soir, de sept heure à 
minuit, dîner compris, trois louis l’heure. Il a obtenu la photographie par-
dessus le marché »

1
. 

)لقد توسلت أخي أن يعطي صورة لتلك الفتاة. لعشيقة صديقك؟ نعم. أنفقت مسة عشر قطعة 
تصف الليل، عشاء متضمن، أي معدل ثاث قطع  اك، كان ذلك من ليلة من السابعة إ م

صل فوق ذلك على الصورة(.  للساعة الواحدة. م 

ي الريف، ويتبّ ذلك عر العادات والتقاليد  "الجبينمكتوب على "تقع أحداث أقصّوصة       
ارات الشعبية. حيث يقول:  زله حتى ال تسود ا "ما كاد الشيخ غيث يدخل الحارة التي فيها م

زل.  طرق سمعه صوت نساء تتشاجر، وكانت اأصوات تزداد وضوحا كلما اقترب من الم
ها صوت زوجته الخشن الممتلئ فتأكد  ي وعرف من بي ي وجاراتها يتشاحن، كما  لديه أنّها 

و مطرق" هد مغمغما و  .2العادة كل يوم، فت

يوان، غر أنّ        ارة امشاجرة بسبب اختاط ا وع من  "شيخ غيثال"وكثرا ما تسود ا يتمتع ب
"وكان في : " فقالتيمور"قد ذكر ذلك . و "أم حسن"خادمة ي البيت تساعد  ستأجراالثراء 

ا، وكانت  زل خادمة على شيء من الماحة تدعى جليلة، جاوزت السادس عشرة من عمر الم
ا، ولكّها أمر ما  تحوم حولها إشاعات غامضة، وقد أبغضتها أم حسن، واعتزمت أن تطرد

ح، وأكثرت من الخلوة بها..."  .3أبقت عليها، وحبتها بعطفها، وأسدت إليها كثيرا من الم

رافات. أمّا  "موباسان"نّ شخصيات فإالفارق و        تمي للمجتمع الفرنسي الراقي، وما فيه من ا ت
اس  "تيمور"شخصيات  تمي إ عامة ال يط به "أم وحيد"، "أم حسن"، "الشيخ غيث"فت ، وما 

وم، وكذا  زل اماركيز وخاصة ي غرفة ال ي بيئته من البسطاء. غر أنّ أماكن القصّة تدور كلها ي م
سبة أقصّوصة  ال بال زل  "تيمور"ا وي الغرفة  "الشيخ غيث"فأحداث القصّة تدور كلها ي م

 أيضا.
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بّ Sauvée الفضاء امكاي  مكتوب على ا
الريف الفرنسي ي غرفة  

Annette 

 الريف امصري ي غرفة أم حسن

ة -2-2-5  :يةالزمالقري

ّّ عر ما يصطلح عليه        ية ال ما يدل عليه، و بقرائن الزمن و باإمكان تب قبة التار تقدير ا
بية  (6495 -6424تاسع عشر بّ )تعود إ القرن ال وكذا ألقاب اماركيز  (louis)من العملة الذ

ة. ي حّ الزمن داخل القصّة فرتبط بأحداثها من وصول  ية فرنسية معي والبارون تعود إ حقبة تار
"Annette"  هاية كاية من حيث انتهت ف ا بطاقها السعيد، لتبدأ ا زل صديقتها لتخر إ م

لف  ي بدايتها، أي الرجوع إ ا  ي طريقة سرد القصّة. (flash back)القصّة 

سج        اك قرائن أخرى  "Annette"مضي أحداث القصّة بعدما ت  huit "خيوط امكيدة، و

 Jour" ي امدّة ال تلتزم ها الوكالة إحضار سبة ها  "روز"، و ي مدّة قصرة بال لإيقاع بالزوج و
 أن اماركيز زير نساء وسهل اإيقاع. ي قوله: 

« …son regard qu’il m’avait rendu son estime. Il me trouvait même très 
forte. J’aurais bien parié qu’à ce moment- là il avait envie de me serrer la 
main. Il me dit : Dans huit jour, madame, j’aurai votre affaire. Et nous 
changerons de sujet s’il le faut. Je réponds du succès. Vous ne me paierez 
qu’après réussite »

1
. 

ذا الوقت كان يود  ن أنهّ ي  ظرة ال أعادت إ اعتباري. لقد وجدي قوية جدا. أرا ذ ال ... (
: ي غضون مانية أيام، يا سيدي، سأقوم بامهمة. م غرنا ي اموضوع   وأجبتهلو يأخذ بيدي. قال 

ج جا  ي امهمة(.عن ال  ا . لن تعطي أجري إا بعد ال

 ي ثاثة أيام إ بيت اماركيز ي قوله:  "روز"قدوم  "موباسان"حدّد       
«  trois jours plus tard, je vis arriver chez moi une grande fille brune, très 
belle, avec l’air modeste et hardi en même temps, un singulier air de 
rouée »

2
. 

                                                             
1
- Guy de Maupassant, Sauvée, p182. 

2
-  Sauvée, p183. 
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رأة ي  ) ثاثة س متواضع و دي امرأة مراء، طويلة ميلة جدًا،  أيام بعد ذلك لقد رأيت حضور ع
ا(. ها على عجلة من أمر  نفس الوقت ولكّ

تمع فيها  "موباسان"دّد م        ادمة  "Rennedon"واماركيز " Annette"اأوقات ال  وا
ذ لقائه اأول معها. ي قوله:   م

« Une heure plus tard, mon mari rentrait. Rose ne leva même pas les yeux 
sur lui, mais il leva les yeux sur elle, lui. Elle sentait déjà la verveine à plein 
nez. Au bout de cinq minutes elle sortit. 

Il me demanda aussitôt : 

Qu’est-ce que c’est que cette fille-là ? 

Mais… ma nouvelle femme de chambre. 

Où l’avez-vous trouvée ? »
1
. 

ه نظر إليها، لقد  يها إليه، ولك ) ساعة بعد ذلك، زوجي عاد إ البيت. روز م ترفع ح عي
ذ  أحست ي أنفها برائحة الويز. وغضون مس دقائق خرجت م طلب بعد ذلك: من تكون 

ي خادمة الغر  ل  ديدة. أين وجدتيها؟(.الفتاة؟ لكن...   فة ا

از مهمة  4وح الزمن القصر)        ي قوله:  "Rose"أيام( الكفيلة بإ
« Au bout de huit jour, mon mari ne sortait presque plus. Je le voyais rôder 
tout l’après-midi par la maison ; et ce qu’il y avait de plus significatif dans 
son affaire, c’est qu’il ne m’empêchait plus de sortir. Et moi j’étais dehors 
toute  la journée… pour… pour le laisser libre »

2
.  

هار  ) ي تصف ال ت أنظر إليه يرتاد البيت بعد م رج بتاتا، ك غضون مانية أيام كان زوجي ا 
زل...  ت ي غالب الوقت خارج ام روج وأنا ك ع من ا والشيء امثر ي قضيته أنهّ م يكن م

 أجل... أجل أن أتركه حرا(.

ي أيتم        امة و شود يوم ا اللحظة ا ادمة على ذلك اموعد اليوم ام يانة، وقد اتفقت مع ا
 وذلك ي اليوم التاسع ي قوله: 

                                                             
1
-  Guy de Maupassant : Sauvée, p185. 

2
-  Sauvée, p187. 
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« le neuvième jour, comme Rose me déshabillait, elle me dit d’un air 
timide : c’est fait, madame, de ce matin »

1
. 

زع ع ثياي قالت  برودة لقد  ما روز كانت ت ذا ) ي اليوم التاسع بي انتهى يا سيدي ي 
  الصبا (.

ادمة:       امسة مساءاً لضبطه متلبسا مع ا ددان بعد ذلك الساعة ا  م 
 « prenons cinq heures, ma bonne Rose »

2
. 

يا نأخذ مس ساعات يا حبيب روز(. ( 

ادمة ح هايتها،  اأزمة داخل تدور مسببات       ذ بداية لقاء الزوج مع ا القصّة حول امكيدة م
 متلبسا معها ي غرفة نومهما.

د  تبدو       إهّا ا  . حيث"مكتوب على الجبين"ي أقصّوصته  "تيمور"معام الزمن غر واضحة ع
دث ي أي زمان، ولكن الزمن  ة، أهّا بكل بساطة قد  ية معي ا الكثر للعودة إ حقبة تار ح م

و الوقت الذي تقضيه  هار، و ي انشغااها اليومية من الطبخ وح الشجار  "أم حسن"يتوزع بّ ال
زل. وعرف مع جاراها. وذلك ي قوله:  "...وكانت اأصوات تزداد وضوحا كلما اقترب من الم

ي  ي وجاراتها يتشاجرون، كما  ها صوت زوجته الخشن الممتلئ، فتأكد لديه أنهّا  من بي
 .3العادة كل يوم"

ذ المعاملة يا شيخ غيث، وأنا التي : "أم حسن"وي مقام آخر تقول        ي  "أيصح أن تعامل
يئ  ا من السمك تشتهي أن تأكله الملوك"قضيت نهاري أ  .4لك طاج

ويد القرآن وذلك ي قوله:  "الشيخ غيث"وبّ امساءات ال يقضيها        "وفي المساء عاد ي 
، فما كاد يتخطى عتبة  د قوا الشيخ غيث إلى دار قبل موعد رجوعه، وقد نهكه الجوع، و

                                                             

1
- Guy de Maupassant : Sauvée, p187. 

2
- Sauvée, p188. 

بّ، امصدر السابق، ص  -3   .12مود تيمور: مكتوب على ا
 .19، ص امصدر نفسه -4
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اقش  ي ت خادمتها الحساب، واتجه صوب الدكّة وجلس الباب حتى استقبلته صياح امرأته و
دوء العاصفة" تظرا   .1عليها متربعا، وأخرج سبحته، وجعل يقرأ أوراد م

ياة الزوجية وما فيها من رتابة كما تعر عن ازدياد سخط        ي أوقات تعر عن ا  "أم حسن"و
أيام والمرأة على حالها "وتوالت اوحديثها عن حور حسان ي قوله:  "أم وحيد"بعد ماع قصّة 

تهي حتى تبدأ، وتقاربت  وش حيران ا يعرف وجها لهذ الزوبعة التي ا ت ثائرة، والرجل مد
هما الجلسات السرية،  زيارات أم وحيد فازدادت المسألة تعقدا، والثورة اضطراما.. وتعدّدت بي

 .2ذوات الهمس والتلميح"

ية ازمة ي قصّة        رى اأحداث وإبعاد  "تيمور"تعد تيمة اللقاء والرحيل جزئية ف محت بتغر 
صر امصادفة ي القصّة  اك حدث مرتبط برحيل ع زل  "أم حسن"و وغياها مدة أسبوع عن ام

رى القصّة وحياة  اها إ الريف سيغر  ب من املل والسخط إ وقوعه ي ح "الشيخ غيث"وذ
د يقول:  ادمة. وبذلك  "وسافرت أم حسن صباح يوم إلى أقاربها في الريف لتقضي أسبوعا، ا

و عاكف على  وخرج الشيخ غيث كعادته إلى عمله اليومي. وقبل الغروب عاد إلى دار و
، ودق الباب، وبعد قليل ظهرت جليلة خلفه تفتحه"  .3سبحته يتلو أورد

ادمة  "الشيخ غيث"يوجد كذلك جلسات السمر وامؤانسة ي العشاء بّ  كما        "جليلة"وا
شا، وقد طرق ال ستغر عاداته. ي قوله:  هما المؤانسة والسمر، وصاح الشيخ د "وطالت بي

 سمعه اأذان:

 ذا أذان العشاء، لقد نسيت أن أصلي المغرب. ! اه

 فابتسمت جليلة وقالت:

  ! والعشاء معا يا سيدي الشيخصلِ المغرب 

 فابتسم لها وأجاب:
                                                             

بّ، امصدر السابق -1  .17ص ، مود تيمور: مكتوب على ا
 .14ص  ،نفسهامصدر  -2
 .15، ص نفسهامصدر  -3
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ية  الدين يسر ا عسر يا ب

ع يدي  .. سأرى كيف تستطيبه؟! واآن سأحضر لك العشاء. إنهّ من ص

 إذن أسرعي يا جليلة، إنّي جائع

ية الطعام ووضعتها  ، وبعد حين عادت بصي ظر وخرجت الفتاة في عجلة، والشيخ يتبعها ب
 .1أمامه"

سيه أيام        دثه عن اأوقات السعيدة ال ست كد ي  "أم حسن"باإضافة إ ذلك  امليئة بال
ات ونوادر، ومباسطاتقوله:   "وأمضى الشيخ مع جليلة، وقتا من أشهى أوقاته وأطيبها: فكا

وم وتهيأت جليلة لمغادرة الحجرة قالت له: أأستطيع أن أطلب  وضحك... ولما حان ميعاد ال
ية ك شيئا يا سيدي الشيخ؟ طلبك مجاب يا ب وم، إنّ رقيتك ! م ي مرة أخرى قبل ال ، أن ترقي

، ودنت ! اأولى فعلت بي فعل السحر، فابتسم الرجل ابتسامة عريضة، وقال: تعالي يا جليلة
ه ا يها في استسام... م ، واستقبلته بوجهها، ثم أغمضت عي لفتاة، وألقت رأسها إلى صدر

 .2وبدأ الشيخ رقيته"

ذا الزوج من رتابة، وملل  ي سرد تفاصيل يوميات أسبوع من الزمن الزمن يستغرق       وما مر به 
ران، وثرثرها اليومية  "أم حسن"ونكد وسخط، من واجبات يومية تؤديها  من طبخ وشجارات مع ا

اول  "الشيخ غيث"، وما يقوم به "أم وحيد"مع  ي عمله اليومي، وعودته مساءا كأي زوج، يت
اها إ الريف فتتغرّ طباعه،  العشاء ويقرأ القرآن كل يوم إا أنّ أيامه ستتغرّ بغياب زوجته وذ

 أنهّ ا يشعر بغياب الزوجة. البهجة على أيامه ح "جليلة"وتدخل 

ر نستخلص أنّ و        ياة الزوجية اأقصّوصتّ ياأزمة  جو عن مضي  يتمحور حول أطوار ا
ياة الزوجية ل  زوجة اماركيز. "Annette "و "لشيخ غيثاـ"ا

بّ Sauvée الزمان  مكتوب على ا
هار   هار ال  ال

                                                             

بّ،  -1  .26ص  ،السابق امصدرمود تيمور: مكتوب على ا
 .22 -26، ص نفسهامصدر  -2
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اء القصّصي:-2-2-6  الب

                         اأساسية الوحدات-2-2-6-1

وانب ال يقوم بإجرائها اجتمع امصري تبدو ساطعة ومشرقة ي أقصوصة        ناحظ أنّ من ا
تمعه الفرنسي، وذلك من خال حدود امتغرات ال أدخلها  "موباسان"  على قصّصه. "تيمور"ي 

على اجتمع امصري مراعيا ي ذلك  "موباسان"حاول إسقاط قصّص  "محمود تيمور"لكن       
بط "Sauvée"1القيم امختلفة لكا اجتمعّ من خال أقصوصة  ها أقصوصة  ال است مكتوب "م

هما.2"على الجبين ي ال معت بي ادثة   ، وا

دث ي أقصوصة  يتوزع       على مس وحدات، فيتحدث ي  "تيمورـ"ل "مكتوب على الجبين"ا
ارة حيث يصطدف امشاجرة ال تقوم ها زوجته يوميا مع  "الشيخ غيث"بدايتها عن دخول  إ ا

ران، أمّا ي  صر ا صر اأول يكمن ي اوسط القصّة ناحظ أنهّ يوجد ع ن يرتكز عليهما، فالع
صر الثاي يتحدث فيه مع زوجها حيث تكل له ميع الشتائم والسبان،  "أم حسن"شجار  ما الع بي

مع  شو رأسها بكثر من اأفكار السلبية  "أم وحيد"مع صديقتها  "أم حسن"عن  ال كانت 
ماقات.  وا

كذا تأي        امةو ال   "أم وحيد"من طرف صديقتها  "أم حسن"حيث تكتشف  اللحظة ا
ا ما يتمتعون به الرجال من نساء ي الدنيا واآخرة،  ر كانت معن رأسها باأخبار امزيفة حيث 

د سفر  ادمة لتبقى وحيدة مع  "أم حسن"أمّا امكيدة ي القصّة كانت ع إ الريف واتفاقها مع ا
 زوجها لكي تتمكّن من إغرائه.

امسة واأ       صر خر تأي وي الوحدة ا هاية وها ع هاية اظة ال د بداية ال صر اأول  ن ففي الع
د عودة "جليلة"ي حب  "الشيخ غيث"تكمن ي وقوع  صر اآخر كان ع إ  "أم حسن"، أمّا الع

قيقة ومغادرها.  البيت واكتشافها ا

                                                             
1
- Guy de Maupassant, Sauvée, P177. 

بّ، امصدر السابق، ص  -2  .12مود تيمور: مكتوب على ا
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اء القصّصي "تيمور"يتجه        ذا الب ية اأحداث ي  اء ، بشكل متسلسل إ تق بيّما الب
د  و كذلك له أربع وحدات، فالوحدة اأو  "Sauvée"1ي أقصوصته  "موباسان"القصّصي ع

د دخول  ا بطاقها. "Annette"ي البداية حيث  ر زل صديقتها   إ م

صر اأول يكمن ي استعانة        اصر، فالع قسم إ ثاث ع ي الوسط وت أمّا الوحدة الثانية 
"Annette"  صول على صورة عشيقة زوجها صر الثاي "كراليس"بأخيها من أجل ا ما الع ، بي

د استعانة  ادمة تشبه العشيقة  "Annette"فكان ع ادمات وتشرط أن تكون ا بوكالة خاصة با
د حضور  صر اأخر يكون ع  إ بيت اماركيز. "Rose"ي كل شيء، أمّا الع

د التقاء اماركيز        ظة اانعطاف وذلك ع ي  مع  "Rennedon"م تأي الوحدة الثالثة و
"Rose" .وإعجابه ها 

و        صر اأول  اصر، فالع قسم إ ثاث ع هاية حيث ت ي ال ما الوحدة الرابعة واأخرة  بي
هاية ويكمن ي خيانة الزوج لزوجته  صر الثاي  "Annette"بداية ال ي غرفة نومهما، م يعقبه الع

ضر  وم،  "Annette"فحّ  ادمة ي غرفة ال الشهود من أجل أن يقبض على زوجها متلبسا مع ا
د طاق  ظة اانفراج ويكون ع و  صر اأخر و  من زوجها. "Annette"أمّا الع

د ي       لف. "موباسان"احظ أنّ بداية القصّة ع  ي هايتها أي العود إ ا

بّ Sauvée الوحدات   مكتوب على ا
إ  Annetteدخول  البداية 

ا  ر زل صديقتها  م
 بطاقها.

دخول الشيخ غيث إ 
ارة ويصادف ذلك  ا
مشاجرة زوجته اليومية 

ران.  مع ا
 Annetteاستعانة   

بأخيها من أجل 
صول على صورة  ا

 كراليس. عشيقة زوجها  

مشاجرة أم حسن مع 
 زوجها ومشامته.

                                                             
1
- Guy de Maupassant, Sauvée,  P177. 
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اء القصّصي  Annetteاستعانة  الوسط الب
بوكالة خاصة 
ادمات وتشرط أن  با
ادمة العشيقة  تشبه ا

 ي كل شيء.

اجتماع أم حسن مع 
صديقتها أم وحيد ال 
شو رأسها بكثر من 

ماقات.  ا

إ بيت  Roseحضور   
 اماركيز.

 

التقاء اماركيز مع  اأزمة 
Rose .وإعجابه ها 

اكتشاف أم حسن بأن 
الرجال يتمتعون 
ساء ي الدنيا  بال

 واآخرة
اتفاق أم حسن مع   امكيدة 

ا إ  ادمة وسفر ا
الريف لركها ي البيت 
مع زوجها لكي تتمكّن 

 من إغرائه. 
هاية   Annetteخيانة الزوج  ال

 ي غرفة نومهما.
وقوع الشيخ غيث ي 

 حب جليلة
 Annetteإحضار   

الشهود لتقبض على 
زوجها متلبسا مع 
وم.  ادمة ي غرفة ال  ا

عودة أم حسن إ 
البيت واكتشافها 

قيقة ومغادرها.  ا

من  Annetteطاق   
 زوجها.

 

داع        يانة وا ا ي ا اء القصّصي فكا اأقصوصتّ يكمن ل وعلى العموم مكن القول أنّ الب
يشركان ي  "Rose"و "Annette"د كل من  "Sauvée"ال وقع فيهما كليهما ففي أقصوصة 
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ذا ما ناحظه كذلك ي  "Rennedon"إغراء اماركيز  ه، و وذلك كله من أجل ااستخاص م
يريدان توقيع  "جليلة"و "أم حسن"حيث نرى أنّ كا من  1"مكتوب على الجبين"أقصوصة 

طأ. "لشيخ غيثا"  ي ا

 التيمات المشتركة بين اأقصّوصتين:-2-2-7

ائية تيمتي-2-2-7-1  :الغواية والخيانة ث

ها       ديثة قضايا امرأة وتوغلت ي البحث ي الكثر من التيمات ع ت القصّة ا ب،   عا كا
ية، والغرة والشك ي الوسيلة لإطاحة باآخر ي آداة الغواية، إذ تعد، والكرا  يانةا تيمةف دائما 

تلف ماما. فالدافعان اأساسيان وصقصّ اأ ذين اموضوع امشرك بّ ي تّ، فإنّ الدافع فيهما 
اولة الزوجة  ذا الزواج، والطاق ي أقصّوصة  "Annette"و  كان   "Sauvée"التخلص من 

د يقول: وها ويعاملها بقسوة؛ حيث  يب الذي كانت تعيشه. وزوج   بسبب واقع الزواج الر

« Depuis trois mois il était devenu odieux, tout à fait odieux, brutal, 
grossier, despote, ignoble enfin »

2
. 

ذ ا ومتجراً وحقرا( ترمة شخصية. )م يفا وخش  ثاثة أصبح فضا جدا وع

ما الدافع ي أقصّوصة        من  "أم حسن"تلف وغريب جدا، إهّا الغرة حيث تغار  "تيمور"بي
ة مع حور ال "الشيخ غيث"زوجها  "يتزوجون في الدنيا أربعا، فيقول:  حسانذي سيخوها ي ا

ة ما   .3يشتهون من حور حسان"ولهم في الج

ا الزوجة  خيانةفإذا كان الدافع لل       من زوجها  "Annette"ي تلك امعاملة السيئة ال تتلقا
وها. وذلك ي قوله:   الشرس ح أنهّ كان 

« Alors, j’ai tâche de savoir s’il avait une maîtresse, oui, il en avait une, 
mais il prenait mille précautions pour aller chez elle »

4
. 

                                                             

بّ، امصدر السابق، ص  -1  .12مود تيمور: مكتوب على ا
2
-  Guy de Maupassant, Sauvée, p179. 

 .12، صامصدر نفسهمود تيمور:  -3
4
- Sauvée, p 180.  
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)لقد جهدت أن أعلم إن كانت له عشيقة، نعم، لقد كانت له واحدة، ولكن كان يأخذ آاف 
اب إليها(.  ااحتياطات للذ

 تيمة المكيدة:-2-2-7-2

سج        ا من أجل اإيقاع بزوجها. فخيوط امكيدة   "أم حسن"ت خيوط امكيدة لوحد
"Annette"  تلف كما سبق وذكرنا، ف"أم حسن"تشبه مكيدة تأي  "أم حسنـ"، ولكن الدافع 

رمه اه من  ادمة شابة وصغرة ي السن ح تغري زوجها ي غياها وبذلك تفسد أخاقه لكي 
ّة،   .بعد موته حسان فا يستطيع أن يتزوج من حورا

دما قام بامقارنة بّ اأقصوصتّ "عبد القادر بوزيدة"و رأي يشبه رأي و       " فلما   فقال ع
ة الشيخ غيثذلك أشفقت من أن يكون مصر زوجها " "أم حسنعرفت " "، اإمام الصا ا

ور حسان، ففكرت ي طريقة تستبقيه ها فسلطت عليه خادمتها  ها ليتمتع با ها ويزور ع فيفلت م
ار، و  سان"ح توقعه ي امعصية فيكون مآله ال ة ا   .1ا تأخذ حور ا

لزوجها،  "Annette"وبالتا فإنّ كا اأقصوصتّ تتشاهان ي نسج خيوط امكيدة فتكيد       
سبة  سجها "أم حسنلـ"وكذا اأمر بال د ذلك ي  "Annette". وخيوط امكيدة ت م و مع أحد

 قوله: 
« Tu vas voir. Quand j’ai connu tout ce que je voulais savoir, je me suis 
rendue chez un… comment dirais- Je … chez un homme d’affaires… tu 
sais… de ces homme qui font des affaires de toute… de toute nature… des 
agents de… de… de publicité et de complicité… de ces homme… enfin tu 
comprends »

2
. 

ه إنهّ رجل أعمال إنّك تعرف ) سرى ما أردت أن أعرف شيئا توجهت لدى رجل ماذا أقول ع ، حي
 ...  ... ؤاء الذين يقومون بكل شيء وبكل اأعمال إهّم وكاء  نوعية رجال اأعمال 

وعية من الرجال إنّك تعرفها(.  ذ ال    لإشهار وللتواطؤ 

                                                             

 .27عبد القادر بوزيدة: تيمور وموباسان رؤيتان وعامان، امرجع السابق، ص -1

2
-  Guy de Maupassant : Sauvée, p 181.  
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هما إذ تق       صر مشرك بي اذبية   "Annette"بل فامكيدة ع مال وا على اختيار امرأة ي غاية ا
زها ح تتمكّن من إغراء زوجها ي غياها، إذ تدفع ها مبلغا من امال مقابل ذلك،  كخادمة ي م

رم امشهود ما يسرع عملية الطاق ح تأي بالشهود.  وبذلك تقبض عليه الزوجة با

ون  "يخ غيثالش"وعليه مكن القول أنّ        وها ولكن زوجته تتصور أنهّ س "أم حسن"ا  وف 
ي أيضا انتقاما  "Annette"، ي حّ حسانبعد وفاته مع حور  ونه  تكتشف خيانة زوجها و

ه.  م

وهاية اأقصّوصتّ متشاهتّ، وذلك بسعادة الزوجة بعد حصوها على الطاق وذلك ي قوله:       
« Et me voici…je suis venue tout de suite te raconter la chose… tout de 
suite. Je suis libre. Vive le divorce !... Et elle se mit à danser au milieu du 
salon, tandis que la petite baronne, songeuse et contrariée, murmurait : 
pourquoi ne m’as-tu pas invitées à voir ça »

1
. 

ا يا الطاق ) و ّ أنا حرةّ  .. وابتدأت ! أنا ذا أقبلت سريعا أروي لكِ ما حصل ي نفس ا
ترقص ي وسط الصالون ي الوقت الذي كانت البارونة الصغرة حامة ومتضايقة همس: ماذا م يتم 

ذا؟(.  دعوي لرؤية كل 

تهي زواج        ما ي " فصوبت أم حسن إليه نظرة تجلي سرة كبرة وذلك ي قوله:  "أم حسن"بي
ي تبرطم" ق واازدراء، وتركت المكان تتحامل على نفسها و  .2فيها الح

ي نفسها ولكن شعور الزوجتّ        هاية ي كا اأقصوصتّ  وباختصار مكن القول أنّ ال
يث أنّ  هاية ز  "Annette"تلف،  ما سعيدة ب  .ثيانتشعر بالغ "أم حسن"واجها بي

كان   "موباسان"، إذ أن "موباسان"تلف عن عام  "تيمور"وي اأخر نتوصل إ أنّ عام       
د ي قصصه كثرة  ،الذي يربط نفسيهما بامرأة واحدة أو رجل واحد مقت فكرة الزواج فلذلك 

يانة، ما كان  ا ّ واآخر  وإن راودح يؤمن مؤسسة الزواج "موباسان"عكس  "تيمور"بي ته بّ ا
 . 3نوازع التحلل من بعض مواضعات اجتمع

                                                             
1
-  Guy de Maupassant :   Sauvée, p 189.  

بّ، امصدر السابق، مود تيمور:  -2  .21صمكتوب على ا
ظر: عبد القادر بوزيدة، تيمور وموباسان رؤيتان وعامان، امرجع السابق، ص  -3  .62ي
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  :"ي دي موباسانـ"جب "محمود تيمور"أشكال تأثر -1

مطلع على عن مرضه وإصابته بتفوئيد وسفر إ فرنسا وكيف كان  "محمود تيمور"يتحدث       
يقول: "وسافرت  تلك الفرة إ أوروبا فتفرغت للقراءة، واتصلت باأدب  إذاآداب الغربية 

زّت نفسي، وتغلغلت   اظر  اك مرئيات وم اء إقام  ديث أقرب اتصال، وطالعت أث اأوروي ا
وعت" ياة ومعرف ها قد اتسعت وت فرحلته إ فرنسا، كانت سببا  .1صميم قلي. كما أنّ خري با

 اطاعه على اأدب اأوروي، ما فيها اأدب الفرنسي. 

جد )رشاد رشدي(  كتابه   "موباسانم إن "       كان له الفضل والريادة  كتابة القصّة القصرة ف
تلفة عن كل ما سبقها من قصص ح فن القصّة القصرة يقول: " ولقد جاءت قصص )موباسان( 

اس رفضوا أن يعرفوا ه د  ،ا  بادئ اأمرأنّ ال ذا الرأي حيث  ولكن اأيام ما لبثت أن غرت 
قاد يكتب بعد موت )موباسان( بأعوام قليلة فيقول ي : أن أحد كبار ال إنّ القصّة القصرة 

و القصّة القصرة"   .2موباسان، وموباسان 

اء القصّصي جعل   (رشاد رشدي)ة ال سلكها الدكتور فالطريق       موذج  "موباسانلـ"الب ال
ذا  إذامعياري  ، و ا ا يهتم الكاتب ما قبله أو ما بعد د موباسان تصور حدثا معي يقول: "القصّة ع

ذته القصّة القصرة، وأكّد وأبرز ميع من أتو بعد موباسان من كبار كتّاب  و الشكل الذي ا
ي براندللو" القصّة القصرة أمثال أنطوان تشيخوف وكاثرين مانسفيلد جواي ولو  .3وأرنست م

ذا أنّ الكاتب الفرنسي ن       للقصّة القصرة بامه  اسمأعطى  "دي موباساني ج"احظ من 
 وذلك عن طريق الشكل الذي رمه ها.

، بالكثر من الكتّاب الغربين وخاصة الكاتب الروسي تشيخوف "محمود تيمور"تأثر وبالتا ف      
ما تأثر بالكاتب الفرنسي  ه، بي وإعجابه به بقي طوال  "Maupassant"وذلك من خال تطور بف

ذا ما يبن اأعمال ال قام ها  تلف مراحل حياته، و حياته اأدبية، وبذلك استلم عدّة أشكال  
وكيف كثرت قراءاته أو  "موباسانعن " فرعون الصغر موعته القصّصية  مقدمةكتب د   إذ

                                                             

شورات امكتبة العصرية، صيد بروت، ص  -1  .03مود تيمور: فرعون الصغر، امقدمة، م

رة، ط -2 لو امصرية، القا اير 2، ط1131، فراير 1رشاد رشدي: فن القصّة القصرة، مكتبة اأ  . 13، ص1191، ي

ية السردية للقصّة القصرة، مكتبة اآداب، طعبد الكرم  -3  .01 -03، ص 2332مارس  -1129، 0الكردي: الب
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: "وتابعت قراءاي إيا بشغف عظيم، واتسعت مطالعاي فيما بعد  القصص دراساته له فيقول
تفظا موباسان بامكان اأول من نفسي"    .1اأوروي وتشعبت، ولك ح اليوم مازلت 

دث  قصّته         د أيضا  وان  "فرعون الصغير"كما  مل ع امصادر ال أهمت "ال 
ة  "الكتابة ا س اضرة له ألقا ا  قصّ  1101من خال  امعة اأمريكية ونشر دثه با ذ و ته 

يقول:  "وامتدح  شقيقي غر مرة موباسان الكاتب اأقصوصي ف "موباسانبـ"عن إعجابه الشديد 
ت به، وتابعت قراءي  موعته ح فت فمن ، 2إيا  شغف عظيم"الفرنسي، وما كدت أقرأ له 

ذا الرأي ناحظ أنّ  اً ما تركه  "محمود تيمور"خال    نفسه  "موباسان"اعرف اعرافاً صر
ذا ما تؤكد أعماله   .القصّصية و

إعجابا   "ما ترا العيون"وإعجابه بقصّته  "محمد تيمور"كما يتحدث أيضا عن تأثر بأخيه       
ذا جعل أكتب مثيلها فكتبت باكوري  قصّة  ذا ناحظ ، 3"الشيخ جمعة"كبرا،  فمن خال 

ه  نشاطه اأدي ورعرع  نفسه كتابة القصّة  "محمود تيمور"أنّ  تأثر بأخيه حيث اقتبس م
 القصرة وامسرحية، فقصّصه انسجمت بن فن مبدع جديد وأسلوب بارع.

د       يقول أيضا: "وم تقف مطالعاي عن اأدب العري قدمه وحديثه ما ألف فيه، وما  كما 
ليزية والفرنسية قد مت موا مك من أن أقرأ اأدب الغري   ترجم إليه، فقد كانت معرف باا

 .4اتن اللغتن"

لقراءة للكتاّب الغرب   "محمد"من طرف شقيقه  توجيههكما أنهّ يتحدث أيضا عن        
موعاهما القصّصية حيث يقول: "فقرأت هما أو قل عببت من  "تشيخوف"و "موباسانـ"ك  

 .5أقاصيصهما عبا"

                                                             

درية، ،: نداء اجهولمود تيمور -1 موذجية، اهيئة العامة مكتبة اأسك مامر، امطبعة ال  .32ص  مكتبة اآداب ومطبعتها با

 .22 -21ص  ق،امقدمة، امصدر الساب فرعون الصغر،مود تيمور:  -2

ظر:  -3  .21، ص نفسهامصدر ي

رة، ص  -4 مود تيمور للحقيقة والتاريخ، مطبعة الكياي الصغر، القا  .20مود بن الشريف: أدب 

 .20، ص امرجع نفسه -5
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دما التفت خلفي مكتشفا ماضي        دث أيضا عن العوامل ال جعلته كاتبا  قوله: "وع و
مد حياي أرى أربعة عوامل أساسية قد عملت  تكوي كاتب  ا اأول والدي أمد تيمور، والثاي 

" رى حياي، والرابع واأخر مطالع ويل   .1أخي، والثالث حوادث خاصة كان ها تأثر  

ربة كتابة القصّة لدى "       ها: نشأته  "محمود تيمورإنّ  سامت فيها عوامل عدّة نذكر من بي
ياة وسعت  ربته  ا بعاً ثرياً لقصّصه، كما أنّ  الثقافية وكان تأثر الوالد كبر، واأخ أيضا يعد م
ذين اللغتن  ذلك   ليزية، وقد ساعدته  أفق الكتابة، باإضافة إ امطالعة  الثقافة الفرنسية واا

 كثراً.

جد من الرواد أو كتّاب القصّة العربية اأوائل:        ية، و "جرجي زيدان"ف جبران "رائد القصّة التار
يّة  "ميخائيل نعيمة"رائد اأقصوصة، و "خليل جبران اصر اأقصوصة الف د ع الذي تكتمل ع

و كاتب القصّة القصرة "محمود تيمور"والصفة الغالبة على اأستاذ  لقول أنّ وهذا نستطيع ا، 2و
للغتن الكتّاب اأوائل للقصّة القصرة قد تأثروا بصفة كبرة بالقصص اأوروبية وذلك عن طريق ا

ليزية،  موذج اأول  "دي موباسان يج"الكاتب الفرنسي  ويعدالفرنسية واا هج القصّة لو ال
 العربية.

 أمثال الكتّاب الغرب ما كتبه شبه إ حد كبري القصّة  "محمود تيمور"عن فن  أما      
لقد زاوج ، و مسرحياته القصرةالشيء نفسه يقال  و  "مكسيم جوركي"و "موباسان"و "تشيخوف"

 كتابة القصّة، بن اللغة العربية واللغة الدارجة أي العامية امصرية، فكان أسلوبه بسيط وسهل أيضا 
اسب الشخصيات امصرية البسيطة كا وارومتع للغاية، ي دم خاصة  ا  .3لفاحن مثا أو ا

ذا ما أثبته أو ، "Guy de Maupassant"قد تأثر بالكاتب  "محمود تيمور"الكاتب  إنّ        و
ج يقول ف ،"موباسان"د متأثرا أكثر بالكاتب الفرنسي حققه العديد من الكتّاب أو الدارسن، ف

 "محمود تيمور"أدب عن " متحدثاً العربية محمود تيمور رائد القصّة" كتابه  "نزية حكيم"

                                                             

رة،  -1 انية، القا مود تيمور رائد اأقصوصة العربية، الدار امصرية اللب  .1ص  ،2333 -1123فتحي اأبياري: 

ادي القصّة القصرة وميزاها  مصرنشأة حسن مس آبادي:  -فرشتة أفضلي -غام رضا كلجن -2 ة الثالثة، العدد ا ، الس
 .00ص  عشر،

ظر: -3 داوي، أمد تيمور باشا: تاريخ اأسرة التيمو  ي  .21 -20، ص 2310 -31 -29رية، 
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والعوامل ال أثرت فيه: "أما العامل الثاي تلمذته لكتّاب القصّة الواقعية من الغربين، فتيمور تلميذ 
تكلم عن أيضا يوافقه  ذلك ف شوقي ضيفو ، 1موباسان وزوا وتشيخوف، على درجات متفاوتة"

صوص أدب الكاتب "محمود تيمور"دراسات  ، "ي دي موباسانج"الفرنسي   اأدب الغري وبا
 .2وكيف كان شديد اإعجاب به

 "تشيخوفأمثال "لغرب للعديد من الكتّاب ا "محمود تيمور"دراسات من رغم فبال      
يف"و : "وانتقلت بعد ذلك إ إذ يقول "موباسان"ثر بالكاتب الفرنسي إا أنهّ بقي متأ "تورج

يف ومن ماثلهما، فرأيت تأثر موباسان واضحا  بعض  القصص الروسي، وقرأت لتشيخوف وتورج
 .3إنتاجهم"

د أيضا متأثر بالكتاب  "محمود تيمور"وهذا فإنّ        ما  م يتأثر بالكتّاب الغرب فقط بي
صوص بكتابات  فلوطي"العرب وبا فيقول  ذلك: "وما هذب ذوقي  امطالعة أقبل  "الم

، وأسلوبه السلس  لوة ملك عليه مشاعر فلوطي، فكانت نزعته الرومانتيكية ا بشغف على قراءة ام
"  .4يسحر

زعة الرومانسية واموسيقى، فيصبح        ويقول أيضا: "...وكل إنسان  أوج شبابه تطغى عليه ال
 .5ة، وقد يكون أيضا شاعرا با لسان"شاعرا ولو بغر قافي

فلوطيو"       بول "ترجم قصّصه من الكتّاب الغرب فقد ترجم قصّة  بدور "مصطفى الم
ي ا  "برناردين سان بييرـ"ل "وفرجي ما "الفضيلة"وما فقد ترجم نفس  "محمد عثمان جال"، بي

وان  ا بع ة"القصّة وما يمحافظ "، أمّا الشاعر "اأماني والم  "وجو" روائيفقد ترجم لل "إبرا
ا  على  "محمود تيمور"أثر الكاتب  يبقم ، وبذلك غرّ فيها كما يريد وقد "البؤساء"وما

فلوطي" و  "الم ه و دث ع اك كاتب آخر  ما  و أيضا  "رفاعة الطهطاوي"فقط بي الذي قام 
                                                             

يل،  :نزية حكيم -1  .11ص  ،1111مود تيمور رائد القصّة العربيّة، مطبعة ال

ظر -2 رة، الطبعة العاشرة،  :: شوقي ضيفي اأدب العري امعاصر  مصر، مكتبة الدراسات اأدبية، دار امعارف، القا
 .033ص  ،  1191

 .32، ص امرجع نفسه -3

 .22، ص امرجع السابقأمد تيمور باشا: تاريخ اأسرة التيمورية،  -4

مود تيمور رائد اأقصوصة العربية،  -5  .31ص امرجع السابق، فتحي اأبياري: 
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ي  "فتلون"برمة قصّصه للكاتب الفرنسي  وان  "مغامرات تليماك"و ا بع وقائع اأفاك في "وما
 .1"حوادث تليماك

أنهّ وجد فيه ما يدعم القاص أو الكاتب على مو  "ألف ليلة وليلة"متأثر بكتاب  كما أنهّ       
يال  القصّة م يتمكن الكاتب من استخ بهخياله، فلوا وجود ا يقول على ف راج ابتكاراته أو موا

حو: " ها رغبته، وخصوصا ألف ليلة  ازكوقد ذا ال ميله إ امطالعة، فأقبل على الروايات يشبع م
ه القصّصي فيما بعد" ا م البواعث  ا  .2وليلة ال قد تكون من أ

اصر القصّة لـ"       : "وا أذكر ات إذ يقولمن أحداث وشخصيات وموضوع "موباسانلتوفر كل ع
 .3أي قرأت له قطعة م هزي"

د أيضا مطلعا للكاتب         الذي  "محمد"وذلك من خال أخيه  "الهيكل"و "المويلحي"كما 
صح   إذأخر بأن يقرأ هما  ر  مطالعاي هدى شقيقي، ف ت أست يقول: "و ذلك الوقت ك

ب مد امويلحي، وقصّة زي شام لأديب العري الصميم   فيما نصح بأن أطالع حديث عيسى بن 
يكل" للكاتب مد حسن   .4ااجتماعي امفكر 

شاموهذا احتلت قصّة "       ما رواية "ألف ليلة وليلة"امرتبة الثانية بعد " حديث بن  ب"، بي  "زي
ع  القصّة امصرية ا أول عمل أو اجتهاد، جراء ص  .5فقد اعتر

د العديد من الكتّاب الغرب ك        ما قراءته للشعر ع  "ميخائيل نعيمة"و "خليل جبرانجبران ـ"بي
انيون والسوريون  امهجر، قد  ا اللب ا إخوان م فيقول: "وكانت امدرسة اأمريكية ال أنشأ وغر
ا على اأدب امصري، فأخذت ها، وشغفت كبر الشغف بزعيمها جران، ذلك  بسطت نفوذ

                                                             

ديث وامعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة وال -1 مد عوين: دراسات  السرد ا ظر: أمد  درية، طي ، 2331، 1شر، اإسك
 .39-32ص 

 .21التيمورية، امرجع السابق، ص أمد تيمور باشا: تاريخ اأسرة  -2

 .22السابق، ص  صدرمود تيمور: فرعون الصغر، ام -3

مود تيمور للحقيقة والتاريخ،  -4  .23ص امرجع السابق، مود بن الشريف: أدب 

مود تيمور: فرعون الصغر، امصدر السابق، ص  -5 ظر:   .21ي
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حة امتكسرة  أول كتاب حظي م بأو حب وتقدير، الشاعر الرمزي امغرق  الرمزية. وكانت اأج
 .1فتأثرت به أو كتاباي"

وما مكن استخاصه أنّ القراءات اأو تعد مصدر ثراء مخزون الكتابة، ومصدر إهام أيضا،       
" بالقراءات  الثقافة العربية اإسامية والثقافة الغربية، أما قراءاته  الراث محمود تيمورلقد تأثر "

ب القاص واب يال، فقد غذت موا ا با ا  .تكاراتهفبدأت بألف ليلة وليلة لغ

هم         ، "محمد المويلحي"كما قرأ جموعة من كتّاب القصّة  الوطن العري، نذكر من بي
يكل"، و"رفاعة الطهطاوي"و جبران خليل لـ"، كما قرأ "ميخائيل نعيمة"، و"محمود حسين 

زعة الرومانتيكية ل اأقصوصة، و  "جبران فلوطياـ"تأثر بال باعتبار  "جرجي زيدانبـ"، تأثر أيضا "لم
يط أسرته تأثر بقراءات أخيه " ية و  ما ترا "  "محمد تيموررائداً من رواد القصّة التار

ياة  توسيع رؤياالعيون ربته  ا ديث، وسامت    ". فقد قرأ  اأدب العري القدم وا
 الكتابة.

ماكسيم "، "أنطوان تشيخوفأما الرافد الغري فقد مثل  قراءاته  اأدب الروسي ونذكر: "      
يف"، "جوركي " قد موباسان" غر أنّ "اميل زواو" "موباسان"، و اأدب الفرنسي قرأ لـ"تورج

ليزية  هل من اأدب ترك فيه اأثر الطيب والكبر، وقد ساعدته  ذلك اللغة اا والفرنسية لي
 الغري.

ها لتحقق إبداع الكاتب  القصّة وليرك        ذ القراءات كلها تعد عوامل تضافرت فيما بي
  القصّة. بصمته" محمود تيمور"

ربته  "محمود تيمور"عُرف        تلف الثّقافات ليثري ها  مقدرته وبراعته  اقتباس القصّص من 
ي دي ج"القصرة، ومن تلك القصّص نذكر ما استلهمه من أعمال الكاتب الفرنسي  القصّصيه
ا غر من قبله  "موباسان الذي فتح له آفاقاً رحبة  ولوج عام الفن القصّصي برؤية جديدة م يعهد

  وم يسبقه إليها قاص. 

                                                             

مود تيمور  -1  .01للحقيقة والتاريخ، امرجع السابق، ص مود بن الشريف: أدب 
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ذ الدراسة فصاً يقتفي آثار        طلق تعقد  ذا ام ا عن ما  "موباسان"ومن  ونشر  إطار
علماً أنّ ذلك التشابه  "؛موباسان"من بعض تلك القصّص امتشاهة بقصّص  "محمود تيمور"اقتبسه 

ذا ما  وان. و وان واختاف  امضمون أو تشابه  امضمون واختاف  الع إمّا أن يكون  الع
شر إليه من خال اأ تخبتن هذا الفصل لـس ازة " اموسومتان "حمود تيمورم"قصوصتن ام الج

عق" و"الحارة  Le" و"Diable  الشيطان" "ي دي موباسانجـ"مقارنة بأقصوصتن ل "البومة ت

horla" الفرنسي.  "موباسان" بـ"محمود تيمور". لتبين أشكال تأثر 

ازة الحارة"أقصوصة   /"ي دي موباسانـ"جل  "Le Horla" و "الشيطان"أقصوصة -2  "الج
عق"و  :"محمود تيمورـ"ل "البومة ت

مذا امب اوليت       م اارتباطات بن اأقصوصات باعتبار قق شكاً من حث أ التعالق  ماذج 
هم اص بي ا فيها إ أ، أو الت  مع أقصوصة "ي دي موباسانجـ"ل "الشيطان"قصّوصة حيث تطرق

ازة الحارة" البومة "مع أقصوصة  "موباسان" لـ" Le Horla "وأقصوصة  "مود تيمورمحلـ" "الج
عق م "تيمورـ"ل "ت اء العام صقصّ  باعتبار هما متداولة ومعروفة  أ لكثر من ا "تيمور" ستلهم م

ية  قصّص ات الف ازة الحارة" هالتق عقو" "الج  ."البومة ت

 :ملخص اأقصوصات-2-1
 :1"الشيطان"-2-1-1

ذ اأقصّ        ة وتسعن من عن امرأة العجوز ال كانت  سن الثانيّ  ثوصة يتحدّ إنّ موضوع 
ة مستسلمة للواقع املموس  ادئة ساك ي تعاج سكرات اموت، كانت  ا مسجاة على الفراش و عمر

ا سوف موت. وكان ها ابن وحيد يدعى  ّّ تمامه  "أونور"رغم ثقتها بأ لكّه م يهتم بأمه وكان ا
طة رغم مرض أمه. صاد ا د بأنهّ إذا م يهتم بأمه أو يدعى يهدبتطبيب القرية  حيث قام الوفر 

اء ها سوف يركه موت كالكلب إذا ما افرسه امرض فاستجاب أونور  "بيبار "ها امرأة  بااعت
 لطلب الطبيب. 

ب ليأي ب       اء ها قبل رؤيتها فوافق  "بيبار ـ"وذ ها م توافق على ااعت با معاً  "أونور"لك  وذ
دما قامت بفحصها غادرت الغرفة وقالت ل ا ا مكن أن  "أونورـ"إ البيت لرؤية العجوز وع ّّ إ

                                                             

مد السباعي، مئة قصّة فرنسية، مكتبة مصر، العاجلة، دت، ص ، موباسان: الشيطان جي دي -1  .91تر: 
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ياة ح امساء. حيث أنّ العجوز م مت واستمرت بذلك ال إ أن فقدت  تستمر على قيد ا ا
ائل على  "بيبار " ا وأحست بانقضاض يسود نفسها وحقد  الذي خدعها بأمه ال  "أونور"صر

 ا تريد أن موت.
ها ومن حقها أن تتقاضى عليه أجر. فراودها        ا على الزمن الذي مر م فكادت أن تفقد شعور

يفة على مسامعها عن  ء الذين قد دت ها عن أماوعدّ  "الشيطان"فكرة على إلقاء قصص خرافية 
ظهر هم قبل موهم فبدت مضطربة حائرة ا يستقر رأسها على الوسادة  مكان واحد. فاختفت 

وراء الستار وألقت فوق رأسها ماءة بيضاء فحجبها من أقدم رأسها إ أمص القدم م  "بيبار "
ديدية كثاثة قرون مدبّ  وضعت على رأسها قدراً  ا بدت أرجلها ا سة ببة وأمسكت بيد طة سيمك

ة وفجأة رفعت الستار وبدأت هيئتها أمام امريضة، حيث مرّ  ظة فزع ورعب على امرأة امسكي ت 
 ت إ إّاء حياها.   أدّ 
ازة الحارة"-2-1-2  :1"الج

شع والطمع حيث كان  "محمود تيمور"ي أقصوصة كتبها         "مصطفى حسن" قضية ا
و   أحد خدم القصر شديد التقعر على نفسه. كان ملوكا للباشا رب القصر، حيث اشرا و
ل للثقة فاضطر  ة من عمر، وقام بتعليمه وتدريبه على أعمال الزراعية، حيث بنّ أنهّ ليس أ الثام

راسة باب القصر القدم. فقام  ويله  أصيب راسة باب القصر ح  "مصطفى حسن"الباشا إ 
 بذات الرئة وكان أمله  الشفاء ضئيا. 

د       دم من كل مكان على تركته، فحميت  ماوع انتشر خر مرضه وأنهّ يسلم الروح، فانقضى ا
هم إ أخذ أقصى ما يستطيع من الركة. فأصدر  هم، حيث يسعى كل واحد م معركة حامية بي

ارج، فتقدّ  "اأغا" زانة إ ا قل ا قلها لكّها أفلتت من أيديهم أمر ب دم يتقامون جوانبها ل م ا
ها خلسة فلمحه اآخرون، وبذلك  وسقطت على اأرض متحطمة، فحاول البعض أخذ شيئا م
زانة، ويتخاطفون  افسون على ما يوجد  ا هب فاختلط بعضهم ببعض يقتتلون ويت ميت معركة ال

مل كل ألفاظ الشتائم والسباب والضرب.على ما فيها فتشابكت اأيدي وارتفعت اأ دون  صوات 
 رعاية موت  صديقهم.

 

                                                             

ارة، مج: شباب وغانيات وأقاصيص أخرى، دار إحياء الكتب العربية، ط -1 ازة ا  .112، ص 1121، 1مود تيمور: ا
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2-1-3-Le Horla: 

ذ اأقصّ        في أو اجهول الذي يطارد وصة يتمثّ إنّ مضمون  ديث عن الكائن ا ل  ا
ذا الكائن كان له  يته و صاحب البيت  كل مكان وشعور بوجود وهديد دون أن يدرك ما

ا أت حضور قوي  دم، ظ رق ليا البطل، فاضطر إ إحراق بيته دون رعاية ما يوجد بدخله من ا
و الذي يستحوذ على امكا ه بأنهّ  ، ما دفعه  م اصر الكثر من الكوابيس  ميع الليا ن أنهّ 

ون واانتحار. ااستيعاب ما فعل ما أدى به اأخر  إ ا
عق"-2-1-4  :1"البومة ت

ديثوصة يتمثّ إنّ موضوع اأقصّ         اب إ  ل  ا ه اأطباء الذ عن بطل القصّة الذي طلب م
اك  د  د وصوله  تسبب له البومة ال الريف من أجل أخذ قسط من الراحة واهدوء لكن ع

ذير شؤم الهاجس التطرّ  ذ وصوله إ الريف مّ  كانت   ك  نزعاجااو  سببت له القلقا تطارد م
يطها داخل أكثر  ها على الرغم من رائحتها الكريهة ال كانت  غرفته انتقاماً فجعله يقوم بقتلها و م

مل اأم  ذا ما جعله  اأخر بعدم قدرته على  اول ويقوم بتعم الغرفة، و قارورة السم الذي ت
ا  حقيبته    ياته.ال قد أدت و وجد

 :اص على مستوى الفكرةتّ ال-2-2

وان  أقصوصة        ازة "إنّ الع ن له قراءة مباشرة، إذ يتحدث ع "حمود تيمورملـ " "الحارةالج
اول الورثةحن يتحول ام ؛اموت ولكن ا يتحدث عن فظاعته بل ويفلح  وت إ موقف ساخر و

، بل يتشاجر خدم القصر على أخذ متلكاته فيما  ادم الذي ورث سيد الورثة  اقتسام إرث ا
تضر. و  ب( و هم من    ) لباس وأحذية وح الذ  بي

إذ أخذ  "أونور بونتام"يتجسد  شخصيّة الفاح  "الشيطان" أقصوصة  وبامقابل فإن      
ادمة ال سرعى أمه احتضرة، ال ستتو بعد يومن  اأجرة ال يدفعها ه ا  ايساوم ا ، فقامر

...إني أوثر أن نجعل ااتفاق على المدّة جميعا، ومن حسن  قوله:  .ذلك ذ "اسمعي يا 
ذ الحال دّد أنّ الوفاة قد تحصل من دقيقة أخرى، وفي  ة تكونين أنت حظك أنّ الطبيب 

                                                             

عق، مج: شفا غليظة، طمود تيمور:  -1  .239، ص 1121، سبتمر 0البومة ت
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شت  م وعليك الغرم،.. فاند الرابحة وأنا الخاسر، إنّ مد اه في أجلها قليا فيكون لي الغ
ذا ااقتراح، ا سيما أنهّا لم يسبق لها قط المقامرة على أرواح العباد"  .1العجوز من 

اح الطبيبباإضافة إ أنّ        ادمة لوا إ بغي لك  قوله:  .ه يرفض جلب ا "اسمع يا أونور ي
ذ الحال، فإنهّا عرضة للوفاة، وقد تموت في أية لحظة. ا على   أا تترك أمك وحد

اد وإصرار:  فأجابه الفاح بع

ا... على أنى علم اه  ولكن ابد لي من تفقد أحوال زراعتي، إني أترك أمي المحتضرة وحد
ملته طويا وحسبي ذلك وكفى"  .2قد أ

ا امال وخاصة اإرث ن حكايتهما مدعاة للسخرية من مواقفتافاأقصوصإذن        اس، ا  .ال
ازة الحارة"و "الشيطان"واأصح أنّ كا من  ما يتملكه  ،حقارة اإنسان تدوران حول "الج حي

ما يصبح عبدا للمال آنذاك يفقد إنسانيته ح أمام اموت شع والبخل وحي ذلك  واأغرب من .ا
ادم  تضرون كا  "أم أونور"والعجوز  "محمود تيمور" أقصوصة  "مصطفى حسن"أنّ الذين 

يرفض تقدم مفتاح  "مصطفى حسن"ادم فا .ال قبل رحيلهم بساعات من الدنيايتمسكون بام
ب الذي معه دون أن يصرفه لأغا خوفا من أن يستو عليه الورثة تفظ فيها بالذ ، خزانته، ال 
تضر خشية بتبذير امال. ي  ادمة لرعايتها ح ا موت وحيدة و  والعجوز احتضرة ترفض قدوم ا

يل اأقصوصت       ما  عق"" وLe Horla" نبي تخب للعمل  "البومة ت وان ام من حيث الع
ا كرمة شخصية  "Le Horla"  القصّصي إ رمزية شفافة معادلة مع اموت فأقصوصة وإن شئ

ون واانتحار أخرا أنهّ ا  ذا يدفعه إ ا ا ا نشعر بوجود إا عن الكاتب، و في أنّ بالكائن ا
وان  يتمكن من العثور عليه إا عر  ما دالة الع ، بي عق"آثار ا  "موباسان" أقصوصة  "البومة ت

في  ذا الكائن ا ا  أقصوصة ط، الذي يهدد حياة الب"Le Horla"نتمكن من معرفة  ل، غر أنّ
عق" يطها انتقاما  "البومة"فإنّ  "البومة ت دم على قتلها و ذير شؤم موت البطل الذي  حاضرة ك

ها.  م
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 طريقة رسم وتقديم الشخصياتاص على مستوى التّ -2-3

ازات واأحاديث امستوردة  القصّة، حيث     من السهل التعرف على الشخصيّة من خال اا
ريات  فيها، وعليه فإن العمل القصّصي يرتكز على شخصية رئيسية اً مهم اً تعتر جزء ة على  مهيم
 . اتوص كا اأقصّ  اأحداث

فسي  "أونور"الفاح  من خال "الشيطان"أقصوصة   "موباسان"يركز        انب ال على ا
سدية، ذلك أن عن ما قدم صورة أو فكرةللفاح، دون أن ي على سرائر  ؤكدي "موباسان"ه ا

فسي ل انب ال تمامه على ا فوس وطبائعها، لذلك انصب ا . ومن بن الصفات ال ميز "أونور"ـال
جة  "أونور" السة أمه  ساعاها اأخرة قبل اموت  تهى القسوة، إذ يرفض  ي القسوة بل م

ذ عمله  الزراعة و ذلك يقول:  ا على  بغي لك أا تترك أمك وحد "اسمع يا أونور ي
 الحال، فإنّها عرضة للوفاة، وقد تموت في أية لحظة.

اد وإصرار:  فأجابه الفاح بع

ا،.. على أنى علم اه ولكن ابد لي من ت فقد أحوال زراعتي، إني أترك أمي المحتضرة وحد
ملته   قد أ

 .1طويا وحسبي ذلك وكفى"

 الشخصية تقدماً مباشراً من خال حديث مقدعلى ت اعتمد "موباسان"وهذا ناحظ أن       
 الشخصية عن نفسها بضمر اأنا امتكلم.

جلب خادمة   "ي دي موباسانج قصّة الشيطان لـ "" أونور"شخصية ترفض  حن       
دار امال، لوا غضب الطبيب جة عدم إ و السها  "كيف تبلغ : امشهد التا  أكدما  و

ذا المبلغ؟ إذ كان ابد لك من جمع قمحك اليوم فامض لذلك، ولكن استحضر  بك القسوة 
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ك تموت  المرأة المسماة اربيب اية بوالدتك. أسامع أنت؟ وتاه لئن لم تفعل ذلك أترك للع
 .1وحدك كالكلب الضائع إذا جاء دورك"

ه مبلغا كبرا، إذ أصبح دون مشاعر وعواطف  قوله:  "أونور"ويبدو أنّ        قد بلغت القسوة م
"وجاء القسيس يسبقه غام له يدق جرسه إيذانا بمصعد بعض اأرواح إلى عرش اه، وفي 
د ذلك الفاح  اء مرور بالحقول والمزارع جعل الفاحون يخرون سجدا إلى اأذقان. وشا أث

شة وا أدنى عاطفة" و يجمع القمح في حقله، فأدرك اأمر، ولكّه لم يبد أقل د  .2أونور و

ا       ي البخل، حن يقامر من أجل روح أمه، أنهّ و ك صفات ذميمة أخرى رافقت القسوة و
.. إني أوثر أن نجعل ااتفاق على المدّة سد الشيطان بكل صورة  قوله:  ذ "اسمعي يا 

ذ  دّد أن الوفاة قد تحصل من دقيقة أخرى، وفي  جميعا، ومن حسن حظك أنّ الطبيب 
م الحالة تكونين أنت الراب حة وأنا الخاسر، وأما إنّ مد اه في أجلها قليا فيكون لي الغ

ذا ااقتراح، ا سيما أنّها لم يسبق لها قط المقامرة  شت العجوز من  وعليك الغرم،.. فاند
 .3على أرواح العباد"

فمصطفى حسن  "أونور"والفاح  "مصطفى حسن" أنّ صفة البخل صفة مشركة بن مع      
امال  مواجهة اموت فإذا  يبخل على أمه، وكاما يرفضان إنفاق  "أونور"نفسه والفاح  يبخل على

من الغرابة أنهّ يرفض  "أونور"سيم تركته بعد موته، فإن الفاح يرفض تق "مصطفى حسن"كان 
ورماندي  سد قيم اجتمع الريفي ال ي اأخرى  إنفاق امال على أمه احتضرة. وإن كانت اأم 

سها من فاحات ُنورمانديَ شديدة البخل امهرئة وامفلسة  قوله:  ل ج "وكانت اأم كسائر أ
ي أمت وحدي" ها بما يفيد أن استمر في حصاد القمح ودع  .4والجشع، فأومأت إلى اب

عجب أنّ صفة البخل كانت صفة ذلك اجتمع الذي يهتم للمال على حساب العاقات  فا   
 اإنسانية كاأمومة.
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د        ما الشخصية الرئيسية ع حيث يتحدث عن موته  "مصطفى حسن"و  "محمود تيمور"بي
فسية صائص ال م ا مود تيمور ركز على أ  .وكل اأحداث امتبقية متعلقة بركته غر أنّ 

فسيةال-2-3-1  طباع ال

ي الصفة ال ميز  البخل:-2-3-1-1 "لقد كان مصطفى حسن  قوله:  "مصطفى حسن"و
شحيح اليد، صبورا على الحرمان، ما إن يقع في حوزته قدر من المال، أوشى من ضروب 

ة، وراض نفسه على حراسته ا يمسّه بسوء"  . 1المتاع، إا أودعه خزانته اأمي

تضر ولكّه رفض تقسيم تركته  قوله:        له أنهّ كان  "فأحاطوا بمضجع وما يدل على 
و يضغط عليها جهد ما  ه اختاجه طارئة وأمسك بيد بشير أغا و دّت ع المريض المحتضر، ف
يستطيع، ثم قال متقطع اأنفاس: ماذا قال الطبيب؟ ماذا في اأمر؟ سمعت حديثا في شأن 

 .2تركتي"

جة أنهّ ليس مريضا وأنهّ يرفض تسليم مفتاح خزانته للشيخ البستاي  قوله:        ا بل يرفض  "وبي
لة، ثم ما لبث أن قال في وداعة  و يتحسّس، انفرجت أجفان المريض، فبهت الشيخ أول و

ات المفتاح يا مصطفى أخرج لك الدثاّر الصّوني فإني أجدك مقرورا.  وتحّن: 

 يض بقوله:فاختلجت شفتا المر 

 ! دعو الدثار مصونا... ا ضرورة ابتذاله... سأحتاج إليه في قابل اأيام

وبدا وجهه متقلصا، كأنهّ في اجهاشة بكاء، وشدّ على يد الشيخ البستاني، وحدقتا تدوران، 
 وصوته يخونه في إباغ قوله:

 .3ا أريد أن أموت... صحتي تتحسن... أؤكد لك أنّ صحتّي تتحسن"
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  المستوى ااجتماعي:-2-3-1-2

تمام  "مصطفى حسن"يتمتع        ه با مكانة راقية  القصر إذ كان ملوكا للباشا وقد حظي م
ذ كان صبيّا جلبه المرحوم خاص  قوله:  "وانساقت الذكريات تعرض له حياة ذلك المريض م

ا عظُم  زا حس زل من سيد م ي بتربيته واتخذ خادما لشأنه الخاص، ف الباشا رب القصر، وع
ه، وقويت كلمته... فلما قضى الباشا نحبه تحدرت به الحال، وتعاورته العلل، فتهاوى  به جا

 .1صبح في القصر ممن يرزقون لوجه اه"من كرسيّه، حتى أ

له حال دون  "مصطفى حسن"تركة مهمة وعلى  الرغم ما ورثه ولقد ورث عن الباشا        إا أنّ 
فق ماله على نفسه واآخرين  قوله:  "... فأوا: الحذاء اأسود الذي كان للمرحوم الباشا أن ي

وثانيا: الطربوش الجديد الذي اشترا  من قبل، ولم يلبسه مصطفى حسن حتى اليوم...
يّة المعصفرة التي بقيت  مصطفى حسن للعيد الماضي ولم يضعه على رأسه بعد. وثالثا: القُط

 .2مصونة لم تمسسها يد الخياط...ورابعا..."

د أيضا  أقصوصة وما مكن قوله أنّ موذج        ذا  ، وامتمثلة  الفاح "الشيطان"البخيل 
ه. "أونور"  وأمه فهما مثان البخل بعي

 الشخصيات الثانوية:دور -2-3-1-3

قد استعان بالشخصيات  استكمال امشهد ورسم  "تيمور"و "موباسان"ا شك أنّ كل من       
ادمة  "موباسان" لـ "الشيطان" في أقصوصةف اإطار العام للقصّة، سد الشر   "اربيب"د ا

ان  قوله: أشد صورة قسّ  "واختفت وة، إذ تقبل على تسريع وفاة امرأة احتضرة من أجل أن تربح الر
بت إلى المطبخ  بت إلى حجرة   أونور فطفقت تفتش في خزانة ثيابه، ثم ذ اربيب فذ
الك برزت أرجل الحلّة فوق جبهتها كأنّها قرون  اولت حلّة صغيرة فلبستها على رأسها، و فت

سة، وأخذت يد الهاون فقذفت بها إبليس اللعين  اولت بعد ذلك مك عل، وت عل بال حذوك ال
زل. بط الم ة أنّ إبليس قد  م المرأة المسكي ائلة لتو  الوجاء فأحدثت ضجة 
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ثم إنهّا مضت إلى حجرة المريضة فأماطت ستار الباب، وظهرت للمرأة المحتضرة على تلك 
عاء، وأقبلت تصيح وتعول، وتض تشر، وتلتوي وتتمطى، وتهز الصورة الش طوي وت ج وتولول، وت

ائا  ونها، فبذلت مجهودا  ا طار عقل المرأة المحتضرة وجن ج رأسها وتلوح بيديها،.. و
هوض من فراشها والهرب.  لل

امدة وقد لفظت  ولكن ذاك المجهود كان فوق ما تطيق وتتحمل، فسقطت على الوسادة جثة 
 .1آخر أنفاسها"

لق وحد  قوله:  "البشير أغا"وتشرك مع        "وكانت اربيب  القبح أيضا وليس سوء ا
ذ عجوزا تستأجر للقيام باأعمال السخيفة المضجرة المسئومة، كانت تخيط أكفان الموتى، 
جة اأديم كأنّها تفاحة العام الفائت، سيئة  ة البشرة مش وتغسل مابس اأحياء، وكانت مغض

ها يضرب أطراف قدميها، الخلق ضج اة يكاد ذق ورا برمة، حسودا حقودا، تمشي مقوسة الق
شة وطرق عجيب.  وكانت تكتسب رزقها من شتى أساليب مد

م في سكرات الموتى، وتروي قصص الوفيات  وكانت ا تكاد تتكلم إا عن الموتى ومن 
ازات، كما يروي الصياد حكايات مصايدة ومقا ات وتشييع الج  .2نصة"والدف

مل صفات القبح كلها باإضافة إ قبح أخاقها من اللؤم، إذ تسعد لسماع خر اموت        ا  ّّ إ
 "ما خطبها؟ قوله: 

 إنّها تحتضر.

 فبرقت في مقلتيها الهرمتين المائيتين بارقة سرور، وقالت:

 .3وقد بلغ بها اأمر ذاك؟ عجبا"
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شع، كما يتميز به         قوله:  "أونور"حن قبلت ااتفاق مع  "البشير أغا"وتتميز با
ذا ااقتراح، ا سيما شت العجوز من  أنهّا لم يسبق لها قط المقامرة على أرواح  "فاند

العباد،.. على روح سيدة طيبة، ووالدة رجل طيب، ولكن تلك المساومة أثارت في نفسها 
 .1غريزة الجشع فقالت: إنهّ على كل حال ا يأتي ااتفاق إا بعد أن أرى حالة المريضة"

افقة ك       ي أيضا زائفة وم ان  البشر أغا، إذ كانت تتمـو  موت العجوز قبل اأوان لربح الر
"... ولكن العجوز اربيب جعلت ترى أن كل دقيقة تمكثها إنما كانت خسارة عليها في قوله: 

ى في أعماق قلبها لو استطاعت أن تقصف رقبة العجوز"  .2الزمن وفي اأجر، فكانت تتم

ها أحضرت ها القسيس  قوله:  ل جاءوك بالقسيس يا ولك  سيدتي؟"

 فهزت رأسها نفيا.

د ذلك نهضت اربيب مسرعة.   ع

اب استحضار   ! اه أكبر ذا اأمر العظيم؟ إذن ابد لي من الذ كيف يهملون مثل 
 .3القسيس"

ي من مثل  ادمة  ل رأيت الشيطان قط؟ قوله:  "الشيطان"وقد تكون ا " 

سبت العجوز قائلة:  ف

 كا.

تقص عليها أخوف القصص وأروع اأحاديث عن الشيطان الرجيم، لتستطير  وأنبرت اربيب
ة اه إلى يوم الدين ربما  ا، فمما حدثت أن إبليس عليه لع خب فؤاد ة وت لب العجوز المسكي
ع الرأس بحلّة  م على فراش الموت في آخر لحظاتهم، ثم يبدو لهم مق ظهر لعباد اه و

ول الصرخات، سوداء حديثة عهد بالكوائين و  سة طويلة ويصيح أنكر الصيحات وأ في يد مك
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فس اأخير وفارق الحياة للتو واللحظة، ا يعيش بعد ذلك ثانية. وشرعت  ومن رآ لفظ ال
هن كن من أترابهن فيما سلف" ذا القبيل لمساء بأعي  .1تتلو حكايات خاصة عما حدث من 

وتعجيل موها رما أراد أن يقول رأة احتضرة إّا تستخدم حكايات الشيطان إخافة ام      
ما تتخلى  اإنسانية ساعته "موباسان" ا حي سد الشيطان  كل بكل بساطة أنّ الشيطان يسكّ ا 

د صورة قبيحة و الذي قتل السيدة ، وبذلك  شع   ."بونتام"ا

ما  أقصوصة        ازة الحارة" "محمود تيمور"بي جد  "الج البشير "تظهر شخصياها الثانوية ف
: "وما   وصف ساخر إذ أن جسمه البدين متلئ من اللحم والشحم  قوله "تيمور"يقدمه  "أغا

و  كاد الطبيب يبارح الدار حتى سارع بشير أغا إلى الطبقة العليا من القصر، ليلقى مواته، و
ا تخال ، إذ كان بدي  .2ه غرارة قد حشيت من لحم وشحم"يعاني جهدا كبيرا في حثّ خطا

بث  قوله:        "سيموت مصطفى حسن في فهو إ بدانة جسمه تضاف إليه صفة اللؤم وا
طلق مدفع الظّهر دعا يترجّح مقتلعا قدميه إلى حجرة  الساعة الثانية عشر تماما... حين ي

خزانتها من يد المريض فاتخذ مجلسه على كرسي بالباب، وجلس تخفر الحجرة، ويحمي 
 .3السّطو والعبث"

قود  قوله:        دم ليفوز بصرةّ ال شع وحب امال مبلغا فيشرك  معركة مع ا ه ا بل يبلغ م
قود في خطر فانبرى يرسل من حلقة صيحة اإمرة، راغبا إلى  "ووقع في روع اأغا أنّ صرّة ال

ل  الجمع في أن يكفّوا عن السلب وااغتصاب، فلم يعر ... و أحد من الرفاق جانب انتبا
أبقت الفريسة لهذ الذئاب الجياع سمعا يعي؟ لقد كان الرّفاق في شغل بما بين أيديهم من 

ها بشيء فهو له متاع يمة مستباحة من ظَفِرَ م  .غ

دوحة عن اأقدام وااقتحام. ون اأغا فلم يجد م  وجن ج

                                                             

 .00جي دي موباسان: الشيطان، امصدر السابق، ص  -1

ارة، امصدر السابق، ص  -2 ازة ا  .119مود تيمور: ا

 .110ص نفسه، امصدر  -3
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كِبيه،  فهجم مستبسا مستيئسا بته الطبيعة من جوارح تارة يزحم بم يخوض المعركة بكل ما و
ذا  انه من أداء واجبها في  وطورا يدفع بساعديه، ومرة يكسح برجليه، حتى إنهّ لم يعُفِ أس

 العراك.

ها ترامى عليها بجسمانه  وتاح له بهذ الوسائل أن يشُق طريقه إلى الخزانة فلما اقترب م
بُش ويتفقّد، فلما عثر على الضخم، يحجبها  باتها يَ عن الجمع، وشرع يعُمل أصابعه في ج

شودة، أسرع إليها يدسها في جيبه، ونهض عن الخزانة وقد خفّت جدّته، وبطلت  ضالتّه الم
عى عليهم ما طبعت عليه نفوسهم من ضعف الوفاء،  صولته، وانصرف يمُط شفتيه للرفاق، وي

 .1خاق"وقلّة المروعة، وسوء اأ

زن لوفاة مثل الزيف الذي مثله اج "البشير أغا"شخصية ف       ر با مصطفى "تمع إذ كان يتظا
"فأخذ يجفّف ما تفصّد من عرقه ويحاول أن يضبط أنفاسه المكروبة. ثم قال  قوله:  "حسن

 .2حزين اللهجة، ناكس الرأس: أبقى اه حياة مواتي"

زن  قوله:        ع ا و يصط ازة بعد أن سرق تركة اميت و "وتصدّر المشيّعين ولكّه حضر ا
و يسير وَزيِنَ الخُطا، رزين السمت، يتوكأ على عصا كأنما  خُدّام القصر، على رأسهم اأغا و
 و قائد يقفو الجيش في ساحة عرض مَهيب...وقد أبى خُدّام القصر إا أن يُشَيّعوا رفيقهم
الراحل بما يليق، تكريما له في يوم وداعه اأبدي، فلم يجدوا خيرًا من مابسه وأشيائه 
ازة بهيّة الشارة، أنيقة المظهر، كأنهّا عروس يُحمل  ياته يرتدونها ويتحلّون بها. فظهرت الج ومقت

ا حين الزّفاف"  .3معها جهاز

فاق ااجتماعي،        ذا امشهد قمة الزيف وال ازة مثل تفسخ العاقات اإنسانية، مثل  موكب ا
ازع على تركة اميت. دم كلهم إذ يت شع مثلهم ا  تصل إ درجة عدم احرام اموتى. موذج ا

د  أقصوصة "       ما  رية  رسم الشخصية  ، أنه"موباسان" لـ "Le Horlaبي يرك للقارئ ا
فسية  اات ال فسي  ، هذا نلمحيةامرضية ال تعري الشخصولكّه يركز على ا انب ال   لبطللا

                                                             

ارة، امصدر السابق، ص  -1 ازة ا  .231مود تيمور: ا

 .119، ص نفسه امصدر -2

 .239 -232، ص نفسهامصدر  -3
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زن امفاجئ  ذ اأقصوصة اء الشخصية إذ يتغر مزاج البطل من السعادة إ ا و الطاغي  ب
 وذلك  قوله: 

« D’où viennent ces influences mystérieuses qui changent en découragement 
notre bonheur et notre confiance en détresse ? On dirait que l’air, l’air 
invisible est plein d’inconnaissables puissances, dont nous subissons les 
voisinages mystérieux. Je m’éveille plein de gaieté, avec des envies de 
chanter dans la gorge.- Pourquoi ? Je descends le long de l’eau ; et soudain, 
après une courte promenade, je rentre désolé, comme si quelque malheur 
m’attendait chez moi.-Pourquoi ? Est-ce un frisson de froid qui, frôlant ma 
peau, a ébranlé mes nerfs et assombri mon âme ? Est-ce la forme des 
nuages, ou la couleur du jour, la couleur des choses, si variable, qui, passant 
par mes yeux, a troublé ma pensée ? sait-on ? Tout ce qui nous entoure, 
tout ce que nous voyons sans le regarder, tout ce que nous frôlons sans le 
connaître, tout ce que nous touchons sans le palper, tout ce que nous 
rencontrons sans le distinguer, a sur nous, sur nos organes et, par eux, sur 
nos idées, sur notre cœur lui-même, des effets rapides, surprenants et 
inexplicables ? »

1
.     

ذا   وط. يبدو أن اهواء،  و الق ا  ا وثقت ذ التأثرات الغربية ال تُغرّ بيأس سعادت ) من أين تأي 
ران غرباء، ّضت مرحا وبرغبة شديدة   ا  اهواء غر امرئي متلئ بالقوى اجهولة ال تؤثر علي

بطت  اء، ماذا؟  جري للغ ة قصرة، عدت أدراجي متأسفا ً ح هر وفجأة بعد نز شراًّ  كأننزوا إ ال
زاّ أعصاي  و الذي  و اإحساس بالرد الذي امس جسدي  ل  تظري  البيت، ماذا؟  ما ي
وعة جدّاً ال مر بن  ي ألوان اأشياء امت هار، أو  و شكل الغيوم أو لون ال ل  وخيّمَ على روحي؟ 

ي ،ما شوّش عليّ تفكري؟ من يدري؟ كل ما نرا بدون أن  ناظري  ا بدون أن   نبصر دش كل ما 
ا وعلى  ه. كل ذلك له علي نعرفه، كل ما نلمسه بدون أن نفحصه، كل ما نلتقيه بدون أن نستبي

ا تأثرات سريعة، رائعة وغر معروفة(.    ا وعلى أفكارنا وعلى قلوب  أعضائ

يطرح الكثر من اأسئلة حول الوجود  "Le Horla" أقصّوصته  "موباسان"غر أنّ بطل       
في لأشياء  ال   l’invisibleا و ا  ة ضوء القمر للكاتب وصقصّ أالذي قد نسميه اجهول كما 

د ذلك  قوله:   نفسه و

« Comme il est profond, ce mystère de l’Invisible ! Nous ne le pouvons 
sonder avec nos sens misérables, avec nos yeux qui ne savent apercevoir ni 

                                                             
1
- Guy de Maupassant : Le Horla,Edition de reference: paris, paul ollendorff, Editeur, 1887, 

p7.                                    
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le trop petit, ni le trop grand, ni le trop près, ni le trop loin, ni les habitants 
d’une étoile, ni les habitants d’une goutte d’eau… avec nos oreilles qui nous 
trompent, car elle nous transmettent les vibrations de l’air en notes sonores. 
Elle sont des fées qui font ce miracle de changer en bruit ce mouvement et 
par cette métamorphose donnent naissance à la musique, qui rend 
chantante l’agitation muette de la nature… avec notre odorat, plus faible 
que celui du chien. avec notre goût, qui peut à peine discerner l’âge d’un 
vin »

1
. 

ا ال ا البائسة، ولو بأعي ذا السر اجهول، ا نستطيع سر بواسطة حواس و عميق،  ا  )كم 
ا  مة ما. ا بآذان تقدر على مييز الصغر جدّاً من الكبر جدّاً.وا سكان قطرة من ماء. وا سكاي 
ذ  ع  يات تلك ال تص ا ج ّّ ا ذبذبات اهواء على أّا نوتات موسيقية. إ قل ل ا فت دع ال 

ذا التحول الذي يعطي وادة للمو  ركة و ذ ا يل امعجزة بتحويل إ صوت  ا  ّّ سيقى، إ
ديد  ا الذي ا يقدر على  اء.وا حاسة شم الكلب.وا بذوق ااضطراب الساكن للطبيعة إ غ

مر(.  عمر ا

ي أيضا نفس       رغبة ملحة في  بيحيث يقول: " "تيمور"اأسئلة ال تطارد بطل أقصوصة  و
الصمت وفي التفكير، لقد أمرتهم أا يقربوني وأمضيت اليوم كله وأنا كالتمثال أحدق في اأفق 
ها وحي أفكاري، ولما بدأ الليل  طة، وأستلهم م البعيد، وأناجي بين وقت ووقت بومتي المح

الك وقفت طويا أ قعات...  مام الجيف يرخي ستار قامت بي رغبة مستعرة أن أزور المست
يها في سرعة غريبة، ولكن ا يلوح الصباح حتى يأتي  المبعثرة... إنّ الكاب تتألب عليها وتف
قعات، حركة نشيطة حقا... أي  ذ المست اك حركة مستمرة على ضفاف  ها... الجديد م
قعات المأى بالجيف  ذ التي نعيش فيها؟...إنّها لشديدة الشبه بهذ المست دنيا 

زل من ! .. والعجب أني أرى أناسا يتكالبون عليها... يا للمساكين! بوالكا .. لقد خا الم
طة، إنهّا مثبتة على المائدة تحدّق فيها بعيونها  يه، ولم يبق فيه سواي وبومتي المح جميع قاط

 .2الفارغة... إنهّا فارغة ولكّها عميقة مأى باأسرار..."

ذ التساؤات ال       ذين اأقصوصتن فمن خال  ا ناحظ أن تساؤات  أصدرت بن  غر أنّ
 لتأخذ حيزا كبرا من مساحة القصّة  قوله:  "تيمور"تبدوا أكثر عمقا من بطل  "موباسان"بطل 

                                                             
1
- Guy de Maupassant : Le Horla, p8.      

عق، ممود تيمور:  -2  .211 -210، ص 1121، سبتمر 0ج: شفا غليظة، طالبومة ت
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« Je vivais, sans le savoir, de cette double vie mystérieuse qui fait douter s’il 
ya deux êtres en nous, ou si un être étranger, inconnaissable et invisible, 
anime, par moment, quand notre âme est engourdie, notre corps captif qui 
obéit à cet autre, comme à nous-mêmes, plus qu’à nous-mêmes »

1
  

ت أعيش بدون أن أعلم حياة مزدوجة غريبة، تبعث على الشك الغرباء اجهولن  وامخفين، )ك
ا  ي ذوات ا  ّّ ما أجسادنا ال تستجيب هذا اآخر، كأ ا فاقدة لإحساس، حي ما تكون أرواح حي

ا(.  أكثر من ذوات

الذي يشعر  "تيمور"بامقارنة مع بطل  ووجعه "موباسان"القارئ يشعر بتعاطف أكر مع بطل و       
يطها   :فيقول  ذلك بامرارة ما يؤدي به إ قتل البومة و

« Ah ! qui comprendra mon angoisse abominable ? Qui comprendra 
l’émotion d’un homme, sain d’esprit, bien éveillé, plein de raison et qui 
regarde épouvanté, à travers le verre d’une carafe, un peu d’eau disparue 
pendant qu’il a dormi ! Et je restai là jusqu’au jour, sans oser regagner 
mon lit »

2
. 

ظر  شرح واليقظ والعاقل الذي ي ذا الرجل، ام ، من يفهم ع قلقي البغيض من يفهم مشاعر  ) أو
هار بدون أن  اك إ طلوع ال و نائم. وبقيت  فذ و بة من خال إبريق زجاجي لقليل من اماء ي بر

رأ على مازمة ال  سرير(. أ

صائص اإنسانية كحبه للطبيعة امسرح فهو مثقف وعلى  "موباسان"بطل ف       مل الكثر من ا
فسي حيث يتحدث عن الطبيعة  قوله:   دراية بالطب ال

« Dés l’aurore, j’allai vers lui- la mer était basse, comme la veille au soir, et 
je regardais se dresser devant moi, à mesure que j’approchais d’elle, la 
surprenante abbaye. Après plusieurs heures de marche, j’atteignis l’énorme 
bloc de pierres qui porte la petite cité dominée par la grande église. Ayant 
gravi la rue étroite et rapide, j’entrai dans la plus admirable demeure 
gothique construite pour Dieu sur la terre vaste comme une ville, pleine de 
salles basses écrasées sous des voûtes et de hautes galeries que soutiennent 
de frêles colonnes. J’entrai dans ce gigantesque bijou de granit, aussi léger 
qu’une dentelle, couvert de tours, de sveltes clochetons, où montent des 
escaliers tordus, et qui lancent dans le ciel bleu des jours, dans le ciel noir 
des nuits, leurs têtes bizarres hérissées de chimères de diables, de bêtes 

                                                             
1
-  Guy de Maupassant: Le Horla, p19.                               

2
- Le Horla, p19- 20.              
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fantastiques, de fleurs monstrueuses, et reliés l’un à l’autre par de fines 
arches ouvragées »

1
.         

ذ ذا الدير  ) م ادئا كالليلة السابقة مساءاً ورأيت أمامي شاخصاً  بت إليه، كان البحر  الفجر، ذ
يسة الكبرة. ومجرد  ها. وبعد ساعات من امشي وصلت إ مدخل الك الرائع مجرد أن اقربتُ م
تصر دخلت إ مسكن قوطي من أروع ما يكون بُ للرب  اأرض واسع   صعودي لطريق ضيق و

رة  و ذ ا خفضة وسقوط وأورقة عالية وبأعمدة ضعيفة. دخلت إ  ة، مليء بغرف م كأنه مدي
يفة وعلى سام ملتوية وكأّا ترمي  يوط مغطاة بأبراج  ها أخف من ا الضخمة من الغرانيت، ولك

ات خرافية وب وحوش عجيبة  السماء اأزرق بسماء أسود لليا وهذ الرؤوس الغريبة الشائكة لكائ
 وبورود ضخمة ومرتبطة بعضها ببعض بأقواس حادة(.

د يقول:        دثه عن امسرح  ما    بي

« Hier, après des courses et des visites, qui m’ont fait passer dans l’âme de 
l’air nouveau et vivifiant, j’ai fini ma soirée au Théâtre- français. On y 
jouait une pièce d’Alexandre Dumas fils ; et cet esprit alerte et puissant a 
achevé de me guérir »

2
.   

عش أكملت سهري  امسرح الفرنسي   فس جديد وم )باأمس بعد سباقات وزيارات ال ذكرت ب
ذ الروح امتوثبة والقوية  در دوماس، و اك مثيلية ألكس (.كانت    استطاعت أن تشفي

د يقول:       فسي  ما عن الطب ال  بي

« 19 aout- je sais… je sais… je sais tout ! je viens de lire ceci dans la Revue 
du Monde scientifique : « Une nouvelle assez curieuse nous arrive de Rio de 
Janeiro, une folie, une épidémie de folie, comparable aux démences 
contagieuses qui atteignirent les peuples d’Europe au Moyen âge, sévit en ce 
moment dans la province de San-Paulo. Les habitants éperdus quittent 
leurs maisons, désertent leurs villages, abandonnent leurs cultures, se disant 
poursuivis, possédés, gouvernés comme un bétail humain par des êtres 
invisibles bien que tangibles, des sortes de vampires qui se nourrissent de 
leur vie, pendant leur sommeil, et qui boivent en outre de l’eau et du lait 
sans paraître toucher à aucun autre aliment »

3
.       

                                                             
1
- Guy de Maupassant: Le Horla, p14.             

2
- Le Horla, p22.                                    

3 -Le Horla, p45- 46.                                   
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لة  11)  ت أعرف كل شيء فقد قرأت اآي   ت أعرف... ك ت أعرف... ك من أوت ك
ون امعدي الذي أصاب شعوب  ون شبيه بذلك ا رو وباء  علمية: "خر غريب جاء من ريو وج

ذا الوقت  ضواحي سان باولو. السكان امذعور  ون غادروا أوروبا  القرون الوسطى ظهر  
م  ّّ ون ومتحكم فيهم كأ ون أّم متابعون ومسك لو عن زراعاهم. كانوا يظ م و جروا قرا ازهم و م
ا أشكال من مصاصيه الدماء ال تتغذى على  ّّ ات غريبة لكن مرئية فإ قطيع بشري من طرف كائ

اء نومها وتشرب أيضا من مائهم ومن حليبهم وا تلبس أيا غذاء آ  خر(.حياهم أث

ذا الشعور يتزايد مع حدّة امرض فيقول:        وهذا ناحظ أنّ بطل )موباسان( يشعر بالوحدة، و
« Et soudain, je m’éveille, affolé, couvert de sueur. J’allume une bougie. Je 
suis seul »

1
. 

      )فجأة ّضت مذعورا ملئ العرق وقمت بإشعال معة إن وحيد(. 

اك ما يهدد بوجود كائن تبعه فيقول:  و ذ الوحدة   مقام أخر يشعر بأنّ 

« Un frisson me saisit soudain, non pas un frisson de froid, mais un étrange 
frisson d’angoisse. Je hâtai le pas, inquiet d’être seul dans ce bois, apeuré 
sans raison, stupidement, par la profonde solitude. Tout à coup, il me 
sembla que j’étais suivi, qu’on marchait sur mes talons, tout près, à me 
toucher »

2
.  

ت قلقا أن أكون  )رعشة انتابت فجأة ليست رعشة برد لكن رعشة غريبة من القلق. أسرعت ك
ت أحس ذ الغابة مرعوبا بدون سبب وبغباء ك اك  وحيد   ت أشعر أنّ  . ك بالوحدة من حو
.)  من يتبع ويسر خلف خطواي قريبا م يريد أن يلمس

طر يهدد فيقول:         فهذ الوحدة تفزعه كثرا أنهّ بكل بساطة يشعر 

« Je me retournai brusquement. J’étais seul. Je ne vis derrière moi que la 
droite et large allée, vide, haute, redoutablement vide ; et de l’autre côté elle 
s’étendait aussi à perte de vue, toute pareille, effrayante »

3
.   

                                                             
1
- Guy de Maupassant: Le Horla, p11. 

2 - Le Horla, p12. 
3 - Le Horla, p12. 
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ذ اهضبة الواسعة الفارغة العالية  ت وحيدا م أرَ خلفي وا عن مي إا  )التفت فجأة إ الوراء. ك
ان ة بشكل غريب و ا ب اآخر كانت متد أيضا على امتداد البصر بطريقة متشاهة وساك

  ومرعبة(. 

ما بطل         يرفض تواجد وحيدا، فيأي إ الريف مع زوجته ال تقامه وحدته حيث  "تيمور"بي
ا تطاق، وتصرفاتي  "اأيام مجدّة في السير، وحالتي تزداد سوءا... أصبحت أخاقييقول: 

عجيبة إلى درجة الشذوذ... بهذا سمعتهم يهمسون... ا أنكر أني أكلف زوجتي بعض 
قة؛ أقول بعض اأحيان. ا على الدوام.. ولكن عام التذمر؟... إنّها زوجتي  اأحيان أمورا مر
ي أن أقضي الليل وحيدا أتقلب على فراشي وليس  ويجب أن تشاطرني آامي... أتريد م
ا  وم والمصباح مطفأ... أريد بجانبي أحد يسهر على راحتي؟... إني أكر الظام وا أستطيع ال

 .1دائما بجواري فإذا شعرت بالوحدة مددت يدي أتحسسها..."

د كا اأقصوصتن فمن خال       د بطل  ذ الشخصيات ع ا الصراعات أعمق ع تبدو ل
ما  "موباسان" ذا الكوكب، بي اك من يقامون على  ل  اك حن يتساءل عن صحته العقلية، و

د بطل   ا نشعر فيه إا بسطحية الشخصية. "تيمور"الكثر من التساؤل ع

 الفضاء القصّصي: رسم -2-4

ة يعتر الفضاء امكاي من أبرز       اصر القصّصية امهيم تدور أحداث  حيث  القصّة الع
طقة ريفية  قوله:  "الشيطان"أقصوصة  ل  نورماندي مال فرنسا و م "وكانت اأم كسائر أ

ها بما يفيد أن يستمر  سها من فاحات نورماندي شديدة البخل والجشع، فأومأت إلى اب ج
ي أمت وحدي"  .2في حصاد القمح ودع

ة إا القليل،  "موباسان"م يعط        مساحة الوصف  القصّة،  ذلك الكثر من مامح اأمك
"وقف الرجل  قوله:  "بونتام"يكون مركزا لذلك نلمح بعض إشارات لأماكن حجرة السيدة 

الفاح أمام الطبيب، وإلى جانب فراش المرأة المحتضرة التي كانت عجوزا متهدمة محطمة، 
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ادئة مستسلمة للقاء حتفها تصغي إلى حديث الرجلين، وكانت في الثانية والتسعين  ولكّها 
ا"  .1من عمر

صوله وذلك  قوله: "أونور"كما أشار إ حقل        مع  د ذلك الفاح أونور "، حيث  وشا
شة وا أدنى عاطفة" ه لم يبد أقل د و يجمع القمح في حقله، فأدرك اأمر، ولك  .2و

ما  أقصوصة       ازة الحارة" "تيمور"بي "وما كاد تدور أحداثها  القصر  قوله:  "الج
 .3الطبيب يبارح الدار، حتى سارع بشير أغا إلى الطبقة العليا من القصر"

دم  قوله:        اك ا ا فه "واستدار اأغا يزحم الباب بجِرمه والقصر يدل على الثروة وا
 .4أثر بعض خُدّام القصر وحاشيته" الضخم، ودخل يقفو

ذ الركة ال خلّفها        اك  ب وغر  قوله:  "مصطفى حسن"و "... وعاد اأغا إلى من ذ
جة رناّنة، فطفق بية متو قود الذ اثرت ال  حجرته، فأحكم إغاق بابها، وبسط الصّرة أمامه، فت

ي مائة كاملة،  ا، فإذا  و واجفُ القلب يتوسّمُها ويعُد ى وثاث وربُاع، و ا مث فأقبل يكرّر عد
 .5من فرحة واغتباط..."

 د البخلتدل على الفقر بل تدل على  "مصطفى حسن"على الرغم من أنّ قذارة حجرة       
اثر فيها : يقول ليز، حتى أوفى به على حجرة مغبرّة تت "... ومازال يتعرّج معه طوايا الدّ

، يتسلل إليها ضوء الشمس مهزوا من كوة ضيقة في أعلى الحائط. فأما أثاثها فليس المقاذر
إا حُطاما يفُصح عن قسوة اأيام. وكان أبرز ما حوت الحجرة من أثاث عتيق خزانة كالحة 

ا ما طويت عليه جوانحها من مال ومتاع" اسب مظهر  .6نخرة ا ي
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ال  قوله:  "مصطفى حسن"فبخل        ذ ا ذ الغرفة إ  "لقد كان مصطفى و من حوّل 
حسن شحيح اليد، صبورا على الحرمان، ما إن يقع في حوزته قدر من المال، أو شيء من 

ة، وراض نفسه على حراسته ا يمسّه بسوء"  .1ضروب المتاع، إا أودعه خزانته اأمي

ازة وكأنه عرس يعكس فإذا كانت كل اأحداث  القصر فإن ّ       اية القصّة امقرة موكب ا
ياته وأرادوا تكرمه هذا الفعل الديء  قوله:  دم مقت فاق ااجتماعي، حن لبس ا "وفي أصيل ال

ازة مصطفى حسن مكتملة عائم اأبُهة، مُشعِرَةً بعظيم  ذلك اليوم خرجت من باب القصر ج
د...  اإعزاز، يتقدمها حَمَلة القماقم م رتََلٌ في سِمْطيَْنِ كأنهما صَفان من الج والمباخر، و

و يتمايل على اأكتاف، كأنه يتخطر في  ـعْش تُجَللُهُ المطارف المزخْرَفة، و ومن خلفهم ال
م اأدعية والصلوات، كأنهم يَـزُفون الراحلَ إلى  اجر طلق من ح خُيَاء...ومن حوله القرّاء ت

 .2ير"مقرِ اأخ

ية فإن فإذا         لتمسكه بالبخل وبذلك  عاش فقرا "مصطفى حسن"كان القصر يدل على الرفا
يلة. "بونتام"عاشت مدام  ا  ّّ  فقرة أ

ما         ب كل من البطلنبي عق" و"Le Horla" أقصوصتن  يذ ثا عن  "البومة ت إ الريف 
د بطل اهدوء  مال امكان  "موباسان"والراحة للتعا  حن  الراحة  الريف الفرنسي ويشعر 

د يقول:   حيث 

« 8 mai- Quelle journée admirable ! j’ai passé toute la matinée étendu sur 
l’herbe, devant ma maison, sous l’énorme platane qui la couvre, l’abrite et 
l’ombrage tout entière. J’aime ce pays, et j’aime y vivre parce que j’y ai 
mes racines, ces profondes et délicates racines, qui attachent un homme à la 
terre où sont nés et morts ses aïeux, qui l’attachent à ce qu’on pense et à ce 
qu’on mange, aux usages comme aux nourritures, aux locution locales, aux 
intonation des paysans, aux odeurs, du sol, des villages et de l’air lui-même. 

J’aime ma maison où grandi de mes fenêtres, je vois la seine qui coule, le 
long de mon jardin, derrière la route, presque chez moi, la grande et large 
seine, qui va de Rouen au Havre, couverte de bateaux qui passent.

 3
. 
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ت ظال  ) ،  و ذا اليوم الرائع أمضيت يومي مستلقيا على العشب، أمام بي الثامن ماي، ما 
ذا البلد، وأحب أن أعيش فيه أنه شجرة الد   تها. أحب  لب العماقة، ال تسر وتظل كل ما 

كل ما يربط رجا باأرض ال ولد فيها ومات فيها أسافه، ما يضم جذوري بكل إحساس وعمق  
رات الفاحن،  اوله بالعادات وباأغذية، وبالتعابر احلية، وب يربطه بكل ما نفكر فيه، وما نت

أحب البيت الذي ترعرعت فيه، من خال نافذي أنظر  ، وبالربة، وبالقرى وباهواء نفسه.وبالروائح
، فإن ّر السن الكبر إ ّر السن  ، وخلف الطريق، فتقريبا من أمام بي ساب عر حديق الذي ي

افر إ روان(. ساب من لو  الواسع ي

ماها الطبيعي بتفاصيله Rouen)الريف الفرنسي  "موباسان"يذكر        (  مال فرنسا امعروفة 
 الدقيقة وذلك  قوله: 

« A gauche, là-bas, Rouen, la vaste ville aux toits bleus, sous le peuple 
pointu des clochers gothiques. Ils sont innombrables, frêles ou larges, 
dominés par la flèche de fonte de la cathédrale, et pleins de cloches qui 
sonnent dans l’air bleu des belles matinées, jetant jusqu’à moi leur doux et 
lointain bourdonnement de fer, leur chant d’airain que la brise m’apporte, 
tantôt plus fort et tantôt plus affaibli, suivant qu’elle s’éveille ou s’assoupit. 

 

Comme il faisait bon ce matin ! »
1
. 

ذا الشعب امتشبث باأجراس  ة الواسعة ذات السقوف الزرقاء، وخلف  اك على اليسار، امدي (
وي أجراسا تدق   ا متعددة عريضة ومتهاوية يهيمن عليها سهم فواذي، و ّّ  اهواء  القوطية. إ
ديدي اهادئ اآي من بع ها ا ي  يد.اأزرق  صباحيات ميلة، ترمي ح تصل إ تلك بط

حاسية ال تصل مرة قوية ومرة أخرى ضعيفة على حسب يقظتها أو غفوها،كم  وبتلك اأغاي ال
ذا الصباح  (.! و ميل 

عق" "تيمور"امقابل يشعر بطل أقصوصة وب       يته للريف  قوله "البومة ت : "والهواء الطلق بكرا
اقع مأي بالجيف  و؟... لقد مررت وأنا آت بالعربة من المحطة إلى الدار، على برك وم أين 
ا... كانت جثة طافية  ظر إحدا ها أبخرة حارة كريهة... لن أنسى مطلقا م تفخة، تتصاعد م الم
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تفخة على سطح الماء... أتكون حقا جثة لحيوان؟.. إنّها شديدة الشبه بامرأة حبل ى م
فسي... يخيّل إليّ أنّ حول الدار جيفا شبيهة بتلك...  السيقان، امرأة با رأس...أشعر بضيق ت

ا... ما أقبح رائحتها؟"  .1متراصة بعضها فوق بعض، تحيط بها وتحاصر

ذا الفضاء ام       ي  "موباسان"كاي بن اأقصوصتن ناحظ أنّ فمن خال  له حضور الكائن ا
"Le Horla"  و الذي يستحوذ على يؤرق ليا بطل القصّة فيضطر إ إحراق بيته أنهّ يظن بأنهّ 

 امكان وذلك  قوله: 

« Je regardais ma maison, et j’attendais comme ce fut long ! je croyais déjà 
que le feu s’était éteint tout seul, ou qu’il l’avait éteint ,Lui, quand une des 
fenêtres d’en bas creva sous la poussée de l’incendie, et une flamme, une 
grande flamme rouge et jaune, longue, molle, caressante, monta le long du 
mur blanc et le baisa jusqu’au toit. Une lueur courut dans les arbres, dans 
les branches, dans les feuilles, et un frisson, un frisson de peur aussi les 
oiseaux se réveillaient ; un chien se mit à hurles ; il me sembla que le jour se 
levait ! Deux autres fenêtres éclatèrent aussitôt, et je vis que tout le bas de 
ma demeure n’était plus qu’un effrayant brasier. Mais un cri, un cri 
horrible, suraigu, déchirant, un cri de femme passa dans la nuit, et deux  

mansardes s’ouvrirent ! J’avais oublié mes domestique ! Je vis leurs faces 
affolées, et leurs bras qui s’agitaient ! »2

.      

ا، أو أطفئت من  ار قد ضبا هيبها لوحد ، وانتظرت طوياً، واعتقدت أن ال ز ت أنظر  م ) ك
اك شعلة   اك شُعلة كانت  وافذ السفلية بفعل اندفاع اللهب، و دما تساقطت إحدى ال م. ع أحد

ائط اأبيض وصواً إ السق ما  كبرة مراء وصفراء وطويلة وناعمة، ومراقصة تصعد عر ا ف بي
يف أيضا،  اك رعب ورعب  ج يتسابق  الغابة و اأغصان و اأوراق كان  كان الو
هار يطلع. وقد انفجرت نافذتان أخريتان  بح تراءى  أن ال ما كان الكلب ي استيقظت العصافر، بي

اك صراخاً وصُراخاً  يبقواحظتُ أن الطابق السفلي كله م  مر. غر أن  ه غر ا مرعباً وحاداً  م
ت قد نسيت أمر شرفتانأيضاً صُراخ امرأة كانت مرُ لياً  الوقت الذي انفتحت فيه مزّقهُ جدّاً  . ك

ن امهزوزة(. ا ااضطراب وسواعد هن يعلو ادمات وقد رأيت وجو  ا
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د بطل        ناحظ أنّ نعيق البومة يؤرق ليا إا أنهّ اضطر إ قتلها  "محمود تيمور"أمّا ع
يطها فيما بعد وذلك  عق... ولكن الخفير نفًذ إرادتي، فعاجلها " قوله: و بدأت البومة ت

بطلقة أردتها قتيلة... أشعر بشيء من الراحة... لقد مرّت ساعتان على قتلها، فازداد الليل 
ين غ ي اآن ملقاة تحت صمتا وكآبة... أشعر بح ريب لسماع صوتها... وكلّما فكرت فيها، و

زل؟.. لقد  ا مفتوحتان أحس برودة في بدني... متى يلقونها بعيداً عن الم ا نافذتي وعي
اضطرت إلى أن أضيف لحافاً آخر فوق غِطائي... أأكون محموماً أم بدأ جو الليل يبرد؟.. 

تظر ما فعله الخ ا قد حضر... لقد أذعن لما طلبته قضيت اليوم كلّه وأنا م ادم بالبومة... 
ا لي محّطة وقد وقفها على حاجز الشرفة وثبّتها عليه" ه... أحضر   1م

د بن )روان(  عله أكثر واقعية وتعدّد اأماكن  "موباسان"وبذلك نستطيع القول أنّ        ع
(Saint Michel ثا ا يركز على امكان إمّا  "تيمور"ن اهدوء والراحة فحن نرى ع( و)باريس( 

 يقدمه جزافا.

 Le Horla عق  البومة ت
 الريف امصري روان 

  سانت ميشال امكان
  باريس 
ية الحاسمة-2-5  :اللحظة الزم

و شهر يوليو  قوله:  "الشيطان"اك بعض قرائن الزمن  أقصوصة        افذة و "ومن خال ال
همر، ورائحة الحشيش الدافئ والبرسيم  والباب المفتوح كانت أشعة شمس يوليو تتدفق وت
ين  حل وط ت تسمع دوى ال سيم العليل، وك حة ال المحترف في الشمس تفد على أج

 .2اليعاسيب وصرير الفراش والصراصير"
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صاد  قوله:        و موسم ا د ذلك الفاح أونو و يجمع القمح في حقله، "وشا ور و
شة وا أدنى عاطفة" ه لم يبد أقل د  .1فأدرك اأمر، ولك

 "بونتام"ذي قدم فيه الطبيب لرؤية العجوز  وصف دفء ذلك اليوم ال "موباسان"ويسرسل       
همر، ورائحة  قوله:  افذة والباب المفتوح كانت أشعة شمس يوليو تتدفق وت "ومن خال ال

ت تسمع  سيم العليل، وك حة ال الحشيش الدافئ والبرسيم المحترف في الشمس تفد على أج
ين اليعاسيب وصرير الفراش والصراصير" حل وط  .2دوى ال

و زمن احتضار السيدة       ة داخل اأقصوصة و دّد الطبيب فقد ربط  "بونتام" اك أزم وم 
ظة وذلك  قوله:  ذ وفاها بأي  ا على  بغي لك أا تترك أمك وحد "اسمع يا أونور ي

 .3الحال، فإنها عرضة للوفاة، وقد تموت في أية لحظة"

ادمة        ما ا  "وبعد إعادة الفحص على المرأةفقد حدّدته بيومن وذلك  قوله:  "اربيب"بي
المحتضرة والكشف الدقيق المستقصي، غادرت الحجرة يتبعها الفاح، وكانت قد عملت 
اقشة، ثم قررت أنه لن تكون وفاة في تلك الليلة على أية  حسابها بما ا يحتمل مراجعة وا م

 حال.

 وقال المسيو: أنور:

 خيرا

 قالت العجوز:

 

 .4سيستغرق اأمر يومين، وأجرتي ستة فرنكات ُمكفىَ"
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ذا للسيدة        ادمة  "بونتام"وزمن ااحتضار  ازعه كل من ا والفاح  "اربيب"و الذي سيت
ما قال:  "أونور" ان وذلك حي تعجب للعجوز كم من الزمن  "وجعلت اربيبمن أجل الفوز بالر

هار وأقبل الغسق تتسلل من  زع وكم يمضي عليها قبل أن تموت، لقد ولى ال تستغرق في ال
ة  ادئة ساك وافذ ظاله. كل ذلك والسيدة الهرمة مدام بونتام مضطجعة على فراشها  خال ال

ة"  .1وادعة مطمئ

يب      "كيف حال أمك اليوم يا أونوروله:  ق "اربيب"بلؤم على السيدة  "أونور"وهذا 

 قال الفاح بسوء نية ولؤم

 .2حالها أحسن والحمد ه"

و الزمن الذي ترقبه        "... بقيت يومين آخرين، بل  قوله:  "بونتام"لوفاة السيدة  "اربيب"و
ت الفاح  ذ الفكرة، فكر أربعة، بل ربما استمرت أسبوعا، فثارت غريزة الجشع فيها ضد 
ا  ها، بل لقد حقدت على العجوز أشد الحقد إصرار أونور من أعماق قلبها أنه خدعها وغب

ا با أدنى مبرر لذلك" اد  .3على البقاء وع

"ولكن في اليوم التالي  قوله:  "بونتام"تدبر امكيدة للتخلص من السيدة م يأي زمن       
فسها وتقهقه وكأنها نسيت أنها في حضرة امرأة  حضرتها فكرة بديعة، فأقبلت تضحك ل

  .4محتضرة"

ادمة        و الذي سيمكن ا ان قبل اموعد احدّد وذلك  قوله:  "اربيب"و "ولما أن تربح الر
ته في المساومة بما  عاد الفاح بونتام وألقى أمه ميتة أدرك في الحال أن المرأة اربيب قد غب

سات، أن وفاة أمه جاءت مبكرة عن الموعد المحدّد بمقدار نهار"  .5ا يقل عن عشرة ب

                                                             

 .02، ص موباسان: الشيطان، امصدر السابقجي دي  -1

 .02، ص نفسهامصدر  -2

 .00، ص نفسهامصدر  -3

 .00امصدر نفسه، ص  -4

 .01، ص امصدر نفسه -5



ا التناص( " )قراءة فيمحمود تيمور"الفصل الرابع:  مامح التأثير والتأثر في أعما   أش

 

818 

 

ادمة إنه زمن القسّ        سج فيه ا و زمن ت خيوط مكيدها للتخلص من العجوز  "اربيب"وة و
سات الثمن الذي دفعته العجوز  "أونور"الفاح وتتغلب على  "بونتام" من أجل فقط عشرة ب
سات تبدو حياة اإنسان رخيصة  قوله:  "بونتام" "ولما عاد الفاح بونتام وألقى ياها، عشر ب

ته في المساومة بما ا يقل عن عشرة  أمه ميتة أدرك في الحال أن المرأة ُاربيبَ قد غب
سات، أن وفاة أمه جاءت مبكرة عن الموعد المحدّد بمقدار نهار" ا حقا حياة رخيصة. .1ب ّّ  إ

ما  أقصوصة        ازة الحارة"بي ضور  ةقصّ ناحظ فيها قرائن الزمن قليلة إذ تبدأ ال "الج
ادم  تضر وم يبق لوفاته إا  "مصطفى حسن"الطبيب إ ا بعد ذلك أعلن الطبيب بأن امريض 
، ويتسمّع إلى ساعتان  قوله:  "أقبل الطبيب على المريض تَجُس نبضه، ويكشف عن صدر

، وما ، وأخذ بيد بشير أغا، فلما غادر الباب أنهى إليه المريض  شهيقه وزفير أسرع أن سجّا
ُه، وأنه لم يبق له في  .2ذ الدنيا الفانية إا ساعتان" قد حان حَيـْ

اك زمن يرقبه        سبه بدقة  قوله:  "البشير أغا"و ادم امريض و "... واشترك الثاثة لرث ا
اجى  يقرءون الفاتحة في ضراعة وتخشّع، ثم نظر بشير أغا في ساعته، فتبيّن أنها العاشرة، ف

 نفسه بقوله: 

طلق مِدفع الظهر"سيموت مصطفى حسن في الساعة   .3الثانية عشرة تماما... حين ي

ميع يرقب وفاة        بإ  قوله: " "مصطفى حسن"بل أنّ ا وسرعان ما علمت حاشية القصر ب
ون جليّة الخبر،  المريض الذي يسلم الروح...فتقاطر الخدم والحشم من مختلف اأرجاء يتبيّ

ابا لمن تحدّثه نفسه  فاعترضهم بشير أغا راصدا للباب، يضرب بعصا اأرض، إر
 .4بااقتراب"

اك زم       قيقة أن  ازة  قوله: نوا  زمن ااحتضار م الوفاة وما يعقبه من أحداث ويوم ا
ازة مصطفى حسن مكتملة  عائم اأبُهة، "وفي أصيل ذلك اليوم خرجت من باب القصر ج
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م رتََلٌ في سِمْطيَْنِ كأنهما صَفان من  مُشعِرَةً بعظيم اإعزاز، يتقدمها حَمَلة القماقم والمباخر، و
و يتمايل على اأكتاف، كأنه  ـعْش تُجَللُهُ المطارف المزخْرَفة، و د... ومن خلفهم ال الج

طلق من ح م اأدعية والصلوات، كأنهم يَـزُفون يتخطر في خُيَاء...ومن حوله القرّاء ت اجر
 .1الراحلَ إلى مقرِ اأخير"

ازة  ن تشييعإوما مكن قوله        هاية امتوقعة تعد "مصطفى حسن"ج ها تعر عن  للقصّة ال ولك
 اّيار القيم اإنسانية وزيفها أمام اموت.

ما        ا الزمن  اأقصوصتنبي عقو"" Le Horla" يظهر ل من خال زيادة معاناة  "البومة ت
 اصر الكوابيس حيث يقول: " Le horla"البطلن مع ليا اأرق الطويلة فبطل 

« 4 juillet- Décidément, je suis repris. Mes cauchemars anciens reviennent. 
Cette nuit, j’ai senti quelqu’un accroupi sur moi, et qui, sa bouche sur la 
mienne, buvait ma vie entre mes lèvres. Oui, il la puisait dans ma gorge, 
comme aurait fait une Sangsue. puis il s’est levé, repu, et moi je me suis 
réveille, tellement meurtri, brisé, anéanti, que je ne pouvais plus remuer. Si 
cela continue encore quelques jours, je repartirai certainement »

2
. 

ت أحس  أن  )  الرابع من جويلية: بالتأكيد، لقد تعافيت. غر أن الكوابيس القدمة رجعت فقد ك
ثُماك  الليلة   على صدري بل وأن شفته ماصقة لشف ويشرب من حياي. ما 

ذهُا من أعماقي كما تفعل العلقة. م ا  نعم كان  بعد ذلك ّض متخماً وقد استيقظتُ بعد
طماً، بدو  كذا فبالتأكيد سوف أغادر  نمُتهالكاً  ال أياما أخرى  ركة. إذ بقيً ا أن أقدر على ا

 ذا امكان(. 

 ماي 1حن يكتب مذكراته بداية من  "موباسان"دّة الزمن وآامه على جسد بطل نشعر       
ا  الزمن  سية وكلما تقدم الة امريض ا ية( ال تؤرخ  اك الكثر من التواريخ )القرائن الزم فه

سدية معا. من  فسية وا ورت حالته العقلية وال سبتمر، فهذ التواريخ دقيقة تسجل  -ماي 1تد
زن  معاناة البطل اليومية مدّة مسة أشهر كاملة من ماي إ سبتمر مذكرات مأى بالعذاب وا

 واأرق.
                                                             

ارة،  -1 ازة ا  .232ص ، السابقامصدر مود تيمور: ا

2
- Guy de Maupassant: Le Horla, p17- 18.  
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ما يشعر بطل        عق"  أقصوصته "تيمور"بي يته هذ الليا حيث يقول:  "البومة ت " إنهّا بكرا
ي لحظة.. لقد أمضيت قبلها ثاث ليال متواليات وأنا  ليلة كريهة ا أستطيع أن أغمض فيها عي

رة قض ي، وفي القا وم بعيد ع اي قلق، أتقلب على فراشي وال ا وعي يت أيضا ليالي بأسر
يهات... أمّا  مفتوحتان أدور بهما في الظام أطلب الهدوء لروحي والراحة لجسمي، ولكن 

وا"  .1ذ الليلة فيخيل لي أنّها أشد ليالي 

و الطاغي         ا أنّ حضور الزمن  ذلك أنّ آام البطل تزداد مع مرور  "  Le Horla"يبدو ل
اء القصّة لدى تاريخ لتسجيل يوميات  00الزمن نظرا لوجود  عبارة عن  "موباسان"امريض، أي أنّ ب

اصر القصّص اأخرى، فالشخصية  دث القصّصي بامقارنة مع ع اء ا ة عاقة مع ب مذكرات حزي
فسي  انب ال يال القارئ إا أنهّ ركز على ا وف ح يصل ترك  للشخصية كالقلق، واهواجس وا

ون، على   .عكس تيمورلدرجة ا

عق Le Horla الزمن  البومة ت
 الليل سبتمر 13ماي إ  1من  
اءا-2-6 ي للحدث لب  : القصّصي الف

دث القصّصي  اأقصوصة يرتكز على بداية و         اية حيث ناحظ  أقصوصة إنّ ا وسط وّ
دث ف "الشيطان" ا انطباع لبداية ا اص تقوم علىأّا تعطي ديد وصف   اإر امرأة احتضرة و

ا  "وقف الرجل الفاح أمام الطبيب، وإلى جانب فراش المرأة : فذكر ذلك  امقطع التاعمر
ادئة مستسلمة للقاء حتفها تصغي إلى  ها  المحتضرة التي كانت عجوزا متهدمة محطمة، ولك

ا"حديث   .2الرجلين وكانت في الثانية والتسعين من عمر

ما  أقصوصة        ازة الحارة"بي اء القصّصي فيها  "الج من خال دخول الطبيب على يتمثل الب
"تقدّم بشير أغا يهدي الطبيب إلى مضجع الخادم المريض  قوله:  "مصطفى حسن"امريض 
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اثر  مصطفى حسن، ومازال يتعرّج معه في طوايا ليز، حتى أوفى به على حجرة مغبرّة تت الدّ
 .1فيها المقاذر، يتسلل إليها ضوء الشمس مهزوا من كوّة ضيقة في أعلى الحائط"

ارة الشيطان الوحدات ازة ا  ا
دخول الطبيب على العجوز  البداية

 بونتام وإعان زمن الوفاة
دخول الطبيب مع بشر على 
دّد وفاته  مصطفى حسن و

 بساعتن
 
 

 الوسط

ادمة وااتفاق على  قدوم ا
 امقامرة 

انتقال خر احتضار مصطفى 
دم على القصر  حسن وإقبال ا

 يريدون اقتسام الركة
وفاة مصطفى حسن واحتدم  حضور القسيس لاعراف 

دم على خزانة  الشجار بن ا
يات  ويه من مقت امتو وما 

وّل امشهد إ معركة  و
 اأزمة

 
 

ادمة اربيب بأن  تكتشف ا
العجوز تستغرق مدّة أطول 

ديعة  للوفاة فتشعر با

 

 
 

هاية  ال

ادمة إخافة العجوز  طط ا
كايات عن  لتسرع وفاها با

 اموتى

حصول اأغا على الصرّة 
بية بعد خوضه معركة  الذ

دم  حامية الوطيس مع  ا
سد دور الشيطان فتموت  

سر أونور  امغامرة  العجوز و
ازة مصطفى حسن   تشييع ج
دم يرتدون  موكب مهيب وا
مابس اميت كأنه موكب يشر 

 إ عرس
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اء القصصي  كا أقصوص       دول ناحظ أن الب ذا ا قسم إ وحدات ففي من خال  تن ي
يء الطبيب لفحص العجوزة أم 1"الشيطان"أقصوصة  دثه عن  د  ا له أربع وحدات ففي البداية 

ادمة  على امقامرة م ناحظ قدوم  "أنور"واتفاقها مع  "اربيب"الوسط فتحدث عن اتفاق ا
ادمة  د اكتشاف ا ظة اأزمة كانت ع ما  بأن العجوز  "اربيب"الطبيب أخذ اعراف العجوز بي

ادمة إخافة العجوز مازالت تستغرق م د أنّ ا هاية فأوا  داع، و ال دّة أطول للوفاة فتشعر با
سد  كايات عن اموتى، وثانيا ناحظ  سر لتسرع وفاها با دور الشيطان فتموت العجوز و

  امقامرة. "أونور"

ذا ما نلمسه كذلك  أقصوصة        ازة الحارة"و ائه  "حمود تيمورملـ" 2"الج اول  ب حيث ت
ي على  : ففي البداية دخول أحداث القصّة عدّة طرق و حو التا  "بشير أغا"مع  "الطبيب"ال

د  دّد وفاته بساعتن، و  "مصطفى حسن"ع د انتقال خر احتضار و  "مصطفى حسن" الوسط 
شم على ال دم وا واقتحام الشجار بن  "مصطفى حسن"قصر يريدون اقتسام تركته، ووفاة وإقبال ا

د  هاية  ما  ال ول امشهد إ امعركة، بي يات و ويه من مقت دم على خزانة امتو وما  ا
بية بعد خوضه معركة حامية الوطن م دم وثانيا يتحدث أوا عن  حصول اأغا على الصرةّ الذ ع ا

ازة  د تشييع ج دم يرتدون  "مصطفى حسن"ع مابس اميت كأنه موكب بشر  موكب مهيب وا
 العرس.

ما        ذين اأقصوصتنبي دث القصّصي   عق" و"Le Horla" يتمثل ا على عدّة  "البومة ت
ذا الوصف  "موباسان"وحدات حيث يبدأ  مالية امكان، ولكن يضبط   أقصوصته بوصفه 

اء كل من أقصوصة بالزمن )ماي ا كيف كان ب   Le Horla"( وهذا مكن أن أضع جدوا يبن ل
عق"وأقصوصة  "  ."البومة ت

عق Le horla الوحدات   البومة ت
طقة  البداية  وصف موباسان م

 روان
تذمر بطل تيمور من 
الريف طلبا للراحة 
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 والعلم
تابه شعور غريب    ي

باجهول يعكر صفوة 
 حياته

تزداد سوءا حالته 
عيق  ويرتبط ذلك ب

ذير شؤم  البومة ك
اء القصّصي يقرر بطل تيمور قتل  بداية امرض  الوسط الب

 البومة
 يط البومة حالته تزداد سوءا  
اكتشاف اختفاء  اأزمة 

 -السوائل )اماء
ليب( اموضوعن  ا
ضدته قرب  على م

 السرير

العثور صدفة على 
 زجاجة السم السفراء

 Leظهور الشبح   

Horla غرفته  
هي حياته  يريد أن ي

هاية  عزمه على قتل الشبح  ال
 وحرق الدار

 يقتل نفسه بالسم

رق الدار ويقتل نفسه   
ه أنّ الشبح  ا م ظ

 استحوذ عليه

 

دث القصّصي أكثر طوا بامقارنة مع أقصوصة إذاً ف        عق"ا محمود "غر أنّ  1"البومة ت
وع من السخرية اممتعة خاصة حن "تيمور ذ اأقصوصة يشعر بامتعة وب طها،     قتل البومة وح

اك الكثر من الفراغات )...(  "محمود تيمور"كما اعتمد  مل القصرة، اختزال اأحداث و ا
يلته،  حن تعتر أقصوصة امروكة للقار  عق" "تيمور"ئ و ها أقصر طوا، فهي مجمل "البومة ت

 .تتكون من ثاث وحدات
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كان يعد القارئ للحظة اأزمة ذلك عر عدّة مراحل   "موباسان"وصفوة القول ناحظ أنّ       
ضدة وإحساسه امشتت بشيء يتبعه الغابة كلها تشد القارئ هذا  السؤال من اختفاء السوائل  ام

ذا الذي يتبع بطل  و حقيقي أم من نسيج خيال  "موباسان"و  ل  ركاته الغرفة الغابة   كل 
ا حن نقرأ أقصوصة البطل عق"،  حن أنّ ا فاأحد "البومة ت محمود "اث تتوا  رتابة وإذ يفاجئ
ا على نشعر باإثارة. "تيمور  بعثور بطله فجأة على زجاجة السم الصفراء، ولكّ

 :قتباس اأفكار وطريقة الطرحا-2-7

ا أن نرصد مواطن التشابه وااختاف بن        ا أن نضع تيمور" و""موباسانا مك "، وا مك
تار لكل قاص  ا أن  اليد على أسباب تأثر القصّص الفرنسي من خال موذجن فقط فكان علي

ذ نقاط التشابه بن اأقصوصات.  ذ الفوارق أو   موذجن ح نتحسّس ونتمحّص 

اص ال-2-7-1   الموت:على مستوى فكرة ت

ي اللحظات الفاصلة بن اموت  ؛"رااحتضا"حرى الساعات اأخرة قبل اموت أو باأ       و
ذ ا اس   ياة، كيف يتصرف بعض ال ادم وا ن نشهد احتضار ا  "مصطفى حسن"لظروف. و

مود تيمور( واحتضار العجوز  أقصوص موقف يبدو أكثر قسوة  أقصوصة ولكن ا ."أونورأم "ة )
الس أمه ويركها موت وحيدة متعذرا بانشغاله  الزراعة ويقامر   "موباسان" فاابن يرفض أن 

ادمة، ياة كي يربح امال من ا سد الشيطان  خبثه.حيث أنّ  الزمن الذي تبقى ها من ا   ه 

ازة الحارة" حن أنّ        غا وحقه  ااستياء على خزانة تتحدث عن جشع اأ "الج
ه نظرة إلى إذ أعتر نفسه وريثا على أماكه، دون وجه حق  قوله:  "مصطفى حسن" "وحانت م

 .1سرير المريض، فوجد قد أخذته غيبوبة، فهمهم يقول: الدّوام ه يا مصطفى حسن"

، بل إنّ كل خدم القصر يريدون أن يستولوا على ما تركه من مابس وأحذية        وليس اأغا وحد
بإ المريض الذي يسلم الروح... فتقاطر الخدم  قوله:  "وسرعان ما علمت حاشية القصر ب
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ون  جليّة الخبر، فاعترضهم ُبشير أغاَ راصدا للباب،  والحشم من مختلف اأرجاء، يتبيّ
ابا لمن نحدّثه نفسه بااقتراب" يضرب بعصا  .1اأرض، إر

م يلبسونأ باإضافة إ       ازة امتو  قوله:  ثيابه ّّ ما يشيعون ج "وقد أبى خدّام القصر حي
إا أنّ يشيّعو رفيقهم الرحيل بما يليق، تكريما له في يوم وداعه اأبديّ، فلم يجدوا خيرا من 

ياته يرت ازة بهيّة الشارة، أنيقة المظهر،  مابسه وأشيائه ومقت دونها ويتحلّون بها، فظهرت الج
ا حين الزفاف"  .2كأنّها عروس يحمل معها جهاز

ازة الحارة"  "تيمور"كل شخصيات   تفإذا كانوبالتا        م الطمع "الج فإن  .ملؤ
ادمة  "الشيطان"الشخصيتن الشريرتن   غر أنّ أقصوصة  ."أونور" واابن ارابيب"" كانت ا

ازة الحارة" ماذج اإنسانية  "تيمور"كانت أكثر سخرية ومتاعا لراعة   لتيمور "الج  وصف ال
دم  القصر ازة وقبل ذلك  مشاجرة ا ، نظراً ما تتمتع به البيئة الزائفة وخاصة  مشهد ا

دية  امصرية من ميل إ التفكه والسخرية امبالغ فيها على عكس البيئ ة اأوروبية ال تتسم با
ذا اموقف الساخر  التعاطي مع امواقف  : التا امقطع القصّصي ويعر عن 

قل الخزانة خارج الحجرة، فتجمّع الرجال يتقاسمون جوانبها حما  "وأصدر اأغا أمر فورا ب
ها أفلتت من أيديهم، فهوت على اأرض متحطّمة، فانكشف فيها بعض ما حوت  ونقا، ولك
ها شيئا، فلمحه آخر، وحذا  من ضروب المتاع...فمدّ أحد الرّفاق يد خلسة يجتذب م

ي إا  ، وما  ب، حذو ا أنّ ترامى الجمع على الخزانة يتخاطفون ما فيها، وحميت معركة الت
ازع، وتعالت اأصوات  افسون، وتشابكت اأيدي تتدافع وتت فاختلط الرفاق بعضهم ببعض يت

 تحمل ألفاظ المشاتمة والسّباب.

قود في خطر، فانبرى يرسل من حلقه صيحة اإمرة، راغبا إلى  ووقع في روع اأغا أنّ صرّة ال
ل  ... و الجمع في أن يكفّوا عن السلب وااغتصاب، فلم يعُرُ أحد من الرفاق جانب انتبا
أبقت الفريسة لهذ الذئاب الجياع سمعا يعي؟ لقد كان الرفاق في شغل بما بين أيديهم من 

يمة  ها بشيء فهو له متاع.غ  مستباحة من ظفر م
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دوحة عن اإقدام وااقتحام. فهجم مستبسا مستيئسا يخوض  ون اأغا فلم يجد م وجنّ ج
كبيه، وطورا يدفع بساعديه، ومرة  بته الطبيعة من جوارح، تارة يزحم بم المعركة بكل ما و

انه من أداء واجبها في   ذا العراك.يكسع برجليه، حتى إنهّ لم يعُفِ أس

ها ترامى عليها بجسمانه  وتاح له بهذ الوسائل أن يشُقّ طريقه إلى الخزانة فلما اقترب م
بش ويتفقّد، فلما عثر ضالتّه  باتها ي الضخم، يحجبها عن الجمع وشرع يعمل أصابعه في ج

شودة، أسرع إليها يدُسها في جيبه، ونهض عن الخزانة وقد خفّت حِدّته، وبطلت ص ولته الم
عى عليهم ما طبعت عليه نفوسهم من ضعف الوفاء، وقلة  وانصرف يمُط شفتيه للرفاق، وي

 .1المروءة، وسوء اأخاق"

ازة وحزن اأغا امصط       فاق    "مصطفى حسن"ع على وفاة فمشهد ا كلها تدل على ال
 قوله:

 "إنا ه وإنا إليه راجعون

 حفيظةَ تجهر بصوتها اأجشّ: فتبعتها ُالشيخة

 الفاتحة لروحك يا مصطفى حسن

واشترك الثاثة يقرؤون الفاتحة في ضراعة وتخشّع، ثم نظر ُبشير أغاَ في ساعته، فتبيّن أنّها 
اجى نفسه بقوله:  العاشرة، ف

طلق مدفع الظهر  سيموت مصطفى حسن في الساعة الثانية عشر تماما... حين ي

ا قدميه إلى حجرة المريض، فاتخذ مجلسه على كرسي بالباب، وجعل يخفر وعاد يترجّح، مقتلع
 .2الحجرة، ويحمي خزانتها من يد السّطو والعبث"

ا موقفا ساخرا "الشيطان" أقصوصة  إمّا       دم   فيعرض ل ازة الحارة"يشبه ما قام به ا  "الج
ان ادمة على إخافة العجوز ح تلقى حتفها وتكسب الر واختفت اربيب  قوله: " .إذ تقدم ا
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اولت حلّة  بت إلى المطبخ فت بت إلى حجرة أونور فطفقت تفتش في خزانة ثيابه، ثم ذ فذ
الك برزت أرجل الحلّة فوق جبهتها كأنّها قرون إبليس اللعين  صغيرة فلبستها على رأسها، و

سة، وأخذت يد الهاون فقذفت بها الوجاء  حذوك اولت بعد ذلك مك عل، وت عل بال ال
زل. بط الم ة أنّ إبليس قد  م المرأة المسكي ائلة لتو  فأحدثت ضجة 

ثم إنهّا مضت إلى حجرة المريضة فأماطت ستار الباب، وظهرت للمرأة المحتضرة على تلك 
عاء، وأقبلت تصيح وتعول، وتضج وت تشر، وتلتوي وتتمطى، وتهز الصورة الش طوي وت ولول، وت

ائا  ونها، فبذلت مجهودا  ا طار عقل المرأة المحتضرة وجن ج رأسها وتلوح بيديها،.. و
هوض من فراشها والهرب.  لل

امدة وقد لفظت  ولكن ذاك المجهود كان فوق ما تطيق وتتحمل، فسقطت على الوسادة جثة 
 .1آخر أنفاسها"

 حب المال إلى درجة البخل:فكرة على مستوى  اصتّ ال-2-7-2

ما نطرح السؤا       رم شخصيات حي اموت؟ فإنّ اإجابة  "موباسان"و "تيمور"ل الكبر ماذا ا 
ي حبهم  فع اميت  شيء وقد يبقيه للمال إ درجة العبادة والتقدّسبكل بساطة  ، وإن امال ا ي

ياة  إنّ الشخصيات الثاث العجوز  "الشيطان"ة وصقصّ أففي ، عمراً طوياً  نفس الوقت متأماً ا
سد الشر أو  ادمة كلهم ماذج لعبادة امال، واأصح ليس اابن وحد من  تضر واابن وا ال 

ادمة خوفا من إنفاق امال "وكانت اأم   قوله:  .الشيطان، فح اأم البخيلة ترفض جلب ا
سها  ل ج ها بما كسائر أ من فاحات ُنورمانديَ شديدة البخل والجشع، فأومأت إلى اب

ي أمت وحدي"  .2يفيد أن استمر في حصاد القمح ودع

ت هديد الطبيب  قوله:        ادمة إا  "ولكن الطبيب استشاط غضبا واابن ا يقبل قدوم ا
ذا المبلغ؟ إذا كان ابد لك"وقال للفاح: من جمع قمحك اليوم  كيف تبلغ بك القسوة 
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اية بوالدتك. أسامع أنت؟ وتاه لئن  فامض لذلك، ولكن استحضر المرأة المسماة اربيب للع
ك تموت وحدك كالكلب الضائع إذا جاء دورك"  .1لم تفعل ذلك أترك

اك       ذا فقط بل  سر امال الذي ""أونور اابن ليس   قوله:  .يقامر  وفاة أمه ح ا 
ة قوية، وأنهّا على رغم ما  "فأقبل الفاح يتروى ويتدبر، لقد كان يعلم أنّ أمه صلبة العود متي
زع معها أسبوعا كاما، وعلى ذلك التفت إلى العجوز وقال  زعم الطبيب ربما استغرقت حالة ال

 لها مساوما:

... إني أوثر أن نجعل ااتفاق على المدّة جميعا، ومن حسن حظ ذ ك أنّ الطبيب اسمعي يا 
ذ الحالة تكونين أنت الرابحة وأنا الخاسر،  دّد أنّ الوفاة قد تحصل من دقيقة أخرى، وفي 

م وعليك الغرم"  .2وأمّا إن مدّ اه في أجلها قليا فيكون لي الغ

ادمةباإضافة إ        امرأة ، إذ تقبل على إخافة ""أونور فهي اأكثر شرورا من اابن ""اربيب ا
ان   قوله:  احتضرة ح تسلم الروح قبل اأوان، فتكسب الر

بت إلى  بت إلى حجرة أونور فطفقت تفتش في خزانة ثيابه، ثم ذ "واختفت اربيب فذ
الك برزت أرجل الحلّة فوق جبهتها كأنهّا  اولت حلّة صغيرة فلبستها على رأسها، و المطبخ فت

عل سة، وأخذت يد الهاون فقذفت  قرون إبليس اللعين حذوك ال اولت بعد ذلك مك عل، وت بال
زل. بط الم ة أنّ إبليس قد  م المرأة المسكي ائلة لتو  بها الوجاء فأحدثت ضجة 

ثم إنهّا مضت إلى حجرة المريضة فأماطت ستار الباب، وظهرت للمرأة المحتضرة على تلك 
عاء، وأقبلت تصيح وتعول، وتضج وتولول،  تشر، وتلتوي وتتمطى، وتهز الصورة الش طوي وت وت

ائا  ونها، فبذلت مجهودا  ا طار عقل المرأة المحتضرة وجن ج رأسها وتلوح بيديها،.. و
هوض من فراشها والهرب.  لل
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امدة وقد لفظت  ولكن ذاك المجهود كان فوق ما تطيق وتتحمل، فسقطت على الوسادة جثة 
 .1آخر أنفاسها"

ظرون إ اموت كما  اإقطاعيففكرة اموت  اجتمع إذن        تعتر نوعاً من التشفي أّم ا ي
ا  ها ظرن سبة ل صارى أو  الفكر وذلك  ،له عرةن، فهو دائماً بال د ال لقلة الوازع الدي ع

 الدي امسيحي.

سد احتضر        فقه  حياته الذي "مصطفى حسن"والبخل أيضا  فالغرفة  .مع كل ماله وم ي
"... حتى أوفى  قوله:  .القذرة ال كان يعيش فيها على الرغم ما ملكه من مال تدل على ذلك

اثر فيها المقاذر يتسلل إليها ضوء الشمس مهزوا من كوة ضيقة في  به على حجرة مغبّرة تت
ح عن قسوة اأيام، وكان أبرز ما حوت الحجرة أعلى الحائط. فأما أثاثها فليس إا حطاما يفص

ا ما طويت عليه جوانحها من مال ومتاع...  اسب مظهر من أثاث عتيق خزانة كالحة نخرة ا ي
حسن شحيح اليد، صبورا على الحرمان، ما إن يقع في حوزته قدر من  لقد كان مصطفى

ة، ورا ض نفسه على حراسته ا يمسه المال، أوشى من ضروب المتاع. إا أودعه خزانته اأمي
 .2بسوء"

دم كلهم  "البشير أغا"، فإن  مثل موذج البخيل "حسن مصطفى" حن أنّ        شع وا مثل ا
تضر و  رصون على أماك امريض و ادمة أيضا  أقصوصة  ؛إذ  ه  "الشيطان"وا شع بعي مثل ا

ذا ااقتراح ا حيث قال:  شت العجوز من  سيما أنّها لم يسبق لها قط المغامرة على "فاند
أرواح العباد، على روح سيدة طيبة ووالدة رجل طيب، ولكن تلك المساومة أثارت في نفسها 

 .3غريزة الجشع فقالت: إنهّ على كل حال ا يأتي ااتفاق إا بعد أن رأى حالة المريضة"

                                                             

 .01، ص موباسان: الشيطان، امصدر السابقجي دي  -1

ارة، امصدر السابق، ص  -2 ازة ا  .112مود تيمور: ا

 .03، ص نفسهامصدر : نموباساجي دي  -3



ا التناص( " )قراءة فيمحمود تيمور"الفصل الرابع:  مامح التأثير والتأثر في أعما   أش

 

813 

 

شع تبلغ به ""أونور واأمر من ذلك كلّه أنّ الفاح       اس ح أمام  درجة ا أنه يغر طباع ال
:  تهلمصر اموت وقد اس "ما أقدر اه أن يكون قد أماتها اآن ذلك  امشهد القصّصي التا

ذا المبلغ" ا من دفع   .1وأراح

اص على مستوى -2-7-3  زيف العاقات اإنسانية:فكرة الت

ة من " محمود تيمور"يبدو أنّ        أنهّ عاش   الشخصيات الزائفةقد برع  وصف ماذج معي
و على عكس " ارة و ذلك ا وذجا رائعا لذلك، إذ يسعد م "البشير أغا"ومثل  "موباسانتلك ا

زن أمام صاحبة القصر   "مصطفى حسن"لوفاة  ر با أنهّ نصب نفسه وريثا شرعيا له، ويتظا
"فأخذ يجفّف ما تفصّد من عرقه، ويحاول أن يضبط أنفاسه المكروبة، ثم قال حزين قوله: 

تياج: أمات؟" اللهجة، ناكس الرأس: أبقى اه حياة مواتي، فعا صوت السيدة  .2بقولها في ا

دم كلهم من        ت الوسادة "عم مدبولي"وا زنة، اموجود    .الذي يريد أن يأخذ مفتاح ا
ون، فدنا من الشيخ البستاني قوله:  م إلى اأغا ففطن إلى ما يع "وبعد فترة شخصت أبصار

وأسرّ إليه كلمات، فاقترب الرجل مرعش اأصابع، يبحث تحت وسادة المريض عن مفتاح 
 .3الخزانة"

و أقصى ما  "تيمور"و مشهد ساخر يتحدث        ازة  ذ امأساة اإنسانية  مشهد ا عن 
دم  معركة  "تيمور"ه شخصيات يوصلت إل فاق ااجتماعي، إذ بعد أن تشاجر ا من الزيف وال

تضر  و  ه من لباس وأحذية، و حامية الوطيس باأيدي، ولكّهم حضروا ميعا مرتدين ما ّبو م
ادمة .خشوع وخوف  إذ  "أونور"أكثر لؤما وخبثا من الفاح  "اربيب" و مشهد ماثل تبدو ا

  .بعد أن وافقت على امقامرة معه، استقدمت القس من أجل امرأة احتضرة كبادرة خر وعطف
 قوله:

 "...ثم إنهّا التفتت فجأة إلى المرأة المحتضرة وقالت:
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 ل جاءوك بالقسيس يا سيدتي؟

 فهزت العجوز رأسها نفيا

د ذلك نهضت اربيب مسرعة  ع

اب استحضار  كيف يهملون  ! اه أكبر ذا اأمر العظيم؟ إذن ابد لي من الذ مثل 
 .1القسيس"

"وأجرت العجوز عملية فحص دقيق غر أنّ  أعماقها تتم موت العجوز  قوله:       
أسفرت لها على أن المرأة المحتضرة ربما بقيت يومين آخرين، بل أربعة، بل ربما استمرت 

ت الفاح أونور من أعماق قلبها أسبوعا، فثارت غريزة الجشع فيها  ذ الفكرة، فكر ضد 
ا با  اد ا على البقاء وع ها، بل لقد حقدت على العجوز أشد الحقد إصرار أنهّ خدعها وغب
ا في  ها على الرغم من كل ذلك جلست إلى شغلها وبذلت أقصى جهد أدنى مبرر لذلك، ولك

 .2سبيل التصبر للخطب والتجلد لحر المصيبة"

ا كانت السبب  تسريع وفاة امرأة، بعد إخافتها شرعت بعد ذلك تتلو        ّّ ى من ذلك، أ واأد
ان سة  قوله:  .صاة الوفاة بعد أن فازت بالر "ونزعت اربيب الحلّة عن رأسها، وأعادت المك

إلى مكانها بكل تؤدة وسكون كأن لم يحصل شيء البتة، ثم سجت المرأة المتوفاة وأغمضت 
د أسفل الفراش وشرعت تتلو صاة الوفاة التي كانت تحفظها أ يّة، وركعت ع جفانها بمهارة ف

 .3ظهريا"

د        اجتمع من خال العادات والتقاليد  تقر اأوساط الزائفة  "موباسان"وبذلك 
اع داوتقوم على فانضوت اأستار على تلك الغرائز البشرية ال تعمل  السرائر وامعتقدات 

  .4والزور
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مله من "موباسان"و "تيمور" كل من  شخصيات وبالتا تظهر       شع كا صفات وطبائع وما 
ل وقسوة نا ن على روح  "أونور"الشيطان الذي يسيطر على الفاح  إنهّ ؛عن حب امال ةو لرا

و نفسه الشيطان ال "؛اربيب"أجل ربح امال مع العجوز  أمه من ذي يدفع هذ اأخرة أي و
اإ إخافة امرأة احتضرة لتموت  "اربيب"العجوز  و الذي  ن؛قبل وقتها من أجل أن تربح الر و

ازة  هبون تركته، ويوم ا تضر وي و  دم على تركة امريض و وّل اموت إ سخرية حن يتشاجر ا
زن، إنهّ امال الذي يغر طباع يرتدون ما ّبو من أحذية وما شوع وا ازة مهيبة يعمها ا بس  ج

اء. اس وح اأب  ال

ا نلخص براعة        م  "ازة الحارةالج"  "تيمور"غر أنّ  وصف شخصياته إذ صر أغوار
فسية،  حن "موباسان"فهي أكثر زيفا ونفاقا من شخصيات ال شوا من ردود فعل الفاح  ف د ا ن

عه من جلبها ولوا إصرار  "أونور" ادمة متحججا بعمله، فبخله م ذ البداية رفض قدوم ا إذ م
ذا المبلغ؟ إذ كان ابد لك  قوله:  .الطبيب وهديد له ما قبل ذلك "كيف تبلغ بك القسوة 

اية بوالدتك.  من جمع قمحك اليوم فامض لذلك، ولكن استحضر المرأة المسماة اربيب للع
ك تموت وحدك كالكلب الضائع إذا جاء دورك"أسا  .1مع أنت؟ وتاه لئن لم تفعل ذلك أترك

بؤ بأفعاها الشريرة  قوله:  "اربيب"والعجوز        ذ عجوزا أيضا مكن الت "وكانت اربيب 
تستأجر للقيام باأعمال السخيفة المضجرة المسؤمة، كانت تخيط أكفان الموتى، وتغسل 

جة اأديم كأنهّا تفاحة العام الفائت، سيئة الخلق مابس  ة البشرة مش اأحياء وكانت مغض
ها يضرب أطراف قدميها، وكانت  اة يكاد ذق ضجورا برمة، حسودا حقودا، تمشي مقوسة الق

شة وطرق عجيبة"  .2تكتسب رزقها من شتى أساليب مد

رة ، ما فيها من مواقف إنسانية ساخ"تيمور"سيشعر بامتعة حن يقرأ أقصّوصة ولعل القارئ       
سد امأساة اإنسانية الساخرة  أروع  "تيمور"استطاع  ،على الرغم من قصر مساحة السرد أن 

د ازة( وموقف مشا و  "مصطفى حسن"ا )مشهد الشجار وا ياة و و يسر على التمسك با و
 تضر رافضا أن توزع تركته بعد ماته. 

                                                             

 .91 -91امصدر السابق، ص  جي دي موباسان: الشيطان، -1
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اص على مستوى فكرة اانتحار:-2-7-4  الت

رق بيته و اأخر  "Le Horla" "موباسان"إن بطل أقصوصة        ون أنهّ  تحر بدافع ا ي
تحر حيث يقول:   ي

« La destruction prématurée ? toute l’épouvante humaine vient d’elle ! 
Après l’homme, le Horla. 

Après celui qui peut mourir tous les jours, à toutes les heures, à toutes les 
minutes, par tous les accidents, est venu celui qui ne doit mourir qu’à son 
jour, à son heure, à sa minute, parce qu’il a touché la limite de son 
existence ! 

Non..non..sans aucun doute, sans aucun doute… il n’est pas mort… 
Alors…alors… il va donc falloir que je me tue, moi !.. »1

. 

ا د ذا ااضطراب اإنساي يأي من ع اإنسان الشبح بعد من يستطيع  عدي ! )التدمر امسبق؟ كل 
ب أن موت  وادث، حضر ذلك الذي ا  أن موت كل يوم، كل ساعة، كل دقيقة، بواسطة كل ا

 ! إا  وقته،  دقيقته، أنهّ مس حدود وجود

ب أن أنتحر أنا  (.! ا.. ا.. با شك ليست ميتا؟.. إذن.. إذن.. 

ما بطل أقصوصة       عق" "محمود تيمور" بي ، ويشعر  "البومة ت هش جسد تحر أن امرض ي ي
هي حياته  مل اأم، لذلك ي اول دواء مسموم وذلك  قوله:بعدم قدرته على   بت

"نقطتان فقط... ا أكثر من نقطتين... أريد أن أتمدد على الفراش بحيث يكون وجهي مقابا 
قطة الثانية... إني أرى  لوجه...البومة ي ال إنهّا آخر شيء أرغب أن يقع عليه نظري... تلك 

اأبخرة التي كانت تتصاعد من لسان الكلب اأجرب تتصاعد من جسمي كله، كأني سامج 
ا  وسط دوء لذيذ...مازلت أرى البومة وحد دوء غريب...  الغمام... إنّي أحترق...ولكن في 

يها الفار  ا قد أصبحت يا صديقي رائدا من جملة الرواد العظماء... أو باأحرى عي غتين... 
ا العظيمة...نبضي يضعف...الغيوم  وز تظر قدومي... الدنيا الجديدة بك الدنيا الجديدة ت

 .2.."! تتكاثف
                                                             

1
- Guy de Maupassant : Le Horla, , p57- 58.               

عق،  -2  .211 -211، صامصدر السابقمود تيمور: البومة ت
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تهي بطل كل من        و اموت ي هما  د أنّ اموضوع امشرك بي صوص  ذ ال  Le"فمن خال 
Horla" عق"و هما  القصّة. "البومة ت تحر كل م  ّاية مأساوية إذ ي

اجس الخوف من المجهول:التّ -2-7-5  اص على مستوى فكرة 

عق" و"موباسان" لـ "Le Horla" نلمح  كا اأقصوصتن       اجس  " تيمور" لـ "البومة ت
وف من اج اجس يطارد بطل ا  Le)بوجود كائن خفي يسميه  "موباسان"هول  آن واحد 

Horla يته، ح أنّ بطل ، دون أن يدرك ما ( يطارد  كل مكان، ويشعر بوجود وبتهديد
د اأدباء له  "Le Horla"أقصّوصة  ذ أن أصيب مرض ازمه الفراش، دون أن  يكتب مذكراته، م

 علّة حيث يقول: 

« S’il n’était pas mort ?.. seul peut-être le temps a prise sur l’Etre invisible 
et redoutable. Pourquoi ce corps transparent, ce corps inconnaissable, ce 
corps d’Esprit, s’il devait craindre, lui aussi, les maux, les blessures, les 
infirmités, la destruction prématurée ? »

1
.  

سد الروحاي، إذا كان إذا ) ذا ا سد اجهول،  ذا ا سد الشفاف،  ذا ا م يكن ميتا؟.. ماذا 
روح، كل االتهابات، كل تدمر مسبق(. و اآخر، كل اآام، كل ا  شى شيئا 

ما يشعر  أقصوصة         ذير الشؤم  "محمود تيمور"بي هاجس التطر وامتمثل  نعيق البومة، وت
ذ حلوله بالريف للتعا  قوله: فهي  عق في إصرار عجيبتطارد م .. إنهّا ! "البومة مازالت ت

ذ البومة  دقية تقضي على ما بقي في حياة  تقطع على سلسلة أفكاري...أا يوجد في الدار ب
 .2من أيام؟"

هاية يقبل بطل القصّة على  غر       ول حياته جحيما، و ال أنّ نعيق البومة يازمه طيلة مرضه و
يطها.  قتلها و

الة الصحية لكل من بطل        ور ا ا  القراءة "محمود تيمور"و "موباسان"تد ، فكلما تقدم
ذ  ا إ إّاء  فسية ال تقود سدية وال اك اأرق واأم  امعاناةشعرنا بآامهم ا باانتحار، فه

فسية أصعب  ذا ما جعل واضطراب امزاج، ح إنّ آامهم ال سدية و  "موباسان"من حااهم ا
                                                             

1
- Guy de Maupassant: Le Horla, p57.                        

عق، مود تيمور:  -2  .230ص ،السابقامصدر البومة ت
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فسية بأنّ وجود كائن خفي  ذا ما يقود إ  "Le Horla"يشعر بامعاناة ال يستحوذ على جسد و
ون، حيث يقول:  ا

 « 12 juillet. Paris j’avais donc perdu la tête les jours derniers ! j’ai dû être 
le jouet de mon imagination énervée, à mois que je ne sois vraiment 
somnambule, ou que j’aie subi une de ces influences constatées, mais 
inexplicables jusqu’ici, qu’on appelle suggestions. En tout cas, mon 
affolement touchait à la démence, et vingt quatre heures de paris ont suffi 
pour me remettre d’aplomb »

1
.      

ت ألعوبة  يد خيال العصبية أو  12 )  جويلية، بباريس فقدت عقلي  اأيام اأخرة، لقد ك
ت كمن يسر و د الساعة، على اأقل ك ت تأثر معن، ولقد غر مفهوم  ت  و نائم، أو أن ك

ون، وطيلة  ساعة بباريس   21ما مكن أن نسميه افراضات. على كل حال فإن فزعي قارب ا
ادة(.   كانت كافية إعادي إ ا

ه ليس إاّ ضعفا عصبيا نتيجة للحمى  "... فالذيفيقول:  "محمود تيمور"أمّا        أشكوا م
ة في الشمس والهواء  ي وكادت تقضي عليّ، فالراحة والرياضة الهي الشديدة التي انتابت
الطلق... واأيام مجدّة في السير، وحالتي تزداد سوءًا... أصبحت أخاقي ا تطاق، وتصرفاتي 

 .2عجيبة إلى درجة الشذوذ..."

ذا ما وجدته       د "  أيضا و  "تيمور وموباسان رؤيتان وعالمان"  كتابه "عبد القادر بوزيدةع
د يقول  اتن اأقصوصتن من اضطراب ورعب والكائن اجهول إذ  ما قام بامقارنة بن  حي

ياة، أما  "فالرعب  أقاصيص موباسان رعب داخلي يعر عن ذاتية امؤلف نفسه امسكون برعب ا
وع من الرف العقلي والفضول  و يبدو أشبه ب  أقاصيص تيمور فإنه يعود إ مصدر خارجي، و
ماذج الطريفة من اأدب اموباساي  اكاة بعض ال الفكري الذي يسعى من خاله تيمور إ 

سيد بعض اأ فسية والتواصل والعامي، أو  فس واأمراض ال ها دراسات  علم ال فكار ال تتضم
  .3الروحي ال يكون امؤلف قد اطلع عليها"

      : حو التا ذا ناحظ أنهّ من نقاط التشابه  كا اأقصوصتن ما كال  ومن خال 
                                                             

1
- Guy de Maupassant : Le Horla, p21.                  

عق، امصدر مود تيمور:  -2  .230 -239، ص السابقالبومة ت

 .22وعامان، امصدر السابق، ص  عبد القادر بوزيدة: تيمور وموباسان رؤيتان -3
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  :عدم الثقة في اأطباء-2-7-5-1

و  "Le Horla"أقصّوصة   "موباسان"إذا كان بطل        اطيسي، و وم امغ يشد  مصداقية الت
فسي و   : امشهد التاذلك   ذكرمن أحد اكتشافات الطب ال

« 15 août. certes, voilà comment était possédée et dominée ma pauvre 
cousine, quand elle est venue m’emprunter cinq mille francs. Elle subissait 
un vouloir étranger entré en elle, comme une autres âme, comme une autre 
âme parasite et dominatrice. Est-ce que le monde va finir ? »

1
.   

كذا أصبحت  12 )  ما أقبلت تقرض  قريبأوت، حقيقة   2333مسوسة ومتلبسة، حي
ت تأثر إرادة غريبةفر  اك نفسا أخرى   نكا، كانت  اك روحا أخرى، أو أن  ة فيها، كأن  كام

ي ّاية العام(. يطفيل ل   ة ومتحكمة فيها. 

ما بطل      عق" "  أقصّوصته"محمود تيمور بي "ا أدري يكر اأطباء وذلك  قوله:  "البومة ت
ت  ا في الريف، ك ؤاء اأطباء اأغبياء، وجئت  صيحة  ما  لماذا عملت ب أحسن حاا حي

ت في مصر"  .2ك

يات اأسلوبية-2-8 ي والتق اء الف  :الب

دم على خزانة امتو  "محمود تيمور" يتميز أسلوب -2-8-1 بالسخرية اهادفة  الصراع بن ا
ا الضحك والسخرية  ووصف الكاتب للتشابك بن اأيدي عن أمل امواقف  القصّة إّا تثر في

قل الخزانة خارج الحجرة، فتجمّع الرجال يتقاسمون جوانبها  قوله:  "وأصدر اأغا أمر فورا ب
ها أفلتت من بين أيديهم، فهوت على اأرض متحطّمة، فانكشف فيها بعض  حما ونقا، ولك
ها شيئا، فلمحه آخر،  ما حوت من ضروب المتاع... فمدّ أحد الرّفاق يد خلسة يجتذب م

ي ، وما  إا أن ترامى الجمع على الخزانة يتخاطفون ما فيها. وحميت معركة  فحذا حذو
ازع، وتعالت  افسون، وتشابكت اأيدي تتدافع وتت ب، فاختلط الرّفاق بعضهم ببعض يت ا الت

 .3اأصوات تحمل ألفاظ المشاتمة والسّباب"

                                                             

1
- Guy de Maupassant : Le Horla, p40- 41.             

عق، امصدر السابق، ص -2  .239مود تيمور: البومة ت

ارة، امصدر السابق، ص  -3 ازة ا  .231 -230مود تيمور: ا
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وما يعرف عن القصّة القصرة صفحات قليلة، القصرة تتكون من  وعلى الرغم من أن القصّة      
ا مركز بامقارنة مع الرواية فإن  ّّ ذ امأساة اإنسانية وترك  "محمود تيمور"بأ ح  أن يصوّر 

ان التفكر  شخوصها وخاصة موذج  ا ع فاق ااجتماعي  "بشير أغاال"مخيلت الذي مثل موذج ال
ازة وكيف وقف  تصوير براعة. موكببامتياز، أما امشهد فهو   ا

مستمدة من بيئته امصرية، أو باأحرى من البيئة ال  "محمود تيمور"ماذج شخصيات  -2-8-2
 الشيخ البستاي(. -البشر أغا -يط به )خدم القصر

فس اإنسانية وما يشوها من نقائص )البخل "تيمور"اح  -2-8-3 فاق - صر أغوار ال -ال
شع(  ا

افعهم الدنيوية فالشيخ  "محمود تيمور"فيثور        ضد الذين يستخدمون الدين أغراضهم وم
تضر  قوله:  و  و رجل الدين أول من يقبل تقسيم تركة امريض و "كان اأغا يطمئن البستاي و

إلى صحبة ذلك الشيخ ويأنس بمجاذبته الحديث، فلم يضق بمقدمه عليه الساعة، بل لقد 
مس: سيموت مصطفى حسن بعد قليل... ترى ماذا نفعل بتركته؟ أا  أمال إليه رأسه يقول في 

 يحسن أن نوزعها على الخدم بالعدل واإنصاف.

ه، وأخذ يخلّل لحيته بأصابعه، وقال فما إن سمع الشيخ كلمة التّركة حتى التم عت عي
يه:  مسبا جف

 .1افعل ما ترا خيرا يا سيدي..."

الف مظهر التقي:        قيقة أن موقفه  و فا "وأخيرا نمى الخبر إلى عم مدبولي البستاني، و
، وا فتور لثغر  عن التمتمة باأدعية واابتهاات.  شيخ علت به السنّ، ا تترك السّبحة يد

فجاء إلى الحجرة يتعرّف ويستطلع، وسوّى له مكانا على أديم اأرض، بجوار كرسيّ اأغا، 
خرطا في أدعيته وتسبيحاته" تزّ م  .2وجلس القرفصاء...وما أسرع أن ا

                                                             

ارة، امصدر السابق -1 ازة ا  .111 -111، ص مود تيمور: ا

 .111ص ، نفسهامصدر  -2
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سبة        ر و "تيمورحمود "ملـ فالدين بال ما  "البشر أغا"و "الشيخ البستاي"و سلوك ا مظا
فاق. و ال  وجهان لعملة واحدة 

تاج  :ااست
اوز إ وضع بصمته على القصّة امصرية  "محمود تيمور" م يقف       د التأثر بل  والعربية ع

رائدا للقصّة القصرة  الوطن العري، ذلك أنّ الكثر من ماذج   "محمود تيمور"عموما، بل كان 
ة م وعها، الريف امصري، امدي عا، من  شخصياته، إن م نقل كل شخصياته تابعة من البيئة امصرية بت

م ماذج  "الوثبة اأولى" اجموعة القصّصية ، كما "الفقراء واأثرياء"كل طبقات اجتمع امصري 
ال  شخصية "تشبه و ا هم الفقر كما  ي   "التقي الورع"، و1"عم متوليا إ حد كبر، م كما 

 .، ما فيها من بساطة وحب ومعرفة2"الشيخ جمعة شخصية "

ي  شخصية        ياء امدللن كما  يحفظ في  أقصوصة " "كامل"وأيضا ماذج اأغ
لفه  اجتمع امصري، ، إذ يتحدث فيها عن سوء الربية3"البوسطة اء. إذ  وما  فالدال يفسد اأب

ه من  "اابن"يقدم  بها. كما تعر أقصوصة  "فايقة"على قتل أبيه أنهّ يرفض تزو "أب ال 
هم يزيد 4"وابن وار بي اء، وانعدام ا تلفون كثرا عن اأب ، على تلك الفجوة بن اأجيال فاآباء 

 الفجوة اتساعا.

، "اللبس"جتمع امصري وعاداته وتقاليد نافذة أيضا على طبائع ا "تيمور"كما تعد قصص        
و    ."الغازية -ابن الكلب"ار بالعامية وح الشتائم والسب ا

دث عن        ة أخاق كما  الشيخ أقصوصة " ( تعلم القرآن  اأرياف مثا)الريف وامدي
اسب امكان الذي مأ )بساطة سكان الريف  ؛5"جمعة ا إليها، أّا ت ذب بساطة الشخصيات 

و  ا على اإعجاب ما يكتبه، كما  مل مثا(، كما أنّ أسلوب السخرية اهادفة  كثر من قصّصه 

                                                             

1- ، ، مج: الوثبة اأو ديث،   مود تيمور: عم متو شر ا  .01ص   ،1100دار ال

، ص  -2  01مود تيمور: الشيخ معة، مج: الوثبة اأو

، ص -3 فظ  البوسطة، مج: الوثبة اأو  .122مود تيمور: 

، ص  -4  .102مود تيمور: أب وابن، مج: الوثبة اأو

 . 01مود تيمور: الشيخ معة، امرجع السابق، ص  -5



ا التناص( " )قراءة فيمحمود تيمور"الفصل الرابع:  مامح التأثير والتأثر في أعما   أش

 

818 

 

ال  أقصوصة " ازة الحارةا ا 2"مكتوب على الجبين، "1"الج ، تعر عن مواقف الكاتب ا
سبة لالدي فاق ااجتماعي باسم الدين فالدين بال ي شخصية  "تيمورـ"ن، إذ يرفض ال سلوك كما 

الق"إ قلب الكاتب، وشخصية اابن  "الشيخ معة الطيبة"  .3""أب وابن أقصوصة  "عبد ا

قيقة أنّ        بة وصدق وكر وزيف  "تيمور"وا فس البشرية من  مطلع على طبائع ال
علها قريبة من القارئوالبخل.. ا،  ال ، .وغر و ا و مطلع ح على التاريخ امصري القدم كما  و

، إذ يعر على أنّ الدين فطرة اإنسان الذي ولد "تايا"،  شخصية 4"كان في غابر الزمان "
مال والفن.  عليها وأنهّ مهما ظل سيهتدي إ الدين عن طريق قيم ا

ا بن        ناحظ  كثر من اأحيان تفوق  "محمود تيمور"و "موباسان"وعر امقارنة ال عقدنا
هم اموضوعات امشركةخال وذلك من  "موباسان"على  "تيمور" ا نشعر بأن ، بي قد  "تيمور"م إنّ

ال  " "موباسان"تفوق  كثر من اأحيان على  و ا ازة  رسم الشخصيات، كما  ج
أبدع  وصف مشهد  "تيمور"إا أنّ ؛ "الشيطانعلى الرغم من تأثر به  أقصوصة ". 5"الحارة

ازة" زنة، يدعو القارئ إ اإعجاب   "ا دم على ا كما فيه سخرية امعركة ال أقيمت بن ا
 بساسة السرد وبساطته.

ا قد نلمح أيضا تفوق         "Clair de lune" أقصوصة  "تيمور"على  "موباسان" حن أنّ
يوم"إذ تبدو شخصية  اقش  "اأب ماري ما ي ، حي ب قض "موباسان"أكثر عمقا وغ ية الدين وا

عمقا  اموضوع نفسه، ذلك  أقل "كان في غابر الزمان" أقصوصة  "تايا"فحن تبدو شخصية 
 كان  بداياته اأو من كتابة القصّة.  "محمود تيمور"أنّ 

تمام لكل ما   "موباسان"إذن مكن القول من خال ما سلف أنه لو اعتمد تيمور على        كل اا
ذا الرواج وا استطاع أن يربع  اء الف لأقصوصة، ما استطاعت قصّصه أن تلقى  له عاقة بالب

يات م حاول أن يضيف إل ذ التق يها اللمحة على عرش القصّة القصرة العربية، ذلك أنه استلهم 
                                                             

ارة، مج: شباب وغانيات،  -1 ازة ا  .112ص امرجع السابق، مود تيمور: ا

بن، -2  .01ص  ، 1110، 2ط مود تيمور: مكتوب على ا

، ص  الوثبةمود تيمور:أب وابن، مج:  -3  .102اأو

بن،مود تيمور: كان  غابر  -4  .0ص  امصدر السابق، الزمان، مج: مكتوب على ا

ارة، مج: شباب وغانيات، امصدر السابق، ص  -5 ازة ا  .112مود تيمور: ج
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وار و اإيغال ودقة الوصف و رسم  العربية وخاصة اللمحة امشرقية أو الطابع امشرقي  لغة ا
ي مرتسمة  اجتمع الغري.  ي مرتسمة  اجتمع العري وليس كما   طبائع البشر كما 



 
 
 خامة
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ذا البحث اموسوم        بأثر اأدب الفرنسي في قصّص محمود تيمور "قراءة لقد توّجت رحلة 
ا ي إشكالية امقدمة، ندرجها على في آليات التّناص ملة من النتائج، كان البحث قد أثار  "

:  النحو التا
ديد امرجعية اأدبية لكتاب " - وّياتية باعتبار اللغة ال اشتهر كليلة ودمنةمثل قضية  " إشكالية 

ا ي بقاع العام، فقد عدّ كتاباً  باعتبار أصله فارسي  اً ندي اً ، عربياً فارسي اً نديها ومّ تداوله عر
ة ال أخذت من وة العربيّ أبوابا عري أن التّ غتهم، وزادوا فيها وو  إ لّ انتقل إ أيدي الفرس فتّ 

ي اأصل وامصدر بعد أن ضاعت التّ   .ةوة الفارسيّ الفارسية صارت 
مرجعية ما،  " ا تقف عند طرف وا تستقر عندكليلة ودمنةإنّ العتبة التارخية ال توثق مياد " -

جري القرن الثاّمن ميادي، من كتب التاث ال نقلت ذلك أنّ الكتاب الذي  ألف ي القرن الثاّي 
من اآخر وأعطته، حيث م يقف أثر  على أدبنا العري بل تعدّا  إ اآداب اأخرى، وترُجم إ 

و  ذا من أشهر الكتب وأوسعها انتشارً أكثر من ستن لّغة، و ا ي اأدب اإنساي كله، وقد كان 
 .ا أدباء العرب والغربغنيً  اب منهاً الكت
ا حول قضايا كليلة ودمنةالكتابات القصّصية تأثرت بقصّص "إن الكثر من  - " وبأسلوها ورؤا

ارون، "ثغلة وعفراء"ككتاب السياسة من متطور أدي   وكتاب "سلوان امطاع ي عدوان  لسهل بن 
لفاء ومفاكهة الظرفاءفاكهة "وكتاب  اأتباع" حمد بن أمد بن ظفر، وتباعاً  ،إبن عربشا  "ا

ديث موضوعات "كليلية ودمنة" وطريقة  لنمذجة اأثر فقد تأثر عدّد من الكتّاب ي العصر ا
 .""افونتن

ا الكبر ي ختلف  "ألف ليلة وليلة"ميّزت حكايات  - بعملها العماق وذلك من خال أثر
ذا العمل م يقتصر على اأدب اأجناس اأدبيّة، سواءً كانت ش عراً أو قصّةً أو مسرحًا، حيث أنّ 

ضارات اأخرى  .العري فقط، بل كان ذا تأثر شديد ي ختلف الشعوب وا
موضوع وبعضها اآخر منقول، ص ال بعضها جموعة من القصّ  "ألف ليلة وليلة"عدّت  -
شس، جوانب ختلفة من حياة العرب والفرّ تشكّل فيها وت ارق، والومي، وتنقل عاما من امد ، وا

ه تغرّ قوته وواله ب تغرّ بأسلوب ت  .الكاتب، والزمن الذي عاش فيه، واموضوع الذي تعا
اآداب تنهض إذا اتصلت ببعضها البعض، فلقد أثر اأدب العري ي اآداب الغربية، حيث أثرت  -
ي اأدب الفرنسي  "كليلة ودمنة"ي اأدب الفرنسي وااجليزي، كما أثرت أيضا  "ألف ليلة وليلة"
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عر استطاعته الفنيّة وخياله  "دان"ي  "رسالة الغفران"من خال حكايات افونتن، وأثرت أيضا 
 الشعري.

دشهدت  - ا ي منتصف القر القصّة العربية ا حينما بدأت ي صورة  ن التّاسع عشريثة مياد
وم يلبث أن دخلت مرحلة التعريب )مرحلة امثاقفة اانفتاح على اآداب الغربية( إذ عرف  ،امقامات

ذ   اأدب العري مياد الرواية التارخية وااجتماعية واأقصوصة وامسرحية الشعرية والنثرية، تسمى 
رب العامية اأو من  مرحلة التمهيد لظهور القصّة ذات الطابع الف ي الفتة أي فتة ما قبل ا

ديث.   اأدب العري ا
ديثعزّزت  - ن النقد تال لأدب إذ أ إ النظرة إ نشأة نقد القصّة والرواية ي اأدب العري ا

صوص ي  ا الفكري والف وبا ظهرت أعمال قصّصية وروائية وكان النقد عاجزا عن بلوغ شأو
لغلبة نقد الشعر على بداية النقد خاضا  و ذلك أن نقد القصّة والرواية كان اأصعبامرحلة اأ

ديث وعلى ديث ظهر ي بدايات  ا ذا فإن النظرة إ نشوء نقد القصّة والرواية ي اأدب العري ا
قيقية لنقد القصّة والرواية 0791السبعينات   .البداية ا

اأدي، تعاج موم اإنسان وقضايا  وها أصول وقواعد تستند على  القصّة فن من فنون التّعبر -
بة قاصّها.  مو

ي  - سامت عدّة عوامل ي وصول القصّة القصرة من اأدب الفرنسي إ اأدب العري و
 )الصحافة، التوة، الطباعة(.

ي )الوحدة، التكثيف، الدراما - (، وعند افتقاد أي تب القصّة القصرة على عدّة خصائص مهمة 
ا كقصّة. صائص قد يغر جرا ذ  ا  خاصية من 

ي ال تؤدي إ  - ذ  اأسس  ل، و دث القصّصي على التمهيد، السياق، الذروة، ا يب ا
 جاح القصّة.

ليل النصوص من خال الظروف  تعدّدت - ات ي القصّة القصرة واختلفت آلياها ي  ا اا
ي )الكاسيكية،  ات مهمة و ا ااجتماعية ال تسود كل مرحلة ولكّننا اعتمدنا على ثاثة ا

 الرومانسية، الواقعية(.
ذا ما  "محمود تيمور"وظف  - وار، و ي قصّصه عناصر القصّة ي بناء عامه القصّصي على مط ا

 ."دي موباساني ج"نلمحه أيضا عند الكاتب الفرنسي 
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قق بعض اأعمال القصّصية إواعاً حيال نقاط التشابك والتماثل بن أكثر اأعمال شهرة ي  -
ذا التشابك وليد ال تقاء وتاقح أفكار وتبادل وجهات نظر عام اإبداع القصّصي دون أن يكون 

  دة ي عمل مغاير ي لغته وأسلوبه.واستدعاء أدوات جدي
صائص الفنية بن " - " ليس كلها واردة امشاهة وامشاركة تيمور" و"موباسانالتشابه على مستوى ا

" على "تيمور" متأثراً بسبب انفتاح قراءات تيمور" مؤثراً و"موباسانوالتقارب، يعود الفضل فيه إ "
انب وذلك على مستوى يقتب "موباسانالقصّ الغري، وريادة " ذا ا " موباسان" من "تيمور" ي 

بن" وأقصوصة   ي خاصية الوصف وقد يتجاوز ي بعض امقاطع مثل أقصوصة "مكتوب على ا
"Sauvée ." 
ا  "موباسانبـ" "محمود تيمور"ر تأثإنّ  - رة عامة وتعبر عن حاجة كان يستشعر جزء من ظا

 اجتمع امصري، دفعت إ استقدام أساليب ومدارس أجنبية.
م يكثر من توظيف الشخصيات نظراً لطبيعة القصّة أنّ القصّة بطبيعتها  إنّ الكاتب ي قصّصه -

ذا ما ناحظه عند   أيضاً. "موباسان"قصرة، و
ب إ ذلك بعض الدارسن بل كان  "وباسانمبـ"أنهّ م يركز  "تيمور"بنّ  - ظة بعينها، كما ذ ي 

كما تأثر أيضا بالكاتب الروسي ،  زء اأكر من حياته اأدبيةتأثراً عميقاً ومتداً ي زمن استغرق ا
 من خال قراءاته اأخرى. "أنطوان تشيخوف"
على أساس التيمات امشتكة،  "ي دي موباسانج"و "محمود تيمور"أقمنا امقارنة بن قصّص  -

يتعدى تأثر ، البناء القصّصي(. حيث وعناصر القصّة القصرة ) العنوان، الشخصيات، الزمن، امكان
فلقد وضع تيمور بصمته على القصّة امصرية، إذ  ،التقليد وااقتباس "تيمور"ي  "موباسان"غي دي 

على  "تيمور"وعاداته وتقاليد ، ح أننا جد تفوق استلهم شخصياته من اجتمع امصري اأصيل 
 ي كثر من اأوقات نذكر منها: "موباسان"
ارة وذلك ي رسم الشخصيات حيث أنهّ  "موباسان"عن  "تيمور"تفوق  - نازة ا ي أقصوصة ا

أبدع ي وصف امشهد من خال السخرية وامعركة ما جعل القارئ باإعجاب بساسة السرد 
 وبساطته.

أنّ شخصية اأب حيث  « Clair de Lune »ي أقصوصة  "تيمور"عن  "موباسان"تفوق  -
ب. "موباسان"تبدو أكثر عمقا وغ حن يناقش ان" ماريني"  قضية الدين وا
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، "البومة تنعق"و "Le Horla "ي أقصوصة  "تيمور"و "موباسان"إنّ عاقة التأثر والتأثر بن  -
جة رسم الفضاء. "موباسان"جد   متفوقا فيها 

ي امدينة أو الريف إ انتقاء  " النابعة من اجتمع امصري، سواءاً محمود تيمورهدف قصّص " -
ر اإنسانية الدخيلة على اجتمع امصري استغال الدين للمصلحة الشخصية )مكتوب  بعض الظوا

ارة( نازة ا بن، ا قيقة اموجودة  "حمود تيمورملـ"بالنسبة ، على ا أنّ اإنسان قد يهتدي إ ا
مال )كان ي بداخله أصاً   غابر الزمان(.عن طريق الفن وا

ا مثل عامة الشعب محمود تيمورنّ الكثر من الشخصيات "إ - ّّ " تتمتع بالبساطة والعفوية أ
امصري )الشيخ غيث، أم حسن، أم وحيد، جليلة(، ما يدل على تلك التجربة اإنسانية ال يتمتع 

ال ي أقصوصة " غر أنهّ قد يعود  إ التاريخ امصري ما فيه من   محمود تيمورها " و ا كنوز كما 
مال. ب وا ي أقصوصة مليئة با  )كان ي غابر الزمان(، و

ثنا حيث أنّ تأثر "       ي النتائج ال توصلنا إليها ي ّاية  ذ     "تيمور"" ي موباسانكانت 
ذا ما تروته أعماله القصّصية.  كان كبراً وقوياً ي حياته اأدبية و

ذ  اانشغاات ويبقى البحث بعد بأسئلة ا ندعي أنّ البحث أ وأخراً        جاب عن كل 
ذ  اأطروحة.  مستجدّة قد تشكل أفق دراسات آتية نتم أن تضيء ما أعتم عنّا ي 
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اص القصّصي:  تيمور واإر

و واحد من القائل الذين هضوا هذا        وائل لفن القصّة العربية، و مود تيمور أحد الرواد ا
تلفة  ، واستطاع أن يقدم ألوانا  من القصص الواقعية الفن الذي شهد نضوجا مبكرا على يدي

ختلفة، سواء كانت القصّة القصرة أو  ون القصّة ا والرومانسية والتارخية وااجتماعية، كما برع  ف
 1الرواية

 حياته اأولى ونشأته:

زانة        لس الشيوخ وصاحب ا شهور أمد باشا تيمور، عضو  ال العامة اللغوية ا و أصغر أ
شهورة مود تيمور  ، 2التيمورية ا رة، وقضى تيمور  1894يونيو  16ولد   درب سعادة بالقا

ي عهد الطفولة وجانبا من عهد الصّبا، م انتقلت أسرت إ ضاحية عن مس فعاش  ذا ا  
ت  رة، فسك سرة إ القا اك حياة ريفية بكل ما للريف من أوضاع ونظم، وبعد ذلك عادت ا

و حي  لمية و مود تيمور: حي ا ذا يقول   وطي. و 

ياة،  م  كتي القصّصية، وقد مسّتهم نفحة ا ق أي لو تصورت أولئك الذين رمت صور وا
لها  عن  ذ نسأل عن أ ذا خطر إ درب سعادة، و هم: انطلقوا يتلمسون طريقهم إ مواط

لمية  .3مس، وذلك يطرق بيت  حي ا

مود       درسة الزراعة العليا، لكّ م يتم وتلقى  تيمور تعليم اابتدائي والثانوي م التحق 
دبية" فقد وجدالفرصّة  و "الدراسة ا ذ الصغر متجها  مود م ا كان ميل  .و رض دراست ها 

دب فيتفرغ ل قطع ل دارس العليا لي أكر العوامل ال4ساذجة بعد ترك هائيا الدراسة  ا ي .وم
دبية، وأمت في تلك السجية بعد ذلك أمران: و الدراسة ا ا   ولدت  نفس اا

                                                             

1-    S.//sama-reed.ahlamontada.com ،13/11/2020 :21:00، الساعة. 

- 
شر، ط2  .13، ص 2009، 1كرم الوائلي: مصادر نقد القصّة القصرة  العراق، دار الوائل لل

 .5مود تيمور: فرعون الصغر، ص  -3

رجع كرم الوائلي:  -4  .13، ص نفسا
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زل"  - ت "بيئة ا فقد ولد  حجر رجل علم وأدب فتأثر بأفكار والد وآرائ واحتذى س
طالعة  ديثة ومواصلة ا مع الكتب القدمة وا ، ووالد معروف بشغف العظيم  وتطبع بطبع

 والتأليف  اللغة والتاريخ العربين.والدروس 

رجم ع وتأثر بأفكار  - سرحأ فقد صاحب ا دب وا مد تيمور ؤفقيد ا عشرت لشقيق 
طالعة والتأليف، وقد كان الشقيق مشبعا ها بعد عودت  رشادات  ا ديثة، وأصغى  وآرائ ا

قوق.من أوروبا   من أوروبا حيث تلقى اآداب وا

 في الكتابة: نهجه
جاد أدب  ديد والفن القصصي، فهو يدأب اليوم  دب ا مد  ا مود تيمور أثر أخي  اقتفى 
صريةأ،  ث يعر عن نفسية القوم بأخاقهم وعاداهم وبكلمة يعر عن ؤالبيئة ا مصري قومي 

ع والتكلف، ويرغب  السهولة  تعبر لتكون أ رجم ع التص اول كل ويتجا ا ثار  مت
و جيد  التحليل فرى حوادث أقاصيص متسلسلة الواحدة تلوى  شخص فيستطيع أن يفهمها. و
احظة  ا فيها من دقة ا طق وجذب انتبا القارئ قسرا، ا سيما  خرى بأسلوب يرضا ا ا

صري  .1وتشخيص أمراض اجتمع ا
 عالم محمود تيمور القصّصي:

مارسات الراثية  - عام حافل بالتجريب القصّصي وارتياد عوام قصّصية بعيدة عن تلك ا
رافة، والقصّة. قامة، وا توارثة عن كتابات كتّاب ا  ا

ا تتمتع ب من  - ية نظرا  و عام يتطلّع إ الوصول بالقصّة إ مصف العا عام تيمور 
داثي العري مع بن الراثي وا ات   والغري. مؤ

ألوف من تلك  - عتاد وا ة  عام تشكيل الفن القصّصي وجرأة على كسر ا تيمور حلقة رصي
ساليب  الكتابة القصّصية.  الصيغ وا

ساطر الذي استحوذ على قلب تيمور فرة من الزمن م جذب كلية إ القاع، فقد  - عام ا
حام اللذيذة الي حلّ   ق فيها خيال مع الشياطن.استيقظ تيمور من تلك ا

 
 

                                                             

رجع السابق،  ص كرم الوائلي: مصادر نقد القصّة   -1  .14 -13العراق، ا
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امة في حياة محمود تيمور وأدبه   3891-3981تواريخ 
تو  1893 - مود بن أمد تيمور الباشا ا ابن إماعيل باشا تيمور، ابن السيد  1930ولد 

مد تيمور كاشف من أسرة كردية كانت تسكن ب ؤقر  مد تيمور كاشف "والسيد 
ي بلدة بكردستان  وصل".جوانأ، و  من واية ا

و العام اللغوي أمد تيمور:  مود تيمور  السادس عشر من شهر يونيو. ووالد  ولد 
ثقفن  آداب اللغتن  مع الكتب، وأحد ا عروف بشغف الكبر  لس الشيوخ، وا عضو 

زانة التيمورية.  العربية والركية، ومكتبت معروفة با
رض  1914 - دبية.أصيب  رض حيات إ الوجهة ا ذا ا  التيفوئيد، وقد حوّل 
، وحورية، واب الوحيد  1920 - بت ل ناز ة ذو الفقار باشا. وأ ب اب مود تيمور زي تزوج 

 سعيد.
و  ميعة الشباب. وشعر  1921 - مد" و  الرابع والعشرين من شهر فراير مات شقيق "

مود تيمور متأثرا جدّا مود تيمور باهيار أمل الك بر  انشاء أدب مصري جديد، وكان 
مد.  بأخي 

مد تيمور "وميض الروح"، وكتب مقدمة  1922 - رحوم  مود تيمور كتاب شقيق ا أصدر 
دبية. ليا لبعض أعمال ا ، و  عن سرة شقيق

مود تيمور كتاب "الشيخ معة، وقصص أخرى" م توالت اجموع 1925 -  ات.طبع 
- 1943  ، يفة بوفاة اب سعيد، الذي كان  العشرين من عمر مود تيمور صدمة ع صُدم 

ظات. دما أُصيب بأزمة مفاجئة  الزائدة الدودية، فمات بن يدي والد    ع
رة،  1947 - مع اللغة العربية بالقا دائ جائزة  امس من شهر أبريل أقيم تكرم   ا

نتاج ال  قصصي باللغة العربية الفصحى.تتوجا 
، واستقبل الدكتور ط حسن. 1949 - مع اللغة العربية عضوا في  اختار 
ر". كما  1950 - : "إحسان ه" و"كل عام وأنتم  داب عن كتابي ائزة الدولة ل فاز 

، وكذلك اجمع اللغوي اجرى  اختار اجمع العراقي عضوا في
لك فؤاد   الثامن والعشرين 1951 - امعة لتسليم جائزة "ا من أبريل أقُيم احتفال  ا

يئة التحكيم  معية ؤفرنسا دب، و نفس العام قررت  ول"  ا مصرأ بباريس -ا
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" لعام  ح جائزة "واصف غا على كتاب الذي ترُجم إ الفرنسية: "عزرائيل  1951وم
موعة من القصص ن ي   شرت بالفرنسية  باريس.القرية، وقصص أخرى"، و

- 1962 . ، وتقديرا لف دب و تكرما  حت الدولة وسام ااستحقاق من الطبقة ا  م
حت جائزها التقديرية  اآداب.  1963 -  كرمت الدولة، وم
و  سويسرا 1973 - مود تيمور أنفاس و امس والعشرين من أغسطس لفظ   .1 ا

 مؤلفات محمود تيمور:
دبية يتميز  سرحية والقصّة القصرة والبحوث ا وع، فقد مل القصّة وا مود تيمور بالغزارة والت إنتاج 

:والد م مؤلفات و "الشيخ  راسات اللغوية ومن أ قاصيص ا ها ما ألف من ا موعات ضم ثاث 
يط وأقاصيص معة وأقاصيص أخرى" والثانية "عم متو وأقاصيص أخرى" والثالثة "الشيخ سيد العب

ا   قدمة  كتاب قائم برأس  تاريخ الباغة القصّصية وتطور أخرى". وقد قدم اجموعة الثالثة 
ليليا مع ترمة  ثا  ها  ول م لدات أثبت  اجلد ا الغرب والشرق. ونشر آثار شقيق  ثاث 

 .2وافية يصح أن يكون كتابا مستقا
و أهّا قصّص تطرح قضايا وعلي أوّل ما مكن ماحظ ت على أعمال تيمور القصّصية القصرة، 

ذ القضايا  مود  اول  . حيث ت اولت عام القرية هموم وأحزان ومشكات اجتماعية، ت
مطية الي تكون مثاا أكثر من كوها مثا  ا من خال تقدم للشخصيات ال ااجتماعية، وغر

ذا نتيج ا كان  دب الكاسيكي الذي يعطي أمية ا بأس ها للشخصيات للواقع، ور ة استيعاب ل
مطية  .3ال
 آثاره:

 المجموعات القصصية:
ر -  كل عام وأنتم 
 إحسان ه -
بن -  مكتوب على ا

                                                             

رة، طف -1 انية، القا صرية اللب قصوصة العربية، الدر ا مود تيمور رائد ا بياري:   -91، ص2000 -1420، 1تحي ا
92- 93. 

رجع كرم الوائلي: مصادر نقد القصّة  العراق،  -2  .17، ص السابقا

ات القصّة القصرة ا -3 ا امعية، لسعيد الورقي: ا عرفة ا صر، دار ا عاصر  دب العري ا  .161، ص 2003 ا
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 شفا غليظة -
 شباب وغانيات -
 فرعون الصغر -
 أبو الشوارب -
ان -  أبو علي الف
ي -  زامر ا
 قلب غانية -
 ثائرون -
 دنيا جديدة -
فر -  نبوت ا
ا عجب -  مر ح
 أنا القاتل -
ياة -  .1انتصار ا
 الشيخ معة وقصص أخرى -
 عم متو وقصص أخرى -
 الشيخ سيد العبيط -
 ما ترا العيون -
اج شلي -  ا
 أبو علي عامل أرتيست -
طال -  ا
 الشيخ عفا اه -
و -  حورية البحر الوثبة ا
 قال الراوي -
تلمان -  ا

                                                             

رة، ص -1 مود تيمور للحقيقة والتاريخ، مطبعة الكياي الصغر، القا  .153 -152 -151مود بن الشريف: أدب 
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ت الشيطان -  ب
 خلف اللثام -
 .1البارونة أم أمد -

 قصّص مطوّلة:
ليلي -  كليوباترا  خان ا
 وى  مهب الريحلس -
 نداء اجهول -
 مروخ -
ب -  إ اللقاء أيّها ا
صابيح الزرق -  ا
 معبود من طن. -

 صور وخواطر:
 مامح وغضون أو ؤصور وشخصياتأ -
نسان - ي ا  ال
 شفاء الروح -
 .2عطر ودخان -

 أدب رحات:
ول يطر -  أبو ا
 مس وليل -
يب -  جزيرة ا
 على الشال خطوات -
ائة - يام ا  .3ا

 
                                                             

قصوصة العربية، -1 مود تيمور رائد ا بياري:  رجع السابق، فتحي ا  .96 -95-94ص ا

رجع السابق، صمود  -2 مود تيمور للحقيقة والتاريخ، ا  .154 -153بن الشريف: أدب 

بياري: ف -3 رجع تحي ا  .98ص، نفسا



اتية لمحمود تيمو                           الملحق:                                         ة ال  السي

 

0 

 

 دراسات لغوية وأدبية:
ا  -  نشوء القصّة وتطور
 فن القصص -
 مامح وغصون -
 مشكات اللغة العربية -
ادف - دب ا  ا
ضارة -  معجم ا
اجيات للكتب والكتاب -  م
 ظال مضيئة -
سرح العري -  طائع ا
 أدب وأدباء -
دان - طرقة والس  بن ا
ن  - دب العري  الس ات ا ا خرةا ائة ا  ا
دب العري -  .1القصّة  ا

 دراسات في القصّة والمسرح
 قضايا أدبية -
سرح -  أنا وا
 .2أفانن -

 أدب الطفل:
سحورة - ة ا ي ما  ا فدة وأمورة وما جرى   3ق

 المسرحيات:
وكبأ -  ثاث مسرحيات ؤالصعلوك، أبو شوشة، ا
يل -  عروس ال

                                                             

قصوصة العربية،ف -1 مود تيمور رائد ا بياري:  رجع السابق، تحي ا  .100 -99ص ا

مود تيمور للحقيقة والتاريخ،  -2 رجع السابقمود بن الشريف: أدب   .158 -157،ا

بياري: ف -3 رجع تحي ا  .98ص ،نفسا
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 عوا -
 سهاد أو اللحن التائ -
خبأ رقم -  13 ا
قذة أو حفلة شاي -  ا
ابل -  ق
الدة -  حواء ا
 اليوم مر -
 ابن جا -
زيفون -  ا
 كدب  كدب -
 أشطر من ابليس -
 صقر قريش -
ندلس -  طارق ا
 1مسة وميسة -

 كتب محمود تيمور:
مود تيمور" تأليف نزية حكيم -  رائد القصّة العربية "
دي - مود تيمور تأليف أنور ا  قصّة 
بياري - قصوصة تأليف فتحي حسن ا  مود تيمور وفن ا
مود بن الشريف - مود تيمور" للحقيقة والتاريخ تأليف   .2أدب "
د تيمور تأليف مدي حسن -  الشخصية الروائية ع
 مود تيمور ناقدا تأليف مدي حسن -
نسان تأليف صاح الدين أبو سام - ديب ا  مود تيمور ا
بياري سلوى  مهب الريح -  تأليف فتحي ا
بياري -  عام تيمور القصصي تأليف فتحي ا

                                                             

قصوصة العربية،ف -1 مود تيمور رائد ا بياري:  رجع السابق، تحي ا  .98 -97ص ا

مود تيمور للحقيقة والتاريخ، مطبعة الكياي الصغر، ص -2  .161مود بن الشريف: أدب 
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مد خلف اه -  .1مود تيمور موجها أدبيا تأليف 

                                                             

قصوصة ف -1 مود تيمور رائد ا بياري:  رجع السابق، العربية،تحي ا  .101ص ا
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 :برواية ورش عن نافع القرآن الكريم-1
 :بالعربية المصادر

ظمة العربية للثقافة والرقية والعلوم، -1 عجم العري اأساسي، ا ، 1989أمد الغايد وآخرون: ا
 مادة قصص.

يف يوسف -2 صري: لسان العرب، إعداد وتص ظور اإفريقي ا مد بن مكرم ابن م مال الدين 
 خياط، دار العرب، بروت، دت، مادة قصص. 

: احكم واحيط اأعظم، دار الكتب العلمية، جابن -3  .2000، 6سيد
عجم اأدي، دار العلم للماين، بروت، -4 ور جبور: ا  ص  ، مادة ق1979عبد ال

شر -5 عرفة للطباعة وال مد بن يعقوب فروز آبادي: معجم القاموس احيط، دار ا د الدين 
 .م، مادة قص  2011-ه1432، 5ان، طوالتوزيع، بروت لب

تار الصحاح، دار الفكر للطباعة  وال-6 ، 1شر والتوزيع، طمد بن أي بكر عبد القادر الرازي: 
 .2001-ه1421

عق، مجمود تيمور-7  .1959، سبتمر 3: شفا غليظة، ط: البومة ت

ارة، مج: شباب وغانيات وأقاصيص أخرى، دار -8 ازة ا إحياء الكتب العربية، مود تيمور: ا
 .1951، 1ط

10-، ، مج: الوثبة اأو ديث،  مود تيمور: عم متو شر ا  .1937دار ال

قدمة، -11 شور مود تيمور: فرعون الصغر، ا كتبة العصرية، صيد بروتم  . ات ا
بن، طمود تيمو -13  .1947، 2ر: مكتوب على ا

يئة العامة نداء اجهولمود تيمور: -14 موذجية، ا طبعة ال مامر، ا ، مكتبة اآداب ومطبعتها با
دريةاإسكتبة   .ك

عاصرةا-16 شرق، بروت، طجد ي اللغة العربية ا  .2000، 1، دار ا

عجم اأدي، دار-17 شر والتوزيع، ط نواف نصار: ا  .2007، 1ورد لل
 المصادر باأجنبية:

1-Guy de Maupassant : Le Horla,Edition de reference: paris, paulollendorff, 

Editeur, 1887. 

2- Guy de Maupassant, Sauvée, la petite Roque, la Bibliothèque électronique du 

Québec. 
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3- Guy de Maupassant: Clair de lune; nouvelle librairie de France, diffusion 

SGED. Société Générale d’Edition et de diffusion, paris, 1999. 
 :العربيةب المراجع

عاصرة ي القص ة ا-1  .  1995/ 1415، 1لقصرة ي مصر، طأمد الزعي: التيارات ا

ان، أمد -2 ات، دار العودة، بروت لب ا شأة والتطور واا غرب ال ديي: فن القص ة القصرة با ا
 دط، دت.

داوي، أمد تيمور باشا: تاريخ اأسرة ال-3  .2017 -01 -26تيمورية، 

 أمد حسن الزيات: تاريخ اأدب العري للمدارس الثانوية، الطبعة الر ابعة والعشرون.-4

ة التأليف والر أمد حسن الز -5 رة، مصر، طيات: ي أصول اأدب   .م1935، 1مة، القا

عاصرة، دار الفارس لل-6 عيمي: إيقاع الزمن ي الرواية العربية ا ، 1شر والتوزيع، طأمد مد ال
 .2004اأردن، 

ان ناشرون، الشركة -7 اكي، مكتبة لب صرية أمد درويش: تق يات الفن  القص صي عر الراوي وا ا
شر ية لل رة،  لوجمان، دار -العا  .1998نوبار للطباعة، القا

عاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة-8 ديث وا مد عوين: دراسات ي السرد ا شر،  أمد  وال
درية، ط  .2009، 1اإسك

سرحي ي مصر، د-9 يكل: اأدب القصصي وا عارف، طأمد  رة، 4ار ا  .1983، القا

يوي ة تطبيقية، دار -10 ديدة" دراسة ب رة ا فوظ "القا آسيا قرين: تق يات الس رد ي رواية جيب 
شر   .2015 والتوزيع، طاأمل للطباعة وال

ديث-11 ؤسسة ا ، ا ب ان، أنطونيوس بطرس: اأدب تعريف أنواع مذا ة للكتاب، طرابلس لب
 .م2005

مود تيمور، -12 دي: قص ة  رة، طدار إحياء الكأنور ا  .1951، 1تب العربية، القا

ق-13 قيقة وتأثر ا ص القصصي بن ا شر والتوزيعبغداد بلية: ال  .يقة، دار الغرب لل

قارن حوث ودراساتحلمي بدي-14 دريةر: اأدب ا شر، ااسك  .، دار الوفاء لدنيا الطباعة وال

ص  الس ردي  ميد-15 ية ال ركز الثقاي العري للطباعة من –مداي: ب قد اأدي، ا ظور ال م
 .1991، بروت، 1شر والتوزيع، طوال
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، اجلد الرابع، دار ا-16 وجز ي اأدب العري وتارخ ا الفاخوري: ا ، 3يل، بروت، طح
1424- 2003. 

وسوعة اأدبي-17 يات: ا  .ة القصصية، دار الكتاب الثقايخليل 

شر والتوزيع، داود سلوم-18 ختار لل قارنة التطبيقية، مؤسسة ا قارن ي الدراسات ا : اأدب ا
رة،   .م2003-ه1424 ،1طالقا

  .1975، 2، دار العودة، بروت، طرشاد رشدي: القص ة القصرة-19

صرية، ط-21 اير  2ط -1959 فراير 1رشاد رشدي: فن القص ة القصرة، مكتبة اأجلو ا ي
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2000. 
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شر والتوزيع، دط، دت  .وال

ية للدراما، هضة مصر للطباعة و مد -64 دور: الكاسيكية واأصول الف شر م والتوزيع، ال
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 المصادر والمراجع

 

022 

 

درية،  -9 نفوسة زكريا سعيد: خرافات افونتن ي اأدب العري، كلية اآداب، جامعة اإسك
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 الملخص:
مود تيمور "قراءة ي آليات        ذ الدراسة اموسومة بأثر اأدب الفرنسي ي قصّص  درج  ت

اص" ضمن حقل اأدب امقارن، باعتبار أن اأدب الفرنسي شكلّ  ه القصّ  رافداً قوياً  الت استلهم م
ح القصّة العربية شكلها  ياته وآلياته التشكيلية، والي أسهمت بشكل مباشر ي م ديث ف العري ا

ذا الفن ي القصّ الفرنسي.  الفي مع رواد 
مود تيمور" الذي        رة امعام ي إبداع " ية العربية ظا ر التأثر والتأثر ي القصّة الف تبدو مظا

ي الكثر من  ورح اإبداع الغري مع احافظة على السمة الشرقيةوباسان" ي دي مجمن " استلهم
اوها امواضع  .الي ت
مود        قاط الي يلتقي فيها " م ال ذا الفن وعزل أ ذ الدراسة إى رصد مقومات  هدف 

ماذج القصّصيةتيمور" مع "غي دي موباسان ال ، " ي الكثر من ال ذ الدراسة  وعليه تفتح 
م اآليات الي تتجلى من  ون العامية واستخاص أ اصل بن الف قاش ي قضايا التأثر والتأثر ا ال

ي: ماذج  ذ ال ية ما بن "تيمور" و"موباسان" و ماليات الف  خاها ا
- Clair de lune كان ي غابر الزمان / 
- Sauvée بن  / مكتوب على ا
ارةالشيطا - ازة ا  ن / ا
- Le Horla عق  / البومة ت

 الكلمات المفتاحية:
اص/  مود تيمور/ غي دي موباسان/ التأثر والتأثر/    .ةة/ القصّة الغربيّ القصّة العربيّ الت
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Abstract : 

      This study, entitled the impact of French literature in Mahmoud Taymûr’s 
novels – a reading on the mechanisms of intertextuality – is part of the field of 

comparative literature, because French literature was a trait reference that Arab 

narration had inspired techniques and aesthetic mechanisms, and who had 

contributed in a direct way to give the Arabic novel its artistic form through the 

leaders of this art of French narration 

      The manifestations of the impact and influence in the Arab art novel are very 

apparent in the works of “Mahmoud Taymûr” who was inspired by “Guy de 
Maupassant”,spirit of Western invention by preserving the Eastern aspect in the 

various subjects that treated them. 

      This study aims to explore the characteristics of this art, and reveal the main 

points that Taymûr joins Maupassant in novelist models, Thus, this studyopens 

the debateon the impact andinfluence that existsbetween universal literatures 

and draws conclusionson these mechanisms thatreflect artistic aestheticsbetween 

Maupassant and Taymûr. 

Key words : 

Impact and infleunce- Mahmoud Taymur- Guy de Maupassant-  

intertextuality- The Arabic novel- western novel 
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Le résumé : 

      Cette étude, intitulée l’impact de la littérature française dans les romans de 
Mahmoud Taymûr – une lecture dans les  mécanismes de l’intertextualité, 
s’inscrit dans le champ de la littérature comparée, parce que la littérature 

française a constitué une  forte référence que la narration arabe avait inspiré les 

techniques et les mécanismes esthétiques, et qui avait contribué d’une façon 
directe à donner au roman arabe sa forme artistique par le biais des leaders de 

cet art de la narration française.  

      Les manifestations de l’impact et de l’influence dans le roman artistique 
arabe est très apparent dans les œuvres de « Mahmoud    Taymûr » qui 

s’inspirait de « Guy de Maupassant » esprit de l'invention occidentale en 

préservant l'aspect oriental dans les divers sujets qui les a traité.   
  

      Cette étude vise à explorer les caractéristiques de cet art, et dévoiler les 

principaux points que Taymûr rejoint Maupassant  dans les modèles romanciers, 

Donc, cette étude ouvre le débat sur l’impact et l’influence  qui existe entre les 
littératures universelles et tire des conclusions sur ces mécanismes qui reflètent 

des esthétiques artistiques entre Maupassant et Taymûr.  

Mots clés :   

impact et influence- Mahmoud Taymûr- Guy de Maupassant- 
intertextualité- le roman arabe- le roman occidental 

 

           

 

 

  


