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 شكر وعرفان
 إلهي لا يطيب الليل إلا بشكرك ولا يطيب النهار إلا بطاعتك

.ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك جل جلالك  

الشكر الموصول إلى الأستاذ المشرف "أحمد عراب" الذي لم يبخل علي بنصائحو 
 وتوجيهاتو طيلة مسيرة البحث.

أحمد محمود" الأستاذ المساعد الذي كان لو الفضل علي في التوجيو  والأستاذ "سي
 والنصح في إنجاز ىذا العمل.

"إسماعيل زغودة " الذي كان نعم العون والسند الدكتوراه مشروع والأستاذ رئيس 
والذي لو كل الاحترام والتقدير على مجهوداتو القيمة.  طيلة مسيرة البحث  

  .ء لجنة المناقشة على قراءتهم لهذا العملكما أوجو خالص الشكر لأعضا

 والشكر الجزيل إلى كل من ساند ىذا العمل من قريب أو من بعيد. 

 



 إهداء
 بعد السجود لله شكرًا على إعانتو وتوفيقو لي 

 في إتمام ىذا العمل المتواضع

الذي صيغت حروفو بخير العلم وصلوات الوالدة وعروق الوالد أىدي ثمرة جهدي 
 ىذا:

إلى من أرضعتني الحب والحنان إلى رمز الحب وبلسم الشفاء إلى القلب ناصع 
 البياض والدتي الحبيبة أطال الله في عمرىا، وإلى والدي حفظو الله.

 إلى كل إخوتي وأخواتي

 إلى كل الأصدقاء

  وإلى كل من ذكره قلبي ولم يذكره قلمي....



 

ةـمدّ ــــمق  



 مقدّمة
 

 ‌أ
 

شكل الاغتراب في الأدب العربي خاصة وفي الآداب العالدية عامة ظاىرة شعرية ترسخت        
تقاليدىا تبعًا لتعدد أبعادىا النفسية والاجتماعية والسياسية الدصاحبة لذا، ولتلك الأصداء الفاترة التي 

وضع اكتسحت فضاء الذات الدكتوية بآثارىا، والدسكونة بأسئلة قلقة حيال وضعها ومصيرىا و 
 زمة للنص ولوجدان الشاعر في الدقام الأول.القصيدة في سياق ىذه الظاىرة الدؤ 

جون من الدوضوعات اللسيقة بأشكال الإبداع الأدبي شعراً غدا أدب الاغتراب في الدنافي والسّ        
اعات من عرية شاىدًا على أبشع ما تعرضت لو مصائر البشرية أفرادًا وجمونثراً عبر لستلف الأعصر الشّ 

شتات وتمزيق جراء الاغتراب القصري، الذي حفظت لو الذاكرة الشعبية صوراً منو في أشعارىا لا تزال 
ترددىا في أيامها ومناسباتها، وقد أفردت لو صفحات الدتون لزققة في سؤال ماىيتو ودوافعو، مكرسة 

إبداع أدبي متنوع الرؤى بذلك بذارب شعورية رائدة وجريئة في ىذا المجال الذي ما نفك يعَِدُ ب
 والابذاىات.

عرية العربية أولى لحظات الشعور الاغترابي لدى الشعراء القدامى وبديهي أن تسجل الددونة الشّ         
وتوثق صدق مرارة الإحساس بوطأتو على النفس وصعوبة التكيف معو في بيئة أحاطت بها صعوبة 

الشاعر صدى الضمير الجمعي للمجتمع يرصد  ت بها الدصائب من كل جانب، فكانالظروف وألدّ 
ا في براعة الوقفة على يً ظواىر البين والتيو والاغتراب، ويصوب النظرة إليها في تساؤل وحيرة جسدىا فن ّ 

القصيدة  عة الحنين إلى الديار، فابًرا فيالأطلال ومساءلة الديار ولزاورة الطيف وشكوى الفراق ولو 
  وأغراضو تكاشف ألم الغربة ورىابة السّجن وآىات النفس الدعذبةآفاقاً رحبة من ألوان الشعر 

 عرية في ىذا الدنحى الشعري لا يتسع لذا ذكر ولا يحصرىا عدد.والنماذج الشّ 
عرية قديداً بالطابع الذاتي الفردي وبإحساس حذر من طرف ولئن اتسمت ىذه التجربة الشّ         

وأدبية رىيبة ذاع ا فرضو المجتمع عليو من غربة وعزلة فكرية الشاعر في تعاملو مع ظاىرة الاغتراب لد
، والوضع أضحى لستلفًا من موغيرىوتأبط شراً  صيتها مع الشعراء الصعاليك أمثال عروة بن الورد

حيث الدعطى السياسي الذي فرض على الشعوب العربية غربة وعزلة عن العالم الدتحضر وعن أوطانهم 
لحداثة وىزيدة الجيوش العربية أمام الغزاة شرقاً وغرباً، ليغدو الدصطلح اتضحت معالدها مع صدمة ا

رفت بالضعف لعدم مقدرتها على استيعاب ولراراة ظروف )الاغتراب( رديفَ مرحلة سياسية وأدبية عُ 
متها القصيدة الدرحلة الجديدة، ما دفع برجال الإصلاح والأدب إلى قيادة مرحلة إحياء وانبعاث بذشّ 



 مقدّمة
 

‌ب  
 

ناثراً  رباً الأمير عبد القادر شاعراً وهة طوفان الحداثة، وتزعمها شرقاً البارودي قائدًا وشاعراً وغفي مواج
 ولراىدًا.
تون الددنية الحديثة لارتباط حياة تبلور مفهوم الاغتراب باعتباره معطى أدبيًا في كنف الحداثة وأُ         

نهضة الصناعية في أوروبا، والتي عرفت طريقها إلى الناس بأساليب العيش الجديدة التي أقرتها أسباب ال
البلدان العربية بفضل سرعة وسائل الاتصال والتواصل بين شعوب العالم في الوقت الذي حذّر الكثير 
من الفلاسفة والأدباء من لساطرىا على المجتمع، غير أن ىذا الشعور تنامى وتزايد مع دخول العرب 

 تعمر الغربي بقوة الحديد والنار، فتغيرت على إثره القيم والدسلماتفرضو عليهم الدس اجديدً  اعصرً 
وعليو فقد جسّد البارودي في منفاه طيلة  دباء على أنفسهم في عزلة واغتراب،وانكفأ الشعراء والأ

عرية فريدة جريئة اقتحم خلالذا عالم الدنفى والسّجن، وقد ضمنها سبع عشرة سنة بسرنديب بذربة شّ 
واقف السياسية والانطباعات الإنسانية، إضافة إلى ما انطوت عليو من رؤى فنيّة خرج بها الكثير من الد

  عنو.ذا الأدب والدعبّر لذ اعن نطاق التقليد، وباعد فيها ما بين الدتبع والدبتدع، فكان بحق رائدً 
   ن ومن ىذا الدنطلق انبثقت فكرة موضوع البحث وتوضحت خطوطها ومعالدها برت عنوا         

 .شعرية الاغتراب في أدب المنفى والسجون محمود سامي البارودي أنموذجًا"
ربي ولا شك أن الخوض في قضايا الشعر والشّعرية وأسئلة الذوية والاغتراب في الأدب الع        

بو من جديد في عالم أدب الدنافي  دُ عِ الفضول العلمي حيالذا، لدا تَ  مغامرة تستحق الدتابعة وتبدي
عدّ فحلًا من فحول الشعر العربي الحديث في عصر والسّجون، وبالخصوص إذا تعلق الأمر بشاعر يُ 

 عرية العربية، تلك ىي الدوافع الكامنة وراء اختيارنا للموضوع.عرف أفول لصم الشّ 
عرية الاغتراب، عبّر مطارحة علقة بشّ نظرتها حيال لرموعة من القضايا الدتتوجو ىذه الدراسة و         

 الإشكاليات الدتعقلة بجوىر الدوضوع في شقيو النظري والتطبيقي لصملها على النحو التالي:
 .؟الأدبيعرية باعتبارىا قوانين بركم الإبداع التي تقيمها الشّ  الاغتراب( -)الشعرية   ما العلاقة -
وما مدى إحساس الشاعر بوطأتو على مستوى  كيف توّطن الاغتراب في النص الشعري العربي  -

 التجربة الشعورية وعلى مستوى البناء الفنّّ للقصيدة؟.
ما ىي الدعيارية الدوضوعاتية والفنّية التي يدكن بها قياس ظاىرة الاغتراب في شعر البارودي قياسًا  -

 على التجارب السابقة؟.



 مقدّمة
 

‌ت  
 

لهمها البارودي في رصده لدعاناتو في الدنفى ما ىي أىم الاختيارات الفنّية البديلة التي است -
 والسّجن؟.

ىل وفق البارودي بين معاناتو في منفاه وبين ولادة القصيدة الاغترابية العربية في سياق ىذه  -
 الظروف الاستثنائية، وىل استطاع أن يقحم الدتلقي باعتباره طرفاً معايشًا لذا؟.

عرية أدب الدنفى لة من الأىداف تتعلق بالبحث في شّ وتسعى ىذه الدراسة إلى برقيق جم         
والسّجون في التجربة الشّعرية العربية الحديثة، ضمنتها أشعار الشعراء في فترات زمنية متباعدة لعل 
أهمها شعرية البارودي رائد موضوعات الاغتراب، وخاصة أشعاره التي نظمها في فترة سّجنو أو منفاه 

منفاه بعيدًا سجنو و سانية تنم عن عمق وعي وشعور بدا يكابده الإنسان في والتي أبانت عن مواقف إن
 عن الأىل والوطن.

 تتوخى ىذه الدراسة خطة موزعة كالآتي:        
شعرية الاغتراب مقدمة وأربعة فصول مذيلة بخاتمة وملحق تناول الفصل الأول الدوسوم ب  "       

جملة من الدفاىيم تؤسس للاغتراب والشّعرية من جهات نظر  )قراءة في المفاهيم والعلاقات("
 والنفسية الدقرة لدفهوم الاغتراب. والاجتماعيةنقدية وسياسية ورصد أىم الدعطيات السياسية 

تجربة شعرية في أدب المنفى والسّجن  الاغتراب بوصفهأما الفصل الثاني فقد عنون ب  "       
عرية العربية قديداً وحديثاً، وفي د الظاىرة )الاغتراب( في نطاق الشّ تطرق إلى رص )المنطلق والتجلي("

 نطاق شعر الحداثة وما رافق ذلك من تغييرات على مستوى البناء والتشكيل والرؤى.
مراصد الأنا وتحولاتها النفسية في الشعر الاغترابي كما تفرد الفصل الثالث الدوسوم ب  "        

ت أنا الشاعر النفسية في فترة اغترابو في الدنفى والسّجن، وأثر ىذه ، برصد برولالدى البارودي"
 التحولات على مستوى البناء الفنّّ للقصيدة، وعلى مستوى الأحوال النفسية الدصاحبة لذذه التجربة.

شعرية المنفى والسّجن في شعر البارودي مقابساتها أما الفصل الرابع والذي عنون ب  "       
غة الشّعرية ومرجعياتها الفنّية في أشعار البارودي مع وقد  تطرق إلى اللّ  وإبدالاتها النصية"،الفنّية 

استعراض طبيعة الدعجم الشعري الاغترابي لديو وأىم التعالقات النصية التي أثرى بها رؤيتو الشّعرية 
مدت الشاعر إضافة إلى الصيغ الإنشائية وحوارات الذات التي أ ،وبالخصوص خاصية الاستهلال

بطول نفس شعري وعلى استذكار معاني الشوق والتوق إلى الحرية، والصورة الفنيّة وخصوصية التجربة 



 مقدّمة
 

‌ث  
 

عرية من أشكال التصوير الفنّّ كالتشبيو والكناية والاستعارة والمجاز بوصفها أدوات انتخبها الشاعر الشّ 
 لتجسيد تلك الدعاني النفسية.

ة ضمّت أىم النتائ  التي تطرق إليها البحث، مرفقة بدلحق عن وأردفت ىذه الفصول بخاتم       
 سيرة الشاعر لزمود سامي البارودي الأدبية.

ديوان ومن الدراجع التي كان لذا الفضل في تصميم صورة ىذا البحث، نذكر على سبيل الدثال:        
مرجعياتها وابدالاتها النصية كتاب "مفاىيم الشعرية لحسن ناظم" وكتاب "الشعرية العربية البارودي، و 

لدشري بن خليفة" وكتاب "فنّ الشعر لإحسان عباس"، و"الاغتراب الوجودي لحسن حماد"، وكتاب 
"الاغتراب في الثقافة العربية لحليم بركات و"دراسات في سيكولوجية الاغتراب لعبد اللطيف لزمد 

بوري"، وكتاب "سرديات الدنفى لمحمد خليفة"، وكتاب "الحنين والغربة في الشعر العربي ليحيى الج
الشحات" وكتاب الكاتب والدنفى لعبد الرحمان منيف"، وكتاب"شعر السجون في الأدب الحديث 
والدعاصر" وكتاب "السجون وأثرىا في الآداب العربية لواضح الصمد"، وغير ىذه الكتب كثيرة لشا 

 أثرى منهجية البحث.
مقاربات والنفسي من  والاجتماعيالدنه  التاريخي ما يقدمو ة بين ىذه الدراسة الدزاوجتتحرى         

إضافة إلى الإجراء  النفسية(، ،الاجتماعية )التاريخية،تسهم في تتبع ىذه الظاىرة ورصد حيثياتها 
الدنهجي الذي يقدمو الدنه  الأسلوبي في استخلاص الجزئيات والدهيمنات الأسلوبية في شعر 

 البارودي. 
الأخير لا تدعي ىذه الدراسة الإجابة عن كل الإشكالات والفرضيات، ولا ينسب إليها  وفي       

 ، وتبقى الكثير من النقاط طيّ لستلف القضايا الأدبية الدتعلقة بدوضوع البحثالسبق في معالجة 
البحث والتساؤل قد بذيب عليها الدراسات اللاحقة، كما لا يسعنّ في ىذا الدقام إلّا أن أرفع 
عبارات الشكر والامتنان إلى كل من ساىم معي في إخراج ىذا العمل البحثي، وعلى رأسهم الدكتور 

 على ما أسداه لي من نصح وتوجيو طيلة رحلة البحث. ب"ا"أحمد عر الدشرف 
 22/01/2021شلف بتاريخ 

 أمينة صامت بوحايك :الباحثة
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ا:بيناالمصطلحاوالمفهوما:االشّعريةأولًا
 ا:تمهيدا-

رنا طلحات تغيػٌ من أكثر الدص (Poétique)عرية مصطلح الشٌ  قاد على أفٌ النٌ فق أكثر يتٌ         
نظرنا ية الغربية كالعربية، القدلؽة كالحديثة الأدبراسات في الدٌ بسبب الجدؿ الذم أثاره ، كاختلافنا

بٍ إف الشعر يدخل أحياننا  لأف الشعر ديوانهم، ة عند العرب"صٌ ، كبخاع تعريفاتومعانيو كتنوٌ ك تشابٌ ل
في حيز الدقدس عند بعض الأمم لعراقتو كصلتو بالشخصية القومية أكثر من الأجناس الأدبية 

 لشا جعلو في الدراتب 1حر كالدقدس من جهة ثانية"كالكهانة كالسٌ  كصلتو بالعرافةالأخرل من جهة، 
 في لراؿ الدراسة كالبحث.الأعلى 

مباحث النقد في  حضورهوص في لراؿ كبالخصٌ ىذا الدفهوـ مراحل تطور تتبع من أجل ك         
"كالشعرية لدا لو من تسميات متعددة ىذا الدصطلح،  مفهوـبرديد لا بد من الأدبي كالشٌعرم كاف 

كتعود طبيعة الاختلاؼ حوؿ ، 2متعددة غير متساكية من حيث الحضور النقدم" تتضمن معافو 
أك  يرل من خلالذا الشاعر أك الناقد زاكية النظر التيتعدد عرية( إلذ )الشٌ  طبيعة ىذا الدصطلح

دت بذلك تعد، فالقارئدرجة من التأثير في  إلذ العنصر الذم لػقق أكبر بيالددرسة أك الدذىب الأدٌ 
أك ، كأف الوزف أىم عنصر من عناصره، )قدامة بن جعفر( على أنو كزف كقافية فاعتبٌر إليو  زكايا الرؤيا

 .3واصلية على أكمل كجوىو تلك الرسالة الإنسانية التي تؤدم كظيفتها التٌ 
ة تتمثل في "البحث ر في إطار فكرة عامٌ و، رغم أنو ينحصٌ ع بالدصطلح ذاتٌ أما الدفهوـ فقد تنوٌ         

الركافد الجمالية كالابذاىات الإبداعية  يمن خلاؿ تقصٌ  ،4عن القوانين العلمية التي بركم الإبداع"
 الدتمظهرة في ثنايا النص الشٌعرم.

     الشٌعريةالدؤطرة للمفهوـ الاصطلاحي على اقتصاره على خصوصية ارقات ىذه الدفٌ تدؿ        
فاىيم بدقدم العربي ك ر يظهر بصورة جلية في تراثنا النٌ كىذا الأمٌ في النص الشٌعرم بالدرجة الأكلذ، 

                                                             
 .11، ص2008بصاليات الشعرية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  :خليل الدوسى -1
 1الشعرية العربية مرجعياتها كإبدالاتها النصية، دار كمكتبة الحامد للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط :مشرم بن خليفة -2

 . 23، ص2011
 .13الدرجع السابق، ص خليل الدوسى، بصاليات الشعرية، ينظر: -3
"، الدركز الثقافي ال مفاىيم الشعرية :حسن ناظم -4  1994، 1عربي، بيركت، لبناف، ط"دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ

 .11ص
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ص في مفهوـ الجهة الأكلذ تتلخٌ كعليو ف قدم الغربي،اث النٌ مصطلح كاحد في الترٌ حوؿ ة لستلفٌ 
عرية أرسطو البحث عن قوانين الإبداع، كقد ابزذ مصطلحات لستلفة منها شٌ "ك عرية العاـ الشٌ 

ة عند القرطاجني، أما الجهٌ  خيلاكاة كالتٌ عرية الدستندة إلذ المٌ م للجرجالش كالأقاكيل الشٌ كنظرية النظٌ 
 في      )...( كما ىو الحاؿ  عرية()الشٌ  ريات التي كضعت في إطار مصطلحالثانية فتتلخص في النظٌ 

( déviation) كنظرية الانزياح (،R.jakobson) عند ياكبسوف (équiralence)ماثل نظرية التٌ 
 .1ديب" كماؿ أبية، مسافة التوتر عند  (، كنظرية الفجو j.cohen )  عند جاف كوىن

قاد العرب القدماء النٌ لدل  اسب لوكضع الدصطلح الدنٌ بحسب عرية الشٌ لؼتلف مفهوـ        
و مصطلح متبدؿ ، لأنٌ لوالدفهوـ الشامل كالواضع حوؿ في الآراء اختلافات كالمدثين لشا أدل إلذ 

من خلاؿ فترة  إلا بصة(،نتيجة لعوامل منها )الترٌ  ية،اطة بو كبجوانبو الكلٌ كغير مستقر، كيصعب الإحٌ 
ما سوؼ كىذا  ،زمكانيناعرية لستلفنا نة أك ناقد ما، كلذلك كاف معيار الشٌ لزددة أك عند مدرسة معيٌ 

القدماء كالمدثين قدم عند العرب كحضوره النٌ  بذلياتود في كصفنا التالر من خلاؿ ترصٌ نتطرؽ إليو 
نا لو أبحرنا في لرالو الواسع لدا استطعنا الخركج كالغرب القدماء كالمدثين، بصورة من الإلغاز لأنٌ 

 .ىذا الدصطلح من مفاىيم غير مستقرة كذلك لدا كشف بدفاىيم توضيحية لزددة ككاضحة،
ا:والحديثاالقديمفياالتفكيراالنقدياعريةاالشاّامفهوما-1

 : النقاداالقدماءعنداا-أااا
اعنداالغرب:ا-1

يرجح أف ملامح التفكير النقدم في الشٌعرية يؤكؿ إلذ العصور الأكلذ للحضارة اليونانية        
( الذم يقوؿ الجمهوريةمن خلاؿ مؤلفو ) (ق.ما428-347اPlaton) أفلاطوفكبالتحديد في لزاكرات 

كاة أكلذ ا يضع الماكاة كفق ابذاىين اثنين، لزفهو  ،2ىو لزاكاة الماكاة" "كالشعر عند أفلاطوففيو: 
 ل، يقلد الشاعر بذلك عالد الدثلتكوف لعالد الدثل أما الثانية فهي لزاكاة الشيء الذم يقلد عالد الدثٌ 

كيف : ىو لػتوم على ثلاثة فنوف متمايزة فيما بينها، أحدلعا يعلم الإنساف  كل مصنوع كاللجاـ  :مثل
 .3هكالثالش: يعلٌمو كيف يصنعو، كالثالث: كيف يقلدٌ  يستعملو

                                                             
 .11مفاىيم الشعرية "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ "، ص :حسن ناظم -1
 2008، 1علم الشعريات "قراءة مونتاجية في أدبية الأدب"، دار لردلاكم، الدناصرة، عماف، الأردف، ط :عز الدين الدناصرة - 2

 .31ص
 . 31، صقراءة مونتاجية في أدبية الأدب"علم الشعريات " :ةعز الدين الدناصر ينظر:  -3
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      أما رأيو في الشعر عامة فقد عرضو في كتابو في موضعين من الجمهورية، "إذ بردث عنو         
   في الباب الثالث كلد لػكم عندئذو برفض الشعر كلو بل اعترض على الشعر التمثيلي الذم كصفو 

     الآراء كالانفعالات كيثير في سامعيو أيضنا مثل ما ينفعل بو كاة يتلوف الشاعر فيو بشتٌ و شعر الما بأنٌ 
الشعر الغنائي:  ثلاثة أنواع تبعنا لتنوع أسلوبو كمنهجو:"، كىو 1كلا يبين لذم طريق الصواب كالخير"

من حرس شاعر ىنا حارس الذم لػكي فيو الشاعر عن نفسو كىذا الشعر بعيد عن الماكاة كال
كالنوع الثالش ىو الشعر ، ككظيفتو تسبيح الآلذة كبسجيد مشاىير الرجاؿ كالأبطاؿ)...(  الجمهورية

القصصي الدلحمي كىو الذم يركم سيرنا للأبطاؿ كالدلوؾ كبعض الآلذة، أما النوع الثالث فهو الشعر 
 .2كوميديا"التمثيلي الذم يتحدث فيو الشاعر على ألسنة الشخصيات في التراجيديا كال

الذم كضع الدرجع الأساسي للنقاد الغربيين في  (ق.ما384ا-322اAristote) كأرسطو        
عرية ؿ كتاب نقدم منهجي في الشٌ أكٌ  "، الذم عدٌ الشعرافناّعرية من خلاؿ مؤلفو"تقعيدىم للشٌ 

كىو   ،3الكلاـ"  عن طريقنظرية الإبداع الفنٌي  "  منذ تأسيسها على يدهالأكركبية، كالتي كانت تعنٌي 
"كقد "، "الدراما كالدلحمةخصائص من  كلاا ف فيو أرسطو  اكاة عن طريق الكلاـ، يصٌ كتاب في المٌ 

كما عني أرسطو بصورة خاصة بقدرة الشعر على أف الدنتج   عر ليكوف أعلى شكل للفنٌ عرض الشٌ 
الشعرية ىي أف الشعر أكثر  يولد أك لػاكي الدواقف الإنسانية كالوقائع كفرضيتو الإنسانية طواؿ كتابة

 .4فلسفة كصرامة من التاريخ"
( ىي:"من جهة Mimétisme)اكاة اكاة، كالمٌ ىو لزٌ  في تفكير أرسطو الفلسفية عامٌ  كالفنٌ        

اكاة الأشياء كالأفعاؿ الإنسانية في نطاؽ الطبيعة، كىي من جهة ثانية لزاكاة خارج نطاؽ أكلذ لزٌ 
بشكل  القانوف الذم لػكم الفنٌ  د  عي ورة تػي اكاة كفق ىذه الصٌ إذ أف المٌ ، 5الخيالر"الطبيعة، أم لزاكاة 
كمن في الخصائص التي تنطوم عليها ت تيوف الع احتراـ للاختلاؼ بين الفنٌ عاـ، كذلك طبعنا م

 اكاة.المٌ 

                                                             
 .50-49،ص1994بصهورية أفلاطوف، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، دط،  :أميرة حلمي مطر - 1
 .42بصاليات الشعرية، مرجع سابق، ص :خليل الدوسى - 2
 27الشعرية العربية مرجعياتها كإبدالاتها النصية، مرجع سابق، ص :مشرم بن خليفة - 3
 .21صمرجع سابق، مفاىيم الشعرية "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ "،  :حسن ناظم - 4
 .21الدرجع نفسو، ص - 5
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 1كالتعبير كالنشيد"اكاة كالحكاية كالعرض عرية التي تتمثل في "المٌ كقد كضع أرسطو قواعد الشٌ         
اكاة ثلاثة أنواع، يقوؿ:" حديثنا ىذا في الشعر: حقيقتو كأنواعو اكاة كالمٌ لزٌ كفق كجهة نظره عر كالشٌ 

)...(، كفي ىذا  كالطابع الخاص بكل منها، كطريقة تأليف الحكاية، حت يكوف الأثر الشعرم بصيلان
 .2كالدأساة، بل كالدلهاة" نسلك الترتيب الطبيعي فنبدأ بالدبادئ الأكلذ: الدلحمة

شعر ك  الدلهاة،شعر  ،الدأساةشعر )ة الثلاثة بيفي الأنواع الأدٌ  حسب أرسطو يتجلى الشعر        
ا بذلك الشعر الغنائي(الدلحمة "لأنو لا لؼضع للمعايير الأرسطية كلا يلجأ فيو الشاعر إلذ  ، مستبعدن

عر لشابذلك كقرب الدوسيقى،  أيدخل في فنٌ و كلأنٌ ، 3أية شخصية كلكنو يعبر فيو عن شخصو"
اكاة كقف على أنواع معينة من الشعر دكف غيرىا،"فقد ، كمصطلح المٌ غيره من الفنوف إلذالدوضوعي 

اكاة قد تكوف مثالية، أم بتصوير الشيء كما ينبغي أف يكوف، كأنها قد تكوف بين أرسطو أف المٌ 
      يفاضل بين ىذين النوعين من الماكاة، ككلٌ ما ىنالك  كاقعية أم بتصوير الشيء كما ىو، كلكنو لد

 .4اكاة"أنوٌ فضٌل الدستحيل المتمل على الدمكن غير المتمل في المٌ 
عرية )الأسطورة، الخرافة( كىي مضموف الشٌ  اكاة عند أرسطو على الحكايةالمٌ "بذلك تقوـ         

     معركفة عرية التي كانتكلٌ فنٌ من الفنوف الشٌ   أيضنا إلذ أف" كما أنو نوهٌ   ،5كتتألف منها الأفعاؿ"
 لعلى حد كلذلك كجو دراستو لكل فنٌ  ،6اكاة نفسها"في زمنو قائمة على مبادئ خاصة من المٌ 

        نظره ة اة، معتمدنا في ذلك على كجهٌ لك الدلهٌ ة ككذيزاتو فدرس الدأساة كالدلحمٌ مبيننا خصائصو كم
   لطبيعة التركيبة  امات التي بركمو كفقن و كمؤثراتو كالسٌ لكل عنصر ميزاتو كخصائصٌ أف  مفادىاالتي 

        اكاة، فهي "كلها أنواع اكاة كموضوع المٌ كأداة المٌ  اكاةالتي يتصف بها، من حيث طريقة المٌ 
   اكي إما بوسائل لستلفة من الماكاة في لرموعها، لكنها فيما بينها بزتلف على ألضاء ثلاثة: لأنها بر

اختلاؼ  منباين بين أنواع الشعر ينشأ التٌ  ، كمنها7أك موضوعات متباينة، أك بأسلوب متمايز"
 الأساليب.ك  الوسائل من لغة كموسيقى، كاختلاؼ الدوضوعات

                                                             
 .27رجع سابق، صمالشعرية العربية مرجعياتها كإبدالاتها النصية،  :مشرم بن خليفة - 1
 .03ص،  1952تر: عبد الربضن بدكم، دار الثقافة، بيركت، لبناف، دط، ، فن الشعر،  :أرسطو طاليس - 2
 .27الشعرية العربية مرجعياتها كإبدالاتها النصية، الدرجع السابق، ص :مشرم بن خليفة - 3
 .16-15، ص1955، 3فنٌ الشعر، دار الثقافة، بيركت ، لبناف، ط :إحساف عباس - 4
 .47بصاليات الشعرية، مرجع سابق، ص :الدوسىخليل  - 5
 .16سابق، صالرجع الدفنٌ الشعر،  :إحساف عباس - 6
 .04سابق، ص رجعفنٌ الشعر، م :أرسطو طاليس - 7
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أزاح أرسطو النظريات الخارجية  أستاذه أفلاطوف فقد"ك أما عن أكجو الاختلاؼ بين أرسطو         
كنظر في بصاليات الماكاة من خلاؿ بنية العمل الشعرم، كالدرجعية عنده لستلفة، كالفن ىو الأكؿ 
كالأخير كعلى الفناف أف يترسم الواقع كيفك عناصره، كيعيد تركيبها من جديد تركيبنا فنينا بدا يتناسب 

 .1عالد كالفكر نفسو"مع رؤيتو، كإضافة عناصر أخرل متخيلة، ليصبح الفن تربصة لدوقف مبدعو من ال
 ،(أفلاطوف كأرسطولدل )كجوده قتصر ي لد للشعر التصور الفنٌي فإف التقدلص ىذا خلاؿ كمن         
 بعدما حاكؿ العرب القدماء فهم لزتواه الشعر(  )فنٌ كتاب عرية العربية بعد تربصات  الشٌ تشكل في بل 

قتيبة كحازـ القرطاجني كسواىم من النقاد العرب القدماء، كىذا ما لغعلنا لضاكؿ  ابنكبخاصة عند 
كعن   ،عند العرب القدماء كتقدلص مفاىيم حولذا عريةخوض غمار البحث في ىذا المجاؿ لراؿ الشٌ 

      النقاد العرب  التي بردث عنها جلٌ الدفاىيم كالتصورات  ؿمن خلا كيفية رسم صورة ىذا الفنٌ 
   عرية سواء في التقليد ىا في الشٌ و ي عن منهج التحليل كالطرائق التي اتبعرجعياتهم ككتبهم، كالتقصٌ في م

 أك الماكاة لغيرىم أك غير ذلك. 
 :مفهوماالشّعريةافياالتفكيراالنقدياالعربياالقديما-2

   "الشعر اعةصنٌ "مثل: تفكير النقدم في صوٌر عدٌة في مفهومها العاـ، عرية في الالشٌ بذلت          
س مفهومها ارتبط بالشعر باعتباره الدقدٌ ك  عرية""الأقاكيل الشٌ د الشعر"، أكو م الكلاـ" أك "عمٌ أك "نظٌ 

لشا جعلو يصل   تهماكشخصيكما بسيز بالتغير من شاعر إلذ آخر متزامننا مع تغير بيئاتهم ،  لدل العرب
بٍ دكف بعد ذلك، كنستطيع أف لظيز في تاريخ  راكو إلذ راكو كمن باحث إلذ باحث،من عبر مراحل إلينا 

 ركاية الشعر الجاىلي بين ثلاث مراحل متعاقبة ىي:
  مرحلة الإنشاد في العصر الجاىلي."  -1
 مرحلة التجميع في صدر الإسلاـ كالعصر الأموم. - 2
  . 2"مرحلة التدكين في العصر العباسي  -3

          كبذلك كصل إلينا قدر كبير ،كالعناية بو كبذميعوفي ىذه الدراحل كانت ركاية الشعر         
     أخذ بها كسار كالتي استمد منها الشاعر قواعده الأساسية التي من القصائد كالدطبوعات عنو، 

  عريةكغير ذلك من الخصائص الشٌ  ،طلاؿ كخصائص الددح كالذجاءمن كقوؼ على الأعلى نهجها 
                                                             

 .53، ص خليل الدوسى: بصاليات الشعرية، مرجع سابق - 1
 1980، 2الشعر الجاىلي قضاياه الفنية كالدوضوعية، دار النهضة العربية، بيركت، لبناف، ط :إبراىيم عبد الربضن لزمد - 2

 .67ص



 شٌعرية الاغتراب )قراءة في الدفاىيم كالعلاقات(                     الفصل الأكؿ                    
 

00 
 

لشا ، موزكنةجاء بو من لغة لدا بالنص القرآلش بعد انبهارىم لكن مع لريء الإسلاـ تغيرت نظرة العرب 
ا عن أحكاـ الجاىليةلو وم، كأسس لرؤية جديدة في مسار البحث اللغٌ غير  لد تكن تكملة ك  ،بعيدن

 .1للجاىلية بل نفينا فقد كانت تأسيسنا لحياة كثقافة جديدتين
نقطة بروؿ في مسار الدراسات العربية في لراؿ اللغة النص القرآلش  غدا ىكذاعلى ذلك  بناءن         

ا عن أقواؿ الجاىليين  البحث بأدل  "لشا، بعدما أصبح القرآف ىو منبع استقائها لعالد جديد بعيدن
ككاف السؤاؿ  إلذ طرح مسألة إعجاز القرآف كالسعي إلذ الكشف عن أسرارهالبلاغي كاللغوم 

 .2الجوىرم أيكمن إعجاز القرآف في لفظو أـ في معناه؟"
تب كمن ىذا الدنطلق الفكرم بدأ البحث لدل القدماء في ىذا المجاؿ كبصعت كألفت فيو الك        

اذج لدل من عرض بعض النم بد كحت تظهر نظرة القدماء في ىذا المجاؿ لاغة، في لستلف ميادين اللٌ 
 الشعرية كمثلوا لذا في معناىا الاصطلاحي كلكل من يةوا بكل من قضعنيٌ  بعض النقاد كالباحثين لشن

غوم لذذا الدصطلح في الدعاجم كقبل ذلك نتطرؽ إلذ الدعن اللٌ ، كأكلوية أم منهما قضية اللفظ كالدعنٌ 
 العربية.

 غوية:الدللةااللاّ -
شىعٍرنا كشًعٍرنا، كىو الاسم كسمي شاعرنا اف العرب:" شىعىرى فلاف كشىعيرى يىشٍعيري لسٌ معجم كرد في          

:لفطنىتو، كما كاف شاعرنا، كلقد شىعيرى با ، كالدتشاعًري الذم يتعاطى قوؿى  لضم، كىو يىشٍعيري
 الشًعٍر...كشاعره فىشىعىرهي يىشٍعىري بالفتح أم كاف أشعر منو كغلبو...

كالشًعٍري منظوـ القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية...، كقاؿ الأزىرم الشِّعٍري القريضي المدكد        
، كقائلو شاعًره لأنو يشعيري مالا يىشعيري غيره أم يعلم، كشعر الرىجيلي  بعلامات لا لغاكزىا، كالجمع أشعاره

، كقيل شىعىرى قاؿ الشعر، ك  ، كرجل شاعر، كالجمع يشعيري شًعٍرنا كشىعٍرنا كشىعيرى شىعيرى أجاد الشًعٍرى
 .3شيعىراءي..."

وٍزكفي كحىد ه ميعجم كفي         
ى
(:"الشعر العربي: ىو النَّظٍمي الد       الدصباح الدنير ذكر في مادة )شىعىرى
ا، ككىافى مقىفَّى موزكننا مقصودنا بو ذلك، فىمىا خلا من ىذه  القييودً أك من ما تػىرىكَّبى تػىرىك بنا متعاضًدن

                                                             
 .20، ص1983، 4، ط1الثابت كالدتحوؿ "صدمة الحداثة"، دار العودة، بيركت، لبناف، ج :أدكنيسينظر:  - 1
 .76ق، صالشعرية العربية مرجعياتها كابدالاتها النصية، مرجع ساب :مشرم بن خليفة - 2
(، ص1989، 3، ط8لسٌاف العرب، دار صادر للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، مج :ابن منظور -3  .89، )مادة شىعىرى
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فلا يسىمَّى شًعٍرنا كلا ييسىمَّى قائلو شاعرنا، كلذذا ما كىرىدى في الكًتابً أك السنَّةً موزكننا فليس شًعٍرو  بعضًها
ًـ القىصٍدً أك التقفيةً، ككذلك ما لغرم على ألسًنةً بعضً النَّاس من غير قصدو، لأنوٌ مأخوذه من  لعىدى

ي: شاعرنا لفطنتو كعًلٍمًوً بو فإذا لد يقصدٍه فكأنَّو لد يشعر بو"شىعىرٍتى إذا فطنٍتى كعىلمٍتى   .1كسمي
( على ىذه الصيغة:"يقاؿ كشىعىرى بالشيء بالفتح ميعجم في ك          لستار الصحاح كردت مادة) شىعىرى

: قاؿ سبويو:  أصليوي شًعٍرةه يشعيري شًعٍرنا بالكسر فىطًن لو، كمنو قولذيم: ليٍتى شًعٍرم أم ليتني عىلًمٍتي
لكنَّهم حذفوا الذاء كما حذفوىا من قولذم ذىىب بًعيذٍرىا كىو أبو عذرىا كالشًعٍري كاحدي الأشعار كبصع 
يى  ، كقاؿ الأخفش: الشاعري مثلي لابنو كتىامًرو أمٍ صىاحًبي شًعٍرو كسمي الشٌاعًرً شيعىرىاءي على غير قياسو

، كالدتشاعري الذم يتعاطى قوؿى الشًعرٍ  شىاعرنا لفطنتًوً، كما كاف شاعرنا فىشىعيرى  من باب ظىريؼى كىو يىشٍعيري
 .2كشىاعىرىهي فىشىعىرىهي من باب قىطىعى أم غلىبوي بالشًعٍر"

" في أصلها اللغوم كمهما تعددت إف          فإنٌها  توظيفها في الدعاجم العربية  الاتلرمادة "شىعىرى
كأم كلاـ لزكمة لغوية كفق ضوابط كقافية، لكلاـ الذم يعتمد على كزف كاحد، كىو اعلى معن  تدؿٌ 

معالد كضوابط لزددة تستند  عرية لذا، كمنو الشٌ لا يصنف ضمن الشعر الصفاتلا لػتوم على ىذا 
  الدعاجم العربية. و، كفق ىذا الدنظور الذم طرحتإليها

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
(، ص2008، 1الدصباح الدنير، دار الحديث، القاىرة، مصر، مج :بن لزمد بن علي الفيومي الدقرٌم أبضد -1  .199، )مادة شىعىرى
( 1986، دط، 1لستار الصحاح، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، مج :الرازمبن أبي بكر بن عبد القادر لزمد  -2 ، )مادة شىعىرى
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 (ه232ت) :يعريةاعنداابناسلاماالجمحالشاّا-1-1
للشعر  " إف في كتابو طبقات فحوؿ الشعراء يذىب ابن سلاـ الجمحي إلذ القوؿ في الشعر        

صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم كسائر أصناؼ العلم كالصناعات منها ما تثقفو العين، كمنها ما تثقفو 
 .1الأذف، كمنها ما تثقفو اليد، كمنها ما يثقفو اللساف"

سلاـ الجمحي صناعة، كىذه الصناعة لا بزتلف عن أم صناعة أخرل من الشعر عند ابن ف        
الناقد  دى رً فأفٍ   بيعرية، كبذلك يكوف" أكؿ من نص على استقلاؿ النقد الأدٌ لشٌ لية حيث الصياغة الفنٌ 

مثل ناقد الدرىم  اعة" يتقنها أىل العلم بهابدكر خاص، حين جعل نقد الشعر كالحكم عليو "صنٌ 
 .2يعرؼ الصحيح من الزائف بالدعاينة كالنظر" كالدينار، الذم

قواعد لؽيز بواسطتها كضع معايير للحكم على الشعر كالتمييز جيده من رديئو، ك فوضع بذلك         
      الجميل من القبيح، قاؿ:" كقاؿ قائل لخلف: إذا سمعتي أنا بالشعر أستحسنو فما أبالر ما قلت أنت 

درلعا فاستحسنتو، فقاؿ لك الصراؼ: إنو ردمء، فهل ينفعك فيو كأصحابك، قاؿ: إذا أخذت 
 .3استحسانك إياٌه؟"

للناقد   وق استحساف الشعر ككتابتو للشاعر، بالإضافة إلذ توضيحائطر الجمحي بين ابن سلاـ         
 الدتماسكةعرية الشٌ  ككيفية كصوؿ الشاعر إلذ صناعتو، عريةبة الشٌ ا في الكتكيفية معرفة الدستول الفنٌي 

ج بل ىو طريق ذك مسلك صعب الدناؿ، كلػتا  ،كما أشار إلذ أف الوصوؿ إلذ ىذا الأمر ليس بالذين
كضع الأكزاف العلم من حسن ترتيب الألفاظ ك على دراية كبيرة ب أف لؼوض غماره أف يكوفمن أراد 
النظٌم عرية المكمة قولو للوصوؿ إلذ الصناعة الشٌ  كىذا كلو ما لػتاجو الشاعر على حدٌ ، كالقوافي

 الجيدة الدسمع.
 
 
 
 

                                                             
 .05طبقات فحوؿ الشعراء، تح: لزمود لزمد شاكر، مطبعة الددلش، القاىرة، مصر، دط، دت، ص :ابن سلاـ الجمحي - 1
 2008للنشر كالتوزيع، طنطا، مصر، دط، النقد الأدبي عند العرب"الخطوات الأكلذ"، العلم كالإلؽاف  :لزمد خضر - 2

 .147ص
 .07سابق، صرجع الالدطبقات فحوؿ الشعراء،  :ابن سلاـ الجمحي - 3
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 (ه255ت) حظ:ةاعنداالجاعريالشاّا-1-2
الشعر  ، فهو يعدٌ نظرة ابن سلاـ الجمحيعن كجهة نظرٌ الجاحٌظ إلذ الشعر لا تكاد بزتلف          

تركيب الكلاـ حسن في قولو كيقصد بالصناعة  ،1"صناعةه، كضىرٍب من الننسيج، كجنسه من التَّصوير"
 كىذا يعتمد على قدرة الشاعر في تقدلص ىذه الصناعة في أحسن صورة.، تقدلص الأكزاف في

، كضركرة تناسب الألفاظ مع الأغراض التي بريل فظ كالدعنٌ تطرؽ بالدقابل إلذ قضية اللٌ كما          
  2إليها يقوؿ:"كلكل ضرب من الحديث ضرب من اللفظ، كلكلٌ نوع من الدعالش نوع من الأسماء"

  كالدعالش مطركحة في الطريق يعرفها العجمي  كالعربي  دد،"لنصوص التي قالذا في ىذا الصٌ كمن أشهر ا
لشاعر على شاعر  عرية بين الشعراء، كلا فضلان ، الدعالش ليست مقياسنا للشٌ 3كالبدكم  كالقركم كالددلش"

لنقاد استحسانهم ى كثير من افيها، لأنها معركفة لدل الجميع من العامة كالخاصة، كىو ما أعابو عل
،" بإقامة الوزف كبزيٌر اللفظ ، كحسب نظرتو فإف للمعن في شعرىم الشعريةٌ النموذجية ىي التي تقوـ

 .4كسهولة الدخرج )ككثرة الداء(، كفي صحٌة الطبٌع كجودة السٌبك"
 ة العربية لدل الجاحظ في:عريأسس الشٌ مثل تتك           

 لشا يكسب الشعرية ،ضفي استحساننا لدل الدتلقيالذم ي فنٌي الإيقاع الن خلالو : يريد مالوزن -1
 . ابصالية كمعن لستلفن 

االلفظ -2            بزتلف عن غيرىا غة التي ينسج بها الشعر، كالتي من خلاؿ انتقاء اللٌ : تخّير
إلػائية تبعث في الدتلقي الشعور  نتيلقي بشيحى  ذات دقة كدلالةكتكوف من الصناعات النثرية، 

 بالجماؿ الفنٌي.
االمخرج -3      من خلاؿ تقدلؽها  غة التي يقدـ بها الشعر،اصطناع اللٌ عدـ التكلف في : سهولة

 في صورة مرنة غير مكلفة للجهد عند النطق بها.
صناعة و لا لؽكن أف يكوف كل الناس قادرين على كيقصد الجاحظ بقولو ىذا أنٌ :االشعراصناعة -4

 الشعر، لدا لذذه الصناعة )الشعر( من شركط من معرفة كموىبة كلشارسة.

                                                             
 .132، ص1965، 2، ط3الحيواف، تح: عبد السلاـ لزمد ىاركف، مصطفى البابي الحلبي، مصر، ج :الجاحظ - 1
 .39، صصدر نفسوالد - 2
 .39ص صدر نفسو، الد - 3
 .132-131، صنفسوالدصدر  - 4
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االنَسج -5 امن     ة تتميز عن الصناعات الأخرل لا بد أف يكوف الشعر ذا صناعة لزكم: ضرب
 .1، فالشاعر كالنسٌاج الذم يقوـ بتقدلص ىذه الصناعة في أبهى حلة لذااتكوف مشابهة لذكلا 

 (ه471ت) :يالقاىراالجرجاناّاةاعنداعبدعريالشاّ -1-3
     التي حاكؿ للشٌعرية العربية من خلاؿ نظرية النظٌم  مفهومو عبد القاىر الجرجالشقدٌـ            

من خلالذا أف يستنبط قوانين الإبداع الأدبي عامة كالإعجاز خاصة، كذلك لدا شهدتو الساحة النقدية 
م نظرية ناضجة كاف النظٌ "قد ك  الدعن، ـ فيفظ أالإعجاز القرآلش أىو في اللٌ  حوؿ سرٌ لستلفة من آراء 

 .2لتفسير الظاىرة الإبداعية عمومنا كإعجاز القرآف خصوصنا"
في الأقواؿ  الدتضمنة الخصائص الجماليةر الجرجالش في عبد القاىم حسب نظرية النظٌ تمثل ت        

ليس  "ة ىذه النظر موضحنا يقوؿ فظية، الإبداعية التل ملةالج التأليف كالنسج فيعاملي أم الشٌعرية، 
أف توالتٍ ألفاظها في النطق، بل أف تناسقت دلالتها كتلاقت معانيها، على  الغرض بنًىظٍم الكلًم

إذ أف نظم الشعر عنده يتمثل " في إصابة الدعن كإدراؾ الغرض بألفاظ  ،3الوجو الذم اقتضاه العقل"
التكلف كالتطويل كالإخلاؿ، مع صحة سبك كحسن نظم كحلاكة نفس كقرب عذبة خالية من 

متناكؿ كانكشاؼ معن ككثرة ماء، كما أنو صياغة حليت بالبديع ككشحت بالمسنات في مغن دقيق 
 .4عميق"

التي يقدمها قوانين الإلذ يؤكؿ  دٌ ذلكفي النفس، فيرل الجرجالش أف مر  أما عن ترتيب الدعالش       
اعتماد لا بد من ك ، 5:" توخيٌ معالش النحو كأحكامو فيما بين معالش الكلًم"ذلك أفالنحو كأصولو، 

تضع كلامك الوضع الذم  أفليس النَّظٍمي ف" حو حت يتحقق الدعن من الألفاظ،قواعد الن
يقتضيو"علم النحو" كتعمل على قوانينو كأصولو، كتعرؼ مناىجو التي نهيجتٍ فلا تزيغ عنها، كبرفظى 

ل  بشيء منها"  .6الرسوـ التي ريسمت لك، فلا بزيً

                                                             
 .26-25، ص2009، 1ينظر: عبد الدلك مرتاض: قضايا الشعريات، دار القدس العربي للنشر كالتوزيع، كىراف، الجزائر، ط - 1
 .25مفاىيم الشعرية "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج"، مرجع سابق، ص :حسن ناظم  - 2
 .50-49عليو لزمود شاكر، القاىرة، مصر، دط، دت، صعبد القاىر الجرجالش: دلائل الإعجاز، قرأه كعلق  - 3
كليد لزمد مراد: نظرية النظم كقيمتها العلمية في الدراسات اللغوية عند عبد القاىر الجرجالش، دار الفكر، دمشق، سوريا  - 4

 .22،  ص1983، 1ط
 .405، صالسابق رجعالد ،عبد القاىر الجرجالش: دلائل الإعجاز - 5
 .81ص نفسو، رجعالد - 6
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يتمثل الدعن الأكؿ في  بزيلي،معن معن عقلي ك  كفي موضع آخر يقدـ الشٌعرية في معنيين،       
ورد معالش ي الشاعر ىنا إفو نصيب، كيعلل حكمو ىذا بقولو ليس للشعر في جوىره كذات" :قولو

في أصوؿ كالأعياف الجامدة، لا تزيد كلا تفيد كالحسناء العقيم، كالشجرة الجميلة  و يتصرؼمعركفو كبأنٌ 
 .1لا بشار لذا"  التي
  أف يقاؿ أنو صدؽ، كأف ما أثبتو ثابتالذم لا لؽكن  " والجرجالش الدعن التخيلي بأنٌ  كلػدد        

مفتن الدذاىب ، كثير الدسالك، لا يكاد ينحصر إلا تقريبنا، كلا لػاط بو تقسيمنا كبأنو  كما نفاه منفي،
 اختراع الصور كيعيدكتبويبنا، كيقوؿ أف الشاعر لغد في التخيل سبيلان إلذ أف يبدع كيزيد، كيبتدئ في 

 .2معدف لا ينتهي" كبأنو يكوف فيو، كالدستخرج من
ص على الدعن الأكلذ حسبو يكوف   قسم الجرجالش الدعن إلذ نوعين بزيلي كعقلي، إذا قاـ النٌ         

مقفى، كبذلك تتحدد شٌعرية  افي رأيو شعرنا، كإذا قاـ على الدعن الثالش لا يكوف شعرنا كإف جاء موزكنن 
 .3عبد القاىر الجرجالش "داخل الخط الأفقي الذم تتردد فيو مفردات معجمية تربطها علاقات لضوية"

 (ه684ت) :يعريةاعنداأبياالحسناحازماالقرطاجناّالشاّا-1-4   
يعدٌ كتاب منهاج البلغاء كسراج الأدباء من أبلغ ما ألصزه الفكر النقدم كالبلاغي في تراثنا         

ص في النٌ ة، كبسظهراتها أحد أبرز النقاد القدماء الذين تعرضوا لدفهوـ الشٌعريالنقدم، كالقرطاجني 
   و "كلاـ موزكف مقفى من شأنو أف لػبب إلذ النفس ، فقد تعرض إلذ مفهوـ الشعر على أنٌ الأدبي

ما قصد بربيبو إليها كيكره إليها ما قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أك الذرب منو، ما يتضمن 
    من حسن بزييل لو كلزاكاة مستقلة بنفسها أك متصورة بحسن ىيأة تأليف الكلاـ أك قوة صدقو 

 .4ذلك يتأكد بدا يقترف بو من أغراب"أك قوة شهرتو أك بدجموع ذلك ككل 
  جودهفي صنٌاعة الشعر، كركنو الأساسي الذم لا يقوـ إلا بو  فالتخيل ىو الدعوٌؿ عليو        

كمن جهة ، : "من جهة الدعن، كمن جهة الأسلوب، كمن جهة اللفظزاكيتين يتمثل فيكالتخييل عنده 

                                                             
"، مرجع سابق، ص - 1  .28حسن ناظم: مفاىيم الشعرية "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
  .29صالدرجع نفسو،  - 2
الشعرية كالحداثة بين أفق النقد الأدبي كأفق النظرية الشعرية، دار رسلاف للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق  :بشير تاكريريت - 3

 .19، ص2008، 1سوريا، ط
 3منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح: لزمد الحبيب ابن خوجة، الدار العربية للكتاب، تونس، ط :الحسن حازـ القرطاجني وأب  - 4

 . 63، ص2008 3ط
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يعد شعرا  كغير ذلك لا شعريان عتبر الكلاـ قولان االتخييل كالماكاة فإذا حصل كل من  1النظم كالوزف"
كذلك لأف الشعر يقاس بدا "يتضمن من حسن بزييل لو، كلزاكاة مستقلة بنفسها أك منصورة بحسن 

 .2ىيأة تأليف الكلاـ"
و، كتقوـ أف تتمثل للسامع من لفظ الشاعر الدخيٌل أك معانيو أك أسلوبو كنظام التخييل فهو "ك        

يبرز في التصور الذم يتشكل في ذىن  ، كىو ما3في خيالو صورة أك صور ينفعل لتخيلها كتصورىا"
زف في ؿ مشاىدة شيء كيذكره بشيء آخر لز، أك من خلاعرية عن طريق الفكرالدتلقي للصنعة الشٌ 

د فيو الخاصة دكف أف تكوف الدعالش لشا تشترؾ فيو العامة كالخاصة أك تنفر  النفس، كلا حرج في ذلك "
العامة، إذا كاف التخييل في بصيع ذلك على حدٌ كاحد إذ الػميعٍتىبر في حقيقة الشعر إلظَّا ىو التخييل 

 .4كالماكاة في أمٌ معن اتفق ذلك"
       بل تتعدل ،، بأنٌها لا تكمن في القوؿ الشعرم فقطجوىر الشٌعريةإلذ  كقد لدحٌ القرطاجني         

فهو لا ينفي إمكانية اشتمالذا على شعرية ما، كلكن بنسب  ،إلذ أكثر من ذلك إلذ الأقواؿ النثرية
       متفاكتة "فصناعة الشعر تستعمل يسيرا من الأقواؿ الخطابية، كما أف الخطابة تستعمل يسيرنا 

بين العناصر الشعرية  ف التعاضد، فهو يرل أ5من الأقواؿ الشعرية لتعتضٌد الماكاة في ىذه بالإقناع"
 لا بد منو حت تتحقق الغاية الفنٌية عند الدتلقي.شيء  كالعناصر النثرية

عناصر الاتصاؿ كتقدلص  القرطاجني من خلاؿ تصنيف عناصر الرسالة اللفظيةتصوٌره كىذا ما         
ياكبسوف في لراؿ مواشجتو مع ما توصل إليو  -إلذ حد ما -التي تبنٌ عليها، "كلغد ىذا التصنيف 

، كىذه أربعة عناصر من عناصر جاكبسوف 6اللسانيات الحديثة من تصنيف لعناصر الرسالة التلفظية"
 مذكورة لدل القرطاجني لضددىا كالآبٌ:

 " ما يرجع إلذ القوؿ نفسو = الرسالة.-1
 ما يرجع إلذ القائل = الدرسل. -2

                                                             
 .79منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص :الحسن حازـ القرطاجني وأب - 1
 .63ص الدصدر نفسو، - 2
 .79، صالدصدر نفسو - 3
في الشعرية العربيٌة "قراءة جديدة في نظرية قدلؽة"، من منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط  :طراد الكبيسي - 4

 .76، ص2004
 .89صالدصدر السابق، ، غاء كسراج الأدباءمنهاج البل :الحسن حازـ القرطاجني وأب - 5
"، مرجع سابق، ص : حسن ناظم - 6  .30مفاىيم الشعرية "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
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 ما يرجع إلذ الدقوؿ فيو = السياؽ. -3
 .1إلذ الدقوؿ لو = الدرسل إليو" ما يرجع -4

، كيأبٌ بعد ذلك )الدرسل( ك )الدرسل إليو(  كفهم لزتواىاعلى الرسالة القرطاجني حازـ  يركز        
إلذ القوؿ كإلذ الدقوؿ فيو   "الحيلة فيما يرجع فهو يرل ، ت أساسية لذا لتحقيق الغاية منهاكدعاما

بدا ىو مثاؿ  لدا يرجع إليو لعا عمودا ىذه الصنعة، كما يرجع كىي لزاكاتو كبزييلو بدا يرجع إليو، أك 
 .2إلذ القائل كالدقوؿ لو كالأعواف كالدعامات لذا"

عرية في التراث مصطلح الشٌ التي أطلقت على  التشبيهاتتوضيحي لأىم كفيما يلي جدكؿ        
 :سابقنا ابً الإشارة إليهكما   النقدم عند الغرب كالعرب

االمرجعاالتياتمثلواالمقولةاالقائلابواالمصطلح
 الصناعة

 
 

"إنا متكلموف الآف في صناعة الشعراء  أرسطو
 كأنواعها".

،اأرسطواطاليس،افناالشعرا-
ا.85ص

 الصناعة
 
 

 

ابن سلاـ 
 الجمحي

للشعر صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم "
 : كسائر أصناؼ العلم كالصناعات

تثقفو منها ما تثقفو العين، كمنها ما 
، كمنها ما دالأذف، كمنها ما تثقفو الي
 ".يثقفو اللساف

ابناسلاماالجمحي،اطبقاتاا-
ا.55فحولاالشعراء،اص

 
 الصناعة

صناعةه، كضىرٍب من الننسيج، كجنسه " الجاحظ
 من التَّصوير".

 

الجاحظ،االحيوان،اتح:اعبداا-
ا.132السلامامحمداىاروناص

 
 النظٌم
 

عبد القاىر 
 الجرجالش

معالش النحو كأحكامو فيما بين  توخيٌ "
 .معالش الكلًم"

عبداالقاىراالجرجاني،ادلئلاا-
ا.455،اصالإعجاز

                                                             
"مفاىيم الشعرية "دراسة مقار : حسن ناظم - 1  .31-30ص، نة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
 .313، صمصدر سابقالبلغاء كسراج الأدباء، منهاج  :ازـ القرطاجنيالحسن ح وأب - 2
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 التخييل
 

 

"كلاـ موزكف مقفى من شأنو أف لػبب  القرطاجني
إلذ النفس ما قصد بربيبو إليها، كيكره 
إليها ما قصد تكريهو، لتحمل بذلك 

على طلبو أك الذرب منو، ما يتضمن من 
لو كلزاكاة مستقلة بنفسها  حسن بزييل

أك متصورة بحسن ىيأة تأليف الكلاـ أك 
قوة صدقو أك قوة شهرتو، أك بدجموع 

ذلك، ككل ذلك يتأكد بدا يقترف بو من 
 أغراب".

ااالحسناحازماالقرطاجنياوأبا-
منهاجاالبلغاءاوسراجاالأدباء،ا

 .63ص
ا

في إطار الماكاة لت شكٌ تعرية شٌ أنٌها عرية العربية القدلؽة لشٌ ل ىذا التمثيلخلاؿ من المصٌل         
تعدد الدسميات التي خضعت إلذ بل عرية في صورتها الدفاىيمية، لد تظهر لنا الشٌ  كالتقليد، حيث

، لكن ىذا إلذ غير ذلك من التسميات ،تخييلفم أطلقت عليها من ناقد إلذ آخر من صناعة إلذ نظٌ 
عرية العربية من خلاؿ التي تنطلق منها الشٌ توسيع لراؿ البحوث لقدماء في لرهودات اإنكار لا يعني 

م رؤيتهم النقدية كتقدلص دراسات يرستفي  يات انطلق منها الباحثوف المدثوفمن مرجعبو أفادت ما 
 عرية علما قائمنا بذاتو.لجعل الشٌ  ،تنظيرية كتطبيقية
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 :عنداالنقاداالمحدثينالشعريةاا-ب
  التفكيراالنقدياالغربياالحديث:فياا-1 

ا(:Roman Jackobson)اروماناجاكبسونلدىاعريةاشاّالا-1-1اااااااا
      الذم يعالج الوظيفة الشٌعرية ا "ذلك الفرع من اللٌسانياتبأنهٌ  عريةاكبسوف الشٌ ؼ جيعرٌ         

      في علاقاتها مع الوظائف الأخرل  للٌغة، كتهتم الشعرية بالدعن الواسع للكلمة بالوظيفة الشعرية 
في الشٌعر فحسب حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل للٌغة، كإلٌظا تهتم بها أيضنا لا 

    .1عرية"خارج الشٌعر حيث تعطي الأكلوية لذذه الوظيفة أك تلك على حساب الوظيفة الش
موضوع الشعرية ىو قبل كل ف " ،علم الأدب بدوضوع (الأدبية) حسب منظورهعرية الشٌ تهتم         

 .2شيء الإجابة عن السؤاؿ التالر: ما الذم لغعل من رسالة لفظية أثرنا فنيا؟"
من خلاؿ العلاقة التي أقامها بين اللسانيات  أم البحث في خصائص الخطاب الأدبي        

     تلك العناصر النوعية  ف الشعرية علم موضوعو الوظيفة الشعرية أك الشاعرية"أباعتبار عرية، كالشٌ 
 .3غير القابلة للاختزاؿ، بل تكيف ىي الأخرل بقية عناصر العمل الأدبي لصالحها"

كوف الكلمة تدرؾ بوصفها كلمة كليست لررد  "عرية في اكبسوف الوظيفة الشٌ حدد جكقد         
بديل عن الشيء الدسمى، كلا كانبثاؽ للانفعاؿ كتتجلى في كوف الكلمات كتركيبها كدلالتها كشكلها 

 4الخارجي كالداخلي ليست لررد أمارات لستلفة عن الواقع بل لذا كزنها الخاص كقيمتها الخاصة"
"استهداؼ الرسالة بوصفها من خلاؿ التركيز على عرية باعتبارىا الوظيفة الدهيمنة كتتحقق الوظيفة الشٌ 

  ىذه الوظيفة تتحقق ك  ،5كىو ما يطبع الوظيفة الشعرية للغة" رسالة، كالتركيز عليها لحسابها الخاص
 سواء. في الشعر كالنثر على حدٌ 

                                                             
 1دار تويقاؿ للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، الدغرب، ط ف،رية، تر: لزمد الولر كمبارؾ حنو قضايا الشع :ركماف جاكبسوف - 1

 .35، ص1988
 .24، صالدرجع نفسو - 2
  2008، 2ابذاىات الشعرية الحديثة "الأصوؿ كالدقومات"، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط :يوسف اسكندر - 3

 .52ص
 .19سابق، صالرجع الدقضايا الشعرية، : كبسوفركماف جا  - 4
 .31الدرجع نفسو، ص - 5
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صفة ونها ترفع القوؿ الأدبي من عرية كاكبسوف عناية خاصة بوظيفة الشٌ كبناء عليو أكلذ ج        
      كلكل فعل تواصلي لفظيللعناصر الدكونة للحدث اللسالش  موجزنامقدمنا الجمالية، العادية إلذ 
ي بادئ الدرسل يوجٌو رسالة إلذ الدرسل إليو، كلكي تكوف الرسالة فاعلة، فإنها تقتض ف "من حيث إ

كذلك، كتقتضي كىو إما أف يكوف لفظينا أك قابلان لأف يكوف   ،)...( ذم بدء، سياقنا بريل عليو
، كتقتضي الرسالة أخيرنا اتصالان جزئينا بين الدرسل كالدرسل إليو الرسالة بعد ذلك سنننا مشتركنا، كلينا أك

أم قناة فيزيقية كربطنا نفسينا بين الدرسل كالدرسل إليو، اتصالان يسمح لذما بإقامة التواصل كالحفاظ 
 .1و"علي

ف القوؿ لػدث من )مرسل( يرسل )رسالة( إلذ )مرسل إليو(، كلكي يكوف ذلك عملينا أم إ        
 و لػتاج إلذ ثلاثة عناصر ىي:فإنٌ 
  : كىو الدرجع الذم لػاؿ إليو الدتلقي كي يتمكن من إدراؾ مادة القوؿ كيكوف لفظينا السياق " -1

 أك قابلان للشرح اللفظي.
        : كىي الخصوصية الأسلوبية لنص الرسالة، كلابد لذذه الشفرة أف تكوف متعارفة الشفرة -2

 بين )الدرسل( ك )الدرسل إليو( تعارفنا كلينا أك على الأقل تعارفنا جزئينا.
: سواء حسية أك نفسية للربط بين الباعث كالدتلقي لتمكنهما من الدخوؿ كالبقاء وسيلةااتصال -3

  .2في اتصاؿ"
  3 الآبٌ:على النحو ما  يبين ىذه العملية التواصلية إلذ حدٌ  شاملان  ااكبسوف لسططن جكقد كضع        

 (Context)الدرجع 
       addressee)) مرسل إليو  ……  (  massageرسالة )       ......     (addresserمرسل )

 (Contactاتصاؿ )
 (Code)سنن 

      

                                                             
 .27، صقضايا الشعرية: كبسوفركماف جا  - 1
ية إلذ التشرلػية، "قراءة نقدية لنموذج معاصر"، الذيئة الدصرية العامة للكتاب الخطيئة كالتكفير من البنيو  :عبد الله الغذامي - 2

 .09، ص1998، 4الإسكندرية، مصر، ط
 .27، صسابقالرجع الدقضايا الشعرية ،  :ركماف جاكبسوف  - 3
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دد من لسطط كل عنصر لزغوية بحسب بسركزىا على  كلؽكن توزيع لرموعة من الوظائف اللٌ        
 1 :ة التاليةاكبسوف حسب الخطاطىا جكقد عدٌ  التواصل،

 (referentialمرجعية )
 (Conative(      ......   إفهامية )poetic( ......           شعرية )émotiveانفعالية )

 (phaticانتباىية )
 (metalinguistic) لسانية ميتا

طاطة سالش، كخبين خطاطة العوامل الدكونة للحدث اللٌ  ابشة تطابقن بذدر الإشارة إلذ أف  ااااااا
فكل عامل من العوامل يولد كظيفة لسانية تتطابق مع دكره في برقيق العملية الوظائف اللسانية، 

الدرجعية، كفي الوظيفة الانفعالية الدركزة على "كىكذا فإف التوجو لضو السياؽ يولد الوظيفة   التواصلية
-)...(، إف الوظائف اللسانية الثلاث )الدرجعية  الدرسل لصد التعبير الدباشر عن موقف الدتكلم

الإفهامية( بسثل النموذج التقليدم للغة الذم يتناسب مع الدثلث الذم يتضمن السياؽ  –الانفعالية 
 .2كالدرسل كالدرسل إليو"

غة من مفردات كدلالات العناصر الدنظمة للٌ في كتتمحور الوظيفة )ميتا لسانية( الدتعلقة بالسنن         
غة تتمحور حوؿ في الرسالة التي بذعل اللٌ ظاىرة أما الوظيفة الشعرية فهي  توحي بها لدتلقي الخطاب،

اختزالذا فقط في دراسة  ، كىذه الوظيفة لا لؽكنغة بسثل اللٌ الرسالة نفسها، فهي الوظيفة الجمالية التي
إف الدراسة  فيها الرسالة ىي الدوضوع، " التي تكوف ،3 بصيع الأجناس الأدبيةالشعر بل ىي حاضرة في

اللسانية للوظيفة الشعرية ينبغي أف تتجاكز حدكد الشعر، كمن جهة أخرل لا لؽكن للتحليل اللسالش 
الشعرية الدختلفة تستلزـ مسالعة  للشعر أف يقتصر على الوظيفة الشعرية فخصوصيات الأجناس

 .4الوظائف اللفظية الأخرل"

                                                             
 .33، صقضايا الشعرية :ركماف جاكبسوف - 1
"، مرجع سابق، ص مفاىيم الشعرية،"دراسة مقارنة في الأصوؿ : حسن ناظم - 2  .91كالدنهج كالدفهوـ
 .91ص ،الدرجع نفسوينظر:  - 3
 .33الشعرية، مرجع سابق، ص قضايا :ركماف جاكبسوف - 4
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بسثل صيغة لفظية مكتوبة تشمل مضموننا دلالينا يقوـ الدتلقي  لا ية "كما أف الوظيفة الشعرٌ         
 .1بتأكيلو بالاعتماد على فك شيفراتها كالتركيز عليها بشكل أساسي"

عناية كبيرة بالوظيفة أكلذ الذم  اكبسوفجمنهج كفكر اللسانيات كعلى ىذا الأساس أثرت          
العمل اقتصار من غير الشعرية في العملية التواصلية اللسانية كبرديد عناصرىا كفق كل كظيفة، 

 .بل تعدل إلذ أكثر من ذلك في النثر كغيره من الأعماؿ الأدبيةعلى الشعر، التواصلي 
 :(Tzvetan Todorov )اتزفيطاناتودوروفاشعريةا-1-2
عرية في النقد الحديث وا بشكل خاص بالتنظير للشٌ تودكركؼ من النقاد الغربيين الذين عنٌ  يعدٌ          

سواء كاف في ارتباطها بالأدب ة، عريعرية" الذم تعرض فيو إلذ مفهوـ الشٌ كذلك من خلاؿ مؤلفو "الشٌ 
      في حدٌ ذاتو ىو موضوع الشعرية، فما تستنطقو ليس " العمل الأدبي  باعتبار أف، نثرنا أك شعرنا

ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذم ىو الخطاب الأدبي، ككل عمل عندئذو لا يعتبر إلٌا بذلينا لبنية 
إلٌا إلصازنا من إلصازاتها الدمكنة، كلكل ذلك فإف ىذا العلم لا ييعن بالأدب  لزدٌدة كعامة، ليس العمل

الدمكن، كبعبارة أخرل يعن بتلك الخصائص المجردة التي تصنعي فرادىة الحدث الحقيقي بل بالأدب 
 .2الأدبي أم الأدبية"

كل ما لو صلة بإبداع كيتيب أم "  ، بل الخطاب الأدبي الأدبية موضوع الشعرية ليس الأعماؿك         
شعرية في ىذا النص  ، كستتعلق كلمة(...) في آف كاحد الجوىر كالوسيلة أك تأليفها حيث تكوف اللغة

 ، أم أفٌ 3بالأدب كلو سواء أكاف منظومنا أـ لا، بل قد تكوف متعلقة على الخصوص بأعماؿ نثرية"
  .4الشٌعرية تهتم بالخصوصية "المجردة التي بذعل من الفعل الأدبي شيئنا متميزنا، إنها الأدبية"

"كجاءت الشعرية  اىتماما لوظيفة الأدب، يقوؿ:كلا تعير ة تودكركؼ بالبنيٌة فقط شعريتهتم إذ         
ا للتوازم القائم على ىذا النحو بين التأكيل كالعلم في حقل الدراسات الأدبية، كىي  فوضعت حدن

                                                             
نظرية التٌواصل الدفهوـ كالدصطلح، لرلة جامعة تشرين للدراسات كالبحوث العلمية، سلسلة الآداب كالعلوـ  :رضواف القضمالش - 1

 .145، ص2007(، 1، العدد )29الإنسانية، بضص، سوريا، المجلد 
 1ب، طالشعرية، تر: شكرم الدبخوت كرجاء بن سلامة، دار تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغر  :تزفيطاف تودكركؼ - 2

 .23، ص1987
 .24ص ،الدرجع نفسو - 3
   ، العدد19غساف السيد: تزفيطاف تودكركؼ من الشكلانية الركسية إلذ أخلاقيات التاريخ، لرلة جامعة دمشق، المجلد  - 4
 .329، ص2003( 1-2)
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لا تسعى إلذ تسمية الدعن، بل إلذ معرفة القوانين العامة التي تنظٌم  بخلاؼ تأكيل الأعماؿ النوعية
 .1ف مقاربة للأدب "لرردة" ك"باطنية" في الآف نفسو"فالشعرية إذ)...(، كلادة كل عمل 

عرية أكثر من كونها شٌ في الدرتبة الأكلذ يوية عرية بنٌ عرية تودكركؼ ىي شٌ ص إلذ أف شٌ لي لطٍ  كمنو        
عن خصائص الخطاب الأدبي أم أدبية  كمن مهامها الكشفالتي يقدمها الأدب،  تهتم بالوظيفة

 .الأدب
 (:Jean Cohen)اجاناكوىنلدىااعريةشاّال -1-3

عرية دٌ الشٌ ، كبذلك يكوف قد ع2":" علم موضوعو الشعراأنهٌ على عرية الشٌ  جاف كوىنعرٌؼ         
كيف تكوف -" اقترح  ، كقدذات مبادئ لسانيةكىي في نظره مقتصرة على الشعر فقط، عملية 

مبدأ )المايثة(، أم تفسير اللغة الدبدأ نفسو الذم أصبحت بو اللسانيات علمنا أم  -الشعرية علمان 
مهتمنا بالقيمة الجمالية التي يقدمها العمل الأدبي بالدرجة الأكلذ من خلاؿ كاف ك ، 3باللغة نفسها"

كل ما ليس شائعنا كلا عاديا كلا  و "أنٌ التميز في طبيعة الأسلوب الذم يتمثل بو كالذم عبٌر عنو ب
 .4مطابقنا للمعيار العاـ الدألوؼ"

العدكؿ عن الدعالش  بو " يعني( الذم الانزياح) خاصية علىعرية شٌ كوىن ال  نظريةتقوـ ك         
يركز على طبيعة العلاقات  ، كىو بهذا5القاموسية، لشا يضفي على القصيدة/النص صفة الشاعرية"

إلا كعلاقة بين الصوت " م الذم لا يتواجد حسب منظوره النقدمكطريقة النظٌ النحوية في الشعر 
 .6كالدعن فهو إذف بنية صوتية دلالية"

                                                             
 .23ص مرجع سابق، ، تزفيطاف تودكركؼ: الشعرية - 1
 1996، 1بنية اللغة الشعرية، تر: لزمد الولر كلزمد العمرم، دار تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط :جاف كوىن - 2

 .09ص
"، مرجع سابق، ص :حسن ناظم - 3  .113مفاىيم في الشعرية، "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
 .15سابق، ص الرجع الدبنية اللغة الشعرية،  :جاف كوىن - 4
، لرلة الدخبر، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد التاسع،  :خولة بن مبركؾ - 5   2013الشعرية بين تعدد الدصطلح كاضطراب الدفهوـ

 .372ص
 .172الشعرية العربية مرجعياتها كابدالاتها النصية، مرجع سابق، ص :مشرم بن خليفة - 6
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ىا في الدستول الصوبٌ كالدلالر إضافة إلذ مستول عرية عدٌ كقد حدد كوىن ثلاثة ألظاط للشٌ         
الذم ربطو بدكره بالانزياح، "فالانزياح التركيبي عنده ىو نوع من أنواع  لغوم آخر ىو الدستول التركيبي

 .1الانزياح السياقي على مستول الكلاـ، متمثلان في التقدلص كالتأخير في الشعر"
عرية كوىن اقتصرت بالدرجة الأكلذ على الشعر دكف غيره من الأجناس شٌ  فٌ الطرح فإكبهذا         

ا ه بالأسلوب غوم الذم ارتبط عندفي طرح نظريتو النقدية على الانزياح اللٌ  الأدبية الأخرل، معتمدن
النقاد القدماء بارتباطها بالشعر خاصة  تتشابو مع أفكار، كبذلك شعريتو الذم لؽيز أديب عن آخر

عرية الحديثة لدا جاء بو من كصف من نظريات الشٌ  عليها ىو مبدأ الانزياح الذم عدٌ  هزاد لكن ما
 عرية، كطريقة دراستها التي قامت على مبدأ الانزياحات الأسلوبية.غة الشٌ متغير للٌ 

كالقواعد التي كانت  قيودالمن  برررتقد الغربيين المدثين عرية لدل الشٌ ف ذكره فإا سبق لشك         
جديدة بركمها شعرية نظريات كقوانين هم للاؿ استنباطبركم الشعر قدلؽنا من لزاكاة كتقليد، من خ

وصفها ف، أما تودكركؼ ذات علاقة باللسانياتاكبسوف ىا جعدد النقاد كالباحثين، فقد عدٌ تتعدد بت
، أما )تودكركؼ( توكعلى ىذا الأساس تتحدد شعريٌ  ،من خلاؿ طريقة اشتغالذا في الخطاب الأدبي

 ص بصالية أدبية.يكسب النٌ  الذمن مثلها من خلاؿ الانزياح ىجاف كو 
 :الحديثاالعربيافياالنقدالشعريةاا-2
التي كانت لزصورة في دراسة الشعر ك نظرية عمود الشعر، في عرية العربية مقيدة لد تعد الشٌ         

الحداثة الثقافات الغربية كبركز ببل تعدت إلذ أكثر من ذلك، من خلاؿ الاحتكاؾ  ،كقوانينو كقواعده
إذ أف ، اءتو كتجربة شعرية معاصرةكأعادت قر عرية، عرية التي أسقطت النموذج التقليدم لدفهوـ الشٌ الشٌ 

عرية الحداثية يتطلب منا قراءة في الدفاىيم الجديدة لذا كفي مصطلحاتها الدتداكلة بين البحث في الشٌ 
اختلاؼ النقاد العرب بينهم في كضع الدصطلح الجامع في النقاد كالباحثين الحداثيين، كىذا ما لوحظ 

اـ لذا، "كضمن ىذا التصور نلحظ أف ىجرة الدصطلح "الشعرية" قد لذا، لشا أثر على الدفهوـ الع
 .2ف النقاد العرب الحداثيين لد يتفقوا على مصطلح كاحد"ت مفاىيمو من خلاؿ التربصة، حيث إتنوع

" عدة poetics" ، فقد عرفت تربصتوعرية" كتربصتو إلذ العربيةكبالرجوع إلذ مصطلح "الشٌ         
"إذ أنو كاف ىناؾ إبصاع على أف استقامة الدصطلح كضبطو لدل الغرب،تربصات لستلفة بعكس 

                                                             
/ديسمبر 11جامعة عبد الحميد بن باديس) مستغالز(، الجزائر، العدد الشعرية كأفق التجاكزات، لرلة مقاليد،  :حورية فغلوؿ - 1

 .53، ص2016
 .31صمشرم بن خليفة: الشعرية العربية مرجعياتها كابدالاتها النصية، مرجع سابق،  - 2
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تشكيل النص الأدبي يتكئ على طرائق متعددة لسالفة لغة الكلاـ العادم الدألوؼ كمنحرفة عنو فإف 
كإلذ   عرية تارةترجم إلذ الشٌ ف ،1ىذه الطرائق لد بزضع للحصر كقد أطلق عليها أسماء متباينة"

م، نظرية الشعر الشاعرية كعلم الشعر كعلم الأدب، كإلذ الأدبية كفن الإبداع، كفن النظالإنشائية أك 
 .كغيرىا

  فقد تربصها سعيد علوش إلذ "الشاعرية" في كتابو )معجم الدصطلحات الأدبية( يقوؿ:        
، كأيضا تربصها عبد 2الشاعرية درس يتكفل باكتشاؼ الدلكة الفردية التي تصنع فردية الحدث الأدبي""

السلاـ الدسدم في كتابة )الأسلوبية كالأسلوب( إلذ "الشعرية" تارة ك"الإنشائية" تارة أخرل، كأيضنا 
البنية القصصية في رسالة )في مقدمتو لكتاب حسين الواد إلذ "الإنشائية" تربصها توفيق حسين بكار 

كل   ىذه التربصةإلذ "الشعرية" كقد تبنٌ " poetics"هي تربصة فلتربصة الأكثر انتشارا أما االغفراف(، 
كلزمد الولر كلزمد  من شكرم الدبخوت كرجاء بن سلامة في تربصتهما كتاب تودكركؼ )الشعرية(،

كحسن ناظم في كتابو )مفاىيم العميرم في تربصتهما كتاب جاف كوىين "بنية اللغة الشعرية"، 
 كغيرىم... ،3 الشعرية(

ىو الأكثر تداكلان في الساحة النقدية  عرية(إلذ )الشٌ  الدنقوؿ " poetics"يتبين أف مصطلح         
أف لفظة "الشعرية" قد  كقد أكد ىذا حسن ناظم في قولو: "بالنظر إلذ الدصطلحات الأخرل، 

ترسيخ كبهذا  شاعت كأثبتت صلاحيتها في كثير من كتب النقد، فضلان عن الكتب الدتربصة إلذ العربية
 .4لقضية توحيد الدصطلح في الوقت الذم لؼلو فيو كثير من بريق البدائل الأخرل"

 
 
 
 

                                                             
 .20، ص2006، 1دف، طالشعرية كالشاعرية، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الأر  :ألؽن اللبدم - 1
 1984معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، منشورات الدكتبة الجامعية، الدار البيضاء، الدغرب، دط،  :وشسعيد عل - 2

 .74ص
"، مرجع سابقينظر:  - 3  .16-15، صحسن ناظم: مفاىيم الشعرية، "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
 .17،  صالدرجع نفسو - 4
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 poetics":1ا"الشعرية يوضح التربصات الدتعددة لدصطلح اتوضيح أكثر نقدـ لسططن لكل       
Poeticsا

 
 فن النظم  الفن الإبداعي)الإبداع( لأدب  علم ا  الشاعرية          الإنشائية             عرية    الشٌ 

افالحاالمارةا-جميلانصيفاااااااااااا-جابراعصفورااا-سعيداعلوشاااااا-توفيقاحسينابكاراااا-ااااااااالمسديا-
اااااااااعبداالجباراااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا-محمداخيراالبقاعيااااااا-الغذامياااااااااااااااااااااااااااااا-حمادياصموداااااااا-اااارجاءاسلامةا-
 محمداااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأحمدامطلوبا-
 
 

 بويطيقا               بويتيك                              نظرية الشعر              فن الشعر           
ااااااااااااااااحسيناالوادا-ااااااااااااخلدوناالشمعةاااا-اااااعلياالشرعااااااااااا-اااااااعليةاعيادا-           

أف معناىا الحداثيين يتضح العرب لدل النقاد عرية التربصات الدصطلحية للشٌ ىذه من خلاؿ        
أم في البحث كالكشف عن القوانين التي بركم  ،في علم الشعر أك علم الإبداعيتجلى الدفاىيمي 

عرية العربية الحديثة نقف الإبداع في الخطاب الأدبي في كل من الشعر كالنثر، كلإبراز ملامح ىذه الشٌ 
ت ية كالإبداعية التي زخر صائص الفنٌ عند لرموعة من النقاد كنظرتهم الدفاىيمية إليها حت نبرز أىم الخ

 الأدبية.  بها معالدها
 :عريةاعنداجمالاالدينابناالشيخالشاّا-2-1

عناية بالشٌعرية العربية، كيظهر ذلك        او لي يعدٌ بصاؿ الدين بن الشيخ من النقاد الذين أكٍ          
من خلاؿ مؤلفو الدعنوف بػ"الشعرية العربية"، الذم أظهر فيو كجهتو النقدية لضو الأدب العربي، إذ يرل 
" أف أدب اللغة العربية القدلؽة من العصر الجاىلي حت بداية القرف العشرين ىو أدب شعرم 

ألعية في  من النتاج الوحيد من الأدب الجاىلي لدا كانت لو، كيعني بذلك أف الشعر كاف 2أساسنا"
 الجاىلية. الفكرية العصر الجاىلي، ككاف التعبير الأكثر دلالة كقتها عن لرريات الحياة

                                                             
"حسن ناظم: مفاىيم الشعرية،  - 1  .18ص، "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
، دار تويقاؿ للنشر الولرالشعرية العربية "تتقدمو مقالة حوؿ خطاب نقدم"، تر: مبارؾ حنوف كبضد : بصاؿ الدين بن الشيخ - 2

 .05، ص1996، 1الدار البيضاء، الدغرب، ط
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الشاعر يلعب بأدكات اللغة كالكلاـ، كلؼضع لقواعد الجنس الأدبي  فٌ أ كفي إطار ذلك، يرل "        
..كلا تلعب كل ىذه العناصر دكرنا متماثلان أك ثابتنا، إلظا كىي مرتبطة الخكيتوفر على ضركب الأغراض 

ببعضها بعضنا تلعب كل كاحدة منها كظيفة خاصة كمتغيرة فهي تنتظم في لرموع لػدٌ حيز القصيدة 
 .1كيولد دلالتها"

ذات عرية " في رأيو اكتساب بفضل الصناعة كالارتياض، شأنها في ذلك شأف كل كفاءة الشٌ ك        
القصيدة في الًٍتًحاـ عناصرىا تكوف مكونة من دلالاتها الخاصة بها، ككل جزء منها لو ، ف2طبيعة لغوية"

يظهر من خلاؿ ما يقدمو الشاعر من خلاؿ صناعة في برقيق الدلالة النهائية، كذلك طبعنا  دكر
 .خطاب أدبي إبداعي

الميط الذم لػيط بو كلا يكوف منفصلان ك  كالشٌعرية تتحقق أيضنا في عقد الصلة بين الشاعر        
عنو بل يكوف غالبنا مرتبطنا بو ارتباطنا كثيقنا، لشا لغعلو يعبٌر عنو في أقوالو الشٌعرية من خلاؿ تأثره بو 

  الشعر "يندمج في كظيفة، كالدعرفة التي لػتويها ينبغي أف تندرج ، باعتبار أف فيمثلو في عملو الأدبي
عف في اكتشافها، كمن بٍ فإف ىذه العلاقة القائمة بين الوظيفة كالمتويات ىي في لرالات علمية تس

 .3التي بردد للشاعر جوىر كتابتو"
ه فكانت مفاىيمو كآراؤ  ،ذلك يكوف بصاؿ الدين بن الشيخ قد تطرؽ إلذ الشٌعرية العربيةكب        

بالكثير من الدعلومات عن كيفية  النقدية بذلك مثرية لدن جاءكا بعده كقدمت لذم مرجعية نقدية ملمة
 كقوع إبداعية العمل الأدبي.

 :أدونيسالدىاعريةشاّالا-2-2
ينطلق أدكنيس في حديثو عن الشٌعرية من مفهومو الخاص للشعر أك من كاقع التجربة الشعرية         

التقليدم السائد من "للنمط كاف رافضنا بل  لنقد العربي القدلص لؽيل إلذ ما قدمو االتي عاشها، فهو لا 
النقد، لأف ما يتطلبو ىذا النمط غير شعرم بالدعن العميق للكلمة  كيرل أف لكل إبداع جديد تقولؽنا 

ا" ا، كلكل رؤية فهما جديدن  .4جديدن

                                                             
 .46ص، حوؿ خطاب نقدم"ة "تتقدمو مقالة الشعرية العربي: بصاؿ الدين بن الشيخ - 1
، تاريخ الولوج: www.nashiri.netلزمد مصابيح: الشعرية عند المدثين العرب، دار ناشرم للنشر الإلكتركلش، موقع  - 2

 .17:30، الساعة: 27/04/2021
 .11ص"، الدرجع السابق، خطاب نقدمة "تتقدمو مقالة حوؿ الشعرية العربي: بصاؿ الدين بن الشيخ - 3
" مفاىيم الشعرية: حسن ناظم - 4  .407ص مرجع سابق، ،"دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ

http://www.nashiri.net/
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إف في ىذه ا لدفهوـ أدكنيس للشٌعرية، يقوؿ: "كاقع الشٌعرية العربية القدلؽة مرضين لد يكن         
إلذ أف ذلك الخطاب التقعيدم الواحد، الدتواصل، لؼفي كراءه صمتنا كغيابنا كلضن  يرالتساؤلات ما يش

اليوـ مدعوكف إلذ لشارسة قراءة لتراثنا النقدم الشعرم، تكشف عن الغياب كالنقص كتستنطق 
 .1الصٌمت"
ادل كمن خلاؿ ىذا الطرح يعبر عن إبداعية العمل الشعرم، كىي قراءة تلغي القراءة التي ن         

بها الخطاب النقدم التقليدم، كىكذا من منطلقات ىذه الفكرة التي قاـ بطرحها أدكنيس تأسست 
ره النقدم لتؤسس لنص الثابت في ماضيو الشفوم بركح الدتحوؿ في حاضبقراءة عرية القراءة، لديو شٌ 

يات كآليات قراءة الدنتوج النقدم الدتجسد في الداضي في ضوء لرر ك طبيعة حداثية،  شعرم جديد ذك
ص الشعرم، كذلك باعتماد لرموعة    ها كدراستها للنٌ ت الشٌعرية في اقتنائالتطور كالحداثة التي مسٌ 

 . 2من الخصائص من تعدد الدعالش كالغموض كعنصر الفجائية في العمل
مييز   عريتو كتغاضى عن عنصر الوزف في التكقد أكلذ أدكنيس عنصر اللٌغة اىتمامنا بالغنا في شٌ         

"الوزف ليس مقياسنا  بين الشعر كالنثر، باعتبار أف اللٌغة ىي الدعيار الوحيد الذم يبين ذلك، يقوؿ:
كافينا أك حاسمنا للتمييز بين النثر كالشعر، كإف ىذا الدقياس كامن بالأحرل في طريقة التعبير أك كيفية 

 بقولو:كقد ضرب مثالان في ذلك ، 3استخداـ اللغة، أم في الشعرية"
. -أ"  الليل نصف اليوـ

 الليل موج )أك بصل(      )امرئ القيس(. -ب
الجملتاف ىنا عن الليل كموضوع كاحد لكنهما يثيراف طريقتين لستلفتين لإدراكو كالإحساس بو         

الثانية  عدا أفٌ لذما معنيين لستلفين، الدعن في الجملة الأكلذ نثرم منقوؿ بكلاـ نثرم، كالدعن في الجملة
شعرم منقوؿ بكلاـ شعرم، الكلاـ في الدستول الأكؿ إخبارم يقدـ معلومات حوؿ الأشياء كيدكر 
في إطار المدكد الدنتهي، أما الكلاـ في الدستول الثالش فيوحي كلؼيىيلي، يشير إلذ ما لؽكن أف يكتنز بو 

    .4كغير المدكد" الشيء كيوحي بصورة أخرل عنو، أم بإمكاف تغيره كىو يدكر في الدنفتح

                                                             
 .32، ص1985، 1الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، لبناف، ط :أدكنيس - 1
 ة في الأصوؿ كالدفاىيم"الحقيقة الشعرية على ضوء الدناىج النقدية الدعاصرة كالنظريات الشعرية "دراس :ينظر: بشير تاكريريت - 2

 .410ص ،2010، 1عالد الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط
 .25، ص1985، 1سياسة الشعر"دراسات في الشعرية العربية الدعاصرة"، دار الآداب، بيركت، لبناف، ط :أدكنيس - 3
 .25، صع نفسوالدرج - 4
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أف الفرؽ بين الشعر كالنثر ليس في الوزف بل في طريقة استعماؿ اللٌغة كذلك باعتبار أف  يتضح        
الدعاكس لذذا  بالابذاهأما الشعر فهو بخلاؼ ذلك فهو يسير  ،النثر يستخدـ النظاـ العادم للٌغة

 النظاـ.
فٌ مسألة ب، يقوؿ:" إالعر الشعراء كقد تطرؽ إلذ الشٌعرية كالحداثة ككيفية بسثلها كبذسدىا لدل         

الحداثة الشعريةٌ في المجتمع العربي، تتجاكز حدكد الشعر بحصر الدعن، كتشير إلذ أزمة ثقافيٌةو عامة ىي 
ستويات كترتبط كذلك بصراع المجتمع بدعن ما أزمة ىوية، فهي ترتبط بصراع داخلي متعدٌد الوجوه كالد

 .1العربٌي مع القول الخارجية"
ستحضار الداضي من خلاؿ العرب حسب أدكنيس في االشعراء ية عند بسثلت الحداثة الشعرٌ         
جديد، كأيضنا مثلها بالتبعية للغرب في تطورىم الفكرم كالثقافي كاقتباس            كتقدلؽو في قالب  وإحيائ
 صل إلذ مرحلة الكماؿ من خلاؿ الحضارات كالثقافات.حضارتهم لتملأ النقص العربي حت تمن 

ىا إلذ برديد تعدَّ في بسثيلو للشعر فقط من لغة ككزف، كلد يفكانت دراستو بذلك للشٌعرية        
شملت  ات التيتطور المن خلاؿ  غةاللٌ التي مسٌت  التغيراتر لراؿ بحثو فقط في ، كحصٌ لدوضوعو الفنٌي 

 .الثقافات العربية باحتكاكها مع الغرب
 كمالاأبواديب:الدىعريةاشاّالا-2-3

انطلاقنا ، ابزتلف عن سابقيهجديدة رؤل  من خلاؿعرية لدفهوـ الشٌ أسس كماؿ أبو ديب        
كظيفة من مفهوـ الفجوة: مسافة التوتر، يقوؿ: "الشعرية في التصور الذم أحاكؿ أف ألظيو ىنا من 

، من خلاؿ مفهومين نظريين لعا العلائقية كالكلية، 2سأسميو الفجوة أك مسافة التوتر"ما  كظائف
فالشعرية  " ،عرية على أساس الوزف كالقافية أك غير ذلكو لا جدكل من برديد الشٌ كذلك باعتبار أنٌ 

أكلية بين مكونات  لنص لشبكة من العلاقات التي تنموإذف خصيصة علائقية أم أنها بذسٌد في ا
سًمتيها الأساسية أف كلا منها لؽكن أف يقع في سياؽ آخر دكف أف يكوف شعرينا لكنو في السياؽ 
الذم تنشأ فيو ىذه العلاقات، كفي حركتو الدتواشجة مع مكوناٌت أخرل لذا السًمةي الأساسية نفسها 

 .3ذاتها، يتحوؿ إلذ فاعلية خلق للشعرية كمؤشر على كجودىا"

                                                             
 .81الشعرية العربية، مرجع سابق، ص :أدكنيس - 1
 .20، ص1987، 1العربية، بيركت، لبناف، طفي الشعرية، مؤسسة الأبحاث  :ديب كماؿ أبي  - 2
 .14، صالدرجع نفسو - 3
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ير تاكريريت: " أشار كماؿ أبو ديب إلذ أفٌ شعريتو لسانية، فهو يعتمد على لغة يقوؿ بش         
النص أم مادتو الصوتية كالدلالية، كالواقع أفٌ أبا ديب لد يكتفي في برديده للشعرية على البنيات 

 بشكل اللغوية فحسب بل بذاكزىا إلذ مواقف فكرية مرتبطة بالتجربة أك البنية العقائدية أك برؤيا العالد
 .1عاـ كىذا ما جعلنا أماـ شعرية غير لغوية "

  فيها ينظر العناصر  ةمتواشجأساس ظاىرة مفردة، على لا ة كلية بوصفها بنيٌ عرية تتحدد الشٌ ك          
دد )الفجوة: مسافة التوتر( كلػ، : مسافة التوترا الفجوةمصدرىص، ك مكونات النٌ  إلذ العلاقات بين

ك لأم عناصر تنتمي إلذ ما يسميو أك للغة أ  ينشأ من إقحاـ مكونات للوجودبأنها الفضاء الذم "
 (، في سياؽ تقوـ فيو بينها علاقات ذات بعدين متميزين، فهي:codeاكبسوف )نظاـ الترميز ج
باعتبارىا طبيعية نابعة من الخصائص كالوظائف العادية للمكونات الدذكورة علاقات تقدـ  -1

 بستلك صفة الطبيعية كالألفة. كمنظمة في بنية لغوية
ا لا متجانسة  بذانس أك اللا علاقات بستلك خصيصة اللا -2 طبيعية: أم أف العلاقات ىي برديدن

 .2لكنها في السياؽ الذم تقدـ فيو تطرح في صيغة الدتجانس"
يدؿ مفهوـ الفجوة: مسافة التوتر، لكل من عرية أبو ديب للشٌ كماؿ الذم يطرحو  الدفهوـ         

على مفهوـ الانزياح عند جاف كوىن، كذلك عبر بروؿ الدكونات الأكلية من نص في السياؽ لتكوف "
 .3"دالة على الشعرية

   "كرغم أف كعي التمايز بين الشعرم :في جوىره التركيبي كالاختلاؼ صة النٌ في بنيٌ كيقوؿ         
درجة برديد الشعرية في إطار  إلذمنهج الذم أطوره، فإنو لا يصل شرط ضركرم لل شعرم كاللا

   الالضراؼ من لغة عادية لغة لستلفة مغايره لذا قواعد لضوىا الخاصة كبهذا الفهم يبدك لر أنني ألتقي 
 .4مع تودكركؼ في نقده الجدرم لعمل جاف كوىين"

ألغى أبو ديب بهذا الطرح الامتياز الذم لػظى بو الشعر من النثر، ففي نظره ليس النثر معيارا         
كقد ألغى عدـ اشتراكهما في نقطة كاحدة، تدؿ على فركقات جوىرية كلػملاف للشعر فهما يتمايزاف 

        ، باعتبار النثر ىو الأصل كالشعر بدا ىو الضراؼ عن ىذا الأصل(الالضراؼمفهوـ الأصل )
                                                             

 .91صبشير تاكريريت: الشعريةٌ كالحداثة بين أفق النقد الأدبي كأفق النظرية الشعرية، مرجع سابق،  - 1
 .21ص، مرجع سابق، في الشعرية :ديب كماؿ أبي - 2
"، مرجع سابق، ص :حسن ناظم - 3  .124مفاىيم الشعرية، "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
 .17سابق، صالرجع الدفي الشعرية، : ديب كماؿ أبي - 4
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وف كوىين الذم ميز بين الشعر كالنثر طبقنا لدفهوـ الالضراؼ، كلد لؽيز لج هنقدبينو من خلاؿ كىذا ما 
  . 1حسب رأيو شعر لأف الشعر كالنثر يقعاف برت مظلة الأدب بين الشعر كاللا

اكبسوف ركماف جتشابهنا كبيرنا بينو كبين ديب فإننا نلحظ  ا أمعنا النظر في شعرية كماؿ أبيكإذ       
كجاف كوىين في قولذما "بالالضراؼ أك الانزياح فالانزياح في أطركحات أبي ديب ىو كسيلة من كسائل 

الكلمات بأكضاعها القاموسية الدتجمدة لا ينتج خلق الفجوة: مسافة التوتر، ذلك أف استخداـ 
كج ىو خلق يدة، كىذا الخر الشعرية، بل ينتجها الخركج بالكلمات عن طبيعتها الراسخة إلذ طبيعة جد

 .2ديب الفجوة: مسافة التوتر" لدا أسماه أبو
التي العلاقات الدتبادلة لرموعة من حسب قولو عبارة عن  عريةفهوـ الشٌ مديب  كماؿ أبيكمنو          

كمن  ،مبدعو الذم يقدمو للمتلقيإلذ  تنطلق من النصٌ في الدسافة التي  هابسوضعك  ،تتميز بالانسجاـ
إحدل كظائف الفجوة: مسافة التوتر، عرية كتصبح الشٌ تسع الفجوة كتتمدد مسافة التوتر، تذلك 

كتصبح خركجنا بالإبداع في النصٌ الأدبي عن كل ما ىو متوقع في الواقع حت تتحقق الجمالية في 
 .3اللٌغة

الخلفية اللسانية ن خلاؿ م ةديب بالنقاد الغربيين في نقاط عدٌ  أبيكماؿ كيظهر بذلك تأثر         
إضافة على ذلك عدـ التمييز بين الشعر كالنثر،  ركؼ فيمن مبدأ تودك  وكاستقائاكبسوف لركماف ج

 ية.اعتماده على مبدأ الانزياح لدل جوف كوىين في كصف الدادة الأدبية الفنٌ 
 :عريةمجالاالشاّا-2

الأدبية، ابتداء من الدنطلق الغربي عرية منذ القدلص إلذ الآف بدسألة الأجناس اشتغلت الشٌ         
  بدسمىعرية بعد ذلك الأرسطي للنص الأدبي إلذ يومنا ىذا من الدراسات الحديثة، كتوجت الشٌ 

ية، من خلاؿ هتم بدواصفات الخطاب الأدبي كماىيتو كلرمل خصائصو الفنٌ يالذم  علم للشعر"،"
الطبيعي طبيعة لغتو الإبداعية التي بزترؽ الدعيار انطلاقنا من على الإحساس الجمالر  تدؿٌ دلالتو التي 

                                                             
 دراسة في الأصوؿ كالدفاىيم"الحقيقة الشعرية على ضوء الدناىج النقدية الدعاصرة كالنظريات الشعرية " :ينظر: بشير تاكريريت - 1

 .343، صمرجع سابق
 .344صالدرجع نفسو،   - 2
بين الدفهوـ كالإشكالية"، لرلة الأثر، جامعة الوادم،  صية كمسألة نقديةالشعرية الحداثية "مساءلة ن :بالعجاؿ عبد السلاـ - 3
 .13، ص2016/ مارس 24لجزائر، العدد ا
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يرل كثير من الدنظرين أف موضوع ىذه الأخيرة لد لػدد بعد بشكل غة العادية، ك كبزتلف عن اللٌ 
 .  1عرية أرسطو كالجرجالش كغيرىمكاضح إلا في بداية القرف العشرين رغم إشارات القدماء إليها من شٌ 

 عرية في:لرالات الشٌ  (Todorov)تودكركؼ  كلػدد        
 تأسيس نظرية ضمنية للأدب. -1"
 برليل أساليب النصوص. -2
 .2تسعى الشعرية إلذ استنباط الشفرات الدعيارية التي ينطلق منها الجنس الأدبي" -3
 لك: " ليس النص ىو موضوع الشعريةفي ذ( Gerard Gannett) كيقوؿ جيرار جنيت         

لرموع الخصائص العامة أك الدتعالية التي ينتمي إليها كل نصِّ على حدة، كنذكر أم  بل جامع النص
 .3من بين ىذه الأنواع: أصناؼ الخطابات، كصيغ التعبير، كالأجناس الأدبية"

لرموعة العناصر الداخلية التي أم ص جامع النٌ عرية ىو ىذا أف موضوع الشٌ يعني جنيت بقولو        
 الأدبي كالتي بسثل شعريتٌو.يتشكل منها العمل 

، عريةتظهر كجهة النظر الدختلفة بين كل من جنيت كتودكركؼ في برديد موضوع الشٌ         
ة كتتجلى نقطة الخلاؼ "في بسييز موضوع تطبيقي كآخر تنظيرم شامل، يعن الأكؿ بإجراء الشعري

 .4الثالش بدراسة خصائص متعالية كعامة تنتمي إليها النصوص بصلة" بينما يعن
 تباين كتتباعد مستويات الفهم فيهات اموضوعهىي ذات أبعاد لستلفة في برديد عرية إذف الشٌ         

 ا في الخطاب الأدبي.دد بها لرالاته كضع نقطة لزددة برلشا شكل جدلان في ،من ناقد إلذ ناقد
تشكل بها بصالية النوع ة التي تاللٌغويتتبع العناصر الشٌعرية في مفهومها العاـ ىي  فإفٌ كمنو         

، كىي بذلك تعني "فاعلية اللغة كاكتناه النص الأدبي بكل مكوناتو اللغوية كالصوتية كالدلالية، الأدبي

                                                             
 .34 -33ص"، مرجع سابق، دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ" مفاىيم الشعرية: ينظر، حسن ناظم - 1
 .23الخطيئة كالتكفير من البنيوية إلذ التشرلػية، مرجع سابق، ص :عبد الله الغذامي - 2
، 1985دط،  دار الشؤكف الثقافية العامة )آفاؽ عربية(، بغداد، ،وبالربضن أيامع النص، تر: عبد لجمدخل  :نيتيجيرار ج - 3

 .05ص
"، مرجع سابق، ص :حسن ناظم - 4  .34مفاىيم الشعرية "دراسة مقارنة في الأصوؿ كالدنهج كالدفهوـ
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 1من الأعماؿ"فالشعرية ىي التي بسيز بين الشعر كاللاشعر كبين العمل الإبداعي الجمالر كبين غيره 
 أم تعيين مواطن الجماؿ في العمل الأدبي كاستنباط قوانينو الداخلية من خلاؿ التراكيب التي برققو.

 ::االغترابثانيًا
ا:المفهوما-1

اغة:الغترابالا-أاااا
 :فياالمعاجماالعربيةا-1ااا

الوطن الذم ينتمي إليو كرد مصطلح الاغتراب في الدعاجم العربية بدعن البعد عن الدكاف أك          
ىو  البعد كمن قيل: دار  : "( غىرىبى )لابن منظور" في مادة "  الفرد، فقد جاء مثلان في لساف العرب

: الذم جاء غريبنا حادثنا طريفنا، كالتغريبي عن البلد، كغىرىبى أم بػىعيدى، كيقاؿ   غٍرًبي
ي
فلافو غىرٍبىةه، كالخبر الد

: النفيي عن البلد الذم كقعت اغٍريبٍ عني أم تباعىدٍ، كمنو  الحديث: أنو أمر بتغريب الزالش، كالتغريبي
: النزكح عن ا : البػيعٍدي كالغيرٍبىةي كالغيربي يٍتو كأبعىدٍتىو، كالتَّغر بي لوطن الجناية فيو، يقاؿ: أغيرىبػٍتيوي كغىرَّبػٍتيوي إذا لضَّ

 كالاغتراب...
، كاغتربى كقد غربو الدىر، كرجل غيريب بضم كالاغتراب كالتغر ب كذلك، تقوؿ منو: تػى         غىرَّبى

: بعيد عن كطنو"  . 2الغين كالراء، كغريبه
" يقوؿ:" كغىريبى         ككظفت الدعالش نفسها في كل من معجم "الدصباح الدنير" في مادة "غىرىبى

، كبصعو  غرباءي، كغىرَّبػٍتيو أنا تغريبنا الشَّخٍصي بالضَّمِّ غرابةن: بعيدى عن كطنوً، فهو غريبه فعيله بدعن فاعلو
"  .3فتغرَّب كاغتربى

كفي معجم "لستار الصحاح" في مادة غىرب يقوؿ: "تػىغىرٌبى ك اغٍتػىرىبى بدعن فهو غريبه كغيريبه         
 بضمتين كالجمع الغرباء، كالغرباء أيضنا الأباعدي، كاغترب فلاف إذا تزكج إلذ غير أقاربو...كالتغريب 

البػىلىد، كأىغٍرىبى جاء بشيء غريب، كأغرب أيضنا صار غريبنا"النفي عن 
4. 

                                                             
 2010، 1مفاىيم في الشعرية "دراسات في النقد العربي القدلص"، دار جرير للنشر كالتوزيع، أربد، الأردف، ط :لزمود درابسة - 1

 .11ص

 .23سابق، ص رجع، م))غرب ، ، مادة11لساف العرب، مج :ابن منظور - 2
 .276سابق، مادة )غرب(، ص رجعالدصباح الدنير، م :بن لزمد بن علي الفيٌومي الدقرٌمأبضد  - 3
 .197سابق، مادة )غرب(، ص رجعلقادر الرازم، لستار الصحاح، ملزمد بن أبي بكر بن عبد ا - 4
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لابتعاد عن الدكاف يعنٌ اكمن ذلك فكلمة "غربة" في الدعاجم العربية تدٌؿ على معنيين، الأكؿ        
الذم يعنٌ كالثالش كىو البعد الدكالش، الذم يعيش فيو الإنساف لأسباب اجتماعية أك سياسية 

، كذلك لأسباب ذاتية أك اجتماعية كىي الغربة إنساف آخر أك لرموعة من البشرالانفصاؿ عن ب
 الاجتماعية. 

 :فيااللغاتاالأجنبيةا-2
 بدعن (، في اللغة الإلصليزيةاغتراب)لفظة فقد كردت أما في الدعجمات الأجنبية         

"Alienation" كفي اللغة الفرنسية ،"Aliénation"  كفي الألدانية"Entfremdung"  كقد استمدت
، كىي اسم مشتق من "Alienato"كل من الكلمة الالصليزية كالفرنسية أصلها من الكلمة اللاتينية 

 .1"نقل ملكية شيء ما إلذ آخر، أك يعني الانتزاع أك الإزالة، كالذم يعني "Alienare"الفعل اللاتيني 
عن  تبطرؽ متنوعة، فقد عبرٌ  (Alienation)" اغتراب"لفظة استخدمت  ماكعلى لضو         

ملكية برويل القانوف لتفيد كردت في لراؿ ككذلك  عن الذات أك الآخرين، ابٌ بالغربةالإحساس الذٌ 
 .2شخص ما إلذ شخص آخر، مثلان كقياـ شخص بتغريب شيء ما لؽلكو كالأراضي كالدنازؿ

على معن جوىرم كاحد كما بينو  في اللغات الأجنبية يدؿٌ  "اغترابو فمصطلح "كمنٌ         
يغدك غريبنا أك لغعل شيئنا ملكنا لآخر، كالاغتراب ىو حالة كوف الدرء  كىو ما " شاخت ريتشارد

 .3مغتربنا، أك مفارقنا لشيء أك لشخص"
دلالة كاحدة     إلذ  الأجنبية يركـالعربية أك  معن الاغتراب في كل من الدعاجم  كبذلك يكوف        

أك عن الدكاف الذم ينتمي إليو، لشا يشكل لو حالة من الاغتراب  ،ابتعاد الشخص عن من حولوىي ك 
 الذٌابٌ أك الاجتماعي.

دٌ من الدركر على للوصوؿ إلذ دلالة الاغتراب في الدعن الاصطلاحي لا باصطلاحًا:االغتراباا–ب
 تداكلتو في الدراسات الغربية كالعربية: التي القراءات ك  لستلف الآراء

 
 

                                                             
 .13، ص2008، 1ىلا للنشر كالتوزيع، الجيزة، مصر، ط الاغتراب الوجودم، :حسن بضاد - 1
 .14، صالدرجع نفسو ينظر: - 2
 .19، ص1980، 1الاغتراب، تر: كامل يوسف حسين، دار شرقيات، القاىرة، مصر، ط :ريتشارد شاخت  - 3
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االغترابافياالفكراالغربي:ا-1
اعنداالقدماء:ا-أ

جذكر حيث تأصلت في بداياتها إلذ كتابات فلاسفة اليوناف ترجع النظرة إلذ ظاىرة الاغتراب ااااااااا
يدؿٌ في معناه ىذا الدفهوـ كبوضوح في الدلاحظات التي سجلوىا قدلؽنا، كبدا أف مصطلح الاغتراب 

كىو ينطوم على التفات إلذ  العاـ "على حالة في الخلق تتصف بكونها معرفة كجدانية في الآف نفسو
، كىذه الحالة 1الوجود كعلى الشعور بالنفور منو مصحوبنا بالإحساس بأف ىذا أمر لغب أف لا يكوف"

م من ظركؼ اجتماعية كسياسية الوجدانية تتواجد بطبيعة الحاؿ عند الفلاسفة كالدفكرين كما لػيط به
لى الرغم من حداثة تغير حياتهم، لذلك لصد أف للاغتراب نصيبنا كبيرنا من نتاجٌ الفلاسفة منذ القدـ ع

)أفلاطوف الدلالات الأكلية لدفهوـ الاغتراب لؽكن العثور عليها في أعماؿ كل من ىذا الدصطلح، ك 
 كسقراط(.

ىو برديد الدكلة  كتابو الجمهوريةالذم كانت غايتو في   م(428-م347) Platon أفلاطوف        
كبذلك كاف "فكره بذاتو أكؿ اغتراب كاع، عندما قسم العالد إلذ  ،الدثالية التي تتحقق فيها العدالة

ثل، كالوجود ىو عالد الظلاـ كالصور الدشوشة، بٍ كانت بصهوريتو 
ي
مطلق ككجود، كالدطلق ىو عالد الد

ا لذذه الفكرة  .2الاغترابية" بذسيدن
في "جهل الإنساف برقيقو لوجوده الذابٌ فإنساف  )أفلاطوف(الاغتراب عند جوىر كيتمثل         

عن بعض رغباتو مغترب عن ذاتو الدتفهم بين عالد الواقع كعالد الدثل، كأف تنازؿ الفرد  )أفلاطوف(
اجتماعيتو، فأساس الدشاركة كالانتماء ل لذاتو، إذ أنو يتنازؿ عن تفرده ليحقق يؤدم إلذ برقيق أفض

ىو كحده الدصلحة كالعدالة الاجتماعية، بٍ يكوف التفاكت في الثركات كالتمايز الطبقي على أساس 
 .3الدلكية ىو علة الاغتراب كاللا انتماء"

الذم كاف يعيش حالة من الاغتراب عنٌ من حولو  ،"م(469-م399)اSocratesسقراط "أما         
مرحلة طفولتو إلذ بلوغ بصدد معايشتو في كعن الطبيعة التي يعيش فيها، كيعود ذلك إلذ ما كاف 

ذا ملمح بشع، ما جعلو يشعر بالغربة بين أقرانو في طفولتو فعاش مرارة الغربة  الفكر لديو، فقد كاف
                                                             

 .164، ص1986، 1الاغتراب كموقف الإنساف من العالد، تر: لػيى ىويدم، القاىرة، مصر، ط :ديا كريشتا - 1
 .12، ص2003، 1دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط ،الاغتراب كالعبقرية :عادؿ الألوسي - 2
، العدد 22سمات الاغتراب في فن ما بعد الحداثة، لرلة جامعة بابل، العلوـ الإنسانية، المجلد  :إسراء حامد علي الجبورم - 3
 .154، ص5/2014
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على ذات الحاؿ كىو كبير، إضافة إلذ ذلك اغترابو عن الطبيعة من  ككابد صراعنا دينينا داخلينا كبقي
خلاؿ رفض البديهيات التي كانت موجودة فيها كإبدالذا بعامل الشك في كل الدوجودات، " كىو 

 عن الجانب الإلغابي للاغتراب، حيث كعيو بالصراع القائم بين ذاتو كبين البيئة الميطة بذلك قد عبٌر 
 .1صورة تتجسد في الشعور بعدـ الانتماء كالسخط كالتمرد على الواقع بهدؼ التغيير"بو كالميطة لو ب

بأنو مستلهم في أعمالو بصوت يسميو  تستلهم قوتها من الإلؽاف "رغم ذلك كانت ركحو ك         
الشيطاف كىذا الصوت أعطاه القدرة على التميز بين النتائج الطيبة من الشريرة لأعمالو الدفترضة    

طاعة أكامره، كلقد كاف سقراط شخصية مغتربة حقنا كتقدـ ن شيء يستطيع أف لػوؿ بينو كبين كما م
فدفع  ا حساسية مرىفة كمفكر متعصب لفكرهالصلة الذجينة النادرة لقلب متأجج كعقل رزين ككاف ذ

كلشن احتقرىم  و بعدـ الرضوخ لدن حولوكدافع عن آرائ (حرية الأفكار)، فتبنٌ فكرة 2حياتو بشننا لذا"
من الجماىير التي ناشدتو بتغيير أفكاره من أجل تقدلص الربضة لو، لكنو أبى أف يعيش برت ربضتهم 

   كسار في طريقو إلذ النهاية جاعلان  نهاية لحياتو  من خلاؿ بذرع السٌم.
 :    عنداالمحدثينا- ب

  إلذ )نظرية العقد الاجتماعي( العديد من الدفكرينحسب آراء "قضية الاغتراب" أصل  يعود        
 ، كذلك خلاؿ القرنيين الثامن"ـ( 1778-ـ1712)"  John Jacques Rousseauلػ "جوف جاؾ ركسو 
كجدت صداىا كفق العقد الاجتماعي الذم يعتبر الاغتراب أساسو، كقد حيث عشر كالتاسع عشر 

بػ: " أف تغترب يعني أف تعطي أك أف تبيع  "ركسو" الاغتراب في كتابو )العقد الاجتماعي(عرؼ 
فالإنساف الذم يصبح عبدنا لآخر لا يعطي ذاتو كإلظا يبيع ذاتو على الأقل من أجل بقاء حياتو، أما 

 .3الشعب فمن أجل ماذا يبيع ذاتو"

                                                             
 .153ص ،سمات الاغتراب في فن ما بعد الحداثة :إسراء حامد علي الجبورم - 1
، المجلد )الاغتراب عند الفارابي :ىجراف عبد الإلو ،ار خليل حسنانتص - 2 (، بسوز 5(، العدد )18، لرلة جامعة تكريت للعلوـ

 .156، ص2011
 .41العقد الاجتماعي، تر: دكقاف قرقوط، دار القلم، بيركت، لبناف، دط، دت، ص :جاف جاؾ ركسو - 3
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 ، كلػددىا على أنها البيع كالتسليم     ذات معن سياسيكلمة الاغتراب لغعل  و كبذلك فإنٌ          
في "سياؽ نقده للحضارة كالمجتمع الغربيين، فهو يرل أف الحضارة الغربية سلبت الإنساف ذاتو، كجعلتو 

ا للمؤسسات الاجتماعية كالنماذج السلوكية التي أنشأتها"  .1عبدن
أف الحضارة كالددنية التي صنعها الإنساف ىي التي تتسبب في إفساده كفصلو  عن كالقصد          

تشر كل أنواع الرذائل التي ىي غريبة عن طبيعتو فتىؤدم إلذ تغير كينونتو التي فطرت    الطبيعة، فتن
على لظط معين في العيش كبريىوًلذيىا بعد ذلك إلذ لظطٌ جديد غريب عنها، لشا يؤدم إلذ طمس القيم 

فاؽ   كتفشي الاستغلاؿ كالنالحسنة لديو، كفي ظل ىذا التغير ينتج طغي الغني على حقوؽ الفقير، 
 أفراد المجتمع من لستلف الطبقات.بين 
غتراب لصد الدصطلح نفسو يأخذ الذكر للا لذذه الدقاربات الدعجمية كالفلسفية السالفة كبذاكزنا         

الذم يعدٌ من بين الفلاسفة  المدثين الذين ، " ـ(1831-ـ1770) "Hegel"ىيجل مع  مسارنا منهجينا
شة ناحية ارتباطو بواقع الحياة الدعيبطريقة منهجية ذات مغزل علمالش من  )اغتراب(استخدموا كلمة 

       مسار الوعي الإنسالش كتطوره فيو تتبع لػاكؿ الذم  "ظاىريات العقل الكلي"في كتابو خاصة 
تاريخ الإنسانية، ذلك أف لأكلذ فيو اىتمامو بالتطور الدنطقي الباطني كقد في لستلف أشكالو كصوره، 

 .2الاغتراب لدل ىيجل ىو كاقع كجودم متجذر في كجود الإنساف في ىذا العالد
حالة اللا قدرة أك العجز التي يعانيها  بكونو غتراب "الا( ىيجل)كمن ىذا الدنطلق عرٌؼ         

الإنساف عندما يفقد سيطرتو على لسلوقاتو كمنتجاتو كلشتلكاتو، فتيوظف لصالح غيره بدؿ أف يسطو 
لتي تهمو ، كىكذا يفقد الفرد القدرة على تقرير مصيره بدا في ذلك تلك ا3ا لصالحو الخاص"ىو عليه
 .قيق ذاتوفي بركتسهم 

الإنساف عن ذاتو  في غربةالاغتراب في نوعين لا ثالث لذما الأكؿ يكوف  )ىيجل(كقد حصر        
بالبنية الاجتماعية التي ينتمي   تعلق بصلة الإنساف تو عن المجتمع الذم لػيط بو، أم يكالثالش غرب

كالتي تعني  (Entausserung) إليها، كيستخدـ ىيجل في تعبيره عن الاغتراب كلمتين ألدانيتين لعا:

                                                             
 2006 دكتوراه، جامعة بلعباس، الجزائر،(، رسالة 1945-1920الاغتراب في الشعر العربي الحديث ) :بنعلي قريش - 1

 .17، ص2007
 . 65، ص1993، 4الدعارؼ للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط راالاغتراب )سيرة مصطلح(، د :ينظر: لزمود رجب - 2
الاغتراب في الثقافة العربية )متاىات الإنساف بين الحلم كالواقع(، مركز دراسات الوحدة العربية، بيركت، لبناف  :حليم بركات - 3

 .37، ص2006، 1ط
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فإف عملية كعليو كالتخارج لؽثل كل ما ينطبق على التاريخ الإنسالش في كليتو كشموليتو،  )بزارج( بالعربية
    الذم عن طريقو يتحرر الإنساف،  عن الوعيابي الذم يعبٌر التخارج بسثل الاغتراب في معناه الإلغ

إلذ مستول الوجود الكلي  ، كبذلك يعلو الإنساف من مستول الوجود الجزئي الدنعزؿمن قيوده
كلكن بدعناه السلبي الدرذكؿ  ،فهي تعني )الاغتراب( (Entfremdung)الدتكامل، أما الكلمة الثانية 

و لد يعد ينتمي التعرؼ على ذاتو في العالد الدوضوعي الذم أنتجو بنفسو، لأنٌ حينما يفشل الوعي في 
عن عالدها الدنتج الذم يقف  خلاؿ كجود ىوة شاسعة تفصل الركح إليو كأصبح غريبنا عنو، من

 .1ضدىا
لاغتراب بنقده للدٌين، فتناكؿ فإنوٌ يعالج فكرة ا "ـ(1847-ـ1830)اFeuerbach"فويرباخ أما         

و يعكس من خلاؿ إلؽانو قضية الاغتراب من جانبها السلبي معتبرا أف الإنساف يغترب عن نفسو لأنٌ 
"أف الدين ىو ه، من تأثيرات خارجية كفي نظر  ى ما في نفسو، كما لػيط بوالديني أفضل ما لديو كعل

نفسو برت نوع من اغتراب الإنساف عن نفسو، أم الاغتراب الذابٌ، بذلك يتصرؼ الإنساف كاضعنا 
إلذ لسلوؽ   سيطرة لسلوقاتو التي قد تتحكم بو بدلان من أف يتحكم بها فيتحوؿ الخالق أم الإنساف

،  بهذا يعكس الإنساف ما في نفسو من 2كالدخلوؽ )كىو في ىذه الحالة الله أك الكنيسة( إلذ خالق"
لكماؿ أما الإنساف صفات كما لديو من قيم كمعارؼ عن الألوىية، فيظهر الإلو بذلك في صورة ا

 فيتحوؿ إلذ مثاؿ للخطيئة كالشر.
الذم ألفو  فكرتو عن الاغتراب أكثر في كتابو الدوسوـ بػ "جوىر الدسيحية" )فويرباخ(كيشرح         
 على الأقل الديانة الدسيحية، ىو علاقة الإنساف بنفسو...يقوؿ:" إف الدين، أك  ،ـ(1841)عاـ 

كطبيعة مستقلة عن ذاتو، كالكائن الدقدس ليس شيئنا آخر سول الوجود كلكنها علاقة يتم إدراكها  
الإنسالش أك بالأحرل الطبيعة الإنسانية بعد أف بسَّت تنقيتها كبرريرىا من لزدكدية الإنساف الفردم 
كجعلها موضوعية )...( كمن بٍ فإف كل الصفات التي ننسبها للطبيعة الدقدسة ىي صفات الكائن 

 .  3الإنسالش"
صو كجوىره كلػملها صفة و يسلب الإنساف شخكما تتمثل خطورة الاغتراب الدٌيني لديو في أنٌ         

في مرتبة أعلى منو كنقيض لذاتو، إف الله ىو ما لا يكونو الإنساف  كالإنساف " الله يضعفالقدكسية، 
                                                             

 .35-34غتراب الوجودم، مرجع سابق، صالا: ينظر: حسن بضاد - 1
 .38رجع سابق، صمالاغتراب في الثقافة العربية )متاىات الإنساف بين الحلم كالواقع(،  :حليم بركات - 2
 .14، ص2017، 2جوىر الدسيحية، تر: جورج برشين، حقوؽ النشر لزفوظة للناشر، بيركت، لبناف، ط :لودفيغ فويرباخ - 3
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لله كامل كالإنساف ىو ما لا يكوف الإلو  إف الله ىو اللا نهائي، كالإنساف ىو الكائن النهائي، ا
ناقص، الله خالد، الإنساف فافو الله مطلق القدرة، الإنساف ضعيف، الله مقدس، الإنساف مدنس، إف 

 .1الله كالإنساف متباعداف"
قهر الاغتراب الدٌيني لدل الفرد باعتباره يفقد الشخص ذاتو لشا لغعلو في  ىو )فويرباخ(ىدؼ         

كاكتفى بهذا الطرح للقضايا  تقيده بالجانب الديني في أمور حياتو، مراتب أدلس بفقده لذا من خلاؿ
 الإلذية الدينية في قهر ىذا النوع من الاغتراب من أجل بذاكزه كبرقيق ذٌات الفرد الكاملة.

ربط الاغتراب قاـ ب إذ ،الفكر الدعاصر "ـ(1883-ـ1818) Karl Marx"كارؿ ماركس لؽثل ك         
ف ناتج العمل ىو عمل بذمد في موضوع، أصبح مادينا: إنو أ للإنساف كاعتبر "بالواقع الاقتصادم 

ظركؼ  -العمل الدتموضع، فتحقق العمل ىو بسوضعو أما في الظركؼ التي يعالجها الاقتصاد السياسي
يبدك برقق العمل فقداننا للواقع بالنسبة للعماؿ، كيظهر التموضع على أنو فقداف  -الواقع الرأسمالر

، كىذا الاغتراب ينتٌج عن سيطرة 2للموضوع كاستعباد بواسطتو كما يبدك التملك كغربة كاغتراب"
يؤدم إلذ لنتاجهم العملي لشا  الطبقة الكادحة على الأفراد لشا ينتج ذلك عبودية لذم كاستغلالان 

    الشعور بالاغتراب لديهم، كلا تتجلى ىذه الظاىرة إلٌا من خلاؿ حقيقتين لعا:
خارجية العمل بالنسبة للعامل، أم أف الإنساف لا لػقق ذاتو في عملو كإلظا ينفيها  الأكلذ:ا"        

كلػتقرىا فبدلان من أف يكوف العمل ىو مصدر السعادة، كأساس تطوير الطاقات الجسمانية كالعقلية 
 يصبح مصدرنا لشقاء الإنساف كلتدمير جسده كإفساد عقلو.

 .3س لو كإلظا لشخص آخر ىو صاحب رأس الداؿ"أف ىذا العمل لي الثانية:
من خلاؿ الظركؼ القاسية التي تفرض على للاغتراب،  )كارؿ ماركس(تتضح أطركحة         

حرمانو من الإمكانيات من أجل برقيق الرفاىية الاجتماعية الية العامل من قبل الطبقات الرأسم
عن عملو فلا يتحقق لو الكماؿ منو فلا يقدـ نتاجنا  و، فيصبح العامل غريبنا كغير راضو كالاقتصادية ل

ا كلؽيل في عملو إلذ التهاكف كالسلبية.  جيدن
الفلسفة، كلا سيما      غتراب في كتابات الكثير من الا تداكؿ اتسٌعت حدكدكقياسنا على ذلك          

كالذم لؽثل  ،"ـ(1855-ـ1813) kierkeggard كيركجارد الدالظاركي "أمثاؿ عند الوجوديين، 
                                                             

 .33جوىر الدسيحية، ص :لودفيغ فويرباخ - 1
 .36ص مرجع سابق، الاغتراب الوجودم،  :حسن بضاد -2
 .13، صالدرجع نفسو - 3
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إف  نظرتو الخاصة إلذ الاغتراب، "حيثمتدين كالآخر ملحد، كلكل منهما مذىبهم ابذاىين أحدلعا 
إف الوجودية  في حين التسليم بالدين الدسيحي،الوجودية الدتدينة تعتقد بأف بذاكز الاغتراب يكمن في 

كؿ التخلص منو كقهره فإنو لن الدلحدة ترل  بأف الاغتراب ميتافيزيقي الأصل، كأف الإنساف مهما حا
 .1يفلح"
البعد عن الوجود العميق، بحيث لا يكوف  في "الوجودية نظرتها إلذ الاغتراب أف تلخص         

، كبالتالر فإف مفهوـ 2الإنساف ذاتو، كإلظا لررد صفر على الشِّماؿ في الوجود الجمعي للجماىير"
أم   )...( رية، الدوت، الأملالحالاغتراب عند الوجوديين لا لؼتلف عن القضايا الوجودية الأخرل من 

 .كل ما يرتبط بوجود الإنساف في الحياة
، فالاغتراب مثلا ابذاهالاغتراب بزتلف من مفكر إلذ آخر كمن ابذاه إلذ ظاىرة  إف كالحاصل        
ينبع من كاقع المجتمع  (ماركس)رتبط بنوع من الوعي الدشوه )الاغتراب الديني( كعند م (فيورباخ)عند 

أحواؿ كجودية بزص ناتج من فمصدره  (الوجودية)الطبقي )الاغتراب الاقتصادم(، أما عند 
 .3الوجود
ىو حالة من الانفصاؿ بردث بين الإنساف في الجانب الأكؿ، كبين ذاتو  الاغتراب "ف كمنو          

       كأفعالو أك ما عداه من بشر أك أشياء أك مؤسسات، كىو حالة تكوف مسبوقة بوحدة حقيقية 
أك مفترضة أك متخيلة، كتتم بطريقة كاعية أك لا كاعية، كيعقبها نتائج لؽكن أف تكوف إلغابية كفعالة 

إلذ تدمير الذات  بررير الإنساف كتطوير ذاتو كملكاتو، أك قد تكوف سلبية كمعوقة فتؤدمفتسير بذاه 
 . 4الإنسانية"

ااالغترابافياالفكراالعربي:ا-2
اعنداالقدماء:ا-أ

لقي مفهوـ الاغتراب ركاجنا في الدراسات كالأبحاث العربية الأدبية كالإنسانية قدلؽنا كحديثنا،          
 فهم معمق لأحوالذا، كلعل لشن خاضواعن كعي مبكر بالظاىرة ك  مصنفات ككتبنا تنمٌ كأفردكا للظاىرة 

                                                             
(، رسالة دكتوراه، جامعة تلمساف 1980-1925الاغتراب في الشعر الجزائرم الحديث في الفترة، ) :أمينة بوعلامات - 1

 .12،  ص2001
 .13، ص1984، 1، العدد15الدكانية في الشعر العربي، لرلة عالد الفكر، المجلد الغربة : عبده بدكم - 2
 .59الاغتراب الوجودم، مرجع سابق، ص :ينظر: حسن بضاد - 3
 .51الدرجع نفسو، ص - 4
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فيو آراء كأخبار كأشعار  الذم ضمٌ  (لحنين إلذ الأكطاف) افي كتابو  ق(255-ق159)في الدسألة الجاحظ 
كالغرس " الغريب   يقوؿ في ذلك: ،الشعراء عن الغربة كأبعادىا النفسية كانعكاساتها على حياة العربي
 .1الذم زايل أرضوي، كفقدى شًربىو، فهو ذاكو لا يثمر، كذابله لا ينضير"

كمضى على نفس الدعن يصف حاؿ من تغرب عن كطنو كأىلو كبياف الأثر النفسي الذم          
الغريب النائي عن بلده الدتنحي عن أىلو كالثور النادٌ عن  : "يترتب عن الغربة من حزف كخيبة أمل

فريسة  كجعلت منو نفسيتو، ، بسبب تغيرات الحياة التي حطمت2ذم ىو لكل راـ قنيصة"كطنو ال
بو من سوء، كذلك بغض النظر عن الدكانة التي يكوف عليها الدغترب في غربتو فهو  ضافو سهلة لكل 

 سواء لنفس الدآؿ.  على حدٌ 
من خلاؿ آراءه  ية""الإشارات الإلذكتابو في   ق(414-ق310)أبو حياف التوحيدم أيضنا ضمٌ ك          

حياتو التي كانت مليئة باليأس كالفقر، كالنبذٌ من قبل من حولو كلد لػظ بأمل يشفي بؤسو الذم لطالدا 
عن ما قاـ بو من دراسة حوؿ الاغتراب في  تية، يقوؿ مغردنا في إحدل رسائلورافقو في مسيرتو الحيا

أف أذكر لك الغريب كلزنو كأصف لك الغربة  -ى قلبكرفق الله بك، كعطف عل -مؤلفو: "سألتني 
كعجائبها، كأمٌر في أضعاؼ ذلك بأسرار لطيفة كمعاف شريفة إمٌا معرضنا، كإما ميصرحنا، كإما ميبىعدنا 
)...(، ككيف أخفضي الكلاـ الآف كأرفع، كما الذم أقوؿ كأصنع، كبداذا أصبر، كعلى ماذا أجزع، 

 عورات التي سترتها أقوؿ:كعلى العلات التي كصفتها كال
الـــــيل اذاَاو اب اائ اكاَتارَاطاَااااااحاَثاماَبحي اايباَر االغاَاإناَ
الــليدااكاَـــَواأبان اـــساَول اـــيرةاااااص ايباقاَر االغاَاداَـــاـــَوي

اينص رابَـع ض هم اااااباـَ  ليلضًا،اوناصرهاقاَع اوالنَاس 
 كقاؿ آخر:          

ايبر اغاَاريباَالغاَاناَك اي،اولاَوع ام التاااااد اأخضاَاالبين ااية اش اخ اان ااام ازعاًااجاَماَو اوزا
يا ىذا: ىذا كصف غريب نأل عن كطن بني بالداء كالطين، كبعد عن آلاؼ لو عهدىم          

الخشونة كاللين، كلعلو عاقرىم الكأس بين الغدراف كالرياض، كاجتلى بعينو لزاسن الحذؽ الدراض      
بٍ كاف عاقبو ذلك كلو إلذ الذىاب كالانقراض، فأين أنت من غريب قد طالت غربتو في كطنو، كقل 

                                                             
 .10، ص1982، 2الحنين إلذ الأكطاف، دار الرائد العربي، بيركت، لبناف، ط: الجاحظ - 1
 .08، صالدرجع نفسو - 2



 شٌعرية الاغتراب )قراءة في الدفاىيم كالعلاقات(                     الفصل الأكؿ                    
 

32 
 

حظو كنصيبو من حبيبو كسكنو؟ كأين أنت من غريب لا سبيل لو إلذ الأكطاف، كلا طاقة بو       
على الاستيطاف؟ قد علاه الشحوب كىو في كن، كغلبو الحزف حت صار كأنو شن، إف نطق نطق 
خرباف منقطعنا كإف سكت سكت حيراف مرتدعا، كإف قرب قرب خاضعا، كإف بعد بعد خاشعا كإف 

 .1ذليلا  كإف توارل توارل عليلا، كإف طلب طلب كاليأس غالب عليو..."ظهر ظهر 
قد ف، عبارة عن إجابة لسائل عن حاؿ الغريب كالغربةأف فحواىا يظهر منذ بداية الرسالة         

علو في حالة ، لشا لغلدا لذا من أثر نفسي سلبي على ذات الفردالتوحيدم الغربة أبو حياف استعظم 
 بين من حولو يعيش في عالدو الخاص بو غير مبالر، كبذلك مثل التوحيدم للغربة. ضياع

: " يا ىذا الغريب من نطق كصفو بالمنة بعد المنة  ذىب في كصفو لحكما ن          اؿ الغريب قائلان
     كدؿ عنوانو على الفتنة عقيب الفتنة كبانت حقيقتو فيو في الفينة حد الفينة، الغريب من إف حضر 

الغريب ف ،2كاف غائبنا، كإف غاب كاف حاضرنا، الغريب من إف رأيتو لد تعرفو كإف لد تره لد تستعرفو"
ياة القاسية، ييلمح ىو ذلك الذم ليس لو عنواف إذا كجد لو أثر غاب عنو عنوانو بين تغيرات الح

اطنو غير فراغ نتيجة في حقيقة الأمر غائب حاضر الدلامح غائب الرٌكح لا يضمر في بموجودنا لكنو 
كأغرب الغرباء من تغرب عن كطنو كأىلو فلم لغد ما يلملم شملو كصار غريبنا بين بصع  ،عثرات الزمنل

 من الغرباء.
: "يا ىذا الغريب في الجملة من كلو حيرقة، كبعضو فيرقة، كليلو كيقوؿ التوحيدم في نهاية رسالتو       

كعشاؤه شجن، كآراؤه فتن، كمفرقو لًزن، كسر ه علن، كخوفو أسف كنهاره لذف، كغداؤه حىزىف، 
كطن...الغريب من تهالك في ذكر الله متوكلا عليو، بل الغريب من توجو إلذ الله قاليا لكل من سواه 

 .3من كىب نفسو لله متعرضا لجدراه"
ب في كطنو       فقد اغتر  -كما ذكرنا-عن اغترابو من خلاؿ بذربتو الحياتية بردث التوحيدم        

عن ذٌاتو، كالتصوؼ باعتزالو الحياة كالناس كالتوجو     تهى بو الحاؿ إلذ الاغتراب بٍ اغترب عنو، كان
في حياتو ككصفها  قد عالس في حياتو الكثير لشا أدل بو إلذ ىذه التغيراتكىذا يدؿ على أنوٌ إلذ الله ، 
حياتو لدختلف الأحداث التي أصابتو في تصوير لالاغتراب  ذلك إلذ الكتابة في مسألةلشا ، بهذا الطرح

                                                             
 1950، 1الإشارات الإلاىية، تح: عبد الربضاف بدكم، مطبعة جامعة فؤاد الأكؿ، القاىرة، مصر، ط :حياف التوحيدم وبأ - 1
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الحياة يعتزؿ في النهاية جعلو الأمرٌ الذم  ،اجتماعيمن اغتراب مكالش كنفسي ك الأدبية كالثقافية، 
م لد يولوه عناية حرؽ مؤلفاتو حت لا يقتني لشن ىم بعده من ثرل علمو كثقافتو لأنهٌ ك كملذاتها، 

 كاىتماـ بحالو.
 :المحدثينالعرباعنداا- ب   

عرفت ظاىرة الاغتراب تطورنا في طرؽ استقصاء دكافعها كاستخلاص نتائجها، مع انتشار الددٌ         
كتعمقت البحوث الأدبية في  الدعرفي كالعلمي في لراؿ العلوـ الإنسانية عمومنا كعلم النفس خاصة،

الجديدة التي فرضت لوضع سياسي اجتماعي طغى على الحياة  اطبيعين  ابرليل الظاىرة، باعتبارىا إفرازن 
ا استقاه الباحثوف من بذارب حيٌة  منطقها، كبالتالر عرؼ مصطلح الاغتراب منحى معرفينا جديدن

لبعض الدفكرين الآراء لدبدعين منحوا الاغتراب صفة الظاىرة في الوطن العربي، كفيما يلي بعض لكبار ا
 :لدفهوـ الاغتراب

خوؼ من الدوت أك رغبة فيو نهم للحياة أك زىد فيها "  وأنٌ إذ يعرفو عبد الإلو الصائغ بػ        
الرابطة بين الفرد  فهو اختلاؿ ،1الاغتراب موت الصبر كانبعاث الحلم الدستحيل، الحنين إلذ الداضي"

الإحباط بشعورا داخليا  لدل الإنسافكىذا ما يولد لذ لزيط ما، نتماء إبعدـ الاكذاتو، كشعور 
 كالانفصاؿ عن من ىم حولو لشن يعيشوف حولو لشا لغعلو مغتربا منفصلا عن ذاتو كعن الآخرين.

الحالة التي يتعرض فيها جوىر الشخصية للقسر فيعرفو باعتباره "  علي أسعد كطفةأما         
الاجتماعي  لنوع  من كالإكراه فعندما تتعرض الشخصية الإنسانية في جوىرىا العقلي، أك الثقافي أك 

إلذ الحالات التي  ، أك ىو بالدفهوـ نفسو يشير "2التشويو كالاغتصاب بردث عملية اغتراب كتشويو"
تتعرض فيها كحدة الشخصية للانشطار، أك الضعف كالانهيار، بتأثير العمليات الثقافية كالاجتماعية 

 .3التي تتم في داخل المجتمع"
بل يكتسبها من خلاؿ ما لؽر بو  ،لا يولد مغتربا كلا تنشأ معو مظاىر الغربة نساف بطبعوفالإ       

ملامح ترسٌخ في شخصيتو بالخصوص تلك الحالات التي تغير مسار حياتو العاطفية، ففي حياتو، ك 

                                                             
الخطاب الشعرم الحدثاكم كالصورة الفنية )الحداثة كبرليل النص(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  :عبد الإلو الصائغ - 1

 .301-300، ص1999بيركت، دط، 
الدظاىر الاغترابية في الشخصية العربية )بحث في إشكالية القمع التربوم(، لرلة عالد الفكر، المجلس الوطني  :علي أسعد كطفة - 2

 .247، ص1998،  أكتوبر/ديسمبر 2، ع27لفنوف كالآداب، الكويت، مج للثقافة كا
 .247الدرجع نفسو، ص - 3
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في حياتو لاغترابو كتوثيق ىذه الحالة الأزمات تكوف البداية الوحدة كالألد، ككنتيجة لتلك التراكمات ك 
 .أملويلها إلذ صورة سوداكية خالية من كل كبر

الدشترؾ فهي بسثل الجانب  قضية الاغتراب من أىم القضايا التي تهتٌم بالإنساف،فكبذلك         
للعديد من التخصصات الإنسانية مثل: علم النفس، علم الاجتماع، كىذا ما سوؼ لظثلو في 

 التوضيحات التالية:
 :الغترابافياعلماالنفس -2

أحد الدفكرين في علم النفس الذين  "ـ(1980-ـ1900) Eric Fromm "إريك فركـيعتٌبر         
قضية الاغتراب، كقد أكضح  النظر في تعرضوا لحالة فقداف الذات الإنسانية كتأزـ حالذا من خلاؿ

إلا أف  لا يستطيع " شخص والإنساف الدغترب على أنٌ فقد تصوٌر ، المجتمع السومٌ(في كتابو )ذلك 
بري العالد الخارجي فوتوغرافينا، كلكنو منقطع الاتصاؿ عن عالدو الداخلي، عن ذاتو، ىو شخص  لؼى

     الذم تكونت لديو حالة من الانعزاؿ عن الآخرين فكوف بذلك عالدو الخاصكبالتالر ، 1مغترب"
 لا يتعدل حدكد فشلو في الحياة. 

لظط من التجربة يعيش فيها الإنساف نفسو كغريب، كلؽكننا  كالدقصود بالاغتراب في نظره ىو "        
القوؿ إنو أصبح غريبنا عن نفسو، إنو لد يعد يعيش نفسو كمركز لعالدو ككخالق لأفعالو، بل أف أفعالو 

و يشير أنٌ ، كيبدك من ىذا التعريف 2كنتائجها تصبح سادتو الذين يطيعهم، أك الذين حت قد يعبدىم"
 نساف عن ذاتو.إلذ قضية اغتراب الإ

فهو يرل أف   كقد عالج فركـ ىذه القضية )الاغتراب عن الذات( من خلاؿ فكرة الوىم، "        
كف كأنهم قد توصلوا      كأنهم متفرد ،كثيرنا من الناس يعيشوف برت كىم أنهم يتبعوف أفكارىم كمشاعرىم

تيجة ارتباطاتهم مع كآراءىم تكوف ن، لكنهم في حقيقة الأمر أفكارىم 3ىم نتيجة لتفكيرىم"إلذ آراؤ 
  .كأفكاره العامة السائدة على الجميع ،ينتموف إليو المجتمع الذم

(فقد استعمل          مصطلح الاغتراب للدلالة على علاقة الإنساف بغيره من أفراد  )إريك فركـ
لعامة للاغتراب لدل تو اة الذاتية بينهم، كبذلك مثل لنظر المجتمع كانفصالو عنهم لشا لػقق لو الغرب

 الإنساف.
                                                             

 .326، ص2009، 1المجتمع السومٌ، تر: لزمود منفذ الذاشمي، الإشراؼ الفني كالطباعي : أبضد عكيدم، ط :إريك فركـ - 1
، مكتبة دار الكلمة، القاىرة، مصر، دط،  :حسن بضاد - 2  .60، ص2005الإنساف الدغترب عن إريك فركـ
 .120، صالدرجع نفسو - 3
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صاحب نظرية التحليل  "ـ(1939-ـ1856)  Sigmund Freud"سيغموند فركيد  كيوضح        
النفسي نظرتو لدفهوـ الاغتراب، انطلاقنا من غربة الذٌات كالشعور كاللاشعور، كأكضح أف اغتراب 

قت مع الو تهاء قوتها، بل تدكـ ىذه الرغبة تأبٌ من أف الرغبة لا تنتهي بان)اللاكعي( ياللاشعور 
الفرصة الدلائمة لذا للظهور مرة أخرل في حالة ضعف الأناٌ مثلا أثناء  لزتفظة بكامل طاقتها حت تتاح

 .1النوـ عندما تكوف الذٌات البشرية في حالة ضعف فكرم غائب عن الوجود
( superego)الأنا الأعلى ككل من ، (ege)، كالأنا (id)عن اغتراب الذو )فركيد( كقد بردث         

كقوع )الأنا( برت ضغط بسثل أف )اغتراب الذو(، يقصد بو سلب حريتو، كذلك لأف حرية )الذو( مبيننا 
فهو       )الأنا الأعلى( كالواقع الاجتماعي الذم لػيط بها كلػصرىا في غياىبو، أما )اغتراب الأنا(

برقيق ملاذه الدنشود من غرائز كغيرىا من الرغبات الدكبوتة  بسلب حريتو في ذك شقين: أكلذما مرتبط
السماح لذذه الرغبات بالإشباع من ناحية أخرل، كمن ك  بالواقع )الأنا الأعلى( حقوقو الدعرفيةكسلب 

سواءن في علاقتو )بالذو( أك )بالأنا الأعلى( أما اغتراب حالة من الاغتراب بٍ يكوف )الأنا( بذلك في 
 .2كبرررىا منها على الأنافيتمثل اغترابو في حالة فقدانو السيطرة  لى()الأنا الأع

و لا لؽكن أف برقق مطالب )الذو( ك)الأنا الأعلى( كبذلك يتمثل الاغتراب لدل فركيد في أنٌ         
في الوقت نفسو، كذلك يعود إلذ رفض المجتمع لبعض الأمور الغريزية التي لا تتوافق مع معتقداتو التي 

لد تنلها بسبب تلك الدعتقدات  تتوؽ )الذو( إليها كتصبٌوا إلذ برقيقها كبدكنها تشعر بالاغتراب لأنٌها
كبذلك "لغد الأنا نفسو لأكؿ مرة في مواجهة )موضوع( كبعبارة أخرل في مواجهة شيء المجتمعية، 

 .3"المتومة )...( أقصد بذلك أحاسيس الألد كالوجع الدتواترة، الدتنوعة، متموضع في الخارج
من اغتراب  قد ميزت بين نوعين" ،"ـ(1952)ت Karen Horney "كارين ىورلشفي حين لصد         

في إزالة كإبعاد   عن الذات الحقيقية، فالأكؿ يتمثلالذات لعا الاغتراب عن الذات الفعلية، كالاغتراب 
كافة ما كاف الفرد عليو، بدا في ذلك ارتباط حياتو الحالية بداضيو، كجوىر ىذا الاغتراب ىو البعد عن 
مشاعر الدرء كمعتقداتو، كذلك فقداف الشعور بذاتو ككل، أما الاغتراب عن الذات الحقيقية فيشير 

                                                             
 دراسات في سيكولوجية الاغتراب، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر  :ينظر: عبد اللطيف لزمد خليفة - 1

 .83، ص2003دط، 
 .84، صالدرجع نفسو ينظر: - 2
 1977، أبريل 1قلق في الحضارة، تر: جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط :سيغموند فركيد - 3
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إلذ لستلف الأمور  طاقتو الركحية كيعود ذلك من خلاؿ نفاد ،1إلذ التوقف عن سرياف الحياة في الفرد"
ا عن كاقعو  السلبية التي بريط بالإنساف فتجعلو يعيش في حالة من التوىاف النفسي كالضياع بعيدن

 بذلك غربتو الذاتية عن من حولو كعن نفسو. تحققالاجتماعي فت
العزلة كانعداـ الرغبة      كمنو منطلق علم النفس في برديد مفهوـ الاغتراب يتمثل في إطار          

منو  ماعي كىذا ما لغعلفي الحياة لدل الإنساف، كالدعن الجوىرم للعمل الذم يقوـ بو في الواقع الاجت
دائمنا الكماؿ كتصبح بعيدة عن ذلك     نفسو، فلا تتحقق ذاتو التي تتمن غريبنا عن من حولو كعن

 كل البعد.
 : الغترابافياعلماالجتماعا-3
الاغتراب في علم الاجتماع بدعن فقداف الانتماء إلذ الجماعة التي يكوف الفرد عنصرنا      كرد          

الدصطلح بهذا جاءكا  نتىكيوفي لو صلة بهم من ركابط نسبية كعرقية كغير ذلك، كلش ادىا، لشنمن أفر 
في تناكؿ الاغتراب الذم  ،"ـ(1917)ت Emil  Durkheimإميل دكركالصعالد الاجتماع الفرنسي " 

، باعتباره "حالة تدىور الدعايير التي تضبط العلاقات )الأنومي(سياؽ برليلو لدا سماه بظاىرة 
الاجتماعية، فتنشأ عن ذلك أزمات حادة بين عدة فئات متنافسة أك متناحرة، ما يهدٌد الإحساس 

على  عادلة في فرض إرادتها ائل غيربألعية التضحية في سبيل المجموع، إذ تستعمل الفئات القوية كس
كذلك  ،2الفئات الضعيفة، ما يهدٌد التماسك الاجتماعي بالوصوؿ حتٌ إلذ درجة التفسخ كالنزاع"

ـ ذٌات الفرد مع المجتمع الذم ينتمي إليو بسبب تلك الدنازعات في العلاقات إلذ عدـ تواؤ يؤدم 
 كالقيم التي تثبت انتماءه إليهم.

 : الغترابعريةاشاّاثالثاً:
كريصدت لذا أعماؿ أدبية معبٌرة في الديداف الأدٌبي، أقلاـ الكتاب ظاىرة الاغتراب استقطبت         
المجالات كالدناسبات التي رسمت صورنا عن كضع العديد من في الإبداعية كالفنيٌة خصائصها عن 

بدا حولذم من  م للوضع أك تأثرىمبدعايشته سواءن لذا في كتاباتهم، كمثلوا الإنساف في حالاتو السلبية، 
 متغيرات الواقع الدعاش.

                                                             
 .85 -84صالدرجع السابق، دراسات في سيكولوجية الاغتراب، : عبد اللطيف لزمد خليفة - 1
 .44، صمرجع سابقلحلم كالواقع(، الاغتراب في الثقافة العربية )متاىات الإنساف بين ا :حليم بركات - 2
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ش، من أحداث سياسية في الواقع الدعييتعرض لو كالأديب بطبيعة الحاؿ كباقي البشر يتأثر بدا         
تنعكس في نتاجو كالتي  ،ماضيو كحاضرهاستعادة بذارب من خلاؿ إبداعو أك اجتماعية، يعبٌر عنها في 

لا يتعاملوف مع الواقع كباقي )الأديب كالشاعر( ذلك  أف ىذا الصنف من النماذج البشرية  ،الأدبي
لميط بو، من ذاتو في رؤيتو للعالد ا "رية بزتلف عنهم، إذ ينطلق الدبدع البشر لدا لذم من ميولات فك

قافي، في تشكيل تلك الرؤية كمستقبلها، من ذلك تكوينو النفسي كالث فإف عوامل كثيرة تتدخل
كالتجربة الحياتية التي تنميها بصلة من العوامل الاجتماعية كالدينية كالسياسية، فتبلورىا في لرموعة 
سلوكات كمبادئ تترجم إبداعنا لؼلص فيو تارة للجماعة على حساب ذاتو، كتارة يعطي ذاتو 

 .1الأكلوية"
قي أفكارىا، كيتوحد جهدىا، من الناس تللا يكوف إلا "بتضافر جهد لرموعة كذلك طبعنا         

كىكذا يتشكل الفكر الاغترابي  ،2فيتملك أفراد المجموعة شعورنا مشتركنا بالانتماء إلذ تلك المجموعة"
عيلدل الأديب ضمن لرموعة ا

ي
ش، فيكوف بذلك معبرنا عنها بطريقتو لتغيرات التي اكتسحت كاقعو الد

 .كرؤيتو الشخصية في النصٌ الأدبي الذم ينتجو
تكوف  لا لؽكن أف غوم كالحس الشاعرم الكتابة جافة خالية من كل أنواع الإبداع اللٌ إذ أف        

في الة ما، كبدخوؿ حالة الاغتراب عليها تصبح الكتابة أكثر تأثيرنا كأصدؽ بسثيلان لدا لحكاملة كمثلت 
لجماؿ برمل رؤل الاغتراب ىي نابعة من ركح مبدعة عاشقة ل باعتبار أف بصاليةخاطر الإنساف، 

لستلفة، إذ أف " شعرية الاغتراب تتأسس على مغريات اللغة الجمالية المملة بالرؤل كالدلالات 
الدفتوحة، فالشاعر يؤمن بأف الشعرية انفتاح بصالر، يستثير الرؤل كلػفز الدداليل الشعرية، بدا يضمن 

 .3شعرية الإثارة كالتكثيف"
يتأسس على بنٌ لغوية برمل ك في النصٌ الشعرم، عرم الاغترابي كبذلك يظهر الدلمح الشٌ         

العمل  في القراءة كالبحث في فحولو ببلشا بر ،إلػائية تزخر بكل معالش الإثارة للقارئ مدلولات
عرية التي يغيب فيها الحس الفنٌي الاغترابي لستلفة عن غيرىا من الأقاكيل الشٌ دلالات الإبداعي من 

 الجماؿ كالإبداع. الممل بكل معالش
                                                             

 .36، ص2015، 1الاغتراب في شعر لزمد الداغوط، دار الأياـ للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط :رمضاف حينولش - 1
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مصدر الإبداع في كتابات الكثيرين لدا لو من قدرة على إبراز مواطن بذلك الاغتراب فكاف        
يتولد من القدرة على الجماؿ كتوصيف ذكات كدكاخل الشعراء في الأعماؿ الأدبية، الجماؿ الذم " 

من علاقات بين بشر إلذ علاقات تصوير الدأساة النابذة عن بروؿ الإنساف إلذ شيء كبروؿ العلاقات 
ات إلذ حياة التفرد بالذٌ  لؽيلحولو كتغرب ذاتو عن لرتمعو ك  نمٌ ع، فيمثل آلامو كشركده 1بين أشياء"
ا عن   .عالدصخب البعيدن

لتمثيل التجربة الشعرية في عملية لا متناىية من فعاليات خلق الشكل  يسعى الفنٌ  كمنو "         
من خلاؿ بسثيل  ظهر يالجماؿ في العمل الفنٌي  مكمن ، لأفٌ 2كخلق القيم التي تكوف معنا علم الجماؿ"

في نقل ىذه التجربة  كبذلك تتحقق الجمالية كالغاية الأسمى ،لػيط بهاانفصاؿ الذات عن كل ما 
 .الشعورية

الدبدع الجمالر ىو أكثر اغترابا في شكل إبداعو عن غيره من الدبدعين، كبدقدار  باعتبار أف "         
انفتاح الدبدع في تطوير رؤيتو الجمالية، كالبحث عن التميز، كالانفراد في ىذه الرؤية بدقدار ما برقق 

عن غيره حسب ما برملو رغباتو  بسيزهية التي ، أم أف كل مبدع لو لشيزاتو الفنٌ 3بذربتو تفردىا الإبداعي"
عرية الشٌ  من خلاؿ توصيفو للجماؿ في نصوصوتسم نظرتو لذا نفسية كنظرتو للحياة بشكل عاـ، فير ال

طابعها  اف لدا ارتسمت مواطن الجماؿ كحققتاغتراب الإنس ، كلولااغترابي عن حسٌ نتاجنا  التي تعدٌ 
 عين. الإبداعي بهذا الشكل في كتابات الدبدالفنٌي 
الاغتراب مكمن الإبداعية كالحضور لدختلف الرؤل الدتغيرة التي برمل في مضامينها  يعدٌ          
كيعتبر ص الأدبي باعتبار الجماؿ ىو نابع منو فبو تكوف بصالية النٌ ، في الكتابة اإبداعين  الغوين  اين فنػٌ  املمحن 

ما تؤكؿ بو غايتو دفع الكاتب إلذ تقدلص خلاؿ العامل الأكؿ في تكوينو كالمرؾ الأساسي لو، من 
سواء  اغترابية  مرجعية ذم عن مقاصده الفكرية كيقدمها لنا في قالب  بصالر يعبٌر ية في طابع فنٌي الفنٌ 

بصالر، ية بطابع إبداعي ، الدهم في الأخير ىو بسثيل مقاصد فنٌ اأك اجتماعين  اأك كجودين  اكاف نفسين 

                                                             
 .129ص ،جدؿ الجماؿ كالاغتراب، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، دط، دت :عبد الدنعم لراىدلراىد  - 1
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طفرة كبرولان ىامنا في الإبداع الشعرم لدا توقده في الذٌات الشاعرة  باعتبار أف ظاىرة الاغتراب سجلت
شياء كللنفس كللعالد، كبالتالر لطرؽ الكتابة باعتبارىا لارتياد أساليب كصيغ قولية تعزز نظرتها للأ

   لحركية النفس في تعاطيها مع الواقع من منظور خاص. برولان مسايرنا



 

الاغتراب بوصفه تجربة شعرية الفصل الثاني: 
 في أدب المنفى والسّجون )المنطلق والتجلي(

: الاغتراب في الشعر العربي القديم والحديث )نماذج عامة(  أولاا
 في الشعر العربي القديموتمثلاته الاغتراب صور   -1       
 الاغتراب في الشعر العربي الحديث  -2       

ثانياا: النزعة الاغترابية في أدب المنافي والسّجون )إطلالات على   
 الدوافع والأسباب(

 أدب المنفى -1
 مفهوم المنفى -1-1      

 اأفقاا شعريا  المنفى -1-2      
 المنفى والرواية -1-3      

 جونأدب السّ  -2
 مفهوم السّجن -2-1     
 تجربة السّجن في الشعر العربي -2-2     

 

 جن والروايةالسّ  -3-3     
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  :في الشعر العربي القديم والحديث )نماذج عامة( الًغترابظاىرة أولًً: 
 تقديم:

، كأفقنا تٚالينا لنمذجة ة ات٠طاب الشعرم القدنً ك اتٟديثفي بنيٌ ظاىرة أدبية الاغتًاب شكل ي        
من تعبتَية كأسلوبية تتجلى بشكل بارز في طريقة  الشعرم الاغتًابي يزخر بو النصٌ ية عربية، ت١ا شعرٌ 

على  سيطر الذم  كالفراؽلمكالأسلوب الذم كظفو كنتاج للأات١غتًبة ات رسم الشاعر لأحواؿ الذٌ 
ت العديد من الأقطار التي مسٌ  ،حياة العديد منهم تبعنا للظركؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية

 .عريةمينو الشٌ افاشتغل الشاعر العربي ت١كافحة ىذه التطورات من خلاؿ مضالعربية نتيجة الاستعمار، 
 :في الشعر العربي القديموتمثلاتو الًغتراب صور  -1

العصور بدءنا من العصر  ، على مرٌ ةة أشكاؿ كمظاىر فنيٌ عدٌ  فيىذا النوع من الأشعار ت٘ثل       
 ىي: اتٞاىلي كصولان إلى العصر العباسي

 : الًغتراب الوجودي -أ
لاغتًاب في ات١كاف نفسو الذم يعيش فيو الإنساف با الشعور في ت٘ثل الاغتًاب الوجودم       

يدثلاف الإطار ف ف كات١كاف، "الزماف كات١كاف اللذاات١واكبة بتُ الزماعدـ قدرتو على عدـ كفي ، اتٞاىلي
الزمن، فما يشغلو كجوده  عر الإنساف بتناىيو أماـ لا تناىيالوجودم للإنساف ففي مواجهة الزماف يش

 .1لا يدثل سول مدة زمانية متناىية في الصغر أماـ الزمن ات١متد من الأزؿ إلى الأبد" الفردم الذم 
 يقوؿ عمر بن شأس:كفي ىذا الشأف        

 اــى أبينَ ــرَاةِ بنَِ ــن سَ ــا مــريِنَ ــبُ  فإنَّا ليَْلُ مُذْ برُِئَ اللَّياليِ   
 2فَلا وأبيكِ ما ينفكُ مِنَّا    مِنَ السَّاداتِ حظّّ ما بقينا

      تٚلة ، كيظهر ذلك في بالزمن ت٤دكد كجودهفكرة أف لم يستطع أف يتخلص من الشاعر        
 . غتًابو الذم مثلو تْدكد الزمنإحساسو العميق باكظفها للدلالة على )ما بقينا( التي 

 :في مثل ذلك أيضنا يقوؿ عمر بن كلثوـك        
 3تَذكََّرُ حُبَّها لً الدىرُ فَانٍ    ولً الحاجاتُ من ليَلى قُضينَا
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كأف  دائم،كأف نعيم ىذا الوجود زائل غتَ و لم يقض حاجاتو من ت٤بوبتو، أنٌ بالشاعر يرل        
       . في ىذا الوجود اغريبن شخصنا ما يجعلو أمر مستحيل، ىذا تٖقيقو لذاتو 

 ة:يقوؿ اتٟارث بن حلز ك        
 1ها ولً يُسْليكَ كالْيأسِ وَيئَستُ ممَّا كانَ يُشْعفُنِي   من

 كيقوؿ أيضنا:       
 ميرِ والهمُّ ناشِبٌ في الضّ ــــــ      ـعلَ فــــــمَّ ولً تــهـــجزُ أن تـــما العــإن

 ورـــاتُ الأمــــرَّحَ ــــبــــي مُ ـ ـــِرينـــادًا              تعتــــذُّ رقَُ ــتُ مَا ألََ ــــأرقًِا بِ 
 2رِ ـــيـــةٍ من مُجـــلِ غِبطـــلَى أىـــليسَ مِن حادثِ الزَّمانِ إذا حَلَّ     عَ 

السعادة أك الندـ إزاء أحداث ىذا الزمن الذم ىزمو كدمر  أسباب ستشعر للإنساف أف ي لا بدٌ        
كيانو كموطنو كأجبره على الرحيل، فحوؿ حياتو إلى جحيم كطمس كجوده اتٟضارم الذم كاف 

نصيب كافر  كالأسى كالبكاء على الديار كت٤اسنها كالشوؽللحزف كاف في قهره، ك  الدكر الأكؿللزمن 
الة اغتًاب كجودم يعيشها الشاعر كيجسدىا من خلاؿ من كل ذلك، كلعل ىذا ات١ظهر يلخص ح

الشعور بعدـ إمكانية تٖقيق ذاتو كفق ىذه الأمور ك فقدانو لأسباب كجوده في اتٟياة، فيملكو اليأس 
 التي تٖبط من عزيدتو، كتدمي ركحو كتٖبس كجوده. 

 : الًغتراب المكاني -ب
 أجل تٖقيق سبل العيش كدكاـ الوجود فيهامستمرة من الإنساف اتٞاىلي رحلة حياة تعدٌ         

من قوت يومو،  كثتَ ات٠ركج كالبحث عن ما يوفر لو  ؾ، فهويعيش ظركفنا قاسية آنذاكاف  هباعتبار 
تلك الأماكن اتٞديدة التي كاف يذىب إليها كىو بعيد في يشعره بالغربة كاف ذلك  ك مكاف إلى مكاف 

تنتابو مشاعر اتٟنتُ إلى دياره كأىلو كانت كفي غربتو ىذه   عن مكانو الأصلي الذم ينتمي إليو،
ذلك فأنتجت قريحتو ببعده عن أىلو، خلاؿ من  حالودىور كىذا الوضع الاغتًابي  ،كاتٟزف كالضياع

كلما كطأت كاف  ،  في بلاد الركـ وجوتبعدما ىذا امرؤ القيس كالتمرد، ك بالأحاسيس كالقلق  اغنيِّ  اشعرن 
 ، يقوؿ:مشاعر اتٟنتُ كالشوؽ إلى أىلوك  ة كحسرة الفراؽيقتغمره ضعليها  مرٌ مدينة أك  قدمو

 وحلَّتْ سُليمى بطنَ قوّْ فعرعرَا  سما لك شوقٌ بعدَما كان أقصرا   
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 1راــعمُ ــيَّ يَ ــانَ والحــاورةٌ غسَّ ـــا     مجــــدرِ وُدُّىـــكنانيةُ بانتْ وفي الص
 ثم يقوؿ:       

 الرّْكابِ وأوجَرا على خمَلَى خُوصُ     تْ  ـــد أتــــالصالحينَ وقتذكَرتُ أىلي 
 راـــنظـــظُرْ بعينيكَ مــم تنــــرتَ فلـــنظ   ا   ـــهــي الآلِ دونَ ـــورانُ فـفلما بدت ح

ّــَ قطـــت  زراَــــيــاةَ وشَ ـــمـــا حــــاوزنــــةَ ج ـــَيّ ـــشــــع   وى   ـــهـــةِ والـــانـــبـــلُّ ــــابُ الـــــعَ أسـ
 2بِ ــــثٍ وطيَّْ ــفكُلْ ما عُلِفْتَ من خبي   إذا كنتَ في قومٍ عِدًى لست منهمُ   

ما يتغرب ات١رء كراء الرزؽ كطلب ات١عاش كلكن كل ما يدرؾ من ات١اؿ لا يساكم تٟظة  "ككثتَنا        
 .ذلك ليس بطوع منو بل مفركضنا عليو، لكن كل 3"ؿيقاؿ لو فيها إنك غريب، فالغربة سوءة كذٌ 

الأبيات التي كردت في ديواف اتٟماسة في اتٟنتُ كالشوؽ إلى الوطن نذكر الرائدة كمن النماذج         
 دكف نسب لصاحبها، كالتي يقوؿ فيها:ب

 ارِ ــــم ــَةِ فالضّ ــفـــن المُنيـــبنا بي     أقول لصاحبي والعيس تهوى  
 رارِ ـــن عَ ــــيَّةِ مــــفَما بَـعَدَ العَشِ     دٍ  ــــجِ ـــرَارِ نَ ــــمِ عَ ــتمتع من شَمي

 ارِ ـــط ـــِدَ القــــعــــوُ بــــا روْضــــوَريََّ      دٍ ـــجــاتُ نَ ــــفحـــذا نـــبَّ  ـــَألً يا ح
 وأنت على زمانِك غيرُ زارِي    دًا  ــيُّ نجـــوأىلكَ إذ يَحُلُّ الح

 4رارِ ــــنَّ ولً سِ  ــــُهــــافِ لَ ـــــصـــبأن   عرنا   ـــا شــــنَ ومــــقضيــــورٌ ينــشُه
، كخاضع لسلطتو ينتمي إليوبات١كاف الذم الشاعر مرتبط  أف يةرٌ ع من ىذه الدفقة الشيتبتٌُ        

كاف كىذا النوع من التمتع  ، رحيلو عنوقبل  الطلب كالإتٟاح للتمتع تٔحاسن رفيقو كت٢ذا فهو كثتَ
       ات١طوؿ إلى من يرحل عنهم سواء من اتٟبيب كالتأمل لنظر اتٞاىلي يدارسو عند الفراؽ بإطالة ا

ا عظيمنا، كيظهر ذلك في قولو )أك ات١كاف 
ن
فهو  (فما بعد العشية من عراركالذم سيخلف فراقو أت١
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سوؼ يتًؾ أثرنا كبتَنا كيانو كالذم على   يكشف في قولو ىذا عن حسرتو لفراؽ ات١كاف الذم يسيطر
 .1في نفسو

 : الذاتي وعقدة المجتمعالًغتراب  -جـ
الذم رصدت ات١دكنة الشعرية العربية مظاىر الاغتًاب الذاتي كأبانت عن عقد المجتمع اتٞاىلي         

تغتٌ بها الشعراء  يحمل ت٥تلف العادات كالتقاليد التي مثلت منظومة صارمة من القيم الاجتماعية، التي
ؿ عنتًة كقد ظهر ىذا النوع من الاغتًاب عند الكثتَ من الشعراء أمثا ،كتفاخركا فيما بينهم فيها

 :تُ قومو بسبب لوف بشرتو السوداءبحالة الاغتًاب عايش العبسي الذم 
 بِ ارِ ــــقَ ــــوا كالعَ حُ ـــبَ أصْ  نْ ي ولكِ لعونِ   ا بً ارِ ــأقَ  تُ ذْ ــــ ـَاسًا واتخأنَ  دمتُ خَ 
 بِ ايِ الأطَ  نَ ا ابْ يَ  لِ يْ الخَ  امِ دَ صِ  دَ نْ ة   وعِ بَ بيْ زُ  نِ يا بْ  مِ لْ ي السّْ ي فِ نِ ونَ ادُ نَ ي ـُ

 2البِ ثعَ  للْ الفلَا  ت أسدَ عْ ضَ  خَ ولًَ    همْ لِ ثْ مِ ي لِ لِ ثْ مِ  لَ ا ذَّ ى مَ وَ  الهَ لًَ ولوْ 
ك الذين أعلنوا خركجهم تنامى ىذا الإحساس بالاغتًاب الذاتي لدل فئة من شعراء الصعاليك         

ا عنهم، على أعراؼ القبيلة كمن الصعاليك الذين عايشوا ، فمنهم من عايشو بتُ أىلو كمنهم بعيدن
 الاغتًاب الاجتماعي بتُ ذكيهم نذكر حاؿ سحيم عبد بتٍ اتٟسحاس الذم يقوؿ:

 افِ ــــــن الضعـــــنَّ مـبناتي إنَّه    بِّاـــاة إليَّ حُ ــــيــــحــــد زاد الــــقــــل
 قًا بعدَ صافِ  ــْوأنْ يَشْرَبْنَ رنَ  مخافةً أنْ يذُقنَ البؤسَ بعدي  
 3فتنبو العينُ عن كرمٍ عجافِ   وأنْ يعرينَ إنْ كُسيَ الجواري  

   منهم من استحسن العيش بعيدنا في الصحارم كاعتًاض القوافل كنهبها نيلان للرزؽ ىركبنا ك        
  على ذلك بقولو: عركة بن الورد في قولو ىذا يحثىا ىو ك من الفقر الذم كاف يحيط بو، 

 ارَ ـثَ كْ أَ فَ  يقَ دِ مَ الصَ أو لًَ  رَ قْ ا الفَ كَ شَ      وِ ـــــــسِ نفْ اشًا لِ عَ ب مَ لُ طْ يَ  مْ لَ  رءُ ا المَ إذَ  
 ارَ ـــــّـَ أنْ تنك وي القُرْبى لَ وِ لاتُ ذَ صَ   تْ   ــــكَ ينِ كلاَّ وأوشَ ى الأدنِ لَ ارَ عَ وصَ 
 ارَ ـــــمَّ ــــنْ أجَدَّ وشَ ــ ماسِ ألًَ ــــ ـَالن نَ مِ    ةٍ  هَ جْ كلّْ وِ   نْ اتِ مِ اجَ الحَ  بُ الِ ا طَ ومَ 
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 1اعذَرَ ــوتَ فتُ ــــ ـُمـــو تَ ارِ أَ ـــــسَ شْ يَ ــــ ــِتع   ى  ــ ـَنــــالغِ  سْ مِ لادِ الله والتَّ ي بِ فسِرْ فِ 
ا عن التقاليد الاجتماعية ات١تعارفة         فالاغتًاب عند أمثاؿ ىؤلاء الشعراء صار طريقة للحياة بعيدن

يعانوف التهميش في القبيلة، الأمر الذم حكم عليهم عيشة التشرد كالضياع في الصحارم الواسعة 
 .كات٠وؼ من ات١وت ات١ستمر

من خلاؿ نشر الدين اتٟنيف  نشر تعاليمفي صدر الإسلاـ حاكؿ الفاتٖوف كفي عصر الإسلاـ        
ا عن ديارىم كأحبابهم أقاـ اتٞنود ك  جنودىم في كل بقاع الأرض الواسعة، في مناطق بعيدة بعيدن

اتٟنتُ كالبعد في شعرىم،  عن أثر كالشوؽ، كقد كاف من بينهم شعراء عبركا اتٟنتُبقلوبهم فامتلأت 
قيقي عن أرض اتٞزيرة العربية بشكل كبتَ كمنظٌم، كبذلك كاف " الفتح الإسلامي بداية التغرب اتٟ

كقد كانت ىناؾ دكافع عديدة للاشتًاؾ ضمن قوافل المجاىدين أهمها الدفاع الديتٍ، فقد لبٌّ داعي 
 .2اتٞهاد في سبيل الله آلاؼ ات١سلمتُ، طاعة لله كابتغاء رضوانو"

في ت٘ثيل للشعر نصيب اف و ك، فإنٌ الإسلاميفي سبيل نشر الدين مشاغل الفاتٖتُ كثرة رغم  ك        
ره ات١وت كىو ببلدة " حتُ حضمالك بن الريبكىذا ما نلحظو في مرثية "، ىذه ات١شاعر الاغتًابية

 تٓراساف يقوؿ:
 ايَ ــبجنب الغضَى أُزْجِي القِلاص النّواجِ    ةً  ــــلـــــتنَّ ليــــل أبَيــــري ىــــتَ شعــــــألًَ لي

 يَاــــالِ يَ لَ  ابَ ـــ ـَى الركــــاشَ ــــى مَ ضَ الغَ  تَ وليْ     الرَّكبُ عَرْضَو  عْ طَ قْ ي ـَ ضَى لمْ الغَ  تَ يْ لَ ف ـَ
 انيَِادَ  سَ ى ليْ ضَ كنَّ الغَ  ــــَمَزارٌ ولى ضَ الغَ      اــــنَ دَ  وْ ــــى لَ الغضَ  لِ ـــــىْ ي أَ فِ  انَ ـــــ ـَك  دْ لقَ 
 اازيَ ــ ـَفّانَ غعَ  نِ بْ اِ  شِ يْ في جَ  تُ حْ بَ صْ وأَ      ى دَ ــــبالهُ  لةَ لَا ـــــتُ الضَ ـــــعْ ي بِ ــــنِ رَ ت ـَ مْ ّــَ أل

 3اـــ ـَيـــاصِ ـيّ قَ ادِ ـــــالأعَ  ضِ رْ أَ  نْ ـــــ ـَي عـــأرُانِ  ا     مَ ـــدَ يَّ بعْ ادِ الأعَ  رضِ ي أَ حتُ فِ بَ وأصْ 
ا غربتو التي كيقوؿ في الأبيات الأختَة ت٣سٌ          بلغ طاؿ اتٟديث عنها في ىذه القصيدة التي أدن

الكبتَة  قلة حيلتو للمجيب الذم يداكم آلاموحالو شاكيا راثينا   بيتنا،عدد أبياتها تٙانية كتٜستُ
 : كاقتًاب موتو الذم أصبح ليس ببعيد

 ايَ  ــِنادَ  تَ لًَ  نَ أَ وفًا بِ رُ عْ مَ  رِ ىْ يَدَ الدَ   رةٍ  ــــفْ قَ اوٍ بِ ــــثَ  ارِ دَّ ــــيدُ الــ ـــِعبٌ بَ ـــــيرِ غَ 
                                                             

 .62، ص1997شرح ابن السكيت، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، دط،  : الديواف،عركة بن الورد - 1
 .21ص ،1997، 1مكتبة مدبولي، القاىرة، مصر، ط الاغتًاب في الشعر الأموم، :السويدمت٤مد فاطمة تٛيد  - 2
 15 مج، ت٣لة معهد ات١خطوطات العربيةمستل من ، تح: نورم تٛودم القيسي، (حياتو كشعره: الديواف )مالك بن الريب - 3
 .88، ص1ج
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 1ايَ اعِ مُرَ  اتِ سَ نِ ؤْ المُ  ونِ يُ عُ  نْ مِ  وِ ى    بِ رَ  أَ لَا ي فَ لِ حْ رَ  لَ وْ حَ يِ فرَ ب طَ أقَـلْ 
شاعر كات١اتٞدير بالذكر أف الشعر في عصر صدر الإسلاـ كاف مفعمنا بالأحاسيس الصادقة         
     باتٟنتُ إلى أرض اتٞزيرة العربية بكل ما فيها من أىل كطبيعة كمسكن، كىذا ما يجعل فعمة ات١

كراءه  اناة غريب تٛل راية اتٞهاد كترؾت١عككصفنا قيمة أكثر ىذا النوع من الشعر في عصر الفتوحات 
 طر الأرض.ين الإسلامي في كل أي الدٌ نشر قلبو في سبيل في أحب الأماكن 

خلفية ىذه الدكافع التي سادت العصر اتٞاىلي كانطبعت على صفحة صدر الإسلاـ، كعلى        
 "الاغتًاب عرٌؼ بالاغتًاب السياسي، في شعر  اجديدن  افإف العصر الأموم شهد ىو الآخر نفسن 

كتٕلى ذلك في السخط كالعداء كالثورة على بتٍ أمية من طرؼ الأحزاب الأخرل )الزبتَيوف، ات٠وارج، 
التي القصائد في ىذا ات١نحى ، كمن 2كخاصة الشيعة لأنهم رأكا في بتٍ أمية ات١غتصب للخلافة"الشيعة( 

 عبيد بن قيس الرقيات على لساف الزبتَيتُ:زينت ىذا الطابع السياسي، نذكر ما قالو 
 اءُ وَ ــــارةً شَعـــامَ غَ الشَ  لمًا    يَشْملُ وَ  اشِ رَ ى الفِ لَ ي عَ مِ وْ ن ـَ فَ يْ كَ 

 اءُ رَ ذْ ــة العَ ـــــ ـَيلقِ ا العَ بُـرَاىَ  نْ عَ   ي  دِ ــيو وتُـبْ نِ بَ  نْ يخَ عَ الشَ  لُ تُذىِ 
 اءُ دَ ـــــعْ ي الأَ ــــسِ فْ ي ن ـَفِ  مْ تُ ن ـْوأَ  زوَّرٌ   ـــــــمَ  ةَ يَّ مَ ي أُ ــــنِ بَ  مْ كُ ــــنْ ا عَ ـــــّــَ أن
 3اءُ  ـَقتُِلتُمْ شف نْ ئِ م لَ كُ نْ مِ  انَ كَ   أوجَــعَتْني    دْ لَى بالطَّفّْ قَ قَـت ـْ إنّ 

  التي كاف يكن ت٢ا كل الكره دكلة بتٍ أمية استهل ابن قيس الرقيات أبياتو بالتحريض ضدٌ        
عما يعانيو الفرد من اغتًاب كاف قولو ىذا ت٘ثيلان منو للتعبتَ ، ك لا يأبو تْكمهموجودىم لمنكرا فكاف 

 الشعب.سلطت على الاضطهاد التي كضغط شديدين نتيجة سياسة 
:حكم كما يثور الكميت بن زيد الأسدم على          بتٍ أمية قائلان

 يعَاطِ هنَّدَ والقَ خِفْتَ المُ  نْ إِ وَ    وا   لُّ حَ  ثُ يْ حَ  ةَ يَّ مَ ي أُ نِ بَ لِ  لْ قَ ف ـَ
 اـ ـــَيعطِ مْ مُ ـــــا لَكُ ـــائعً داناً طَ ــــىِ       وِ ــــيتُ فِ ـــنْ كُ   رٍ ىْ دَ ـــــ أف  لِ لًَّ أَ 

 اــيعَ جِ أُ  مْ وركُ ــجَ بِ  نْ عَ مَ ــــبَ وأشْ     وهُ  ـ ـُعتُمــــبَ أشْ  نْ ـــــالله مَ  اعَ أجَ 
 اـــــعَ ــــيلِ ـــ ـَة والخـريَّ بال اسَ ا سَ ذَ إِ  ـــــاراً     هَ ــــو جَ ـــــــــنُ فذَّ أمَتّْ عَ لْ وي ـُ

                                                             
 .95ص(، حياتو كشعره: الديواف )مالك بن الريب - 1
 .75، ص2013دار ات٠لدكنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دط،  اب من ات١نظورين العربي كالغربي،نظرية الاغتً : لزىر مساعدية - 2
 .78، ص1985عبيد الله بن قيس الرقيات: الديواف، تح: ت٤مد يوسف ت٧م، دار صادر، بتَكت، دط،  - 3
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 1اــــعَ ــــيبِ رَ  وِ ـــتِ مَ ا لِأُ ــــّــِ يحَ  ونُ ــــــكُ يَ    ي   مِ ــاشِ ة ىَ ياسَ يّ السِ رضِ بمَ 
كت٦ا زاد من " ،كرعيتهاأف ات٠لافة إف لم تكن ت٠ليفة ىاشمي فهي غريبة عن أىلها يرل الشاعر        

الشيعة كتٖطيم معنوياتهم بسب علي كرـ الله كجهو امتهاف أحاسيس تره ات١ساس كتو ات١وقف ىذا ة حدٌ 
عن الشيعة شعراء  أحد كقد عبٌر ، 2الدكلة الإسلامية"كاتٗاذىا سنة متبعة في تٚيع أرجاء على ات١نابر، 

 :في قولوذلك 
 اطبًاـــــــة خَ يَ أمَّ نْ رِ مِ ابِ نَ قَ المَ قدْ كنتُ أطمَعُ أن أموتَ ولً أرَى    فوْ 

 بَاائِ جَ انِ عَ مَ ن الزَ تُ مِ يْ أَ ى رَ حتَّ  تْ   ــــــلَ اوَ ـــــطَ ي فتَ ــــدتــمُ  رُ ـــــخِ أَ  وــ ـِّــَ للـــف
 3ائبَِاـــدَ عمَ حْ يعِ لآلِ أَ مِ الجَ  نَ يْ ب ـَ    ــــمْ هُ ـــــيبُ طِ ـــانِ خَ ــــمَ زَ ــــــلل مٍ وْ لّْ ي ـَكُ   يفِ  

     اتٟقد على بتٍ أميةالاغتًابية الناتٚة عن تصاعد مؤشر الكراىية ك كبذلك تنامت النظرة         
لا حزب معينة دكف أخرل، ك  الذين يركف بأف ات٠لافة ليست حكرا على فئة على عكس ات٠وارج "

في إلى من ىو أىل ت٢ا من ات١سلمتُ دكنما ت٘ييز، فقط يشتًطوف التقول  أنما يجب أف تردك دكف آخر، 
 .4يتولاىا"

الشعراء في العصر الأموم من الاغتًاب ات١كاني نتيجة  كبالإضافة للاغتًاب السياسي عانى       
ت٦ا نتج عن  الذم طغت عليو الطبقة الكادحة الاجتماعي أجل تٖقيق التوافق فمن ،بواعث اجتماعية

العصر الأموم عمل على اختلاؿ ات١يزاف  "شكات٢ا في المجتمع الإسلامي، ففيذلك الطبقية بكل أ
الاقتصادم كالاجتماعي بتُ طبقات ات١سلمتُ حتُ تناسى أسس الإسلاـ التي أرساىا الرسوؿ صلى 

أعادىا جاىلية جديدة بتغذية الطبقة الاجتماعية كالعصبية الله عليو كسلم في نفوس ات١سلمتُ، ك 
 .5القبلية"

                                                             
، نورم تٛودم القيسي، عالم الكتب، مكتبة :ياش أتٛد بن إبراىيم القيسيأبو ر  - 1  شرح ىاشميات الكميت، تٖقيق: داكد سلوـ

 .199-198، ص1984النهضة العربية، بتَكت، لبناف، دط، 
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من خلاؿ أشعارىم التي  ، ت٦ا جعلهم يطالبوف تْقوقهمالشعراء اغتًاب فأنتجت ىذه الطبقية         
نذكر ما قالو ذلك كمن النماذج الذم تستظهر اغتًابهم الاجتماعي، كانت متنفسهم الوحيد لمحاربة 

 إتٝاعيل:طريح بن 
 ربُ ــــــأقْت كَ ــــــنْ اءُ وقُربِي مِ نَ الث ـَ لكَ ــــي    يتِ ــــنْقي وت ـَصِ لَا ــــ ـْإخــــــي بِ ــــانِ رَ  أَ لَا ــ ـَف
 1بُ رِ مَ مُغتَ وْ تُ أُعلنُ أنّْي الي ـَحْ بَ صْ د    أَ قَ ف ـَ ريبِ يرَ الغَ بنُِي غَ سِ حْ تُ أَ نْ كُ   دْ قَ  

على الرجل كحسب بل للمرأة أيضنا، حيث أبانت المحصلة كلم يكن الإحساس بالغربة حكرنا        
ية الشعرية على نماذج من ىذا اللوف، إذ كاف للمرأة تٕربة مريرة مع الاغتًاب جسدتها في لوحات فنٌ 

مليئة بالعاطفة كالشوؽ كاتٟنتُ إلى الوطن كالقبيلة، حيث كانت طقوس الزكاج تفرض عليها الانتقاؿ 
عن الأىل كالديار، كفي مثل ىذه ات١ناسبات تستجمع ات١رأة أنفاسها لتطلق  من مكاف إلى مكاف كالبعد

صرخة مدكية تتًجم مرارة البعد كالشوؽ إلى الأصل كات١نبت، بغض النظر عن مكانتها الاجتماعية بتُ 
 ميسوف بنت تْدؿ زكجة معاكية تقوؿ: أىلها، كالنصوص في ىذا الشأف كثتَة منها أبيات قالتها 

 فِ ــــنيــــرٍ مصْ قَ  نْ بُّ إليَّ مِ ـحَ أَ   و    بـــــ ـــِ احُ وَ رْ قُ الأَ ـ ـَفيتٍ تخبَ لَ 
 وفِ ـــفُ رِ الدُ ــــقْ ـــ ـــَن نْ أسرُّ إليَّ مِ    جٍ  ـــلّْ فَ كُ بِ  احِ يَ الرِ  اتُ وَ وأصْ 

 وفِ ــفُ لٍ زَ ـــــغْ ب ـَ نْ بَّ إليَّ مِ ـــــــحَ أَ      بُ عْ انَ صَ عَ وبكرٌ يتبعُ الأظْ 
 وفِ ـــــلُ طٍ أَ ــقَ  نْ ــــــبَّ إليَّ مِ ـــــحَ أَ    ي  نِ عَ  اقَ رَ ــــــحُ الطَّ بَ نْ ب ي ـَلْ وكَ 
 2فوفِ لبسِ الشُ  نْ يَّ مِ لَ إِ  بُّ حَ أَ     ي نِ ــيْ عَ  رُّ ـــةٍ وتقاءَ ــــبَ عَ  سِ ولبْ 

كتتشوؽ إلى ات١كاف الذم تنتمي إليو بعدما رحلت من البادية إلى ات١دينة  كانت رغم غناىا تٖنٌ         
مع زكجها، كمضت تصف البادية كتقارنها بات١دينة معبرة بذلك عن مدل حنينها كشوقها إلى مكاف 

 نشأتها.
نتيجة  كمن العوامل الأخرل التي ساهمت في خلق ىذا النوع من الاغتًاب العامل الاقتصادم       

ن تْثنا ع هاعنارتٖل  التيمتشوقنا إلى دياره دىبل اتٞمحي  يقوؿ أبو، ات١لحة إلى الغذاء ر كاتٟاجةالفق
 متشوقنا إلى دياره بعد الرحيل عنها: وؿيق، ات١لحة للأماف كالرزؽيلبي حاجتو مكاف 

 حُ ـــيرِ ـ ـــُةٍ فتـــــوني نْ ــ ـــِلنَّوى مـــا لــأمَّ  وحُ   ــــــزُ ونُ  ةٌ ــربَ ـــ ـــُغ امٍ ــــــعَ  لِ ــــ ـُي كأفِ 

                                                             
 .75ص، 1987ية، الإسكندرية، مصر، دط، ، تح: بدر أتٛد ضيف، دار ات١عرفة اتٞامع: الديوافطريح بن إتٝاعيل الثقفي - 1
 .166، ص1970اتٟماسة الشجرية، تح: عبد ات١عتُ ات١لوحي كأتٝاء اتٟمصي، دمشق، دط،  :تٛاسة ابن الشجرم - 2
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 حُ ــــيلِ و طَ ـــ ـُينَ وىـــنَّ البَ ــــــأريَ  لْ هَ ف ـَ ي  بِ  ــِالمُشتُّ ركائ نُ يْ الب ـَ حَ لَ طَ  دْ لقَ 
 وحُ نُ ريبُ ي ـَفنُحْتُ وذو البثّْ الغَ   ةٍ  ــــامَ ــــمَ ـــــوحُ حَ ـ ـــُي بالريّْ نــــوأرَّقنِ 

 1وحُ ـــفُ وعِ سُ مُ ابُ الدُ رَ تُ وأسْ حَ ونَ    عةً مْ دَ  درِ تَ  مْ تْ ولَ احَ ا نَ هَ ى أنّـَ لَ عَ 
التفريق بسبب من مظاىر الاغتًاب أيضنا العذرم في العصر الأموم كلم يسلم شعراء الغزؿ         

 بتُ الرجل كات١رأة، الواقع الذم يتنافى مع مثل ىذه الزيجاتإكراىات ك تبعات من  بينهم كبتُ ت٤بيهم،
 ،يةكف عن حزنهم في أقوات٢م الشعرٌ ت٦ا جعلهم يرتٝوف أفكارىم كيعبرٌ  الشعراءنتج عن ذلك معاناة ك 

قيس بن ذريح الذم تٗيل تصورا لعات١و ات٠اص يعيش فيو مع ت٤بوبتو دكف قيود أك عراقيل  يقوؿ
من كل  ها كالعيش معها في مكاف بعيد خاؿو بعدما عجز عن تٖقيق ما ابتغتو ركحو من كصل لعلاقتو

 ات١عرقلات كالعادات التي تزيل سعادتو كتكبتها، يقوؿ: 
 لُ ـــــــقيــــارِ نَ ــــــــــا بالنـّهَ ـ ــــَمُ أنــــلَ ــْــعـــي   ونَ قِ تَ لْ ي ت ـَفي الحَ  لِ يْ نَا باللَ احُ وَ وأرْ 

 2ولُ ـــا النُجوم تَحُ ى فيهَ سَمَاء نَرضَ  ـــا  نَ ـــَـضُ القَرارُ وفوقعنَا الأرْ مَ جْ وتَ  
كاغتًابو النفسي عن من  عتبر الشاعر زكاج المحبوبة أكبر عائق في حياتو يؤدم إلى فشلو كحزنوا       

التي  التشاؤميةت٥تلف الأفكار حتى تبتعد عنو كعوض الشاعر ىذا النقص من خلاؿ التًحاؿ  ،حولو
  .اتٟبيبةؽ تدمي قلبو بعد فرا

       التي كجهت لو كرغم العراقيل و رغم كل حبٌ  ذلك بقي الشاعر العذرم يدجدكل رغم  ك       
 قابل كل ذلك بالتمرد كالعصياف، يقوؿ تٚيل بثينة:عن ت٤بوبتو، ك  إبعادهفي كل المحاكلات 

 دِيــــرُشمَلَامَتِوِ، ي فِ  وِ ــــــبيبٌ إليحَ   ةٍ  ـــو قرابخٌ ذُ ا أَ ــ ـــَهـــي فيـــــمنِ لًَ  دْ لقَ 
 تُـبْدي؟ وقد دُ ــــــتعُيقد فيها  ،مٌ    ببثيْنةَ ــــــأنتَ ىائى متى تَ : أفقْ حَ لَ اقَ و 
 3؟رَدّْ  نْ ا قَضَى الله مِ فيمَ  لْ ليّ، وىَ عَ   ى رَ ا قَضى الله ما ت ـَ: فيهَ وُ لَ  لتُ فقَ 

الاغتًابية إنعاش  حالاتهم العاطفيةكصف من خلاؿ بذلك  فعذريو استطاع الشعراء الكقد         
 .همكاستول على أيديالعفيف الشعر الغزلي 

                                                             
 1972، 1طالنجف، مطبعة القضاء في النجف الأشرؼ، تح: عبد العظيم عبد المحسن، الديواف،  :بي دىبل اتٞمحيأ - 1

 .76ص
 .140، ص1977دط، مصر، حستُ نصار، مكتبة مصر،  :الديواف، تح :قيس بن ذريح - 2
 .20، ص1967بتَكت، لبناف، دط، ، تٚيل بثينة: الديواف، دار بتَكت للطباعة كالنشر - 3
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أما في العصر العباسي فقد تغتَت الأحواؿ بظهور "الثورة العباسية فيو بالبيت الأموم الذم          
كانت نفوس الرعية ت٘تلئ سخطنا كحفيظة عليو ت١ا أذاقهم من الظلم، كت١ا حرمهم من الإنصاؼ 

نزاعات من العنها العديد  نتجالتي ة ل إلى سقوط دكلة بتٍ أميٌ ت٦ا أدٌ ، 1كالعدؿ الاجتماعي"
عبٌر شعراء ىذه اتٟقبة الزمنية عن كبذلك لافات أدٌت إلى تغرب الكثتَين عن أىاليهم كأحبتهم، ات٠ك 

ت٢م الشعريٌة، كمنهم أبو ت٘اـ الذم ضاؽ بو اتٟاؿ نتيجة ترحالو من مكاف إلى آخر ت٦ا بأقواذلك 
 ، يقوؿ: عن موطنو لألم كىو بعيدلديو العديد من ات١شاعر ات١ليئة باتٟزف كا تتكوٌن

 يـــــانزَ ــي وأحْ قِ شوْ  منْ  رُ أكث ـَ نُ يْ الب ـَ  ي   ـــانــــولً الثَّ  عٍ ــــــأوّل تودي ومُ ــــما اليَ 
 يــمانثْ ي بجُ روحِ  نْ مِ  كَ لَ أمْ  ارَ صَ فَ     ه  دَ ــــاعسَ  رَ ــــىْ دَّ ــإنّ الــــف اقَ رَ ـــــالفِ  عِ دَ 

 يـــــــانـــفي بلدةٍ فظهورُ العِيْسِ أوط   نِ  ــعلى وَطَ  يربَعْ  خليفةُ الخِضرِ مَنْ 
 يـــوانــــــإخ طاطِ ـــسْ وبالفُ  نِ  ــــْيتَ بالرّق ـَ    ا  ــــــى وأنوَ ــــالهَ  أىلي وبغدادُ  امِ بالشَّ 

 انِ ـــــــــراسَ ـــى خُ صَ بي أقْ تُطوّْحَ ى حتَّ      عتْ نَ ا صَ ـى بمالنّوى ترضَ  وما أظنُّ 
 2قَدْ كـــــانَ عَيْشِي بو حُلْوًا بِحُلوَانِ   ــــاً    ـــــــالأفُُقِ الغَربّْي لي سَكَنـخَلَّفْتُ ب

بعدما تغرب عن  ، كعلى ات١عاناة التي ملأت ذاتو عن اغتًابو ات١كاني الذم يعاني منوعبٌر كبذلك        
 عن رزقوما ىو في رحلة البحث كالأىل بينينو كشوقو إلى الديار ، كىاىو ابن ميادة يعبٌر عن حنكطنو
 يقوؿ:إذ 

 لِ ـــــارقٌ   وذاكَ على المُشْتاقِ قَـتْلُ من القَتْ ــــــا ذَرَّ شــــــمــــكي كُلَّ ــــنُّ فأبـــــ ـــِحــــتَ 
 3فإنْ كنتَ عن تلك المواطن حابسي   فأيسِرْ عليَّ الرزقَ واجمعْ إذًا شَمْلِي 

   هبصر بتليٌ بفقد بعدما ات١ا أصابو  نتيجةالاجتماعية الغربة عايش ظركؼ أبو العلاء فالشاعر         
كما يرل طو   -فإذا كانت الطبيعة قد جعلتو حبيس عماه، كىو أمر ليس لو فيو يد أك إرادة، فإنو  "

قد أضاؼ إليو ت٤بستُ من صنع إرادتو، أثقل بهما على نفسو، فكاف أف مكث حبيس  -حستُ

                                                             
 .15-14دت، ص تاريخ الأدب العربي )العصر العباسي الثاني(، دار ات١عارؼ، مصر، دط، :شوقي ضيف - 1
 1994 ،2ط، 2ج بتَكت، لبناف، دار الكتاب العربي،تقدنً: راجي الأتٝر،  ،ات٠طيب التبريزمالديواف، شرح  :أبي ت٘اـ - 2
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، كىذا 1فلسفي تٗيلو كما يتخيل الشعراء، كاشتقو من حقائق الأشياء كما يفعل الفلاسفة"سجن 
ا، ر الأمر أثٌ   يقوؿ:على جانبو النفسي كجعلو مغتًبنا عن كل من حولو في حياتو كحيدن

 2ىمَ عْ أَ  مْ لُّكُ ا أن كُ فوُ كُ تَ  مْ لَ  نْ وا    وإِ نُ قِ يْ وأَ  وهُ مُ حَ ى فارْ مَ أعْ  رَّ ا مَ ذَ إِ 
مرارة الاغتًاب الاجتماعي ففضلو  تٟيواف كالاستئناس بو عوضنا لو علىكقد كجد في معاشرة ا        

 ن اغتًاب نفسي كاجتماعي حرمو من لذٌة اتٟياة،منهم كم نكراف مننتيجة ت١ا عاناه عن الإنساف، 
 يقوؿ:

 3ارِ صَ الأمْ ي يو فِ لِ ىْ أَ  نْ مِ  ءِ رْ مَ لْ لِ    ةً رَ عشْ  لُ مَ جْ أَ  اتِ وَ لَ الفَ  يفِ  شُ حْ والوَ 
ظهره القبيح كأصلو الأعجمي ت١كبشار بن برد عاش نفس اتٟالة الاغتًابية الاجتماعية نظرا        

الذم كاف مدعاة لو للسخرية كالنكراف من ذكم قومو، ت٦ا جعلو في غربة اجتماعية أبعدتو عن من 
ا بينهم،   يقوؿ:حولو كحيدن

 4العيشَ أن أكونُ الوحيدَامُولعًا بالخلو مِمَّا أُلًقِي      أحسب 
بعدما تنكر لو الزمن كجعلو  كىو تٔدينة آمدت حياتو، مسٌ الذم أيضنا في غربتو  كيقوؿ البحتًم       

 :ضياع نفسي في
 دِ امِ انِ بحَ مَ ا للزَ نَّ ا أَ مَ ا فَ ذَ يذُمُّ زمانوُ    ىَ  وْ مَدُ أَ حْ يَ  انَ كَ   نْ مَ 

 5دِ ـــواحِ لاءُ بِ البَ  سَ ابةٌ ليْ بَ ةٌ   وصَ ــــــــوغُرب اءِ يَ ـــــبِ رِ الأنْ قْ ـفقرٌ كفَ 
نفوسهم بالشٌر  ت٘تلئلا أنيس كلا كنيس يخفف كطأة الزماف على شخصو، فكل من حولو بشر        

غربة بل على اتٟضن الذم يحتويو من تلك ال ة اغتًابو فلم يلق، كىذا ما زاد من شدٌ كاتٞهل لا غتَ
 :غتَ أناس قلوبهم لا ترحم العكس من ذلك لم يلق
 رودُ ملٌ شَ ا جَ ــَـــنّْي بينهأَ ـــــكَ  لادٍ   ــــِـب نْ لادٌ عَ ـــي ببِ  فَ اذَ تقَ 
 دُ ـــــــــيرِ ثوِ طَ ادِ وَ ي حَ دٌ فِ ـــريرِ   شَ ــ ـــْدىربٌ بِ ـ ـَونُ مغتــــكُ نَ يَ وأيْ 
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 دُ ـــديحَ  مْ ــــ ـِيهدِ ـوىُهُمُ وأيجُ اسٍ   وَ ـــــى أنُلَ انُ عَ مَ وخَلَّفنِي الزَ 
 1لاقٌ سَمُجْنَ فَـهُنَّ سُوْدُ وأخْ   حُلَلٌ حَسُنَّ فهُنَّ بيِضٌ  مْ لهُ 

ت إلى كجوده منها الشعر العربي، كذلك تّكم ظركؼ أدٌ قدـ كمنو الاغتًاب ظاىرة قديدة        
   بعيدنا جعلهم يشعركف بالشوؽ كالألم نتج عنها تغرب الكثتَين، ت٦ا  اجتماعية كسياسية كاقتصادية

من عصر إلى آخر، كصولان إلى العصر اتٟديث كىذا ما سوؼ عن ذكيهم فتنوعت أشكالو بذلك 
 نتقدـ بتوضيحو. 

 الًغتراب في الشعر العربي الحديث: -2
 في ات١شرؽ العربي كنتيجة لاحتكاؾ العرب بات١ستعمرين كحضارتهم كانفتاحمع بداية النهضة         

لقضية الاغتًاب، كذلك إثر تأثرىم  في تناكت٢االأدبية  الكتابات تتغتَ الأجنبية،  على الآدابالعرب 
"حوؿ حدكد طرت ت٣موعة من الأسئلة سي الاستعمارم كنتيجة ت٢ذا الاحتكاؾ ك بالأدب الأمريكي، 

الأصيل كالدخيل فيما يطرحو الأدباء كالشعراء من أفكار، كفي ما ينتهجونو من طرؽ كأساليب في 
 ، كاعتقاداتهم الفكرية.2عن قضاياىم"التعبتَ 

قساكة الظركؼ  عنو الشاعر ليعبٌر  اشعورن لا تعدك أف تكوف الاغتًاب ات١اضي كانت ظاىرة في         
"كمع انتشار النظريات الغربية في نفسيا كاجتماعينا كعاطفينا،  غربتوكالتي قتصادية، الاجتماعية أك الا

إلى العرب، بدأت تأثتَاتها تسرم في جسم  من الكتابات الغربية الأدب كالنقد، ككصوؿ أنواع ت٥تلفة
من التغتَات ات١وضوعية كالأسلوبية فيما يقدـ لو عها بدأ القارئ العربي يلحظ تٚلة الأدب العربي، كم

قضية في كخاصة التأثتَات الغربية كاضحة في شعر الشعراء ىذه  ، كبذلك ظهرت نتائج3من إنتاج"
ن ىذه القضية عند ت٣موعة من الشعراء المحدثتُ الذيفي تناكلنا  سوؼ نوضحو الاغتًاب، كىذا ما

 في كتاباتهم الأدبية. جسدكا مذىبهم الفكرم الاغتًابي
 م(1957 -م1899: )وغربة الوطن إيليا أبو ماضي -2-1
الذكريات، بعدما أصبح يرل حياتو في في غمرة إلى كطنو  كىو يحنٌ إيليا أبو ماضي يقوؿ        

لها سلامنا كشوقنا كحنيننا، بكثتَ من العاطفة ، حتى إذا رأل باخرة متجهة إلى بلاده تٛأمريكا جحيمنا
 :كالصدؽ كالوفاء، يقوؿ
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 يةُ اقِ  ـَا البقايَ من البَ  لتُ ئَ ا سَ ذَ فإِ    يةِ ارِ الجَ  ارِ بحَ الِ  ..يا بنتَ !تبيروُ 
 1ةيَ احِ النَ  كَ لْ تِ  انَ كَ ا سُ نَ سِ نْ ت ـُ مْ لَ  ـــــو  يَ انِ الهَ  اةَ ــــــــيَ الحَ  نَ : إِ مْ ي لهُ ولِ قُ 

كل   ات١كاف الذم يضمٌ  ،اتٕاه أىل الشرؽ وشوقكحنينو ك البكاء العميق كتهزمو آلامو كيتملكو        
 :وطنو ت١كانتو في نفسوت١و صف حبٌ يكذكرياتو التي عاشها في حياتو، كيقوؿ كىو  أىلو

 اـــــ ـَاتي ردائيــى منكبــــلقفأُ  تْ  ـــَطرب  ةٌ حَ نفْ  رقِ الشَ  انبِ رت من جَ طَ ا خَ إذَّ 
 2ايَ انِ غَ المَ  كَ لْ تِ  تاقُ شْ من يَ  اقُ تَ وأشْ   ـــــا هَ ــــــلُ ي وأىْ ـــانِ غَ المَ  كَ ــــ ـْلى تِ إلَ  نُ أحّْ 

ىذا غربتو ات١كانية كشوقو الذم لطات١ا لازمو في فتًة بعده عن كطنو فتغنت جسد الشاعر بقولو        
قريحتو بأجود الكلمات كأفضلها في كصف شعوره كحنينو إلى كطنو، الذم يتمتٌ العودة إليو كالعيش 

 بتُ أحضانو حتى تشفى آلامو كتبتعد غربتو التي لازمتو ببعده عنو كيعود السلاـ إلى نفسو. 
بالغربة الركحية، ت٦ا يجعلو يخاطب النجم فتَل فيو غريبا مثلو شعوره إلى غربتو ات١كانية  اديزدك         

 و:ققلقنا لقل
 لِ جَ الوَ  يدُ دِ ، شَ ومِ ائر النَّ ى    طَ رَ ي الث ـَمثلي فِ  مِ جْ ا النَّ ذَ ما لهَ 

ّــَ راه يتـــَــــــــــأت       3..؟.زلِ ــــنِ المَ  ي غريبُ أنّْ  وِ أم بِ    ارأةً ــــــــــي طـــــقــ
خوفو كقلقو دانيتو كغذت مظاىر الغربة لديو، ت كجالتغتَات في حياة الشاعر التي مسٌ كمن         

سرٌ في  التعمقشاغلو الوحيد ىو أصبح الكوف، ف في ىذاكجوده  بحث عن أسبابالحوؿ مصتَه ك 
 ، يقوؿ:فحواىا اتٞوىرمكما ىو دكرىا في حياتو ك وجودات حولو ات١

 ةـــياضِ ي المَ اتِ يَ حَ  ا منْ شيئً  رُ كُ اذْ  ا لًَ أنَ 
 ةـــــيَ ي الآتِ ـــاتِ يَ حَ  نْ شيئًا مِ  فُ رِ عْ  أَ ا لًَ أنَ 
 ةيَ اىِ ي مَ رِ أدْ  تُ ي لسْ أنّْ  رَ غي ـْ اتٌ ي ذَ لِ 
 ي؟ـــــــ ــــِوَ ذاتـــــــي كنـ ــِف ذاترِ ــــ ـْى تع ــَمتـــف

 ! يرِ أدْ  تُ لسْ 
 مُ ـ ـــَ أعلا لًَ ــــــّــَ ي وأنضِ  ـــْوأم تُ ئ ْـ ــِي جإنِ 
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 مُ ـــلسَ ئي طَ ــــيجِ ي كمَ ـ ـِابا لغزٌ...وذىَ أنَ 
 مُ ــــغزٌ مُبهــغز لــا اللذَ  ـــَى دَ ي أوجَ والذِ 

 ي...ـــا الحِجا من قالَ إنّْ لً تُجادل ذَ 
 1 ! يرِ ت أدَ ـ ـْلس

غامضنا بالنسبة  بو في دائرة الوجود الذم ظلٌ رمت التي أفكاره ماضي  إيليا أبياستحوذت على        
و لم يجد ما يركم عطشو كبقي في متاىاتو غريبنا الكثتَة لكنٌ  لتساؤلاتوفيو لعلو يجد حلان  يبحركظل  ،لو

 البحث عن سرٌ على موضوع كاحد كىو فيها تفكتَه ركز التي ك مبحرنا في غياىب اتٟياة  ،عن الوجود
 ىذا الوجود ككينونتو.

 م(1971-م1883)بران خليل جبران: ج -2-2
أدٌت كغتَه من شعراء عصره لم يسلم من الغربة بأنواعها نتيجة لعوامل يعدٌ جبراف خليل جبراف        

لبعده عن كطنو كأىلو خر آكحيننا  إلى تغربو حيننا بتُ ت٣تمعو نتيجة لتمرده على النظاـ الذم يحكمو
 ففي غربتو الاجتماعية يقوؿ: 

 أنا غريب في ىذا العالم.
غريب وفي الغربة وحدة قاسية ووحشية موجعة، غير أنها تجعلني أن أفكر أبدًا بوطن سحري أنا 

 لً أعرفو، وتملأ أحلامي بأشباح أرض قصية ما رأتها عيني.
أنا غريب عن أىلي وخلاني، فإذا ما لقيت واحدًا منهم أقول في ذاتي: من ىذا، وكيف عرفتو 

 2وأجالسو؟.وأي ناموس يجمعني بو، ولماذا أقترب منو 
من  لو في ت٣تمعو نتيجة ت١ا كاف يريد تٖقيقوأصبح جبراف خليل جبراف غريبنا عن كل من حو        

غياب الأحواؿ السيئة التي تٖرـ دكلتو لبناف من اللحاؽ تٔصاؼ الدكؿ ات١تقدمة لكن  كطمسٌ  ،تغيتَ
بالنجاح بل كالتي لم تكلل ات تَ جعلو يشعر بالغربة بينهم ت١ا تٖملو أفكاره من تغيالدعم ت٦ن حولو 

و غريب عن نفسو، جعلو يشعر بالضيق النفسي كأنٌ  ت٦ا، الظات١ة بسبب الأنظمةلاقت اليأس فقط 
 يقوؿ:

                                                             
 .14صدط، دت، ،  2جدار العودة، بتَكت، لبناف، الديواف،  :إيليا أبو ماضي - 1
 .161العواصف، دار العرب للبستاني، القاىرة، مصر، دط، دت، ص :جبراف خليل جبراف - 2
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أنا غريب عن نفسي، فإذا سمعت لساني متكلما تستغرب أذني صوتي، وقد أرى ذاتي الخفية 
روحي، ولكنني أبقى مستبسلة، خائفة، فيعجب كياني بكياني، وتستفسر ضاحكة باكية، 

 مجهولً...
 أنا غريب عن جسدي، وكلما وقفت أمام المرآة أرى في وجهي مالً تشعر بو نفسي، وأجد في 

 .1عيني مالً تكنو أعماقي
جن لو رغم تٔثابة السٌ كانية كىو بنيويورؾ كيصفها كما يحدثنا جبراف خليل جبراف عن غربتو ات١        

ا عن  مسجونةبها  موطنو عليها، كباتت ررحوفهو يفضل  ،رغد العيش فيها لبناف، شبو ميتة بعيدن
 يقوؿ:

 رُ ـــــارنِاَ   فَليسَ لنََا كَهفٌ وليس لنَا وكََ ـــــــنْ دِيَ ـــــأحِبًتـَنَا لًَتسألَوُا عَ 
لَيْسَ لنََا بالكُتبِ اسمٌ ولً ذِكرُ ــــــــــابَـنَ ــــا أَصَ ّــَ مــوا عـــــولًَ تبَحثُ   ا   فَـ

نَا ليَتَّضِ    2رُ ــــحَ الأمْ ــــإذَا شِئتُمْ أن تعَرفُوا كُنوَ أَمرناَ   فمُوتوُا كَمَا متـْ
، فمضى  يفارقو شعوره بالغربة بل لازمولكن لمرغم ما كاف الشاعر يعيشو من حياة الرفاىية       

ا عن لبناف بعدما طاؿ البعد عنها، ك و تيصف حال بالنسبة لو ىو ات١لاذ  هايبقى القرب منالشعورية بعيدن
 حقق راحتها.تحتى ت واتذٌ الذم تسعى إليو 

 (م1958-م1886): عبد الرحمان شكري -2-3
        كاف ،  ت١درسة الديواف أحد الشخصيات الأدبية التي أسستعبد الرتٛاف شكرم  يعدٌ         
الردكد السلبية بسبب  مامتشائكأصبح  شخصية متفائلة في اتٟياة لكن سرعاف ما تغتَ كضعو ذك

غتَ مريحة اتٟياة بينهم  اؿ ات٠صب لتوسيع أفكاره بينهم فأصبح يرلالمج ، عندما لم يلقلمجتمعو ت٨وه
 كالبعد، أحب الرحيلكاف في مصر يكبت على أنفاسو ف  عليو معاناتو ىو الاستعمار الذمعظم كت٦ا 

من زاد حساسو القوم بهذه القيود ، كإالتشاؤميةالنظرة كذلك كلو يظهر في كتاباتو التي صبغت عليها 
 ( يصف حالو:نصيبي من الحياة، يقوؿ في قصيدتو )حالة اتٟزف لديو كاليأس لعدـ تٖقق آمالو

 يـاتمَ عزَ  نْ مِ  الِ ابُ الآمَ قَ تِ ارْ    نَ اا كَ ذَ انِ إِ مَ ى الزَ لَ ي عَ ثنِّ أَ  كيفَ 
 ياتِ ـــيَ حَ  نْ ى مِ ا بقَ مَ اعًا لِ دَ وَ لًا   ف ـَــــيلِ ي قَ ــــنّْ اءُ عَ ــــى الرجَ اخِ رَ إنْ ت ـَ

                                                             
 .161، صالعواصف :جبراف خليل جبراف - 1
 .47، ص1999، 1المجموعة الكاملة )الشعر(، دار اتٞيل، بتَكت، لبناف، ط :جبرافجبراف خليل  - 2
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 اتِ بهَ بالشُ  وقَ قَ الحُ  ونَ عُ ف ـَدْ يَ   اسٍ ـــــنْ لأنُــــاة مـــــيَ ي الحَ ذِ ــهَ لِ  ايَ 
 1يــــاتِ نَ سَ حَ  مْ ـــــوءىُ سُ تَ  اسٌ ي   وأنَ ـــــــ ـِاتــــ ـَئــيسَ  مْ ــــرىُ ـــــاسٌ تسُ ــــــ ـــَفأن

فأصبح ت٦ا جعلو ذلك ت٤بنا للعزلة بتُ ت٣تمعو الذم لم يجد منو يد العوف بل النكراف فقط،        
ا رغم كجوده بينهم كىذا ما زاد عليو الشعور بالألم كالفقد بتُ أىلو ككطن ، وغريبنا عنهم يعيش كحيدن

 يقوؿ:
 2يادِ و ودَ نُ ي وب ـَرِ شَ ي معْ لِ وْ يبًا     وحَ رِ وا غَ دُ ي أنني أغْ ائِ كَ بُ 

  بات٠يبات  يحيي ركحو ات١يتة ات١ليئةعنهم إلى مكاف جعلو يفضل الرحيل ىذا الشعور بتُ أىلو ك         
 كضعو ت٦ا أصبح عليوو لم يلقى أم خلاص لكنٌ  التي لم تسلم من غدر المجتمع كالأحباب كالأصدقاء،ك 

 مكانينا، يقوؿ في ذلك:غريبنا 
 وب؟رُ عند الغُ  اكَ ىَ ا دَ ذَ امَ  زحْ ـــا    ـــَد النـــــلَ ـ ــَو البذُ  بُ ـــــيرِ ا الغَ ــ ـَأيه

 3ليبم صَ عزْ ستلئمًا بِ كينًا لريبْ الــــ    ـــــدَّىر مْ مستَ  اكَ نَ دْ قد عهِ  
اتو  ات١وت للخلاص من حيالشاعر طواؿ حياتو حتى ت٘تٌٌ الاغتًابي لازـ ىذا الشعور التشاؤمي         

 ، يقوؿ:السبل في طريق تٖقيق سعادتو كراحتوالتي لم تعد تهمو، بعدما أغلقت كل 
 لَ ــ ــَس والعلـ ـــِفْ ن الن ـَـ ـــْد بيـــيبعّْ  وى    موتِ لالِ سِ ا المَ ذَ ى ىَ مجبرٍ علَ  نْ ا مِ مَ 

 4يلِ ي الحِ ا قصَّرتُ فِ ياة لمَ الحَ  نَ مِ ـــي    لـلا مَ ـــــهَ ي بِ ــنِ ةٌ أفْ ـــيلي حِ ـــلِ  انَ لو كَ 
شكرم صورة لوضع مأساكم ناجم عن شعور مرير بالاغتًاب في ت٣تمع  عبد الرتٛافقدٌـ         

ضاعت فيو اتٟقوؽ، كتلاشت فيو العلاقات الإنسانية، ليظل أستَ نظرة حزينة ييغذيها شوؽ إلى 
معانقة حرية الأكطاف، كظلم ت٦ن سلٌطوا سيف العقاب على الشعوب ات١غلوبة على أمرىا، كعليو فقد  

 ف شعرم تكرر على ألسنة الشعراء العرب في مشرقو كمغربو.كانت أشعاره خلاصة ت١وق
 (:م1934-م1999) أبو القاسم الشابي -2-4

اكتول الشابي في حياتو بسوء اتٟظ كقلة الدافع في اتٟياة بعد تٕارب فاشلة كأقدار قاسية غتَ        
بداية من العاطفية فشل العديد من علاقاتو في ت٘ثلت من أزمات، متوقعة بسبب ما مرٌ بو في حياتو 

                                                             
 .26، ص2012مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، مصر، دط،  : الديواف،عبد الرتٛاف شكرم - 1
 .64، صات١صدر نفسو - 2
 .11، صات١صدر نفسو - 3
 .111، صات١صدر نفسو - 4
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ميق في حياتو كشعره الذم ت٘يز كاف ت٢ذه اتٟوادث تأثتَ عك  زكاج غتَ موفق، كحب ت٥فق، كموت كالده
على  التي تدؿٌ  (يا موت) لشابي في قصيدتوكإلى ىذا يشتَ ا ،اتٟزف كالإحساس بالكآبة كات١رارةبطابع 

 :بعد فقداف كالده غربتو الركحية
 يرِ ـــهْ ظَ  وقصمْتَ بالأرزاءِ ي   رِ ـدْ ـتَ ص ـَزقْ مَ  دْ قَ  ! تُ وْ ا مَ يَ 

 رّيـــــِــثُّ ســـــو أبُ يْ ـــــن إلَ ــــوم   ـــــبُّ حِ أُ  نْ ــ ـــَمــيـ ــِي فـــ ـِنـ ــَتعْ ـــ ـَجــوفَ 
 رِ ــ ـــْأم لِ  ـُـــــي في كورتِ ـــــومشُ ــي    ــِـــــــدتـــــمـــي عـــــ ـِي فــــــنِ ــ ـــَورزأت
 يرِ ــــــــــــــــ ـْتـــــسِ  تَ ـــــــكْ ــ ـَــتــــوىه   رِ يْ ــبغ وذُ حًا لً ألُ رْ صَ  تَ مْ وىدَ 
 يرِ ــــــادَ قصْ ـــــمي وعِ ــ ـــِورايت   اةِ ـيَ ـــَـــي في الحــــتُ ركُبتدْ ــوفقَ 

 1يرِ دْ وأقفرت عرَصَاتُ صَ    ؤادُ ـــــ ــُالف اعَ ـــَـقد ش تُ وْ ـــَـم اـــَـــي
   د ت٣تمعو فهم في رأيو امن خلاؿ رفضو للحياة في ات١دينة بتُ أفر  الاجتماعية كتتبدل غربتو       

ا عنهم  ، كمن الأفضلفي منأل عن فهم ما يجوب نفسو بالرحيل على الوجود بينهم ك لو أف يبقى بعيدن
 (:)أحلام شاعريقوؿ في قصيدتو  حيث ترتاح نفسو، ةت٨و الغاب

 يادِ رَ ــ ــِي وانفـــــــتِ دَ وحْ يدًا بِ عِ سَ     ا ــــيَ ــــ ـْنالدُ  هِ ذِ ــ ــَي ىـ ـــِف شَ ـــيأعِ  نْ ي أَ لِ  يتَ لَ 
 ادِ  ـَـــــــيّ ـــ ـَالم رِ ـــــــــبَ وْ ــــنَ الصَ  نَ ــــــيْ ب ـَ     اتِ ابَ ي الغَ ،وفِ الِ بَ في الجِ  رَ مْ ف العُ صر أَ 
 يادِ ؤَ ــ ــُف اعِ ــــمَ ي عن استِ سِ فْ ن ـَ     فُ رِ ــصْ ا يَ ش مَ يْ اغلِ العَ وَ شَ  نْ ي مِ لِ  يسَ لَ 
 ادِ ـــــــ ـــَوالآب الآزالِ  ثِ ــــــيدِ حَ ـــــل   ي  ــــغِ ـ ــْاة وأصــ ــَيـــــوتَ، والحَ ــــــــالمَ  بُ ــ ـَرقأَ 

 ادِيوَ ـــــال رِ ــــيرِ ى خَ ي إلَ  ــِصغوأُ       ـــــابِ ـــــــ ـــَي الغل فِ ـــــبلَا ـــالبَ  عَ ـ ـــَي مـ ـــِنـــغوأُ 
 يادِ ــ ـَاءَ الهـــيرَ، والضِ ــــهــ ـَوالنــــارَ      يَ رَ والأطْ ـــــجوالفَ  ومَ ـــــجُ ـــ ـُي النــــاجِ أنَ وُ 
 يادِ وَ الن ـَ كَ ـلْ لغو تِ  نْ يدًا عَ عَ ب ـَــــــــاس      ــــ ـــَوالن ةِ ــــــ ـــَنـــــيدِ ن المَ ــــ ــَا عدً ـــــــيعِ وبَ 

 2يادِ ــــراء العَ ــــك الهُ ـــلِ ومن ذَ       ــكِ  ــْة والإفافَ ـــــخَ ن السَ دَ ـــــعْ مَ  نْ ــ ـــِفهو م
كجد الشابي سعادتو في الوحدة كالانفراد كمعانقة الطبيعة بعيدنا عن ضوضاء البشر كتفاىاتهم        

ـ تواؤ لعدـ الذم لم يجد راحتو فيو تٟاؿ ت٣تمعو  كاف مستنكرنا، إذ  نظره التي ليس ت٢ا أدنى قيمة في حدٌ 

                                                             
 .140، ص1970أغاني اتٟياة، الدار التونسية للنشر، تونس، دط،  :أبو القاسم الشابي - 1
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، فاتٗذ من غربتو كسيلة لتحقيق سعادتو ،ما يريده مع ميولاتهم كأفكارىم التي كانت دائمنا غريبة عنو
  (:الأشواق التائهةيقوؿ في قصيدتو )
 يــــسِ فْ ن ـَ ربةِ غُ ى بِ قَ يبٌ أشْ رِ غَ   ا  ـنيَ ي الدُ أنا فِ  مْ اة كَ يَ الحَ  يمَ مِ ا صَ يَ 
 يسِ ؤْ ـ ـــُي بانِ ـــــعَ  مَ ي ولًَ ادِ ؤَ  ـُد    فــــياشِ ـــ ـــَأن ونَ ـــــمُ هَ  يفْ ومٍ، لًَ ــ ـــَق نَ يْ ب ـَ
 سونحْ  كّْ شَ  مِ لَا ي ظَ ائو فِ ودٍ    تَ ـــــــيُ ــــقُ ـــل بِ ــــــكبَّ ـــ ــُودٍ مـــــــي وجـــــــفِ 
 1يـــسِ أْ ـــــةُ يَ ــــجودُ علّ ا الوُ فهذَ ي    اضِ كالمَ   كَ ضنّْي وضُمَّني لَ احتَ فَ 

اتٟزف طيلة مشاعر ت٦ا خيم على شخصو  الوحدة كالتفرد عن الآخرين،الشابي إحساس لازـ         
يسرع إلى نظم اتٟياة ، ككاف كلما ضاقت بو و غريبنا عن من حولو كغريبنا عن نفسوتالوقت كجعل

كاف كغتَه من الركمنسيتُ "يشكو اتٟزف كالكآبة   ك، يجوؿ في خاطره ما  عنقصيدة في ذلك تعبٌر 
فتَاىا كآبة تفوؽ كل كصف كتتجاكز كل حدٌ، حتى لقد أصبحت علامة فارقة ليس في عالم اتٟزف 

  (:الكآبة المجهولةلما يبتُ في قصيدتو )مث ،2حسب بل في عالم الزمن أيضنا"
 بٌ ــــــــيرِ ا غَ ـــــ ـــَأن بٌ ـــيـــئِ ا كَ ــــ ــَأن
 اـــــــرىَ  ــــِائنظَ  تْ فَ الَ ـــ ـَي خآبتِ كَ 
 زنْ ــــالحُ  مِ ـــــالِ وَ ي عَ ةٌ فِ ـــيبرِ غَ 
 رَّدةٌ ــــــرةٌ مُغَ ـــــــكْ ي فِ ـــــــتِ آبَ ــــــ ـَك

 3نْ مِ الزَ  عِ امِ سَ من مَ  ةُ ولَ هُ مجْ 
الغربة السياسية في شعره نتيجة للأكضاع السياسية التي كانت تعاني منها  حتبرز ملامكما        
، إليها بلده كصلت٨و الأكضاع التي  جعلو يقف بصورة معارضة س جراء الاستعمار الفرنسي، ماتون

قصيدتو في   عن ذلككيعبٌر  ،لكن عجزه عن تٖقيق ذلك جعلو يشعر باتٟزف  تٖقيق التغيتَ لوآملان 
 (:تونس الجميلةات١عنونة بػ )

 وْ ـــــــ ـــَراحــفاءُ ما العَ دَ لربعٍ غَ  وْ أَ   ل    ــيوِ ليلٍ طَ  سفِ ي لعْ كِ أبْ  تُ سْ لَ 
 وْ ـاحزَ من أَ  دْ جِ نَ  مْ انا، ولَ رَ د عَ قَ   لٍ   ــــيقِ بٍ ثَ ـــطْ  ـــَخي لِ ـــ ــِبْرتا عـــــمَ ـ ـــَإنّ 

                                                             
 .169أغاني اتٟياة، ص :أبو القاسم الشابي - 1
 176مدخل لدراسة الشعر العربي اتٟديث، مرجع سابق، ص :إبراىيم خليل - 2
 .47، ص، ات١صدر السابقأغاني اتٟياة :أبو القاسم الشابي - 3
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 وْ ـــــــلاحد صَ ـــيرِ و يُ ـــــظٌ شعبَ ــموق   ب  ـــطيــ ـــَخ دِ لَا ي البِ ـ ـــِف امَ ا قَ مَ لَّ كُ 
 احَوُ ــــــــيردُّ جِم ائكٍ ـــــاتكٍ شَ ـــ ـــَادٍ     فــهــــطِ ميصَ اضْ قَ  وُ وحَ وا رُ سُ ألبَ 

 1وْ ـــــــواحــــو ونُ ـــــــــوُا صُدَاحــــاتــــ ـَمأَ      سفِ وتَو الإلهّْي بالعَ وا صَ دُ مَ خْ أَ 
النفسية ات١كابدة عبارة عن ضرب  كانت جربة الاغتًابية لدل الشابي،التأف  كصفوة القوؿ       

و عوض الركحية، جراء أكضاعو التي كانت تٖيط بو كجعلتو في متاىة البحث عن سبل ات٠لاص لكنٌ 
  عن آلامو ككآبتو.شعره الذم عبٌر في انعكس ذلك ف ت٦ا النجاة أتْر في العذاب كالألمٌ 

 :)إطلالًت على الدوافع والأسباب( النزعة الًغترابية في أدب المنافي والسّجون :ثانيًا
لطات١ا عانٌى الأديب العربي كىو بعيد عن كطنو كأىلو إما منفينا أك مسجوننا من كيلات الاغتًاب       

سمت من ارتية بطريقة فنٌ  كتاباتوفي   حولو ما يحدث كعن الشوؽ، كنتيجة للتعبتَ عن حرياتوكاتٟنتُ ك 
، ت٦ا زجٌ بالبعض منهم بتُ منازعات كاستبداد شنٌ على بلدانولكل  خلالو خلجاتو النفسية رفضنا منو

من ترحلوا ترحيلان لكثرة ات١عارضات التي قدموىا نتج عنو ) أدب السٌجوف(، كمنهم القضباف كىذا ما 
 في أقوات٢م الأدبية، كبذلك بزغت ظاىرة ات١نفى )أدب ات١نفى(.

 :المنفىأدب  -1
 مفهوم المنفى: - 1-1  
 لغة:  -أ  
بعد قصرم استبدادم،  ذكىو ( نفىتتفق معظم ات١عاجم العربية على أف اتٞذر الثلاثي ت١ادة )       

نفي الشيءي ينٍفًي نػىفٍينا: تنىحَّى، كنفىيٍتو أنا " :كرد معناىا على النحو التاليفي معجم لساف العرب ك 
الرجلى كغتَه أنٍفًيو نػىفٍينا إذا طردتو، قاؿ الله تعالى: أك ينػٍفىوٍا من الأرض، قاؿ نػىفٍينا )...( كنفيٍتي 

ميو ىىدىره أم لا يطالىب قاتلو بدمو، كقيل: أىك يػينػٍفىوٍا من الأرض ييقاتىلوف  بعضهم: معناه من قػىتىلو فدى
: أف يػينٍفى من بلده الذم ىو بو إلى حيٍثيما تىوجَّهيوا منها لأىنو كوفه، )...( كنػىفٍيي الزاني الذم لم يحيٍصًنٍ 

 .2بلد آخر سنةن كىو التغريب الذم جاء في اتٟديث"

                                                             
 .24ص ،أغاني اتٟياة :أبو القاسم الشابي - 1
 .337صمرجع سابق، (، )مادة نفي(، 5العرب، المجلد )لساف  :ابن منظور - 2
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"نفى)نػىفىاهي( طىرىدىهي كبابيوي رىمىى ييقاؿي  على نفس ات١عتٌ في معجم ت٥تار الصحاح في مادة: كدلٌت       
نػىفىاهي )فانػٍتػىفىى( ك) نػىفىى( أيضا يتعدَّل"

 كاف الذم ينتمي إليو.، تٔعتٌ الإبعاد كالطرد من ات1١
      بداؿ ات٠ركج كالإرغاـ اتٞبرم  (Exileات١نفىفتتصل كلمة )"أما في ات١عاجم الإت٧ليزية         

على مغادرة البلدة أك ات١دينة التي ينتمي إليها الشخص، ت١دة زمنية طويلة ككثتَنا ما تكوف عقابنا 
بتُ ات١نفىى  (Exile)اللاتينية، كيجمع مدلوؿ الكلمة الإت٧ليزية  (Exsilium)كالكلمة مشتقة من مادة 

يعتٍ ات٠ركج مطلقنا، إما ات٠ركج من الوجود  (Ex))ات١كاف( كات١نٍفًيٌ )الشخص(، كات١قطع 
(Existence) 2.)ات١وت(، أك من الوطن، أك من البيت" أم 

ذاتو كما ىو اتٟاؿ  (Ex)كفي اللغة الفرنسية "ت٧د نفس ات١دلولات لداؿ )النفي( تبتدأ بات١قطع        
            Exilفي اللغة الإت٧ليزية، فنجد مادة )نفي( تفسر جذكرىا ات١صطلحية على النحو التالي: 

 Expatriéإبعاد عن الوطن(،  -)تغرٌب Expatriationميبٍعد(،  –)منٍفًيٌ  Exiléمنػٍفىى(،  -)نفٍي
 .3مغتًًب(" -منٍفًيٌ -)ميبٍعد 
كما كردت لفظة ات١نفى في القرآف الكرنً للدٌلالة على العقوبة جزاء للخركج عن ملٌة الله تعالى         

كىرىسيولىوي كىيىسٍعىوٍفى في إًنمَّىا جىزىاءي الَّذًينى يحيىاربًيوفى اللَّوى ﴿: قاؿ تعالىكنبيو ت٤مد صلى الله عليو كسلم، 
ؼو أىكٍ يػينػٍفىوٍا مً  نى الٍأىرٍضً ذىلًكى الٍأىرٍضً فىسىادنا أىفٍ يػيقىتػَّليوا أىكٍ ييصىلَّبيوا أىكٍ تػيقىطَّعى أىيٍدًيهًمٍ كىأىرٍجيليهيمٍ مًنٍ خًلاى

نػٍيىا كىت٢ىيمٍ في الٍآىخًرىةً عىذىابه عىظًيمه   .4﴾ت٢ىيمٍ خًزٍمه في الدُّ
الإبعاد القصرم للفرد عن الوطن  ، فات١عتٌ يأخذ معتٌللمنفى ستنادنا إلى ىذه ات١عاني ات١عجميةكا       

أك اجتماعية كنتيجة لوطأة  من ات١كاف الذم ينتمي إليو، كذلك لأسباب رتٔا تكوف سياسية كنبذه
 .ا عن كطنو الأصلي مرغمنا غتَ ت٥تَالاستعماؿ الظالم، كبذلك يصبح الفرد بعيدن 

 :اصطلاحًا -ب 
تٕربة النفي من التجارب الإنسانية التي تتمثل في بيعد الشخص عن موطنو الأصلي      تعدٌ         

نتيجة ا، كيكوف ىذا التًحاؿ في أحايتُ ت١ا تعود عليو ت٦ا يشكل لو عطبنا عاطفي ت٥الفإلى مكاف آخر 
                                                             

 .281سابق، صرجع ت٥تار الصحاح، ) مادة نفى(، م :ت٤مد بن أبي بكر الرازم - 1
 2006 ،1دار أزمنة للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط (،1967)الركاية العربية بعد عاـ  سرديات ات١نفى :ت٤مد الشحٌات - 2

 .23ص
 .23، ص(1967سرديات ات١نفى )الركاية العربية بعد عاـ  :ت٤مد الشحٌات - 3
 .33سورة ات١ائدة، الآية  - 4
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السياسية، ككلها ظركؼ دفعت للأكضاع التاريخية الناتٕة عن سياسات القمع كالتهجتَ كالضغوط 
الكثتَ من ات١بدعتُ كات١ثقفتُ كات١فكرين إلى الارتٖاؿ أك الإقصٌاء من الأكطاف، كعقاب على توجهاتهم 

 ات١غايرة لنظٌم اتٟكم في أكطانهم الأصلية.
 ولو بينات١عتٌ تقارب في  كانت )طوعنا أك كرىنا( ينتج عنو  كىذه الأكضاع ات١تغتَة للنفي سواء       

ف(، كإف كانت نهاية تتمثل في ما يسمى )اللاجؤكف( ك)ات١غتًبوف( ك)ات١هاجرك كبتُ أكضاع أخرل، 
( ىم الذين  Refugeesف )فاللاجؤك  ،حات٢م كأكضاعهم تتشابو كثتَنا كتتداخل في العديد من الأمور

إلى بلد آخر غتَ كطنهم، فيطلق عليهم فيما من أكطانهم بسبب تدني الأكضاع التًحاؿ يجبركف على 
( Expatriate voluntarilyك)ات١غتًبوف  في الوطن الذم تٞؤكا إليو،كيتحولوف إلى أغراب اللاجئتُ 

لعيش في بلد غريب لأسباب شخصية أك اجتماعية كلكنهم لم من كانت ت٢م حرية الاختيار لىم 
كلكنهم قد يشاركوف )ات١نفي( بعض الشعور  فتكوف ت٢م اتٟرية في اختيار مصتَىم يجبركا على ذلك،

( ىم من يهاجركف إلى بلد آخر Emigrant، أما )ات١هاجركف كالشوؽ كاتٟنتُ بالوحدة كالاغتًاب
يكوف  الذم جديد لأسباب سياسية أك غتَىا، كباستطاعتو ات٠يار كىو الأمر الذم لا يتاح للمنفي

 .1ت٣برنا
  بدكف مراعاة تٟرياتهم أكطانهم أكثر الفئات ظلمنا باستبعادىم عن  ىمبذلك ات١نفيوف  فيكوف        

م من في الاختيار، فيختاركف البلد الذم قيدت فيو حريتهم للتعبتَ عن تلك ات٠لجات التي تراكدى
ا عن موطنهم كأحبتهم " ليس ، فيصبح ات١نفى بهذا الوصف كما يعرفو يوسف رزقة حتُ لآخر بعيدن

ما بعده،   زمن كإحساس يتغلغل في الركح كالنفس، كمعاناة تتجاكز اتٞسد إلىمكاننا فحسب، بل ىو 
 .2كتتجاكز الفرد إلى المجموع، كاتٟاضر إلى الغائب "

أحدهما  " منزلة بتُ منزلتتُ، زمكاف مؤقت يقع بتُ زمكانتُ ات فيضعو فيأما ت٤مد الشحٌ         
بٍعدى، كالآخر كشيك اتٟدكث في ات١ستقبل القريب )ات١وت( ىكذا 

ي
ماضو صيغت ملات٤و في الوطن ات١

يكوف ات١نفى ىو البرزح، أك ىو ذلك الاستثناء بتُ اتٟياة كات١وت، إنو اتٟياة البينية لكثتَ من البشر 

                                                             
 .22سرديات ات١نفى، مرجع سابق ، ص :ينظر: ت٤مد الشحٌات - 1
ات١نفى كتٕلياتو في الشعر الفلسطيتٍ، كلية الآداب، اتٞامعة الإسلامية، غزة، فلسطتُ، ت٣لة اتٞامعة الإسلامية : يوسف رزقة - 2

 .3-2، ص2003المجلد اتٟادم عشر، العدد الأكؿ، 
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ت الذم لا جذكر لو، كىو الأبتً، فهو ات١نب ، أما ات١نفي "1كالفنانتُ كالكتاب في ت٣تمعاتنا ات١عاصرة"
 .2الذم لا يرجى منو ختَ"

      كىو بذلك يجعل ات١نفى في مقاـ البرزخ الأعلى الذم لا عودة منو كشبهو بات١وت الذم         
  أما ات١نفي فهو الشخص الذم لا حياة لو كلا حاضر كلا مستقبل معزكؿ عن العالم  ،لا حياة بعده

تُ حتى ترتاح ركحو العليلة بالبعد كالفقد كاتٟنٌ  ،إلى أحضاف كطنو الذم ينتمي إليولا يرتٕي إلا العودة 
  لأنو ذلك الشخص ات١كره "على ات١غادرة أك البقاء خارج بلده الأصلي تٖسبنا كخوفنا إلى الأكطاف، 

ا من الاضطهاد لأسباب عرقية، دينية، قومية كلاعتقاد سياسي، كىو الشخص الذم يعدٌ منفاه مؤقتن 
 .3مؤملان أف يعود إلى كطنو حينما تسنح الظركؼ"

أف  ، كالإنساف كونو منفينا معناه4أنو أحد أكثر الأقدار مدعاةن للكآبة"كيعرفو إدكارد سعيد "         
ا عن كطنو الأـكوف معزكلان ي ، "منقطع الاتصاؿ بو، مفىرقنا بينك كبينو على ت٨و ميئوس منو، بعيدن

الصعوبة بالنسبة إلى معظم ات١نفيتُ تكمن لا في ت٣رد الاضطرار إلى العيش  )...( كحقيقة الأمر أف
ا عن الأكطاف إنٌما أخذ عالم اليوـ بالاعتبار في تٖمل العيش مع الأمور العديدة التي تذكرؾ بأنك  بعيدن

 .5في ات١نفى"
واصلان باتٟنتُ الدائم مت حالة دائمة من الغربةٌ كالابتعاد التي تولد شعورنايكوف في كىو بذلك         

في ات١نفى، "إذ ات١نفى ىو ذلك الصدع الذم يصعب شفاؤه كيفصل  إلى ات١اضي الذم لم يعد موجودنا
     بصورة قسرية بتُ ات١رء كمسقط رأسو بتُ الذات كبيتها اتٟقيقي: إف اتٟزف اتٞوىرم الذم يولده 

 .6لا يدكن التغلب عليو"
   و يكوف على فتًة معينة قد تطوؿ كقد تقصر تبعنا للعقوبة التي صدرت كأيا كاف ات١نفى فإنٌ         

الانتماء ت١ن حولو  ـبعدكالذم يولد لو شعورنا على ات١نفي، كيبقى ىو تٔثابة ات١كاف ات١وحش بالنسبة لو 
                                                             

 .23سابق، صالرجع ات١ سرديات ات١نفى، :ت٤مد الشحٌات - 1
 .23ات١رجع نفسو، ص - 2
 ، تاريخ الولوجwww.m.ahewar.argمقدمة في ات١نفى كات١هجر، تْث منشور في الشبكة، موقع  :ىاتف جنابي - 3

 .18:00، الساعة 10/01/2019
(، تر: غسَّاف غصن، مراجعة: متٌ أنيس، دار النهار للنشر كالتوزيع 1993صيور ات١ثقَّف )ت٤اضرات ريث سنة  :ادكارد سعيد - 4

 .57، ص1996بتَكت، لبناف، دط، 
 .58، صات١رجع نفسو - 5
 .4، ص2007، أكتوبر 10معتٌ أدب ات١نفى، ت٣لة الكلمة، العدد : فخرم صالح - 6

http://www.m.ahewar.arg/
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مكاف غريب أصبح في و لأنٌ ، من خلاؿ شعوره بالاغتًاب الذم يولد لو مشاعر الألم كالشوؽ كاتٟنتُ
ن غريبنا عنهم من خلاؿ ري الآخعلى ذلك اعتباره من طرؼ ات١واطنتُ ، زيادةمعركؼ بالنسبة لوغتَ 

 .1شعوره بالوحدة كالغربة بينهمك ، كىذا ما يزيد من معاناتو أم أهمية كلا يولونوجوده بينهم ك إلغاء 
كمنو مفهوـ ات١نفى يحمل العديد من ات١تغتَات في حدكثو منها الإبعاد القصرٌم عن البلد الأٌـ         

باختصار في اتٞدكؿ نمثلها كيتداخل في معناه مع مصطلحات من طرؼ ات١ستعمر أك الاستبداد، 
 التالي:

 المهاجرون المغتربون ناللاجؤو  الفئات    
نقاط الاشتًاؾ 

 تُمع ات١نفي
 اتٟنتُ إلى ات١كاف الذين ينتموف إليو –الألمٌ  -الوحدة

نقاط الاختلاؼ 
 تُمع ات١نفي

في  احرية اختيار ات١صتَ) الرحيل أك ات١كوث(، ات١نفي ليس ت٥تَن 
 تقرير مصتَه بل ت٣بر

 :اشعريً  االمنفى أفقً  -1-2
كتغنوا تْبهم كانتمائهم ت٢ا إلى  أكطانهم،كثٌق الشعراء كالأدباء قديدنا كحديثنا الصلة بينهم كبتُ         

لقوتهم في مواجهة قوة حدٌ ات٢لاؾ كات١غامرة بأنفسهم في سبيل ذلك، كعدٌت أشعارىم دليل إثبات 
 الوطن العربييها الأكطاف العربية ىزات سياسية مسٌت كمرجع يؤرخ تٟقبة زمنية عرفت فلم، الظٌ 

ها في صفحات، كعلى إثر ىذه الأزمات انبثق اتٟديث عنة في ىذا السياؽ لا يتسع عريكالشواىد الشٌ 
مصطلح شعر ات١نفى أك ات١نافي في شعرنا العربي، كقد انفرد في مضمونو كأسلوبو عن باقي الأغراض 

 الشعرية كتنافست أقلاـ النقاد في رصد خصائصو كأعلامو عبر حقب كأعصر أدبية ت٥تلفة. 
   ن الشعر )شعر ات١نفى( عند طائفة من الشعراء نذكر منهمفي القدنً ىذا النوع معرٌؼ كقد         

ق(، قد نفاه عبد الله ابن الزبتَ مع من نفى  70عمرك بن الوليد بن عقبة ات١عركؼ بأبي قطيفة )ت "
 فاضت قريحتو شوقنا كحنينناعن كطنو مغتًب ، كبينما ىو بعيد 2من بتٍ أمية عن ات١دينة إلى الشاـ"

 يقوؿ:
 ـــاضِرُهْ؟ــــاءٌ وىل زاَلَ العقيقُ وحـــ ـــَل تغَّير بعدناَ      قبُــــــــــشِعْرِي ىألًَّ ليَْتَ 

                                                             
 .87-86، ص1992الكاتب كات١نفى، دار الفكر اتٞديد، بتَكت، لبناف، دط،  :ينظر: عبد الرتٛاف منيف - 1
 .83ص مرجع سابق، اتٟنتُ كالغربة في الشعر العربي )اتٟنتُ إلى الأكطاف(،: يحتِ اتٞبورم - 2
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 ـــاكِرُهْ؟ـــــــن قـُــرَيشٍ تبُــــــــوىل بَرحَِتْ بَطْحَـــاءَ قبرِ محمـــــدٍ      أراَىِطُ غُرُّ مـــ
 1ومَحْضُ الهَوَى منّْي وللناسِ سائرهُ   ودَّتِي    ـــلهمْ منتَهــــــى حُبّْي وصَفْوُ مَ 

ابتدأ الشاعر كلامو بلفظة )ألا ليت( كالتي مثلت التمتٍ الذم كاف يطارح ذاتو في تلك        
و الضٌر كالألم بعدما مسٌ  ىمقاءجعلو يستشعر آلامو كيذكر أحبابو بعد الفراؽ، يتمتٌ ل ت٦االأحياف، 

 كاتٟسرة عليهم.
( الثائر           ت863-803كأيضنا من شعراء ات١نافي في العصر القدنً نذكر علي ابن اتٞهم )        

كقد نفي بعد تآمر على السلطات اتٟاكمة الذم كاف من فحوؿ شعراء العصر العبٌاسي الأكؿ، 
ا كبسبب ىذ ،2ندماء ات١توكل كبعض ات١عتزلة كأصحاب البدع، كاجتمعوا على الإغراء بقتلو""بعض 

عليو  أشعاره في ات١نفى يقوؿ بعدما غلبه السٌجن كالنفي إلى خراساف كمن اتٟقد الأعمى كاف جزاؤ 
غريبنا بينهم يشتاؽ إلى أىلو  ،3اتٟنتُ "فصار في خراساف يجاكر ات١قابر كيرتاح إلى ت٣السة ات١وتى"

 :كأحبابو جاعلان من ات١قابر كطننا لو يشكو حالو ت٢ا
 عندَ غُرْبتَِوِ     وَيذَْكُرُ الأىَْلَ والجِيرانَ والوَطنَـــايَشْتاقُ كُلُّ غَريبٍ 

 4وليس لي وطنٌ أَمْسَيْتُ أَذكُْرُهُ     إلًَّ المَقابرَ إذْ صارتْ لهمْ وَطنَا  
بعدما تغرب عن أىلو كأحبابو ككطنو، فمضى  صاحبوبقولو ىذا مدل الشوؽ الذم كاف ييدثل        

 يجالس ات١قابر كيجعل منها رفيقنا لو ككطننا يحتوم اغتًابو.
أتٛد شوقي منها   ل العصر اتٟديث أكثر مظاىر أك حالات الاغتًاب نذكركما سجٌ        

الذم نفي إلى إسبانيا مدة تٜس سنوات كحرـ من موطنٌو مصر عانى فيها من ( 1868-1932)
تٟنتُ كإحساس الغربةٌ بعيدنا عن أىلو، فجسد معاناة كحزنو في قصائده التي كتبها في منفاه، كالتي ا

التي عبٌر فيها عن حنينو كشوقو لأىلو ككطنو، يقوؿ مودعنا بلده ك ظهرت عليها ملامح الغربة كمساكئها 
 :)كداع فركؽ(في قصيدتو  اتٟبيب كمعبرنا عن مدل شوقو ت٢ا بعد الفراؽ

 اـــــــا وداعـــــــةَ الدنيـا جَنّ ـــــللرحيل، فما استطاعا    وداعً  تجلّد
                                                             

 .28ص ،2002، 4، ط1، جأبو الفرج الأصفهاني: الأغاني، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف - 1
، تاريخ الولوج www.midad.comشعراء كأدباء، تْث منشور في الشبكة، موقع  :مصطفى بكرم السيد - 2

 .19:32، الساعة 21/08/2019
 .112صاتٟنتُ كالغربة في الشعر العربي )اتٟنتُ إلى الأكطاف(، مرجع سابق، : يحتِ اتٞبورم - 3
 .184، صالديواف، كزارة ات١عارؼ، ات١ملكة العربية السعودية، دط، دت :علي بن جهم - 4

http://www.midad.com/
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 1ي    أرى العيشَ افتراقًا واجتماعاــعسى الأيامُ تجمعني، فإن
الأسٌى كمرارة البعد نتيجة لرحيلو تٛلت أبيات القصيدة بتُ ثنايا مقاطعها كل ملامح اتٟنٌتُ ك        

 لقائها بعد الفراؽ.كالتي ذىب يتمتٌ قرب ، عن الوطن
كيقوؿ في منفاه كىو يحنٌ إلى الوطن كإلى أحبابو كمن تهواىم النفس بعد طوؿ الغياب عنهم        

ا كانقطاع السبٌل إلى كصلهم، كيصف كثتَنا من أيامو فيو  تْبٌو العميق ت١صر في قصيدتو التي مشيدن
 عنونها بػ )أندلسيَّةه(:

 ا؟ــــوادينـــــى لــنَشْجى لوَاديكَ، أم نأَْسَ  )الطلْحِ( أشباهٌ عَوَادينَا   يا نائح
 دًا   قصَّتْ جَناحك جالت في حواشينا؟ــــر أنّ يـــــماذا تقُصُّ علينا غي

 2وظلاَّ غيرَ نادينا -أخا الغريب -رمى بنا البينُ أيَْكًا غيرَ سامرنا     
 كيقوؿ:       

 ومن مَصون ىواىم في تناحينا ـــــا  عليهم من ضمائرنيا منْ نَـغَارُ 
 3اـــانينـــناب الحنينُ إليكم في خواطرنا   عن الدَّلًل عليكم في أم

ا عن كطنو، فذىب يدثل لذلك بأقوالو الشعرية التي        ملأ اتٟزف ذات الشاعر بعدما نفي بعيدن
 .يتشوؽ إلى الوطن كالأىل كالأصدقاء امثلت حالتو الاغتًابية كىو بديار ات١نفى كحيدن 

(، كىو من شعراء العراؽ 1999-1926عبد الوىاب البياتي )نذكر أيضنا  كمن شعراء ات١نفى      
، كمن قصائده التي فنفي بسببها ات١عارضات السياسية ضدٌ اتٟكومة ات١عاصرين كاف لو العديد من

 إلى كطتٍ(: نظمها في منفاه كالتي توضح حنينو إلى كطنٌو )أعدني
 إلهِي أَعِدْنِي

 إلى وطنَِي، عنْدَليِب
 على جَنحِ غَيْمَة
 عَلَى ضوء نَجْمَةٍ 

 إِلَهِي أعِدْنِي

                                                             
 .207الشوقيات، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، مصر، دط، دت، ص :أتٛد شوقي - 1
 .476 -475، صات١صدر نفسو - 2
 .477، صات١صدر نفسو - 3
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 إلى وطنَِي، عندليب
 1واغرورقت عيناه بالدموع

غلب  عانى منها الشاعر في قولو ىذا، حيثالتي كالاغتًاب النفسي تبرزٌ ملامح الألٌم كالفقد       
 ه.فعمة باتٟنتُ كالشوؽ في أبياتو ىذعليو حنينٌو إلى كطنو العراؽ، فصور لنا عواطفو ات١

 كيقوؿ في موضع آخر في قصيدتو )في ات١نفى( يبتُ حاؿ ات١نفي البعيد:      
 ىذِي القفار، بلا قرارْ 

 الليل في أودائها الجرداء، يفترش النهارْ 
 ! نبقى ىنا..؟ با للدمارْ 

 الفرارْ  –أيها الموتى  –عبثاً نحاول 
 من مخلب الوحش العنيدْ 
 2من وحشة المنفى البعيدْ 

حلة السواد كالدمار  من الليل اكتسٌى لنهار الذمتلك الأماكن الغريبة كتلك القفار اتٞرداء كا       
 أصبح يضيق ات٠ناؽ على شخصو، كجعلو يحاكؿ الفرار من تلك الأراضي التي لا تٖمل معتٌ للحياة،

 عنو. كىو بعيد يحتو بالبكاء كلما ذكرههيج قر ي كاف  إلى ملاذه العراؽ الذم
رية كلها قد عكمن الشعراء يوسف سعدم الذم عانى بدكره من غربة ات١نفى ككانت كتاباتو الشٌ        

نظمها في ات١نفى تقريبنا، كذلك بسبب مشاركتو في الأحداث السياسية التي مسٌت العراؽ في فتًة 
ات٠مسينيات "حيث نفي إلى خارج العراؽ ت١دة سبع سنوات ذاؽ خلات٢ا مرارة الغربة ككتب ديوانو 

ا عن السماء الأكلى  ن كلكن سرعاف ما غادره ، عاد بعدىا إلى بغداد ت١دة قصتَة من الزم1970)بعيدن
، يقوؿ في قصيدتو 3للأسباب نفسها التي نيفي من أجلها، كىو يتنقل بتُ العواصم العربية كالأجنبية"

 ، معبرنا عن حالو في ات١نفى:1996)مصتَ( التي نظمها في باريس سنة 
 في الصّالة

 ىذا الفَرعُ المقطوعُ عن الغصنِ 
                                                             

 .270، ص1995الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار الفارس للنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، دط،  :عبد الوىاب البياتي - 1
 .181، صات١صدر نفسو - 2
 2003، 1شعر السجوف في الأدب العربي اتٟديث كات١عاصر، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، ط :سالم ات١عوش - 3

 .689ص



 الاغتًاب بوصفو تٕربة شعرية في أدب ات١نفى كالسٌجوف )ات١نطلق كالتجلي(                الفصل الثاني

 

55 
 

 الفرعُ المنقوعُ بكأس الماءِ 
 الأوراق الحمسِ...مع 

 الصامتُ في غير ىواء الشجرةْ 
 والثابتُ 
 والنابتُ 

 والباىتُ...
 ىذا الفرعُ، إلى كم سيدومْ 

 منقوعًا في كأس الماءْ 
 مقطوعًا عن سرّ الشجرة

 مرتعشًا كلَّ مساءْ 
 1مختلفًا عن كل أثاثِ الصالةْ؟

كذلك من سعدم يوسف عبٌرت ىذه اللوحة الشعرية الاغتًابية عن ات١نفى تْق لدل الشاعر         
خلاؿ الرموز كالتأكيلات التي اعتمدىا في توضيح حالو دكف اللجوء إلى أم كلمة تدؿٌ على ات١نفى      

غلة القرينة     "فلا لزكـ للتصريح في مقاـ ات١وازنات الرمزية التي تؤدم ات١عتٌ ات١قصود بالتلميح، مست
التي تصل اتٟضور بالغياب، أك ترد علاقات الغياب على علاقات اتٟضور، فتبتُ عن مصتَ الانقطاع 

 .2عن اتٞذكر، الابتعاد عن الأصل كاتٟياة في أرض غريبة، تٖت تٝاء أخرل بعيدة عن السماء الأكلى"
، كالتي 1949اتٞزائر سنة  لأكؿمنها التي قات٢ا في منفاه ا كما نظم قصائد أخرل في منفاه        

 عنونها بػ )منفيوف( كالتي عبٌر فيها عن بعض ت٤اسن ات١نفى:
 أجملُ ما في فكرةِ المنفى
 أن يُصبحَ المنفيُّ سلطاناً

 ينظّْمُ" العُملةَ 
 والسائحاتْ 

                                                             
 .249ص ،2014، 1، ط3مل، بتَكت، لبناف، جسيات( ، منشورات اتٞالأعماؿ الشعرية )جنة ات١ن: سعدم يوسف - 1
، الساعة 22/12/2019، تاريخ الولوج:  www.saadiyousif.comموقع :عبر ات١نافيسعدم يوسف شاعر مرتٖل  - 2

19:57. 
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 1ويلُبسُ الثورة قفطاناً
كيقوؿ في موضع آخر في قصيدتو )الأرض الأخرل( التي يصٌف فيها كضعو ات١تأزـ كحنينو         

ا عن ماضيو كمسكن راحتو العراؽ عاـ   :1960كالوحدة التي مثلها حاضره ببغداد بعيدن
 تغرقُ في الحزنِ          نحن وحيدانِ...وأىدابنُا    

 ونِ ــــــــكالليل في البحر، كخطّْ شريدْ      في لجة الل
 يا زىرةً للصمتِ والحزنِ                         

 دانِ ـــــــــنحن وحي     نحن وحيدانِ أمامَ الشموسْ    
 مَزّقَ عينينَا العذابُ العظيمْ                        

 2 ! يا زىرةً للعالم الثاني                        
الذم  اء القدماء كالمحدثتُ، ات١نفىكانت ىذه بعض التمثيلات لشعر ات١نافي لدل بعض الشعر          

علوا في مصاؼ قيٌد حرياٌتهم كجعلهم ت٣برين على مغادرة أكطاٌنهم دكف أم اعتبار ت١شاعرىم فجي 
كلم نهم ات١شاعر السلبية كىم تٔعزؿ عن ذكيهم ككطات١نسيتُ ات١غتًبتُ، ت٦ا شكٌل ت٢م ذلك العديد من 

الذم كاف  لطات١ا كانت حبيسة للماضي اتٞميليكن ت٢م غتَ الشعر كمتنفس عن تلك ات١شاعر التي 
 عليهم. بأكطانهم مقيدة باتٟاضر الذم فرضيجمعهم 

 :المنفى والرواية -3 -1
تغتَات في جوانبها الأدبية بسبب الأحداث السياسية  شهدتجنسنا أدبينا نثرينا  تعتبر الركاية       

-ـ1948)التي امتدت من القرف التاسع عشر حتى منتصف القرف العشرين، كبات٠صوص ما بتُ فتًة 
التي تزامنت مع حقبة العصر اتٟديث، كفي ىذا الفضاء السياسي أنتجت قريحة العديد من  ـ(1967

لغتها السردية، بة، التي تٛلت الكثتَ من التعبتَات الإنسانية من الكتابات الركائيكالكثتَ الركائيتُ 
ف الأعماؿ الركائية استطاعت أف تغطي ت٤طات تاريخية مفعمة بأحداث ككقائع رتٝت صورة كاتٟق أ

فمثلت بذلك ات١رآة التي تعكس ركح قائمة عن تاريخنا الذم أصابتو آفة غربة الذات عن أكطانها 
كركاية ات١نفى عبر ىذا السياؽ ىي:" ركاية كتبها كاتب منفي مع كمتطلباتو الوجدانية كالنفسية، المجت

                                                             
 .103، ص2014، 1، ط2الأعماؿ الشعرية )من يعرؼ الوردة(، منشورات اتٞمل، بتَكت، لبناف، ج :سعدم يوسف - 1
 .501، ص2014، 1، ط1الأعماؿ الشعرية )الليالي كلٌها( ، منشورات اتٞمل، بتَكت، لبناف، ج :سعدم يوسف - 2
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بالفعل، أك قد عانٌى فعل النٌفي  في فتًة من حياتو، كىي ركاية ت٘ثل تيمة النفي فيها تيمة مركزية تنهض 
 .1عليها العملية السردية بأسرىا"

دانية ت٘ثلها مفاىيم الرحيل كاتٟنتُ إلى الوطن، يدثلها الراكم كىي تتغتٌٌ تٔكبوتات نفسية ككج        
عن كل أنواع الرقابة التي تٖددىا مفاىيم الدكلة التي  ا كل البعدفي كتاباتو، الذم يكوف فيها بعيدن 

ا      ينتمي إليها، في ت٤اكلة منو لإيجاد التوازف ات١فقود الذم تعاني منو الذٌات الركائية، كيسعى جاىدن
إعادة ترميمها بتُ متطلبات اتٟاضٌر كما مضى من متغتَات عليها، لتحقيق انفٌتاحية النصٌ كسعي  إلى

الكاتب إلى مغامرة تٚالية شكلية، فيصبح الوطن بذلك مكاننا للجذب بوصفو مسقطنا للرأس كمكاننا 
قح الثقافات  لتحقيق الذٌات، كآخر للطرد بوصفو مكاننا للحياة كنفي الذٌات الإبداعية، كذلك بتلا

 .2مع بعضها البعض في ات١كاف الغريب الذم نفيت إليو الشخصية الركائية أك الراكم
فتكوف بذلك ذات الركائي غريبة بعد اغتًابها عن الوطن، فيحدث نوع من عدـ التوازف              

اخلية كجدانية مع على دكاخلها، كيجعلها في مناكشات د  المجتمع اتٞديد، ما يؤثر سلبنامع الآخرين في
حوت٢ا، كىذا ما نوضحو في الشكل التالي عن  ا يولد لديها اغتًاب ذاتيا عن منالمجتمع البديل ت٦
 3اغتًاب الذٌات:

 )مجتمع بديل(                                       )وطن(                                                     
 

                                                                    
 

  
      

 ()نفي       فعل إزاحة وإقصاء                                    م(              )تواؤ    
 )ب(                            )قصري دائما()أ(                                                            

       وبفعل سياسي                                                              

                                                             
 .33ص ، مرجع سابق،سرديات ات١نفى :ت٤مد الشحٌات - 1
 ، الساعة05/10/2019الولوج:  ، تاريخiq.org-www.hdfخصائص ركاية ات١نفى، موقع:  :فيحاء السامرائي - 2
:17:40. 
3

 .34، ات١رجع السابق، صسرديات ات١نفى :ت٤مد الشحٌات - 

 )ذات(
 ملتحمة بالوطن

ومتوازنة مع )الأنا( 
 و)الآخر(

 )ذات(
فتقدة للوطن ولً م

متوازنة مع )الأنا( 
 أو )الآخر(

http://www.hdf-iq.org/
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دب العربي اتٟديث التي ت٘ثلها كىذا النوع من الركاية يطرح العديد من الأنواع من ات١نافي في الأ       
 :منها نذكر، ك شتى بطرائق سرديةك تيماتها الركايات 

: " كفيو تعاني الذات الركائية )الراكم أك الشخصية الرئيسية( ضغوطنا سياسية تدفع منفى داخلي -1
بر معها على( الرحيل بتُ ات١دف داخل البلد نفسو، أك العيش عند ات١دف   1اتٟدكدية"بها إلى )أك تٕي

 :كأىم الأعماؿ الركائية الرائدة في ىذا ات١نحى نذكر
 -(: منصور عبد السلاـ ) الراكم1973" عبد الرتٛن منيف )الأشجار كاغتياؿ مرزكؽ ركاية  -

، إذ مثلت 2لأنو مطركد )أك مسرَّح( من عملو باتٞامعة لأغراض سياسية" الشخصية( يخرج من بلدتو،
ارب مثقف يحاكؿ أف يتقمص شتاتنا مبعثرنا من الركح اتٞماىتَية أـ مواقف مشاىد من تٕركايتو ىذه "

 .3حية تٕسد معاناة الإنساف اتٟقة في تٕربة اتٟياة العربية ات١عاصرة"
(: الراكم مع ت٣موعة من أصدقائو يقيموف تٔدينة تقع     1973حيدر حيدر )الزمن ات١وحش  ركاية -

، ت٦ا يجس في نفوسهم كل ات١شاعر ات١ختلطة بتُ مشاعر 1948على اتٟدكد الدمشقية، بعد حرب 
 ، يقوؿ الراكم:4اتٟنتُ كالغربة كات١نفى

لا بأس بو بعد أف طوٌحت بقدميك فوؽ أرض الشاـ، كعبرت تٖت " ىا قد مضى زمن       
 الأقواس العارية من الباب الشرقي للمدينة...

التحدث عن القهر الداخلي كالدركب ات١لتوية، يحتاج كثتَنا من الشجاعة، كلأف الأمور ما عادت       
تستَ على النحو الذم تريد، صار ات٠يط الفاصل بتُ الشجاعة كالقبوؿ معرضنا للاحتًاؽ في أية 

 .5تٟظة"
سياسية تدفعها دفعنا : "كفيو تعاني الذات الركائية )الراكم أك الشخصية( ضغوطنا منفى خارجي -2

إلى مغادرة الوطن، كالتٌيو في غىيابات ات١نافي ات١ختلفة، أك )اللجوء( إلى إحدل الدكؿ التي لا تردٌ 
 ، كمنها:6اللاجئتُ إليها"

                                                             
 .35سرديات ات١نفى، ص :ت٤مد الشحٌات - 1
 .35ات١رجع نفسو، ص - 2
 .14الأشجار كاغتياؿ مرزكؽ، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، منتدل ليلاس، دط، دت، ص :عبد الرتٛن منيف - 3
 .35سرديات ات١نفى، ات١رجع السابق، ص :ينظر: ت٤مد الشحٌات - 4
 .15، ص1993، 4التوزيع، بتَكت، لبناف، طالزمن ات١وحش، دار أمواج للطباعة كالنشر ك  :حيدر حيدر - 5
 .36سابق، صالرجع ات١سرديات ات١نفى،  :لشحٌاتت٤مد ا - 6
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فلسطينيتُ من أجياؿ (: تركم الركاية حكاية ثلاثة 1973غساف كنفاني )رجاؿ في الشمس ركاية  -
فلسطتُ كيقيموف بالعراؽ، "يلتقوف حوؿ ضركرة إيجاد حل فردم ت١شكلة  من كطنهم ت٥تلفة، منفيتُ

الإنساف الفلسطيتٍ ات١عيشة عبر ات٢رب إلى الكويت، حيث النفط كالثركة، أبو قيس: الرجل العجوز 
الذم يحلم ببناء غرفة في مكاف ما خارج ات١خيم، أسعد: الشاب الذم يحلم بدنانتَ الكويت كتْياة 

الصغتَ الذم يحاكؿ أف يتغلب على مأساتو ات١عيشية، فشقيقو في الكويت تركهم جديدة، كمركاف: 
 .1دكف معيل لأنو تزكج"

(: تصٌف الركاية معاناة الراكم )جبرا( 1975جبرا إبراىيم جبرا )البحث عن كليد مسعود ركاية  -
ا عن كطنو فلسطتُ في منفاه في العراؽ، يقوؿ بتُ أحد أسطر ركايتو كاصفنا م عاناتو:" ت٘نيت          بعيدن

لو أف للذاكرة أكستَنا يعيد إليها كل ما حدث في تسلسلو الزمتٍ، كاقعة كاقعة، كيجسدىا ألفاظنا تنهاؿ 
 .2على الورؽ"

: "كفيو تعاني الذات الركائية )الراكم أك الشخصية( ضغوطنا سياسية كاجتماعية منفى مزدوج -3
 .3، سواء داخل الوطن أك خارجو"ايصبح معو العالم منفين  مرعبة تدفع بها إلى درجة الاضطراب الذم

كلعل أكبر مثاؿ على ىذا النوع من الركايات ىو ركاية إيديل حبيبي )الوقائع الغربية في اختفاء         
اخل كطنً منفيِّ ىو الآخر سعيد أبي النحس ات١تشائل(، "حيث يعاني سعيد ات١تشائل مرارة ات١نٍفيٌ د

ا من عرب إسرائيل( ينتمي، كلا إلى أكلائك )الفلسطينيتُ:  فلا إلى ىؤلاء )إسرائيل: باعتباره كاحدن
ا( يعود، إنو كضع بيتٍ مزدكج، تنقسم فيو الذات على نفسها، كتنسحب رؤيتها ات١زدكجة  ات١نفيتُ أبدن

 . 4على كل شيء: اللغة، ات٢وية، كالثقافة، كالوطن"
الذات الركائية أزمنة كجودية تْقٌ، فالوطن كما سواه منفىى كبتَ يلحٌ : "كفيو تعاني منفى وجودي -4

 ، كمنها ركايات:5على الذاكرة كالوعي كات١خيٌلة"
(: ت٘ثل ىذه الركاية أحسن ت٘ثيل ت١عتٌ ات١نفى 1997كاسيتٍ الأعرج ذاكرة ات١اء )ت٤نة اتٞنوف العارم  -

از، منفية داخل الوطن بسبب الوضع الاستعمارم الوجودم الذم تكوف فيو الذات الركائية منفية بامتي
                                                             

 .07، ص1963، 1لبيضاء، ات١غرب، طرجاؿ في الشمس، ات١ركز الثقافي العربي، الدار ا :غساف كنفاني - 1
 .11، ص1985، 3الأكسط، بغداد، العراؽ، طالبحث عن كليد مسعود، مكتبة الشرؽ  :جبرا إبراىيم جبرا - 2
 .37سرديات ات١نفى، مرجع سابق، ص :ت٤مد الشحٌات - 3
 .37، صات١رجع نفسو - 4
 .38و، صات١رجع نفس - 5
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)اتٞزائر( كخارج الوطن )ات٢جرة خارج الوطن إلى فرنسا( ، إتٚالان الركاية ىي تصوير فتٍ ليوـ كاحد 
 .1لأحد ات١نفيتُ

ا الوضع ات١أساكم الذم عانت منو اتٞزائر آنذاؾ " كىا أنا ذا بعد ىذا الزمن         يقوؿ الراكم ت٣سدن
يساكم الشيء الكثتَ أماـ الذين فقدكا أركاحهم، أخرج للنوٌر مثقلان برماد الذاكرة، أمشي الذم لا 

 .2على ات١لوحة كات١اء كفاءن ت٢ذا ات١اء كتلك الذاكرة"
: كفيو "تعاني الذات الركائية كضعنا أشبو بػ )ات١نفى ات١زدكج( إنو ازدكاج ىويةٌ أكلئك منفى اللغة -5

ف كعينا عربينا كلساننا أجنبينا، كيتجسد ىذا النوع من ات١نفى في كجوه ات١نفى الكتاب العرب الذين يحملو 
 .3في أغلب إنتاج كنتاب ات١غرب العربي ككاتباتو ت٦ا يدارسوف الكتابة الفرنسية"

من أدب ات١نفى، فقد عبٌرت في ات١دكنة العربية اتٟديثة كات١عاصرة شكلت ركاية ات١نفى حيزنا كبتَنا         
من الشخصيات على تغتَ مراتبها، من راكم إلى القضايا السياسية كالنفسية ات١عقدة للعديد عن 

شخصيات مثلت أحداث الركاية كجسدت بذلك في تواشجها مع الأحداث كالزماف كات١كاف الركائي 
فسية في ات١نفى تلاحم النصٌ الركائي الذم عبٌر عن أناٌ الذٌات الركائية ات١نفية أك )أنا الآخر( كميولاتها الن

 حقٌ تعبتَ.
 أدب السّجون: -2  

يعدٌ أدب السٌجوف علامة فاصلة في تاريخ الشٌعرية العربية ت١ا يتسم بو من صدؽ في تصوير         
ات ات١سجونة، كما تعانيو تٕارب حية مع السٌجن كالسجاف كما يفصح بو من مشاعر كانفعالات الذٌ 

الركاية( في الأدب العربي القدنً  -أدب السٌجوف )الشعر ـ، ك مع فضاء الزنزانة كما تكابده من آلا
يعبراف عن حالة أدبية متشابهة  اكاتٟديث لا يختلف كثتَنا عن أدب ات١نفى في الأسباب كالنتائج، فهم

ات١عالم في الطرح الضمتٍ كالشكلي ت٢ا، من اتٟنتُ كموجات الأمل التي تعتًم الكاتب كالتي تٖاكؿ 
ت على عاتق الأدباء على تغتَ جنسياتهم، كبذلك شكلوا نظرة خاصة تكشف  حلٌ تبديد المحنة التي

 ما عايشت ىذا الوضع.  عايشة الوضع أك الكتابة عن شخصيةحقائقو ككيفية ستَ اتٟياة فيو سواء تٔ
 
 

                                                             
 .38، صسرديات ات١نفى: ت٤مد الشحٌات ينظر: - 1
 .11، ص2008، 4كالتوزيع، دمشق، سوريا، طذاكرة ات١اء )ت٤نة اتٞنوف العارم(، كرد للطباعة كالنشر  :كاسيتٍ الأعرج - 2
 .38، صات١رجع السابقسرديات ات١نفى، : ت٤مد الشحٌات - 3
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 مفهوم السّجن: -2-1
 لغة:  -أ

، كالسِّجني          كرد في معجم لساف العرب لابن منظور في مادة )سٌجن(: " السِّجٍني: اتٟىبٍسي
بالفتح: ات١صدر، سىجىنىو يسجينيو سىجٍننا أم حبسو. كفي بعض القراءة: قاؿ ربِّ السَّجٍني أىحبٌ إلٌي 

، )...( كالسَّجافي: صاحب السِّجنً، كرجل سجتُه:  حٍبًسي
ى
مىسٍجيوف، ككذلك الأنثى بغتَ كالسِّجٍني: ات١

 .1ىاء، كاتٞمع سيجناء كسىجٍتٌ"
كفي مقياس اللغة لابن فارس مادة )سجن( تعتٍ: "الستُ كاتٞيم كالنوف أصله كاحد، كىو         

، كفي القاموس المحيط كظفت 2اتٟبٍس، يقاؿ: سجنتو سىجننا، كالسِّجن: ات١كاف ييسجن فيو الإنساف"
ىحٍبىس، كصاحبو مادة )سجن( على النحو 

التالي: "سىجىنىوي: حىبىسىوي، )...(، كالسِّجني بالكسر: ات١
سٍجيوفي: تٚع سيجىناء"

ى
 .3سجَّاف، كالسَّجتُ ات١

في ات١عاجم العربية حوؿ حبس اتٟرية مهما تعددت أسبابها كما كرد معتٌ السٌجن  يتحدٌد         
 تي تٖكمو بتُ أربع جدراف لا نقوؿ بالكثتَ.كغاياتها، فيصبح الإنساف بذلك في دكامة من اتٟدكد ال

ىذه الكلمة )السٌجن( في مواضع كثتَة من القرآف الكرنً بنفس ات١عتٌ، ففي سورة يكثر تداكؿ ك        
يوسف عليو السلاـ كردت في العديد من الآيات، نذكر منها في ت٤اكلة إغواء امرأة العزيز ليوسف عليو 

كىاسٍتىبػىقىا الٍبىابى كىقىدَّتٍ قىمًيصىوي مًنٍ ديبيرو كىأىلٍفىيىا سىيِّدىىىا لىدىل الٍبىابً قىالىتٍ مىا جىزىاءي ﴿ بقولو تعالى:السلاـ، 
ابه أىليًمه   .4﴾ مىنٍ أىرىادى بأًىىٍلًكى سيوءنا إًلاَّ أىفٍ ييسٍجىنى أىكٍ عىذى

لًكينَّ الَّذًم ليمٍتػينَّتًٍ فًيوً ﴿كقولو تعالى:         كىلىقىدٍ رىاكىدٍتيوي عىنٍ نػىفٍسًوً فىاسٍتػىعٍصىمى كىلىئًنٍ لمىٍ يػىفٍعىلٍ  قىالىتٍ فىذى
 .5﴾مىا آىميريهي لىييسٍجىنىنَّ كىلىيىكيونىنٍ مًنى الصَّاغًريًنى 

ا ت٢ىيمٍ مًنٍ بػىعٍدً مىا رىأىكيا الٍآىيىاتً لىيىسٍجينػينَّوي حىتىَّ حًتُو ﴿ كقولو تعالى:         .6﴾ثميَّ بىدى

                                                             
 .203صمادة )سجن(، مرجع سابق، ، 13المجلد ، لساف العرب :ابن منظور - 1
 .137، دط، دت، ص3مقاييس اللغة، تح: عبد السلاـ ت٤مد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ج : ابن فارس -2
 .230، ص1952القاموس المحيط، دار اتٞيل، بتَكت، لبناف، اتٞزء الرابع، : الفتَكز أبادم - 3
 .25سورة يوسف، الآية  - 4
 .32يوسف، الآية  سورة - 5
 .35سورة يوسف، الآية  - 6
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قىاؿى رىبِّ السِّجٍني أىحىبُّ إًليىَّ ت٦َّا يىدٍعيونىتًٍ إلًىيٍوً كىإًلاَّ تىصٍرًؼٍ عىتٍِّ كىيٍدىىينَّ أىصٍبي ﴿ كقولو تعالى:       
 .1﴾إلًىيٍهًنَّ كىأىكينٍ مًنى اتٞىٍاىًلًتُى 

لو  ىذه الآيات الكريدة تدٌؿ على عفة كطهارة النبي الكرنً يوسف عليو السلاـ كرغم ما قدـ       
تْباؿ الأمل كقضاء رب العات١تُ، كرضي بالسٌجن  او بقي متشبثن من تهديدات من امرأة العزيز إلا أنٌ 

راضية بقضاء الله ال و، كىذا دليل على شخصيتو الواثقة بالله سبحانو كتعالى، كنفسوعلى أف يعصي
 تعالى كقدره.

ككردت كلمة )السٌجن( في قصة سيدنا موسى عليو السلاـ كجاءت تٔعتٌ العقاب، يقوؿ        
ىجٍعىلىنَّكى مًنى الٍمىسٍجيونًتُى ﴿تعالى:   .2﴾قىاؿى لىئًنً اتَّٗىذٍتى إًت٢ىنا غىتًٍَم لأى
لسيدنا موسى عليو السلاـ بعدما خرج على ملتو كاتٗذ معبودنا آخر غتَ  اعقابن كاف ىذا        

 فرعوف، فأنزؿ عليو سخطو كأمر بسٌجنو عقابنا لو على ذلك.
       :اصطلاحًا -ب

، منهالتي يدثلها كل فرد ا النفسية ات١يولات العديد منالاجتماعية بالإنسانية تزدىر اتٟياة         
، فحددت ت٣موعة الفرد مراعاتها في ذلك في حياتو تٖديد ات١ستويات التي يجب على لذلك كجب

قواعد كنظٌم تٖكم طريقة ستَ حياتو الاجتماعية من قبل أطراؼ كمعنيتُ حتى لا تكوف ىناؾ فوضى 
ىا ءجزا لقوانتُ من مفسدين كت٣رمتُ، كجعلفي طريقة التسيتَ، فوجد العقٌاب ت١ن يخرج عن ىذه ا

كحق لو لم تكن لو نتيجة غتَ جزاء العمل تٔثلو كمقابلة الأضرار  كعقاب" المجرـ ىو كاجبالسٌجن 
بالأضرار فإف العدؿ البديهي يأمر بأف من يؤلم يتألم كمن يسيء يسأ، كالضمتَ الإنساني يأبى أف يرل 

شقينا معذبنا"
3. 

عدٌت تد فكرة السٌجن في تاريخ الإنسانية قبل آلاؼ السنتُ، ففي العصور القديدة إذ ت٘        
عتقاؿ الأسرل نتيجة اتٟركب بتُ الشعوب ات١ختلفة العرقيات أك المحكوـ عليهم ات١خصص لاات١كاف 
ص من بعض الأفراد نتيجة لتوجهاتهم الفكرية كالعرقية التي تقف في ثم أصبح مكاننا للتخلٌ   بات١وت

جو السلطات العليا أك اتٟاكمة ت٦ا يعرقل نظاـ الدكلة اتٟاكمة كستَىا بطريقة حسنة، كمع بزكغ ك 

                                                             
 .33سورة يوسف، الآية  - 1
 .29سورة الشعراء، الآية  - 2
 .109عالم السدكد كالقيود، منشورات ات١كتبة العصرية، بتَكت، لبناف، دط، دت، ص :عباس ت٤مود العقاد - 3
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حيثيات العصر اتٟديث أصبح السٌجن مكاننا للعقاب كتنفيذ القانوف ت١ن يخالفوف القوانتُ الانضباطية 
   ا اتٟرية الزائدة للفردفي الدكلة، ككاف الغرض منو إصلاح المجرـ كتٛاية المجتمع من النتائج التي تٖققه

 .1ساكاة بتُ أفراد المجتمع كستَ اتٟياة بطريقة نظاميةات١عدؿ ك الكحتى يكوف 
، أك ىو كما 2تعويق الشخص كمنعو من التصرؼ بنفسو" كمنو يتضح مفهوـ السٌجن في أنوٌ "       

، نتيجة 3لط"لتسديد حساب ظالم أك باعو متس دار إصلاح أك مكاف يعرفو عباس ت٤مود العقاد "
ذلك حرمانو        و الذم يعيش فيو، فيكوف عقابو عنخركجو عن القوانتُ العامة التي تٖكم ت٤يط

من بعض حقوقو كات٠ركج إلى أعمالو كالتحكم في حياتو، فيصبح مستَنا من قبل سلطات عليا عليو 
 تٖكمو في خصوصياتو اتٟياتية.

ت١فهوـ )السٌجن( كل من اتٟبس كالأسر كالاعتقاؿ ككلها كمن ات١رادفات التي ت٢ا علاقة بهذا ا       
مسميات تفيد معتٌ كاحد " يقصد بها إما الشخص الذم كضع في ىذا ات١كاف كإمَّا صفة للمكاف 

، كىذا ما سوؼ نعرضو 4نفسو، كما يعكسو ىذا ات١كاف على الشخص كعلاقة كل منهما بالآخر"
 في تٖديد ىذه ات١فاىيم:

ات١نع كىذا ما كضحو معجم مقاييس اللغة  في تفستَه اللغوم بد مفهومو في اللغة يحدٌ  :الحبس -  
: " حبس، اتٟاء كالباء كالستُ، يقاؿ حىبىسٍتيو حىبسنا، كاتٟىبٍس: ما كيقًفن يقاؿ إذ جاء فيو ت١ادة )حبس(

: مصنعوي للماء، كاتٞمع أحباس"             صحاح، كفي ت٥تار ال5أحٍبىسٍتي فرسنا في سبيل الله، كاتٟبًسي
يـ  ( أيضا بنفسو يتعدَّل كيلزى ( ضدُّ التَّخليةً كبابو ضىرىبى ك) احتىبىسىوي( تٔعتٌ حىبىسىوي ك)احتىبىسى   ")اتٟبسي

( نفسو عليو"  .6ك) تٖبَّس( على كذا )حىبىسى

                                                             
 .109ص، عالم السدكد كالقيود :ينظر: عباس ت٤مود العقاد - 1
 .39، ص1987، 1أحكاـ السجن كمعاملة السجناء في الإسلاـ، مكتبة ات١نار، الكويت، ط :أبو غدةحسن  - 2
 .33سابق، صالرجع ، ات١عالم السدكد كالقيود :عباس ت٤مود العقاد - 3
العدد  ،جنتُ، فلسطتُ تٕربة السِّجن في الشعر الأموم، ت٣لة جامعة القدس ات١فتوحة للأتْاث كالدراسات، :ابشةك ت٤مد د - 4

 .309، ص2008الثالث عشر، حزيراف 
 .128صمرجع سابق، ، 2مقاييس اللغة، ج :ابن فارس - 5
 .51، صمرجع سابقت٥تار الصحاح ،  :ت٤مد بن أبي بكر الرازم - 6
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أما في ات١عتٌ الاصطلاحي فهو سلب تٟرية الفرد كتقييدىا كفق شركط كضوابط تصدرىا        
اتٟاكمة ات١عنية بإصدار اتٟكم على الفرد، أم منعو بذلك من التصرؼ بنفسو سواء أكاف  اتٞهات

 .1ذلك في بيتو أك غتَ ذلك
")أسر( ات٢مزة كالستُ كالراء أصل كما كردت في مقاييس اللغٌة ىي: : كرد مفهومو اللغوم  الأسر -

بالقدِّ كىو الإسار، فسمي كله كاحد، كىو اتٟبس، كىو الإمساؾ، من ذلك الأستَ، ككانوا يشدُّكنو 
هي بالإسار 2أخيذو كإف لم يؤسرٍ أستَنا" ( قػىتىبوي من بابً ضىرب شدَّ ، كفي ت٥تار الصحاح يقوؿ: ")أسىرى

      بوزف الإزار كىو القدُّ كمنوي تٝي )الأسًتَ( ككانوا يشدكنو بالقٍدِّ فسٌميى كيلُّ أستَا كإف لم ييشىدَّ بو 
( كاتٞمع )أسرىل( إسارنا( أيضا بالكسر فهو )أستَه( ك)ك)أسرهي( من باب ضرب ك            )مأسوره

 .3ك) أسىارىل("
بسجنو لفتًة من الزمن فيحرمو من  ،الفرد ذلك ىو القيد الذم يحكم حركةبالأسر يعد ك         
مكاف هو "حجز حرية الإنساف كتعطيل حركتو كإلزامو بالإقامة في فأما في ات١عتٌ الاصطلاحي  حريتو،

 .4معتُ، كلذلك كاف كل ت٤بوس أستَنا"
تتمثل في كل من كالتي  كلمتي أسر كسٌجن يقوماف على نفس ات٠صائص  كل منكفي المجمل ف       

أف يتمتع  ا ت١يزاتو اتٟياتية التي من حقوفاقدن يصبح سلب اتٟرية كفرض الإقامة اتٞبرية على الفرد ت٦ا 
 بها. 

 قَّلوي عى لو كتػى قَّ لو، كعى عقً و عن حاجتو يى س كعىقلى بً تيقل: حي :" اعٍ معتٌ علىجاء  ةفي اللغٌ الًعتقال:  -
باط الذم يعقل بو كتٚعو : الرِّ  ، كالعقاؿي يػىعٍقًليوي عىقٍلان كعىقَّلىو كاعٍتػىقىلو... عتَى البى  لى قى و، كعى سى بى : حى وي لى قى كاعتػى 
 .5"عيقيله 

                                                             
اتٟبس الإصلاحي في التشريع الإسلامي، تْث منشور في الشبكة موقع:  تٍ:ينظر: عمار عباس اتٟسي - 1

https://www.iasj.net 19:25، الساعة 03/08/2019الولوج إليو  تاريخ. 
 .107صمرجع سابق، ، 1مقاييس اللغة، ج :ابن فارس - 2
 .07سابق، ص رجعت٥تار الصحاح، م :ت٤مد بن أبي بكر الرازم -- 3
 .33، ص1985، 1قرآف، دمشق، سوريا، طالعرب، مؤسسة علوـ الالأسر كالسجن في شعر : أتٛد ت٥تار البرزة - 4
 .459ص، مادة )عقل(، مرجع سابق، 11مجلساف العرب،  :ابن منظور - 5

https://www.iasj.net/
https://www.iasj.net/
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معينة، أما         زمنية لفتًة الفرد عن القياـ بأموره اتٟياتية توقيف ىو كمن ذلك الاعتقاؿ في اللٌغة         
     " الوقوؼ قبل المحاكمة، لأف الاعتقاؿ ىو التوقيف، كيصفونو بأنو في الاصطلاح فتَاد بالاعتقاؿ

 .1حبس ات١تهم عن مباشرة أموره حتى يحاكم"
دلالة ىي ألفاظ تٖمل الاعتقاؿ(  -الأسر  -اتٟبس  -)السٌجن لكل ما تقدـ فإف  كاستنتاجنا        

، طلاحية متقاربة لغوية كاص غتَ ك التصرؼ بنفسو في الشخص  منعكيراد بها في كاقع الأمر في ات١فهوـ
 على أداء مهامو اتٟياتية. ذلك من الأعماؿ التي تدؿٌ 

 السّجن والشعر:  -2-2 
 :   الشعر العربي القديمفي تجربة السّجن   -أ

امتدت كتابات السٌجن من العصر القدنً حتى عصرنا اتٟاضر، كت٦ا كصلنا من الشعر في ذلك         
من الشعر اتٞاىلي )لطرفة بن العبد( الذم "زعم بعضهم أنو كاف ابن عشرين سنة ت١ا قتل، كذكر    

و  ـ، كسبب قتلو خلافو مع ات١لك عمرك بن ىند قيل بسبب ىجائو ل564أف موتو كاف في سنة 
كقيل  بسبب تشبيبو بأختو، كقيل بسبب كشاية من عبد عمرك، فأمر عاملو على البحرين كىجر 

، كيقوؿ طرفة في السٌجن يلوـ 2بقتلو، فتًيث العامل في قتلو كأكدعو السجن لصلة قرابة تربطو بو"
ا عاتبنا ت٢م على نكرانهم كخذلانهم لو:  أقاربو كخلانو على اجتنابهم لو، فثار ناقدن

 لمَنِي قَومِي، ولم يغَضَبوا    لِسَوْءةٍ، حلّتْ بهمْ، فادحَوْ أسْ 
 3وْ ــــو واضِحـــــــركَ اللَّوُ لـــــلً ت وُ   ــاللتُ ـــــنتُ خــــيلٍ كُ ـــلُّ خلــــك

في السٌجن الذم كاف قابعنا بتُ جدرانو كغربتو النفسية كذاتو ات١تأت١ة ىكذا كاف كاصفنا لوحدتو        
ا ناقمنا على الأىل كالأصدقاء الذين خذلوه  جعلتوالوحدة التي ضيقت على حريتو، التي  شخصنا حاقدن

 في غياىب اتٟزف ينتظر موتو القريب. يره كتركوهكلم يقوموا بأم أمر لأجلو من أجل تٖر 
كمن أقوالو أيضا كىو في السٌجن يخاطب )عمرك بن ىند( في قصيدتو التي عنونها بػ )خذكا        

 حذركم( بعدما حكم عليو بات١وت:
                                                             

 .43أحكاـ السجن كمعاملة السجناء في الإسلاـ، مرجع سابق، ص :حسن أبو غدة - 1
تى نهاية العصر الأموم(، ات١ؤسسة اتٞامعية السجوف كأثرىا في الآداب العربية )من العصر اتٞاىلي ح :كاضح الصمد - 2

 .105، ص1995، 1للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط
 2002، 3الديواف، شرح كتقدنً: مهدم ت٤مد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط :طرفة بن العبد  - 3

 .17ص
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 ضّْ ـــمةُ العــــــاءُ مُحْكَ ـــــتْ حدبـــفقَد نَـزَلَ    ي  ـألً اعْتزلِيني اليومَ يا خَوْلَ أو غِضّْ 
 الي ولً عِرْضيــــــولم أُعطِكُمْ بالطوْعِ م  ي  ـــــصَحيفترُوراً ـــانَتْ غَ ــــك  ! أبا مُنْذِرٍ 

 عبيدَ اسْبذٍ والقرْض يُجزى من القرضِ   لَ المُشَقَّرِ والصّفا  ــــخُذوا حِذركَُمْ أى
 حضـــن المـوعوْفَ بن سعدٍ تختَرمو ع ـــــوّ دارهِ   ديّ في جـــــلى العَبْ ـــلُ عـــتمي

 1ضِ ـــلُّ من الركــــعلى الغدرِ خَيلًا ما تمَ  رّدا   ـــــعمْدًا وجَ  وتــــىُما أورداني الم
  و أصبح ذا نهاية اجتنابو كتركو لأنٌ  ت٤بوبتو )خولة(طلب )طرفة( في ىذه ات١قطوعة الشعرية من        

لأنوٌ لا مفر منها كىي نهاية ات١وت ات١ؤكدة، فما من أمل فيو لأنوٌ فقد حريتو في التصرؼ في نفسو، 
كبعد ذلك سار ت٥اطبنا )أبا منذر( عمرك بن ىند " مستغربنا، متعجبنا من الكتاب ، مسلوب اتٟرية

مد ، ثم ع2الذم أرسلو معو إلى عامل البحرين كأنو كاف خدعة انطلت عليو فأكدع السجن مكرىنا"
ا )عمرك بن ىند كعبد إلى ات١وت ككاف سببنا في اتٟالة التي ىو فيها كهمكاصفنا في نهاية قولو من ساقو 

 عمرك( اللذاف غدرا بو كزجا بو إلى ات٢لاؾ.
كاف رجل  كما كصلنا أيضنا من أدب السٌجوف قصائد للشاعر "عدم بن زيد العبادم" فقد "       

علم كسياسة كفركسيٌة، كاف ت٘يمينا نصرانينا من أىل اتٟتَة، تولى مناصب رفيعة ات١ستول في بلاط 
، لكن بسبب المحبطتُ لو ت٦ن حولو  3ات١ناذرة في اتٟتَة تزكج بنت ات١لك النٌعماف"الأكاسرة، كبلاط 

، كبقي في السٌجن مدة في أحد سجونو كثرت الأقاكيل عليو بكلامو في النعماف ت٦ا جعلو يزج بو
طويلة بسبب ذلك، لذا ت٧د معظم شعره يذكر فيو سجنو كجل قصائده موجهة إلى النعماف شاكينا لو 

 قوؿ:حالو، ي
 أبْلغِ النُّعمانَ عنّْي مَأْلُكًا     قَـوْلَ مَنْ خافَ اظْطناناً فاعتَذَرْ 

 4أَرْ ــــى جَ ــــــــا صَلَّ ـــــمـــــلَّ ــلٌ كـــــــــلأبَيْ   تي  ـــإنَّني والله فاقبَلْ حَلْفَ 
      

                                                             
 .54-53، صطرفة بن العبد، الديواف - 1
 .107السجوف كأثرىا في الآداب العربية، مرجع سابق، ص: دكاضح الصم - 2
ا(، رسالة تٗرج مقدمة لنيل شهادة  :بن عمر حليمة - 3 مرايا السٌجن في الشٌعر العربي ات١عاصر )بدر شاكر السياٌب نموذجن

 .13، ص2011/2012ات١اجستتَ في الأدب العربي اتٟديث كات١عاصر، جامعة تلمساف، كلية الآداب كاللغات، 
 1965الديواف، تٖقيق: ت٤مد جبار ات١عيبد، دار اتٞمهورية للنشر كالطبع، بغداد، العراؽ، دط،  :عدم بن زيد العبادم - 4

 .61ص
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 كيقوؿ في موضع آخر يفند ما قيل عنو عن ات١لك معبرنا عن إخلاصو لو:       
 انَ عَنّْي    وقد تُـهْدَى النَّصيحَةُ بالمَغيبِ ــــــغُ النـُّعْمــــــن مُبْلِ ـــــأَلً م

يْ ـــــان سِلسِلَ ـــــــأحَظّْي ك  بِ ـــدَى الطَّبيـــــانُ لَ ــــــوغُلاِّ والبَي   دًا ــــــةً وقَـ
 ائبُ مِنْ مُثيبِ ــــوىُمْ أَضْحَوا لَدَيْكَ كما أرادوا    وقد تُرجَى الرَّغ

 1بِ ـــونٍ حريــــألْ بِمَسْجُ ـــي    فَلمْ تسْ ـــــالَ حَبْســــــد طــأتاكَ بأنَّني قَ 
بن زيد العبادم في فتًة  لقد خيمت بذلك كل من صفتي اتٟزف كالأسى على شعر عدمٌ         
من  اتٟياة ات٢تٌٍ، فدخل في دكامة ذلك إلى طوؿ الفتًة التي قضاىا بو التي أنستو طعم يرجعسجنو ك 

الكآبة على حالو الذم كصل إليو من جراء الغدر كالكره الذم كاف يكنو لو البعض، كمن الظلٌم 
ن رمء ت٦ا نسب إليو لكبو الذم تعرض لو من قبل ات١لك النعماف، الذم لطات١ا ناجاه في أشعاره بأنٌ 

 .بدكف جدكل
اس "اتٟطيئة" الذم كاف يستخدـ ات٢جاء كسيلة لابتزاز الننذكر ت٦ن سجنوا كفي صدر الإسلاـ        

 :لو في سجنو، يقوؿ في ىجاء اسببن ه ىجاؤ كاف فلم يسلم منو أحد حتى أىلو، ف
 ما كانَ ذنب بغيضٍ أن رأى رجلًا     ذا حاجةٍ عاش في مستوعرٍ شاس

 2اســــــــن أرمــــــا بيـــــــادروه مقيمً ــــــو     وغــــــوا ىُون منزلـــــومٍ أطالـــــاراً لقــــــج
كمن أبياتو كيقوؿ بعدما سجن يستعطف عمر بن ات٠طاب بعدما ضاقت بو السبل في السٌجن       

 التي قات٢ا في السٌجن في ذلك :
 لأعادي إليك السّْجالًرؤٌ    سقتني اـــــي امـــــدّْك إنّ ــوذُ بِجــــأع 
 والًــــــــى نــــالًً وأرجـــــــــكـــدُّ نــــــأش  انِ  ــــــن الزّبرقــــفإنّك خيرٌ م 

 الًـــــــــــانٍ رجــــــــــلّ زمـــــــكـــــإنّ لـــــف تحنّن عليّ ىداك المليكُ   
 الًـــــانٍ رجــــــــــــلّ زمــــــــكــــإن لـــــــــاةِ    فــولً تأخذنّي بقول الوش

 3الًــــي رجِــــائـــــفسيقتْ إليك نس فإنْ كان ما زعموا صادقًا   

                                                             
 .40الديواف، ص :عدم بن زيد العبادم - 1
 .118، ص1993، 1الديواف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: اتٟطيئة - 2
 .164، صصدر نفسوات١ - 3
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في  ت٦ا نسب إليو ملقينا اللوـ على الوشاة اتٟساد الذين يتمنوف لو الشرٌ التهرب حاكؿ اتٟطيئة        
إلى أسلوب آخر  إليو، "فلجأ ينل ما يصبو كن لمنشد ىذه الأبيات لو حتى يلتُ قلبو عليو لحياتو، فأ

من الاستعطاؼ، لإطلاؽ سراحو، يخاطب عمر، ات٠ليفة العادؿ، الذم يعتبر نفسو مسئولا أماـ الله 
عن كل فرد من أفراد رعيتو كعليو أف يوصل إلى كل ذم حق حقو، فكأف اتٟطيئة يناقشو: ماذا تقوؿ 

 .  1جر كليس عندىم ما يقويهم"لأطفاؿ صغار تركتهم بأرض لا ماء فيها كلا ش
 كيقوؿ كاصفنا ىذا ات١عتٌ من كلامو:       

 ماذا تقول لأفراخٍ بذي مرخٍ   حُمرِ الحواصل لً ماءٌ ولً شجرُ 
 2غيَّبت كاسبُهم في قعْرِ مُظلمةٍ   فاغفرْ عليك سلامُ الله يا عمرُ 

عليو من خلاؿ توصيفو الاستعطافي دما لاف قلبو عمر بعد ىذا القوؿ سبيل اتٟطيئة بع فأطلق       
ا من أىلو من كحدة كغربة كألم جن تٟالو الذم يعاني منو في السٌ  ا أف لا يهجوا أحدن كأخذ عليو عهدن

 أك ات١سلمتُ.
ق" الذم عاش  114كمن الشعراء أيضنا من ذاقوا مرارة السٌجن لنفس الأسباب "الفرزدؽ ت       

يددح كاحدىم ثم يهجوه ثم يددحو ككاف مغركرنا شديد الاعتداد حياتو متنقلا بتُ ات٠لفاء كالأمراء 
بنفسو كبقومو، ت٦ا دفعو للإسراؼ في ات٢جاء، لذلك ساءت علاقتو بكل كلاة العراؽ، كلم يسلم     

زين العابدين )علي بن كمن قصائده التي كانت سببا في سجنو قولو في مدح من ىجائو منهم أحد، 
: ،3حبو الكبتَ لأىل بيتو كقوموتعبتَنا منو عن اتٟستُ(   كقاؿ يهجوه بعد ذلك قائلان

 إليها قلوب الناس يهوي منيبهاــــي  ة والتــــن المدينــأتحبسني بي
 4اــــوبهــــادٍ عيــــــولًء بـــيقلب رأسًا لم يكن رأس سيّدٍ   وعينًا لو ح

من القصائد ات١دحية راح يقوؿ لكن سرعاف ما خارت قواه في السٌجن كلم يحتمل مرارتو ف       
 يقوؿ:حتى يتخلص ت٦ن ىو فيو، تلول الأخرل الواحدة 

 رَامِ ــــــــةِ الكِ ـــامِعَ ـــــــسَ  ــَمــــاءُ الــــــــــوأبْـنَ  ـى  نَمَتْكَ قُـرُومُ أوْلًَدِ المُعَلَّ 
 

                                                             
 .133السجوف كأثرىا في الآداب العربية، مرجع سابق،  :كاضح الصمد - 1
 .108 -107ص، مصدر سابق، الديواف :اتٟطيئة - 2
 .141صات١رجع السابق،  ،السجوف كأثرىا في الآداب العربية :كاضح الصمدينظر:  - 3
 .6، ص1987، 1الديواف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: الفرزدؽ  - 4
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 1اللُّهَامِ تَخَمَّطُ فِي ربَيعَةَ بَـيْنَ بَكْرٍ   وعَبْدِ القَيْسِ فِي الحَسَبِ 
بنتيجة كأصبح في موقف الضعيف كالدفاع عن حالو يستًحم من كاف  لكن مديحو لم يأت      

 يطعن في ظهورىم بات٢جاء، كيقوؿ في السٌجن كىو يصف ما آؿ إليو حالو من جراء سجنو:
هَا نُـفُوسُ المُسلمِي  ومُ ــــنَ تَحُ ــــأرى السّجن سَلاني عن الرَّوعَةِ التي   إليَـْ

 2ا   وماذا يَـرَى المَبْعوثُ حينَ يَـقُومُ ـــــعَجِبتُ من الآمالِ، والمَوتُ دونَه
"يزيد بن مفرغ اتٟمتَم"، الذم " كاف تٛتَينا من عرب اليٌمن ككاف نذكر  أما في العصر الأموم       

قدكا منقطعنا إلى آؿ زياد بن أبيو يددحهم ثم انقلب عليهم، كأخذ يهجوىم سرنا فعلموا بذلك فح
، فكاف لو أشد العقاب 3عليو، فانقلب ىو الآخر عليهم كىجاىم علننا، كقد حبسو عبيد بن زياد"

الذم عرية في ىجاء ابن زياد من زياد كقومو فذاؽ العذاب على ما قالو فيهم من شعر، كمن أقوالو الشٌ 
 نعتو بالبخل ت٦ا أثار غضب زياد عليو:

 وْ ـــــومِ الراجِحَ ــــاحَةِ والحُلـأَىلَ السَّم ا   ـأبلغ قُـرَيْشًا قَضَّها وقَضيضَه
 وْ ـــــي رابحَ ــــنْ لـــــعَمْري لم تكُ ـــــا    بيَدٍ لَ ـــــــةٍ ساوَرْتُهــّــَ ي ابتُليتُ بحيـــأنَّ 

 وْ ــــــادِحـــــا فــــــلايـــــجَرَّتْ عليو منَ الب ونةًَ   ـــصَفَقَ المُبخَّلُ صَفَقَةً مَلْع
 وْ ـةَ دارهُُ    وبنَو المُضافِ إلى السّْباخ المالحَ ـــــاءُ مَكَّ ــشَتَّانَ منْ بَطح

 وْ ـــــانِحَ ـــــاءُ الســــــا الظّْبــــوبِذاكَ تُخْبِرُن ــــارهُُ   وُ ولًمَ نِجـــــعُدَتْ أنامِلُ ـــجَ 
 4وْ ــــابحـــــلاب النــــادٍ في الكــــــفبَنو زي فإذا أُمَيَّةُ صَلْصَلَتْ أحسابهُا   

عرية التي نظمها ه السٌجن على ما نظمو من أقواؿ ضدٌىم، كمن أقوالو الشٌ بعد ذلك كاف جزاؤ       
 في السٌجن يقوؿ:

 وداــــــــلـــــا خُ ـــا رجََوْنـــــــــــوْنا    فَـنَعِمْنا ومـــــــد بَـلَ ـــــــأيَّ بَـلْوى مَعيشَةٍ ق
 وداــــــرُ الجُلْمـــــــــــــانٍ يُكسّْ ــــــــــوزم  اتٍ   ــــــعــا موجِ ـــــــقينَنـــــلَ ورٍ ـــــوَدُى

 وداـــــضَ ســــوخُطوبٍ تُصّْيرُ البي  نِ ضيقٍ   ـــــى مَواطـــــا علــــفصَبْرن
                                                             

 .619الديواف، ص: الفرزدؽ - 1
 .587، صات١صدر نفسو - 2
 .14مرايا السٌجن في الشٌعر العربي ات١عاصر ، مرجع سابق، ص :بن عمر حليمة - 3
  الديواف، تٖقيق: عبد القدكس أبو صالح، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف :زيد بن مفرغ اتٟمتَم - 4
 .91، ص1975، 1ط
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 داــــلوَعيعْتُ اـــــلً تُهالَنَّ إنْ سَمِ   رِّا   ـــــظَلَّ فيها النَّصيحُ يرُسِلُ س
رُ إنْسٍ     1أمْ منَ الجِنّْ أَم خُلِقْتُ حديدًا  أَفإنْسٌ؟..ما ىَكذا صَبـْ

ىذه الأبيات من أركع ما قالو ابن مفرغ في كصف ت٤نٌتو التي أبتلي بها أشد ابتلاء، فتجده        
الرىيب جن ات١وحشة، ألست من البشر؟ حتى أصبر على مثل ىذا العذاب يتساءؿ بتُ جدراف السٌ 

الذم لا يطيقو أحد، كىل تراني من اتٞن أـ خلقتٍ الله من اتٟديد الذم لا يفل؟، كىذه التساؤلات 
 بالكثتَ من الألمٌ. أصبحت من قسوة اتٟياة عليو مليئة ما ىي إلا تعبتَ عن ركحو التي

وانب السياسي، الذم مسٌ العديد من اتٞ في العصر العباسي كبسبب انتشار القهر أما        
الاجتماعية كالثقافية كات١فاىيم الفكرية للشعوب آنذاؾ، فكاف كسيلة لزرع كل السبل القمعية في اتٟياة 

ة فئات ضدٌ ىذه التغتَات العامة، كشلٌ العديد من الالتزامات الوطنية، فنتج عن ذلك عدٌ 
ة في ىذا العصر تّد العام الأحواؿ" كالاحتكارات تٟرية كضوابط اتٟياة الإنسانية، كات١تتبع لمجمل 

ات١سوٌغات العديدة لنمو ظاىرة شعر السجوف، فهو بدكره لم يخلي من اتٟركب كالإرىاب كالقمع 
كمن  ،2كالثورة كالتمرد، كىذه بدكرىا لم تٗل من شعراء قاموا بها أك أيٌدكىا فكاف نصيبهم السجن"

هم، الذم ثار على السلطات اتٞالشعراء الذين عانوا في معتقلات العباسيتُ الشاعر علي ابن 
اتٟاكمة فكاف جزاءه السٌجن كالنفي بعدىا كما ذكرنا سالفنا من أشعاره في ات١نفى، كمن قصائده 

 عرية كىو في السٌجن:الشٌ 
 قالتْ حُبِسْتَ فقلتُ ليسَ بِضائِرٍ   حَبْسِي وأيُّ مُهَنَّدٍ لً يُـغْمَدُ 

رًا وأَوْباشُ السّْباعِ تَـرَدَّدُ    وُ  ـــــــفُ غِيلَ ــــــأوَ ما رأَيَتِ اللَّيْثَ يأَْلَ   3كِبـْ
ة النفس التي اجتاحت كجدانيتو كموقفو التفاخرم  الشاعر فيها عن عزٌ من كراء القضباف يعبٌر        

تْالو رغم تآمر أعدائو عليو كالوشاية بو، فوقف اتٕاه ذلك موقف الأسٌد الرافض للرضوخ كالات٨ناء 
 مهما طالو من أذل.

مكاننا يكرـ فيو الكرنً كيرتفع كيقوؿ في أبيات أخرل من نفس القصيدة يجعل فيو السٌجن        
و مهما طاؿ بو البلاء فإف نو بو فهو مكاف لذكم الشأف العالي ترتفع بو ات١كارـ كليس للضعفاء، كأنٌ شأ

 بعد الصبر راحة ليجعل بذلك من مأساتو راحة حتى لا يكوف في موضع الضعيف:
                                                             

 .103الديواف، ص :يد بن مفرغ اتٟمتَمز  - 1
 .49شعر السجوف في الأدب اتٟديث كات١عاصر، مرجع سابق، ص :سالم ات١عوش - 2
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 وَّدُ ــــــاتَ طبيبُوُ والعُ ــــــا ومـــفنج  كم منْ عليلٍ قَدْ تَخَطَّاهُ الرَّدى   
رَ يُـعْقِبُ راح  دُ ـــــا يَ ــــــوَيَدُ الخليفةِ لً تُطاولُه ــــــةً    صَبرًا فَإِنَّ الصَّبـْ

 المُتـَوَرَّدُ(ةٍ    )شَنعاءَ نعْمَ( المنْزِلُ ) ـــــم )تغْشَوُ( لِدَنيَّ ـــوالحبسُ ما ل 
دُ للكــــبيتٌ يُجَ   1دُ ــــزورُ ويُحْفَ ــــوِ ولً يــــزارُ فيـــــةً    ويُ ـــــرامــــم كَ ــــــــريــدّْ

( من ىذه اتٟقبة الزمنية الذم سٌجن ىو ه357 -ه321)فراس اتٟمداني  كأيضنا نذكر أبا        
 ، خلجات نفسو كحزنو على ضياع حريتو كفخره تٔاضيو فتًة سجنٌو ت ضمٌ ك الآخر من قبل الركـ

عرية الرائعة التي قات٢ا كىو أستَ بعدما تٝع تٛامة تنوح على شجرة ، كمن أقوالو الشٌ إلى أىلوكحنينو 
، فقاـ تٓطابهاعالية بقربو، فأراد منها أف تشاركو أحز  :  انو كتٖمل عنو بعض ات٢موـ  قائلان

 الِي؟ـأياَ جَارتاَ، ىلْ باَتَ حَالُكَ حَ   ــــةٌ   امـــــــــبقُرْبِي حَمَ احتْ ـــــولُ وقَدْ نَ ـــأقُ 
 ! الِ ــــــومُ ببَِ  ـــُكِ الهُمــولًَ خَطَرَتْ مِنْ   مَا ذُقْتِ طاَرقَِةَ النـَّوَى،   ! مَعَاذَ الهَوَى

 افَةِ عَالِ؟ـــــائِي المَسَ ــــــعَلَى غُصُنٍ نَ    وَادِمٌ  ـــــــؤَادِ قَ ــــــزُونَ الفُ ـــــلُ مَحْ ـــــــحْمِ ـــأتَ 
نـَنـَـــــاأياَ جَارتاَ ىْرُ بيـْ  2الِيــــــومَ، تَـعَ ــــتَـعَالَيْ أقَاسِمْكِ الهُمُ     !، مــــــــا أنْصَفَ الدَّ

 يقوؿ أيضنا يصف ما كصل إليو من حاؿ من خوؼ بعدما سجن:ك       
 وللنَّومِ مُذْ باَنَ الخليطُ، مُجانِبُ  ــاحبُ  ابةَِ صــ ـــَي للصَّبــــتُ كأنَّْ ــأبي

 3واعِبُ ــ ـــَراقِ النّ ـــومَا أَدّعِي أنَّ الخُطوُبَ فَجَأْننَِي    لقَدْ خَبَّرتنِي بالفِ 
كقاؿ يحنٌ إلى الديار التي عاش فيها كمواقفو البطولية التي كسم بها كات١نازؿ التي شهدت            

 حالو كمواقفو فيها:على ذلك كيذكر 
 اـــــوعِوِ إلًَّ الْتِهَابَ ــــارُ ضُلُ ـــــــــا    ونَ ــ ـــَكَابــــأبَتْ عَبـَرَاتوُُ إلًَّ انْس

 4ومِنْ حَقّْ الطُّلُولِ عَليَّ أَلًَّ    أُغِبّ منَ الدُّمُوعِ لَهَا سَحَاباَ
ا عن دياره ىو لم يس       ككقف كقفة الشموخ غتَ راضخ  الو للأسىتٟلم تسلكن رغم سجنو بعيدن

 ىو يفتخر بنفسو: جن كىالأىواؿ السٌ 
 مانِ، صَلِيبُ ـقَـنَاتِي، عَلَى مَا تَـعْلَمَانِ، شَديدَةٌ    وَعُودي، عَلَى مَا تَـعْلَ 
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 دُوبُ ــــــرِ فِيَّ نُ ـــــرَتْ للدَّىْ ــــــوَإنْ ظَهَ  ـــرهِِ،  ى طَيّْ الزَّمَانِ ونَشْ ـ ـــَصَبُورٌ عَل
لْبَوُ   وخَوْضُ المَنَ ـــــــوَإنَّ فَـتَّى لَ  هُ لنَ ـــــا جِ ــــــايَ ــــــمْ يَكْسِرِ الأسْرُ قَـ  1بُ ـجيــدُّ

مثلها من خلاؿ استًجاع كبذلك كانت تٕربة أبو فراس اتٟمداني في السٌجن تٕربة كجدانية،        
بكل معاني الفخر كاتٟنتُ كالوفاء فكاف بذلك  زخرتعرية الفنٌية التي كتاباتو الشٌ بطولاتو كالتي دكنها في  

 ل في تلك الفتًة الزمنية.أجذؿ مثاؿ على أدب السٌجوف الذم سجٌ 
 :جون في الأدب العربي الحديثالسّ  شعر -ب

عرٌؼ الشعر العربي في تاريخو اتٟديث جرأة في تناكلو لقضايا الوطن كبات٠صوص بعد سقوط        
العربية في تٖقيق كعدىا في بناء كطن عربي كبتَ متماسك كفشل كل أحلاـ الوحدة كفشل الأنظمة 

ما يستوقفنا من شعراء السٌجوف في الأدب العربي اتٟديث ك  الأمم في استًداد حق الفلسطينيتُ،
الشاعر "ت٤مود دركيش" الفلسطيتٍ الأصل الذم قاكـ الاحتلاؿ الإسرائيلي كأيدٌ العمل السياسي 

كىو بعيد مغتًب  حنينو كشوقو الكبتَين لأحبابويعبٌر عن من أقوالو كىو كالثورم من خلاؿ شعره، ك 
 ، يقوؿ في ذلك:جنبتُ جدار السٌ  معنه

 صدّى راجعٌ، شارعٌ واسع في الصدى
 دْنوـال، وتَ ــــــادَلُ صَوتَ السُّعَ ــــخُطًى تتب

 أَىــــــا، وتنــــــا فشيئً ــــــــــاب، شَيئً ــــــــمنَ الب
 اـــــــلٌ يزُورنُنَــــــــــةَ أَىـــــاب، ثمَّ ــــــــــــالبن ـــــع

... 
 وزنزانتي اتَّسعتْ شارعًا شارعين: وىذا الصدى

 طيـــائـــــصدى بارحًا سانحًا، سوف أخرُجُ من ح
 2داـــــــــرُّ من نفسو سيّْ ـــــحُ الحُ ـــرج الشَّبـــا يخـــمــــك

صوٌر الشاعر ت٤مود دركيش بقولو ىذا ذاتو التي كانت تعاني من الألٌم بتُ تلك اتٞدراف كالتي         
 .ختلف الأصوات التي كاف يسمعها في فتًة سجنوكانت تٖن إلى اتٟرية من خلاؿ ت٘ثيلو ت١

                                                             
 .37الديواف، ص :فراس اتٟمداني وأب - 1
 .171-370، ص1،2005ط الديواف )الأعماؿ الأكلى(، رياض الريٌس للكتب كالنشر، بتَكت، لبناف، :ت٤مود دركيش - 2



 الاغتًاب بوصفو تٕربة شعرية في أدب ات١نفى كالسٌجوف )ات١نطلق كالتجلي(                الفصل الثاني

 

55 
 

سلطات كأيضنا الشاعر "مفدم زكريا" شاعر الثورة اتٞزائرية الذم سٌجن بدكره من قبل ال        
حبو لوطنو تتمثل في التي حالاتو النفسية عن عبٌر فيو الفرنسية الاستعمارية بسجن بربركس، الذم 

نذكر كمن أقوالو الشعرية لوطنية، خلاؿ أشعاره التي زخرت بكل ركح ا كظهر ذلك من ،كحنينو لأىلو
 في زنزانة مظلمة:سجن (" كالتي نظمها ت١ا 73قولو في قصيدتو التي عنونها بػ "زنزانة العذاب رقم )

 حدق بو الغرقالبحر لً يُ  قِ ا أنت؟ لً أخشاك تعرفني    من يحذِ يا سجن، م
 إنــــــي بلوتــــــك في ضيق، وفـــــي سَــــعة    وذقت كــأســــــــــك، لً حِقدٌ ولً حنــــق

 1يك، لً ىــــــــم ولً قلـــــقأنـــــــــــام ملءَ عيونــــــــي، غبـــطة ورضـــــى    عــلى صيــــاص
لوا إليها، بسبب ىكذا كاف الشاعر ىو لساف أبناء كطنو للتعبتَ عن اتٟياة ات١تدنية التي كص       

نادم باتٟرية كنيل مرات التي فرضتها السياسة الاستعمارية على كل مواطن جزائرم يالاعتقالات كات١ؤا
للتحدم كالإيداف بالنصر القريب ذلك أف شعر الثورة ىو شعر حقوقو الوطنية، فكاف قولو ىذا مثالان 

 أمل كتفاؤؿ كالشاعر يرل في سجنو كسرنا تٞدار ات٠وؼ.
الاحتلاؿ الذم جعل من اتٞزائريتُ بتُ كفتي  كيقوؿ في موضع آخر يؤيد ات١قاكمة اتٞزائرية يذ ٌـ        

 دتو التي عنونها بػ "حركفنا تٛراء":الضياع كالدماء كندٌد بالاستقلاؿ عن حكم الظاٌت١تُ في قصي
 اءــــــا الدمــــــل فيهفي بــــلاد تسي     ولى( سفاحا  )مُ  لًذ بالًنتخاب

 اء؟ـــــــــالقض وِ ـــى يديْ ـــــــلــــ، عيِ وطنّ       ، دون حكمٍ لمجلسٍ ى معنً  أيُّ 
 الحياء.. عنوُ  دَّ إن صَ  ما استطعتم  وه..  فُ رَّ ـــا..حـ ـــَنحن نبغي استقلالن

 مـــــا عســــــاىـــا، تَـهُمّنا الأسمـــــــاء؟    ا  ــــــــاطً ــلًا..وارتبــــــافــــوه: تكبـــــلقَّ 
 ! راءــــمْ ا حَ ــــــــهــــ..حروفُ (اتــــفت)لً   ا   ــــــــهـــو..فعليْ ــــم طريقَ ــــإن جهلت

 2لاءُ ــــــــ..فجدٌ ـــــــلام..فموعـــــــكــــف    لام.. ـــــ..فسةٌ ــــــــــ..فدولرافٌ ــــاعت
ر مفدم زكريا من خلاؿ أشعاره في السٌجن صورة اتٞزائر التي ملئت بالدماء كالدمار خلاؿ صوٌ        

حات٢ا بسبب الاحتلاؿ الطاغي من دمار إليو فتًة الثورة كالاحتلاؿ الفرنسي، من خلاؿ ما آلت 
كخراب كقتل كتنكيل في حق اتٞزائريتُ، كجسدىا في قالب شعرم فتٌٍ عبر فيو عن حبو للجزائر 

 بتُ قيود الاستعمار الظاٌلم.حرـ منها اتٟبيبة كحريتو التي 
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 م صاحبول الأذل النفسي الذم يعتً كأيضنا من الشعراء الذين صوركا لنا ت٤نٌة السٌجن كمد       
الذم سٌجن ىو الآخر ت١ا كاف لو من انتقادات نتيجة لوقوفو  ،الشاعر اليمتٍ الأصل عبد الله البردكني

تو ىذه من قصيدتو )شاعره اليمنية، كىاىو يصور لنا في أبياضد النظاـ الذم تندد بو السلطة اتٟاكمة 
 يقوؿ:ما اعتبر من ات١فسدين في المجتمع، ككطنيوي في الغربة( حالو بعد

 ألأنّي يـــــــــــــا موطــــــــني أتـــــــجزَّا       قِطعًا من ىــــواكَ في كُــــــــلّْ رقُـْعَة
 نعتوني مُخرّْباً، أنـــــتَ تــــــدري       أنَّها لـَـــنْ تكـــــونَ آخــــــــرَ خُدْعَــــــة

 وا       للجواسيس تهمـــــــــة الغيــر شِرعَةعَـــــــرَفُوا أنَّهـــــمْ أُدينــــــوا فَسَنُّ 
 عنــدما تفسُدُ الظُروفُ تُسَمَّى       كُلُّ ذِكرَى جميلةِ ســـــــــــوءَ سُمعَة
 1يُظلمُ الزَّىرُ في الظلامِ ويبَدو       مثلَ أصفَى العيونِ تحتَ الأشِعَّة

ر ذلك في قصيدتو بعد نزكلو بالسٌجن، كقد صوٌ  هاىكذا عبٌر البردٌكني عن حالة الغربة التي يعاني       
 التي عنونها بػ )ليالي السٌجن(:

 اــــــتُ صدري للهمومِ ضريحـفحمل  نزلتْ ليالي السجن بين جوانحي    
 ـــــــاـــميحـــنـــــــــــويوَ والتلوجثَتْ عــلى قلبي كأنّي صخــــرةٌ       لً تفهـــــــــمُ الت

 حَدتُ الأنيــــنَ صحيحَــــــــــاـــــفدفنتُ في خَفْقِ الجراح تــــألُّمي      حيِّا وال
 2وحملتُ دائي في دمي وكـــــــأننّي      في كلّْ جــــــارحةٍ حملتُ جريحَــــــــــا

 كانت ملازمة لو في فتًة سجنو، كالتي كجراحو التي هموـ الشاعرعرية مثلت ىذه القطعة الشٌ       
نظرنا ت١وقفو الوطتٍ أثقلت ركحو كجعلت منو أستَنا كحيدنا في السٌجن، الذم يعدٌ أقصى ضريبة دفعها 

عن حرية الآخرين، كقد أبرز ىذا اللوف من الشعر بعض ات٠صوصية في الوصف الذم يديل إلى  كدفاعو
 كالرجوع إلى النفس كمناجاتها.الدٌقة في استعراض التفاصيل 

كبذلك تكوف معظم أشعار ات١ساجتُ من ىذا الطرح ىي أشعار كلها ت٘ثيل لركح الوطنية كحب        
سواء في العصر القدنً        تبديد ظلمات المجتمعات التي كاف الشعراء ينتموف إليهات٤اكلة ة، ك اتٟريٌ 

كيعبركا عن ذكاتهم حرياتهم إلا أف يحاربوا مستوطنيهم  حرمانهم من، فكاف منهم بعد أك اتٟديث
 ا.ت٢ت٘ثيل  حقٌ  أكطانهم اكتاباتهم الشعرية كيدثلو ات١قيدة ب
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 :الروايةك جنالسّ  -2-3
        الركائي الذم تتمثل عناصره السرديةعرفت مشاىد السٌجن كموضوعاتو ركاجنا في الإبداع         

فيها ت٦ثلان ت١ختلف أشكاؿ القمع من خلاؿ ت٣موعة الأحداث السياسية كالاجتماعية، يكوف الكاتب 
من  التي يدعوك ستبدادات تلك الآلاـ كالا فيحرر كتابات عن، كالدمار التي يعاني منها الفرد العربي

حالة جن من طرفو أك السٌ  خلات٢ا إلى طلب نيل اتٟرية كاتٟقوؽ الإنسانية إما ت٘ثيلا لواقع معاش في
شخص ما أك تصويرنا لعالم السٌجن، كمقدار الألم كالفقد كالبشاعة التي يحيا بها السجناء، كذلك ل

يكوف طبعنا من خلاؿ توظيفو لمجموعة من الشخوص التي تٖرؾ عملو الأدبي كتٖقق كظيفة نصو كغايتو 
 .1الركائية
وعها حوؿ تيمة السٌجن ىي ركايات ترصٌدت القهر كالكثتَ من الركايات التي يتمحور موض       

 كت٤اكلات طمس ىوية الإنساف من الوجود، كعكست جوانب مغفلة كمهمشة، كخلدت الألم
لركائي شٌكل من ا لذاتو بتُ الآخرين، كعليو فإف ىذا الفنٌ الإنساني، كمواطن القمع كالاستبداد 

 .2الإنساف حريتو أشكاؿ ات٠لاص الذم يحقق بو
مثاؿ على ىذا النوع من الركايات ركاية )شرؽ ات١توسط( لعبد الرتٛن منيف التي تٖدث  كأصحٌ         

قلة طعاـ ككسائل عيش بتُ جدرانو،  فيها عن كل أنواع العذاب الذم يعاني منو السٌجتُ العربي من
ت٢ا ، كركاية صنع الله إبراىيم )شرؼ( التي كصف من خلالإنسانيةمبتغى ا الذم طمسٌ من خلالو

على النظاٌـ ات١صرم، كتدكر أحداث ىذه الركاية عن  ملامح الاستبداد كالانتهاكات التي خيمت
شاب يدعى شرؼ دخل السٌجن بسبب قضية قتل ت٘س شرفو، "كمن خلاؿ الأحداث التي تدكر 
ت٣ملها في السٌجن يفضح صنع الله إبراىيم  كل مظاىر اتٟيف كالفساد كالاضطهاد ككل الانتهاكات 

خلالات التي يعج بها المجتمع ات١صرم حيث يغيب الانتماء إلى الوطن مقابل الولاءات كالا
 . 3الشخصية"

                                                             
البناء الفتٍ لشعر السجوف في ات١غرب في فتًة الاحتلاؿ الأكركبي، أطركحة دكتوراه علوـ في الآداب  :علاكة ناصرمينظر:  - 1

 .36، ص2012/2013كاللغة العربية، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، كلية الآداب كالفنوف، 
، تاريخ الولوج: https://annabaa.orgموقع  السجن كالركاية )خيمياء الألم كخلوده(، :ينظر: نعيم شريف - 2

 .18:17، الساعة 25/10/2019
 .18:48، الساعة 02/12/2019، تاريخ الولوج:  https://meemmagazine.netموقع: - 3

https://annabaa.org/
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لعالم العربي جراء إضافة إلى ىذه الركايات ىناؾ العديد من شبيهاتها التي تصف ما كصل إليو ا       
صبح ات١سكوت ، ت٦ا نتج عن ذلك سٌجن الكثتَين، كىي كلها ركايات تفضح الأنظمة إذ ياتٟركب

عنو أىم موضوع يبحث فيو كتاب الركايات، مثل ركاية مصطفى خليفة )القوقعة(، كركاية مليكة 
أكفقتَ )السٌجينة( كركاية أيدن العتوـ )يا صاحبي السجن(، كركاية أتٛد زائف )البوابة السوداء( كركاية 

 .1 الطاىر بن جلوؿ )تلك العتمة الباىرة(
ا من توضيحات كت٘ثيلات لكل من )أدب ات١نفى( ك)أدب السٌجوف( على ما مرٌ علين كتعقيبنا       

في ذلك العمل الأدبي الذم نظم من مفهوـ )أدب ات١نفى( يتمثل  كلان نصٌل إلى نتيجة مفادىا أف  
ا عن الأكطاف سواء في ت٣اؿ )الشعر  نظم لذم يدثل الأدب الذم الركاية(، كأدب السٌجوف ىو ا -بعيدن

دراف السٌجن، ككل منهما لو علاقة بالآخر كيدثل نتيجة كاحدة كىي )الاغتًاب( بكل أنواعو بتُ ج
النفسية كالاجتماعية كالذاتية، ت٦ا تتحدٌد خصائصهم ات١شتًكة ات١تمثلة في اتٟنتُ إلى الوطن أك الأىل 

علو أستَا لآلامو أك الأصدقاء، كالألم الذٌاتي ات١تًتب عنهما كالشعور بالوحدٌة التي تقيد الشخص كتٕ
ا عن مرعى راحتو سواء كطنو المجبر على الرحيل منو أك تقييد حريتو بالسٌجن.  بعيدن

 
 

                                                             
 .39البناء الفتٍ لشعر السجوف في ات١غرب في فتًة الاحتلاؿ الأكركبي، مرجع سابق، ص :علاكة ناصرمينظر:  - 1



 
 

 
 
 

مراصد الأنا وتحولاتها النفسية الفصل الثالث: 
 في الشعر الاغترابي لدى البارودي

 الاغتراب لدى البارودي أسباب -أولا
 العامل السياسي -1   
 العامل الاجتماعي -2   
 العامل النفسي -3   

 مراصد الأنا وتحولاتها في شعر الاغتراب لدى البارودي ثانيًا:
 أنا الفخر مراصد -1
 الأنا المنكسر: -2

 بكائيات مراثي الأهل والأحبة -أ        
 الحنين إلى الوطن -ب       
 الأنا واستدعاء صور الطفولة والشباب -جـ       

 

 الأنا العاشق -3



 مراصد الأنا كتٖولاتها النفسية في الشعر الاغتًابي لدل الباركدم                        الفصل الثالث

 

101 
 

 تمهيد:      
بعد الإسهاب في طرح الكثتَ من الدفاىيم الدتعلقة بظاىرة الاغتًاب باعتبارىا ظاىرة أدبية         

تصور بصدؽ تٕربة شعورية أفرزت الكثتَ من الحقائق الصادمة الدتعلقة أساسنا تٔعاناة إنسانية مسٌت 
لدل لأدبية الطبقة السياسية كالدثقفة كالدبدعة على كجو الخصوص، ننتقل إلى توضيح ىذه الظاىرة ا

بو إلى أدٌت التي  الأسبابذكر ، من خلبؿ البحثالشاعر لزمود سامي الباركدم الذم يدثل لزور 
  .جنو أك نفيوذاتو الشاعرة سواء في فتًة سٌ ت٘ثيل معاناة ، ك ىذا الدآؿ مثل

 البارودي: أسباب الًغتراب لدى -أولًً 
 العامل السياسي: -1

في نفي الباركدم كاغتًابو السبب الدباشر العامل السياسي من أكثر العوامل التي كاف لذا  عدٌ ي        
للعدٌؿ  الم، لزبِّ لا يرضى بالظٌ ؿ و كاف رجل ثورة كعدعن ربوع كطنو، فما يعرؼ عن الباركدم أنٌ 

 كحبٌ  كالدساكاة، فكتب عن ذلك كعبٌّ عن ميولاتو من خلبؿ أشعاره السياسية التي كسٌّت بالوطنية
فصور الباركدم الفساد الذم شاع أمره في مصر كاضطراب أحوالذا، كالفزع الذم ملؤ قلوب  الثورة، "

الناس، من استبداد إسّاعيل كتوفيق، كإرىاقهما الأمة بشتى ألواف الإرىاؽ، كبتبديد ماؿ الشعب 
 .1الكادح يدنة كيسرة على مظاىر خداعو كشهوات خاصة"

كالتي مثل فيها لظلم الحكاـ توجهو السياسي،  ت علىالسياسية التي عبٌّ كمن القصائد         
لداٌ ساءت  (*)في سبعتُ بيتنا، " في أكاخر حكم الخديوم إسّاعيلمها هم، كقد نظٌ كتقصتَىم اتٕاه كطنٌ 

الأحواؿ، كارتبكت ماليٌة مصر، كأرىقتها الديوف الدتًاكمة، كتدخل الأجانب في شؤكنها، كتبّـٌ الأىالي 
 :في مطلعها يقوؿ ،2كجوب خلع ذلك الحاكم"سد، كأجمع الناس على بهذا الحكم السفيو الفا

 زَلِ    ا أَغْنَى عَنِ الهَ   دّْ مَ    قَ لَدْتُ جِيدَ المَعَالِي حِلْيَةَ الغَزَلِ    وَقُ لْتُ فِي الجِ 

                                                             
 .47، ص1953لزمود سامي الباركدم، دار الدعارؼ، مصر، دط،  :عمر الدسوقي - 1
، لزمد شفيق معركؼ، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط :لزمود سامي الباركدم - 2  1998(، 4-1) الديواف، تٖقيق: علي الجارـ

 .396ص
ـ، كتربى تٔصر في طفولتو 1830: " الخديوم إسّاعيل بن إبراىيم باشا بن لزمد علي باشا، كلد بالقاىرة سنة إسماعيل باشا  *

من يناير سنة 18كلية )سنت ستَ( الحربية، كلدا توفي الخديوم )سعيد( في كمستهل شبابو، بٍ أرسلو جده إلى فرنسا، فأبً تعلمو ب
تولى بعده حكم مصر، فنهض بها في شتى النواحي الاقتصادية، كالتعليمية، كالعمرانية، كالسياسية". لزمود سامي  1863

 .396الباركدم: الديواف، ص
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 1المَجْدِ سِحْرُ الَأعْيُنِ النُجَلِ وِ    عَنْ شَرْعَةِ     لْبٌ لًَ يَمِيلُ بِ    يأَْبَى لِي الغَيَّ قَ 
 ذاتو مدل تعلق جاء ليبتٌُ  اكقد عتٌٌ الباركدم باستهلبلو ىذا للقصيدة أف تنظيمو لأبياته        

حتى يحقق مسعاه من تٖقيق العدؿ لأفراد  كمعالي القوؿ بوطنو فابتعد عن الذزؿ فيها كاكتفى بالجدٌ 
الذم ت٘ثل في " اغتصاب الضمتَ الفردم كاغتصاب الحكم  و كتٗليصهم من ىذا الحكم الظالم،كطنٌ 

 يقوؿ:ك ، 2الذابٌ كفي إبعاد الإنساف عن حالتو الطبيعية كالنيل من نفسو كإلحاؽ الضرر بو"
ةِ الصَّحْوِ مَا يُ غْنِي عَنِ الثَّمَلِ     (*)جْدِ غَانيَِةٌ     لَمْ تُ لْهِنِي عَنْ طِلََبِ المَ   فِي لَذَّ

 لِ     ى طلََ    ي عَلَ    فٍ يَ بْكِ    كِ  نَ مُعْتَ    وَبَ يْ  ةٍ      كْرُمَ   و لِمَ    دْعُ   دِبٍ يَ   نَ منْتَ    مْ بَ يْ    كَ 
فَاوُتُ بَ يْنَ الخَلْقِ مَا ظَهَرَتْ    مَزيَِّ     ةُ الفَ   رْقِ بَ يْ   نَ الحَلْيِ والعَطَ    لِ   3لَوْلًَ الت َّ

ات الحياة لشا يبعده عن مبتغاه الوطتٍ بل بقي من لذٌ  طلب المجدٌ  و لم تشغلو شاغلة علىأنٌ إذ         
 الفرؽ بتُ من في تٖقيق العلب لأفراد كطنو، كبتُ هعلى عهده منتبهنا بعيدنا عن كل ما يشتت فكر 

ؿ، كبتُ من يقف داعينا إلى الدكارـ في الحياة من هو كالذزٌ الذم غايتو اللٌ ك ات من النساء تشغلو اللذٌ 
كقد عتٌٌ الباركدم أف الناس كل لو صفاتو كأخلبقو ككل يتميز ر، كيسعى إلى معالي الأمو  الحقٌ يبتغي 

بأعمالو كمسعاه في الحياة عن غتَه، كلا لراؿ للمساكاة بتُ الذم يتصف بالرزانة كالصلببة في طلب 
في سبيل تٖقيق ذاتو  دكبقولو ىذا قد جسٌ هو كاللعب، كبتُ من ليس لو عمل في الحياة غتَ اللٌ  الحقٌ 

 يقوؿ:غاية الجماعة كىذا ما ميٌز الباركدم من خصاؿ، ك 
 لِ    ي القُلَ    الِ    أْوِ إلًَّ عَ      لَمْ يَ  (**)ازُ      الْبَ     فَانْ هَضْ إِلَى صَهَوَاتِ المَجْدِ مُعْتَلِيًا    فَ 

ةِ البَحْرِ مَا يُ غْنِي عَنِ الوَشَلِ دِهِ        لأبَْ عَ   اهُ        أَدْنَ  رِ      نَ الَأمْ     مِ  وَدعَْ   فِي لُجَّ
 4لُ    ةِ الوكََ    ابَ      زُ باِلْهَيَّ     عَجْ      دُ ال    قْعُ     وَيَ   اجَتِوِ      وَى بِحَ    كُ الألَْ    قَدْ يَظْفَرُ الفَاتِ 

                                                             
 .396ص ،الديواف :لزمود سامي الباركدم - 1
  www.raialyoum.comالعامل السياسي كتٖقيق الذات كالحرية الفكرية كالإبداع، عن موقع:  :تيستَ الناشف - 2

 .14:00، الساعة: 20/04/2021تاريخ الولوج: 
 .397، صصدر السابقالد الديواف، :لزمود سامي الباركدم - 3
 .397، صتّمالذا الخلقي. الدصدر نفسون الزينة : الدرأة الدستغنية عغانية*
 .398، صالدصدر نفسو - 4

: كىو نوع من الطيور الجارحة التي تصطاد " كاحدي البيزاة التي تصيد، ضربه من الصُّقور"، ابن منظور، لساف العرب، مرجع الباز**
 .278سابق، ص

http://www.raialyoum.com/
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في طلب التحلي بالقوة كالعزـ ك كطنو إلى العلب لأفراد  ذاتو في موقف الدعوةالباركدم  كضع       
بعدما لاحظ الحياة، لأف الضعف في نظره ليس إلا للجبناء كلا يلبي أم غاية،  حقوقهم كمطالبهم من

    الظلم الذم تسلط على الشعب بعد فرض الضرائب الباىظة عليهم ككصوؿ الأمر بالنساء اللوابٌ
لم كسلب الحقوؽ كالتمادم في الظٌ ن، هم إلى بيع حليهن كملببسهبلا يدلكن شيئنا لتسديد ضرائ

للئنساف أف يكوف جريئنا من أجل تٖقيق  كفرض الذٌؿ كالانصياع لذكم الدكانة في الدكلة، لذلك لا بدٌ 
 نيل مطالبو كلا يقف عاجزنالمدل الحياة بل عليو الدقاكمة لذم غاياتو في الحرية كلا يبقى خاضعنا 
 يقوؿ:  ،1 الحكمخصومو في كليحقق ىدفو من ذلك انتقل يهجو

ستُ   من كلّْ وغْدٍ يَك ي        وانُ م        ن مَلَ             لِ     بغُضً   ا ويلَفِظُ        و         يدفع   *     ادُ الدَّ      وُ الدّْ
 ق       واع      دُ المُلك حتى ظ         لَّ في خَ      ل      ل   ز واضطربت       م مصرُ بعد الع  ذَلَّت به

ول     اءِ وك          انت زىَرةَ ال           بع          د الإب              ةً         حت دولةُ الفسطاط خاضع   وأصب  2   دُّ
في عهد الخديوم من ظلم كاحتقار  السياسيتُالباركدم لم يكن مؤيدا لدا يحصل من قبل        

حالة مصر بعدما تولوا الحكم  بقولو ، كيبتُكضياع الحقوؽ، بعدما تفشى الفساد للشعب الدصرم
إذ "يدرؾ الباركدم أف البلبد مقبلة على ىاكية، كيديل عن إسّاعيل ة، زٌ كالسيادة فقد كانت قبلهم في ع

ا دفاعنا عن مقدراتها بعد أف ماؿ إليو بالأمس فمصلحة مصر تقتضي أف يق ف أبناؤىا صفنا كاحدن
ككرامتها في كجو إسّاعيل، كيدكننا أف نرل في ىذا الدوقف بداية فعلية لولوج الباركدم الدعتًؾ 

، فذىب يحرضهم بعدما طغى الفساد على الحقٌ  ،3السياسي، كيدعوا إلى الثورة كإسقاط إسّاعيل"
 حتى يستقيم حاؿ البلبد، يقوؿ: على الدواجهة

 لِ     نْ فَ لَ   بَ عْدَ المِرَاسِ وَباِلَأسْيَافِ مِ  وَرٍ          طاَلِ مِنْ خَ   لَمْ أَدْرِي مَا حَلَّ باِلأبَْ 
 لِ؟   ةِ حَتَّى ليَْسَ مِنْ رجَُ    َ غُدْرُ الحَمِيّ  أَصَوَّحَتْ شَجَرَاتُ المَجْدِ أَمْ نَضَبَتْ     

                                                             
 1992، 1الباركدم حياتو كشعره، منشورات مؤسسة البابطتُ للئبداع الشعرم، الكويت، ط :ينظر: نفوسة زكريا سعيد - 1

 .59ص
 .402، صالديواف، مصدر سابق :لزمود سامي الباركدم - 2
: "كلمة فارسية معربة، كمن معانيها صدر البيت كصدر المجلس، كيراد بها ىنا لرلس الحكم أك كرسي الريادة، أك مقعد الدست *

 ، مثل من خلبلذا الباركدم الحاؿ الدتدنية التي كصلت إليها البلبد.402، صالدصدر نفسوكالسلطاف".  الإمارة
 1، عالم الكتب الحديث للنشر كالتوزيع، إربد، ط(علي عبد الحميد مراشدة: في الشعر الحديث )لزمود سامي الباركدم  - 3

 .39، ص2009
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هُ       لًَ يَدْفَ عُونَ يَ   زَلِ    نْ خَ    افَةِ مِنْ جُبْنٍ وَمِ     العَفَ  مَسَّ   لَغَتْ        وْ بَ      وَلَ مْ   دًا عَن ْ
 1لِ    الحِيَ    بِ     دُّ    لًَ تَ رْتَ    ةَ      يَّ   ِ أَنَّ المَن  وا        مُ    ا عَلِ       وا وَمَ    ةَ فَاحْتَالُ  خَافُوا المَنِيَّ 

لم من خلبؿ السلبح كالقتاؿ في سبيل تٖقيق في كجو الظٌ بضركرة الوقوؼ نادل الباركدم         
انتشر فسادىم في مصر كضاعت بسيادتهم مطالب كحقوؽ  بعدماغاة ؿ كإسقاط حكم الطٌ العدٌ 

الشعب، فلب بد للنهوض بهتو البلبد كترؾ الكسل كالتماطل في نيل الدطالب، بل يجب الاندفاع بكل 
من استخداـ  من مصر، كلا يكفي السلبح لذلك بل لا بدٌ ـ كاتٖاد حتى ينسحب كل ظالم ة كعزٌ قوٌ 

 العقل لتحقيق ذلك، يقوؿ:
 لِ     نَ الهَمَ    وَ مَعْدُودٌ مِ     ا ىُ     إِنَّمَ    فَ    وِ    لٌ يعَِيشُ بِ     مْ يَكُنْ للِْفَتَى عَقْ   إِنْ لَ 

نْ يَا مَعَ العَجَلِ فَ بَادِرُوا الَأمْرَ قَ بْلَ الفَوْتِ وَانْ تَزعُِوا    شِكَالةََ ا  2لرَّيْثِ فَالدُّ
بأف يحمس الشعب كيشعل فيو كقصد العقل كضركرتو في تٖقيق الغايات  عظمةالباركدم ب هنوٌ         

لم التي أحكمت حلقاتو من حولذم، حتى ينالوا الحياة الكريدة لذيب كرامتو كيحطم سلبسل الظٌ 
ا عن  مطالبهم الدناسب الذم يخرجهم منها كيلبٌي تيار القائد كاخنية التخلص من حالذم الدتدك  بعيدن

غرضو منو و كانتفاضتو تر للباركدم الذم كاف يحملو طيلة ثو ىذا الدوقف السياسي لم كالاستغلبؿ، ك الظٌ 
خل لم كالتدللظٌ  ؿ كالدساكاة في الحقوؽ رافضنالأفراد كطنو، كتٖقيق العد تٖقيق القيادة لنيل المجدٌ 

 :، يقوؿ3كطنوالإلصليزم في أراضي 
هُ     لََلَ العُ     قِ  وا        دَمُونَ تَسَنَّمُ     وكُ الأقَْ   نَ المُلُ    أيَْ   فَ   عُ    مْ بَلَقِ    لََ فَالَأرْضُ مِن ْ

ىْرُ وَانْ تَابَ بَ عْدَىُ   عُ     لََئِ    تْ طَ   هَلَّ     ادُوا وَاسْتَ      َ وكٌ وَب    مُلُ   مْ     مَضُوا وأَقَامَ الدَّ
 رَّدى     فَ هَلْ أنَْتَ ياَ دَىْرَ الَأعَاجِيبِ سَامِعُ؟   دِ ال   ا بيَِ      لَّ حَيٍّ ذَاىِبً      أَرَى كُ 

يْءِ أنْ      ا فَ      وَابً       فَإِنْ كنْتَ لَمْ تَسْمَعْ ندَِاءً وَلَمْ تُحِرْ    جَ   4ازعُِ       تَ أنَُ    أَيُّ الشَّ
الدلوؾ الأقدموف ظهرت شخصية الباركدم الدتمردة على الظلم كالاستبداد من خلبؿ استذكار        

ا ئالذين خلت منهم الأرض بعدما رحلوا كماتوا كاستخلفهم ملوؾ آخركف لا يفقهوف في الحكم شين 
لقومو فيما كقهر الشعب، كىذا حاؿ لم يحببو الباركدم بل مضى يقدـ النصح لم غتَ الفساد كالظٌ 

                                                             
 .406-405، صسابق، مصدر الديواف :لزمود سامي الباركدم - 1
 .409ص الدصدر نفسو، - 2
 .69ص، 1964، 2الباركدم رائد الشعر الحديث، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط :ينظر: شوقي ضيف - 3
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من عن ذلك في موضع آخر  يقوؿك  ،1هملشا جعلو شخصىا لزبوبنا بين صابهم من بطش الحكاـ،أ
 :قصائده السياسية

 ادِ      الوِسَ   فُ    عَفِي مْ     لُهُ      ولًَ كَهْ       هْدِ     رُ المَ                اىِ  مْ طَ     مَعْشَرٌ لًَ وَليِدُىُ 
نْ  ةُ حَكَمُوا مِصْرَ وَىْيَ حَاضِرَ   فَأَمْسَتْ( وَقَدْ خَلَتْ فِي البَ وَادِي    يَا )        الدُّ

قَ   لََدِ   ِ       الب ي     فِ   ا      هَ    لَ  مِثْ  سَ     ليَْ  ةً       جَنَّ     تْ      اءِ وكََانَ      أَصْبَحَتْ مَنْزِلَ الشَّ
 2رَادِ    الجَ   عَ      وَقْ   ادِ      الفَسَ    ضُرُوبِ   بِ   ا(          َ رَاى     ا وَقُ    هَ      نَ )ريِفِ      عُوا بَ يْ    وَقَ 

 بعدما شغلوا مناصبالدصرم لشعب لالعذاب كالشقاء فهم لم يقدموا حسب الباركدم غتَ         
غتَ  بل كقعوا في الأرض فسادنا كلم يحمل زمانهملا صغتَنا كلا كبتَنا لا شابنا كلا كهلب،  والم يرحمفالحكم 

قد صور  الباركدم " ما أصابها في كبّيائها ، ك للوطن كالحرماف تلك آثارىم التي قدموىا الذٌؿ كالألمٌ 
ستبدكف، حتى غشيها الظلبـ من كل الدكعزتها كفي حكمها كسياستها، إذ تسلط عليها الحكاـ 

لباركدم الشعب انادل ف، 3جانب، كحتى أصبح الناس يائستُ من أف يخرجوا من ىذه الظلمة الغامرة"
تٖقيق حرياتهم كحقوقهم لأف الحياة قصتَة لا تنتظر التأجيل التخلص منهم ك بضركرة القياـ في سبيل 

 يقوؿ:
ي     وفُ القواط  ف  أي      نَ ولً أي        ا       ادى     د أينعتْ لحِص       أرى رؤوسًا ق    ع     نَ السُّ

 4  عُ تى يَدْف   عَ الضَّيْمَ دافإلى الحربِ ح  وا     امدينَ، أو انفزعُ  دًا خكونوُا حصيف
على الشعب النهوض كإقامة حدٌ لكل  رأل الباركدم بعدما تأزمت حاؿ بلبده مصر أنوٌ لا بدٌ        

كذلك بالحرب  ،كلا بدٌ من إسقاط الرؤكس التي كاف لذا دكر في خراب الوطنذؿٌ يصيبهم من الحكاـ 
كالتي انتقل بها من الذاتية إلى عالم لو الوطنية ، فحقق الغاية عليهم بالسيف حتى يسقط حكمهم

 أرحب كىو خدمة أبناء كطنو كالقياـ بالنضاؿ الوطتٍ حتى يتخلصوا بو من أسباب ذلذم كظلمهم
من خلبؿ  ،القوم لم كيناؿ كل ذم حق حقو دكف ت٘ييز للضعيف أكحتى تتحقق العدالة كيندثر الظٌ ك 

 . 5ترشيح نفسو للقيادة بعد تنازؿ من يثور عليهم بأقوالو فيهم بالفساد
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التدخل لشا زاده حبِّا بتُ شعبو كجعلو في مراتب عالية، لكن مع فشل الثورة العرابية جراء         
 جن، كنفٌي بعد ذلك بعد الحكم عليو السٌ مصتَه خلبلذا التي كاف ىو أحد زعمائها أصبح الأكركبي 

الثوار ككانوا مثلبن في النفاؽ  رؤساء الجند " ككاف ىذا الفشل نتيجة لخيانة بعض ة من رفقائو،مع ثلٌ 
كعلى الرغم من إيدانهم الدغلظة فقد حنثوا فيها، كقد كصف الباركدم ىذه الدأساة كحاكؿ أف يبّئ 

نافقتُ كجبنهم كفرارىم من الدعركة، كيتندـ على زعامتو نفسو، كيعلل ىزيدتو كيصف تٗاذؿ ىؤلاء الد
 ، بعدما كجهوا إليو تهمة الطمع في الحكم كالرئاسة، يقوؿ في ذلك:1لذم"

 وارقُ           بهم غيرىمْ ما أرىقتنِي البَ    و أنَّ لي         أضعتُ زماني بينَ قومٍ ل
الحاتِ مُف        لِ فيهم فإنَّني   فإنْ أكُ مُلقى الرَّح  ارقُ        لهم بالخلَلِ الصِّ

     ا ف     رُوعٌ بواس    قُ       ولٌ أظلََّتهَ        أص         اله      مْ   معاشرُ ساروا بالنفَّ     اقِ وم
    اس    قُ        دَ العفافةِ ف          وأتق اى   مُ عن       لُ     ةِ جاى  فأَعلمُهُمْ عندَ الخصوم

  اعقُ       ا الغدرُ ن             عمةُ وُدٍ بينه       ون        اشرٌ     ا الغيظُ ك   لَقةُ وجوٍ تحتهط
 2عَلمْتُ بأنَّ الجهلَ في الناسِ نافقُ    مْ    ي         انٍ إذا ما بلوْتهُ   وأخلَقُ صب

كلم ، كالتضحية في سبيل نيلهم العلٌب قاـ تٓدمتهم يلوـ الباركدم قومو الذين تنكركا لو بعدما         
يكونوا غتَ منافقتُ لا يكنوف غتَ الكراىية لو فقط، لشا جعلهم ينسبوف لو تهمنا ىو بغتٌ عنها فقط 

، كيدثل بذلك تٖوؿ حاسم في نفسية الأنا من الذدكء كالرصانة إلى لإسقاطو كإبعاده من الحكم
 .التعصب

أبعدتو عن منصبو كمركزه في الدكلة مفندنا ما نسب إليو من ظلم كأقاكيل ذلك كيقوؿ في         
 بإدعاءات خصومو الكاذبة لشا جعل منو مسجوننا كبعدىا منفينا:

 ؟ربُ  أصبحت فيو فماذا الويل والحَ        ا  لم أقترف زلَة تقضي على بم
 3؟         ا وأغْتربُ عن ديني وعن وطني   ذن    ب أدان ب           و ظلمً    فهل دفاعي

بعد فشل ثورتو كتٖرض بعد  اتهاماتدنا كل ما نسب إليو من يدافع الباركدم عن نفسو مفنٌ        
كأف ذنبو الوحيد أنوٌ كاف يدافع عن دينو ككطنو كىذا ليس سببنا ليغرب كيظلم بهذا ، عليوغواة الفشل 
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الذم يدثل الشخص بل الزيف  تعد الدعيار كالأخلبقية لمكىذا ما أظهر أف القيم الإنسانية  ،الشكل
كالنفاؽ كىذه الحقائق تزيد في عزلة الشاعر نفسينا كما تسهم كثتَنا في بلورة رؤية شعرية خصبة ناضجة 

 .جديدة ية تقدـ أسلوبنا كرؤية فنٌ على مستول تعاطيها مع الدواضيع الحساسة كعلى الدستول الفتٌٍ 
 العامل الًجتماعي:  -2

دائما تكوف ىناؾ ركابط ك  المجموعة الحيز الذم لا يستطيع الإنساف أف يعيش تٔنأل عنو، تعتبٌّ         
      أف يؤدم مهامو الحياتية في أحسن صورة الآخرين، حتى يستطيعبركحية كعلبقات متنوعة تٕمع الفرد 

" فالإنساف بفطرتو كائن اجتماعي يتأثر تٔجتمعو كيؤثر فيو فلب يدكن لأحد أف يعيش منفردنا، إلا إذا  
كن التعامل معها يدكاف يعاني من حالة مرضية، فالحياة الاجتماعية مرتبطة تّميع نواحي الحياة كلا 

ة من الضياع الركحي الذم يصاب الإنساف تْالبتُ الفرد كالمجتمع تفي ىذا الرابط ، كبعدما ت1ٗمنفردة"
لا يدجد فيها غتَ كحدتو التي لرتٔا لأفكاره الدتفردة عن الجماعة، التي  يجعل منو مع مركر الوقت أستَنا

ا عن من حولو         .تٖقق لو الراحة بعيدن
  إلى جزيرة سرنديب أصبح منفصلب عن الجماعة التي كاف ينتمي إليهابعد نفيو الباركدم ك         
ا، مغتًبنا عن بعدم ا كاف ذا مكانة مرموقة، فأصبح في الدرجات السفلى يعاني من اغتًابو كحيدن

عن من حولو حتواء إلا أف يكتفي بذاتو بعيدنا في المجتمع الجديد الا اعتو، فما كاف منو بعدما لم يلٍقى جم
 من لرتمعو، يقوؿ:

 ثُ     بي    بٌ وخ     مْ طيَّْ      دَيْهِ    وَاءٌ لَ              سَ     رٍ        ي بَ يْنَ مَعْشَ  ِ       و أنَّن      إلّى الله أَشْكُ 
 ثُ     نَّ حَدِي    وعٌ لَهُ     فْسِ مَصْنُ      مِنَ النَّ  وُ             نَ أَمْرًا بَ لَغْنَ        نٌ إنْ رمُْ       مْ ألَْسُ     لَهُ 

   دُومُ الشَيءُ وىْ     وَ رثَيثُ؟    وكَيْ     فَ يَ          مْ     ودُىُ       رْبِ الوِدادِ عُهُ   تَرِثُّ عَلى قُ 
ىْرِ مَحْتِدٌ     فَ لَيْسَ لَهُ  مْ فِ   قَدِي    مٌ ولًَ فِي المَكْرُمَ      اتِ حَدي     ثُ  ي سالفِ الدَّ

 وَ دَمِيثُ       عَيْشِ وَىْ   ال وأنْكَرْتُ طِيبَ         ي        انتِ  بَرمِْتُ بِهِمْ حَتَّى سَئِمْتُ مَك   
هُ      2غِيثُ     مينَ مُ           نَ العَالَ       ا لِي بَ يْ         فَمَ        وِ       مْ بِفَضْلِ       إذا ل   م يغُِثْنِي الله مِن ْ
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م لف عليو معاناتو في منفاه لاحتواء الذم كاف ينعم بو بتُ أفراد لرتمعو، لشا زادٌ الباركدم الم يجد       
يجد غتَ كجوه تهول النفاؽ كقوـ لا يفقهوف كلبمنا كلا يعتبّكف لدشاعر من حولذم، لا يفرقوف بتُ 

ة، فما كاف رٌ ول قلوبهم الدكائد كألسنهم الدضالطيب كالخبيث كلهم على حدٌ السواء بالنسبة لذم، ته
 :الشكول منهم ةكثتَ  عن الآخرمنفصلة ذاتو  م لضوه إلٌا الجفاء، كىذا ما جعلمنه

 كِيثاَ   أَوْرثَاَ مُهْجَتِي عَذَاباً مَ  بٍ         آه من غُربةٍَ وفَ قْدِ حَبِي
ا أقُاسِي فَإِنّْي   بَ يْنَ قَ وْمٍ لً يفْقَهُونَ حَديثاً  1لًَ تَسَلْنِي عَمَّ

ا عن كطنو كافينا ت غربة الباركدم الاجتماعية فلمن ىنا بدٌ                م يكن النٌفي الإجبارم بعيدن
لو ليكوف المجتمع الذم غيرٌب إليو أكثر مرارة من حالو التي كاف يعاني منها أثناء فتًة اغتًابو، فلم يجد 
    الصديق فيو كلا القريب فأصبح يناشد خالقو فقط حتى يخرجو لشاٌ ىو فيو كينجيو لشن يحيطوف بو 

 كيعيده إلى ربوع كطنو بتُ أىلو.المجتمع في 
 :العامل النفسي -3

من أكثر العوامل تأثتَنا في شعر الغربة، فالعامل النفسي مرتبط بشعور " يعد العامل النفسي       
أحد الركائز الدؤثرة ، كىو 2الإنساف كتأثره تٔن حولو كمرتبط ارتباطنا كبتَنا بالواقع الذم يعيشو الشاعر"

لشا يجعلو يشعر " بانفصالو عن الآخرين كعدـ الانسجاـ معهم كعدـ القدرة على في حياة الفرد سلبنا 
التي تٕمعو الأمور يصبح غريبنا عن كطنو كعن كل ، ف3التكيف الاجتماعي لشا يضطره إلى الانعزاؿ"

تٕاه الدكاف ا وؽمل كل معاف الحنتُ كالشٌ من العواطف التي تٖ كبتَةلرموعة   تتكوف لدل ذاتوفتٔاضيو، 
نفسية  لشا يشكل حالاتزمن الشباب كبلوغ مرحلة الدشيب، زكالو كاندثار بعد  الذم كاف ينتمي إليو

 يو.لد
تو كدىجىتٍ بأناه من سّوقل عظمتها إلى تدىور صحٌ كالباركدم عانى بدكره من ذلك بعد       

 يقوؿ: تُ(،نٌ لحوؽ كاأنواع )الشٌ لتٍ بكل التي ميثٌ ك  النفسي انكسارىا
بَ    أعِ    دْ يا دىْرُ أيََّ    ا دَرْكُ الطّْلَبِ؟        وأيَنَ مِنْ الصّْبً     ابِ               امَ الشَّ

  ا بِي    كَيْتُ لِفَ      رْطِ م  كْرِي     مَخَاي     لُِوُ بَ    زَمَ    انٌ كُلَّمَ     ا لًحَ     تْ بِفِ   
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   ابِيوُ حُ    زْنِي واكْتِئَ      مَضَى عضنّْي وَغَادَرَ بِي وَلوُعً   ا     تَ وَلَّ       دَ مِنْ         
يْبِ نَ  اتِ إنْ سَنَحَتْ عَ    وكََيْفَ تَ لَدُّ بَ عْدَ الشَّ  ذَابِي فْسِي     وَفِي اللّذَّ

     ابِيصَ      سَلْوَةً والقَ          لْبُ   زٍ    وَأُظْهِرُ نِ النَّعِي    مِ صُدُودَ عَجْ أصُدُّ عَ 
بَ     ىْ     رِ خَيْر مِنْ حَيَ   ومَا فِي الدَّ   1  ابِ     اةٍ     يكُ    ونُ قِوَامُ     هَا رَوْحَ الشَّ

ة لشا كوف لديو الغربٌ ، كحنينو الكبتَ إليها ر الباركدم في قولو ىذا على أياـ الشبابسٌ يظهر تٖ       
بو بعد ظهور ملبمح الشيب عليو كىو بعيد عن كطنو، لا أنيس  ىذا الفراغ الذم ألمٌ من النفسية 

فنجده يتمتٌ أف تعود أياـ الشباب لو يشتكي لو حالو كلا جليس يشاركو سواد أيامو كىو بالدنفى، 
كمثل بذلك على زاد اغتًابو اغتًابنا،  كىذا مابعد مضيها كزكالذا  ىر أف يعيدىا إليوكيطلب من الدٌ 
 الشباب:على أياـ  ركيتحسٌ ىر وـ الدٌ يقوؿ في موضع آخر يلك اغتًابو النفسي، 

تِي وشَبَ             امُ لَ                نَ أيَّ           أيْ  ى    ا تَ عُ          أتُراىَ ابِي؟        ذَّ  ابِ؟         ودُ بَ عْدَ الذَّ
 دَ التَّصَ      ابِي   يء      أنْ يَ رُدَ الزَّم    انُ عَهْ       ى وأبُ       عَْدُ ش  مَضَ  ذاكَ ع    هدٌ 

 رَاهُ إن    ّْي      مُنْذُ ف       ارقتوُ شَدِي      دُ المُص      ابِ يَّ ذِكْ      لَ             أدِي       رَا عَ      فَ      
بَ   اللُّ      بّْ إلًَّ      مَاضِي اللَّ  كُلُّ شيءٍ يَسْلُ     وهُ ذُو  2ابِ     هْوِ فِي زَمَانِ الشَّ

رىا كيتذكر أكقات فيتذكت كلو تعود بعد الذىاب، يتساءؿ الباركدم عن أياـ شبابو كيف مضٌ        
بعدما يفقد الإنساف أجمل أياـ فإليو حالو، لشا جعل من الشعر عزاء لو عليها،  أنسو بها كما كصل

حياتو يبقى لديو ذلك الفراغ العاطفي الذم يحرؾ حنينو كشوقو إلى تلك الأياـ ككيف عايشها كىو في 
أىم العوامل التي من ن التقدـ في السٌ كيبقى ، تلك الدرحلة العمرية، بكل تفاصيلها من سعادة كلذو

 رية، يقوؿ:عر الباركدم عليها في أقاكيلو الشٌ ، كىذا ما يفسر تٖسٌ 3اتوتغرب الإنساف عن ذٌ 
رَ أنَّنِي    أَدْركَْتُ المُنَ   سَعَيْتُ فَ   أَضَعْتُ شَبَابِي فِي سبيلِ طِلََبِي ى غَي ْ

نْ يَا فَعُ الدُّ هَ  فَمَا تَ ن ْ يْتُ مِن ْ  4ابِي    َ دَ فقْدِ شَب ا بَ عْ      وإِنْ نلِْتُ كُلَّ مَا  تَمَن َّ
، فأم حياة في نظره تكوف زمن شبابوى أصبحت الحياة بلب قيمة لدل الباركدم بعدما مضٌ       

فما بقي للدنيا نفع بعد ذلك مهما كانت الصازاتو فيها يبقى  لزلو الدشيب، ل الشباب كحلٌ بعدما رحٌ 
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كلا تعوضو أم مرحلة في الحياة، كىذا ما جعل الباركدم في  الشباب ىو العمر الذم لا يعوضو أمرٌ 
دة لو لكنو أضاعو تٔضيٌ العمر كاف يدثل منبع السعاى على رحيل ماضيو الذم  حالة من الحزف كالأسٌ 

 بو.
 كيقوؿ في موضع آخر يتذمر على حالو بعدما رحل الشباب:       

ب     تَ وَلَ   دْ سَارَ فِي وادِي الفَنَاءِ برَيِدُهُ     وقَ     دُهُ    كَيْفَ أُعِي     ا عَنّْي فَ    َ ى الصّْ
 ي سَدِيدُهُ   ابَ عَنّْ     كَ رأَْيٌ غَ       وذَلِ    ى      ا مَضَ       دَ م    اوِلُ مِنْوُ رجَْعَةً بَ عْ     أُحَ 
عُ     غَ  لُّ جَفْرٍ       ا كُ      فَمَ   اقٍ جَفَّ يَخْضَرُّ عُودُهُ   لُّ س   ولً كُ   وُ        اضَ يَ رْتَدُّ نَ ب ْ

بَ  َ إِنْ أَكُ ف     فَ  لَ   ابَ فَ       ارقَْتُ الشَّ  انَ عَنّْي حَمِيدُهُ      كَيْتُ رَضَاعًا ب     بَ   و        قَب ْ
لَى جَدِيدُهُ؟   وُ؟      مُ    نعِي   زُولُ        ابٍ لً يَ       شَبَ  وَأَيُّ   وسِرْبالِ عَيْشٍ ليَْسَ يَ ب ْ

الشاعر من ذات ت عن كل خلجات كلبمو في قولو ىذا بلفظة )تولى( التي عبٌّ الباركدم  ابتدأ        
ى عنو، كيرجع حالتو التي د إليو بعدما مضٌ  لم يعفنراه يتمتٌٌ آلاـ كحزف كفقد على ما مضى من حياتو، 

ى ىر الذم نراه يلومو في أقواؿ كثتَة من أشعاره لأنوٌ ىو الذم أكصلو إلى حالة الأسٌ ىو بها إلى الدٌ 
 كالألم التي يعاني منها، يقوؿ:

تِي     دُهُ      بُ وَليِ   رِ يَشِي      ي دَىْ      ي ف     فَإِنّْ   فَلََ غَرْوَ أَنْ شَابَتْ مِنْ الحُزْنِ لِمَّ
مُ مِ     يُ هَ  قُصُ مِ    دُهُ      ا يَشِي      ا مَ      نْ أَجْسَادِنَ      دّْ  1زيِدُهُ    ا يَ       ا مَ      نْ أنْ فَاسِنَ    وَيَ ن ْ

عرية الاغتًابية عن الحنتُ إلى أياـ الشباب اغتًاب الباركدم جسدت ىذه الكتابات الشٌ كقد        
حنتُ الشاعر إلى حياتو الداضية من  والتي جسدت البواعثلرموعة النفسي كالذم ظهر من خلبؿ 

من  ب عن كل كتغرٌ  الشاعر بعدما فارقوذات  التأثتَ الكبتَ علىكاف لذلك فصر كأياـ الشباب، تٔ
 ت إلى تدىور حالتو النفسية، يقوؿ:كتغتَ الدٌىر عليو كلها مؤثرات أدٌ  برفقتو من أىلو كأحبابو كانوا

بَابُ وحَلَّ بِ  يْبِ خَطْبٌ لً يُطاَقُ مَرَدُّهُ   لَعَمْرِي لَقَدْ وَلَّى الشَّ  ي    مِنَ الشَّ
هُ؟    أُعِ   وَفَاءِ      لْ   لِ    لٍ     لِي    وأَيُّ خَ   وُ          انِ أَرُومُ      زَّمَ    ي ال    مٍ فِ     أَيُّ نعَِي      فَ   2دُّ
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غتَ عليو، فلب لائم ر بو كرحل عهده كتلا لوـ لغدر الناس بعدما ىو غدٌ  فبعدما كلى الشباب        
آلاـ كحزف كفقد في  ل فلم يعد الأمر يؤذيو أكثر لشا قدمو لو الدٌىر من و أك قدموا لو الأذٌ لدن رحلوا عن

 شيء حولو من رحيل أىلو كأحبابو كشبابو بعد تغربو.كل 
     تتمثل أحيانناعامل النفسي تعبتَنا تْق عن غربة الشاعر النفسية التي كانت لاىكذا كاف         

هو كمضيها عليو، لشا أدل إلى تشاؤـ بذكر أياـ الشباب كأياـ اللٌ  أحياننابتُ شوقو كحنينو لدصر ك 
بعدما خارت قواه كبلغ نو بالرجوع إلى الوطن حيث خاب ظالباركدم كلما تٖدث عن ماضيو كشبابو 

 .1امن الكبّ عتيٌ 
 : مراصد الأنا وتحولًتها في شعر الًغتراب لدى البارودي ثانيًا:
تعتبّ الأنا الشعرية ذلك الدكوف الفعاؿ في النص الشعرم لدا تقدمو من دكر فتٌٍ يظهر الغاية         

ص الشعرم ليحقق الوعي يجوؿ في النٌ الذم أنها ذلك الضمتَ الشعرم الجمالية لو، إذ أنها تعرؼ على 
 لرموعةعن  فهو عبارة، أك الدخاطبضمتَ الدتكلم في أغلب الأحياف في صيغة كيظهر  والذابٌ داخل

كعلى ذلك  ص،عرية داخل النٌ في نهاية الأمر مفهومنا كلينا عاما للؤنا الشٌ كالتي تشكل الضمائر  من
تٖدد من خلبؿ تفاعل تلك الضمائر داخل ك  ،تٗتص بوعرية التي يصبح لكل نص شعرم أناه الشٌ 

 .2ن قبل الدتلقيلتحقق الغاية الجمالية منو كتعطي تفاعلبن إيجابينا م مع بعضها البعض صالنٌ 
كالتي  ،الدغتًبة ةالشاعر  هنت أناالشعرية التي بيٌ  الأغراضتٔزيج من ديواف الباركدم  تغتٌٌ كقد        

تٔثابة ت٘ثيل للغة داخل  الأنا التي ىي "، بكل معاني الألم كالعاطفةالدفعمة جسدىا من خلبؿ أقوالو 
كىذا  ،3الذم يكوف مبدع النص في أغلب الأحياف"الدنظومة النصية، تٖيل على الدتلفظ أك الدتكلم، 

 ا عن أناه في عدٌة ت٘وضعات لذا.ما قدمو الباركدم باعتباره الدتحدث عن نفسو معبّن 
الدراسة "رصد تٗوـ ىذه الذات، كمساءلتها للوقوؼ على مدل بلوغها ىذه كبذلك تقتضي         

آفاؽ التجربة الشعرية في علبقتها الدفتعلة جدلينا بتُ الذات كالدوضوع، كبتُ الشعر كحالة الأنا 
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كىاىو ، 1الشاعرة، بوصف ىذه الأختَة صفحة من صفحات التجلي في سجل الحداثة الشعرية"
ذلك نذكر مراصد كمن لزنتو كاغتًابو، للمتلقي رسّت عرية التي الشٌ  ياتوأبذلك في يصور لنا الباركدم 

 التي ت٘ثلت في:أناه كتٖولاتها ك 
 مراصد أنا الفخر: -1

من الشعراء المحدثتُ الذين اعتبّكا الفخر كسيلة للتعبتَ عن النفس " انطلبقا الباركدم يعتبّ         
بعده عن كطنو لم ينسو ما كاف لو من بطولات إذ أف ، 2من حب الذات كنزعة إنسانية طبيعية"
في ذاكرتو كىو يقودىا كلم  شد فيها كفي تلك الأياـ التي بقيتكانتصارات في ميادين الحرب، فذىب ين

كحتى يوقد بها  لو متنفساجاعلبن بذلك و من حتُ إلى آخر في ذاتٌ  ىايستذكر ينسها رغم نفيو، ككاف 
العكس من  بل على البعيدة عن كطنو كأىلو، نهيار بتُ تلك الأراضيهول لضو الاشعلة الأمل كلا ي

 ، يقوؿ:عتمة الغربة كالبعد ية حتى يومض بها النور ليذىب عنوالتفاخر  ذلك ذىب يستذكر حالاتو
هُ     نُ لِصَوْلَ    ي امْرُؤٌ لً أَسْتَكي   وَإِنّْ   ةٍ    وإِنْ شَدَّ سَاقِي دُونَ مَسْعَايَ قِدُّ

 حَمْلَ الضَّيْمِ نَ فْسٌ أبَيَِّةٌ   وقَ لْبٌ إِذَا سِيمَ الَأذَى شَبَّ وَقْدُهُ  أبََتْ لِي
تَ    ي المَجْ    أَرُومَتُوُ فِ  اءِ فَ رْعٌ تأَثَ َّلَتْ       ى العَلْيَ    نَمَانِي إل  3رَّ سَعْدُهُ    دِ واف ْ

 يفتخرصورة الدرء الذم لم يرضخ لشوائب الحياة، في تظهر أنا الشاعر في ىذه الأبيات كىي        
( دلالة منو على موقفو التفاخرم ة مقاكمتها لكل ضيم، شدٌ ك  بذاتو ككاف ابتداءه في قولو بلبزمة )إنيي

لم عن الغتَ لأف معدنو كنسبو أصيل لا يبتغي على حبو لرفع الأذل كالظٌ إلٌا كذلك ما يدؿ  ،بنفسو
 :في موضع آخر كيقوؿ ،كالعلياء غتَ المجدٌ 

عْرِ م  دَوّْ ريَْدُهُ   وْ تَ لَوْتوُُ    عَلَى جَبَلٍ لًَنْ هَالَ فِي ال     ا لَ     وَلِي مِنْ بَدِيعِ الشّْ
 دُهُ     ريِ    ودِ فَ     عُقُ     فْظوُُ    وَإِنْ رَقَّ أَزْرَى باِلْ     إِذَا اشتَدَّ أَوْرَى زنَْدَةَ الحَرْبِ لَ 

رَيْ     قُ شَ     سْبِ   وَيَ       رَى   احِ إذَا سَ      اسَ الرّْيَ      أنَْ فَ عُ     قَطّْ   يُ  ي َّ  صِيدُهُ     نِ قَ     أْوَ الن َّ
 اءِ نَشِيدُهُ     َ وْمَ تَ رْجِيعَ الغِن  ةٍ    كَفَى القَ     ام     ي مَقَ     دٌ فِ    لَهُ مُنْشِ      ا تَ       إِذَا م
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ىرِ خَالِدًا   قَى بِوِ ذِكْرِي عَلَى الدَّ  1وذِكْرُ الفَتَى بَ عْدَ الممَاتِ خُلُودُهُ   سَيَب ْ
جعل أناه في أعلى الدراتب حتى يبتُ على إذ تنبع ركح الدنافسة من الباركدم تٔوقفو التفاخرم        

إطلبلو التي استقاىا من عرية عرية التي أحيت الشعر العربي من مرقدىا تٔوىبتو الشٌ عظمة أقوالو الشٌ 
متميزا عن غتَه نظمو للشعر كحسو الإبداعي لشا يجعلو فتميز تْسن ، 2على التًاث من بديع الشعر

 استهل بها بيتو اء الدتكلم التيكقد ت٘ثلت أناه الشاعرة من خلبؿ يكالتنظتَ لو، ن الشعراء في الحبكة م
 ، كيقوؿ في موضح آخر:رمت٘ثيل لدوقفو التفاخكانت الشعرم )كلي( كالتي  

  ا الَأمْ        رِ أوْ فَوضَ    ألَْقَى زمَِامَ   ادِثٌ       ولَسْتُ مِمَنْ إِنْ دَجَا حَ 
 3ا   صْمَ إذَا عَرَّضَ         وأَصْدعَُ الخَ  حَاسِ        رًا      لَكِنَّنِي ألَْقَ     ى الرَّدَى

في توظيفو لكل كت٘ثيلبتها إذ ظهرت أناه كعلوىا  سّوقل ذاتو الباركدم في قولو ىذا على يؤكد       
ا ما ىو إلٌا دليل على كىذحتى يرتفع بها لضو العلب، ، من )تاء الدتكلم الدفرد( ك )ياء الدتكلم(

ألقي )كل من لفظة ككانت   ،ركح الدسؤكلية كالتحكم في زماـ الأمور التي ت٘تلك شخصيتو القوية
تٕاه من يعاديو من خصومو، كيقوؿ مكملبن على  شخصو تأكيد على قوة (الرَّدى، أصدع الخصم

 قولو ىذا:
هْدَ لِمَ   نْ وَدَّنِ   ي     وأنَْ فُ      ثُ السُّ    مَّ لِمَنْ  أبَْ غَضَ    ا  أسْتَحقِبُ الشَّ

يفُ لًَ يُ رْىِبُ أَوْ يُ نْتَضَى  4جَرَدْتُ نفْسِي لِطُلَبِ العُ     لََ      والسَّ
على موقفو التفاخرم من خلبؿ إظهار أناه التي تٖمل ركح الوطنية المحبة يؤكد الباركدم        

و أقوالو كأفعالو بتُ أفراد كطنٌ كالتي تٕسدت با تأخذ من غتَىا، لشلتحقيق المجد كالعلب التي تعطي أكثر 
" الأمر الذم يؤىلو لأف يكوف حاضرنا في كل موقف  لشا جعلو يدلك من الدؤيدين لو أكثر من أعدائو،

  . 5يتطلب الدواجهة كالدفاضلة مع صورة الآخر"
 يقوؿ:ك        

 وَلٍ       ي مٍ      نَ القَوْلِ نَصِي     رٌ إِذَا      دَعَوْتُ  وُ فٍي حَ            اجَ ةٍ أَوْفَضَ      ا
                                                             

 .150، صالديواف :لزمود سامي الباركدم - 1
 .12:00، الساعة 22/04/2021، تاريخ الولوج:www.startimes.comموقع  :ينظر: مدرسة البحث كالإحياء - 2
 .302صالدصدر السابق، ، الديواف :لزمود سامي الباركدم - 3
 .302، صصدر نفسوالد - 4
5

 .265مرجع سابق، ص تٖولات الأنا في شعر الأمتَ عبد القادر الجزائرم )قراءة في شعرية الداؿ(، :أحمد عراب - 

http://www.startimes.com/
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 1فَالْمَجْدُ يَدْرِي أَيَّ سَيْفٍ نَضَا    سَلْ عَنّْي المَجْدَ وَلًَ تَحْتَشِمْ   
أناه  و لزبة من حولو كيؤكد بقولو ىذا على علوٌ تأعمالو في الدعوة إلى الدساكاة كالعدؿ أكسب       

كقد تراءت لنا أناه الشاعرة في ضمتَ )ياء الدتكلم( في حالة تٗاطبية مع ، بهامفتخرنا  ها لضو المجدٌ كارتقائ
"         الآخر بألفاظ لغوية قوية تٖيل على شخصيتو الدتفردة التأثتَية على أفراد كطنو، باعتبار أف 

لم أثرىا في النفوس  الكلمة تكتسب قوتها من الشخصية التي استخدمتها فكم من عبارات كاف لذا
  ، كىذا ما كاف يتصف بو الباركدم2لتحدث ىذا الأثر لو لم تصدر عن شخصية بذاتها"تكن 

أجزؿ مثاؿ كظفو ليبن على قوة الكلمة لديو  (سلْ عنّْي المجد، المجد يدري)فكانت عبارات 
 كمكانتو بتُ أفراد كطنو.

 :في قولو أيضناكتتبدل أناه التفاخرية        
 ي    بَصِدْقِ مَا كَانَ مِنْ وَسْمِي وإِغْفَالِي    امُ تَشْهَدُ لِ         والأيََّ زَعُ    لََمَ أَجْ        عَ 

 الِي    أَعْمَ    ا يُ زْرِي بِ        وِ مَ     رَتِي فِي    ارِي فَمَا لَمَحَتْ   بَصِي      راَجَعْتُ فِهْرَسَ آثَ 
 الِي؟      مْ وأَمْثَ    قَدْ سَرَتْ حِكَمِي فِيهِ وَ  رتَِي  ادِ       ي فَضْلَ بَ      فَكَيْفَ يُ نْكِرُ قَ وْمِ 

 3الِ        مّْ والخَ   مَ العَ     وإنْ غَدَوْتُ كَريِ   وَحَسْبِي فِي الفَخَارِ بِوِ  أناَ ابْنُ قَ وْلِي
و كنسب أعمامو كأخوالو العريق، فهو يثتٌٍ ر الباركدم بقولو ىذا بفصاحة لسانو كمكانة أدبٌ يفتخٌ       
صورة الفخر ل عليهم، فتظهر أناه في بية كعراقة قولذا بتُ قومها لدا كاف لذا من فضو الأدٌ ذاتٌ على 

تتحقق  حتىكت٘وضعت في الأبيات على صيغة )ضمتَ ياء الدتكلم( فحولت بذلك الأنظار إليها 
 .ص الشعرمغايتها من النٌ 

 كيقوؿ في موضع آخر:      
رَتْنِي مِحْ  لتَْنِي خُ     لِ    يقَتِ          ي    خَ نَةٌ عَنْ   فَمَا غَي َّ    قِ     ي  دْعَةٌ عَنْ طَ    رَائِ    وَلًَ حَوَّ

 دَائِي وَيُ رْضِي أَصَ  ادِقِيغْضِبُ أَعْ  وَي ُ       رُّنِ            ي      وَلَكِنَّنِي بَ          اقٍ عَلَى مَا يَسُ 
   دُوٍّ مُ  مَ  اذِقِ بُ عْدِي عَ    نْ عَ         كَفَرْحَةِ        فَحَسْرَةُ بُ عْدِي عَنْ حَبِيبٍ مُصَادِقٍ 

نْ يَا مَكِي    مِ   فتَِلْكَ بِهَذِي وَالنّ       جََاةُ غَنِي   مَ               ةٌ        4دَةُ ح      اَذِقِ    نَ النَّاسِ وَالدُّ
                                                             

 .302ص، مصدر سابق، الديواف لزمود سامي الباركدم: - 1
 .19، ص2013، 9دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، طعز الدين إسّاعيل: الأدب كفنونو )دراسة كنقد(،  - 2
 .453، الدصدر السابق، صالديواف لزمود سامي الباركدم: - 3
 .386، صالدصدر نفسو - 4
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تتحكم التجربة الشخصية في الدنطوؽ ككيف " مع الدنفى صورت ىذه الأبيات تٕربة الشاعر         
الشعرم، ككيف يصور ىذا الدنطوؽ التجربة في إطار علبقة يتًابط فيها الاثناف ) التجربة كالخطاب( 

يذىب إلى ف، 1ترابطنا قوينا تؤكد فيو ىذه العلبقة على التعبتَ الواقعي للتجربة الشعرية الحقيقية"
 بأخلبقو لتو النفسية التفاخرية ، كبتُ حاالمحنت عليو من مرٌ  الافتخار بذاتو كأف أىدافو لن تتغتَ مهما

 :)الآخر( كيذىب لساطبنا من لامو في جهل (،فما غيرتني، باقِ، مكيدةالألفاظ مثل )ب
 الْمَف             اَرِقِ مْ يَدْرِ أنَّْي دُرَّةٌ فِي     وَلَ          وِ      يَّ بِجَ     هْلِ    زَّارِي عَلَ     هَا ال        أَلًَ أيَُّ 

 وِ الْمَن       اَطِقِ    فَإِنَّ الْعُلََ ليَْسَتْ بلَِغْ   زِلْ           اءِ باِللُّؤْمِ وَاعْتَ         عَزَّ عَنِ الْعَلْيَ       تَ 
نْ تَ قْبَ   2قِ   ائِ      لُّ مَ    كُ ا يَ رْضَى بِوِ   مَ نَ فْسُوُ      وَيَ رْضَى بِمَ        لُ الضَّيْ       فَمَا أنَاَ مِمَّ

كعندما  ؽ، "ما يستوقف الناظر في ىذه الأبيات عن أنا الشاعر ىو ت٘سكها بالقيم كالأخلب        
تتمسك الذات بقيمها كت٘ارسها بوعي، فإف سلوكها ىذا ييعد سلوكنا عاما، تقابلو ردكد أفعاؿ 

الاعتًاؼ كالتقدير التي تٖقق الاعتبار اجتماعية ميرضية، كىذه ردكد الأفعاؿ الدرضية لزفزة لدشاعر 
على اعتزازه بها الذم دؿٌ ) كلم يدم أنٌي درة في الدفارؽ( كمثل لذلك بقولو ، 3الاجتماعي للذات"

 لبن قولو الشعرم:ماتٕاه أعدائو، كيقوؿ مكبنفسو 
هَضْ لِمَا فِيوِ مَجْدُهُ         قَضَى وَىْوَ كَلّّ فِي خُدُورِ الْعَوَائقِ؟   إِذَا الْمَرْءُ لَمْ يَ ن ْ

رَتْ         رِىءٍ إنْ تَ نَ       اةٍ لِإمْ       وَأَيُّ حَيَ   لَوُ الْحَالُ لَمْ يَ عْقِدْ سُيُورَ الْمَنَاطِقِ؟       كَّ
 4اسِ     قِ   لَّ غَ   مَّ جَ   لَّى عَزْمُوُ كُ       إِذَا ىَ      اتُ الْعِ      زّْ إِلًَّ لِمَ        اجِدٍ         ا قُذُفَ          فَمَ 

حتى منو كاجهت كل عراقيل الحياة كيخاطب الآخر في رسالة توعوية يفتخر الباركدم بذاتو التي        
لو من البعد كل البعد عن الكسل الذم ليس  فلب بدٌ  ، كالدرء في نظره إذا أراد العلبٌ الأمور بثبات يجابو

ينهض، ماجد ات كانكسارىا، كبتُ معناه اللفظي ىذا بكل من لفظة ) منو نتيجة غتَ ضعف الذٌ 
      ( التي كانت تعبٌّ عن النهوض بالإنساف لضو طلب الرفعة في الحياة.العزّ 
        

                                                             
التجليات الفنية لعلبقة الأنا بالآخر في الشعر العربي الدعاصر، دار الزماف للطباعة كالنشر كالتوزيع،  :أحمد ياستُ السليماني - 1

 .137، ص2009، 1ريا، طدمشق، سو 
 .387ص صدر سابق،م ،الديواف :لزمود سامي الباركدم - 2
 .97، ص2004، 1منطق الحوار بتُ الأنا كالآخر، دار الكتاب الجديد الدتحدة، بنغازم، ليبيا، ط :عقيل حستُ عقيل - 3
 .387، صالديواف، الدصدر السابق :لزمود سامي الباركدم - 4
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 كيقوؿ:        
 كُنْ مِنْ خَلََئقِِي    وَتلِْكَ ىَنَاتٌ لَمْ تَ         رْتُ خَالِ    عًا        اسٌ إِننَِي ثُ          يَ قُولُ أنَُ 
هَضْتُ أَىْلَ الْحَقَائِقِ       ا            ادَيْتُ باِلْعَدْلِ طاَل      بًِ          وَلَكِنَّني نَ   1رِضَا الله وَاسْتَ ن ْ

الدعوة للحق في غايتو أصبحت أنا الشاعر في حالة من التخاطب مع الآخر لتبتُ لو        
تاء الدفرد )ياء الدتكلم( ك )ضمتَ ، كبرزت موزعة في كل من ) ناديت بالعدؿ طالبنا( لمكاستنكار الظٌ 

فيها كبتُ لم من كانت لذم نوايا بتفشي الظٌ  بالإخلبص كعدـ التفاني لضو الوطن ضدٌ  متمثلة الدتكلم(
 كالدساكاة. أفرادىا لمحو مكانتها كاندثار العدؿٌ 

حتى يبتُ للآخر في أقوالو التي كانت تٖمل غرض الفخر  ةالشاعر  هنامثل الباركدم لأكمنو         
تنقدح عن  "حياتية كالتي كظفها  من خلبؿ تٕارب بها، مدل الدكانة الأدبية كالحربية التي كاف يتميز 

ية ، لشا أكسب نصوصو ميزة فنٌ 2ن موضوع الدرسلة الشعرية ذاتها"عآنية ككبّياء، ك انفعالية نفسية 
 جمالية.

 :الأنا المنكسر -2
عندما تبتعد عن من تكن لذم العاطفة من أىل  تهالزنصورة أنا الشاعر الدنكسرة ك  تبّزٌ         

عنهم فبغربتها بقربهم، سعادتها  إلى تلك الأماكن كالذكريات التي كانت بها في أكجٌ  فتحنٌ كأصدقاء، 
الحنتُ كما إلى  عن افتقوؿ قريحتهيشتد حنينها كتستشعر أشواقها لذم كتتمتٌ أف ترجع إلى أحضانهم، 

كصف لحالة الأنا الدنكسرة في كما يطالعنا في ما قالو الباركدم في  ،3الدتألدة اذلك من كصف لحالذ
جنو قبل نفيو إلى سرنديب بعد فشل الثورة التي نظمها أثناء سٌ   إلى الأىل كالأصدقاء ىو أبياتوالحنتُ
  :يقوؿ ،*العرابية

هَ     دَرْ ي سم          اديرُ الكَ    وتَ غَشّ      تَْنِ   رُ     شَفَنِي وَجْدِي وأبَْلََنِي السَّ

                                                             
 .387، صالديواف :الباركدملزمود سامي  - 1
2

 .276مرجع سابق، ص تٖولات الأنا في شعر الأمتَ عبد القادر الجزائرم )قراءة في شعرية الداؿ(، :أحمد عراب - 

 .80ينظر: يحتِ الجبورم، الحنتُ كالغربة في الشعر العربي )الحنتُ إلى الأكطاف(، مرجع سابق، ص - 3
( ضد الخديوم كالتأثتَ الأكربي كسّيت آنذاؾ ىوجة 1882-1879التي قادىا أحمد عرابي في فتًة : " كىي الثورة الثورة العرابية *

كاندلعت تلك الثورة إثر قرار طرد الضباط الدصريتُ من الجيش الدصرم" ككاف الباركدم إحدل قادتها آنذاؾ. موقع  ،عرابي
www.marefa.com 17:44، الساعة 20/01/2021الولوج ، تاريخ. 
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 1رْ   ينُتظَ اضُ الصُّبحِ مَا إنْ             وبيَ    ضِي         ا إنّْ ينقَ   فسَوادُ اللّيلِ م
جنت كأبعدت عن أىلها، كفرض نكسار بعدما سٌ الشاعر من حالة الدفاخرة إلى الا تٖولت أنا        

كىذه القصيدة في حقيقتها ىي لشا أصابها بالحزف كالضعف، ة، عليها القيود بعدما كانت حرٌ 
عت عنها الأخبار طكقجن من معاناة  بعد ما أصابها، استعطاؼ لحالتها كتبياف لدا ت٘ر بو داخل السٌ 

لبني( )كتغشتتٍ( )سّادير الكدر( )شفتٍ كجدم( ك)أبكبينت كل من لفظة  ،2جنبسبب جدراف السٌ 
بتُ  ا بعدما كانت في أعلى الدراتب في الدكلةىر عليهتغتَات الدٌ بسبب لألم التي كانت مليئة باحالتها 

أناه التائهة في كصف  كيقوؿ مكملبن لا ت٘لك سلطة كلا مرتبة كلا حكمنا،  بٍ أصبحتا أفراد كطنه
 :يشفي كحدتهاعلبج بدكف 

كلً أنيسٌ   رْ     فٌ يَمُ     ي وَلًَ طيَْ       ِ أْت       رٌ يَ        خَبَ  وَى وَلًَ     يَسْمَعُ الشَّ
جَ          ا حَرَّكَ        كُلَّمَ  وصَدٍ           ابٍ مُ       وبَ  بَ يْنَ حِيطاَنٍ   انُ صَرْ           وُ السَّ

     ي اسْت       قََرْ   نَ بْ        أةٌَ مِنّْ     وُ         لَحِقَتْ   ى إذَا         وُ حَتَّ          ى دُونَ         مَشَّ   يَ تَ 
 3     دَُرْ   لًَ لً ت        ةً     قَال       تِ الظُّلْمَةُ مَهْ  كُلَّما دُرْتُ لِأقَْضِي حَ    اجَ 

الة في حيجسدىا اه فتً  جنمثلت ىذه الأبيات قدرة الشاعر في كصف حالة أناه بتُ ظلمة السٌ        
الألم  اعنه لا أنيس يسمع كيخفف شجن الدوحفيو، بتُ جدراف السٌ  الشكول كالحتَة كالقلق لشا ىي

التي سببها لشا أظهر حالة التيو ، الحريةجاف يقيد سٌ فقط يوجد عن العالم الخارجي في انقطاع تاـ 
:نفسو في التخفيف على كيقوؿ  ،جن لوالسٌ   قائلبن

يْءَ وَلًَ نَ   أَجِ        لََ    وِ فَ      يْءَ أبَْغِي   قَرَّى الشَّ      أتََ   رْ    فْسِي تَ قَ         دُ الشَّ
رُ أنْ فَ  بٍ        ا مِنْ كَوكَْ    ظلُْمَةٌ مَا إِنْ بِهَ  رَرْ      رَامَى ب         اسٍ تَ      غَي ْ  الشَّ

رَ مِفْتَاحُ الظَّفَرْ   فَاصْبِرِي ياَ نَ فْسُ حَتَّى تَظْفَرِي    إنَّ حُسْنَ الصَّب ْ
 4حَيْثُمَ       ا كَ        انَ أَسِي     رٌ لِ    لْقَدرْ     ى      اسٌ تَ قَضَّى والفَتَ         ىِيَ أنَْ فَ 

                                                             
 .252ص مصدر سابق، ،الديواف :لزمود سامي الباركدم - 1
العدد  ل البيت عليهم السلبـ،التعبتَ عن الذات في شعر العصر العباسي الأكؿ، لرلة أى: ينظر: سوسن صائب الدعاضيدم - 2

 .37ص دت، ، 15
 .252صسابق، الصدر الد، الديواف :لزمود سامي الباركدم - 3
 .252، صالدصدر نفسو -4
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من الانفصاؿ عن العالم الأنا عن الآخر كخوض تٕربة بتعاد اتتجلى ىذه التجربة الشعرية في         
عرية بالقدرة على تقدنً منظومتو الشٌ خلبؿ غياب الآخر الإنساني، لشا دؿٌ على ذات إبداعية ت٘يزت 

فارتسمت بها معاناتو في أبياتو ىذه الذم تٖدث فيها عن أناه التي  ة،شعوريال توحالمثلت ية فنٌ  بلغة
، كىذا ماىو 1الصبّفع بها من حالة الألم كالقلق إلى الراحة ك ، لشا جعلو يتً تطمح للحرية بعدما قيٌدت

الضيق جعل نهايتها تكوف  ك فبعدما إبتدأ قصيدتو بالألمٌ راضية بقضاء الله كقدره، الأناه دليل على إلا 
جن على لسانو الذم جوف كما يقاؿ بتُ جدراف السٌ أدب السٌ عن ية ، فمثل بذلك لوحة فنٌ أملبن لو

 .عايش أحداث الدوقف
تو الوسطى )سّتَة( في الدناـ فمضى كيقوؿ بعد كصولو إلى جزيرة سرنديب كذلك بعد ظهور ابنٌ        

 أناه لشا أصابها من الحنتُ:صف ي
 رُ  يفُ إلًَّ مَا تُريوِ الخَواطِ ا الطَّ   ومَ     )سميرة( زاَئ       رٌ      فُ مِنْ         أَوَّبَ طيَْ     تَ 

  رُ   بأِوراقِ    وِ والنَّ   جْمُ ب   الأفُْ    قِ ح    ائِ    طَوَى سُدْفَةَ الظَّلْماءِ واللَّيْلُ ضاربٌ   
 حْرِ الجَنُوبّْي زاَخ    رُ   مُحِيطٌ مِنَ البَ       وُ          مَّ وَدُون      فيَا لَ   كَ مِ    نْ طيَْ    فٍ ألََ 

وقِ حَ سِوَى نَ زَ     وُ             ومَا ل تَخَطَى إِليَّ الأرضَ وجْدًا   2رُ ادٍ وَزاَجِ   واتِ الشَّ
في ىذا الوصف الاغتًابي لحاؿ حاضرة بقوة ( سميرةتبدل أنا الآخر )لزور القوؿ ىذا تفي         

يتضح لنا أف الباركدم  ()تأوببػ  ، كمن قراءتنا للبيت الأكؿ الذم استهل بو ملفوظة المحكيالشاعر
فصور ذلك من  ،(سميرةاتية جراء نفيو إلى جزيرة سرنديب بعدما رأل طيف ابنتو )معاناتو الذٌ  صفي

ت ...(، التي عبٌّ تأوب، طيف، الخواطر،طوى، الظلماء، ألمخلبؿ توظيف لرموعة من الألفاظ )
 وؿ:، كيقصأثتَ كالتأثر لتحقيق فاعلية النٌ عن ذاتو الحزينة كتواشجها مع الآخر لتحقيق علبقة الت

ياجِ   ليَّ ال      أَقَامَ ولَوْ ط       التْ عَ     وُ       وسَ      ارَ وَليْتَ    ألََ        مَّ ولَ        مْ يَ لْبَ   ثْ   رُ  دَّ
 وعَهْدِي بِمَنْ جَادتْ بِوِ لً تُخَاطِرُ     اطرًا            والَ الظّلَم مُخ      أى لَ       تحم

تَ   ائِرُ خُمَاسِيةٌ لَمْ  رَى        وَلَمْ تَ نْحَصِرْ عَنْ صَفْحَتِهَا السَّ  3تَدْرِ مَا اللَّيْلُ والسُّ

                                                             
  ينظر: عبد الواسع الحمتَم: الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، لبناف - 1
 .75، ص1999، 1ط
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إلى الأماـ كجعلها في حالة الانكسار ىو غياب الآخر  أنا الشاعر ما حاؿ دكف استمرار حركة        
هض بها، فكاف من ثلت الأنا في لحظة معايشة مأساة البعد بعد استحالة إيجاد بديل ينفمي )سّتَة(، 

ػػػػػػارى كىليٍتىػػػشأف التعبتَ )  ىـ كلىوٍ طػػػػػػػالتٍ عىليَّ الػػػػػػ ** ػػوي ػػػأىلىػػػػػػػػمَّ كلىػػػػػػػػمٍ يػىلٍبىػػػثٍ كسى ياجًػري ػػأىقىا ( أف يحدد طبيعة ػدَّ
، الطيف 1العلبقة التي انتهت إليها أك انكسرت عندىا أنا الشاعر في علبقتها مع الآخر )سّتَة(

 البّمء الذم كاف يزين حياتو:
 كَمَا دَارَ باِلْبَدْرِ النُّجُومُ الزَّواىِرُ  ا       هَ      رَابٍ تَواليَْنَ حَوْلَ    عَقِيلةٌ أتَْ 

 رُ   غَوافِلُ لًَ يَ عْرفِْنَ بُ ؤْسَ مَعِيشَةٍ    وَلًَ ىُنَّ بالخَطْبِ المُلِمّْ شَواعِ 
دْنَ خَفْضَ العَيْشِ   2فِي ظِلّْ وَالدٍ    رحَِيمٍ وبيْتٍ شَيَدَتْوُ العَنَاصِرُ تَ عَوَّ

الذم يظهر في ىذه الدقطوعة الشعرية في ضمتَ تذىب أنا الشاعر إلى كصف الآخر )سّتَة(         
رغد العيش  يوفر لوعتد العيش إلا في كنف كالد رحيم باعتبار شخصو الصغتَ لم ي)نوف النسوة(، 

ا عن  ا لأنوٌ لن يستطيع كألدو مضاعفن  أشدٌ  رؽ راحتو كيجعل غربتويؤ  بعده عنو، لكن مشقة الحياةبعيدن
 :الشوؽرغم نو أف يحتض

هَا عَلَى بُ عْدٍ منَ الَأرْضِ ناَظِرُ   تُمَثِلُهَا الذّْكرَى لِعَيْنِي كَأنََّنِي    إِليَ ْ
ا وتاَرةً    مَ مُ فَ تَ غْشَى    أَىِي  فَطَوْراً أَخَالُ الظَّنَّ حقِّ  3ادِرُ    مُقْلَتَيَّ السَّ

كالتي شكلت كقد قاـ بتصوير ذلك تٔفردات دكف غتَىا يتمثل الآخر للشاعر في حالة الذكرل         
ص دكرىا الإبداعي في توضيح الإطار الدفاىيمي للنٌ لتلعب موىبة الأنا  لشيز، كجدانو بأسلوب فتٌٍ 

بكل معاني الشوؽ كالغربة  ةلزملكالتي كانت  ،من خلبؿ أدكات منهجية مستخدمة للقراءةالشعرم 
، كما يظهر ىذا النوع من الأنا الدنكسر في أشعار 4نظرنا لطبيعة الدوقف الذم ت٘ر بو كالفقد لضو الآخر

الباركدم في كل من مراثيو التي قالذا في غربتو في الأىل كالأحباب كأيضنا في حنينو إلى الوطن 
 كذكرياتو الداضية:

 
                                                             

1
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 :  مراثي الأىل والأحبة بكائيات -أ

زكجتو ككالده من  شمل كلبن الرثاء الذم نذكر الدنكسرة ا الشاعر ت٘ثيل لأنٌ في موضع آخر في        
، كمن مراثيو التي أفعمت بكل ابٌمو الذٌ ضاعف من حزنو كألٌ تلشا رثاىم كىو بالدنفى و كأصدقائو، ئكأبنا

 يشتاؽ إليها في غربتو، يقوؿ: ى مرثاه في زكجتو التي ظلٌ معاني الأسٌ 
 ؤادي      ةٍ بف      ةَ شعل        رْتِ أيَّ      قدَحْتِ أَيَّ زنِاَدِ       وأط ! أيََدَ المَنُونِ 

 1أوىنتِ عزمي وىو حملة فيلقٍ      وحَطَمْتِ عودي وىو رمحُ طِرَاد
فشكل لنا  الحالو بعد فقدانه همن خلبؿ استحضار في عزائو لزكجتو  تظهر  الشاعر أناأف  يبدك       

تٓصاؿ  أناهـ لتًاكمات الأحزاف عليو، فمثل مكبوتاتو الداخلية التي تنأل عن الرضوخ كالاستسلب
الدعركة للتأكيد على ك على الحرب  ، فوظف بذلك لستلف الألفاظ التي تدؿٌ في القوٌة كالصبّالجندم 

 فبيتاال فذاجسد ىك ، ، الرمح، السهم(الزناد، الفيلقصموده في كجو مصابو الكبتَ مثل لفظة )
أقربائو كىو في الغربة بعيد عنهم  كسلبت منو أعزٌ الدصيبة التي نزلت بو  عظمةبذلك شعور الباركدم ب

 كيقوؿ:من مأساتو، زاد لشا 
تِي وَعَتَ    ةٍ       ل       مَ فَجَعْتَنِي بحَلِي    ا دَىْرُ فِي    ي  ادِي      كانتْ خُلَصَةَ عُدَّ

 أَفَلََ رحَِمْتَ مِنَ الَأسَى أوْلًَدِي   إنْ كُنْتَ لَمْ تَ رْحَمْ ضَنَايَ لبُِ عْدِىَا  
 ادِ    قَ رْحَى العُيُونِ رَوَاجِفَ الأكبَ  ا        عً      مْ يَ نَمْنَ تَ وَجُّ        نَّ فَ لَ     رَدْتَ هُ      أَفْ 
 ادِ      دَ الَأجْيَ       ِ لََئ          دُرّْ الدُمُوعِ قَ      نْ  ودِىِنَّ وَصُغْنَ مِ      قَيْنَ دُرَّ عُقُ      ألَْ 

 ادِ        رَةَ الإسْعَ         انتْ لهُنَّ كَثِي        ك    ةٍ     َ رَاق حَفِيّ    وِ ف    نْ وَلَ     كِينَ مِ           يَ بْ 
مُ   دُودُىُنَّ مِ     فَخُ   2وَادِي   لُوبُ هُنَّ مِنَ الهُمُومِ صَ      وَقُ   دِيةٌّ          وعِ نَ      نَ الدَّ

تٗاطب الأنا الدىر فيما أصابها كلذلك فالأنا تشتَ ىنا في الدقطع الأكؿ إلى كضع إنساني        
كقد أسهم في متوتر تتحدد تٔقتضاه ىوية الغائب الدتمثل بكونو زكجة الشاعر بعدما فارقت الحياة، 

 3ابعد سّاع خبّ موته ل الألٌم كالحزف الذم حلٌ على أناهعلى مدٌ تٖديد ذلك الوصف الذم أكحى 
التي  (فجعتني، عدتي، عتادي، الأسى، توجعًا، الدموع، فراق)من لفظة  استعمل كلبِّ  كلتعزيز قولو
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كخاصة بعدما أصبح أكلاده ، أكدت على أناه الدنكسرة بعدما فقد الأنس كالسعادة كالأماف كالرحمة
لة لو و كاف بعيدنا عنهم لا حي الباركدم لأنٌ ألمٌ من اطر الحياة، كىذا ما زادٌ مأكل معرضتُ لكل لسبلب 

:  ليواسيهم، كيدضي يصفها قائلبن
 ادِي      ذَا النَّ    تْ لِفَقْدِكِ بَ يْنَ ىَ     حَلَّ  ةٍ        أَيُّ فَجِيعَ  ! ليلَةَ القَمَرَيْنِ    أَسَ 
 مِ الأسْدَادِ        وْفِ أغْبَ رَ قاتِ        في جَ  ةً         رىَِينَ أَنْ أَراَكِ       يَّ بِ   زِرْ عَلَ      أع

 وَادِ    لّْ سَ        اءَ لَوُ بِكُ         تِ الضِيَ       كُنْ   زِلٍ        رَارةَِ مَنْ     ي عَنْ قَ     أَوْ أَنْ تبَِينِ 
ىْرُ يَ قْبَلُ فِدْيَ  فْسِ عَنْ    لَوْ كَانَ ىَذَا الدَّ  ادِي     كِ لكنتُ أوَّلَ ف  ةً     بالن َّ

 1ادِ        ارثِ بْنِ عُبَ  لَ الح    لفَعَلْتُ فِع  أو كان يَ رْىَبُ صَوْلَةً منْ فاتكٍ   
ملو تٖت٘وضعت أنا الشاعر ىنا موضع الافتخار بالآخر كمن ىنا لصده يدثل تٕربة الرحيل كما        

، كمن أجل تٖصيل الأنا لسعادتها تٖاكؿ أف تقدـ 2كالتمتع لا يتًؾ في النفس لرالان للئخلبد من ألمٌ 
كما ىذا الوصف إلا على لكن الدوت أكبّ من أف يحقق لذا ذلك، التضحية في سبيل عودة الآخر، 

 قضاء الله كقدره الذم لا مفرٌ من التسليم بالأنا ، لكن ىذا لم يدنع رىا بعد رحيل )الآخر(ة تٖسشدٌ 
 :منو غتَ الصبّ

 لَدِ    م والإخ    ا سِوى التّسلي    فيهَ        عٍ     دارُ ليس بناج        الأقلكِنَ هَا 
 ادِي     انَ رَشَ    عَنِي وقدْ مَلَكْتُ عِنَ  دَ الَأسى               دِرةٍ أرُدُّ يَ   فبأيّْ مَقْ 

لوانَ وَىْوَ تَ عَادَى  لصَّبرَ وىُوَ قَسَاوَةٌ؟    أفأستعين ا  3أمْ أصحبُ السُّ
كن منو إلا الإيداف تٔا حلٌ بو كالرضوخ للواقع الذم لن يالشاعر لم على أنا الحزف بعدما خيم         

فلب ىو يستطيع رؤيتها لرددنا كلا ىو  ،، فكانت بذلك ىذه القصيدة من أكثر مراثيو إيلبمنايفارقو
ه الدرثية في زكجتو ، كبذلك كانت ىذككيف ذلك كىو بعيد عنهم منفيٌ  يستطيع مواساة أكلاده فيها،

من جماؿ معانيها كحسن ألفاظها بو لدا كصفت لديو  عرية الاغتًابمثلت شٌ من أكثر القصائد التي 
 كالغربة كالحنتُ إلى الفقد كالألمٌ الأنا بسبب عاني منها ت تكسهولة تقدنً للحالة الشعورية التي كان

    ىل.الأ
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 ة ىي الأخرل كىو في ديار الغربة:يٌ كافتها الدنآخر يرثي ابنتو بعدما كيقوؿ في موضع          
مُوعِ فَ لَمْ تُ  مْعِ عِن   دَ الحُزْنِ دَاءُ فَزعِْتُ إِلَى الدُّ  جِبْني     وفَ      قْدُ ال       دَّ

رْتُ في جَ   زَعٍ ولَك      1كاءُ   بَ البُ     بَ الَأسَى ذَىَ     نِْ     إِذا غَلَ   وما قَصَّ
موزعة على أكثر من ضمتَ )تاء تظهر الأنا في حالة من الفزع بعدما أصابها الفقد للمرة الثانية        

من كثرة  ات عليهجم الفاجعة التي حلٌ لشا يجعلها حاضرة في القوؿ ت٘ثيلبن لحالدتكلم( ك) ياء الدتكلم( 
غربة غربتُ  تهاغرببذلك ، فتكوف بالأنا أكثر من فقداف جزء منهايكوف أكثر إيلبمنا الذم الحزف، كما 

 .الدكاف كغربة الركح
ا فًكٍرمً، كىو بسرنديب         رصًفًي كعبد الله باشى

ى
ننا الد يػٍ كقاؿ أيضنا كىو يرثي صديقيو الشيخ حيسى

 :عدما فقد من الأحباب ما يفجع أناهب
ةٍ فِي ثيَِ رَ أَشْلََءِ      غَيْ   ي        وادِثِ مِنّْ    لَمْ تَدعْ مِنِي صَولَةُ الحَ   ابِ    ىِمَّ

 رَابِي        ثمَُّ أنَْحَتْ تَكُرُّ فِي أتَْ    ي       لِ       وأىْ    دِيَّ      والِ     بِ    ي     نِ   ْ جَعَت     فَ 
 ! ياَ لِقَلْبِي مِنْ فُ رْقَةِ الَأحْبَابِ    بٌ        بِي   ي حَ       نّْ   زُولُ ع      ومٍ يَ         لَّ يَ      كُ 

 الِ والآدابِ         و( رَبُّ الكَمَ       ( بَلْ أيَْنَ )عبْدُ اللَّ   أيَْنَ مِنّْي )حُسَيْنُ 
 ابِ   دُومُ لِلأعْقَ       رُ يَ  رِ فَخْ     كْ       ذّْ      اءُ ال        رَةٍ وبَ قَ       ذكُْ  رَ    ْ     ا غَي        مَضَيَ 

هُمَ     مْ أَجِ       لَ   2رَ حُزْنِي عليهُمَا واكتئَابِي   غَيْ  ي      فْسِ    لًَ لنَِ       بَدِيا       دْ مِن ْ
لأف الشاعر  الركمانسيةفي " أىلو كأصدقائو قصائد كجدانية تقتًب من مراثي الباركدم تعتبّ        

غربتو تٔثابة تعبتَ عن كىي  ،3كتكاد الشكول كالحنتُ المحور الرئيسي لذاقد التزـ فيها بعواطف صادقة 
لم فكانت أخبار نعيهم عنهم، نتاج الظٌ  ؽى رً فه الذين لأحبابو حنينو كشوقو  كأجزؿ مثاؿ علىاتية الذٌ 

النفسية حالتو كالدلبحظ من ذلك أف ىذا الذكر الدتكرر لدواطن الرثاء في أشعاره يعود على ، تدمي أناه
 الحزينة أثناء اغتًابو.
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 : إلى الوطن *الحنين -ب
كالباركدم  ،إليو يجعلو يحنٌ للئنساف كتغربو عنو الوطن الدلبذ الآمن كالبيت الدافئ،  يعتبّ        

من بسبب ما آلت إليو كطنو )مصر( من استعمار حرـ من ذلك الحق، فما كاف منو إلا أف يحرر 
لمحنة ت٘ثيلبت شعرية لعظمة مصابو كىو بسرنديب، كأكؿ ما يصادفنا من  اياتن حنينو إليها أقوالان كأب

واف قصيدتو التي كسّها بعنأبياتو التي قالذا في عرية ىو الشٌ  وفي البعد عن الوطن في أقوالات الذٌ 
أحباب كلا أصدقاء كلا أىل كلا كطن، بلب التي تنكر لذا الزمن الأنا  حالةد فيها )سرنديب( كالتي جسٌ 

 :فيها يقوؿ كالتي  ،اتيةدة بذلك ىي كصف لدعاناتو الذٌ فكانت القصي
 قِ   وَتَ فْرِي صُدُوراً عَنْ قُ لُوبٍ خَوافِ  لٍ        وعٍ سَوَائِ    نَ فُضُّ جُفُوناً عَنْ دُمُ 

رُ أَىْلِوِ   وكََيفَ يعَِي سِ   1ى الشَوْقِ مَنْ لَمْ يُ فَارِقِ ويَ عْرِفُ مَعْنَ  رَّ الهَوَى غَي ْ
من في كصف حالة انكسارىا  تصف الأنا حالة الشوؽ بعدما تغربت عن الديار كليس أدؿٌ        

في الغربة كالتي تفيض حنيننا إلى الوطن، كالتي عبٌّت عن صعوبة العيش كالتكيف  الأشعار التي نظمت
 2للوضع الذم ىي بوكاستنكارىا يتها في العودة إلى أرض الوطن، نفي البلبد التي نفيت إليها، كأم

 يقوؿ:
    قِِ نّْي ثيَِ     ابَ الْعَلََئ  عْ  تُ بِهَ      ا عَ   نَ زَ    ةً       َ   كَفَى بِمُقَامِي في"سَرَنْدِيبَ" غُرْب 

   قِِ   اَمِ الْمَضَ     اي     لِقَاءِ الْمَنَايَ      ا وَاقْتِح       لْيَصْطبَِرْ عَلَى       لَ الْعِزّْ فَ    وَمَنْ راَمَ نَ يْ 
ي باِلْخُطوُبِ ال  طَّ       وَارِقِ   نَ مَشْرَب         يِ     نِ الأيََّامُ رنَ َّقْ        إِنْ تَكُ      فَ   3وَثَ لَّمْنَ حَدّْ

( كفىبلفظة )فيها ت٘هيده ، فكاف بهاالشاعر أنا الأبيات حضور يتضح لنا من خلبؿ ىذه         
الزمن بعد بعده  عليوالزمن كعن تغتَ  إنكاره لحالتومدل مثلت التي على الرفض كالنداء، ك  التي تدؿٌ 

في ملفوظو ىذا معاناتو التي آؿ إليها بعد نفيو،   عن أىلو كأحبابو في دياره، كيصف الشاعر لنا بذلك

                                                             
 .386صمصدر سابق، ، الديواف :لزمود سامي الباركدم - 1
: ىو حالة نفسية تصيب الشخص الذم يغادر كطنو أك عائلتو أك مكاف مفضل لديو لددة من الزمن، فيشعر برغبة العودة الحنين *

  ar.m.wikipedia.orgإليو كمع انعداـ ذلك الأمر يشعر بالضيق النفسي كحب الانعزاؿ كالحزف الشديد نتيجة لذلك.موقع 
 .19:00، الساعة 20/01/2021تاريخ الولوج: 

ق(، أطركحة 897-ق635الغربة كالحنتُ في الشعر الأندلسي )عصر سيادة غرناطة  :ينظر: مها ركحي إبراىيم الخليلي - 2
 .86ص، 2007مقدمة استكمالان لدرجة الداجستتَ في اللغة العربية، نابلس، فلسطتُ، 
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( رفضها الشديد لو، فمضى يواسي الغربة)لتعلن للآخر آلامها لمة قد أظهرت اتو الدتكفكانت ذٌ 
دلالية شعورية إلى اختيار مفردات في تبياف حالتو ال عمدٌ ، ك بّكيستوصي نفسو ختَا كيحثها على الصٌ 

غربة، فليصطبر على الغربة كالحنتُ كالدعاناة مثل) ، من ذكر الألفاظ التي تدؿٌ مع لزنتو تتوافق
 :ا الغربةو منهكيتشوؽ إلى تلك الديار التي حرمت يحنٌ ، كيقوؿ في نفس القصيدة المضايق(

 ارِقِ     لَّ شَ    رَةٌ تَ عْتَادُنِي كُ  مْ جِي   لَهُ     رَةً    وَجِيا     لًَ كِرَامً      ا أَىْ      هَ   ركَْتُ بِ     تَ 
بَ    وَوَدَّعْتُ ريَْ عَ   دَ فِرَاقِهِمْ     شِ بَ عْ  ىَجَرْتُ لَذِيذَ العَيْ   ابِ الغُرانقِِ  انَ الشَّ

نْ يَا مَ   مْ       ي بلِِقَائِه     حُ الأيََّامُ لِ   فَ هَلْ تَسْمَ   شُوقٌ بِشَائِقِ؟وَيَسْعَدُ فِي الدُّ
وَى وَتَ قَطَّعَتْ   1قِ   وَسَائِلُ كَانَتْ قَ بْلَ شَتَّى المَوَائِ    لَعَمْرِي لَقَدْ طاَلَ الن َّ

)الاغتًاب  الوطنعن  ابداية ببعدى كفقا لدا قالتوالأنا ة على لزنٌ عبٌّ عليو فإف قولو ىذا  كبناءن        
لرموعة خلبؿ عرية من الشٌ دلالة الأبيات كضحتو كىذا ما  ،(النفسي ااغتًابه)كأيضنا مثلت  ،الدكاني(

 .لذا التي كظفت لتبياف الحالة الشعوريةالكلمات 
نتُ إلى الوطن، في آخر أياـ  في قوؿ لشاثل في الحكما تظهر صورة الأنا الوىن في شعر الباركدم        

 ىرالدٌ تغتَ التجارب كالوقائع بضعف جسمو كأثقلتو بعدما في صورة رجل مسنٌ نالت منو الأياـ،  ونفي
كىو بعيد عن كطنو مصر  ،2اتية كحنينو كشعوره بالوحدة، فخارت قواه ككىنت لشا زاد معاناتو الذٌ عليو

 الذم ترعرع فيو كنشأ بتُ أحيائها:
 3أَسْمَعْتَ قَ لْبِي وإِنْ أَحْطأَْتَ أَسْمَاعِي     نْ دَاعِ    ي      لَأشْواقِ مِ لبََ يْكَ ياَ دَاعِيَ ا

غربة أنا الشاعر الشديدة بعدما انتقل إلى بيئة مغايرة فلم على عرية الدقطوعة الشٌ ىذه  تدؿٌ        
  افي دكاخلو آلامن  رؾ( تٖمصرفلب زالت ىذه الأختَة )، يشة الوضع الجديد كلا نسياف كطنوستطع معاي

، 4لساطبة الآخر في حالة توضيح لدا أصابها من حنتُ كشوؽفتتوضع الأنا الشاعرة في البيت الشعرم 
 كيقوؿ: ،كذل( دلالو على مدل )لبيك ياداعي الأشواقككانت كل من لفظة 

هَ        مَنَ  عٌ      ا فِ    ازلُ كُنْتُ مِن ْ  اعِي     انِي وَأتَْ بَ       غِلْمَ نَ      ا بَ يْ           ي بُ لَهْنِيَةٍ        مُمَت َّ
 مَاعِي       دَّ إِلْ      لَ أَنْ يَ رْتَ      ا قَ بْ     قَضَاءَىَ   دَرُوا          إِذَا أَشَرْتُ لَهُمْ فِي حَاجةٍ بَ 

                                                             
 .390ص ،الديواف :لزمود سامي الباركدم - 1
 .49ينظر: حستُ الواد: جمالية الأنا في شعر الأعشى الكبتَ، مرجع سابق، ص - 2
 .339صالدصدر السابق، ، الديواف :لزمود سامي الباركدم - 3
 .54ينظر: يحتِ الجبورم: الحنتُ كالغربة في الشعر العربي )الحنتُ إلى الأكطاف(، مرجع سابق، ص - 4



 مراصد الأنا كتٖولاتها النفسية في الشعر الاغتًابي لدل الباركدم                        الفصل الثالث

 

125 
 

 1يَخْشَى البَلِيغُ لِسَانِي قَ بْلَ باَدِرتَِي        وَيُ رْعَدُ الجَيْشُ باِسْمِي قَ بْلَ إيقَاعِي
الأنا ىنا تفاصيل الزماف كالدكاف عندما كانت تٖتل من الدراتب ما يجعلها تعيش في  تستذكر        

لشا يظهرىا متفائلة يدلؤىا  فأبرزت حكمها كنمط عيشها في الداضي قبل بلوغها النفيرفاىية ككبّياء، 
ركزية حددت مقامها في الأمل يغزكىا الفخر تٔنصبها، كىي ىنا تقوـ بدكر لزورم لزفز بكونها ذاتنا م

جات حضور فاعل مع الآخر كفق الحا تذا هاكىذا ما يجعلكحدكد علبقتها بالآخر، أضيق حالاتها 
الدفارقة كاضحة في إبراز فردية الأنا كظهورىا في أكثر من موقع مثل ) ياء  التي تقتضيها العلبقة، كتبدك

توضيح حالة الألم كالحنتُ التي كانت ل ،2مص الشعر الدتكلم( ك )تاء الدتكلم( كبذلك كانت لزور النٌ 
طن(، كختَ متحدث على ذلك ا )الو الأراضي البعيدة عن مصدر راحتهبتُ تلك  كجدانيتهاتكتسح 

 :في الغربة ما نظمو الباركدم
 اعِ      اجِعِ مِنْ ىَمٍّ وأوجَ    ناَبِي المضَ   ا    دّارِ مُبْتَئِسً         بَ ال ري   أظَلُّ فيهَا غَ 

 لَى الهُمُومِ إِذَا ىَاجَتْ وَلًَ راَعِي عَ   وِ      "سرنديب" خِلّّ أَسْتعينُ بفٍي لً
  نَ أَضْ     لََعِيي بي    ذِلًً     أنَّْي خَ      لِيّّ وَىَمِ يَ  رَانِي ضَاحِكً   ا جَ   يَظنُُّنِي مَنْ 

 3ادِ ولًَ صَبْرِي بِمِ    طْوَاعِ   لَى البِعَ سٍ     عَ   دَرِ وَربَّْ     كَ مَ ا وَج   دِي بِمُنْ     وَلًَ 
حالات الضعف الركحي  جٌ كفي أك في حالة من التيو الدستمر حرماف الأنا من الوطن يجعلها        

 :لله تعالىا لأمرا من التسليم لكن ذلك لم يدنعه كالنفسي،
 اعِي  أوْجَ  رًا مِنَ الله يَشْفِي برْحَ   أمْ  زْمِي وَمُنْتَ      ظِ   رٌ       كٌ حَ ل     ك  نَِّنِي مَ    الِ 

فُّ غَرْبَ دُمُوعِي وَىْيَ جَ     اريةٌَ      خَوَفَ الرَّقٍيبِ وَقَ    لْبِي جِدُّ مُلْتَ      اعِ  أَكُّ
 فَإِنْ يَكُنْ سَاءَنِي دَىْرِي وَغَ ادَرنَِي      رىَْنَ الَأسَى بَ يْنَ جَدْبٍ بَ عْدَ إِمْرَاعِ 

 4دَاعِي      بُ هُمْ نَظْمِي وَإِبْ   فِي مِصْرَ إِخْ         وَاناً يَسُرُّىُ     مْ       قُ رْبِي وَيُ عْجِ فَإِنَّ 
في قولو ىذا تبتُ مدل تأثره الشديد ببعده عن كطنو الأـ أنا الشاعر عنها  ت التي عبٌّ كمية الألمٌ      

فالوطن  " أشدٌ من البعد عن الدكاف الذم ينشأ فيو الإنساف كتكوف لو بو كل ذكرياتو، كأم ألمٌ مصر، 
عندما يسلب من الإنساف كأف الركح تؤخذ معو، فتصبح الذموـ كالأكجاع كثتَة، فالباركدم يشتاؽ 

                                                             
 .340، صسابقمصدر ، الديواف :الباركدملزمود سامي  - 1
 .105ينظر: أحمد ياستُ السليماني: التجليات الفنية لعلبقة الأنا بالآخر في الشعر العربي الدعاصر، مرجع سابق، ص - 2
 .342 -341صسابق، الصدر الد الديواف، :لزمود سامي الباركدم - 3
 .342، صصدر نفسوالد - 4



 مراصد الأنا كتٖولاتها النفسية في الشعر الاغتًابي لدل الباركدم                        الفصل الثالث

 

126 
 

مة لدصر شوقنا لا يوصف، كيجرم على عادة القدماء في تٗيل الرفيقتُ تّانبو كيطلب منهما عدـ الدلب
 :1لاف الغريب لا يلبـ بسبب أحزانو كغياب عقلو من شدتها"

ا     رنديب" كُ     ا نديمِي فِي "س           ي  عَنْ مَلََمِي فَليْسَ يُ غْنِي الْمَلََمُ  فَّ
ي             أنََ  يَ   بٌ           ارِ غَري          َ ا فِي ىَذِهِ الدّْ  يُ    لَمُ يْسَ        ارِ لَ           وغريبُ الدّْ

 2وَاذكُرَا لِي "فُسْطاَطَ" مِصْرَ فَإِنّْي     بِهَ       وَاىَ        ا مُتَ يَّ             مٌ مُسْتَ         هَ     امُ 
، فهو ليهاع بعدأي مت عليو ك الذم لا ينساه مهما حرٌ  الودٌ ك فهي كانت الجنة كالدلعب كالأنس       

 :، يقوؿلذاباؽو على حبٌو 
وَتِي وَمَغْنَى صِحَ   ابِي     ذَاكَ مَرْعَى أنُسِي ومَلْعَبُ لَهْوِي      وجَنَى صَب ْ

رَ صَ  ابِيأَنْ تَرانِ          ي لِعَهْ     اشَا     ا حَيِيتُ وح   تُ أنَْسَاهُ م  لَسْ    دِهِ غَي ْ
 كَ     ريمُ النّْصَ          ابِ رُ عهْدًا إلًَّ     ذْ      كُ رْعَى حَقَّ الودادِ ولً يَ    ليسَ ي َ 

 3مِثْلَ قَ وْلِي باقٍ عَلَى الَأحقَ   ابِ   زاَلَ ف     اشْ       تِي    اقِي إِليَْ      وِ     نْ لَئِ     فَ  
من خلبؿ الألفاظ الدلالية في البعد عن الوطن كقد أظهرىا الشاعر أنا معاناة يبّز ىذا القوؿ        

من بدايتها إلى نهايتها على حجم الحنتُ كالفقد الذم أصابو، مثل  كالتي تدؿٌ  كالتًكيبات التي كظفها 
ا عن كطنو، كلا يؤنسو أمر ذاك مرعى أنسي( )أن ترانيلفظة )       ( فلب ترتاح دكاخلو لحالو بعيدن

 .إلا الرجوع إليها
 ب عن كطنو كأىلو كانقطعت بو سبل الوصلٌ كالتغرٌ  طاؿ بو ىذا النفيٌ  بعدماالباركدم كيقوؿ        

 م في ذلك:بينو كبينهم، فنظٌ 
 لْحِقْنِي بأَِشْبَاىِيرَبُ قَدْ طاَلَ بِي شَوْقِي إٍلَى وَطنِي    فَاحْلُلْ وِثاَقِي وَأَ  ياَ

 ي   سُوءٍ فَإِنّْي عَاجِزُ وَاىِ لّْ    مِنْ كُ  ي      كَ يَ عْصِمُنِ    وَامْنُنْ عَلَيَّ بِفَضْلٍ مِنْ 
 4*لُّ شَاهٍ أَوْ شَهِنْشَاهِ   وُ كِ    وا لَ      يَ عْنُ  وَحَسْبِي أنَْتَ مِنْ حَكَمٍ   ىَذَا دُعَائِي 

                                                             
 .34، صمرجع سابقالغربة كالحنتُ في شعر أحمد شوقي )دراسة كصفيٌة تٖليلية(،  :نضاؿ علياف عويض العمارم - 1
 .624صسابق، مصدر ، الديواف :لزمود سامي الباركدم - 2
 .67ص، الدصدر نفسو - 3
 .705، صصدر نفسوالد - 4
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تستطلع أنا الشاعر معايشة كضع الاغتًاب فكاف السبيل الوحيد لتحقيق الراحة لذا ىو لم       
( يا) لطلب الرحمة، باعتماد أسلوب النداءاللجوء إلى الله سبحانو كتعالى في لزاكلة منها  بعدما   ربُّ

 عظم الألم كطاؿ البعد عن الوطن كالأىل كالأحباب.
  :والشبابالأنا واستدعاء صور الطفولة  -ج 

مركر فتًة من أسوأ ما يعيشو الإنساف من غربة نفسية بعد الشوؽ كالحنتُ إلى الداضي يدثل        
باعتبار أف " قضية الزمن قضية كل حي، إذ أنها تتصل تْياة الإنساف على على ما تفضلو ذاتو، الزمن 

، بٍ يبلغ أشده، فإذا امتد بو العمر خط الدشي ، كاشتياؽ الإنساف 1ب رأسو"الأرض، فهو يولد طفلبن
الدشاعر التي تعتًم ذاتو بفقدانو حالة ما أك مرحلة من حياتو فيذىب يستذكرىا من حتُ إلى من 

رؽ ذاكرة الإنساف رل كتبقى ذكراىا فقط، كأكثر ما يؤ كخاصة إذا لن يستطيع معايشتها مرة أخآخر، 
الصحة كالراحة  كاف بو في أكجٌ   اضو هو إلى مفي الفقد ىو تٖوؿ الأياـ الجميلة كخاصة أياـ الشباب كاللٌ 

  كالصبا.
كذىبت أياـ شبابو كصباه فذكر يتذكر  كىذا ما صادؼ الباركدم في حياتو بعدما بلغو الكبّ      

اتو الشاعرة إلى الداضي الذم فقده تٔركر السنوات كالحوادث في حتى يعود بذٌ  ،لك الأياـ في أقوالوت
 ، يقوؿ:لذا كيتشوؽ إلى عودتها مو لررد ذكرل يفتقدىا كيحنٌ حت أجمل أياحتى أصب حياتو

 قَضَى        ا انْ  ذَلِكَ عَهْدٌ ليَْتَوُ مَ  وَادِي الغَضَى؟     ا بِ     نَ ليََاليِنَ  أيَْ 
 ا  كُنْتُ بِوِ مِنْ عِيشَتِي راَضِيًا    حَتَّى إِذَا وَلَّى عَدِمْتُ الرّْضَ 

 ا  اقَ عَلَيَّ الفَضَ        هَا ضَ   ذكََرْتُ         ا  مَ    ا كُلَّ       وَصِبَ وٍ     هْ    امُ ل     َ أيَّ 
نَ   جَ      وِ   امِ     أَحْكَ       رٍ بِ  نْ دَىْ     فَآَهِ مِ     2!ا وَقَضَى مَا قَضَى  ارَ عَلَي ْ

كالسعادة هو مليئة باللٌ التي كانت رؽ الأنا ىو زكاؿ ما عايشتو في أياـ الصبا، الأياـ أكثر ما يؤ        
يتبدل من فكتستذكرىا في مراحل الضيق، لذا  نٌ ت تٖباتأصبحت لررد ذكرل ذىبت كانقضت ك كالتي 

 :بعد مضيو ، 3ذلك إحساس الأنا الكبتَ بأهمية الشباب كالقوة التي كانت تشعر بها إبانو
 مٍ نَض    اَ؟        نْ نعَِيوْبٍ مِ         وَأيَّ ثَ  ا؟  رَ   َ    ابٍ س     نْ شَبَ     اعٍ مِ      َ أَيَّ قِن 
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تِ    دْ بَ يَّضَ الأسْ     قَ  دَ مَ       ا بَ يَّض     َ    ي    يَ        ا ليَْت   وَدَ مِنْ لِمَّ  ا    َ وُ سَ       وَّ
 أَشْرَقَ صُبْحٌ مِنْ مَشِيبِي مَضَى ى إِذَا      فٍ زاَرَ حَتَّ    طيَْ     دٌ كَ    هْ   عَ 
 ا      رْقٍ أَضَ        امَ وَبَ          ارضٍ غَ       عَ    مٍ سَرَى    َ انَ إِلًَّ كَنَسِي       ا كَ          مَ 

ارمِِ المُنْتَضَى  1وَلَى وَلَمْ يُ عْقِبْ سِوَى حَسْرَةٍ    بَ يْنَ الحَشَا كالصَّ
إظهار لحجم التأثتَ أظهرت أنا الشاعر شدٌة الألم من فعل الشباب الذم ذىب، كفي ذلك        

، فتذىب الأنا في 2من رموز الحياة كلذاتها االنفسي السلبي الذم شعرت بو الأنا اتٕاىو باعتباره رمزن 
لزاكلة منها لاستذكار تلك الدرحلة من الحياة بعدما كاف نتاج زكالذا ىو الحنتُ إليها، لدا كاف لذا من 

 :احتواء نفسي يريحها
اتِ فِي عِيشَةٍ رَغْدٍ مَلََعِبُ لَ      هْوٍ طَ  نَ   هَا     عَلَى أثََرِ اللَّذَّ        الَمَ     ا سِرْتُ بَ ي ْ

مْ    عِ حَتّ  ىَ تُ نَ هْنَوُ ب       الرَّدّْ  فْسُ سَالَتْ مِنَ الَأسَى    مَ     عَ الدَّ  إِذَا ذكََرَتْ هَا الن َّ
 شَبِيبَتِ     ي     بِ     أقَْ نَائوِِ بَ يْ      نَ الَأراَك      ةِ والرَّنْ     دِ فَ يَ        ا مَنْ      زلًًِ رَقْ رَقْتَ مَ       اءَ 

 3سَرَتْ سَحَرًا فَاسْتَ قْبَ لَتْكَ يَدُ الصّْبَ      ا     بأِنَْ فَاسِهَا وَانْشَقَّ فَجْرُكَ باِلْحَمْ دِ 
رافقها في تلك الديار التي رحلت بينت الأنا من ىذه الدقطوعة الشعرية حالة النعيم التي كانت ت       

 شبابهاالتي احتضنت التي كانت تٕمعها بها ك لذكريات عنها اثر عامل الزمن كالنفي، فمثلت لذا با
ىوؿ مصابها تٗاطب الدكاف كالسلبية بعدما تغربت فتذىب من  فتمظهرت بذلك في حالة الانكسار

  الذكرل.منو غتَ يبٍقى بعدما لم  ()فيا منزلان رقرقت ماء شبيبتيفي حنتُ لو 
 : لساطبة الآخر )الزماف( الذم رحل ككلى في موضع آخرتظهر الأنا ك          

 فيَا لَكَ مِنْ زَمَانٍ عِشْتُ فِيوِ     ندَِيمَ الرَّاحِ والهِيفِ الكِعَابِ 
 ابِ        كِتَ   أنَّْي مِنْوُ أنَْظُرُ فِي   كَ   وُ       فْسِي أبْصَرَتْ     وُ نَ         إِذَا ذكََرَت

لَ ظِلُّ  هَ    ي لَوْعَ    ى     بِقَلْبِ       ي وأَذكَْ      وُ عَنّْ       تَحَوَّ  4ابِ    ةً مثْلَ الشّْ
 عبٌّت الأنا عن حالتها الشعورية كإحساسها العميق بالحسرة بعد مضي أياـ اللهو كالراح كىذا        
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كما أسفر في كجدانيتها من حنتُ كشوؽ إلى تلك ، 1كاضح من لفظ )تٖوؿ( التي توحي بتغتَ حالذا
       الأياـ كالليالي، كما تظهر الأنا في حالة الشكول في القوؿ:

بَابَ وإِنْ جَنَى    عَلَ يَّ وَحَيَّ     ا عَهْ   دَهُ سَبَ     لُ ال   قَطْ    رِ   فَ يَا سَامَحَ اللهُ الشَّ
وَتِي    وَأَصْبَحْتُ مَرَىُوبَ الحَمِيَّةِ والكِبْرِ مَلَكْتَ بِوِ أَمْرِي وَجَاريَْتُ   2صَب ْ

الصراع الخفي بتُ الإنساف كأياـ عمره لشا يؤدم إلى  لتمثل "  رت الأنا صورة الشباباستحض        
بتُ الباركدم أف الشباب كاف كقد ، 3"كشف مكنونات الشاعر النفسية جراء مركر عمره الدنقضي

في مقطوعتو  كلصده يتمتٌ لو يعودة لو كىيبة كبعدما رحل عنو ذىب كل ذلك معو، مصدر قوٌ 
 :الشعرية

 دْرِ  أْتِي عَلى قَ     تَ عُودُ وَذَاكَ العَيْشُ يَ   أَلًَ ليََتَ ىَاتيِكَ اللَّيَالِي وَقَدْ مَضَتْ  
اتٍ تَ قَضَّتْ وَلَ      وَاسِمُ لَ     مَ   4رِ     ى أثُْ     ؤَادَ عَلَ     رٌ يَطْوِي الفُ   َ هَا أثَ    مْ يَ زَلْ     لَ     ذَّ

عنها من حنتُ كشوؽ إليها، ككانت لفظة  ما نتجتظهر الأنا في حالة استذكار لأياـ الشباب ك        
الذاكرة كمرحلة راسخة في كىي  ،)ألا ليت( ت٘ثل ت٘نيها لعودة تلك الأياـ لشا كاف فيها من رغد العيش

تتمثل الأنا في مراحل الشوؽ  كفي مقطوعة أخرل بالدعاني ذاتها  ،الذاتفي  ةخاص ا ميزةبقى لذكت
 :لتلك الفتًة من الحياة

 وَمَضَتْ عَلَى أَعْقَابِهَا الَأشْوَاقُ   اقُ       فَّتِ الآمَ    ؤَادُ وَجَ     نَ الفُ       سَكَ 
بَ  دَ المَشِيبِ  بَ عْ    الشَبِيبَةِ والصّْبَا   وَنَ زَعْتُ عَنْ نَ زَقِ   ابِ نِزَاقُ    وللشَّ

ارُ دَارٌ بَ عْدَ   5اقُ    اقُ رفَِ    وَلًَ تِ       لْكَ الرّْفَ  ي   عَنّْ   مَا رحََلَ الصّْبَ   ا   لًَ الدَّ
بذكر كل من الدتضادين  ،لومثلت أنا الشاعر تٖصرىا على الداضي الذم رحل ككمية الحنتُ         

الدشيب( في خطوة منها لوصف الحالة الشعورية لذا في عدـ القدرة على نسياف الحياة  -)الشباب 
                                                             

الشيب أنموذجنا  –التضاد في الشعر الأندلسي عصر بتٍ الأحمر ثنائية الشباب  :رحاب لزمد فرح ،ينظر: أسّاء صابر جاسم - 1
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3
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كذلك " لأف الشيب لو أثر على نفسية الدسن كونو في  الجميلة التي كانت مرافقة لدرحلة الشباب،
ا عن اللهو كاللٌ ، 1مرحلة نزاع كصراع مع الآلاـ، كخوؼ من المجهوؿ" ذات التي كمرحلة ضعف بعيدن

 مح لذا الذات لتحقيق السعادة: تط
 سَبَ قَتْ وَليَْسَ لِسَبْقِهِنَّ لَحَاقُ    ةٌ       رُوفَ       مَعْ    ا        لنََ   امٌ          أيََّ     وِ       للَِّ 

 اقُ     رُورِ دِىَ    ةٌ السُّ   ذْبٌ وآنيَِ    حَيْثُ الصّْبَا نَ هْبٌ وَسَلْسَالُ الهَوى     عَ 
 دَاقُ      هَا غَيْ    مُدَامِ  وَغَيْثُ  زاَهٍ  ا          خُدُودِىَ وَرْدُ   خَضْرَاءَ   فِي جَنَةٍ 

عَتْ بِفِنَ   وَتَجَ   ا       هَ   أَطْوَاقِ    ارُ مِنْ    رَتْ بِهَا الأقَْمَ   سَ   2اقُ      ا العُشَ     هَ   ائِ    مَّ
الأماكن التي كانت تٕمعو بأحبابو أياـ تلك ما يغلب على الأنا الدسن ىو الضعف كالحنتُ إلى        

دلالة منو على مدل جمالذا كحسنها كخاصة لدا  ،هو كالفرح فمضى يصفها في أبهى صورةشبابو أياـ اللٌ 
 إلى ماضيو كىو شاب:الشاعر   الدعتٌ يحنٌ كفي نفس ، خوةعايشو بها بتُ أىلو من لزبة كأي 

بَ    ا حَبَ      يَ   رَوْضٌ جَنَ يْتُ الوَرْدَ مِنْ أَكْمَامِوِ   ذَا      وَحَبَّ ابِ    ذَا عَصْرُ الشَّ
 وِ     ِ فِي لَوْحِ فِكْرِي لًَحَ لِي بتَِمَام  وُ         الُ     الُ مِثَ      مَ الخَيَ     عَصْرٌ إِذَا رَسَ 

 امِوِ     اتِ مِنْ آثَ      التَّبِعَ ى     باَقٍ عَلَ   ي       أنََّنِ    مُ     وَأَعْلَ  رُهُ          لَأذكُْ   ي     إِنّْ 
 3وِ؟  ي بِدَوَامِ     وُ الوِدَادُ وكََيْفَ لِ     مِنْ      ي     وْ دَامَ لِ   مَا كَانَ أَحْسَنَ عَهْدَهُ لَ 

لدرحلة  الشوؽك  الحنتُة شدٌ كما يشهده من الأنا الدسن عبٌّ الشاعر في ظاىر القوؿ على صورة       
على تقلب  تدؿٌ  من الأمور الدذمومة كالتياعتبار ذلك ك في حالة استياء منو لزكاؿ تلك الفتًة ، الشباب

 :خيم الحزف عليو كىو بديار الغربة لشاىر على شخصو، الدٌ 
 رَاقُ     مُّ وَالِإي    ا إلَِيَّ الْهَ    فَ لَقَدْ مَضَى ذَاكَ الزَّمَان بِحُسْنِوِ   وَسَمَ 

  4ضَاقَتْ عَليَّ بِرُحْبِهَا الآفاقُ   ا     ؤَادِ كأنََّمَ     رَّانَ الفُ      وَغَدَوْتُ حَ 
كالأرؽ كضاؽ فؤاده عليو  كىو بالدنفى أصابو الذمٌ  عن ذات الشاعربعدما مضى عهد الشباب        

كمية الضجر ( على  )حرَّان الفؤادبقولو  كدؿٌ  كذىبت طمأنينة قلبو كراحتو ،كصاحبو القلق على حالو
 .و تلك الأياـ كأصبحت لررد ذكرلتكفارق عدما أصبح غريبنا عن أىلوأناه ب   الذم اعتًلكالألمٌ 
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في تأملبت ككصف الباركدم في الحنتُ إلى أياـ الشباب كما يظهر ىذا النوع من الأنا        
لإشباع حاجتو كليستأنس بها من كحشة   ، كذلكللؤماكن التي كاف بصدد الجلوس بها في منفاه

 على شخصو، يقوؿ فيالدكاف، فهو تعويض عن حالة فقداف لذويتو في الدنفى، كمدل تأثتَ ذلك 
 :كصفو أياـ الربيع

 ا      سَمَاءٌ تَ رُوقُ العَيْنَ بالأنَْجُمِ الزُّىْرِ    أنَ َّهَ    ا الزَّىْرُ حَتَّى كَ     لََىَ    مُرُوجٌ جَ 
مْنَ عَ    َ مَب  امِدٌ        ورِ والطَّلُّ جَ  افَ النُّ كَأَنَّ صِحَ   نْ دُرّْ   اسِمُ أَصْدَافٍ تَ بَسَّ

 رِ    اوَبْنَ فِي وكَْ   حَنِينُ حَمَامَاتٍ تَجَ   وقَدْ شَاقنَِي والصُّبْحُ فِي خِدْرِ أُمّْوِ    
 1تَ عَلَّمْنَ ألَْحَانَ الصَّبَابةَِ مِنْ شِعْرِي   ا        َ أنَّم    وبَ كَ     لُ   أَطْرَبْنَ القُ     ىَتَ فْنَ فَ 

يصف الباركدم ملبمح الربيع كأجوائو الجميلة التي تضفي على النفس راحة كاطمئناف كيعبٌّ         
عن مدل حنينو كشوقو إلى تلك الأياـ التي تبعث لو السلبـ الذابٌ من خلبؿ منظر الربيع من مركج 

تطرب القلب كتفرحو لدا لذا من تأثتَ إيجابي على ذاتو التي كانت  كزىر كنور الصبح، ككلها أمور
 تبحث عن الأماف كالفرح بعدما كاكبها الوىن كالعجز في أياـ الكبّ. 

كمن التأملبت الرائعة التي تستوقفنا للباركدم قولو في كصف ركضة في جزيرة سرنديب كانت        
 تتميز بغزارة الدياه فيها ككثافة أشجارىا: 

 قُ   انِ أنَيِ    انٌ كَفِرْدَوْسِ الجِنَ      مَكَ    دَعَانِي إلَِى غَيّْ الصّْبَا بَ عْدَ مَا مَضَى 
 قُ      رَشِي    وُ فَ     ا غُصْنُ       امٍ وَأَمَّ   َ ط     فَ   رُهُ      ا غَدِي      نِ أَمَ    الِ العَيْ     حُ مَجَ   فَسِي

نَ  قُ       لِ باَسِ    مِنَ الظّْ ا      كَسَا أَرْضَوُ ثَ وْبً  رَاةِ وَري   مِنَ الأيَْكِ فَ ي ْ  قُ    انُ السَّ
رَاتِ عَشِيقُ  ا           أنََّمَ    وُ فَكَ     انُ     دًا أَفْ نَ      تْ صُعُ    سَمَ  ي َّ  لَهَا عِنْدَ إِحَدَى الن ّْ

مْسِ فِي حَجَرَاتِهَ  يَمُدُ شُعَ   2قُ      هُنَّ بَريِ    ورٍ لَ     نْ نُ   مِ  لََسِلَ   سَ   ا         اعُ الشَّ
الطبيعة الجميلة حولو، إنو يصور ركعتها بركح الفيلسوؼ كالفناف الدبدع الذم  "الباركدم يصور        

يغوص في جوىر الأشياء كيكشف عن مكامن الجماؿ فيها، كالتي لا تٗفى على من يتأملها كيدرؾ  
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 التأمل تّمالذا لشا رجع بها الفكر إلى أياـ الصبا، كقد كظف كلبِّ ، فيمثل لنا الأنا في مظهر 1كنهها"
 يقوؿ:الجمالية من الوصف، ك  تحقيق الغايةل( كَفِرْدَوْسِ الجِنَ    انِ، فسيح، رشيق، نور)من مفردات 

هِ       ا بِجَ      دْ عَقَدْنَ     سٍ قَ   وَمَنْزِلُ أنُْ   قُ     نَّ وَثيِ   دُىُ     وٍ عَقَ       مَ لَهْ    ائِ      رتََ  وّْ
ةٍ    قُ     رُورِ حَقِي    وْمٍ باِلسُّ    لُّ يَ    وَمَا كَ    جَمَعْنَا بِوِ الأشْتَاتَ مِنْ كُلّْ لَذَّ

 قُ    اتِ لبَِي    قٌ بِجَسّْ الملْهِيَ    رَفِي قٌ       نُّ مُقَرْطَ     ادٍ أَغَ     ا شَ     ى لنََ      وَغنَ 
نَا وُجُوهُ العَيْ  إِذَا مَدَّ مِنْ صَوْتٍ وَرجََعَ أَقْ بَ لَتْ     وَ رَقِيقُ    شِ وَىْ   عَلَي ْ
 قُ    اهُ لَصِي    غويّّ وَلَمْ يَحْلُلْ حِمَ  فَ يَا حُسْنَوُ مِنْ مَنْزِلٍ لَمْ يَطُفْ بوِِ   

     2ذَا ذكُِرَتْ مَسَّ القُلُوبَ حَريِقُ إِ    وَةٍ     امِ صَبْ        ا لأيََّ      اريِخً   اهُ تَ     جَعَلْنَ 
حقق لو السركر في  ذةكاللهو صفو بأنوٌ مكاف للٌ جعلو يالباركدم بالدكاف من شدٌة انبهار          

 قلبو الأسٌى، ككضح لتبياف دلالة كلذو الشباب الذم إذا ما ذكره مسٌ بأياـ صباه  جعلو يذكره ، ذاتو
قولو في مدل تأثتَ الدكاف على شخص الشاعر في تٖقيق السعادة كالراحة النفسية لذاتو الدتغربة التي 

ا عن كطنو كل من لفظة ) أنس، لهو، العيش، حسنو، أيام صبوةٍ افتقدىا كثتَنا بعدما نفيٌ بعيدن
  (.حريقُ 

كبذلك يكوف الباركدم قد أبرز صورة )الأنا( في مرحلة الضعف كالاحتياج كأثر الأياـ على        
من تغتَات  كما أحدثو الزماف عليهاالجسد من كىن، كىذه الصورة مثلت للؤنا في مرحلة الفتوة كالقوة 

 .3كجعلتها في حالة الانكسار كالشكولأفقدتها لذات الحياة 
 : نا العاشقالأ -3
عن الأنا الشاعرة جراء البعد  تٗتلجمن الأحاسيس التي كالكتابة فيها الحنتُ إلى المحبوبة  يعتبّ       

لحب كأنها قد سعدت كتعذبت من تٕربة حقيقية مغامرة افتجسد لدا عايشتو في ، القلبهم تمن أسكن
 :قولو كأكثر ما يصادفنا من أقواؿ الباركدم في ذكر الحبيبة في فتًة تغربو ،4لو

وْقُ إِلًَّ أَنْ يَحِ    أبََ   رُ     نِ جَدِي حَنِي     الْ       وقٍ بِ     لُّ مَشُ      وكَُ       رُ   نَّ ضَمِي    ى الشَّ
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 ؟رٌ       وَزفَِي عٌ      دْمَ     مَ   ا      هَ     عَلَيْ  مُّ      نِ     يَ     ةٍ    وَىَلْ يَسْتَطِيعُ المَرءُ كِتْمَانَ لَوْعَ 
 رُ       أَمِي  يَّ    كُمْ عَلَ      يَحْ  مْ      أبََ يْتُ فَ لَ    خَضَعْتُ لَأحْكَامِ الهَوَى وَلَطاَلَمَا   

 رُ    ري   وَ غَ     مِ وَىْ      ظَ الرٍّئْ    حْ  وَأَرْىَبُ لَ    اجِزٌ         وَ مُنَ  اةَ اللَّيْثِ وَىْ     َ لُّ شَب    أَفُ 
دودِ وَإِن  لْبِ    جْزَعُ قَ    وَيَ   1لَدَى البَأْسِ إِنْ طاَشَ الكَمِيُّ صَبُورُ     ي     نِ     َّ ي للِصُّ

 خضعت الأنا لأمر الذول كسلطانو فأصابها من الحرقة في بعد المحبوب ما جعلها تتمتٌ لقاءه        
على المحبوب الشعور بالأسى مدل ( الشوق، يحن، لوعة، مدمع، الهوى) كمثلت لرموعة الألفاظ 

 .وجراء فراقكحالة الذات 
 كىو بسرنديب يشكو داء الحبٌ د سامي الباركدم عن أعمق مشاعره لزمو أيضنا كيحدثنا بذلك        

 كالفراؽ كيتشوؽ إلى كطنو كأىلو:
  رَاقِ ح        زْنٍ وَإي        ي علي     لًَ أَخَ  ا يشْ     فِ   ي؟       دَاءِ الحُبّْ أو راقِ    ىَلْ مِنْ طبيبٍ ل

 قَدْ كَانَ أبَْ قَى الهَوَى مِنْ مُهْجَتِي رَمَقًا      حَتَّى  جَرَى البَين فاستولى عَلى الباقٍي
  وَاقِ    نْ حُ      زْنٍ وَأَشْ      يِ مِ   ياَ وَيْ   حَ نَ فْس   تْ كَبِ           دِي      واقٌ رَعَ     حُزنٌ بَرانِي وأَشْ 

رًا وَىِيَ جَاأُكَ  رُ فِي الحُبّْ أَعْيَ وازعَِ               ةٌ       لّْفُ النَ فْسَ صَب ْ  2 اقِ  لَّ مُشْ   ت ا كُ   لصَّب ْ
ىي التي كانت تشغل الشاعر منذ  )المحبوب(أف أنا الآخر الشعورية الدلبحظ في ىذه الدفقة         

كما بتُ ىذه الحالة أكثر ىو توظيفو لعبارات ، الكبتَ إليهانتيجة لحنينو ، (الأنابداية القوؿ إلى نهايتو )
  ....() حزن، أشواق، أعياإلى نهايتها مثل   ياتومن بداية أبالحزف كالأسٌى كالفقدٌ 

يو التي أصابتو من جراء بعد الحبيبة كحنينو في أبيات أخرل يصف حالة التٌ الباركدم كيقوؿ        
ا عن دياره التي جمعت بينو كبينها كحرمتو  من رأيتها مرة أخرل كالتغتٍ الغربة إليها كىو بسرنديب بعيدن

 تٔفاتنها:
ارُ باَعَدَتْ   ! ا أَرْدَى  ا بَ يْ     نُ مَ   ا دَمْعُ مَا أَجْرَى ويَ   ويَ      ! فَ يَا قَ لْبُ مَا أَشْجَى إِذَا الدَّ

رّْ اح بِي المَ     ذْخُ وياَ صَ     ضَلَلْتُ فَ هَلْ مِنْ وَثْ بَةٍ تُكْسِبُ الحَمْدَا؟ إِنَّ    نِي      ! ورُ للسّْ
 !   دَىا أنَْ مَ  ا أَرَقَّ وم     َ  !    فًاوَياَ لَ       كَ حَلْ      ابُ هَا  عَلَيْ   وِ نقَِ  حَلَفْ    تُ بِ     مَ     ا اسْتَ       وْلَى
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هُ سِحْرُ العُيُ   لْبُ مِنْ سُورةَِ الهَوَى        يْفَ يفُِيقُ القَ     وكَ  ا؟   ونِ بِ    مَ    ا موقَ          دْ مَ     دَّ  1 دَّ

عند التمعن في ىذه الأبيات يتبتُ لنا مدل معاناة الذات الشاعرة كمدل شوقها إلى ملبقاة         
 في حالة من التفكتَ في الذول ة الذىنشاردالتي صيورت  و الدولعة بالحبٌ ذاتٌ كىذا ما مثلتو ، الحبيب

 اتو التائهة في حبٌ  عنها بأسلوب التعجب الذم زاد من تبياف ذٌ التي عبٌّ  ياتوكما يؤكد ذلك ىو أب
لو ضالان  أستَنا وجعلت ذاتو لشا اعتً  ذمالمعبّة بذلك عن أعلى درجات الحب الحبيبة كلزاسنها، 

)ضللت، وكيف ، مستحضرا للدلالة على ذلك كل من لفظة 2الضياع ىذايستنجد الخلبص من 
 ، كيقوؿ من ىوؿ الأمر عليو:(يفيق

 وكََيْفَ تُسَامُ النَّارُ أَنْ تَكْتُمَ النَّدَا؟   دَهُ؟       ي بأَِنَّ القَلْبَ يَكْتُمُ وَجْ    وَمَنْ لِ 
عَثُ الَأسَ  لَ إِلًَّ ذكُْ    فَلََ وَصْ  فْسِ حَتَّى لً تُطِيق لَ    ى     رَةٌ تَ ب ْ  وُ رَدَّا عَلَى الن َّ

 دَا حُ لً تَ هْ    طَوالَ اللَّيالِي والجَوانِ    أبَيِتُ قَريِحَ الجَفْنِ لً أَعْرِفُ الكَرَى 
هْ     والشَ     وْقُ عَ    ازِرٌ   ! فَ يَ   أيَُّ      هَا النُّ     وَامُ   3دَا؟  أَلًَ أَحَدٌ يَشْرِي بغَِفْوَتِ  وِ السُّ

للمعشوقة من مكانة في النفس يزعم الشاعر أف الأنا قد أصابها من العشق ما أشقاىا لدا كاف        
منها غتَ الذكريات التي تدفع الأنا  يبٍقى  بعدما لم ىا،كاف لو كقع سلبي عليها بسبب بعدالذجراف   كأف

، في لزاكلة منها في الحصوؿ على القرب حتى تتحقق لذا 4إلى مفارقة النوـ من شدة كقع الحالة عليها
 :الراحة النفسية

نَ نَا؟    ىْرِ يَجْمَعُ بَ ي ْ  نِ وِ بِمُسْتَ غْ      ا عَنْ أَخِي    يْسَ كِلََنَ        فَ لَ   فَ هَلْ مِنْ فَ تَّى فِي الدَّ
رَائِبِ كَ         ا فَ       مَدَامِعُنَ  تْ           لَ    وَدَاعِ وأَسْبَ      ا للِْ           ا وَقَ فْنَ          وَلَمَّ   الْمُزْنِ        وْقَ الت َّ

 نِ     وَناَدَيْتُ حِلْمِي أَنْ يَ ثوُبَ فَ لَمْ يُ غْ   ودَ فَ عَزَّنِي              رِي أَنْ يَ عُ          تُ بِصَبْ      أَىَبْ 
فُنِ     لَعَتْ      مَ أَقْ     طْرَةٌ ثُ     مْ تَمْضِ إِلًَّ خَ        وَلَ   بنَِا عَنْ شُطوُطِ الحَيّْ أَجْنِحَةُ السُّ

مْعِ فِي دَجْ وكََمْ مُقْلَةٍ مِنْ غَزْرةَِ ال   فَكَمْ مُهْجَةٍ مِنْ زفَْ رَةِ الوَجْدِ فِي لَظَى     5نِ  دَّ
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رقت بعدما فاحالتها  لاستظهارفي لزاكلة منو إلى المحبوب الأنا موضع الاشتياؽ الباركدم  يضع       
 كما كاف من أثر الفعل على شخصو من أسى كألٌم:بديار الوطن،  المحبوبة

 فَ لَيْسَ للَْقَلْبِ فِي غَيْرِ الهَوَى شُغُلُ   وِ      نْ بَرمَِتْ بِ     فَ لْيَصْرِفْ اللَّوْمَ عَنّْي مَ 
 رَ مَنْ رحََلُوا؟    اعًا إِثْ      يَ وَمَ الفِرَاقِ شَعَ   فْسِي بَ عْدَمَا ذَىَبَتْ       كُ نَ      وكَيْفَ أَمْلِ 

 لُ     وَلًَ رُسُ  لََ كُتْبٌ      وَادٍ فَ     هُمْ عَ        تَ قَسَمَتْنِي النَّوى مِنْ بَ عْدِىِمْ وَعَدَتْ    عَنْ 
مْ      فَ  رُ مُنْخَذِلٌ وَالدَّ هَمِلٌ         الصَّب ْ  1لُ      بُ مُشْتَغِ     لٌ وَالقَلْ      لُ مُخْتَبٍ     وَالعَقْ   عُ مُن ْ

أف تصور الدعاناة كتبتُ حالة القلب المحب التائو في غراـ المحبوب  ذات الشاعر ىنا تٖاكؿ        
و ضاع بتُ أنفاس المحبوب بعدما رحل عد يدلك نفسو لأنٌ ي كصرفو عن الدنيا فلمالذم ملؤ كيانو الحب 

   لازمو لشا معو كاغتًب، فلم تستطع ذٌاتو العاشقة أف تصبّ على الفراؽ كخاصة بانقطاع التواصل  عنو
 2كالحتَة من أمرىا الضعفحالة فأظهر بذلك صورة للؤنا في ، مٌ كالحزف كاضطراب دائم في حالوالذ
 :عد تغتٌَ الحاؿ عليهاب

 لُ   جِ العَنْبَرِ الأصُ       تَسْرِي بِوِ فِي أَريِ مٌ         ائِهِمْ نَسَ    رَّ مِنْ تلِْقَ      احُ إِنْ مَ         أَرْتَ 
 3دَلُ       كَ البَ    الَ وَحَسْبِي ذَلِ       إِلًَّ الخَيَ   ا اتَّخَذَتْ عَيْنِي بِهِمْ بَدَلًً      سَارُوا فَمَ 

تٔنأل عن ذلك كحرمتو من  تولجع( لكن غربتو حبةأصبحت راحة الباركدم في اللقاء )الأ       
ا ك  لتنفيس عن الألٌم الذم اعتًل ذاتولو للشعور بهم كا بديلبن ذلك، فاصطنع من أخيلتهم  جعلو كحيدن

ا عن من حولو مغتًبنا نفسينا بسبب فقده لأحبابو كبعده عنهم بالدنفى فلم يكن منو غتَ حفظ ، 4بعيدن
 كدىم لزافظنا على العهد:

 لُ   سَرَّتْ فَ ؤَادِي عَلَى ضَعْفٍ بِوِ العِلَ    ا عَذُولُ فَ قَدْ     كَ مَلََمِي يَ      فَخَلّْ عَنْ 
 لُ      وُ جَلَ      زْتَ   وْ مَيَّ        رُكَ لَ    بٌ لَعَمْ    خَطْ     أيَْسَرُهُ      لًَ فَ       لًَ تَحْسَبَنَّ الهَوَى سَهْ 

 5لُ        دُ وَالبَطَ   دَهُ الرَّعْدِي    ويَسْتَوِي عِنْ  ابِرهِِ        لَى مَنَ      كُ مِنْ أَعْ     يَسْتَ نْزِلُ المَلْ 
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موضع القلب لشا أضعفو، فهو  فقد أصابو الحبٌ  يوجو الشاعر كلبمو إلى من لامو على الحبٌ         
من القوة ما يجعل من الدلك كالعبد في مرتبة كاحدة لأنوٌ لدا لو مشقة، النفس على الأمور  أثقل من

في منزلتو التي يحددىا ىو إما القوٌة بو أك الضعف  افيجعلهم اإذا ملكهم ابسيطرتو عليهم ايضعفهم
 كالانهيار بدكنو.

شاعرة كىو بسرنديب، استطاع الباركدم أف يدثل لدختلف الدشاىد النفسية التي عايشتها أناه ال        
كالتي كانت تفيض تٔشاعر الحسرة كاللهفة لدا أثارتو الغربة من خواطر كحنتُ في ذاتو فجعل من البكاء 

، كيعود إلى ماضيو الذم كاف ينعم فيو بالراحة كينقضي حاضرة 1كالحسرة متنفسنا لو لعلو يجد السلبـ
 الدرير كيعود إلى أرض الوطن.

كعلبقتها بالآخر كلزنتها  ت عن تيو ذات الشاعرالأغراض الاغتًابية التي عبٌّ ىذه إلى كإضافة         
الحديثة قائمة الأغراض مدرجنا ضمن ة، حفل ديواف الباركدم بغرض جديد لم يكن من جوانب عدٌ 

ظاىرة تكاد تكوف فريدة في الشعر  إذ شكل الباركدم "، عرية العربية كىو الغرض السياسيشٌ لل
كاف يدتلك مشركعنا سياسينا طموحنا دفع الكثتَ من أجل تٖقيقو كإلصازه كلشا يديز ىذا   العربي، ذلك أنو

الدشركع، أنو لم يكن شخصينا بقدر ما كاف كطنينا قومينا يستهدؼ إقامة نظاـ عادؿ يضمن الكرامة 
 .2"لدساكاة لأبناء الوطن جميعناكا

ا لذا بعدما حرـ و بل زاده ذلك كطنية كحبِّ لم يدنعو ذلك من الكتابة في هموـ كطنٌ  وغتًابرغم اف        
ؼ بها، الوطتٍ الذم كاف يتحلى بو كإلى بطولاتو التي امتاز بها كعرٌ  منها، كذلك يرجع إلى الحسٌ 

 كىو بسرنديب: الوطن فأنشد في حبٌ 
 ارِقِ    أَضَاءَتْ لنََا وَىنًا سَمَاوَةَ ب  ارِقِ        قي     قَةُ ب   لَّةُ سَي    فٍ أمْ عأسَ     

 بزَفْ رَةِ مَخْ       زُونٍ ونَظْ    رَةِ وَام      قِ  كبُ أعناقًا إليهَا خَواضِعًا   لَوَى الرَّ 
 3قِ مَا جَنَّ وُ كُلُّ ع  اش      ةٌ    تَدُلُّ علَىآي  وقِ الب  رْقِ للشَّ  وفِي حَركَاتِ 

 كلا بدٌ الوضع السياسي الذم كانت مصر تعاني منو، أم بالأسلوب الوطتٍ  الشاعرت أنا تٖدث       
التي  (السيف، الركّب) ج خاطره بأسّى العبارات كالألفاظالوطنية الذم ىيٌ  أف ذلك يرجع إلى حسٌ 

                                                             
 .19، صالباركدم رائد الشعر الحديث، مرجع سابق :شوقي ضيفينظر:  - 1
 .153، صمرجع سابقفي الشعر الحديث )لزمود سامي الباركدم(،  :علي عبد الحميد مراشدة - 2
 .385صمصدر سابق، ، الديواف :لزمود سامي الباركدم - 3
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أبياتو ىذه  مثلتقد طلب الحرية، ك من أجل بعد نفيو إلى سرنديب  ىذا عرمالشٌ قولو ارتسمت في 
ا عن كطنوالذم عانىٌ  غربتو الدكانية  . منها بعيدن

 ةفيخاطب نفسو في مواقف لستل وأنلستلف التمثيلبت الاغتًابية لدل الباركدم نلحظ من         
حيث تكلم الشاعر  ،الآخرين في الكثتَ من أقوالويتحدث عن لأنا أم الذات كلم اكذلك ما يعرؼ ب

علبقة كالشعر السياسي ككل الأغراض التي كانت لذا لشا يلبمس ذاتو، ىر عن الحنتُ كالشكول كالدٌ 
و أكلان كأختَنا يبقى ىو مرتبطة بالوطن لأنٌ رغم الغربة  ةالشاعر  وذاتفبقيت بأحواؿ المجتمع كمعاناتو، 
د بو ردة فعلو حياؿ مستجداتو التي تطرأ عليو، كبذلك تكوف أنا الشاعر ىاجس الشاعر الذم يجسٌ 

   .1ة كطنوىي مرآ
التي تٗللت أشعار الباركدم  لتغتَات الأنا عرية تٔثابة تٕسيدىذه الأغراض الشٌ عتبّت كمنو ا       

جوف الذم من خصوصياتو كالتي ت٘ثلت في أنا الفخر كالانكسار كالأنا العاشقة في أدب الدنفى كالسٌ 
كفي نفس الوقت تكتشف زيف المجتمع كالواقع الذم   ،اكتشاؼ الذات لحالذا كتصالحها مع نفسها

  جوف فمثل الباركدم بذلك أحسن ت٘ثيل لدصوغات أدب الدنفى كالسٌ كاف سببا فيما كصلت إليو، 
تٕربة غنية  لديو عريةالشٌ  التجربةكبذلك كانت على النفس الإنسانية،  نتائج كما ينجر عنو من

 الطويلة.و يٌ نفة بالدوضوعات الاغتًابية تْكم فتً 
 

                                                             
 .35، صرجع سابقشعر الدنفى كالدغتًب لدل لزمود سامي الباركدم، م :ينظر: لريد صادقي مزيدم - 1



شعرية المنفى والسّجن في شعر الفصل الرابع: 
 مقابساتها الفنّية وابدالاتها النصية((البارودي 

: اللغة ومرجعياتها الشّعرية  أولاا
 نمطية المعجم وتعدد الحقول الدلالية -1        
 التعالقات النصية وسلطة المرجع التراثي -2        
 شعرية الاستهلال -3        
 الإنشائية وحوارات الذات -4        

 ثانياا: الصورة الفنيّة وخصوصية التجربة الشّعرية
 التشبيه وقيمته الفنيّة - 1       
 الكناية  -2       
 الصورة الاستعارية وأثرها الفنّي -3       
 الصورة المجازية -4       

 ثالثاا:شعرية الإيقاع وتنوع التوزيعات الموسيقية
 اخلي الإيقاع الد -1      

 الإيقاع الخارجي -2      
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غة، باعتبارىا القناة عرية في قضايا الاغتًاب كالسٌجن تعاملًن حساسنا مع اللٌ تقتضي التجربة الشٌ         
تسفر التي تنقل مشاعر الشاعر كبركي غربتو كاغتًابو، كتصور بصدؽ آلامو كتأملًتو، إنها بذربة 

معجمنا لغوينا طافحنا بدعاني العزلة كالوحدة كالتمزؽ تعبر عن بؿنة الذات كمرارة الغربة، كالباركدم في 
جنو كمنفاه بزتٌَ لغتو من جزالة العبارة كقوة الصورة، كاضطرابات الإيقاع احتذاءن بذربتو الاغتًابية في سٌ 

عرية عنده رديفة أخرل، لتبقى التجربة الشٌ  عرية كإبداعنا كتفردنا في أحايتُفي بعض ابؼقابسات الشٌ 
 غة في بررم صدؽ ابؼعاناة كلوعة الفراؽ عن الأىل كالوطنبذارب شعرية سالفة تتميز بجماليات اللٌ 

 كىذا ما سنثبتو في ىذا الفصل.
 : عريةاللغة ومرجعياتها الشّ  :أولًا 

 تمهيد: -
استنساخ بذاربو ) شعرنا كنثرنا( كبها بي على العمل الأد بومل غة ابؼكوف الأساسي الذماللٌ  دٌ تع        
فيمزج بذلك بتُ  الأدبي بؼلفوظوكما بواكؿ الوصوؿ إليو من خلًؿ طرحو  ،ذاتوالكاتب بوقق 

  ،أحاسيسو
ي
تعبتَ عن أدبياتو   حقٌ كوف لنا لوحة أدبية تعبٌر ش كالظركؼ التي بريط بو فيي عيكبتُ كاقعو ابؼ

 .بصالية يةبطريقة فنٌ 
حقيقتتُ توجد كل منهما في نفسها كمستقلة عن الأخرل كبنا الداؿ "غة من اللٌ تتكوف        

، كالتعبتَ كالمحتول كما يقوؿ De Saussurكما يقوؿ دم سوستَ ، Signifiant et signifieكابؼدلوؿ 
 .1فالداؿ ىو الصوت ابؼنطوؽ كابؼدلوؿ ىو الفكرة أك الشيء"، Hjelmslevجيلمسليف 

مكنوناتو كخوالج نفسو كعن عابؼو عن   بها الباح يعبٌر أداة  كل  غة ىياللٌ كمن ىذا الأساس ف       
      ط بو، كىذايلمتغتَات التي بردث في بؿيطو الثقافي الذم بوالاجتماعي كالسياسي كالعاطفي كل

مرجعياتو الفكرية ثقافة "الشاعر ك  من الأدباء، باعتبارىا بسثلعرية لدل العديد غة الشٌ ت عنو اللٌ ما عبرٌ 
كبكل العوامل الذاتية كابؼوضوعية التي تساىم في بذاربو الشعرية، فهي تربصاف لتصوراتو كحساسياتو  

بحي  يتحتم على ، 2كما أنها صورة معبرة عن انشغالاتو كبنومو الفكرية كالنفسية كالاجتماعية"
   كمع ،من الكتابةمقصده لألفاظ التي بزدـ ما بوقق تلف ان بـمعرية الشٌ الشاعر انتقاء قاموس لغتو 

                                                             
 .49، ص1999، 4جوف كوين: النظرية الشعرية، تر: أبضد دركيش، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط - 1
 16/01، تاريخ الولوج: www.diwanalarab.comبؿمد شداد ابغراؽ: اللغة الشعرية كىوية النص، موقع  - 2
 .19:00، الساعة:  2020/

http://www.diwanalarab.com/
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 بوقق قالب درامي يستشعر حرقة ما يعانيو، كبالتالر صيغها في يتجاكب كمعاناتو الذاتية ليما 
 أكلان كمتعة ابؼتلقي ثانينا.ص مقصدية النٌ 
منفاه يضع جنو أك في كلا شك أف الباركدم كىو يعالج غربتو كيضمد جراحاتو في غياىب سٌ        

في مفتًؽ طرؽ بومل بٌنها كيكابد عنفوانها كشدٌة دفقها، حي  أضحت القصيدة  القصيدة العربية
ص لد تداخلت معو عناصر ابغداثة، ذلك أف النٌ  ننا بؼأساة كشاىد على ميلًد أدب جديد قديمعنوا

اظها كمعانيها مقابسة ينتظر نهابة ابؼغامرة لتَصدىا أك يصف أطوارىا بل سايرىا كتطورىا كاحتفى بألف
عرية كىجها في فضاء الاغتًاب كعزلة السٌجوف، كالتجربة الباركدية تلك مدينة مقايسة ليعيد للشٌ 

 حقوبؽا الدلالية. تغوية كإف تعددبؼرجعيتها اللٌ 
 :نمطية المعجم وتعدد الحقول الدلالية  -1

كالدلالات التي تبتُ كنهو كمضمونو ص الشعرم في سياقو العاـ بؾموعة من الألفاظ بيثل النٌ        
ابعوىرم، من خلًؿ تفرد كل " شاعر بدعجم شعرم بهعل إبداعو تشكيلة حية ترتكز على التٌباين، 
كتؤسس دستور العبارة ابؼبنية على الوضوح أك الغموض، كما تشكل ابؼادة ابػاـ لعلًقة ابؼبدع بجملة 

التي يعيشها الإنساف بطبيعة ابغاؿ تستدعي  من ابغالات ، فكل حالة1الرؤل كالأنظار الفكرية"
 ية.توظيف معجم من الألفاظ بودٌد ذات الشاعر كىويتو الثقاف

ك"مرشدنا إلذ تلك ابؽوية ىو ابؼعجم بناء على التسليم بأف لكل خطاب معجمو ابػاص بو، إذ       
للتمييز بتُ أنواع  للشعر الصوفي معجمو كللمدح معجمو، كللخمرم معجمو ... فابؼعجم، بهذا كسيلة

ابػطاب كبتُ لغات الشعراء كالعصور، كلكن ىذا ابؼعجم يكوف منتقي من كلمات يرل الدارس أنها 
من خلًؿ " انتقاء ابؼفردات كالألفاظ من منبعها اللغوم  ،2مفاتيح النص أك بؿاكره التي يدكر عليها"

، حي  يسعى في اختياراتو لصالح غواية الابتكار الذم ىو غاية ابؼنجز الشعرم لدل الشاعر
 .3الأسلوبية إلذ بررير الألفاظ من سياقها ابؼعجمي كدفعها بكو لعبة الدلالات كبرولات ابؼعتٌ"

                                                             
لدكتوراه في الشعرية ابغسن سريدم: ابؼعجم الشعرم عند البوصتَم ) مقاربة أسلوبية في ابؼيمية(، رسالة مقدمة لنيل شهادة ا - 1

 .116، ص2017/ 2016العربية كالنقد الأدبي، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة ابعيلًلر ليابس، سيدم بلعباس، 
 1992، 3التناص(، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط إستًاتيجيةبؿمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم ) - 2
 .58ص

أمينة خليفة ىدريز: دراسة معجم ابغقوؿ الدلالية في قصيدة السجن ) ديواف حنو الضمة بظو الكسرة( للشاعر بؿمد الفقيو  - 3
 .124، ص2017صالح بموذجنا، بؾلة شما ابعنوب، العدد العاشر، ديسمبر 
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الشعرم  ونصٌ  كعليو يعتبر ابؼعجم الشعرم بالنسبة للشاعر بدثابة ابؽوية التي بسثل خصوصية      
لعلًقات التي تربط بينها داخل عبر افهم من خلًبؽا دلالة الألفاظ كفحواىا نية يابؼعجم بأف باعتبار 

السياؽ لتفصح عن دلالات ابؼعجم اللغوم الذم بهسد رؤية الشاعر من خلًؿ الألفاظ ابؼنظمة برتو 
  .1تفصح عن الطاقات اللغوية ضمن ابؼعجم الشعرمكالتي  بدكرىا تشكل حقولان دلالية 

كقبل الولوج كالغور في بذربة ابغقوؿ الدلالية التي اعتمدىا الباركدم في شعره الاغتًابي لتحديد       
 عرية كدلالتها، نورد مفهوما لنظرية ابغقوؿ الدلالية التي مثلت بؼعجمو الشعرم.مضامتُ أقوالو الشٌ 

 :الحقول الدلاليةنظرية في مفهوم  -أ
قائمة من الكلمات مشتًكة بينهم يفهموف معانيها بكيفية  يفرض التواصل الإنساني كجود "       

لفهم الكلمة ىو كجودىا في التًكيب الذم يسهم في إبراز  متشابهة أك متقاربة )...( كأحسن طريقة
معناىا كبهعلها متباينة عن تلك التي تقاربها أك تبدك مشابهة بؽا، بالإضافة إلذ الوظائف الدلالية ذات 

من حي   2كالثقافة اللذاف يعبراف عن دلالة اللفظ ابؼستقلة عن كل كلمات اللغة"الارتباط بالمحيط 
 ظهورىا في بنية ابؼعجم الشعرم كفق حقل دلالر معتُ.

إلذ سياؽ  نضب برتو بؾموعة من الألفاظ تنتميالذم ت Semantic fieldالدلالر  لابغق       
لغوم معتُ كالذم يعتبر" بؾموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها، كتوضع عادة برت لفظ عاـ بهمعها 
مثاؿ ذلك كلمات الألواف في اللغة العربية، فهي تقع برت ابؼصطلح العاـ )لوف( كتضم ألفاظنا مثل 

  .3"الخأبيض... –أخضر  –أصفر  –أزرؽ  –أبضر 
نظرية ابغقوؿ الدلالية " ابؼقصود ىو مستول ابؼادة ابػاـ التي يستلهمها الدارس في حتُ القوؿ ك       

منهجينا بذريبينا على موضوع من ابؼوضوعات السابقة أك الأدبية، أم أف النظرية ىي بؾموعة منظمة 
كمتناسقة من ابؼبادئ كالقواعد، كالقوانتُ العلمية التي تهدؼ إلذ كصف كشرح بؾموعة من الأحداث 

                                                             
ا(، أطر ينظر:  فاطمة الزىراء بطيب: بنية ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر )ديواف عبد ا - 1 كحة مقدمة لنيل لله بن حلي بموذجن

جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف، كلية الآداب كالفنوف، قسم الأدب العربي، ابؼوسم ابعامعي:  شهادة الدكتوراه،
 .116ص ،2019/2020

 .8، ص2002أبضد عزكز: أصوؿ تراثية في نظرية ابغقوؿ الدلالية، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط،  - 2
 .79، ص1998، 5أبضد بـتار عمر: علم الدلالة، عالد الكتب، القاىرة، مصر، ط - 3
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كتقوؿ ىذه " النظرية إنو لكي تفهم معتٌ كلمة بهب أف تفهم كذلك بؾموعة الكلمات ، 1لظواىر"كا
ابؼتصلة بها دلالينا"

2. 
ابؼادة اللغوية أكلان تقسيم  لدلالية من عنصرين في عملية تصنيفإذ تتألف نظرية ابغقوؿ ا       

كل بؾموعة من حي  درجة القرب   الألفاظ إلذ بؾموعات دلالية كثانينا برديد دلالة اللفظة داخل
إذ أف فكرة ابغقوؿ الدلالية لا تعتٌٌ فقط بعملية حصر ابؼفردات التي بؽا ، بينها كبتُ الألفاظ الأخرل

صلة بدفهوـ معتُ بل زيادة على ذلك براكؿ ضبط ابؼعاني بتُ ابؼفردات أم ما يربط ابؼفردة بدفردات 
 .3حقل معتُأخرل كالكشف عن بـتلف الصلًت بينها ضمن 

فإف نظرية ابغقوؿ الدلالية " ترل أف ابؼعاني لا توجد منعزلة الواحدة تلو على ما تقدـ  كبناءن        
  الأخرل في الذىن، كلإدراكها لا بدٌ من ربط كلٌ معتٌ منها بدعتٌ أك معاف أخرل )...( فلفظ رجل 

 .4بدقارنتو ببارد كىكذا"لا نعقلو إلٌا بإضافتو إلذ امرأة، كلفظ حار لا يفهم إلا 
كخلًصة القوؿ إف نظرية ابغقوؿ الدلالية كاشفة عن " العلًقات الدلالية كأكجو الفركؽ بتُ        

لتمثيل  5بدقة كانتقاء الأنسب"بدع في اللغة على اختيار ألفاظو ابؼفردات كونها تسعف ابؼتحدث أك ابؼ
ص الشعرم كعكس بؼختلف الركافد الفكرية التي استوحى منها الشاعر ألفاظو، كيبقى بذلك ابغقل النٌ 

 الدلالر ىو ابؼعبٌر عن إحساسات الشاعر كميولاتو الفكرية. 
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 :لدى الباروديفي شعر المنفى والاغتراب غوي ونمذجتو طبيعة المعجم اللّ  -ب
ضي البح  في ابؼعجم الشعرم في النٌص الشعرم الاغتًابي لدل الباركدم اعتبار نظرية يقت        

     الكلمات ابؼتقاربة التي تتميز بوجود عناصر بؾموعة  ابغقوؿ الدلالية باعتبارىا تقنية للبح  في 
عواطف ر كما يعتًم ذاتو من من أفكاكالتي تعكس ما بىتلج نفس الشاعر أك ملًمح دلالية مشتًكة 

لوحة فنٌية معبٌرة عن ، لتًسم لنا 1كحالات ابغزف كابغنتُ كالشوؽلو  تعلقة بابغالات الانفعالية م
        الشعرم. مضموف النٌص

في بؾمل الألفاظ سجنو، عرم الذم استخدمو الباركدم في منفاه ك ابؼعجم الشٌ لغة تتمثل كمنو         
يفصح عنو في مواطن كمواضع من أشعاره، كالتي ارتأينا أف  ماكىذا الغربة كابغنتُ  معاني على التي تدؿٌ 

  بمثلها في عدة حقوؿ دلالية موزعة على الشكل التالر:
 البكائيات:حقل معجم  -1

زخرت أشعار الباركدم بكل ابؼعاني التي تدؿ على بكاء النفس كقد استحضرىا بشكل مطرد        
 كىو بسرنديب:ذلك قولو كمن للدلالة على حالتو الشعورية، 

فْسُ راضيةٌ   بها ولَا المُلْتَ قَى مِنْ شِيعَتِي كَثَبُ   أبيتُ فِي غُربِةٍ لا الن َّ
 2فَلََ رَفيقٌ تس    رُ النفْسُ طل         عَتُوُ   ولَا صَدِيقٌ يَ رَى ما بِي فيَ     كْتَئِبُ 

( لتدؿ بدقة على ابؼعتٌ ابؼراد الإشارة إليو في البيت          كردت كل من لفظة  )غيربةو، رفيق، يكتئبي
كليس من ابؼصادفة أف تتصدر كلمة )غربة( البيت الشعرم ذلك أنها الدالة ابؼسببة لكل معاني الألد 

كالاغتًاب في معجم شعرم  كابؼعاناة، كابؼتمثلة في قلق النفس كعدـ رضاىا، كتتعاضد مفردات التمزؽ
 طبعت عليو ألفاظ اليأس ) لا رفيق، لا سركر، لا صديق(.

 كمن نفس ابؼعتٌ في البكائيات ما قالو عندما بظع باكية بالليل بإحدل الليالر كىو بسرنديب:       
 وبُ        امِعُ والقُلُ          وُ المَسَ         تَهيجُ لَ    نٍ        لبِي بلَِحْ       اكيةٍ شَجَتْ قَ         وب

قَى عَ    وىَ   ا          سَألَْتُ فَقِيلَ قَدْ فَ قَدَتْ حَبِيبً  نْ يَ    لْ يَ ب ْ  ا حَبِيبُ؟         لَى الدُّ
 3ربِ الغَريبُ     نَ الطَّ  ي مِ     دْ يَ بْكِ      وقَ            داىَا  ا ولَمْ أَفْ هَمْ صَ   بَكِيتُ لَهَ 

                                                             
 .154سيدم بؿمد مندكر: ابؼعجم الشعرم عند الأخضر السائحي )دراسة معجمية دلالية(، ص - 1
 .74، صمصدر سابقالديواف،  ي الباركدم:بؿمود سام - 2
 .81، صابؼصدر نفسو - 3
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كظف الشاعر معجمنا شعرينا غارقنا في ابغزف كالاستجابة لنزعة البكاء كالتي يراىا بلسمنا كسلواننا        
للنفس ابؼعذبة ) باكية، تهيج، فقدت، بكيت، الغريب، شجت قلبي، يبكي( للدلالة على مدل 

 التي حركت فيو آلامو كإحساسو بالغربة.تفاعلو مع الباكية 
التي برمل معتٌ بكتتها ظركؼ الاغتًاب بكل أشكالو ك جم الباركدم بألفاظ ككما اتسم مع        

كإلذ أىلو كأحبابو، يصف  في حنينو إلذ مصرر الباركدم ما قالو في أشعاتلك الألفاظ كمن ابغنتُ، 
 :الة الوحدة التي يعاني منها كىو بعيد عن كطنو كأىلوح

 ائِي ولَا سَهْدي  يَ عْنِيوِ بكَ  بِمَنْ ليَْسَ  عٌ      مُول امِ أنِّي              نْ عَجَبِ الأيَّ      ومِ 
 1أبيتُ عليلًَ في "سرنديب" سَاىرًا    أُعَ       الجُ مَا ألَْقَاهُ مِنْ لَوعَتِي وَحْدِي

، كحدم( على دلٌ          قسوة ابؼقاـ في سرنديب الذم لد ت كل من لفظة )بكائي، سهدم، عليلًن
ا عن كطنو مصر، بهد فيو سول معاني العلة كالسهر كالوحدة      كىنا يتبتُ أف ابؼعجم الشعرم بعيدن

 ، كيقوؿ:بىرج عن تلك ابغقوؿ الدلالية التي ربظتها ظركؼ الغربة كأطوارىالد 
وقِ آي      وفِي حرك وُ كُ     مَ  دُلُّ عَلَى   تَ   ةٌ        ات البرقِ للشَّ  اشِقِ       لُّ عَ     ا جضَّ

 قِ    وبٍ خَوافِ    لٍ    وَتَ فْرِي صُدُوراً عَنْ قُ لُ     وعٍ سَوائِ    نْ دُمُ     ا عَ    فُضُّ جُفُونً    تَ 
وْقِ مَنْ لَمْ يُ فَارقِ     ِ رُ أىْل    رَّ الهَوَى غَيْ   وكَيفَ يعَِي سِ   وِ    وَيَ عْرِفُ مَعَنَى الشَّ

وَى    لفِي وَلَ   2قِ     ِ اح     دِ مَ    وٍ مِنْ سَوْرةَِ الوَجْ   لَعَمْرُ الهَوَى إنِّي لَدُنْ شَفَّنِي الن َّ
للدلالة كلوو( فة إلذ كل من ألفاظ )دموع، يفارؽ، في ىذه الأبيات كردت لفظة الشوؽ إضا        

في رسم الصورة التي يريد ساعدت كىذه الكلمات ، بؼن فارقهمكشوقو  على مدل حنتُ الشاعر
 الشاعر أف يوضحها بطريقة مباشرة خالية من الغموض.

الباركدم في حنينو إلذ الأىل ما قالو ت عن حقل البكائيات الألفاظ أيضنا التي عبرٌ كمن        
 كالأصدقاء:

الِيسلَتْ قُ لُوبٌ فَ قَرَّتْ فِي مَضَاجِعِهَا    بَ عْدَ الحَنِينِ وَقَ لْبِي ليَْسَ   بالسَّ
تِ     اتَ مَسْرُوراً بِ        لَمْ يَدْرِ مَنْ بَ   ي أنِّي بنَِارِ الأسَى مِنْ ىَجْرهِِ صَالِ      وِ    لَذَّ

نَ          يَ   الِي     اغِي فِيوِ إِقْ بَ      الوَصْلِ يَ وْمٌ أنَُ  ب       ا ىَلْ إلى عِدَةٍ   ا غَاضِبِينَ عَلَي ْ

                                                             
 .163، صبؿمود سامي الباركدم: الديواف - 1
 .386 -385، صابؼصدر نفسو - 2



 )مقابساتها الفنّية وإبدالاتها النصية(شعرية المنفى والسّجن في شعر البارودي رابع     الفصل ال

 

945 
 

 الِ     اءَ صُنْعُ اللَّيالِي بعدَ إجم    وَسَ   مْ          ومِي بَ عْدَ فُ رْقَتِكُ أَظْلَمَ يَ     غِبْتُمْ ف
إلذ   كردت كل من لفظة ابغنتُ بصورة مباشرة كأيضنا لفظة )فرقتكم( للدلالة على حنينو         

ىجره،  نارالأىل كالأصدقاء، كبفا زاد من تقوية ابؼعتٌ كتوضيحو أكثر كل من ألفاظ ) أظلم، الأسى، 
ا كىي حنينو إلذ الأىل الوصل(، بفا ساعد في إرساء معالد الفكرة التي أراد الشاعر توضيحه

من لفظة )الأشواؽ( كذلك للتعبتَ عن حالة اليأس التي اعتًتو  كالأصدقاء، كما استخدـ الباركدم كلًا 
 قولو: كىو بعيد عن كطنو مصر، كتأكيد حالو بدثل لفظة ) دمع، مكتئب، مكابدة( في

 عُ العَيْنِ مُ        كْتَئِبُ    فَ يَمْلِكُ دَمْ            ةٍ سَبَبُ    وكََيْ نْ مُق    لِ        كُلِ دَمْ    عٍ مِ     
 1عَيْنٌ ولَا باَتَ قَ لْبٌ في الحَشَا يَجِبُ  لَوْلَا مُكَابَدَةُ الأشْوَاقِ مَا دَمَعَتْ   

كابغدي  كثتَ عن الألفاظ التي كردت في ىذا النوع من ابغقل الدلالر ) البكائيات( نوردىا        
 ابعدكؿ التالر: فيبعضها 

 معجم حقل البكائيات
، باكية، تهيج، فقدت، بكيت، الغريب، شجت قلبي، يبكي  دموع، يفارؽ، كلوو  ،غيربةو، رفيق، يكتئبي

، ،، ىجرهأظلم، الأسى شفتٍ ، كجدم، الكدر، دمع، مكتئب، مكابدة، أشكو، عذابي،  عليلًن
، الدمع، البكاء، أشلًء،  الشكول، حطمت، مدامع، أكىن، الزفرات، الدموع، يبكتُ، ابؽموـ

، ، ملًمي، مهجتي، حزفعأكجاعي، مدمسوائل، ابغسرات، فجعتتٍ، فرقة، حزني، اكتئابي، جفوننا، 
 ا.مدامعن
البكائيات في أشعار الباركدم كىو متغرب بغقل ابؼلًحظ من ىذه الألفاظ ابغضور الكبتَ         

ابؼنعزلة عرية في كصف أناه ابؼنكسرة و الشٌ مقصده من نصوصعلى تباف د ذلك كمسجوف، بفا ساع
مثل )مدمع تنطلق من التًاث  اككظف في ذلك ألفاظن ب الوحدة كالبعد عن الأىل كالوطن، سبب

مع إضافة ابعديد مراعينا فيها الإحكاـ كالتنظيم ليسهل على الباح  ملًمي، أكجاعي...( مهجتي، 
 2أك القارئ إبهاد معناىا دكف عناء بفا ساعد على بمذجة معجم لغوم ينبض بكل معاني الألد كابغزف

 من أشعار الباركدم التي نظمها في ابؼنفى كالسٌجن. %40بة كردت ىذه الألفاظ الاغتًابية بنسكقد 
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 : فخرالحقل معجم  -2 
كظف الباركدم في أشعاره كىو بديار ابؼنفى ألفاظ الفخر التي عبٌرت عن أناه ابؼتشبثة بالعظمة         

 كالشموخ كالتي نوردىا في ابعدكؿ التالر: 
 معجم حقل الفخر

، دالمج  ا، أصدع، أستحقبي ، العز، العلً، ابؼعالر، أستكتُ، العلياء، بديع،  يقطع أنفاس الرياح، خالدن
ا، ترفعنا، لا يرىب، كبظًٍي، آثارم، حكمًي، الفخار، كريم، غتَتتٍ، أنَّى درةٌه، العلً، بؾده، ماجد،  بؾدن

  الأبؾاد، بصتَتي، كبظي، قولر، نفسي، بسثالر.
لشاعر القوية ابؼتمسكة بكبريائها الناتج عن بذارب من اىذا ابغقل الدلالر نفسية  عكس       

من ىذا ابغقل برمل دلالة فنٌية معبٌرة عن التجربة الشعورية للباركدم، بفا   لمةابغياة، فكانت كل ك
ابي كاف بؽا كقع في نفس ابؼتلقي أثرل البناء الفتٌٍ للقصائد من خلًؿ التعبتَ عن فحواىا الاغتً 

ا عن الرضوخ أك الانكسار،  الذم كاف بيثل لغاية الفخركالتصوير بؼضمونها  كالاعتزاز بالنفس بعيدن
 .1كإبراز مواطن ابعماؿ فيها عريةكىذا التمثيل للذات كاف لو دكر في برقيق الغاية الفنٌية للنصوص الشٌ 

 : الوطنو  الأىل والحنين إلى الذكريات معجم حقل -3
الذكريات كابغنتُ إلذ الأىل كالوطن حيزنا كبتَنا من أشعار الباركدم كىو بتُ غطت ألفاظ       

 جدراف السٌجن كديار ابؼنفى، كمن ىذه الألفاظ نورد:
 الوطنالأىل و الذكريات والحنين إلى  معجم حقل

، أىلي،  ، الذكرل، فؤادم، أكىنت، لوعتي، الفؤاد السهر، لا أنيس، ظلمة، الظلماء، الليل ، ابؽموـ
، حزني، أنسى، ديارنا، تذكرت، الأىل، ىجرت، فراقهم، لقياىم،  ، لقلبي، فرقة، يزكؿ، بديلًن حبيبه

نابي ابؼضاجع، ىم، أكجاع، بني، أذكر، أنساه، كدعت، طاؿ، الأشواؽ، منازؿ، غريب الدار، 
نول، الفراؽ، مشتاؽ، الوداد، اشتياقي، شوقي، الشوؽ، بونُّ، ابغنتُ، لوعة، أشواؽ، الوداع، ال

، لوعة، مضت، الأشواؽ، الأحبة، العناؽ، ملًعب،  تلقائهم، ليالينا، عهده، انقضى، ذكرتها ، زمافو
،  ...، منبت، أعراقي، مرعى، يا حبذاحنتُيأس، عناء،  رحل، منزؿه

                                                             
 ينظر: ساستُ عساؼ: الصورة الشعرية كبماذجها في إبداع أبي نواس، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت - 1

 .16، ص1982، 1لبناف، ط
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 كالاغتًابعار ابؼنفى دلٌت ىذه الألفاظ في ىذا ابغقل الدلالر كالتي كردت بنسبة كبتَة في أش        
على مدل معاناة ذات الشاعر كىو بتُ جدراف السٌجن ك ابؼنفى يتجرع الألد كالفقد لدل الباركدم 

بفا معايشتو كالبعد عن الأىل كالوطن، فجاءت ىذه الألفاظ لتبتُ الفراغ العاطفي الذم كاف بصدد 
إذ قاـ بتقديم ألفاظو م الشعر، ار الألفاظ ابؼعبرة عن حالتو فدؿ ذلك على مدل حذاقتو في نظٌ اخت

     و كيعرؼالشعرم كيستكشف ثتَ ابؼتلقي ليغوص في أعماؽ النٌصكمعانيو في صيغ تعبتَية تأثتَية ت
 .1تقدبيو ما يركـ إليو كابؼقصد من

كمنو كل حقل دلالر لو معجمو ابػاص كالذم ينتقل الشاعر فيو من حقل إلذ حقل كمن معتٌ        
الشعرية ذركتها كيبلغ مؤشرىا الدلالر في التعبتَ بصدؽ عن ألد الاغتًاب إلذ معتٌ ليصل بالتجربة 

كمرارتو، كقد ناؿ ما ناؿ الشاعر من أصناؼ العذاب، كعليو فقد انبلجت ىذه التجربة عن معجم 
شعرم ثرم زاكج بتُ أكثر من حقل دلالر بدعانيو الناطقة بدا تضمره نفسو من عاطفة جياشة كرقة 

ت الشاعر في بـتلف حالاتها من فخر كانكسار كحنتُ كشوؽ م الشعرم بذلك ذاشعور، فمثل ابؼعج
 الشعرم الاغتًابي لديو. كالوطن بسياؽ لغوم شكل بنية النٌصإلذ الأىل 

 :وسلطة المرجع التراثي التعالقات النصية -2
أسطر، كذلك من أف بزتزؿ لنا العصور كالأزمنة في بضع " استطاعت القصيدة العربية ابغديثة         

يقوـ  *التناصالتعالق النصي أك ، ك 2خلًؿ التداخلًت النصانية التي يستحضرىا الشعراء في أشعارىم"
باعتبار أف تلك العلًقة إبما  النصوص الأخرل )السابقة(، "الأدبي ك  صالنٌ  التي تبتٌٌ بتُ علًقةالعلى 

 ص بـتلفة لتأخذ مكانها في بنيةىي ضرب من تقاطع أك تعديل متبادؿ بتُ كحدات عائدة إلذ نصو 

                                                             
، 2010، 1ينظر: ياسر ذيب أبو شعتَة: شعر عبد ابؼنعم الرفاعي )دراسة فنية(، دار جليس الزماف، عماف، الأردف، ط - 1
 .180ص
ص  أك التناصية أك تداخل النصوص أك التعالق النصي أك النصوصية ىو رمز لغوم حدي  النشأة كمعناه العاـ أف يتضمن * التنا

نص أدبي ما نصوصنا أك أفكار أخرل سابقة، كقد تعددت تربصات ىذا ابؼصطلح في العربية، إذ يقابلو مصطلح 
Intertextuality  بالإبقليزية، كintertextualite ف و تناص نظرينا كتطبيقينا، مؤسسة عمبالفرنسية. ينظر: أبضد الزعبي: ال

 .11، ص2000، 2للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط
)عبد القادر البار، ربضة الله أكريسي(: بصاليات التعالق النصي في قصيدة الطفل ابغلم بؽشاـ الصقرم، بؾلة الآداب كالعلوـ  - 2

 .26، ص2018، 21الإنسانية، العدد 
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ن كل نص إبما ىو تسرٌب كبرويل بعملة من النصوص عنصية جديدة، كمن ثم بيكن القوؿ 
 .1السابقة"
دٌد مفهومو لدل بعد بو، الأدبية مكانة التناص في الدراسات على ىذا ابؼفهوـ الذم يبرز بناءن ك        

" تفاعل نصي  أنوٌبػ التي تعرفو( julia kristevaأمثاؿ )جوليا كريستيفا ابغدي   النقد ابؼنظرين في
حدي  داخل نص كاحد، كىو ترحاؿ للنصوص كتداخل نصي في فضاء نص معتُ تتقاطع فيو 

كتعرفو أيضنا بأنو " قانوف جوىرم: إذ ىي نصوص  ،2طعة من نصوص أخرل"قملفوظات عديدة مت
نفسو ىدـ النصوص الأخرل للفضاء ابؼتداخل نصينا كبيكن  تتم صناعتها عبر امتصاص، كفي الوقت

 .3التعبتَ عن ذلك بأنو ترابطات متناظرة ذات طابع خطابي"
و "ىو تعالق )الدخوؿ في علًقة( نصوص مع نص حدث يعرفو "بؿمد مفتاح" بأنٌ كما         

سياقات لغوية معينة، ، فهو بدثابة تلك العلًقات التي تربط نص بنص آخر كفق 4بكيفيات بـتلفة"
بغتٍ عن النصوص الأخرل كىو دائمنا في علًقة الأخذ كالعطاء كفق السياؽ، "كطبقنا  فلً يكوف النصٌ 

بؽذا التصور سيكوف ذاتنا موحدة مستقلة، لكنو قائم على سلسلة من العلًقات بالنصوص الأخرل 
 .5سواء تم ذلك بابغوار، أك بالتعدد، أك بالتداخل"

من ىذه الرؤية بؽذه ابؼفاىيم الاصطلًحية "ىو خركج من النص إلذ أك التعالق النصي كالتناص        
نصوص غائبة بهب استحضارىا ليكتمل النص ابغاضر، بدعتٌ أف النص خاضع منذ البداية لسلطة 

ية من خلًؿ العلًقة التي تربط ، كبذلك تتحقق الدلالة النصٌ 6نصوص أخرل تفرض عليو عابؼا ما"
 ص ابغاضر بالنصوص السابقة.النٌ 

                                                             
ا(، دار كنوز ابؼعرفة العلمية للنشر كالتوزيع، - 1 عماف، الأردف  حصة البادم: التناص في الشعر العربي ابغدي  )البرغوثي بموذجن
 .07، ص2009، 1ط
 .21، ص1991، 1جوليا كريستيفا: علم النص، تر: فريد الزاىي، دار تويقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط - 2
 .79ابؼرجع نفسو، ص - 3
 .121التناص(، مرجع سابق، ص إستًاتيجيةبؿمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم ) - 4
أخرل لقضية السرقات(، توزيع منشأة معارؼ الإسكندرية، مصر، دط، دت مصطفى السعدني: التناص الشعرم )قراءة  - 5
 .78ص

)حسن البندارم، عبد ابعليل حسن صرصور، عبلة سلماف ثابت(: التناص في الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر، بؾلة الأزىر بغزة  - 6
 . 242، ص2009، 02، العدد 11سلسلة العلوـ الإنسانية، المجلد 
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بماذج متنوعة الاغتًاب سامي الباركدم في شعر عند بؿمود  لتعالق النصيكمن أشكاؿ ا       
نظرنا لسعة إطلًع الشاعر على ألواف التًاث الأدبي  ،شكٌلت ملمحنا بصالينا مائزنا في الكثتَ من نصوصو

 بالإضافة إلذ ثقافتو الدينية: 
 :الديني التعالق -أ

ا مهمنا اغتتٌ بو النٌ النٌ   شكل        عربي في مناسبات عديدة لعل ص الشعرم الص الديتٍ رافدن
ها كاف مع الشعراء ابؼخضرمتُ من ابؼسلمتُ الذين اعتدكا بو في ردىم على الشعراء ابؼخالفتُ ابتدائ

الشعرم يدعمو بقوة ص ص الديتٍ حضورنا جنبنا إلذ جنب مع النٌ للدعوة، كمنذ تلك الآكنة سجل النٌ 
العبارة كجزالة اللفظ كسحر البلًغة، كعليو تبنت القصيدة إستًاتيجية التعالق الديتٍ لبياف حجتو كقوة 
برىانو في ابؼسائل ابغابظة، كازدادت القصيدة بو بصالان بألفاظو كمعانيو بؼا يتمتع بو من قبوؿ كرضا 

العقائد الإسلًمية التي يقوـ الدين ابغنيف عليها  "من الاقتباس بالتعالق الديتٍ كيقصد ، لدل ابؼتلقي
الشاعر إلذ ىذه القضية مقتبسنا  ، فيتطرؽىي كحدانية الله كأف لا يوجد لذاتو تعالذ شريك في ابؼلك

 .1من الآيات الشريفة"
ما يعزز رؤيتو كمواقفو من قضايا عصره، كالنماذج في ىذا الشأف كثتَة تفصح عن مقدرة         

الشاعر على استحضار معاني القرآف في نصوصو استجابتو لنزعتو الدينية، كخاصة إذا كاف في ضيق 
 :من أمره، يقوؿ في ذلك

 2؟            ا وأغْتربُ عن ديني وعن وطني   ذن    ب أدان ب           و ظلمً  فهل دفاعي
لاى يىسٍتىوًم الٍقىاعًديكفى مًنى الٍميؤٍمًنًتُى غىيػٍري أيكلر الضىرىرً ﴿:اقتبس الباركدم من قولو تعالذ       

بًيلً اللىوً بأًىمٍوىابؽًًمٍ كىأىنػٍفيسًهًمٍ فىضىلى اللىوي الٍميجىاىًدًينى بأًىمٍوىابًؽمًٍ  كىأىنػٍفيسًهًمٍ عىلىى الٍقىاعًدًينى كىالٍميجىاىًديكفى في سى
كفيو تناص  ،3﴾دىرىجىةن كىكيلًا كىعىدى اللىوي ابغيٍسٍتٌى كىفىضىلى اللىوي الٍميجىاىًدًينى عىلىى الٍقىاعًدًينى أىجٍرنا عىظًيمنا

 كالمجاىدين في سبيلول ذلك على عباده الصابغتُ في القوؿ في ابعهاد في سبيل الله كفضٌ معنوم إذ قاؿ 
قرائنو بفن في على القاعدين كرفع من منزلتهم درجة عالية لديو، كىذا ما فضلو الباركدم على غرار 

 كابؼكانة ابؼرموقة بتُ قومو. د سبيلًن لاكتساب العزٌ عصره، فجعل من ابعها
                                                             

 2001ات التناص الديتٍ في شعر الباركدم، بؾلة اللغة العربية كآدابها، جامعة كردستاف، العدد العاشر، صادؽ فتحي: بذلي - 1
 .112ص

 .74صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 2
 (.95سورة النساء، الآية ) - 3
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باًلٍمىعٍريكؼً كىيػىنػٍهىوٍفى عىنً يػيؤٍمًنيوفى باًللىوً كىالٍيػىوًٍـ الٍآىخًرً كىيىأٍميريكفى ﴿كما اقتبس من قولو تعالذ:         
حتى هي عن ابؼنكر في الأمر بابؼعركؼ كالنٌ  ،1﴾الٍمينٍكىرً كىييسىارعًيوفى في ابػىٍيػٍرىاتً كىأيكلىئًكى مًنى الصىابغًًتُى 

سواء من حي  السرقات كالنفاؽ كالفسق كالابتعاد عن  حتى يعم العدؿ،تتساكل طبقات المجتمع 
 يقوؿ:لذ، طاعة الله سبحانو كتعا

 أمرْتُ بمَعْرُوفٍ وأنْكَرْتُ مُنْكرًا     وَذَلكَ حُكْمٌ فِي رقِابِ الخَلَئِقِ 
 2فإن كانَ عِصْياناً قِيَامِي فإنَّنِ   ي     أرَدْتُ بِعِصْي    انِي إط     اعة خ القي

إلذ طاعة الله يسعى دائمنا إلذ النهي عن ابؼنكر كالدعوة الدين  دعاةمن الباركدم  كافإذ          
ا عن كسوسات كابؼسارعة في تقديم ابػتَات بؼن حولو من بتٍ قومو تعالذ ، كالستَ في طريق الفلًح بعيدن

 .3الشيطاف كطريقو ابؼؤدم إلذ الضياع
لىةى باًبٍؽيدىل فىمىا رىبًحىتٍ بًذىارىتػي ﴿كيقتبس من قولو تعالذ أيضنا:        هيمٍ كىمىا  أيكلىئًكى الىذًينى اشٍتػىرىكيا الضىلًى

لًؿ الآخرة بها فما بؽم منها غتَ الض للدلالة على الذين غرتهم ابغياة الدنيا فباعوا ،4﴾كىانيوا ميهٍتىدًينى 
 يقوؿ: سهم،كالعذاب الأليم على ما قدمت أنف

هُم بِدَانقِ  ينَ من ْ  5أنُاسٌ شَرُوا حِزْيَ الضَّلَلَةِ بالهُدَى     نفَِاقًا وباَعُوا الدِّ
   الذين باعوا دينهم بثمن بخس للناس ل يمثقولو ىذا فيو تناص لفظي ) الضلًلة بابؽدم( ل       

أم بسدس الدرىم )الدانق(، فلً ىم يفلحوف في الدنيا كلا في الآخرة بدا قدمت أيديهم ابتغاء الربح 
 .التضحية بالدين ابغقٌ مقابل كالعلً 
وٍلىكيمٍ مًنى الٍأىعٍرىابً ﴿:مقتبسنا من قولو تعالذين، كما بقده يتحدث عن ابؼنافقتُ في الدٌ         كىبفىنٍ حى

بػيهيمٍ مىرىتػى  نػيعىذِّ تًٍُ ثميى يػيرىدُّكفى إًلذى مينىافًقيوفى كىمًنٍ أىىٍلً الٍمىدًينىةً مىرىديكا عىلىى النػِّفىاؽً لاى تػىعٍلىميهيمٍ بكىٍني نػىعٍلىميهيمٍ سى
 ، يقوؿ:6﴾عىذىابو عىظًيمو 
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 1ةً    فَإِنِّي بحَمْدِ الله غيرُ مُنافقِ رَ في الدّين غدْ  الأقوامُ فَإن نافقَ 
يصف حابؽم  ين نفاقنا، فذىبوا في الأرض فسادنا كأقاموا على الدٌ للدلالة على قومو الذين عثٌ         

ا عنهم، بعدما كاف جزاؤ كىو في ابؼ كالعدؿ بؿبنا  ه النفي رغم أنو لد يكن غتَ داعو للحقٌ نفى بعيدن
 لتعاليم الدين الإسلًمي كمن دعاتو.

فػىلىمىا أىلٍقىوٍا قىاؿى ميوسىى مىا جًئٍتيمٍ بوًً السِّحٍري ﴿قولو تعالذ: كيقوؿ في موضع آخر حي  استند إلذ        
ييبٍطًليوي إًفى اللىوى لاى ييصٍلًحي عىمىلى الٍميفٍسًدًينى  من قصة سيدنا موسى عليو السلًـ، كفيو  ،2﴾إًفى اللىوى سى

 من الآية الكربية.لفظي تناص 
 يقوؿ:ك       

حر مرَّةً     فَذَلِكَ عَصْرُ المُعْجِزاتِ وذا عَصْرُ   3فإنْ يَكُ موسَى أبطلَ السِّ
ينفي كجود ابؼعجزات في الوقت الذم ينتمي إليو الشاعر كأف ما كلٌذ كشوىد في عصر سيدنا        
كل من لفظتي و السلًـ ما ىو إلا عصر ابؼعجزات، كاستخدـ لتوضيح تلك الدلالة  عليموسى 

      عرم الذم نظمو الشاعر مع ما يتوافق ل البيت الشٌ وضح للقارئ مغزٌ )موسى، السحر( حتى ي
ا عن كطنٌ  ع ابغالة التي كاف يعايشهام ة ، "فمثلت ابؼادبعدما بظح لو بالعودة إليها وكىو في نفيو بعيدن

 . 4القرآنية دلالة النص الشعرم من أجل خلق أبعاد نصية تنبع منها ابؼعاني"
مهما طاؿ فإف الفرج بعده قادـ ك بر على البلًء كما بقده يتحدث في أشعاره الاغتًابية عن الصٌ         

يلًن ﴿ لا بؿاؿ، كيتناص في ذلك من قولو تعالذ: : 5﴾فىاصٍبرٍ صىبػٍرنا بصىً  ، قائلًن
رًا جميلًَ إنَّو قَدَرٌ    يَجْرِي عَلَى المَرْءِ مِنْ أسْرٍ وإطْلََقِ ياَ قَ لْبُ   6صَب ْ

                                                             
 .388صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 1
 (.81يونس، الآية )سورة  - 2
 .271، صابؼصدر السابق الديواف، بؿمود سامي الباركدم: - 3
، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة  - 4 الطيب بوتربة: شعرية التناص في شعر ابعواىرم، أطركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه علوـ

 .48، ص2016/2017جامعة كىراف، أبضد بن بلة، 
 .05سورة ابؼعارج،  الآية  - 5
 .373صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 6
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( ا النوع من التناص ىو تناص لفظي، كىذ        من القرآف الكريم حتى إذ كظف تركيبة )صبرا بصيلًن
 بر كمهما طاؿ العسر فإف بعده يسرنا، كما على الإنساف إلا أفكىي الصٌ  رءبو  على أبصل خصاؿ ابؼ

 .بر حتى بوقق ملًذه من ابغياةيتحصن بالصٌ 
الدعوة كالنهي عن ابؼنكر، كابغٌ  أغراض عند كلد يقف الباركدم في توظيف الألفاظ القرآنية        

 يقوؿ:، كالشوؽ إلذ الوطنابغنتُ أغراض في الكثتَ من ابؼواضع في  عليها بل زادبر، على الصٌ 
 1رياَ الأزميرِ مِنْ مِيثٍ وأجرَاعِ ونسمةٌ كشميمِ الخلدِ قد حملتْ     

يػٍره أىٍـ جىنىةي ابٍػيلٍدً ﴿من قولو تعالذ:بلفظة )ابػلد(  يتناص الباركدم في ىذه الأبيات         قيلٍ أىذىلًكى خى
الطيبة ف شوقو بؽا كمناه كلو بالقليل من ربوها لوص ،2﴾الىتًي كيعًدى الٍميتػىقيوفى كىانىتٍ بؽىيمٍ جىزىاءن كىمىصًتَنا

 لكي تشفى ركحو العليلة ابؼغتًبة.
  الأدبي: التعالق -ب
ص الأصلي، للدلالة بشكل أكسع كىو بيثل تداخل نصوص أدبية بـتارة قدبية كحديثة مع النٌ        

على الفكرة التي يقدمها الكاتب للقارئ، حتى تتوضح الدلالة التي يرمي إليها سواء بتناص من حي  
   ، كقد مثل الباركدم بؽذا النوع من التناص في شعره الاغتًابي بأمثلة نذكر منها ،3ابؼعتٌ أك الألفاظ

 ت عليو بدوت زكجتو كىو بديار ابؼنفى، يقوؿ:ما قالو في كصف ابؼصيبة التي حلٌ 
 في الحزنِ فَ هْوَ قضَاءُ غيرُ جوادِ   لٍ          ولٍ كامِ      د قضى بح    فلئن لبي

 4ادِ            كَ الآب       لَّ عَرَائِ              تِلََفِ صُرُوفِوِ    دُولًا وفَ لبِسَ الزَّمانَ عَلى اخْ 
بن لبيد  بالإشارة إلذ ما قالو كما آؿ إليو حالو بعد خبر كفاة زكجتو عن حزنوالباركدم  عبٌر        

 :أبياتو الشعرية التي قاؿ فيها لبناتو، كىي ربيعة عندما حظره ابؼوت
 ةَ أو مُضَرْ      َ ا إلاَّ منْ ربيع          وىَلْ أن  ا            ش أبوُىُم     يَ أنْ يعَيا       ابنَتَ ى   تَمَنّ 

 ا شَعَرْ      وَلا تَخْمِشَا وَجْهًا ولَا تَحْلِقَ  ا          ذي قَدْ عَلِمْتُمَ         ولا بال     فَ قُومَا فقُ 
دي  لَوُ      ي لا خليذ        مَرْءُ ال     وَقُولا ىُو ال  قَ ولا غَدرْ   أضاعَ، ولَا خانَ الصَّ
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 1ذرْ   كِ حولًا كاملًَ فقد اعت   ْ ومَنْ يبَ  لى الحَوْلِ ثمّ اسمُ السّلَمِ عليكُما   إ
و ىناؾ نٌ و عن ابؼوت، كابؼلًحظ أمثل الباركدم من قوؿ لبيد بن ربيعة لبناتو فتناص من قول       

( كمعنوم بتُ القولتُ في توصيف حالة الوفاةترابط لفظي مثل قوؿ      كىذا  ،الباركدم )حولان كاملًن
ت بو، كىو بذلك يتناص لفظينا حاؿ الوفاة التي أبؼٌ  لباركدم باستحضار قوؿ لبيد لوصفما طرحة ا
 من قوؿ لبيد بن ربيعة العمرم. كمعنوينا
عرية التي نذكر منها معارضتو كما بسثل أيضنا ىذا النوع من التناص في معارضات الباركدم الشٌ         

 التي مطلعها: (ق354-ق303) لقصيدة لأبي الطيب ابؼتنبي
 2امُ نَ لا ي َ  بٍ ارِ حَ مُ  وْ أَ  كٍ رِ دْ مُ         امُ ضَ  يُ لَا  نْ مَ لِ  إلاَّ  ارٌ لا افتخَ 

ا كالتي يعارضها الباركدم         بقولو كاصفنا آلاـ الغربة كابغنتُ التي يعاني منها كىو بديار الغربة كحيدن
 لا يناـ من ابغسرات التي بسلأ قلبو ابعريح بآىات الفراؽ، يقوؿ:

 3إنْسَانُ هَا لَا يَ نَامُ     وفُ ؤَادٍ قَضَى عَلَيْوِ الغَرَامُ  لعَيْنٍ  منْ 
       من حي  بعض ابؼعاني كما يتفقاف ابؼبتٌٌ بوملًف نفس من ىذا الطرح ىم فالقصيدتاف        

كبذلك كانت معارضة الباركدم لأبي الطيب ابؼتنبي ىي معارضة بهسد من خلًبؽا في الوزف كالركم، 
 كالاضطهاد النفسي الذم كاف يعاني منو بتُ تلك الأراضي البعيدة عن موطنو كأىلو.الاغتًاب معاناة 
 :أيضنا من معارضاتو للمتنبي في التعالق الأدبي  يقوؿك        

ىْرِ زنْدُهُ؟  4رَضِيتُ مِن الدنيَا بِمَا لَا أوَدُهُ     وأَيُّ امرئٍ يَ قْوَى عَلَى الدَّ
 عارض الباركدم بقولو ىذا قصيدة ابؼتنبي التي قابؽا في ابؼدح:        

 5ا وىي جُندُهُ نَ و إليها بين َ كُ دُّهُ    وأشْ مَا لا توَ  أودّ من الأيَاَمِ 
إلذ ابؼظالد م الباركدم معارضتو النصية ىذه كىو بديار ابؼنفى كقد أشار فيها " من خلًبؽا نظٌ         

في أكاخر حكم ابػديوم إبظاعيل التي أدٌل إلذ نفيو إلذ جزيرة سرنديب، على ىذا استبدؿ فعل )أكد( 

                                                             
 .79لبيد بن ربيعة العامرم: الديواف، دار صادر، بتَكت، لبناف، دط، دت، ص - 1
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 .621صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 3
 .123، صصدر نفسوابؼ - 4
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تنبي في قصيدتو التي التي كاف بها، كقد عالج ابؼ 1بػ )رضيت( حتى يكشف عن عدـ رضائو بالأكضاع "
تبلغ بشانية كأربعتُ بيتنا موضوع شكول الزماف كاربراؿ الأحباب كطلب المجد كابؼعالر، أما الباركدم 

 بيتنا مواضيع شكول ابغبيب كابؽول كالشيب كشكول تُ في قصيدتو التي تبلغ ستة كبطستُفقد ب
في نفس القصيدة يدؿ على حرص الأصحاب كالزماف كالفخر كابغكمة، كىذا التنوع في ابؼواضيع 

الشاعر على إبراز ابعانب الذاتي ككثرة ابؼوضوعات فيها دلالة على بسيز الباركدم على إيداع معاني 
 . 2جديدة في بنية النص الشعرم

 كيقوؿ في معارضة أخرل لأبي نواس في رائيتو ابؼدحية كالتي أتى على نفس كزنها كركيها:       
 3رجى لديك عسيرُ غيورُ       وميسور ما يُ  بيتينا أبوكِ  أجارةَ 

 يعارضها الباركدم بقولو:كالتي        
 أبََى الشَوْقُ إِلاَّ أنْ يَحِنَّ ضَمِيرُ      وكَُلُ مُشَوقٍ باِلحَنِينِ جَدِيرُ 

هَا مَدْمَعٌ وزفَِيرُ   4وَىَلْ يَسْتَطِيعُ المَرْءُ كِتْمَانَ لَوْعَةٍ    ينَِمُ عَلَي ْ
ككذلك كل من أبو الباركدم كلًمو بالغزؿ كالشوؽ كابغنتُ إلذ عهد الصبا الذم كلذ  يبتدئ        

فاشتًؾ الشاعراف من حي  مضموف القصائد في بـاطبة ابغبيبة  ،نواس الذم ابتدأ كلًمو بوداع ابغبيبة
كىو غرض قصيدتو بعد الفراؽ، كافتًقا في غتَ ذلك فقد بعأ أبو نواس إلذ كصف رحلتو إلذ بفدكحو 

 .5و استعاض عنو بالفخر الذاتيأما الباركدم فإنٌ 
ا في الفخر، كالتي عرية نذكر من معارضات الباركدم التي نظمهكعلى مستول الصورة الشٌ          

 فراس ابغمداني، يقوؿ: يعارض فيها أبي
دَ شَمْلَهُمْ   مَلُولٌ مِنَ الأيََّامِ شِ   6يمَتُوُ الغَدْرُ أَقَامُوا زَمَاناً ثمَُ بدََّ

 :ا في الفخرفراس ابغمداني في رائيتو التي قابؽ يعارض الباركدم بقولو ىذا أبو        
                                                             

، العدد السابع عشر، آذار حستُ متَزائي نيا: معارضات الباركدم بتُ التقليد كالتجديد، بؾلة إضاءات نقدية، السنة ابػامسة - 1
 .166ص، 2015

 .167ينظر: ابؼرجع نفسو، ص - 2
ابغديثي، دار الكتب الوطنية، أبو ظبي، الإمارات العربية ابؼتحدة نواس: الديواف بركاية الصٌولر، تح: بهجت عبد الغفور  أبي - 3
 .285، ص2010، 1ط
 .204صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 4
 .164ينظر: حستُ متَزائي نيا: معارضات الباركدم بتُ التقليد كالتجديد، مرجع سابق، ص - 5
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لَةٌ    لآنِسَةٍ فِي الحيِّ شِيمَتُ هَا الغَدْرُ   1وَفَ يْتُ وَفِي بَ عْضِ الوَفَاءِ مَذَّ
فراس ابغمداني  الغدر( كالتي اقتبسها من قوؿ أبي بسثل التعالق النصي في قوؿ الباركدم ) شيمتو       

ساف الذم يتصف بالغدر على ) شيمتها الغدر( فمثل بؽا بدعتٌ تشبيهي أم أنوٌ شبو الأياـ بالإن
 فراس ابغمداني الذم يريد بدعناىا الآنسة التي بابغي كالتي بؽا شيمة الغدر. عكس أبي

م بؽذه ابعزئية )التناص( في شعره كوف الباركدم قد رسٌ كبهذا الطرح بؽذه التمثيلًت للتناص ي       
إلذ مرجعيات  من شعره كذلك يرجع جزءنا الاغتًابي حيزنا كبتَنا كخاصة في التناص الديتٍ الذم مثل 

بفا أضفى على شعره قالب  الباركدم الدينية كبـتزناتو الأدبية التي مثلت توجهاتو كميولاتو الفكرية
من ابؼعتٌ كالصورة " ليبدع في معارضاتو كيبتُ مقدرتو على معارضة الشعراء  ، كما استفادابعمالية
كيصل في ابؼعارضات إلذ خلق معاني كمضامتُ جديدة في طبيعة العمل الشعرم كيستطيع  ،القدماء

 .2"إلذ مرحلة المحاكاة كابؼعارضة حتى يبتُ ابعانب الذاتي لشخصيتو أف يصل من مرحلة التقليد
  : تهلَلشعرية الاس -3
 بناءه الفتٌٍ كالتي بسثل عرم النص الأدبي الشٌ التي بسثل بداية  ناصرعالالاستهلًؿ من أىم  يعدٌ        
لو من قبل الشاعر ليعرض علينا قصيدتو بدا يرل فيو  كىو الافتتاح، بة الرئيسية للولوج في عابؼوكالبوا

يعرؼ بػ" أف يبتدئ الشاعر في أكؿ شعره، كالكاتب في أكؿ رسالتو بلفظ  ، كىو3برقق سلطة البداية
بديع مصنوع، كمعتٌ لطيف مطبوع، كبوتًز من كلمات يتطتَ بها أك يكوف فيها ركاكة، فإف ابؼطلع 

 .4أكؿ ما يقرع السمع، كربدا تفاءؿ بو ابؼمدكح أك بعض ابغاضرين"
قصيدة "،" كإذا جاء بداية الكلًـ أك مطلع الالابتداء حسن"لفظ الاستهلًؿ مقابلًن لػ كيعتبر       

غرض الناثر أك الناظم من غتَ تصريح، بل بإشارة لطيفة تعذب حلًكتها في لدالان على ما بينيت عليو 
   الذكؽ السليم، كيىستدؿ ابؼستمع من ذلك على ما يتصل بو الكلًـ أك القصائد من مدح أك تهنئة 

                                                             
 .163الديواف، مصدر سابق، ص :فراس ابغمداني أبي - 1
 .172حستُ متَزائي نيا: معارضات الباركدم بتُ التقليد كالتجديد، مرجع سابق، ص - 2
 2ينظر: بؿمد بنيس: التقليدية ) الشعر العربي ابغدي  بنياتو كابدالاتها(، دار تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط - 3

 .120، ص2000
 1أبو عبد الله بؿمد بن بكر الرازم: ركضة الفصاحة، تح: خالد عبد الرؤكؼ ابعبر، دار كائل للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط - 4
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، أم بؾموعة الألفاظ التي يقدمها 1("براعة الاستهلَلىجاء، كصف بػ )أك عتاب، أك رثاء أك 
 .عر أك الناثر ليومئ إلذ غرض النٌصالشا
بيرٌ  ما يقدمو الكاتب في بداية قولو من تقدبيات لفظية تعدٌ بدثابة البوابة التيىو الاستهلًؿ ف       

فهم الرسالة اللفظية لو )النصٌ( بصورة ، كالتي تسهل لو عملية الأصلي بها القارئ إلذ مضموف النص
لوج إلذ بؿتواه، باعتبار " أف الاستهلًؿ لو كاضحة دكف غموض كحتى تتحقق للقارئ سهولة الو 

 .2كظيفة نصية ىي بناء النص كتصعيد شاعريتو"
ية متنوعة حسب تنوع غايتو الفنٌ  ود سامي الباركدم استهلًلاتمعظم قصائد بؿم تضمنكمنو ت       

لية، كابؼقدمات الغزلية، كمقدمات ذات بعد لغالبنا تتنوع بتُ: ابؼقدمات الط ، كىيقصائدهمن 
ة الاستهلًؿ لدل بؿمود سامي ، كأخرل ذات بعد اجتماعي كغتَىا...، كىاذ التغتَ في بنيٌ نفسي

الذم  الواقع الاجتماعي كإلذالتي كاف بصدد معايشتها كىو مغتًب الباركدم يشتَ إلذ بذربتو النفسية 
، كأكؿ ما يطالعنا من استهلًلات بؿمود سامي الباركدم قصيدتو التي يستذكر فيها أياـ نشأ فيو

 الشباب كالتي مطلعها:
يارَ عن الحَ   3امُ       ةٌ ومَقَ       ول  أْىُ      وُ م     دَارٌ ل  بيبِ وفي الحَشَا   أَسَلُ الدِّ

تتمثل بذربة الشعر القدبية للشاعر في ىذا البيت الذم استهلو بالسؤاؿ عن الديار كالبكاء على        
ك )مقاـ(، كقد احتذل  الديار(أطلًؿ ابغبيبة كيظهر ذلك بتوظيف الشاعر لكل من ملفوظتُ ) أسل 

قدماتهم حذك القدماء في البكاء على الأطلًؿ، فمثل بذلك صورة من صور القدماء في م بقولو ىذا
 الشٌعرية، كبذلك يكوف بؿاكيا بؽم في استخداماتو للألفاظ كابؼعاني رغم حداثة عصره.  

 كيقوؿ في موضع آخر في مطلع قصائده ذات الغرض الغزلر:      
 4شَدِّ الركّائِبِ   فقد ضَاعَ مِنِّي بينَ تلِكَ المَلَعِبِ  لَ بْ سَلُوا فُؤادِي ق َ 

استهل الباركدم في الغزؿ على عادة القدماء، كقد عبٌر من خلًؿ ملفوظاتو التالية ) سليوا عن       
فؤادم( ك )فقد ضاع متٍ( في المحكي الذم قدمو عن أناه العاشقة التي ضاعت بتُ ملًعب المحبوبة 

                                                             
ا كالشعر"، دار كنوز ابؼعرفة للنشر كالتوزيع،  - 1 نزار مسند قبيلًت: بسثلًت سردية "دراسات في السرد كالقصة القصتَة جدن

 .18ـ، ص1،2017الأردف، ط
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ذلك كاف ، كبابه متعلقنا بصورة كلية كجعلو ر عليوالذم أثٌ  هاالذم بات معلننا استسلًمو لشخص
عادة القدماء في التقديم للغزؿ كالرضوخ للمحبوب، كأثر الفراؽ على حالتهم استهلًلو ىذا تعبتَنا على 

ابؼلًعب( كالتي اعتمدىا  –، كفي ىذا الاستهلًؿ يعتمد الباركدم على فنٌية التصريع ) الركائب النفسية
لتقليدم، كعلى مثل نوع الاستهلًؿ عتبر من عناصر البيت االكثتَ من أشعاره كىو مغتًب كالتي تفي 

 قولو في ذكر أياـ الشباب أيضنا: 
بَابِ اأعدْ ياَ دَىرُ أيَّامَ   1وأيَْنَ مِنَ الصِّبَا دَرْكَ الطَّلََبِ      لشَّ

تستَ على نفس النمط من الاستهلًلات ابؼصرعة معظم قصائد الباركدم كىو بديار ابؼنفى         
ية، باعتبار أف عر بالعناصر التقليدية في بناء استهلًلات قصائده الشٌ كىذا ما يبتُ بسسك الشاعر 

  .2الاستهلًؿ ىو الوجو ابؼعبر للقصيدة كتصوير لذات ابؼبدع
 :كيقوؿ في مطلع آخر       

بَابِ وَإِنَّوُ    لَأدْعَى لِشَوْقِي أَنْ يَطُ   هْدِي  وِ عَ     ولَ بِ    لَقَدْ طاَلَ عَهْدِي باِلشَّ
نَايَ فِي بَ    ةً    رَى مُطْمَئِنَّ    ونٌ باِلكَ     عُيُ تبَِيتُ  مْ   وَعَي ْ هْ    رْحٍ مِنَ الدَّ  3دِ    عِ والسُّ

عنصر )الشباب( كابؼعركؼ أفٌ مبدأ ابعماؿ في ىذه القصيدة من خلًؿ طرح الشاعر ل يتوضح       
ىذه ابؼرحلة ابغياتية ىي من أكثر ابؼراحل فاعلية لدل الإنساف، كىذا ما كظفو الباركدم بقولو ىذا 

كابغاجة كابغنتُ إلذ تلك ابؼرحلة من حياتو من خلًؿ بذسيد أناه الشاعرة التي كضعها موضع الفقد 
ا نفسينامثلفظهرت بذلك شاعرية الشاعر التي ميزىا بدفردات  ، مثل ) شوقي، الدمع، السهد(  ت بعدن

الباركدم في إتباع بصورة تلميحية عما بوتويو النص الشعرم، كعن نهج كلها مفردات استهلًلية بينت 
ر على بؽا كىو التحسٌ  بؼفاىيميةاومنا كقراءة كاضحة لتبياف الدلالة م أعطى لقصيدتو مفهمنهج لغوم قيٌ 

 .4أياـ الشباب كمضيها
     
 

                                                             
 .64الديواف، ص بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .128الشعر العربي ابغدي  بنياتو كابدالاتها(، مرجع سابق، صبؿمد بنيس: التقليدية ) ينظر:  - 2
 .180ص ، ابؼصدر السابق،الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 3
ينظر: ياستُ النصتَ: الاستهلًؿ فن البدايات في النص الأدبي، دار نينوم للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، سوريا، دط  - 4

 .24، ص2009
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 كيقوؿ في استهلًؿ آخر لو:        
 أبََ عْدَ خَمْسِينَ فِي الصِّبَا أَرَبُ؟   رَبُ؟      كَ الطَّ     و بِحِلْمِ     هْفُ    َ إِلَامَ ي

بَابُ واقْ تَ رَبَتْ   هَاتَ وَلَّى الشَّ  1رَبُ      قَ    ا ال          هَ    ةُ وِرْدٍ بِ      اعَ      سَ     ىَي ْ
سلمت أمرىا للواقع ات ابؼتأبؼة التي يوضح لنا استهلًؿ الباركدم ملمحنا من ملًمح أنا الذٌ          

 انت مفرداتو التي كظفها مثل لفظة الشىباب عنها كاقتًبت ساعة رحيلها ببلوغ الكبر، ككبعدما كلٌذ 
ا عن الواقع ابؼعي بها ذ( كالتي عتٌٌ يهفو) بتُ من خلًبؽا  ( كالتيبعد الخمسينش، ك)ىاب الفكر بعيدن

مقصوده الكلي من أبياتو كىو ابغدي  عن أياـ الشباب التي كلٌت كانقشع نورىا كحلٌ بؿلها ابؼشيب 
كبذلك عبٌر استهلًلو ىذا عن مضموف قصيدتو التي أراد من خلًبؽا توجيو الفكر كالقارئ بكو فكرة 

أف كل الأمور ه ابؼوت كالزكاؿ ك ردٌ انتهاء الوجود الإنساني مهما كانت لو من الآثار في ابغياة، كأف م
فحقق الاستهلًؿ بذلك الغاية من طرح ىذا ابؼوضوع كأكصل ابؼعتٌ للسامع في  ترحل كمصتَىا ابؼوت

 .2أحسن صورة
 :في غرض الزىد كيقوؿ في استهلًؿ لو         

نيَا ثُ بُوتُ    مُ   َ يِّ سَي   لُ حَ    كُ   وتُ    ليَْسَ فِي الدُّ
 3وتُ    ا خُفُ     لُوىَ   مَ يَ تْ      ثُ     تَ فْنَى حَركََاتٌ سَوْفَ 

، ابغياة التي بسثل البقاء كابغركة (ابغياة كابؼوت)بيثل استهلًلو ىذا عنصرين متضادين بنا          
، كالشاعر بقولو ىذا جعلهم مكملتُ كانفصاؿ الركح عن ابعسد ثبات، كابؼوت الذم يعتٍ الزكاؿكال

لبعضهم البعض أم أف ابغياة نهايتها ابؼوت كلا يوجد في الدنيا ثبات، كبذلك أعطى مفتاحنا للقارئ 
، فأفصح ىذا تقول الله كالرجوع إليو لأفٌ ابغياة مآبؽا الزكاؿليفهم معتٌ القصيدة كالذم يدكر حوؿ 

عن كحدة نصية تتفاكت فيها درجة الانكسار بقرائن النوع من الاستهلًؿ كالذم نظمو في الزىد 

                                                             
 .88، ص، مصدر سابقالديواف الباركدم:بؿمود سامي  - 1
 .24ينظر: ياستُ النصتَ: الاستهلًؿ فن البدايات في النص الأدبي، مرجع سابق، ص - 2
 .95، ص، ابؼصدر السابقالديواف بؿمود سامي الباركدم: - 3
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ت عن السياؽ كما يصحبو من أفكار بسثل مضموف النص تشتَ إليها )بيوت، ثبوت( كالتي عبرٌ 
 .1الشعرم الاغتًابي المجسد بغالة الذات كنظرتها للحياة

 :عن شوقو كحنينو بؼصر كيقوؿ في استهلًؿ آخر لو       
لَ   الَأراَكَةِ باِلْوَجْدِ    فَ بَاتَ سَقِيمًا لَا يعُِيدُ وَلَا يُ بْدِيمِنْ وَادِي تَ رَحَّ

 2سَقِيمًا تَظَلُّ العَائِدَاتُ حَوَانيًِا    عَلَيْوِ بإِِشْفَاقٍ وإِنْ كَانَ لا يُجْدِي
بلده الذم ترحل منو )مصر( كالذم عبٌر عنو بوادم عن كناية   و ىذااستهلًلالباركدم  كظف       

دلالة منو على مدل تشوقو بؼصر بعدما تغرب عنها، فكانت كل من لفظة )تػىرىحىلى( التي الأراكة، 
عنت البعد ىي أكثر دالة لفظية مثلت أنا الشاعر التي امتلأت بابغنتُ كالأسى نتيجة البعد عن 

 الوطن.
في كصف الو كمنها ما قبـاطبة ذاتو في كأمثلة الاستهلًؿ كثتَة في ابغنتُ في شعر الباركدم          

 حالو كىو كحيد بتُ ظلمات الليالر لا رفيق كلا أنيس:
 لَمِ العَلِيلِ ردُّ؟     أمْ لِصَبَاحِ اللِّقاءِ وَعْدُ؟         ىل لسَ 

جَى بِعَيْنٍ     غِذَاؤُىَا مَدْمَعٌ وسُهْ   3دُ      أبيتُ أرْعَى الدُّ
)ىل( للتعبتَ عن الظلمة التي كاف الاستفهاـ أداة في مقدمة استهلًلو استخدـ الباركدم          

ذم الفرج بعد الضيق الفذىب يتساءؿ لتحقيق غاية يعاني منها كالعلة التي أصابتو بفقد موطنو كأىلو 
 على عادة القدماء في الشكول كابغنتُ.   يعاني منو لكن دكف بؾيب بغالو فنهج في ذلك

بؿاكينا للقدماء من حي  الألفاظ كابؼعاني مقتبسنا من كاف الباركدم في استهلًلاتو كمنو           
التي إلذ شعره ابغداثي ك العناصر القدبية  ل شعره الاغتًابي بـتلفنا بإضافةكىذا ما جععرية، بذاربهم الشٌ 
لى بنية البيت قد اتبع في تقدبياتو الاستهلًلية عك  ،ليقدمها في قالب جديدعرية بذاربو الشٌ استقاىا من 
  .4ابؼصرع كما كاف نهج القدماءالتقليدم 

                                                             
قية برليلية(، رسالة مكملة ينظر: البندرم معيض عبد الكريم الشيخ الذيابي: الاستهلًؿ في شعر غازم القصيبي )مقاربة نس - 1

ق، 1434 -1433لنيل درجة ابؼاجستتَ في الأدب كالنقد، كلية اللغة العربية، جامعة أـ القرل، ابؼملكة العربية السعودية،
 .36ص

 163صمصدر سابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 2
 .167، صصدر نفسوابؼ - 3
 .134ينظر: بؿمد بنيس: التقليدية ) الشعر العربي ابغدي  بنياتو كابدالاتها(، مرجع سابق، ص - 4
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 :الإنشائية وحوارات الذات -4
     :تمهيد  

ابؼقوـ الأساسي في استنطاؽ الذات الشاعرة كفنٌية تكشف عن ملًمح شخصيتها ابغوار  يعدٌ          
" أحد الأساليب ابؼستخدمة في أم خطاب إنساني، كيقصد ىنا بابػطاب النسق الفكرم باعتباره 

، كىو " صفة من الصفات العقلية، التي لا تنفصل عن 1بهمع بتُ اللغة كبفارستها"العاـ الذم 
، كبؽذا كاف من أىم الوسائل التي يعتمد عليها الشاعر في  رسم حالاتو 2الشخصية بوجو من الوجوه"

 الشعورية.
مع الذات على أساس المحادثة سواء مع الآخر أك بذلك بنية النص الشعرم كابغوار ىو بيثل         

العلًقة بتُ خطابات الآخر كخطابات الأنا، أك ىي: تداخل ابػطابات الغتَية من ملفوظ " أم ىو
، كىو الوسيلة ابؼباشرة التي يعبر من خلًبؽا الشاعر عن أفكاره كآراءه، للكشف عن كعيو 3ابؼتكلم"

يتضمن  افكرين  اامن ، باعتبار ابػطاب الشعرم " نظ4للعالد الذم يعيش فيو كالذم يساىم في بناءه
منظومة معينة من التشكيلًت كالتكوينات ابػطابية، أم من ابؼوضوعات كابؼفاىيم كالعبارات 

 .5كابؼقولات كالتصورات النظرية حوؿ جانب معتُ من الواقع الاجتماعي"
كاف حي  يعتبر ابغوار أحد أىم الأساليب التي بسثل الوظيفة ابػطابية في النص الشعرم، سواء         

رية غة ابغواابغواء في إطار النص الشعرم أك كاف حوارنا مع نص آخر، كباستخداـ ىذا الأسلوب أك اللٌ 
تتحقق الغاية الفنٌية من النص الشعرم باعتباره مساحة تواصل كرسالة تتوجو إلذ الآخر كينعت ذاتنا 

 .6ىي ابؼخاطًب
كضحها في كل من على صيغ متعددة بؿمود سامي الباركدم كتبرز ىذه التيمة في أشعار        

قائمة على تنبيو ابؼخاطب كالطلب ابؼباشر من  ، "كذلك لأنهاكالاستفهاـ كالتمتٍكالأمر أسلوب النداء 
                                                             

دكافعو(، دار الفكر، دمشق، سوريا  -أىدافو –ابغوار مع الغرب )آلياتو  :فضل، أميمة عبود، سليماف ابػطيب()متٌ أبو ال - 1
 .68، ص2008، 1ط
 . 112،ص  1955دط ،  للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، بؿمد يوسف بقم: فن القصة، دار بتَكت - 2
 2008، 1أبحاث في الركاية العربية، منشورات بـبر أبحاث في اللغة كالأدب، مطبعة دار ابؽدل، ابعزائر ،ط :صالح مفقودة - 3
 .170ص
 .171ينظر: ابؼرجع نفسو، ص  - 4
 .68دكافعو(، مرجع سابق، ص -أىدافو –ابغوار مع الغرب )آلياتو  :فضل، أميمة عبود، سليماف ابػطيب()متٌ أبو ال - 5
 .69ينظر: ابؼرجع نفسو، ص - 6
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ا مكانينا يتمثل في بـاطبة القريب كالبعيد" ابؼقابل كابزاذه بعدن
، كقد استخدـ الباركدم ىذه الصيغ 1

مطلوبنا ليس حاصلًن كقت الطلب""ما يستلزـ كلكالتي يقصد بها  عرية الشٌ 
لييظهر بذلك حواره ، 2

 بها التي عبٌر التمثيلًت ابغوارية كما يستوقفنا في شعر بؿمود سامي الباركدم الاغتًابي من ىذه الذاتي، 
 ية ، نذكر:عن حالتو النفسية كحالتو ابؼتدنٌ 

 :ينّ الف الاستفهام وغرضو -أ
ابؼقاصد الفنٌية  ئية التي بؽا دكر كبتَ في استخلًصييعرؼ الاستفهاـ على أنوٌ من الصيغ الإنشا         

" طلب الفهم، أم طلب العلم بشيء لد يكن معلومنا كبرديد دلالتها في النص الشعرم، من خلًؿ 
ككيف، ككم ابؽمزة، كىل، كمىن، كما، كمتى، كأين، كأيىاف، كأىنَّ،  بوساطة أداة من أدكاتو، كىي:

في فحول البيت  الأدكاتمن خلًؿ استحضار ىذه  كغايتها الفنٌية فيحقق مطلب الذات، 3كأمٌ"
 الشعرم غاية في توضيح الفهم لأمر حصل فيو الالتباس من قبل الشاعر. 

كالاستفهاـ يعتبر من أىم العناصر الفنٌية التي بررؾ مشاعر ابؼتلقي، لذلك بورص الشاعر على         
توظيفها في أعمالو الأدبية لكي لا تستَ على كتتَة كاحدة فتفقد تأثتَىا كبصاليتها، لأف مكمن ابعماؿ 

احد في كل في النص الشعرم يبرز في التنوع في الأساليب كالألفاظ كعدـ الاعتماد على نسق ك 
 . 4الأبيات الشعرية

             ابؽائل  بكثرة في شعرة كذلك يعود إلذ الكمٌ ابغوار  ةالنوع من صيغىذا ف الباركدم ظٌ قد ك ك         
التي سيطرت على كيانو، بعدما نفي إلذ سرنديب، فكانت تساؤلاتو بدثابة تعبتَ من الاستفسارات 

 بمثل بؽا بالنسب التالية: ،عن مدل حنينو كشوقو كغربتو
 النسبة المئوية عدد التكرار الأداة
 9,33% 7 ابؽمزة
 29,33% 22 كيف

                                                             
سيد مهدم مسبوؽ: شهراـ دلشاد، ابغوار في أبي نواس )صيغو، أنواعو، ككظائفو(، بؾلة ابعمعية الإيرانية للغة العربية كآدابها  - 1

 .05ق، ص1395، ربيع 38العدد 
 .13، ص2001، 5مصر، ط القاىرة، ىاركف: الأساليب الإنشائية في النحو العربي، مكتبة ابػابقي،عبد السلًـ بؿمد  - 2
 .18، صابؼرجع نفسو - 3
 www.alkalimah.net.comينظر: زىتَ أبضد سعيد آؿ سيف: أسلوب الاستفهاـ في شعر بؿمود دركيش، موقع  - 4

 .15:30، الساعة: 01/04/2021تاريخ الولوج: 

http://www.alkalimah.net.com/
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 33,33% 25 أين
 21,33% 16 ىل
 6,66% 5 ماذا

ما قالو بعدما الصيغ الإنشائية بالأمثلة التالية من الشعر الاغتًابي لدل الباركدم في كنوضح بؽذه       
 عليو أياـ الشباب، كبلغ من الكبر عتيا:كاكبو ابؼشيب كانقضت 

يْبِ نَ فْسِي     وفٍي اللَّذّاتِ وكيفَ   إنْ سَنَحَتْ عَذَابِي تَ لَذُّ بَ عْدَ الشَّ
 1ابِي    بُ صَ     وَةً والقَلْ     ْ رُ سَل    زٍ     وَأُظْهِ     أَصُدُّ عنِ النَّعيمِ صُدُودَ عَجْ 

ذات كىو في فتًة ابؼشيب، ككظف بذلك ضياع اللٌ  بعدالأنا صف حالو يك بواكر الباركدم ذاتو        
  فلم تعد ابغياة حياة بالنسبة لو بعدما كىن جسمو كنقضت أياـ لذتو في الشبابأداة )كيف( 

 كيقوؿ في نفس ابؼعتٌ يناجي أياـ الشباب بالعودة إليو:
تِي وشَبَ      أيْنَ أيََّ  ىَ  راىاَ تعُودُ    ابِي؟      أتُ      امُ لَذَّ  2ابِ؟   بَ عْدَ الذَّ

    ه الدلالة تعود بعد ذىابها، ككظف لتمثيل ىذ يتساءؿ الباركدم عن أياـ الشباب كأتراىا       
ت عن مدل اشتياقو لتلك الأياـ حي  كانت ركحو مليئة بابغياة كل من أداة )أين(، التي عبرٌ 

نتُ كالألد يتلذذ مرارة الفقد كابغكىو متغرب  ،كالآماؿ، لكنو سرعاف ما خلفها كراءه بدضي العمر بو
ا عن تلك الأراضي التي احتضنت أبصل أيامو كحياتو، فجاء الاستفهاـ في ىذا البيت دالان على  بعيدن

 .3التشوؽ نتيجة الفراؽ لتلك الأياـ
كمن الأمثلة على الاستفهاـ في شعر الباركدم الاغتًابي ما قالو في رثاء صديقيو الأستاذ الشيخ        

ينىا ابؼرصفي كعبد الله باشا فكرم:  حسى
 4أيْنَ مِنِّي )حُسين( بَلْ أيْنَ )عبد الل               و( رَبُّ الكَمالِ والآدابِ 

بحواره  الذم حلٌ عليو بفقد رفيقي دربو كىو بديار ابؼنفىو عن مدل حزنو كأبؼالباركدم  عبٌر        
 كالتي وضح ذلك كل من أداة ) أين( مرتتُيككظف ل ،ذاتو التي أصيبت بالفقدعن ك الداخلي ىذا 

                                                             
 .64الديواف، مصدر سابق، ص :بؿمود سامي الباركدم - 1
 .66، صصدر نفسوابؼ - 2
، http.www.uobabylon.edu.ipمعاني بنزة الاستفهاـ في شعر السياب: بح  منشور على الشبكة، موقع  - 3

 .12/04/2021تاريخ الولوج: 
 .68، ص، ابؼصدر السابقالديواف الباركدم:بؿمود سامي  - 4
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ها ، ليبن عظيم تلك ابؼأساة على حالو التي مسٌ على حاؿ صديقيو بعده 1جاءت بدعتٌ طلب الفهم
 الضرٌ جراء الفقد الذم ألٌد بو.

ليمثل شوقو كحنينو إلذ مصر كىو بسرنديب، يقوؿ ىذا النوع من ابغوار كما كظف الباركدم        
 :بؽا في ذلك متشوقنا
وِ الأحشاءُ تَ نْشَعِبُ؟  فٌ       واقِي وبِي كَلَ      مُ أشْ       فَ أَكْتُ     فَكَيْ   تَكَادُ مِنْ مَسَّ

 2هِبُ؟   ادَ يلْتَ      رْقٍ كَ       قِ لَمْعَةُ بَ     بالأفُْ     أمْ كَيْفَ أسْلُو ولِي قَ لْبٌ إذَا الْتهَبَتْ 
على شخصو من  لد يستطع مكابدة الأشواؽ التي كانت برلٌ بىاطب الشاعر ذاتو بعدما         

عن أىلو، كلتأكيد ما يرمي إلذ توظيفو من  بتلك ابغركؼ الدامية كىو غريبفعبٌر ابغتُ إلذ الآخر، 
في كل  3كالتي " يستفهم بها عن ابغاؿ"من أداة )كيف(  الأىل كالديار كظف كلًا حنتُ كشوؽ إلذ 

   للتساؤؿ عن حالة الأنا من ألد كشوؽ نتيجة التغرب.تُمن البيت
 كيقوؿ مستفهمنا في قولو:        

 4أنََسِيمٌ سَرَى بنَِ فْحَةِ رنَْدِ؟     أمْ رَسُولٌ أَدَّى تَحِيَّةَ ىِنْدِ؟
التي لعبت دكرنا متصلة بلفظة )أنسيم( استخداـ الشاعر للهمزة في بتُ موضع الاستفهاـ ىنا يت        

من شوؽ كحنتُ، كقد تقدمت في بداية الكلًـ لتدؿ  اغة ابؼعتٌ الدلالر للبيت الشعرمىامنا في صي
 .5الشوؽ إلذ الديار ؿ الذم ملك ذات الشاعر بعدما طاؿ بوعلى حالة التعجب كالتساؤ 

 كاصفنا حالة الأنا من شوؽ كحنتُ في موضع آخر من توظيف لأدكات الاستفهاـ: كيذىب        
 وكيفَ أنْسَى دِياَراً قَدْ نَشَأَتْ بِهَا    فِي مَنْبِتِ العِزِّ بينَ الأىْلِ والحَشَمِ؟

 مِ        طِّ بالقَلَ     وَحْيِ الخَ  ا كَ     ً ياَ مَنْزلًِا لَمْ يَدعَْ وَشْكُ الفِرَاقِ بِوِ     إلاَّ رُسُوم
 6دَمِ  نْ فَ رْعٍ إلَىَ قَ  اسِنَ م  تَ رْعَى المَحَ   ا        انَتْ نَ وَاظِرُنَ      أيْنَ الَّذِينَ بِهِمْ كَ 

                                                             
  1ينظر: عبد الكريم بؿمود يوسف: أسلوب الاستفهاـ في القرآف الكريم )غرضو كإعرابو(، مكتبة الغزالر، دمشق، ط - 1

 .11، ص2000
 .72، مصدر سابق، صالديواف :بؿمود سامي الباركدم - 2
 .11القرآف الكريم )غرضو كإعرابو(، مرجع سابق، صعبد الكريم بؿمود يوسف: أسلوب الاستفهاـ في  - 3
 .169صابؼصدر السابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 4
ينظر: أبضد إبراىيم ابعدبة: أسلوب الاستفهاـ في ديواف ىاشم الرفاعي )دراسة بكوية(، بؾلة ابعامعة الإسلًمية، المجلد ابغادم  - 5

 .174، ص2003عشر، العدد الثاني، 
 .617صابؼصدر السابق، الديواف، بؿمود سامي الباركدم:  - 6
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عت لو من غرض الاستفهاـ إلذ التعجب البيت الأكؿ أخرج ) كيف( عمٌا كض الشاعر في       
كبتُ أىلو ككطنو، كأصبح غتَ قادر على العودة إليهم كالبح  عن الإجابة بعدما باعدت ابؼسافة بينو 

ىذه توظيفو لكل من  ككاف 2، كما كظف لفظ )أين( كالتي " يستفهم بها عن ابؼكاف"1كالعيش بينهم
، كقد مثل بحواره الداخلي ىذا من خلًؿ لتبيتُ حالة الشوؽ التي تعتًم نفسو بعد الاغتًابالأدكات 

 كاف بصدد معايشتها كىو متغرب عن كطنو.صيغة الاستفهاـ الوحدة التي  
و لد يتنكر كيقوؿ في الوفاء بالودٌ رغم البعاد بؼن كانوا لو يومنا السند في ابغياة، فرغم تغربو إلا أنٌ        

 لتلك الأيادم التي كانت دائمنا إلذ جانبو تسعى إلذ إسعاده كبضايتو كتقديم العوف لو:
 مِ؟   عَلى الوَفَاءِ عُهُودًا بَ رَّةَ القَسَ  وِ     أَخَذْتُ بِ كِرُ وِدِّا قَدْ      فكيفَ أنُْ 

دِ ضَاعَتْ ذِمَّةُ الحَرَمِ   3إنْ لَمْ يَكُنْ للفَتَى عَقْلٌ يَصُونُ بِوِ   عَلََئِقَ الوِّ
كلد يتغتَ  باؽو رغم البعد كاف الباركدم على القسم كاليمتُ بىاطب الباركدم من كانوا لو عوننا ك        

 بذاه أىلو كقومو في مصر مشاعرهبتغتَ أحوالو كتغربو، كاستخدـ دالة الاستفهاـ )كيف( لتوضيح 
 لن يتغتَ عليهم.و ليؤكد أنٌ ك 
 :يصف ذاتو ابغزينة لفراؽ الأحباب كقاؿ يذكر كداعو بؼصر كيشكر صاحبنا على صدؽ كداده       

ىر يجمع بينَ نَا؟    4فليسَ كِلََناَ عَنْ أخيو بمُسْتغْنِ    فَ هَلْ منْ فَ تًى في الدَّ
فارؽ  ( للتعبتَ عن حالة فقد كعوز بعدماىل) الاستفهاـ بلفظالباركدم كظف في ىذا البيت        

من مكانو بالنسبة للباركدم بؼا قدمو لو من كدٍّ  ه بعد الفراؽ، بؼا كاف لوأحد أصدقائو كلد يستطع لقاء
، كلعل استعماؿ ىذا النوع من السياؽ يشتَ إلذ كىو بدصر كلد يتنكر لعهد الأخوة الذم كاف بينهما

بصاؿ في التعبتَ " كىو ما يدعو ابؼتلقي إلذ التأمل كالتساؤؿ الذم يقود إلذ احتمالية تعدد الإجابات 
 في النص الشعرم الاغتًابي لدل الشاعر. 5وقعات"التي تبتٌ عليها كثرة الت

        

                                                             
ينظر: عمر عبد ابؼعطي عبد الوالر السعودم: أسلوب الاستفهاـ في شعر عنتًة بن شداد )دراسة بكوية(، بؾلة جامعة بابل  - 1

 .135، ص2014، 06، العدد 22العلوـ الإنسانية، المجلد 
 .11الاستفهاـ في القرآف الكريم )غرضو كإعرابو(، مرجع سابق، صعبد الكريم بؿمود يوسف: أسلوب  - 2
 .618صمصدر سابق، الديواف، بؿمود سامي الباركدم:  - 3
 .626، صصدر نفسوابؼ - 4
5

 .135صسابق، مرجع عمر عبد ابؼعطي عبد الوالر السعودم: أسلوب الاستفهاـ في شعر عنتًة بن شداد )دراسة بكوية(،  - 
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 عن حالو الاغتًابي، قولو أيضنا:في موضع آخر يعبر كيقوؿ في الاستفهاـ        
 1ةٍ     إِذَا تَ رَنَّمَ فِيكُمْ شَاعِرٌ فَطِنُ؟مَاذَا عَلَيْكُمْ وأنَْ تُمْ أَىْلُ باَدِرَ 

    ، أم لا حرج عليكم كلا عتاب) ماذا عليكم(النفي جاء الاستفهاـ في أكؿ البيت بدعتٌ       
كانوا بهاكركنو   أىلو بفنبواكر الباركدم بكلًمو ىذا ، ك بؼا لكم من ختَ لا ينسىكم ىذا على تقصتَ 

 و كبرريره من الاغتًاب الذم ىو فيو.تإليهم حالو كطلب ابؼساعدة لتحستُ حال ابؼكاف بعدما شكىا
شوقو كحنينو بعدما أصابو منكرنا عدـ قدرتو على مغالبة صيغ الاستفهاـ  كيقوؿ في نفس       
 الوىن:

 2فَكَيْفَ أَمْلِكُ نَ فْسِي بَ عْدَمَا عَلِقَتْ   بِي الصَّبَابةَُ حَتَّى شَفَّنِي الوَىَنُ 
)أم لست أملك نفسي( كالإنكار معتٌ النفي على في ىذا البيت الشعرم الاستفهاـ  عمل       
ـ على حالو بل ىو ، بعدما قلت قوتو فهو غتَ ملًٌ الضعف في البدف كوالشوؽ حتى أدر  بوأصابعدما 

 جبٌر عليها بعد مصابو كىو الشوؽ إلذ المحبوب.
 بالدرجة الأكلذ عن مدل تعجب كبالإضافة إلذ ىذا الأسلوب )أسلوب الاستفهاـ( الذم عبٌر        

       وف التي لازمتو متشوقنا إلذ دياره البعيدة، نتطرؽ الباركدم بؼا آؿ لو حالو كأيضنا عن تلك الظنٌ 
 ار الغريبة كىو أسلوب النداء.مشاعره ابؼكبوتة بتُ تلك الديٌ جسد غربتو كأباف عن إلذ أسلوب آخر 

 :الفنّي وغرضو النداء -ب
بؼختلف  لنص الشعرم دلالات كغايات فنٌية تبرز من خلًؿ استحضار الشاعردـ النداء في اقى يػي        

ارتفاع سواء لنداء القريب أك البعيد ب، 3الألفاظ كالأدكات التي تعبر عن ذلك، في طلب ابؼنادل
لب، " كللنداء أبنية بالغة في التًكيب اللغوم، كتكمن أبنيتو في عملية التواصل بتُ الصوت للط

نادم الذم يرسل الرسالة البشر، لأف التواصل لا يتم إلا عبر أدكات التخاطب كالنداء، فابؼتكلم ىو ابؼ
يخاطىب الذم بدكره ينتبو إلذ ابؼتكلم ليقبل واء إلذ ابؼاللغوية، كىذه الرسالة تنتقل عبر ابؽ

نادل أم ابؼ
 ، كبذلك تتحقق الغاية من عملية النداء.4عليو"

                                                             
 .638، صبؿمود سامي الباركدم، الديواف، مصدر سابق - 1
 .636ص ،ابؼصدر نفسو - 2
 .21، صرجع سابقالإنشائية في النحو العربي، مينظر: عبد السلًـ بؿمد ىاركف: الأساليب  - 3
 ضوء نظرية )بشرل بؿمد طو البشتَ، علي جواد الذبحاكم(: أسلوب النداء في شرح السِّتَافي على كتاب سيبويو قراءة في - 4

 .01، ص2018، العدد الثاني حزيراف 25التواصل اللساني، بؾلة العلوـ الإنسانية، كلية التًبية للعلوـ الإنسانية، المجلد 
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"طلب إقباؿ ابؼدعو على الداعي بأحد حركؼ بـصوصة ينوب كل كالنداء في مفهومو ىو         
من خلًؿ توظيفو بغرؼ النداء  ىذا الأسلوبظف الباركدم قد ك ك ، 1منها مناب الفعل أدعو"حرؼ 

  إثر اغتًابوللتعبتَ عن ما بىابعو من مشاعر كأحاسيس في شعر الاغتًابي  مرة (30)يا( كالذم كرد )
 ىو أك ينادم معتًضا على حالة التيو التي أك الأىل كالأصدقاء، ككاف في أحايتُ ينادم بو الوطن

، كأمثلة ىذا النوع من ومن ما يعانيلكل طبيعي ذا الأسلوب كردة فعل ها، كيظهر توظيف ىيعاني
 كىو يصف حنينو إلذ كطنو كمرعى شبابو:نورد منها قولو الأساليب كثتَة 

ا      عَنْ مَلََمِي وخَلِّياني لِمَا بِي ي مِنْ )سَرَنْدِيبَ( كفِّ  2ياَ ندَِيمِّ
الابتداء في  بواكر الباركدم بقولو ىذا من يلومونو على حالو بعدما رحل عنو الشباب، ككاف         

مثل حجم الأسى كابؼعاناة التي يعاني منها الباركدم كمدل الفاجعة كالذم كلًمو بحرؼ النداء )يا( 
فيبتُ من ، ابؼشيب والر من أياـ الشباب بعدما أصابوبو من حنتُ كشوؽ لتلك الأياـ ابػ تالتي أبؼ

و حذا حذك القدماء العرب ليتناسب مع حاؿ ابؼخىاطىب كموقعو خلًؿ ىيئة ابؼوقف التواصلي للنداء أنٌ 
 .3في مقاـ القرب

عن ابؼلًـ، موجهنا بذلك  نفس ابؼعتٌ كىو الكفٌ على كفي موضع آخر يوظف النداء للدلالة         
 سلطاف لا يلًـ عليو بؾرب، يقوؿ: و، فابغبٌ خطابو لكل ملًـ لو في حبٌ 

لِ لا تَ عْجَلْ بلَئِمَةٍ     عَلَيَّ فالحُبُّ سَلطاَنٌ لَوُ الغَلَبُ   4فيَا أَخَا العَذّْ
، فأصبح أحبابو الذين غضبوا عليو كأعرضوا عن كصلو بعد ابغبٌ ينادم كفي بيت آخر بقده         

 ترتاح ركحو من العذاب، يقوؿ:يريد منهم أف يعودكا إلذ الرضا كالإقباؿ عليو حتى 
نَا ىَلْ إلَى عِدَةٍ      باِلوَصْلِ يوَمٌ أنُاَغِي فيوِ إِقْ بَالِي  5ياَ غَاضِبِينَ عَلَي ْ

                                                             
 2009، 1عبد العزيز عتيق: علم ابؼعاني )في البلًغة العربية(، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط - 1
 .115-114ص

 .67صمصدر سابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 2
بشرل بؿمد طو البشتَ، علي جواد الذبحاكم(: أسلوب النداء في شرح السِّتَافي على كتاب سيبويو قراءة في ضوء )ينظر:  - 3

 .02، مرجع سابق، صنظرية التواصل اللساني

 .72، ص، ابؼصدر السابقالديواف بؿمود سامي الباركدم: - 4
 .446، صابؼصدر نفسو - 5



 )مقابساتها الفنّية وإبدالاتها النصية(شعرية المنفى والسّجن في شعر البارودي رابع     الفصل ال

 

967 
 

الإقباؿ ابغقيقي ابؼقصود بو حرؼ النداء )يا( لطلب "في ىذا البيت يستعمل الشاعر        
يحيوا الوصاؿ صلهم كىو بعيده عنهم متغربنا كلمن كانوا عدتو كأمانو بعدما فقد ك بو ينادم ، ل1الإجابة"

ىذا ابعفاء كالقطع بعد  الذم كانت بو أناه في أكج سعادتها، لتتحقق لو الراحةكالعهد كيعيدكا ابؼاضي 
 كالغضب عليو.

الذم يقوؿ  كصفو، نذكر موطنوكمن ندائو أيضنا الذم يبتُ من خلًلو آلامو كحزنو كشوقو إلذ        
 فيو:

تْكِ باَئقَِةٌ     وَلَا عَدَتْكِ سَمَاءٌ ذاتُ أَغْدَاقِ ياَ   2)رَوْضَةَ النَّيلِ( لَا مَسَّ
  كىذا أحببها إلذ تلك البقاع التي طابؼا بواكر الباركدم ذاتو بعدما فارؽ كطنو فذىب يتشوؽ        

  كحيدناالذم أعلن من خلًلو عن حالة عجز بعدما أضحى في منفاه  )يا(ما كضحو حرؼ النداء 
كقد مضى على عادة القدماء العرب في النداء في طلب حاجة لو من أمور الدنيا كىو العودة إلذ 

 .كىو بابؼنفى عريةالشٌ  أبياتو التي لطابؼا كانت ملهمتو في بذسيدأرض الوطن 
كيقوؿ في موضع آخر يطلب من مصاحبيو في المجالس بسقيو حتى يشفى من علتو، بعدما        

 غلب عليو ابغزف كالأسى بعد فراؽ الأحبة:
هَا النِّدَامُ  كَ ياَ ندَيمِيَّ عَلِّلََنِي فَ لَنْ تَ هَ                            لِ   3نَ فْسٌ قَدْ عَلَّلَت ْ

الغرض من حرؼ النداء )يا( ىو امتداد ، ك المجالس يصاحبونو فيمن ه إلذ نداءالباركدم  يوجو       
 نتيجة لبعد الأحبة فلم الفقد الذم كاف يعاني منو الشاعرحجم الألٌد ك الصوت بؽم لتنبيههم بحالتو ك 

 . 4بهد سبيلًن لتضميد جراحو غتَ مناداتهم لتحقيق الشفاء لو من علتو
 وا بهاكركنو بذات ابؼكاف من ابغيفي أبيات أخرل من كان أيضنا بندائوكما بىاطب الباركدم       

 يقوؿ في ذلك:
 

                                                             
  1عبد القادر بؿمد ابؼعتصم كبناف: أساليب النداء في القرآف الكريم، دار اللؤلؤة للنشر كالتوزيع، ابؼنصورة، مصر، ط - 1

 .20، ص2020
 .371صابؼصدر السابق،  ،الديواف الباركدم: بؿمود سامي - 2
 .622، صصدر نفسوابؼ - 3
غريب بؿمد نايف بريخ: أساليب النداء في شعر رثاء شهداء انتفاضة الأقصى )دراسة كصفية برليلية(، بح  مقدـ  ينظر: - 4

 .21ص ،2010الإسلًمية، غزة، استكمالان بؼتطلبات ابغصوؿ على درجة ابؼاجستتَ في النحو، قسم اللغة العربية، ابعامعة 
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 1ياَ جِيرَةَ الحَيِّ مَا لِي لَا أناَمُ بِكُمْ    مَعُونةًَ وَبِكُمْ فِي النَّاسِ يُ عْتَ وَنُ 
، حتى ) يا جتَة ابغيٌ( أم يا من بهاكركنو ابغيٌ بهاكره من ابغيٌ الشاعر ىنا يستجتَ كل من         
ا حتى بىرجك على حالتو التي ىو عليها،  هه كيعينو ك ينصر 

ن
منها، بدا أف الإنساف لأخيو الإنساف  سابؼ

ر كيعود إلذ بلده حراا كيناؿ النصبغالو  أؼر تكخاصة ابعار، فمضى ينادم قلوبهم الرحيمة لعلها 
 منتصرنا على من كضعوا لو ابؼكائد.

التي أملت عليو  كسيلة ينقل عبرىا بذربة الاغتًابالنداء  كدم لصيغكبذلك كاف توظيف البار         
بدثابة ابؼرآة التي تعكس الإنشائي بصالية حواره توظيف صيغ إنشائية تتكرر بتكرار أثر ابؼعاناة، فكانت 

حالة التيو التي كاف يعاني منها كىو في ديار الغربة، فكاف غرض ىذا التوظيف ىو ب  آلامو كشوقو 
 رع مرارة الغربة كابغنتُ إلذ الوطن كالأىل.كحنينو كىو يتج

 : غرضو الفنّيو  التمني -جػ
أحد ابؼكونات الإنشائية في برديد بصالية النص الشعرم بؼا لو من دكر فعاؿ في  التمتٍبيثل         

تبياف حالة الذات الشاعرة للمتلقي كبذسيد حالاتها الشعورية بأدكات فنٌية كألفاظ شعرية، كىو كما 
ىرٍغوب فيو كحدي ي  جاء في معناه اللغوم في لساف العرب لابن منظور:"

 تىشىهِّي حيصنوؿً الأىمر ابؼ
، بسىنػىيٍت الشيء أم قىدىرتو كأحٍبىبٍتي أف يصتَ إلرى مًن ابؼتٌى كىو كما لا يكوف،)...( سً بدا يكوفالنػىفٍ 

تٌى الشيءى: أراده، كمىنىاه إياه كبو، كىي ابؼنًٍيةي  القدر، )...( كتقوؿ بسىىنػىيٍت الشيء كمىنىيت غتَم بسنٍيةن، كبسى
ينٍيةي كالأيمٍنيىةي"

 .2كابؼ
أك  "طلب حصوؿ أمر بؿبوب مستحيل الوقوع أك بعيدهمفهومو الاصطلًحي فهو أما في         

، كألاى  امتناع أمر مكركه كذلك، كالأصل فيو أف يكوف بلفظ )ليت( كقد يأتي بلو، كىل، كلعلى، كىلًى
كقوعو " حدي  النفس بدا يكوف كبدا لا يكوف، أم بدا بيكن على أنو ذلك بفيعتبر ، 3كلولا، كلوما"

" معبرنا فيو  الباركدم بؽذا النوع من الأساليب في شعره الاغتًابي كقد مثٌل  ،4كما يكوف كقوعو مستحيلًن
التي بضلت كل ذاتو للتعبتَ عن حنينو كشوقو إلذ الوطن كالأىل، ك كما سبق الذكر من الأساليب عن 

 حنينو إلذ الوطن: في التمتٌٍ قالو  بفا، ك معاني الألدٌ 
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 1شِعْرِي متَى أَرَى رَوْضَةَ المَنَ                  ي   لِ ذَاتَ النَّخِيلِ والَأعْنَابِ ليَْتَ 
متمنينا الرجوع  بسثل الصيغة الإنشائية ابغوارية ىنا موقف الباركدم من كضعو بابؼنفى فيذىب       

 إليو شوقو كحنينوعلى مدٌل دلالة منو في نصو الشعرم  )ليت( استخدـ لفظة التمتٌٍ إلذ كطنو كقد 
تسعد ذاتو كبزرجو من أحزانو كتساعده في قهر اغتًابو تلك الأراضي البهية التي  رؤيةكالعودة إليو ك 

 .النفسي كالاجتماعي
 ابنتو الوسطى في ابؼناـ: ا في شعره ما قالو بعدما رأل طيف أيضن كمن أمثلة التمتٌٍ         

ياَجِرُ ألََمَّ وَلَمْ يَ لْبَثْ وَسَارَ   2وَليَْتَوُ    أَقَامَ ولَوْ طاَلتْ عَلَيَّ الدَّ
ذلك الطيف أقاـ أكثر لو أف يتمتٌ  ذىبابنتو، ف تشعر الباركدم حالو بعدما رأل طيفاس        

ا بتُ تلك الأراضي  ا، كتركو بتُ ظلمات الغربة كحيدن لكنو سرعاف ما ذىب كلد يلب  كسار بعيدن
الدلالة لفظة )ليت( التي أفادت التمتٍ لشيء مستحيل " كذلك لأف  هىذكاستخدـ ليوضح ، الغريبة

اللًـ الالتصاؽ في )ليت( يفصل بينها كبتُ متعلقها حرفاف اثناف بنا: )الياء( حفرة صوتية، ك) التاء( 
كىذا ما بينو الباركدم 3الضعيفة الواىنة، بفا أضعف فعالية اللًـ في الالتصاؽ حتى حدكد التلًشي"

 ىذا. ة اللفظية لبيتو الشعرملتًكيبمن خلًؿ ا
في ابغنتُ كالشوؽ إلذ تلك الأياـ التي انقضت بعد مركر عنفواف شبابو نفسو ابؼعتٌ في كيقوؿ         

 كذكريات ابعميلة بتلك الديار كالأراضي الطيبة:
 4 ! بالْقَاعِ ياَ حَبَّذَا جُرْعَةٌ مِنْ مَاءِ مَحْنٍيَةٍ     وَضَجْعَةٌ فَ وْقَ بَ رْدِ الرَّمْلِ 

تلك الأياـ التي مضت كىو غريب بعيدي بو لو تعود في ىذه الصيغة الإنشائية   الباركدم بستٌٌ          
لسكينة، كللدلالة على ن إلذ ربوها الطيبة كالتي تبع  في ركحو الاطمئناف كابوعن دياره يشتاؽ بؽا ك 

ذا( كالتي جاءت في ىذا البيت بدعتٌ حبٌ  ابتدأ كلًمو بلفظة )يابغالتو الشعورية الشعرم  ىذا الوصف
 )يا ليت( لتحقق معناه اللفظي من ىذا الطرح بغالو كىو في ديار الغربة.

         
                                                             

 .67صمصدر سابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .237، صابؼصدر نفسو - 2
، تاريخ الولوج:  https://www.almrsal.comأحرؼ التمتٍ كالعرض كالتحضيض كالتنديم كالتًجي: موقع  - 3
 .19:30، الساعة 25/04/2021

 .340ص ، ابؼصدر السابق،الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 4

https://www.almrsal.com/


 )مقابساتها الفنّية وإبدالاتها النصية(شعرية المنفى والسّجن في شعر البارودي رابع     الفصل ال

 

971 
 

 ذا( للدلالة على شوقو كحنينو إلذ الوطن: بتوظيف نفس اللفظة )يا حبٌ كقاؿ في التمتٌٍ        
ىَا عَبِقٌ     يَسْرِي عَ   1لَى جَدْوَلٍ بالمَاءِ دَفَّاقِ ياَ حَبَّذَا نَسَمٌ مِنْ جَوِّ

الذم كاف بو في أكج سعادتو  ذات الشاعر من خلًؿ استحضار ابؼاضي بهسد ىذا التمتٍ       
 جاء على شاكلة بسنِّ نفسو بقولو ىذا الذم بعدما كصل بو ابغاؿ إلذ الانكسار كالألد، فبتُ حالة 

طيب العيش كىو بعيده عنها، كاستخدـ  من طيب عطرىا )الوطن(، لربدا يعود إليو عبق أك القليل
بفا أثرل ابؼعتٌ الدلالر للبيت الشعرم كأكسبو  ذا( التي تفيد التمتٌٍ ) يا حبٌ  لتوضيح ذلك كل من لفظة
 .  2بصالية كقبولان لدل ابؼتلقي

  مودتها:كيقوؿ في مدح مصر كبستٌٍ         
 3؟حَيَّ فِي الوَرَى سَكَنُ دُومُ لِ ياَ حَبَّذَا مِصْرُ لَوْ دَامتْ مَوَدَتُ هَا    وىَلْ يَ 

من خلًلو إلذ أشار )يا حبٌذا مصر(، كالذم  الباركدم في الشطر الأكؿ من البيت يظهر بستٌٍ        
باعتبار في الشطر الثاني كما عزٌل شخصو على ذلك  لو دامت لو ابؼودة  ، كبستٌٌ ا عن مصرنفيو بعيد
ف في تغتَ و لا بيكن أف يدكـ حاؿ كإبما الاستمرار يكو الإنساف معرض بؼثل ىذه الابتلًءات كأنٌ أف 

 ه التغتَات كبذلك تستمر ابغياة.الأحواؿ كالكل معرض بؽذ
 يتشوؽ إلذ الوطن:من حواره الداخلي أيضنا كيقوؿ في موضع آخر       

 4ليَْتَ بَريِدَ الحَمَامِ يُخْبِرُنِي     عَنْ أَىْلِ وِدِّي فَلِي بِهِمْ شَجَنُ 
كبىبره عن   الباركدم لو يطتَ ابغماـ بعيدنا كبومل برسائلو إلذ أحبابو كأىلو بدن يهتم بهمبستٌٌ         

 دلالة بيتو الشعرم الذم بضل كل معاني حابؽم كعن اشتياقو الكبتَ بؽم، كقد كظف لفظة )ليت( ليبتٌُ 
كىو في ة التي لطابؼا صاحبتو ىل كالأحباب كالديار، كيعبر عن آلامو الذاتيالألد كالشوؽ كابغنتُ إلذ الأ

 ابؼنفى.
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 كقد كردت ىذه الصيغة الإنشائية بهذه النسب:        
 النسبة المئوية عدد ورودىا الأداة

 71,42% 30 ليت
 28,57% 12 حبذا

ـ الباركدم ت عن آلٌا  من أكثر الأساليب الإنشائية التي عبرٌ كبذلك يكوف أسلوب التمتٌٍ        
قٌ تعبتَ عن ة تعبر حعن دياره، فجسد بذلك بو صورة فنيٌ  ابعيدن  الذم كاف يصاحبوكحجم الاشتياؽ 
، بتوظيفو لتًكيب التمتٍ الذم يعد من التًاكيب بعدما تغرب عن أىلو كأحبابو ككطنوحالاتو الشعورية 

 ، فيكوف بذلك قد اعتمد نهجهم في مثل ىذا الأسلوب الإنشائي.1ابؼهمة في التًاث العربي القديم
 :وغرضو الفنّي الأمر  -د
ىذه الصيغة الإنشائية في عيرؼ الدرس العربي في ىيئة الفعل )افعل( كما أنها تعرؼ  تمثلت       

"طلب الفعل على كجو الاستعلًء ، بدعتٌ 2بعلًمتتُ بنا الدلالة على الطلب كقبوؿ ياء ابؼخاطبة
وجو الأمر إليو أعلى منزلة بفن بىاطبو أك يى أنو كالإلزاـ، كيقصد بالاستعلًء أف ينظر الأمر لنفسو عل

، كأحياننا بىرج الأمر " عن معناه إلذ معاف أخرل تعرؼ 3سواء أكاف أعلى منزلة منو في الواقع أـ لا"
من سياؽ الكلًـ، كقرائن الأحواؿ، لا من صيغة الأمر بحدٌ ذاتها، كذلك بؼا بيتاز بو من لطائف 

 .4بلًغية"
 بو عن غربتو و كيعبٌر تليلتمس بو حالىذا النمط من الأساليب في توظيف  بعأ الباركدمكقد        

 ، كمن أمثلة ىذا النوع من الأساليب نذكر قولو:الإنشائيةالصيغ كحنينو كآلامو كما سبق الذكر من 
 للغافِلينَ لَوْ اكْتَ فُوا بِعَوَادِي  وكَفَى بعَادِيةَِ الحَوَادِثِ منْذِراً   
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 1دَاد    اءِ والأجْ    لِمَصَارعِ الآب لٍ        الإنْسَانُ نَظْرَةَ عاقِ فَ لْيَ نْظُر 
ف عن ما يقدمو كينظر إلذ من الباركدم في قولو ىذا كل مفسد في الأرض إلذ أف يكٌ  بواكر        

فيها طويلًن  خلت منهم الأرض كلد يلبثواأف ب الزكاؿ سبقوه من الآباء كالأجداد، كالذين كاف مصتَىم
مر للحدٌ من فعل شيء ما غتَ ه الدلالة كل من لفظة )كفى( التي تدؿ على الأككظف لتوضيح ىذ
 مستحسن أك بؿبوب.

 :كما يقوؿ على نفس ابؼعتٌٌ          
هُمَا  بَ لْهِيبَ فَ هْوَ خَطِيبُ ذَاكَ الوَادِي  واعْكُفْ عَلَى الهَرَمَيْنِ واسْأَلْ عَن ْ

ىْرِ مِنْ عَ   رَى    ا جَ     ةُ الصُّمُوتِ بِمَ      تُ نْبِئْكَ ألَْسِنَ   2ادِ     دَمٍ ومِنْ إيِجَ   فِي الدَّ
في تلك أفسدكا بعدما ابػطاب )الإنساف(،  الباركدم من سامعيو كمن يوجو بؽم يطلب        

فإنها قد مدل عظمة تلك الأمم رغم  وكمثل بؽم بابؽرمتُ ليبتُ بؽم أنٌ ، )مصر(الأماكن من كطنو 
، كما عظمة مصرة الأساسية في بناء خلت كاندثرت بعد مضي الزمن عليها، كالتي كانت اللبنٌ 

استخدـ لتوضيح دلالة الأمر الفعل )كاعكفٍ( الذم كظفو في بداية قولو الشعرم ليفيد الأمر 
 كالطلب.

 قولو، الذم عبٌر فيو عنفي الاغتًابي في شعره الصيغ ابػطابية كما نعرج بؼثل ىذا التمثيل من        
 فيها نفسو: آلامو التي أضحت

هْمُ حينَ يُ رَاشُ  دًا    فَ قَدْ يَسْتَقِيمُ السَّ  3فَ يَا رَبُّ رِشْنِي كَيْ أَعِيشَ مُسَدَّ
، حتى من الله سبحانو كتعالذ الباركدم الدعاء كالقوة كإصلًح ابغاؿ كتيستَ الأمور طلبي       
 بها الطرؽ إلذ حي  الظلًؿ داد في ىذه ابغياة، كلا تظلٌ بر كالسٌ قيم حالو كتتوفق إلذ الصٌ تتس

 كالظلمات.
ابغوار كالتي مثلت الطلبية ختلف الصيغ ابػطابية الباركدم بؼحوؿ توظيف كبؿصلة القوؿ        

أصابها الألد في متأبؼة انعكاسات لرؤيا داخلية لذات ، بللص إلذ أنها كانت لديوالداخلي كابػارجي 
كلعابؼها  ،صورة كاصفة بؽاا عنها ك تعبتَن الصيغ الإنشائية فكانت بـتلف بعدىا عن الوطن كالأىل، 
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كحيننا آخر إلذ الانكسار بسيل حيننا إلذ التي كانت نفسية الذم كانت بصدد معايشتو كحالاتها ال
 مل، فكانت بذلك حق تعبتَ على غربة الذات.الصٌبر كالأ

 :عريةصورة الفنّية وخصوصية التجربة الشّ ال: ثانيًا
من أبنية في توضيح بـتلف  ص الشعرم بؼا بؽانة الأساسية في بناء النٌ عرية اللبٌ الصورة الشٌ  تعدٌ         

الأدبي الذم بيتاز بو، تبرز أسلوبو ، من ألفاظ موحية التي بيثلها الشاعر في أبياتوة الغايات الفنٌي
كتبلورىا اللغوم في بنية  عنصرنا حيوينا من عناصر التكوين النفسي للتجربة الشعرية الصورة "باعتبار

 .1"معقدة متشابكة بؽا بموٌىا الداخلي الفرد كتفاعلًتها الغنية
في بؽا حازـ القرطاجتٍ  ذ نظرإمنذ القديم ية باىتماـ الدارستُ كالنقاد الفنٌ الصورة حظيت كقد         

إف ابؼعاني ىي الصور ابغاصلة في الأذىاف عن الأشياء ابؼوجودة في الأعياف : " ، بقولوباب ابؼعاني
بؼا أدرؾ منو، فإذا  فكل شيء لو كجود خارج الذىن فإنوٌ إذا أدرؾ حصلت لو صورة في الذىن تطابق 

الذىنيٌة في عبٌر عن تلك الصورة الذىنية ابغاصلة على الإدراؾ أقاـ اللفظ ابؼعبٌر بو ىيئة تلك الصورة 
 عن تلك الصور ، أم أف ابؼعاني بؽا صور موجودة في الأذىاف كما يعبٌر 2أفهاـ السامعتُ كأذىانهم"

 بؾموعة الألفاظ التي يتحقق بها الفهم للقارئ.
   قولوبموضحنا طرحو عرية، حازـ كجهة نظره من خلًؿ ربط ابؼعاني بدفهوـ الصورة الشٌ  تبتٌٌ          
فصار للمعتٌ كجود آخر من جهة دلالتو الألفاظ، فإذا احتيج إلذ كضع رسوـ من ابػطٌ تدؿٌ على  "

الألفاظ من لد يتهيأ لو بظعها من ابؼتلفٌظ بها صارت رسوـ ابػطٌ تقيم في الأفهاـ ىيآت الألفاظ فتقوـ 
 3لفاظ الدالةٌ عليها"بها في الأذىاف صور ابؼعاني فيكوف بؽا أيضا كجود من جهة دلالة ابػطٌ على الأ

 عرية.الشٌ  بؽا الصور التي بيكن أف توحي بها النصوصفابؼعاني ىي التي بردٌد من خلً
"الذين انتعشت على يدىم ابؼصطلحات البلًغية القدبية بقد مصطلح أما عند المحدثتُ         

ا " نسخة بصالية أنهٌ بعرفها عبد الإلو الصائغ ، فقد 4الصورة يشمل التشبيو كالاستعارة كالتمثيل كالرمز"
إبداعية تستحضر ابؽيئة ابغسية أك الذىنية للأجساـ أك ابؼعاني بصياغة جديدة تنهض بؽا قدرة الشاعر 

                                                             
 1979، 1، دار العلم للملًيتُ، بتَكت، لبناف، طكماؿ أبو ديب: جدلية ابػفاء كالتجلي"دراسات بنيويةٌ في الشعر(  - 1
 .19ص

 .17حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء كسراج الأدباء، مرجع سابق، ص - 2
 .18-17، صابؼرجع نفسو - 3
 .19، ص1990، 1الولر بؿمد: الصورة الشعرية في ابػطاب البلًغي كالنقدم، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط - 4
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، فهي الصيغة 1دكف أف يستبد طرؼ بآخر" كمقدار بذربتو كفق تعادلية بتُ طريفتُ بنا المجاز كالواقع
يمثل بها ل فاظ كالعبارات التي يتخذىا الشاعرمل الأدبي من خلًؿ الألية التي ينهض عليها العالفنٌ 
 ية من العمل الأدبي. الغاية الفنٌ من خلًبؽا للقارئ و ابعمالر كالإبداعي كيقدـ سٌ ح
: " تشكيل لغوم، يكونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة، يقف كبهذا ابؼفهوـ فالصورة          

، باعتبار أف الألفاظ كابؼعاني ىي ابؼادة التي يعبر بها الشاعر عن فنيتو 2مقدمتها"العالد المحسوس في 
 كيقدـ بها الصورة الشعرية للقصيدة في بنياتها الكلية.

ابزذت الصورة الشعرية لدل الباركدم أبعادنا دلالية )نفسية كحسية( ربظت للقصيدة كقد         
توفر لديو من إمكانات لغوية كقدرتو على استحضار رافد الذاكرة نهجنا كأسلوبنا فنػٌينا يقوـ على ما 

عرية من تصورات كرؤل تتداخل فيها عرية التي أسعفتو في بناء صوره انطلًقنا بفا بسنحو التجربة الشٌ الشٌ 
 كيلًت بلًغية:عرية كتقارب الرؤل الفنٌية في سبيل إخراج القصيدة كفق تشالتجارب الشٌ 

 :فنّيةوقيمتو ال التشبيو -1
في النص الشعرم الاغتًابي من  يعد التشبيو من الصور البلًغية التي اعتمد عليها الباركدم        

من عناصر الأسلوب  امن فنوف الكلًـ، كعنصرن  افنن  "أجل تشكيل الأسس الفنٌية لو، باعتبار التشبيو
فيحقق ، 3يرسم صورة للحس كالشعور فينقل ابؼعتٌ في كضوح، كأننا نراه بأبصارنا، كنلمسو بأصابعنا"

    للشاعر، كما أف التشبيو ىو "صفة الشيء قاربو كشاكلو، من جهة كاحدة بذلك الأسلوب الفتٌٍ 
بياف أف شيئنا أك أشياء شاركت غتَىا "، أم 4أك جهات كثتَة، لأنو لو ناسبو مناسبة كلية لكاف إياه"

نذكر ىذا من الصور التشبيهية ، كمن التمثيلًت بؽذا النوع 5في صفة أك أكثر، بأداة ىي الكاؼ"
 البيت الشعرم للباركدم:

                                                             
العربي، الدار البيضاء ابؼركز الثقافي  )القدامة كبرليل النص(، لإبداعي ابعاىلي كالصورة الفنيٌةعبد الإلو الصائغ: ابػطاب ا - 1

 .99، ص1997 ،1بتَكت، ط
 .30، ص1981، 2علي البطل: الصورة في الشعر العربي، دار الأندلس للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط - 2
 1985، 2القادر حستُ بؿمد: القرآف كالصورة البيانية، عالد الكتب للنشر كالتوزيع كالطباعة، بتَكت، لبناف، طعبد  - 3
 .07ص

 1981، 5ابن رشيق القتَكاني: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، دار ابعيل للنشر كالتوزيع كالطباعة، سوريا، ط - 4
 .286ص

 .20مصطفى أمتُ: البلًغة الواضحة ) البياف، ابؼعاني، البديع(، دار ابؼعارؼ، دط، دت، ص ،علي ابعازـ - 5
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 1يضْطرب بين الحَشَا طائرٌ في الفخِّ      كأن قَلبِي إذا ىاجَ الغرام بو  
حي  شبو الباركدم أناه  **كابؼفصل *على التشبيو ابؼرسل أسس الشاعر بؽذه الصورة الشعرية         

الذم  بالطائر في الفخِّ  العاشقة كبـتلف التغتَات النفسية التي تصاحبها نتاج الشوؽ كابغنتُ للمحبوب
وؽ المحبوب ، كىذا بسثيل بؿض لوصف ذاتو التي كانت تتألد من شوبتُ أركانيعاني من الاضطراب 

لتشبيهي ىذا بدثابة إعلًف الشاعر عن مدل الغراـ الذم يعتًم ذاتو العاشقة ا ككاف كصفو ،كبعده عنو
تشبيهات  ت، ككانره بدختلف مشاعر الشوؽ كابغنتُ إليوبتليت بالبعد عن المحبوب بفا ىيج خاطالتي أي 

 عرمكانت صفتو، مثلما بودثنا في قولو الشٌ  مهماأخذ موضع التًفع بالمحبوب دائمنا الباركدم في غزلو ت
 ىذا:

نَا تَ هَادَى في صَواحِبِهَا       كالبدْرِ في ىالةٍ حَفَّت بو الشُهُبُ              2مَرَتْ عَلَي ْ
فقد شبو الباركدم ابعارية التي   ***ابؼرسل المجملعلى التشبيو ىذه أقاـ الشاعر صورتو الشعرية         

على هب، بؼا كاف بؽا من تأثتَ نفسي كاف يتغزؿ بها كبدحاسنها بالبدر الذم بويط بو بؾموعة من الش
 ، كيقوؿ في موضع آخربعدما مرٌت عليو، فهو يأخذ بها موضع البدر من بصاؿ شكلها ذاتو العاشقة
  عرية التشبيهية:من الصورة الشٌ 

امًعو      بذىٍرمً عىلىى  يْنِ كالفِرصَادِ )أىقٍذىل العيييوفى فىأىسٍبػىلىتٍ بدىدى  3(الخَدَّ
في أبصل الشعورية ىذا البيت الشعرم صورة من التشبيو المجمل إذ صور الشاعر حالتو ثل بي       

بالفرصاد تصوير كقلبو الذم يعاني الوحدة كالشوؽ، فيشبو دموعو النابذة عن حالتو الشعورية ىذه 
 منو على مدل الألد الذم يعتًم ذاتو نتيجة لاغتًابو كىو يصارع موج ابغياةدلالة )الصبغ الأبضر( 

  في قوؿ بفاثل عن الصورة التشبيهية يقوؿ الباركدم:، ك 4كحيدنا
                                                             

 .73صمصدر سابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 1
، مصطفى أمتُ: البلًغة الواضحة ) البياف، ابؼعا* التشبيو ابؼرسل: ما ذكرت فيو أداة التشبيو.  رجع مني، البديع(، علي ابعازـ

 .25صسابق، 
 .25** التشبيو ابؼفصل: ما ذكر فيو كجو الشبو.ابؼرجع نفسو، ص

 .25*** التشبيو المجمل: ما حذؼ منو كجو الشبو. ابؼرجع نفسو، ص
 .73صمصدر سابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 2
 .153، صصدر نفسوابؼ - 3
)دراسة برليلية(، رسالة معدة لنيل درجة الدكتوراه في البلًغة ينظر: بؿمد رفعت أبضد زبقتَ: التشبيو في بـتارات الباركدم  - 4

 .211، ص1995كالنقد، كلية اللغة العربية، جامعة أـ القرل، ابؼملكة العربية السعودية، 
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مىنى العًقٍدً  (دُمُوعًا كَمَرْفَضِ الجُمَانِ )        أقيوؿي لىوي كابعىفٍني يىكٍسيو بًقىادىهي 
1 

على أسلوب   دموعو التي كانت تنهمر من ابغزف كالألد باللؤلؤ ابؼتفرؽ من العقدالشاعر شبو         
الذاتية كىو متغرب بديار ساعدت لفظة )دموعنا( في رسم انفعالات الشاعر  ل، كماالتشبيو المجم

ابؼنفى، كيظهر أف الشاعر قد حافظ على التصوير الفتٌٍ الذم نهجو القدماء في اختيار الألفاظ ابؼعبرة 
 بيو في نهج قصائده الاغتًابية.عن التش
 ية يقوؿ الباركدم: كمن الصور التشبيه        

 2تَدُور جِيَادُ الخَيْلُ حَوْلَكَ شُرَباً     تُجَاذِبُ أطرافَ الأعِنَّةِ كالجِنِّ 
سة ابػيل ة فراشدٌ عرية شبو التشبيو المجمل كفي ىذه الصورة الشٌ من بيثل ىذا التشبيو صورة         

النوع من التشبيو في برقيق  ىذا ساعدف كنشاطها كقوتها بابعنِّ في خفة ابغركة كمدل سرعة البديهة،
إلذ كالشوؽ ابغنتُ كتوضيح صورتو الفنيٌة، كرسم ابغالة الشعورية للأنا الشاعرة في دلالة البيت الشعرم 

  .عن الغربة عنو الوطن كما ينتج
الشاعر بؿمود بالإضافة إلذ ىذه الأنواع من التشبيهات )ابؼفصل كابؼرسل كالمجمل( كظف ك         

دكر كاضح في تبياف حالة أنا سامي الباركدم نوعنا آخر من التشبيو كىو التشبيو البليغ الذم كاف لو 
 الشاعر التفاخرية، كمثاؿ ذلك قولو: 

 3في ابؼفارؽً  (ةٌ رَّ أنِّي دُ )ألٌأ أيها الزىارم عىلىيى بجىهٍلًوً        كلدٍ يىدٍرً 
الشاعر برزت الصورة الفنيٌة للبيت الشعرم من خلًؿ تشبيو  *في ىذا النوع من التشبيو البليغ        
موقفو  في كصف شخصو كخصالو، كمثل بذلك علىباللؤلؤة ابؼضيئة من حي  بصابؽا كحسنها  لذاتو

ذكر فعرية كمدل علمو الواسع بدسالك الأدب، تو بتُ من بههلوف نسبو كعراقة أقوالو الشٌ التفاخرم بذا
عرية من خلًؿ ىذا ليحقق بصالية الصورة الشٌ ابؼشبو كابؼشبو بو كحذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو 

 الوصف لشخصو. 

                                                             
 .165صسابق، مصدر الديواف،  :بؿمود سامي الباركدم - 1
 .632ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .386، صابؼصدر نفسو - 3
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 .25سابق، ص
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كمنو من خلًؿ ىذه النماذج الشعرية في الصورة التشبيهية عند بؿمود سامي الباركدم ابؼلًحظ        
من أجل توضيح الوضع للتشبيو على التشبيو ابؼرسل كالمجمل كابؼفصل كالبليغ، و اعتمد في توظيفو أنٌ 

طابعو عن عرية التي عبٌرت في قالب فتٌٍ رسم بذربتو الشٌ مغتًب الذم كاف بصدد معايشتو كىو 
 .الفكرم كطبيعة أحاسيسو

 :الكناية -2
من ابعمالية للنص الشعرم  الغايةفنٌية التي تساعد في إظهار تصنف الكناية من العناصر ال        

كىي خلًؿ الغموض الذم يكتنف ألفاظها بفا بهعل ابؼتلقي للنص الشعرم بواكؿ معرفة مغزاىا الفتٌٍ، 
معتٌ من ابؼعاني، فلً يذكره باللفظ ابؼوضوع لو في اللغة كلكن  أف يريد ابؼتكلم إثبات "في مفهومها 

 .1ود، فيومئ بو إليو، كبهعلو دليلًن عليو"بهيء إلذ معتٌ ىو تاليو كردًٍفيوي في الوج
بشيء كيريد بو غتَ ذلك بفا بهعل ابؼتلقي بواكؿ معرفة الشاعر أم أف الكناية ىي أف يتكلم         

كابؼقصد لو من خلًؿ الألفاظ التي تقدـ في فحول النص الشعرم التي توحي  ابؼعتٌ ابعوىرم للكلًـ
عرية في أشعار الباركدم الاغتًابية نذكر قولو في  النوع من الصورة الشٌ ، كمن أمثلة ىذا 2للمعتٌ ابغقيقي

 غرض ابغنتُ كالغربة:
 تػىبٍديك (رعَِانُ العَقيقِ )مىتىى     ا سىعٍدي قيلٍ لر فأىنٍتى أىدٍرىليى 
ا كىسى ػػػػػاؽي بقىٍ ػػػػػػػأىشٍتى  اةى بقىٍػػػػػػػػدي نى مًتٍِّ ػػػػػػػكىأىيٍ ػػػػػػوً    اكًنيًػػػػػػػػػدن  3الغىػػػػػػػػدى

 العقيق( كقد كتٌٌ بها الشاعر على )رعافي ىذا ابؼقطع الشعرم في قوؿ الشاعر كردت الكناية في         
التي كانت  هختَ بسثيل بؼشاعر  تصوير، فكاف ىذا ال( )بقدفي  كطنو كدياره كأىلوشوقو كحنينو إلذ 

بزتلج ذاتو كىو بسرنديب فشخص حالتو الشعورية ليمثل بـتلف الضغوطات النفسية التي يعايشها 
ا عن أىلو ككطنو  :عرية في مثل ىذا النوع من الصورة الشٌ  كيقوؿ في بسثيل آخر لغربتو، بعيدن

 4فَواغِرُ  صَؤُولٌ وأَفْواهُ المَنَاياَ          قَؤولٌ وأحْلَمُ الرِّجالِ عوازبٌ    
(  لقد كتٌ الشاعر بقولو         عندما يضيق ابغاؿ على عن زكاؿ الأحلًـ ) كأحلًـ الرجاؿ عوازبه

بعد عرية من خلًؿ توضيح حالة التيو التي مستٌ أنا الشاعر لإنساف، كتبرز بصالية ىذه الصورة الشٌ ا
                                                             

 .66عبد القاىر ابعرجاني: دلائل الإعجاز، مرجع سابق، ص - 1
 305البديع(، مرجع سابق، صينظر: عبد العزيز عتيق: في البلًغة العربية )علم ابؼعاني، البياف،  - 2
 .168صمصدر سابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 3
 .242، صصدر نفسوابؼ - 4
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كثتَنا فبعد فراقهم تأبؼت  ضياع أحلًمها كعزكؼ الأمل عن أراضيها كىي بعيدة عن الوطن كالأىل 
 كىذا ما توضحو الصورة الفنٌية الكنائية التالية:

لػػػػػكأمُّ حيسى  ٍ تيصًبٍوي كىلًى  ؟(تَخُنْوُ الحَوَافِرُ )كأم جوادو لدىٍ     ةه؟ػػػاوـ لدى
ري ػػػودً السىرىائً ػػػعىوٍرىاءً ابغيقي ػػػزيك بً ػػػػػٍ فىسىوٍؼى يبتُ ابغىقُّ يػىوٍمنا لنًىاظًرو    كىتىن

1 
نو ابغوافر( تبرز الصورة الشعرية الكنائية في قوؿ الشاعر         للدلالة على السقوط  كالتي كتٌ بها )بزى

كتبرز القيمة الفنٌية بؽذه  ،ككىن العزـ لديو بعدما أصابو الضرر بعد نفيو إلذ سرنديب كتغتَ الزمن عليو
 2ضاعف من تأثتَىا في نفس"ك سبها قوة ككالذم أبذسيد ابؼشاعر كابػواطر  " الصورة الشعرية في

 ابؼتلقي للقوؿ الشعرم.
 :عرية الكنائية قوؿ الباركدم في كصف أكجاع كآلاـ ذاتوكمن الصورة الشٌ        

ار ميبٍتىسمنا  مًنٍ ىىمٍّ كأىكٍجىاعً  (ناَبِي المَضَاجِعِ )     أىظىلي فيهىا غريبى الدى
عىلىى ابؽيميوًـ إًذىا ىىاجىتٍ كىلاى رىاعًي    لاى في سىرىنديبى خًله أىسٍتىعًتُي بوًً 

3 
ت باطراحالة الاضدلالة منو على قولو )نابي ابؼضاجع( بالكنائية عرية الشاعر  للصورة الشٌ مثل        

التي كانت تعايشها أناه كىو بديار الغربة، كىذا التعبتَ الكنائي مثل الواقع الذم يعيشو كابؼوقف الذم 
عرية ذلك كىذا ما جعل بذربتو الشٌ ل الإبواء التي مثلتت ذلك من خلًؿ مفردا بتُقد ك  ،كضع فيو

 .4مرآة تعكس حالتو الشعورية
 : كضعو عن رسم صورة كنائية إبوائية كيقوؿ في       

 كالزُّكر عىاثرًي  (ويَسْفُلُ كَعْبُ الزُّور)      ىينالًكى يػىعٍليو ابغىقُّ كابغقُّ كاضحه 
إلاى كيتػػػػلػػػػػػػػػػػػوهي آخًػػػػػػػػػػػػػػري  ا أىكىؿي ػػػػػػػػػػػػػفىمى     وي    ػػػػػػػلو يػىنٍتىهًي الأىمٍري كيلُّ ػػػػػا قىلًيػػػػػكىعىمى 

5 
بطلًف  كنايو منو على) كيسفل كعب الزكر(  كردت الصورة الكنائية في ىذا ابؼقطع في قولو        
، كىذا مع علو ابغقٌ فسادىم يندثر حكمهم كسوؼ و لن يطوؿ كأنٌ كسقوط المحبطتُ في مصر، الزكر 

                                                             
 .243، صالديواف بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .209، ص1992بؿمود شاكر القطاف: الكناية مفهومها كقيمتها البلًغية، دار الكتب، مصر، دط،  - 2
 .341صابؼصدر السابق، ، الديواف الباركدم: بؿمود سامي - 3
اف عبد الدايم: النسق الثقافي في الكناية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، قسم اللغة كالأدب العربي بضينظر: عبد الر  - 4

 .48، ص10/07/2011جامعة مولود معمرم تيزم كزك، 
 .243صابؼصدر السابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 5
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 بقي منشغلًن بأحوابؽا كمضى يكتب في ذات الباركدم بوطنو رغم بعده عنها يدؿٌ على مدل تعلق 
 .رؽ راحتهايؤ ما 
كلد تقتصر صور الباركدم في الصورة الكنائية على ب  آلامو كبنوـ كطنو بل قاؿ في الغزؿ         
 أيضنا:

 في دى هٍوي كالدى ػػػػلعابدو لشجاهي اللى  مًثٍلى الظبيً لو نظرتٍ     كلِّ حىوٍراءى من  
كىفي ابعىآذًرً مًنٍ أىلٍفىاظًهىا غينىني   ره   ػػػػػػػػػػا أىثى ػػػػػنٍ أىبغىٍاظًهى ػػػػرىاحً مً ػػػػػنىشٍوىةً الفي 

1 
 مًثٍلى الظبًيً لو نظرتٍ     من كلِّ حىوٍراءى ) في قولو تظهر الصورة الكنائية في ىذا البيت الشعرم        

كقع نظره عليهن كسحر  دلالة منو على شدٌة سحر تلك النساء اللواتي (هٍوي كالدىدىفي ػػػػلعابدو لشجاهي اللى 
فاستًجع بذلك صورة من الصور القدبية في التغزؿ بابغبيبة )الظبي( من "خلًؿ بنظراتهن بفا أثر فيو، 
لثقافي التًاثي في بسط أغراضو الشعرية كالغزؿ كاحد منها، كلا ضتَ في ذلك لأف ىذا  استثمار بـزكنو ا

 .2كاف من مستلزمات النهضة كضركراتها"
ابؼلًحظ من بـتلف الصور التي مثلها الباركدم تعبتَنا منو عن الصورة الكنائية، أنها صور         

عبٌرت عن ذات الشاعر كآلامو من جهة كعن الوضع الذم كاف يعيشو من جهة أخرل، فما كاف من 
كظيفتها الكناية ذلك باعتبار أف "بلا أف توحي ىذه الصور التي كظفها في النص الشعرم الاغتًابي إ

إبوائية قبل كل شيء كىي تسمح باستعماؿ كياف معتُ مقاـ كياف آخر، إلا أنها ليست أداة إبوائية 
                                                                                                                                                                             ، كىذا ما بينتو مقاصد القوؿ الشعرم لدل الباركدم.3فحسب بل كظيفتها تسيتَ الفهم أيضنا"

  الصورة الاستعارية وأثرىا الفنّي:  -3
تعتبر الاستعارة كسيلة من الوسائل الفنٌية ابؼسابنة في بذسيد الانفعالات الذاتية للشاعر بؼا بؽا         

أف تيريًدى تشبيو الشيء  "التي تعتٍ ك من دكر إبوائي في إبراز ذلك ابعانب النفسي من شخصيتو، 
ابؼشبٌو كبذىٍربىوي عليو" بالشيء، فتىدىعى أف تفصحى بالتشبيو كتظهره، كبذيءى إلذ اسم ابؼشبىو بو فتعتَهي 

، من 4
بتُ ابؼستعار لو كابؼستعار منو، فعلى ىذا الأساس يتطلب من الشاعر أف  علًقة ابؼشابهة"لأجل برقيق 

                                                             
 .636ص الديواف، د سامي الباركدم:بؿمو  - 1
 .128علي عبد ابغميد مراشدة: في الشعر ابغدي  )بؿمود سامي الباركدم(، مرجع سابق، ص - 2
 .50ص عبد الربصاف عبد الدايم: النسق الثقافي في الكناية، مرجع سابق، - 3
 .67عبد القادر ابعرجاني: دلائل الإعجاز، مرجع سابق، ص - 4
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ا من عناصرىا الأكلذ التي كونت منها حتى يتخطى باستعارتو ابؼرنة  بىلق بتُ طرفيها شيئنا جديدن
 .1للغة"العلًقات ابؼنطقية ابؼألوفة في الواقع كفي ا

تقتضي إلذ صياغة فنية مبتكرة، كبدا أف كل شاعر ينطلق " علًقات دلالية تظهر الاستعارة كب        
، كىكذا يتاح لو أف يبدع من معاناة خاصة بو، فإف ذلك يقتضي إبداعنا يتطابق مع طبيعة بذربتو

متناكلنا شيئنا جديدنا  صوره الاستعارية على غتَ مثاؿ سابق، كمع كل صورة استعارية يضع ابؼبدع في
حتى كإف كاف موجودنا قبل أف يتفحصو كيتوؽ دكمنا إلذ بذديد الصلة بتُ الأشياء عبر رؤيتو ابػاصة 

بكثتَ  يوافينابدا يتضمنو من عناصر إبوائية  فيكوف التصوير الاستعارم بذلك " ،2التي بستزج بانفعالاتو"
الغصن الواحد  فة الواحدة عدٌة من الدٌرر، كبذتٍ منابؼعاني في اللفظ الوجيز، حتى بزرج من الصدمن 

 .3"أنواعنا من الثمر
جن لديو نورد كقد تغتٌ ديواف الباركدم بهذا النوع من الصور الاستعارية في شعر ابؼنفى كالسٌ         

 منها ما يلي:
 4نزعت بها عنِّي ثياب العلَئقكفى بدقامي في سرنديب غربة   

بـتلف شبو ( إذ نزعت بها عنِّي ثياب العلَئقالاستعارية في قوؿ الشاعر )تكمن الصورة        
فمثل بذلك على سبيل الاستعارة التصربوية،  لو كأحبتو بالثياب في التصاقو بوالعلًقات التي بذمعو بأى

ابغالة الشعورية لأنا الشاعر جراء النفي كالإحساس بالغربة نقلت للمتلقي كجدانية صورة حسية 
 .عن انقطاع الصلة بينو كبتُ أىلو كل من لفظة )نزع( تعبتَنا منوككظف لتبياف دلالة قولو  

 كمن الصور الاستعارية التي مثلت أنا الشاعر كبظوقلها قولو:       
ىضىايًقً  (لقاءِ المنَايا)كمن راـ نيل العزِّ فليصطبر على       

 5كاقتحاـ ابؼ
ابؼنايا بالإنساف الذم إذ شبو الشاعر  )لقاء المنايا(بذسدت الصورة الاستعارية في قوؿ الشاعر        

على سبيل  يكوف بو اللقاء فذكر ابؼشبو )ابؼنايا( كحذؼ ابؼشبو بو )الإنساف( كأتى بصفة من صفاتو

                                                             
 .165ص مرجع سابق، فاطمة الزىراء بطيب: بنية ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر )ديواف عبد الله بن حلي بموذجنا(، - 1
 2015، جواف 22نور الدين دبضاني: الوظيفة ابعمالية للصورة الفنية في ضوء الفهم التًاثي للًستعارة، بؾلة الأثر، العدد - 2
 .15ص

 .15، صابؼرجع نفسو - 3
 .386صمصدر سابق، الديواف،  :بؿمود سامي الباركدم - 4
 .386ابؼصدر نفسو،  - 5
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بصر كابغركة قامت بوظيفة فنٌية اعتمدت على ال *فصور بذلك صورة حسية حركية، الاستعارة ابؼكنية
ابؼعتٌ لو ابؼتمثل في الصبر لبلوغ ة حقق بصالي، بفا 1إبوائيةبدلالات أسهمت في ترابط البيت الشعرم 

 .العزٌ 
 :كيقوؿ في موضع آخر من الصور الاستعارية التي مثلت أناه الشاعرة        

إلاى بؼاجًدو     إذا ىىمى جىلىى عىزٍميوي كيلى غاسًقً  (قَذُفَاتُ العزِّ )فىمىا 
2 

( إذ          شبو العزى بابؼدفع الذم لو قذفات بسثلت الصورة الاستعارية في قوؿ الشاعر )قىذيفاتي العزِّ
كبؼا لو من أبنية كبتَة في حياة الإنساف في برقيق الرفعة لو للدلالة على ابؼكانة العالية التي بوتلها العزٌ 

فمثل لفظ )قذفات( في ابؼقطع الشعرم كالذم ىو دلالة على قوة ابؼدفع كصوتو عن الذٌؿ كابؼهاف، 
ابؼشبو الشاعر ذكر ساعدت في بناء ابؼعتٌ الفتٌٍ للبيت الشعرم كأثرت الدلالة فيو، ف **صورة بظعية

ابؼتلقي بفا لدل لتحقيق بصالية القوؿ على سبيل الاستعارة ابؼكنية و بو )ابؼدفع( )العزٌ( كحذؼ ابؼشب
 بهعلو أكثر شاعرية كتأثتَنا.

  كيذكر في قوؿ آخر زكجتو التي توفيت بعد نفيو:        
 3لىوي بكل سوادً  (كنت الضياء)أك أفٍ تىبيتٍ عن قػىرىارىة منزؿ     

عندما  لتبياف ما أصابو من ابغزف )كنت الضياء( البيت الشعرمالشاعر استخدـ الصورة في         
الذم يضيء ابؼنزؿ حبنا كسعادة، فحذؼ كالنور هها بالضياء فشب ،فقد حبيبتو كلد بهد إليها سبيلًن 

ت( على سبيل الاستعارة التصربوية، فمثل بذلك صورة لازمة تدؿٌ عليو )كن ابؼشبو )الزكجة( كترؾ

                                                             
 .57، ص2013، 1ينظر: صباح عباس: دلالة الصورة ابغسية في الشعر ابغيسيتٍ، دار الكتب كالوثائق، بغداد، العراؽ، ط - 1

الدالة على ذلك، كبابغركة يكمن ابعماؿ كبقدر * حركية: كىي كل صورة تعتمد على ابغركة في تقديم الفنٌ الأدبي باعتماد الألفاظ 
ما تتمتع الصورة بابغركة بقدر ما تكوف بصيلة خالدة. ينظر: حسن شوندم: ابغركة في الصورة الشعرية، بؾلة التًاث الأدبي، السنة 

 .137ق، ص1388الأكلذ، العدد الثال ، 
 .387صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 2
صورة بظعية: كىي كل صورة حسية تعتمد على حاسة السمع في الأداء الشعرم كذلك من خلًؿ توظيف الألفاظ التي يكوف  **

بؽا كقع بظعي في النفس. ينظر: خليل إبراىيم: الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلًـ، منشورات ابراد الكتاب العرب 
 .19، ص2000دمشق، سوريا، دط، 

 .155صابؼصدر السابق، الديواف،  :بؿمود سامي الباركدم - 3
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لفظة  عن استخداـ الألفاظ ابؼلًئمة ) الضياء( التي كانت ضدٌ  ابفا جسد بصالان نابذن  *حسية بصرية
 كالتي بسثلت دلالتها في إظهار حالة الألٌد جراء فقد الباركدم لزكجتو كىو بديار ابؼنفى غريبنا. ،1)سواد(
كعبارات موحية عن بتُ القضباف بصورة بصالية أناه كيقوؿ كىو بتُ جدراف السٌجن بفثلًن         

 مدل الضيق الذم كاف فيو:
 2(قالت الظلُمَةُ مهلَ لا تَدُرْ )كيلىمىا ديرتي لأقضًي حاجىةن     

ىذا على سبيل الاستعارة ابؼكنية،  كصفوعبٌر الشاعر عن ظلمة السٌجن كقساكتو من خلًؿ         
ت( فشبو الظلمة بالإنساف الذم يتكلم فحذؼ ابؼشبو بو )الإنساف( كترؾ لازمة من لوازمو )قال

حالة الضيق كالألٌد كالتوىاف النفسي لشخصو كىو بتُ  لتحقيق دلالة بيتو الشعرم الذم كصف
 .جن كحيدناجدراف السٌ 

 :ألد الذات بقولوكيستمر الشاعر في كصف مشهد         
ىر)فقد   3حتىى لفظتو      كعاشرت حتى قلت لابن أبي دىعٍتًٍ  (ذقتُ طعم الدَّ

ىر بالطعاـ الذم لو مذاؽ، على سبيل الاستعارة ابؼكنية للدلالة على بذريبو الدٌ صوٌر الباركدم        
مرٌت عليو في حياتو كمسٌت كجدانيتو كأدمت ذٌاتو في أحايتُ كأفرحتها في أحايتُ التي راحل ابؼك للدٌىر 

كالتي بينت دلالة ملفوظو **صورة حسية ذكقيةأخرل، كمثل لذلك بلفظة )ذقت( التي عتٌٍ بها 
حسبو لا بد لو من معايشتها  الإنساف ابغذؽ، ك الشعرم كالذم ىو التجربة كالعلم بكل مقالب ابغياة

 يلها حتى يصل إلذ الوعي بها كلا بربطو مساكئها:بكل تفاص
يـ  (صدأ الهُمُوم)فاصقيلٍ بها  كلا تكن    غًرنا تطتَ بلًيبٌوً الأكىا

4 

                                                             
 .148، مرجع سابق، صحسن شوندم: ابغركة في الصورة الشعريةينظر:  - 1

*صورة بصرية: كىي تلك الصورة ابؼتعلقة بالبصر، كتدؿ عليها الألفاظ ابؼرتبطة بالرؤية مثل: ضوء، نور. نضاؿ علياف عويض 
 .159شعر أبضد شوقي )دراسة كصفية برليلية(، مرجع سابق، ص العماكم: الغربة كابغنتُ في

 .253صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 2
 .632، صابؼصدر نفسو - 3
 .535، صابؼصدر نفسو - 4
ابؼراد برقيقها من النص الصورة الذكقية: تعتمد ىذه الصورة على الألفاظ التي بؽا علًقة بالذكؽ من أجل تقريب ابؼفاىيم كابؼعاني **

الشعرم. ينظر: كجداف الصائغ: الصورة الاستعارية في الشعر العربي ابغدي  )رؤية بلًغية شعرية الأخطل الصغتَ(، ابؼؤسسة العربية 
 .141، ص2003، 1للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط
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بابؼعدف الذم يصدأ كيذىب بريقو على سبيل الاستعارة ابؼكنية، شبيهة الباركدم ابؽموـ جعل        
 ، فتمتزج " الذات بابؼوضوع كيكوناف معنا دلالة منو على مدل بشاعة ابغياة كما يعتًيها من بنوـ

كحدة مشاعر كاحدة كصادقة تشجينا فيها ابؼوسيقى ابغزينة ابؼتداخلة، كبساطة العرض كامتزاج 
الألفاظ بابؼعاني، فتتوىج صارخة باكية حي  يسبغ عليها مناخنا لغوينا مأساكينا"

لد يفو ىذا كتوص، 1
 يكن غتَ خلفية تعبتَية على مدل ما عايشو الباركدم في حياتو من بنوـ أكىنت ركحو.   

 كفي ابغنتُ إلذ صديقو يقوؿ:        
 2تسخيو بلقيةو      أراه بها بعد الكزازة كالضٌنِّ  (يَدَ الأيام)كلعىلى 

شبو الأياـ بالشيء الذم بيلك أيادم تظهر الصورة الاستعارية في قوؿ الشاعر )يد الأياـ( إذ         
على سبيل الاستعارة ابؼكنية للدلالة على مدل شوقو كحنينو لصديقو الذم أصبح يتمتٌ لقياه، متمنينا 

 .وبعدما فارقو بدصر كتغرب عن من الأياـ أف بذمعو بو
 :الصورة المجازية -4

التي بؽا دكر في إبراز مواطن الفنٌ في النص الشعرم، بؼا بؽذا عرية الشٌ يعتبر المجاز من الصور         
" ىو تركيب باعتبارها في صوغ ابؼادة الأدبية، قيمة بصالية من خلًؿ ابؼعاني التي يقدمهالأختَ من 

، كىو ينقسم 3إرادة معناه الأصلي"استعمل في غتَ ما كيضًعى لو، لعلًقة ابؼشابهة مع قرينة مانعة من 
 4"في الإسناد أم في إسناد الفعل أك ما في معناه إلذ غتَ ما ىو لوإلذ نوعتُ بؾاز عقلي " يكوف 

تكوف العلًقة فيو غتَ ابؼشابهة كبظي مرسلًن لأنو لد يقيد بعلًقة ابؼشابهة، أك لأف الذم " كبؾاز مرسل 
 .5لو علًقات شتى

على تقديم ابؼعاني "بصوت خفيض تسمعها الأذف التي تعرؼ كيف تسمع  إذ يعمل المجاز       
ص الشعرم بفا يضفي ، الناتج عن تواشج ألفاظ النٌ 6بنهمة الركح كاختلًجة القلب كحفيف الفكر"

 نوعنا من الاتساؽ كالانسجاـ الفتٌٍ ابؼعبٌر عن ابغالة التي بهسدىا الشاعر في بؿتواه الشعرم.

                                                             
 .131مرجع سابق، صعلي عبد ابغميد مراشدة: في الشعر ابغدي  )بؿمود سامي الباركدم(،  - 1
 .634سابق، ص صدرمالديواف،  :بؿمود سامي الباركدم - 2
 .275أبضد ابؽاشمي: جواىر البلًغة )في ابؼعاني كالبياف كالبديع(، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، لبناف، دط، دت، ص - 3
 .337ص عبد العزيز عتيق: في البلًغة العربية )علم ابؼعاني، البياف، البديع(، مرجع سابق، - 4
 .337ص ابؼرجع نفسو، - 5
 .47، ص1993، 3بؿمد أبو موسى: التصوير البياني ) دراسة برليلية بؼسائل البياف(، مكتبة كىبة، القاىرة، مصر، ط - 6
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عرية التي كظفها الباركدم في شعره الاغتًابي على ىذا النحو من الصور كمن النماذج الشٌ        
 نذكر قولو:المجازية الشعرية 

شاؿى ضًيىاؤيهي  تَمَّ كىمىا كىاف إًلاى كىوكٍىبنا حىلى بالثىرل    لًوىقٍتو فلمىا 
1 

بسثل ىذه الصورة المجازية التي قابؽا الباركدم في الرثاء صورة عن المجاز ابؼرسل الذم يقوـ على         
و انتقل إلذ العالد العلوم كترؾ أنٌ كالتي تعتٍ الوقت كاف ابؼراد بها ىنا  (تم)علًقة غتَ ابؼشابهة، فكلمة 

الشاعرة  حالة أناهمن خلًؿ كصف لقصيدة الباركدية اابغياة، بفا ساعد ىذا النوع من المجاز في بناء 
 من ألد نتيجة فقد رفيق العمر.

 كيقوؿ الباركدم على نفس النوع من المجاز :       
لًٍ ػػػػػلى     اءي  ػػػػػادً لًقى ػػػػػػعىلىى البًعى  الِ     الخَيَ ةي ػػػػصًلى   كي عىيٍتًٍى الإغٍفىاءي ػػػػوٍ كىافى بيى

ىنيوفي سى ػػػػػلًن فػىهىجٍ ػػػمىهٍ  يىا ىىاجًرم مًنٍ غىتًٍَ ذىنٍبو في ابؽىوىل    
 وىاءي ػػػػريؾى كابؼ
 2الحَوْباَءُ أنا منكى مىطٍوًمُّ الفيؤىادً عىلىى جىولن     لىوٍلاى الدُّميوعي ذىكىتٍ بوًً 

كلمة )ابغوباء( كالتي عتٌٌ الذم ىجره، أما  يريد الباركدم بابػياؿ في البيت الأكؿ طيف ابغبيب        
، كقد بنيت ىذه الصورية المجازية على علًقة غتَ ابؼشابهة على سبيل يراد بها جوىر ابػمر بها النفس
ية بؾازية صادقة عبٌرت عن بذارب الشاعر كالتي حقق بها فساعد ذلك في بناء صورة فنٌ  ،المجاز ابؼرسل

 .3بصالية النص الشعرم
اؿو مًنى النِّيلً دىافًقً  ظِلَّكِ  مَدَّ اللهفػىيىا مًصٍري  كىارٍتػىوىل   ثػىرىاؾً بًسىلٍسى

4 
تظهر الصورة الشعرية المجازية في قوؿ الشاعر )مدٌ الله ظلك( التي جاءت على سبيل المجاؿ        

ابؼرسل لعلًقة غتَ ابؼشابهة، كالذم عتٌٌ بو في ىذا البيت الشعرم  الدعاء بؼصر كأىلها بابػتَ كزيادة 
ينبض في كل حرؼ منو عرية اللفظ كبؾازيتو من خلًؿ معناه الذم كاف في ابػضرة كالنضرة، فمثل شٌ 
 بالشوؽ كابغنتُ إلذ الوطن.

                                                             
 .49صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .38، صابؼصدر نفسو - 2
امي الباركدم، بح  تكميلي مقدـ لاستيفاء شرط من الشركط لنيل الدرجة ينظر: أدياف فناني: المجاز في ديواف بؿمود س - 3

 .52، ص2018ابعامعية الأكلذ، قسم اللغة كالأدب، جامعة سوناف أمبيل الإسلًمية ابغكومية سورابايا، 
 .389صابؼصدر السابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 4
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ليو المجاز العقلي الذم كاف لو نصيب ركدم على المجاز ابؼرسل بل أضاؼ إكلد يقتصر شعر البا        
من أشعاره الاغتًابية كىو الآخر ساعد في بناء القالب الفتٌٍ للقصيدة الباركدية، كمن بسثيلًتو نذكر 

 قولو:  
ي  كتػىنػٍزيك بعوراء ابغقيودً السرائرًي يوٍمنا لنىاظرو      لحقُ ا فىسىوٍؼى يبػىتُى

1 
الباركدم الفعل إلذ غتَ فاعلو ابغقيقي حي  نسب فعل البياف كالظهور لفاعل بؾرد  أسند "        

في بناء شاعرية البيت الشعرم كالذم يطمح الباركدم ، بفا ساعدت ىذه الصورة المجازية 2ىو ابغق"
في رأل ابنتو الوسطى كىنا مثل بغالو بعدما  ،لم كالوقوؼ ضدهالنهوض في كجو الظٌ من خلًلو إلذ 

 نتيجة لذلك.إليو كصل جعل أشعاره متنفسنا عن ما فلم كابغقد، نتيجة للظٌ ابؼناـ بعدما تغرب عنها 
 كيقوؿ:       

تٍكً بىائقىةه    كلاى                 بظىىاءه ذىاتى أىغٍدىاؽً  عَدَتْكِ يىا رىكٍضىةى النِّيلً لاى مسى
3 

تبرز ىذه الصورة المجازية بؿنة ذات الشاعر بعدما ترحلت عن كطنها مصر بعد السٌجن كالنفي         
ا عنها،  فيسند الفعل )عدتك( بالسماء على سبيل المجاز العقلي إبواءنا منو على ابؼسبب ابغقيقي بعيدن

كبذلك قد صاغت ىذه الصورة المجازية ابغالة سماء، )الفاعل( كالذم ىو ابؼطر الذم يرتبط كجوده بال
النفسية كالفكرية للباركدم لأنها في حقيقتها عبارة عن بسثيل لو كتصوير للأشياء ككيفية بزيلو بؽا 

 .4بعبارات نسجت خيوطها من القلب كالكياف النفسي لو
 : كيقوؿ في نفس الغرض في ابغنتُ إلذ الوطن        

ؽً كىإًفٍ مىرىرٍتى  يىةى نػىفٍسو ذىات أىعٍلًى عىلىى ابؼقًٍيىاسً فىاىٍدً لىوي     مًتٍِّ برىً
5 

تظهر الصورة المجازية في قوؿ الشاعر )كىإًفٍ مىرىرٍتى عىلىى ابؼقًٍيىاسً فىاىٍدً لىوي متٍ برية( كالذم عتٌٌ         
و لوطنو كتلك بو ىو إلقاء التحية على أىل ابؼقياس بؿملة بكل حب كىول، دلالة على مدل حب

الأماكن التي بذمعو بالأحبة كحجم ابغنتُ الذم يشعر بو، بفا ساعد ىذا التصوير الفتٌٍ في إبراز 
 مشاعره بكو الوطن كىو بديار الغربة.

                                                             
 .243، صالديواف بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .55أدياف فناني: المجاز في ديواف بؿمود سامي الباركدم، مرجع سابق، ص - 2
 .371ص ابؼصدر السابق، الديواف، بؿمود سامي الباركدم: - 3
 .432صبؿمد أبو موسى: التصوير البياني ) دراسة برليلية بؼسائل البياف(، مرجع سابق، ينظر:  - 4
 .372، صالسابقالديواف،  ابؼصدر  بؿمود سامي الباركدم: - 5
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كبذلك مثلت ىذه الصور الفنيٌة ملمحنا شعرينا استقاىا الباركدم من تشبيهات ككناية        
رؽ راحتو كيألد ذاتو بؼا كاف يؤ  الذاتي، فكانت بدثابة زاكية رؤيا بوكاستعارات كبؾاز مثلت آلامو كاغتًا

ابؼتغربة بالسٌجن أك بديار ابؼنفى، فكاف بسثيلو بؽا بهذا الشكل عبارة عن تنفيس منو عن دكاخلو ابؼتأبؼة 
زينت  بدعافو عرية كالتي تغنت جنو كنفيو، كالتي مثلها بهذه الصور الشٌ التي لطابؼا بستٌٌ أف تزكؿ بزكاؿ سٌ 

 قالبو الشٌعرم الاغتًابي. 
 : شعرية الإيقاع وتنوع التوزيعات الموسيقية :ثالثاً

 تمهيد:
الأساسية في بناء القصيدة العربية   العناصر يعتبر الإيقاع في الشعر العربي قدبيو كحديثو من       

ابؼوسيقى  ،1كحلقة الفصل بتُ الشعر كالنثر باعتبار أف الشعر نظم على أساس الإيقاع في ابؼوسيقى
على الناحية الصوتية التي تقسم ابعمل  تعتمد "كالتي ، لًت أبياتوييعتمد  عليها في تشك عرية التيالشٌ 

على ترتيب معتُ بقطع النظر عن بداية الكلمات إلذ مقاطع متناسقة تكوف كحدات معينة 
 ، لتضفي على العمل الشعرم نغمات طربية يتغتٌ بها السامع.2كنهايتها"
      من انتباىنا كتضفي  تزيد ا "الشعراء إلذ موسيقى الشعر لأنهم يركف فيها أنهٌ بعأ لذلك ك          

كأبما بسثل أماـ أعيننا بسثيلًن علمينا كاقعينا، ىذا على الكلمات حياة فوؽ حياتها، كبذعلنا بكس بدعانيو  
إلذ أنها تهب الكلًـ مظهرنا من مظاىر العظمة كابعلًؿ، كبذعلو مصقولان مهذبنا تصل معانيو إلذ القلب 

بدجرد بظاعو، ككل ىذا بفا يثتَ منا الرغبة في قراءتو كإنشاده كترديد ىذا الإنشاد مرارنا كتكرارنا"
، فليس 3

صيدة ىو النغم فحسب بل يتعدل إلذ أكثر من ذلك " من نغم كتعبتَ بهمع النغم بتُ فحول الق
شعرية رائعة في ابغركة النفسية  ةف بشة لذإالإيقاع كابؼدلوؿ، كيصلنا التعبتَ بصاحبو كموضوعو في آف، 

الإيقاعية للكلمات كمقاطعها، لكن ىذه اللذة مشركطة بكوف ىذه ابغركة آتية في مدٌ من تفجرات 
 .4الأعماؽ، كإلا برولت إلذ رنتُ بارد صنعي أجوؼ"

 لذة ابػطاب الشعرم بل إضافة إيإذف الإيقاع لا يعتمد على مستول النغم فقط في إبراز بصال        
ذة للقارئ، كىذه "كلها حالات خاصة من مبادئ الإيقاع ذلك حسن اختيار الألفاظ التي برقق اللٌ 

                                                             
 .10، ص1970الإيقاع في الشعر العربي )من البيت إلذ التفعيلة(، مطبعة النعماف، النجف، دط،  :مصطفى بصاؿ الدين - 1
 .08، ص1987، 3عبد الله دركيش: دراسات في العركض كالقافية، مكتبة الطالب ابعامعي، مكة ابؼكرمة، العزيزية، ط - 2
 .14، ص1952، 2الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، مصر، طإبراىيم أنيس: موسيقى  - 3
 .94ص ،1979، 3دار العودة، بتَكت، ط أدكنيس: مقدمة الشعر العربي، - 4
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كأصولو العامة، أف الإيقاع يتجاكز ىذه ابؼظاىر إلذ الأسرار التي تصل فيها بتُ النفس كالكلمة بتُ 
 .1الإنساف كابغياة"

مد الإيقاع الشعرم على مستويتُ في برديد النسق ابعمالر للقصيدة كىو الإيقاع تكما يع       
اه كىذا ما سوؼ نوضحو في شعر بؿمود سامي الباركدم من بسثيل بؼوسيقالداخلي كابػارجي، 

ابؼوسيقى القدبية بركحها كخصائصها لنا بها " ة، الذم استعاد عريالشٌ  الداخلية كابػارجية في أبياتو
ا على بسثُّل العصر بكل ظركفو كبسثل أحاسيس الشاعر بكل دقائقها، كمن ثم تفجرت ينابيع كأخذ بير  نهِّ

 .2لا عنده فحسب، بل أيضا عند الأجياؿ التالية" ىذه ابؼوسيقى تفجرنا 
رائعنا إذ مضى يتزكد خصبنا الشعر العربي القديم بسثيلًن " كبذلك مثل الباركدم موسيقى        

 ابؼمتازة، كما زاؿ يتزكد حتى انطبعت تلك ابؼوسيقى في نفسو بكل خصائصها كمقوماتهابدكاكينها 
مستعيننا في ذلك بحس رقيق كذكؽ دقيق، ككأبما لد يسبق بؽذا ابؼوسيقى نغمة أك خاصة إلا استوعبتها 

 الإبداعي ابعديد في الأدب العربي ابغدي ، مننتاجو ، ليمثل لنا بذلك 3نفسو كأشٍربتها ركحو"
عرية من الشٌ  كألفاظو خلًؿ استقاء مضامينو من الشعر القديم كجعلو الركيزة الأكلية في بذسيد معانيو

 عرية.خلًؿ موسيقاه الشٌ 
 :الإيقاع الداخلي -1
يلعب الإيقاع الداخلي دكرنا ىامنا في إبراز بـتلف الأحاسيس التي بيثلها الشاعر في كتاباتو        
بو انفعالات ذاتو الشاعرة من انكسار كتفاءؿ من خلًؿ توظيفو للمفردات التي بريل  تُعرية، فيبالشٌ 

"يصدر عن الكلمة الواحدة، بدا برمل في تأليفها من صدٌل باعتبار الإيقاع الداخلي  على ذلك،
ككقع حسىنو، كبدابؽا من رىافة، كدقة تأليف، كانسجاـ حركؼ، كبيعدو عن التنافر، كتقارب ابؼخارج"

4 
 يظهر ىذا النوع من الإيقاع في العناصر التي كظفها الباركدم لتبياف ذلك كالتي نذكر البعض منها:ك 
 :إيقاع التكرار -أ

ككسيلة لغوية تساىم في إنتاج التكرار من السمات التي تساىم في بناء لغة القصيدة يعتبر        
التعبتَ كبـتلف الإبواءات اللغوية التي تتمثل من خلًؿ تكرار البعض من أجزائها، كما يسهم بدكره 

                                                             
 .94أدكنيس: مقدمة الشعر العربي، ص  - 1
 205صمرجع سابق، ركدم رائد الشعر ابغدي ، شوقي ضيف: البا - 2
 .206ابؼرجع نفسو، ص - 3
 .74، ص1979، 1عبد الربضاف الوجي: الإيقاع في الشعر العربي، دار ابغصاد للنشر كالتوزيع، دمشق، سوريا، ط - 4
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"كإحداث تأثرات كانفعالات معينة في نفس ابؼتلقي لأنو ، 1في إضفاء بصالية على إيقاعات الشعر
أساسنا يعبر عن إحساسات كمشاعر"

تعبر عن دكاخل منتج النص الشعرم، من خلًؿ إعادة ذكر   2
 .3تلفة من القصيدة الشعريةكلمة من الكلمات أك لفظة معينة في مواضع بـ

ككلها صيغ ىي: تكرار ابغرؼ، كالكلمة، في شعر الباركدم على  غوية كردتىرة اللٌ اه الظكىذ        
 كاف يعاني منها، كمن أمثلو ذلك نذكر: ة التي   الشاعر بها عن حزنو كآلامو النفسيبسثيلًت ليعبٌر 

 التكرار على مستوى الحرف: -
ص الشعرم على نفس الوتتَة بفا بودث كىو تكرار صوت ابغرؼ في مواضع متتابعة في النٌ         

طربنا في السمع كتناسقنا في الرنتُ، فيحدث استجابة لدل ابؼتلقي
، إذ أف كل صوت لو إيقاعو الذم 4

 .5يثتَ القارئ للشعر ناتج عن بذربة شعرية كجدانية برمل إيقاعها الصوتي ابؼلًئم بؽا يتميز بو
كقد مثل الباركدم بؽذا النوع من التكرار في شعره دلالة منو على بذسيد ابغالة النفسية التي          
 كنذكر من ذلك قولو في ذكر أياـ الشباب:، بها في فتًة تغربوكاف بير 

نَ  لََمُ تَ عَانُقٌ وَلِ   سٍ     الِ      ا الكَأْسُ بَ يْنَ مَجَ تَجْرِي عَلَي ْ  زَامُ      فِيهَا السَّ
يَةٍ فَ      ي فِ    فِ   وَنَمَاىُمُ التَّبْخِيلُ والِإعْظاَمُ     مُ     مُ عَلَيْهِ         اضَ النَّعِي     ت ْ

 6رَامُ    ذْرٌ وَلَا إِبْ       لْعَابِهِمْ ىَ     تَ  ذَىَبَتْ بِهِمْ شِيَمُ المُلُوكِ فَ لَيْسَ فِي    
         

 

                                                             
 النشر، القاىرةراشد فهد القثامي: شعرية الإيقاع )بح  في قصيدة بؿمد الثبيتي(، مؤسسة أركقة للدراسات كالتًبصة ك  ينظر: - 1

 .212ص، 2014، 1مصر، ط
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 .211، ص1998، 1ط
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مرة كالذم ىو "صوت شفوم أنفي عشر  و كرر حرؼ ابؼيم ثلًثنلحظ من قوؿ الشاعر أنٌ        
دكف غتَىا من بطس مرات  2" صوت أسناني لثوم أنفي بؾهور"كأيضنا حرؼ النوف  1بؾهور"

التي كانت تصاحب الباركدم عن حالة التحصٌر عبٌر كذلك أعطى للأبيات نغمنا موسيقينا ابغركؼ، 
فعبرت ىذه ابغركؼ عن حالة الضغط كالتذبذب الفكرم الذم كاف  ،ت من حياتوعلى الأياـ التي مرٌ 

فأعطت ىذه ابغركؼ كقعنا تأثتَينا بؼا بؽا من صفة ، لذكريات ابعميلةتعاني منو ذاتو بفراقو كحنينو  ل
 .ابعهر
 كمن أمثلة تكرار ىذه الأحرؼ نذكر قولو:        

يْتُ أنْ أبْ قَ مْ   ا بلَوْتُ هُ        ا فَ لَمَّ        اشَرْتُ أخْدَانً        وَعَ     لََ خِدْنِ    ى وَحِي      دًا بِ         تَمَن َّ
 ى ضِغْنِ   اشَ عَلَ      عَ اءِ      وِ مِنْ البَ غْضَ     ْ عَلَي رْءُ القُلُوبَ وَمَا انطَوَتْ  إذَّا عَرَفَ المَ 

 نِ      نَ اللَّحْ      افُ مِ       مَعُ أُذْنِي مَا تَ عَ    اءَهُ   وَتَسْ            نْ لَا أَوَدُّ لِقَ       صَرِي مَ      رَى بَ      يَ 
كْنِ ا   مِنَ الظُّلْمِ مَا أَخْنَى عَلَى      امِي بَ يْنِ أَرْضٍ أَرَى بِهَ   فَ مُقَ      وكََيْ  ارِ والسَّ  3الدَّ

مرة، كىذا يعود إلذ طبيعة ابؼقطوعة الشعرية  (13)( مرة كحرؼ ابؼيم 15تكرر حرؼ النوف )         
بؼا فيها من مشاعر ابغزف كالألد، كذلك تكرر حرؼ الياء " صوت صامت من أقصى اللساف 

ر لو من  الشاعر بعدما تنكل حالة سبع مرات كقد أضفت ىذه ابغركؼ نغمنا موسيقينا مثٌ  4بؾهور"
ساد بتُ قومو كأىلو من تلك ابػصٌاؿ الدنيئة كتفشي الظلٌم كالفساد في كاف يغمرىم بالود كبعدما 

 أرض مصر كبتُ أىلها كسكانها.
 كما يطالعنا من ىذا النوع من التكرار قوؿ الباركدم:         

رُ خَتَّ    انِ      ةٌ وَلِسَ        أْمُونَ        دِي    م    مٌ ونَ فْسِي حُرَةٌ ويَ     ي سَلي قَلِبِ   الِ       ي غَي ْ
 الِي     وِ أمث     تْ فِي  فِي أىلِوِ حينَ قَ لَّ  ا      ً انٍ عِشْتُ مُغْتَربِ     ي زَمَ     ي فِ  لَكِنَّنِ 

 ي    الِ      وِ ولا تَ      الي     ابِقٍ مِنْ ليَ       فِي سَ   بَ لَوْتُ دَىْرِي فَمَا أَحْمَدْتُ سِيرَتَوُ 
 وَذُقْتُ كَعْمَيْوِ مِنْ خِصْبٍ وَإِمَحَالِ    رةٍ    عْسَ  حَلَبْتُ شَطْرَيْوِ مِنْ يُسْرٍ وَمَ 

                                                             
 .348ص، 2000كماؿ بشر: علم الأصوات، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، دط،   - 1
 .349ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .628صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 3
 369، ابؼرجع السابق، صكماؿ بشر: علم الأصوات - 4
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 1لََلِ        دَ إِقْ         رٍ بعْ      رحِْتُ بِوَفْ       وَلَا فَ    دِرةٍَ   دَ مقْ        بَ عْ  ا أَسِفْتُ لبئُْسٍ      مَ  فَ 
( مرة كحرؼ الستُ " صوت لثوم احتكاكي 16في ىذا ابؼقطع الشعرم يتكرر حرؼ ابؼيم )       
تناسقنا في بنية القصيدة لتوضيح الغاية ابؼقصدية منها في رسم  فمرات، بفا يشكلً 9 2مهموس"

و ذاتببؼا بؽذه الأحرؼ من خاصية بصالية لتحقيق غاية الفخر كالاعتزاز ابغالة الشعورية للشاعر 
 الشاعرة.

 :التكرار على مستوى الكلمة -
لفظة الواردة في الكلًـ لاغناء دلالة تكرار الشاعر " لعادة  إكيتمثل ىذا النوع من التكرار في       

 لدل ابؼتلقي، "فيعطي إشراقة، ككقدة، تومئ إلذ ابؼشاعر فتجلٌيها  3الألفاظ، كإكسابها قوة تأثتَية"
سن التعبتَ عن أدؽ    ، كمثاؿ ذلك من شعر الباركدم قولو:4ابػلجات كأخفاىا"كبري

نَا سَوَاءٌ    لِعَابٌ في لعَابٍ في لِعَابِ   5فَ غُدْوتَ نَا ورَوْحَت ْ
( تكررت كلمة          الأكقات ىي أف كل ليوضح في ثلًث مواضع من بيتو الشعرم، كذلك )لعابه

لأياـ الصِّبىا كزمانها عندما لاحت بفكره  بسثيلًن منوفي ابؼرح كاللهو كاللعب ،   اختلًؼ فيهامتشابهة لا
 ، كمن صور ىذا التكرار يقوؿ الشاعر:كأصابو ابغنتُ كالشوؽ إليهاكبـيلتو بعدما مضٌت 

 6ذَاكَ عَهدٌ مَضَى وأبعَدُ شَيْءٍ      أنْ يَ رُدَّ الزَّمان عَهْدَ التَّصَابِي
الشباب، كمن خلًؿ قولو ىذا  كد على مضي زمنكرٌر الشاعر لفظة )عهد( مرتتُ كذلك ليؤ          
     بعد ذىابها عنو  نبرة ابغزف على تلك الأياـ بؼا فيها من بؽوو كسعادة كراحة نفسية لو، لكنو تظهر

 لا سبيل لعودتها غتَ التخيل كاستحضار ذكراىا في ذاكرتو بعدما كاكبو ابغنتُ كالشوؽ إليها.
 كمن ذلك أيضنا قولو في التكرار:        

 عَظِمَتْ مُصِيبَتوُ عَلَيَّ بِقَدْرِ مَا    عَظمَُتْ لدََيَّ شَمَاتَةُ الحَسَادِ 

                                                             
 .448مصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .301، مرجع سابق، صكماؿ بشر: علم الأصوات - 2
، تاريخ WWW.tellskuf.comعلي إبظاعيل ابعاؼ : التكرار أبنيتو كأنواعو ككظائفو كمستوياتو في اللغة، موقع  - 3

 .18:00، الساعة: 03/04/2020الولوج: 
 .79، مرجع سابق، صعبد الربضاف الوجي: الإيقاع في الشعر العربي - 4
 .64صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 5
 .67ص صدر نفسو،ابؼ - 6
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ا يَ عْلمُوا       أن الملَمة لا تُردُّ قيادِي  1لَامُوا عَلَيَ جَزَعِي ولمَّ
( مرتتُ تكرار الشاعر كلمة )عظمت( مرتتُ، ابؼلًحظ من ىذا القوؿ الشعرم          ككلمة )اللوـ

بعد كفاة زكجتو كىو بابؼنفى ككاف توظيفو لكل من الكلمتتُ كالتًكيز عليهما لعظمة ما حلٌ عليو 
عرية التي كانت مليئة بالألد يصف حزنو عليها، كساعد التكرار في برقيق دلالة أبياتو الشٌ  فذىب

 كابغزف كالفقد كالوحدة.
 كمن التكرار أيضنا ما قالو في أبياتو:        

 فَ عَلَى المُروجِ مِنَ الخَمَائِلِ رفَْرفٌ     وعَلَى الخَمَائِلِ للغيُُومِ رُوَاقُ 
 فَسَمَتْ طِبَاقٌ فَ وْقَ هُنَ طِبَاقُ      وِ    اسِ      نْ أنْف      نَّ مِ      بعثَ الرَبيِعُ لَهُ 

 2اقُ   ا ميثَ      ا لهَ      ا مَ      َ ونعيمُ دُنيْ        ا     حُسْنِهَ      لاءَ     مٍ لا بقَ     ا نعِي     دنيَ 
 بستلئر الشاعر كل من كلمة )ابػمائل( مرتتُ كالتي كاف يقصد بها في قولو ىذا الركضة التي كرٌ        

ريعاف شبابو للدلالة على بصاؿ تلك ابؼلًعب التي كانت برتويو في ( بالأشجار، كما كرر لفظة )طباؽه 
مع الأحبٌة كالتي كانت مليئة بالسلًـ كابغبٌ، كما كرر كلمة )نعيم( مرتتُ في البيت ابؼوالر للدلالة 
على زكاؿ تلك النعمة كأف الدنيا مهما احتوتو بسلًمها كأمانها فإنها تزكؿ مع مركر الأياـ كلا ميثاؽ 

 بؽا كلا أماف.
 :إيقاع الجناس -ب

لمحسنات البديعية اللفظية التي بؽا دكر كبتَ في إظهار التنوع ابؼوسيقي يصنف ابعناس من ا       
بفا فيو من ابغسن ما يكسب اللفظ الداخلي للخطاب الشعرم كإظهار ابؼعتٌ الذم يقصده الشاعر، 

تشابو اللفظتُ في النطق كاختلًفهما في ابؼعتٌ، كىذاف " ىو  ك، 3ركنقنا كطلًكة كابؼعاني حلة كحلًكة
ابؼتشابهاف نطقنا ابؼختلفاف معتٌ يسمياف )ركتٍ ابعناس( كلا يشتًط في ابعناس تشابو بصيع اللفظاف 

  .4ابغركؼ، بل يكفي في التشابو ما نعرؼ بو المجانسة"

                                                             
 .156الديواف، ص الباركدم:بؿمود سامي  - 1
 .359، صصدر نفسوابؼ - 2
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بصالية النص من خلًؿ كعلى ىذا فابعناس يضفي نغمنا موسيقينا يطرب السمع بفا بوقق        
كدم إلذ مثل ىذا النوع من الإيقاع الداخلي في أقوالو الإيقاع الذم بهسده فيو، كقد عمد البار 

 الشعرية الاغتًابية، كمثاؿ ذلك: 
 ماؤُهُ وَلَوْلَا اعْتِقَادِي أنََّوُ فِي حَظِيرَةٍ    مِنَ القُدْسِ لاسْتَ وْلَى على الجَفْنِ 

 1دَاؤُهُ طِّبَّ       زَ ال      أَعْجَ زَاعٌ        كَ نِ        يْ     إلَ    عليكَ سَلََمٌ مِنْ فُ ؤَادٍ نَ زَا بِوِ   
داؤه( حي  يظهر الاختلًؼ في ابغرفتُ القوؿ الشعرم بتُ لفظتي )ماؤه ك  كقع ابعناس في        

النوع من ابعناس يطلق ىذا ك  ،)ابؼيم كالداؿ( ماؤه التي تدؿ على ماء العتُ كداؤه التي تدؿ على ابؼرض
فيو ابغرفاف متباعدين في ابؼخرج، سواء أكانا في أكؿ اللفظ أك في عليو ابعناس اللًحق، "كىو ما كاف 

، كىذا التباعد يساعد في إبراز الإيقاع الداخلي للقصيدة بفا بوقق دلالاتها 2الوسط أك في الآخر"
 الفنٌية.
 كمن أمثلة ىذا النوع من ابعناس ما كظفو الباركدم في قولو:       

 هْ  دِ دَكِ مِنْ عَ   تَ قُوليِنَ حَيَّا الله عَهْ   ا        كَ بَ عْدَىَ   لألَْقَيْتُ هَا طَوْعًا لَعَلَّ 
 3عَمْدِ سَجِيَّةُ نَ فْسٍ لَا تَخُونُ خَلِيلَهَا     وَلَا تَ ركَْبُ الَأىْوَالَ إِلّا عَلَى 

بفا يتمثل ابعناس في اختلًؼ اللفظتتُ ) عهد كعمد( في كل من حرفي ابؽاء كحرؼ ابؼيم        
ص الشعرم كإحداث دلالة إيقاعية نتجت عن ىذا تناغما في ابؼوسيقى الداخلية للنٌ أحدث 

 الاختلًؼ في نوع الصوتتُ.
من ابعناس في أشعار بؿمود سامي الباركدم في الغربة كىو ابعناس  اثانين  اكما نلحظ نوعن        

فيسمى ىذا النوع جناس اللفظاف يتشابهاف لأنهما ينتمياف إلذ أصل كاحد، إذ كاف  "الاشتقاقي، 
 ، كيتمثل ىذا النوع في قولو:أم الاتفاؽ في أصل ابؼعتٌ 4الاشتقاؽ أك الاقتضاب، أك ابؼقتضب"

 5أَمْ كَيْفَ أَسْلُو وَلِي قَ لْبٌ إِذَا الْتَ هَبَتْ     بالْأفْقِ لَمْعَةُ بَ رْقٍ كَادَ يَ لْتَهِبُ 
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 تنحدراف من نفس ابعذر اللغوم اللتتُ)التهبت ك يلتهب(  لفظتتُالمن ابعناس في كل  حدث       
  من التجانس الصوتي في الإيقاع الداخلي للبيت الشعرم  اخلق نوعن ) بؽب( كىذا التكرار في ابؼعتٌ 

 بفا أضفى بصالية عليو، كيظهر ىذا النمط أيضنا في قوؿ الباركدم:
 1نِّي مُنِيتُ بِخَطْبٍ أَمْرُهُ عَجَبُ وَمِنْ عَجَائِبِ مَا لَاقَ يْتُ مِنْ زَمَنِي      أَ 

        ) كبنا كلمتاف بؽما كقع ابعناس في ىذا ابؼقطع الشعرم في قوؿ الشاعر )عجائب ك عجبي
(، كبذلك أحدث ىذا التشابو في الكلمتتُ  من نفس ابؼعتٌ لأنهما يشتًكاف في الفعل الثلًثي )عجبى

عرم، كيظهر ابعناس الاشتقاقي في قوؿ بنية البيت الشفي نوعنا من التناغم ابؼوسيقي حي  الدلالة 
 بفاثل:

 2فَسَمْعُ أنَيِنِ الجَوْرِ قَدْ شَاكَ مِسْمَعِي    ورُؤْيةَُ وَجْوِ الغَدْرِ حَلَّ عُرَا جَفَنِي
)بظع(  إلذ نفس الأصل الثلًثيتمياف في كل من لفظتي )بظع كمسمعي( كبنا تنكرد ابعناس        

    ظتتُ في نفس البيت الشعرم ساىم في برقيق تناغم موسيقي داخلي صوتي تأثتَم كىذا التوظيف للف
 في النفس ذا بعد دلالر إبوائي بصالر.

    قافية حتى يضفي نوعنا من الانسجاـ للجناس ما قالو في بذنيس ال لباركدما توظيفكمن        
 عرية:في أقوالو الشٌ 

ا تَمَّ شَ    ومَا كَانَ إلاَّ كَوكَْبًا حَلَّ بالث َّرَى      اؤُهْ     الَ ضِيَ     لِوَقْتٍ فلمَّ
 هُ إلَى الفَلَكِ الَأعْلَى بِوِ مُضْوَاؤُ    نَضَا عَنْوُ أثَْ وَابَ الفَنَاءِ ورفَْ رَفَتْ  

 اؤُهُ     ةُ وَفَضَ      مَجْهُولَ وُ     وَاحِلُ    سَ  فَأَصْبَحَ فِي لُجِّ مِنَ النُّورِ سَابِحًا    
يْفُ إلاَّ أثَْ رُهُ ومَضَ   3اؤُهُ   تَجَرَدَ مِنْ غِمْدِ الحَوَادِثِ ناَصِعًا     وَمَا السَّ

نهاية الأبيات الشعرية في الكلمات ) ضياؤه، مضواؤه بسثل ابعناس في ىذا القوؿ الشعرم في       
ابؼعتٌ الدلالر للنص الشعرم الذم بسثل في كصف  فضاؤه، مضاؤه( كىذا التجانس في القوافي أثرل

 بعد كفاتو. *الباركدم لصديقو عبد الله باشا فكرم
                                                             

 .74، صبؿمود سامي الباركدم، الديواف - 1
 .629ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .50-49ابؼصدر نفسو، ص - 3

* عبد الله باشا فكرم: كاتب شاعر أديب كاف من حاشية سعيد باشا ثم إبظاعيل باشا، كقد شغل بصلة من ابؼناصب آخرىا 
 .49، صابؼصدر نفسوـ. 1889سنة  عارؼ في كزارة الباركدم ككاف كفاتونظارة ابؼ
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 التصريع:إيقاع  -ج 
            كالمحدثوف  بيثل التصريع ملمحنا فنيا بصالينا في بناء القصيدة العربية اعتمده القدماء       

" ما كانت عركض البيت فيو تابعة كما يعرفو ابن رشيق القتَكاني: ، كىو  في استهلًلات قصائدىم
ص الشعرم بفا بودث تناسقنا كنغمنا موسيقينا داخلينا في النٌ ، 1لضربو: تنقص بنقصو كتزيد بزيادتو"

 تطرب بو الأذف.
تناغمنا موسيقينا بتُ أبيات  ضفيبفا يكما بيكن أف يكوف التصريع في مضموف القصيدة       
 2كبسكنو من أدكات قصيدتو، لا سيما الإيقاعية منها "يدة، كذلك يعود إلذ " اقتدار الشاعر القص

من ىذا الإيقاع ابؼوسيقي الداخلي تقريبنا بل كاف ملًزمنا لأشعاره كانتهج قصائده بزلو كالباركدم لا 
فظهر التصريع في البيت الأكؿ من قصائده كما نلمحو في مضمونهم ، وفي ذلك نهج القدماء في نظم

 ما كرد في مطلع قصائده الاغتًابية:  كمن بسثيلًت ىذا النمط الإيقاعي نذكر
 الصفحة البيت الشعري

ىـ  بَابِ أعدٍ يىا دىىري أيىا  64 الطَّلََبِ كأىيٍنى مًنى الصِّبىا دىرٍؾى                 الشَّ
 69 المَلََعِبِ فػىقىدٍ ضىاعى مًتٍِّ بػىتٍُى تلًٍكى        الرَّكَائِبِ سىليوا عنٍ فػيؤىادًم قػىبٍلى شىدى 
 77 تِرْبِوِ يىتًيوي باًبغيٍسٍنً عىلىى               سِرْبِوِ يىا مىنٍ رىأىل الشىادًفى في 

نيىا                        سَيَمُوتُ كيلُّ حيٍّ   95 تُ ثُ بُو لىيٍسى في الدُّ
يىةى                 رنَْدِ؟أىنىسًيمه سىرىل بنًػىفىحىةً  ٍـ رىسيوؿه أىدىل برى  169 ىِنْدِ أ

 339 أَسْمَاعِيأىبٍظىعٍتى قػىلٍبي كىإًفٍ أىخٍطىأٍتى        دَاعِيلىبػىيٍكى يىا دىاعًي الأىشٍوىاؽً مًنٍ 
ىهىا 
ٍ أىقٍضً اللُّبىانىةى مًنٍ       منِّيبؿىىا البػىتٍُي مىا أىبػٍقىتٍ عيييوفي ابؼ  625 سِنِّيفىشًبٍتي كىلدى

كالتي جاءت  ديواف الباركدممطلع القصيدة في ىذه بعض من النماذج التي مثلت التصريع في         
، حي  جاء التصريع في البيت الأكؿ بتُ لفظتي ) الشباب في أشعاره التي قابؽا في الغربة %90بنسبة 
ترًٍبوً( كالبيت الرابع  -ابؼلًعب(، كالبيت الثال  )سًرٍبو -الطلًب( كفي البيت الثاني )الركائب -

( كالبيت ابػامس )رنٍدً  -)سىيميوتي  أبظاعًي( كالبيت السابع  -ىًنٍدً( كالبيت السادس )داعًي -ثػيبيوتي

                                                             
 .173ص ابن رشيق القتَكاني: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، مرجع سابق، - 1
 42المجلد  صالح عبد العظيم: التصريع في كسط القصيدة )بماذج من الشعر ابعاىلي(، بؾلة حوليات آداب عتُ شمس، - 2

 .65ص (،2014مارس  -)يناير
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(،  -)مًتٍِّ  بصالينا ساعد في بناء  يقيناحقق جرسنا موسكىذا التناسق في الوزف كالقافية كالركم سًتٍِّ
 .1أناهعن حالة بدثابة تنفيس الذم كاف القصيدة الباركدية الاغتًابية ك 

من قصائد الباركدم نذكر منو  %10أما عن التصريع في مضموف القصيدة كالذم كرد بنسبة         
 على سبيل ابؼثاؿ:

ىرٍءي  -1
ىرٍءي ػػبديسٍتىحٍسىنو كى     عاجِزُ كمىا ابغلًٍمي عًنٍدى ابػىطٍبً كابؼ

 (239ص)        ادِرُ     قَ ابغلًٍمً كابؼ
يـ      مُ     اسِ      َ بدي ػػػػالوىجٍ ا إفٍ أىدٍنىاني ػػػلًى أنى ػػػػػفى  -2  (242ص)        باَسِرُ كىلاى أنىا إفٍ أىقٍصىاني العيدٍ
 (386ص)        مُمَاذِقِ كىفىرٍحىةً بػيعٍدًم عىنٍ عىديكٍّ      مُصَادِقٍ عٍدًم عىنٍ حبًيبو فىحىسٍرىةي بػي  -3
( في البيت الأكؿ -كرد التصريع في كل من لفظتي )عاجزي          مع مراعاة التناسق في الوزف  قادري

( -أما في البيت الثاني )باسمي  كالقافية كحرؼ الركم الذم بسثل في حرؼ الراء، في ىناؾ توافق  باسري
توافق في كل من  بفاذؽً( -كالبيت الثال  كرد في )مصادؽو الوزف كالقافية كاختلًؼ حرؼ الركم، 

تكتسب إيقاعنا  هاالوزف كالقافية كالركم، كىذا التنويع في التصريع في مضموف القصيدة الباركدم جعل
 ة.الة الذات الشاعر موسيقينا داخلينا مثل بغ

أف " ابؼوسيقى الداخلية باعتبارقصائد الباركدم من حي   في بناءكبذلك ساعد التصريع         
البيت ابؼصرع قد يكوف للشاعر مزيد اىتماـ بو، فكأنوٌ يؤكده بالتصريع كيضع برتو خطنا إذ لا شك 

ية، سواء كاف في مطلع القصيدة أك في كسط أف البيت ابؼصرع بؿل احتشاد من الشاعر بأدكاتو الفنٌ 
ا للقدماء في بناء بنيم في ىذا النوع من الإ، فكاف الباركد2القصيدة "  .القصيدة ةيقاع مقلدن

 :بنية المقاطع الصوتية ودلالتها في شعر البارودي -د
ابؼتتابعة ىذه الأصوات اللغوية و ينطق بسلسلة من الأصوات فإنٌ  عندما يتحدث الشاعر         

من ابؼتكلم إلذ فنيٌة كعبارات بؽا معتٌ كغاية  كلمات ثم بصلًن بؾموعة من التتآلف فيما بينها لتصبح 
نظاـ مؤلف من عدد لا بد أف يتضمن على كىذا الاتصاؿ اللغوم بتُ ابؼتكلم كابؼتلقي ، 3ابؼتلقي

الصوتية  قاطعكالتي تتفرد بها، كىذه ابؼ بؿدكد من العناصر الصوتية كالتي لكل منها ميزتها ابػاصة بها
                                                             

 203العدد ، ق( "دراسة برليلية"، بؾلة الأستاذ، بغداد، العراؽ354ينظر: زىرة خضتَ عباس: التصريع في شعر ابؼتنبي )ت - 1
 .121، ص2012

 .81صالح عبد العظيم: التصريع في كسط القصيدة )بماذج من الشعر ابعاىلي(، مرجع سابق،  ص - 2
: إنعاـ ابغق غازم، ناصر بؿمود: ابؼقطع الصوتي كأبنيتو في الكلًـ العربي، بؾلة القسم العربي، جامعة بنجاب لاىور ينظر - 3

 .212، ص2017باكستاف، العدد الرابع كالعشركف، 
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ينها كأف تفسر تكلمة تكوف متميزة بحي  بيكن للأذف الإنسانية أف تتبابؼستعملة علًمات في اللغة ابؼ
كلتحقيق الغاية الكلًمية منها لا بدٌ من حضور شخصتُ على  ،في برديدىا فحواىا دكف أف بزطئ

الأقل الذم يتكلم كالذم ينصت الأكؿ ىو منتج للأصوات كالثاني ىو الذم يتلقاىا كيفسرىا لفهم 
 .1مضمونها
تقسيم الكلًـ ابؼتصل  لا بدٌ " منكغايتو ابؼقصدية من كلًمو بؼعرفة انفعالات الشاعر كمنو         

إلذ مقاطع صوتية، عليها تبتٌ في بعض الأحياف الأكزاف الشعرية، كبها يعرؼ نسج الكلمة في لغة من 
 كمية من ابؼقطع الصوتي الذم ىو كحدة صوتية أصغر من الكلمة كأكبر من الفونيم كيعتبر، 2اللغات"

صف مكوناتو بنوع من كت ،كن الابتداء بها كالوقوؼ عليهابيالأصوات برتوم على حركة كاحدة 
 .3الذم يساعد في بناء الإيقاع الداخلي للقصيدة التماسك النطقي

 كما ينقسم ابؼقطع الصوتي إلذ عدٌة أنواع تتمثل في:       
)ص ح( مثل: كتب: صائت قصتَ كيرمز لو بػ  +ابؼتكوف من صامت ابؼقطع القصتَ ابؼفتوح –" 
 .،بى ،تى ؾى 
 في. )ص ح ح( مثل:صائت طويل كيرمز لو بػػ  +ابؼتكوف من صامت  ابؼقطع الطويل ابؼفتوح: -
)ص ح صامت ساكن كيرمز لو بػ  +حركة قصتَة  +ابؼتكوف من صامت  ابؼقطع الطويل ابؼغلق -

  .4ص( مثل: قيمٍ"
كىذا التنوع في ابؼقاطع الصوتية كاف لو دكر بارز في إضفاء دلالات ابغنتُ كالشوؽ النابذة عن         

السٌجن كالغربة في ديواف الباركدم، الأمر الذم ىيأ لو فرصة استطاع من خلًبؽا أف يعبر عن مشاعره 
 أشعاره بنماذج في كمن ذلك نقوـ بتحديد ىذه ابؼقاطع كأحاسيسو العميقة التي كانت بزتلج ذاتو،
 شعرية مثلت لذلك من السٌجن كابؼنفى:

 

                                                             
 1985ينظر: برتيل مالتَج: علم الأصوات، تعريب كدراسة: عبد الصبور شاىتُ، مكتبة الشباب، القاىرة، مصر، دط،  - 1
 .6ص

 .87إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، مطبعة نهضة بدصر، مصر، دط، دت، ص - 2
ينظر: نور ابؽدل لوشن: مباح  في علم اللغة كمناىج البح  اللغوم، دار ابؽناء للتجليد الفتٍ، الإسكندرية، مصر، دط  - 3

 .131، ص2008
 .151، ص2004، 1بورسعيد، القاىرة، طحساـ البهستاني: علم الأصوات، مكتبة الثقافة الدينية،  - 4
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 يقوؿ في السٌجن:       
 :البيت الأكؿ

ٍ أىنيًٍسى يىسٍمىعي شٍشىكٍوىلٍ كىلاىٍ       لا أنيسه يىسٍمىعي الشىكػػوىل كىلاى   الشطر الأول:   لاى
ح ، ص ح ص، ص ح ص، ص ح ح )ص ح ح، ص ح ، ص ح ح، ص ح، ص ح ص، ص 

 ص ح، ص ح ح(
بىػػػػػػػره يىػػػػػػػأتٍػػػػػػيً كىلاى طىيػٍػػػفه بيىيػػػػرٍ   :الشطر الثاني ٍ طىيػٍفينٍ بيىيرٍ         خى بػىريفٍ يىأٍتيٍ كىلاى  خى

) ص ح، ص ح، ص ح ص، ص ح ص، ص ح ح، ص ح، ص ح ح، ص ح ص، ص ح ص 
 ص ح، ص ح ص(

 :البيت الثاني
 بػىتٍُى حًيٍطىانًٍنٍ كىبىابًٍنٍ ميوٍصىدًفٍ         كبىػػػػػػابو ميػػػػػػػػوصىدو  : بػىتٍُى حًيطىافو الأولالشطر 

) ص ح ص، ص ح، ص ح ح، ص ح ح، ص ح ص، ص ح ، ص ح ح، ص ح ص، ص ح 
 ح، ص ح، ص ح ص(

ػػػػػػػػػػافي صىرٍ الشطر الثاني:  ػػػػػػػػػوي السىجى ػػػػػػػا حىرىكى  كيلٍلىمىاٍ حىرٍرىكىوي سٍسىجىاٍفي صىرٍ         كيلىمى
) ص ح ص، ص ح، ص ح ح، ص ح ص، ص ح، ص ح، ص ح ص، ص ح، ص ح ح، ص 

 ح، ص ح ص(
 :البيت الثال 

تىػػػػػػى إذىاالشطر الأول:  ػػػػػػػػى ديكنىػػػػػػػػػوي حى   يػىتىمىشٍشىىٍ ديكٍنىوي حىتٍتىىٍ إًذىاٍ            يػىتىػػمىشى
ص، ص ح ح، ص ح ح، ص ح، ص ح، ص ح ص، ص ح ح، ص  ص ح، ص ح، ص ح) 

 ح، ص ح ح(
قىتػٍػػػػػػػوي نػىبٍػػػػػػػػأىةه مًنِّػػػػػػػػػػي اسٍتػػػػػػػىقىرٍ الشطر الثاني:  قىتٍوي نػىبٍأىتينٍ مًنٍتًٍٍ اًسٍتػىقىرٍ          بغىً  بغىً

ص ح، ص ح ، ص ح ص، ص ح، ص ح ص، ص ح، ص ح ص، ص ح ص، ص ح ح، ص )
 ح، ص ح ص(ح ص، ص 
 :البيت الرابع

ػػػػػةن الشطر الأول:  ػػػػاجى ٍ            كيلىما ديرٍتي لًأىقٍضًي حى  كيلٍلىمىاٍ ديرٍتي لًأىقٍضًيٍ حىاٍجىتَى
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) ص ح ص، ص ح، ص ح ح، ص ح ص، ص ح، ص ح، ص ح ص، ص ح ح، ص ح ح 
 ص ح، ص ح ص(

تػػػػػػػػػىديرٍ قىالػػػػػػػتً الظُّلٍمىةي مىهٍػػػلًن لا الشطر الثاني: 
ٍ تىديرٍ           1  قىالٍىتً ظٍظيلٍمىةي مىهٍلىنٍ لاى

) ص ح ح، ص ح، ص ح ص، ص ح ص، ص ح، ص ح، ص ح ص، ص ح ص، ص ح ح 
 ص ح، ص ح ص(.

مقطع  (34)يتوزع بتُ  اصوتين  امقطعن  (89)ن على تضح أف ىذه ابؼقطوعة الشعرية تتضمي       
كقد ساعد ىذا التوزيع الصوتي مقطع طويل مفتوح،  (22)مقطع طويل مغلق، ك (33)قصتَ مفتوح ك 

الإيقاعي للمقاطع في تصوير حالة الشاعر جراء القيد ككاف بؽا الدكر الفعاؿ في برقيق الدلالة كتأدية 
تدر( دكر كبتَ في تناسق كانسجاـ اللفظ مع ابؼعتٌ  –ابؼعتٌ، كما كاف للتكرار في البيت الرابع ) درتي 

   ابؼراد برقيقو من قبل الباركدم للمتلقي في كصف حالتو النفسية. 
 كمن قولو كذلك كىو بابؼنفى:           

 :البيت الأكؿ
  -شىاٍىًقىتًٍَ  -رىأٍسً  -فيٍ –مينػٍفىردًىفٍ  -: أىبيًتي مينػٍفىردًنا في رىأٍسً شىاىًقىةو             أبيتالشطر الأول 

)ص ح  –)ص ح ح(  -)ص ح ص، ص ح، ص ح ،ص ح ص( -)ص ح ،ص ح ح ،ص ح (
 ) ص ح ح، ص ح، ص ح، ص ح ص(. –ص، ص ح( 
 : مًثٍلى القىطىامًي فػىوٍؽى ابؼرًٍبىإً العىالر           مًثٍلى لٍقىطىاٍ مًيٍ فػىوٍقػىلٍمًرٍبىإً لٍعىاٍلرٍ الشطر الثاني

ح ص، ص ح، ص ح ح، ص ح ح، ص ح ص، ص ح ص، ص ح ص، ص )ص ح ص، ص 
 ح، ص ح ص، ص ح ح، ص ح ح(.

 : البيت الثاني
ٍ أيبٍصًرٍ سًوىلٍ صيوىرفًٍ الشطر الأول ٍ أيبٍصًرٍ سًوىل صيوىرو          إًذىاٍ  تػىلىفٍفىتٍتي لدى  : إذىا تػىلىفىتي لدى

ح ص )ص ح، ص ح ح، ص ح، ص ح ص، ص ح ص، ص ح، ص ح ص، ص ح ص، ص 
 ص ح، ص ح ح، ص ح، ص ح، ص ح ص(.

ىٍنً يػىرٍبظييهىا نػىقىاشي آمىالر الشطر الثاني : في الذِّ
 فًذٍذًىٍنً يػىرٍبظييهىاٍ نػىقىاٍشي آمىاٍلرٍ            2

                                                             
 .252صمصدر سابق، ، الديواف بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .450، صصدر نفسوابؼ - 2



 )مقابساتها الفنّية وإبدالاتها النصية(شعرية المنفى والسّجن في شعر البارودي رابع     الفصل ال

 

999 
 

)ص ح ص، ص ح ص، ص ح ، ص ح ص، ص ح، ص ح، ص ح ح، ص ح، ص ح ح، ص 
 ح، ص ح ح، ص ح ح، ص ح ح(.

ابؼلًحظ من ىذه ابؼقطوعة الشعرية التي نظمها الشاعر كىو بديار ابؼنفى أنها تتكوف من          
( 14( مقطع طويل مغلق، ك) 19( مقطع قصتَ مفتوح ، ك )20 تنوعت بتُ ) اصوتين  ا( مقطعن 53)

ورت مقطع طويل مفتوح، كىذا التنوع في ابؼقاطع الصوتية يدؿ على ابغالة النفسية للشاعر، إذ ص
ابؼقاطع الطويلة ابؼغلقة حالة ابؼرارة التي يعايشها الباركدم كىو بابؼنفى فتضمنت في سياقها معاني 

تأكىات صادرة عن نفس  الشاعر يضغط على مقاطع لتبتُ عن ابغسرة كالألد، كىو الأمر الذم جعل
) بي، شىا، في طىا، متأبؼة، فخرجت من الأعماؽ لتعبر عمٌا أحست بو في ابؼقاطع  الطويلة ابؼفتوحة 

لر، عا...(، في حتُ كاف دكر ابؼقاطع الصغتَة ابؼفتوحة الاستًخاء كبذديد الإيقاع بنفس شعرم 
 .1طويل
كالكلًـ في ىذا الشأف كثتَ لدل الباركدم لكنننا تتبعنا ابعزء البسيط منو للتمثيل للحالة        

باعتبار أف الدراسة ابؼقطعية " في اللغة  ،الشعورية للشاعر كدكر ابؼقاطع الصوتية في برقيق ذلك
 .2ضركرية بعودة الأداء كبرستُ النطق بالكلمات كابعمل كالعبارات، لتؤثر في السامع"

 : يالإيقاع الخارج -2 
ا بصالينا الشعرم باعتباره عنصرن  مات التي ترتسم بها بصالية النصيعتبر الإيقاع ابػارجي من ابؼتم        
قادر على ب  مستويات متداخلة بسكننا الذم ىو " الشعرم من رتابة الكلًـ العادم، النص  وبومل

، فابغس 3من طرح قيم معنوية كشعورية خاصة، لا ينتهي أثرىا الدلالر بانتهاء عملية التوصيل"
ابؼعجز بحركة الإيقاع كتغتَاتو ىو خصيصة فطرية جذرية في الإنساف الشاعر، كمؤسسا حيوينا قد "

 في ابؼتلقي. 4يكوف أثره أعمق بكثتَ"
)الوزف كالقافية(، فأم " نظاـ إيقاعي بهب أف بهابو  كمن بؿددات ىذا النوع من الإيقاع        

أسئلة جذرية تتعلق بدكر ابؼكونات الأساسية للوزف في اللغة التي يقوـ بها النظاـ كىذه القيمة قد 
                                                             

 . https://www.oudnadبح  منشور في الشبكة، موقع  :الصوتية كدلالتها في شعر البحتًمينظر: بناء ابؼقاطع  -  1
net :14:00الساعة:  ،10/01/2021، تاريخ الولوج. 

 .227إنعاـ ابغق غازم، ناصر بؿمود: ابؼقطع الصوتي كأبنيتو في الكلًـ العربي، مرجع سابق، ص - 2
 .518حقوؽ الطبع بؿفوظة للكاتب، دط، دت، ص عر ابغداثة )دراسة في الإيقاع(،بؿمد علي علواف: ش - 3
 .43، ص1974، 1علم للملًيتُ، بتَكت، لبناف، طكماؿ أبو ديب: في البنية الإيقاعية للشعر العربي، دار ال  - 4
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،ك التي تتحقق بها الغاية ابعمالية من 1وتية للغة"تكوف نابعة من القيمة الكمية للمؤسسات الص
 .ابػطاب الشعرم

 :الوزن -أ
وزف دكر كبتَ في بناء الإيقاع ابػارجي للقصيدة كيظهر ذلك في بـتلف البحور التي بهسدىا لل        

تكوف الشاعر في القصيدة لتوضيح مقصده الفتٌٍ من أقوالو الشعرية التي ينبغي أف "تكوف بإيقاع، كأف 
، بفا يساعد 2مقسومة الأجزاء كأف تكوف أجزاؤىا مكونة من حركؼ كأسباب كأكتاد بؿدكدة العدد"

الشعرم الذم ىو " سلسلة السواكن كابؼتحركات ابؼستنتجة منو، بؾزأة إلذ لبيت اذلك في تقديم دلالة 
 .3مستويات بـتلفة من ابؼكونات: الشطراف، التفاعيل، الأسباب كالأكتاد"

كفيما يلي بسثيل بؼختلف الأكزاف التي كظفها بؿمود سامي الباركدم في شعره الاغتًابي تعبتَنا         
 منو على حالتو الشعورية التي اعتًت ذاتو الشاعرة كىو بديار ابؼنفى كالتي نعددىا فيما يلي:

          من الأكزاف  من البحور التي اعتمدىا الباركدم في تبياف ىذا النوع: *البحور الصافية -1   
الإيقاعية التي بعأ إليها الشاعر كانت من أجل صوغ  لكامل ، كبحر الرمل( كىذه التمثيلًتالبحر ا )

جن، كبيكن الاستدلاؿ على ذلك من كل كزف ببيت شعرم من بذربتو الشعورية في ابؼنفى كالسٌ 
 قصائده في الأمثلة التالية:

يـ ذىىىبىتٍ بًهًمٍ شًيىمي  البيت الٍميليوؾً فػىلىيٍسى فيٍ         تػىلٍعىاٍبًهًمٍ ىىذىره كلا إبرىا
4 

ٍ  إبًػٍرىاميوٍ  الكتابة العروضية  ذىىىبىتٍ بًهًمٍ شًيىمي لٍميليوؾً فػىلىيٍسى فيٍ       تػىلٍعىاٍبًهًمٍ   ىىذىريفٍ كىلاى
 ///0//0  ///0//0 ///0//0        /0/0//0  ///0//0  /0/0/0 

 متفاعلن    متٍفاعػلٍ     متٍفاعلن متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن     التفعيلَت
 الكامل البحر

 الإضمارزحاؼ      متٍفاعلن متىفاعلن        الزحافات والعلل

                                                             
 .132صكماؿ أبو ديب: في البنية الإيقاعية للشعر العربي،   - 1
 .19سابق، صرجع مثة )دراسة في الإيقاع(، بؿمد علي علواف: شعر ابغدا - 2
 .07ص، 1998، 1مصطفى حركات: أكزاف الشعر، الدار الثقافية للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط - 3

*البحور الصافية: كىي التي تتكوف من تكرار قالب كاحد فقط. البحور الصافية كالبحور ابؼركبة في الشعر، موقع 
www.anhaar.com 17:30، الساعة: 05/05/2020، تاريخ الولوج. 

 .532صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 4

http://www.anhaar.com/
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 القطع.علة الإضمار ك زحاؼ متىفاعلنٍ       متٍفاعلٍ: 
متفاعلن  متفاعلن  ×) متفاعلن متفاعلن متفاعلن جاء ىذا البيت على كزف بحر الكامل        

)متىفاعلن( أصبحت  *زحاؼ الإضمار كقد أصابو من التغيتَ في تفعيلًتو كل من، 1متفاعلن(
)متىفاعلن( أصبحت )متٍفاعلٍ( بعدما أصابها  **كعلة القطع )متٍفاعلن( كتم برويلها إلذ )مسٍتفعلن(،

ذا ابؼزج بتُ الزحاؼ كالعلة أكسب البيت الشعرم ىك  ،زحاؼ الإضمار كعلة القطع في نفس الوقت
إيقاعنا موسيقينا يعبر عن حالة ذات الشاعر كىو يصف ما كصلت إليو كطنو من فساد، كما بودثنا 

 جن:ل كىو بتُ جدراف السٌ اعره في توظيفو لوزف الرمالشاعر عن أعمق مش

)فاعلًتن فاعلًتن فاعلًتن   و منتكوف تفعيلًتم تجاء ىذا البيت على كزف بحر الرمل كالذ      
تفعيلتو )فاعلًتن( العركض في في  ***، كقد أصابو من التغيتَ علة ابغذؼ3فاعلًتن فاعلًتن فاعلًتن(
كأيضنا في الضرب كىذا التناسق في تقديم التفعيلًت على ىذا الشكل ساعد (، التي أصبحت )فاعلنٍ 

                                                             
 .88مصطفى حركات: أكزاف الشعر، مرجع سابق، ص - 1

*الإضمار: كىو تسكتُ الثاني ابؼتحرؾ من التفعيلة، كيدخل تفعيلة كاحدة فقط ىي )متىفاعلن( تصتَ )متٍفاعلن( كبروؿ إلذ 
، 2004، 1دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط رشد الوافي في العركض كالقوافي،مستفعلن.بؿمد بن حسن بن عثماف: ابؼ

 .28ص
 .34ن تصتَ فاعلٍ. ابؼرجع نفسو، ص** القطع: حذؼ ساكن الوتد المجموع، كتسكتُ ما قبلو مثل: فاعل

 .253صمصدر سابق، ، الديوافم: بؿمود سامي الباركد - 2
 .112مصطفى حركات: أكزاف الشعر، مرجع سابق، ص - 3
بؿمد بن حسن بن ابغذؼ: إسقاط السبب ابػفيف من آخر التفعيلة، مثل مفاعيلن، تصتَ مفاعي، كتنقل إلذ فعولن.  ***

 .33، مرجع سابق، صعثماف: ابؼرشد الوافي في العركض كالقوافي
 

مىا إفٍ بًهىا مًنٍ كىوكٍىبو    غىيػٍرى أنػٍفىاسو تػىرىامىى باًلشىرىرٍ  ظيلمةه  البيت
2 

ٍ مىاٍ إًفٍ بًهىاٍ مًنٍ كىوكٍىبًنٍ    غىيػٍرى أىنػٍفىاٍ  الكتابة العروضية  بًشٍشىرىرٍ  سًنٍ تػىرىاٍمىىٍ ظيلٍمىتَي
/0//0/0 /0//0/0 /0//0   /0//0/0 /0//0/0 /0//0 

 فاعلن  فاعلًتن    فاعلن   فاعلًتن     فاعلًتن    فاعلًتن  التفعيلَت

 الرمل البحر
 فاعلًتن= فاعلن= ابغذؼ الزحافات والعلل
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بعدما  في توضيح الإيقاع ابػارجي للبيت الشعرم كابؼقصد الدلالر لو في طرح آلاـ الباركدم في الزنزانة
 ة ابغياة.حرـ من لذٌ 

: كمن ىذه البحور التي كظفها الباركدم في شعره ) البحر الطويل، كالبسيط *البحور المركبة -2
 كنعمد إلذ بسثيل كل بحر منها من أقواؿ الباركدم في غربتو:كالسريع، كابػفيف(، 

 1فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن(×البحر الطويل تفعيلًتو )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن :1مثال
كٍنىا لوي  البيت ًـ تىضًيقي غىدى كالفىجٍري يػىنٍصىاحي ضىوٍؤيهي    فػىيػىنٍميو كأىقٍطىاري الظىلًى

2 
ًـٍ تىضًيػٍقيوٍ  الكتابة العروضية كٍنىا بؽىيوٍ كىلٍفىجٍري يػىنٍصىاحٍي ضىوٍؤيىيوٍ       فػىيػىنٍميوٍ كىأىقٍطىاٍري ظٍظىلًى  غىدى

//0/0 //0 /0/0 //0/0 //0//0   //0/0 //0/0/0 //0// /0/0 
 فعولن  مفاعيلن    فعولن   مفاعلن    فعولن   مفاعيلن   فعولػ  مفاعلػن التفعيلَت

 الطويل البحر
 **مفاعيلن  =  مفاعلنٍ  =  مقبوضة  الزحافات والعلل

 فعولنٍ =  فعوؿي = مقبوضة 
 مفاعيلن = مفاعلنٍ =  مقبوضة

مستفعلن فاعلن مستفعلن ×البحر البسيط تفعيلًتو )مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن :2مثال
 3فاعلن(

نىتٍوي النػىفٍسي أىكٍ دىاعًي البيت أىشٍكيو إلًىيوً كلاى ييصٍغًي لًمىعٍذًرىتي    مًنٍ غىتًٍَ ذىنٍبو جى
4 

نىتٍوي نػٍنػىفٍسي أىكٍ دىاعًيٍ  الكتابة العروضية ٍ ييصٍغًيٍ لًمىعٍذًرىتيٍ     مًنٍ غىتًٍَ ذىنٍبو جى  أىشٍكيوٍ إلًىيٍوً كىلاى
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0     /0/0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 

                                                             
 .54سابق، صى حركات: أكزاف الشعر، مرجع مصطف - 1
البحور ابؼركبة: كىي التي تتكوف من أكثر من قالب كاحد في كزنها. البحور الصافية كالبحور ابؼركبة في الشعر، موقع  *

www.anhaar.com 17:30، الساعة: 05/05/2020، تاريخ الولوج. 
.  القبض: حذؼ ابػامس الساكن من التفعيلة، مثل مفاعيلنٍ،** بؿمد بن حسن بن تصتَ مفاعلنٍ، كمثل فعولن تصتَ فعوؿي

 .29، مرجع سابق، صعثماف: ابؼرشد الوافي في العركض كالقوافي
 .374، صالديواف، مصدر سابق بؿمود سامي الباركدم: - 2
 .72صمرجع سابق،  مصطفى حركات: أكزاف الشعر، - 3
 .339ص ،الديواف، ابؼصدر السابق بؿمود سامي الباركدم: - 4
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 مستفعلن  فعلن   مستفعلن  فعلن      مستفعلن   فاعلن  مستفعلن   فاعل التفعيلَت
 البسيط البحر

 .*فاعلن =  فعلن  =  ابػبن الزحافات والعلل
 فاعلن =  فاعلٍ  =     القطع.

 1مستفعلن مستفعلن فاعلن(×البحر السريع تفعيلًتو )مستفعلن مستفعلن فاعلن :3مثال
ىعٍريكؼى إلاى ذىكيكهي  البيت

مىنٍ أىيٍنى يىدٍرمً الفىضٍلى مىعٍديكميوي   لاى يػىعٍرًؼي ابؼ
2 

    الكتابة العروضية
 

ٍ يػىعٍرًؼي لٍمىعٍريكٍؼى  ٍ ذىكيكٍهٍ مىنٍ أىيٍنى يىدٍرً لٍفىضٍلى مىعٍديكٍميهيوٍ     لاى  إلًٍلًى
/0/0//0 /0/0//0 /0//0      /0/0//0 /0/0//0 /0//0 

 مستفعلن   مستفعلن فاعلن       مستفعلن   مستفعلن   فاعلن التفعيلَت
 السريع البحر

بحر الطويل كقع زحاؼ تصنيفات ىذه البحور فمثلًن في  ت عدٌة تغيتَات على الأكزاف فيكقع       
(، )مفاعيلن كفعولن( القبض على التفعيلة زحاؼ عليو بحر البسيط كقع ك  فأصبحت )مفاعلنٍ كفعوؿي

، كاستعماؿ الباركدم بؼختلف ىذه التغتَات ساعد ابػبن على التفعيلة ) فاعلن( فأصبحت )فعلن(
حالة الشاعر في تنوع ابؼوسيقى ابػارجية للأبيات الشعرية بفا أكسبها دلالة إبوائية، أفصحت عن 

  غربة.كىو بديار ال
 3فاعلًتن مستفعلن فاعلًتن(×بحر ابػفيف تفعيلًتو ) فاعلًتن مستفعلن فاعلًتن :4مثال

                                                             
 .118سابق، صجع مر شعر، مصطفى حركات: أكزاف ال - 1
ابػبن: ىو حذؼ الثاني الساكن من التفعيلة، مثالة )مستفعلن( تصتَ )متىفعلن( كمثل )فاعلن( تصتَ )فىعًلينٍ( كمثل )فاعلًتن(  *

تنٍ(.   .28ص ، مرجع سابق،بؿمد بن حسن بن عثماف: ابؼرشد الوافي في العركض كالقوافيتصبح )فىعلًى
 .708صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 2
 .129مصطفى حركات: أكزاف الشعر، مرجع سابق، ص - 3
 .621ص ابؼصدر السابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 4

يـ  البيت رىؽى طىبٍعي النىسًيمً رفًػٍقنا بًحىالر    كىبىكىى رىبٍضىةن عىلىيى ابغىٍمىا
4 

ٍ عىلىيٍيى بغىٍمىاٍميوٍ رىقٍقى طىبٍعي نػٍنىسًيمً رفًػٍقىنٍ بًحىاٍلرٍ     كىبىكىىٍ  الكتابة العروضية  رىبٍضىتَى
/0//0/0 //0//0 /0//0/0  ///0/0 //0//0  /0//0/0 
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كانت ىذه بؾمل البحور التي اعتمدىا الباركدم في شعر ابؼنفى كالسٌجن كالتي جاءت على      
 النسب التالية:

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ىذا ابعدكؿ أف الشاعر كظٌف بكثرة بحر الكامل في شعره الاغتًابي كالذم يعتبر من  ابؼلًحظ         

بحر الطويل الذم بوتوم على أكبر عدد من غمة كموسيقى، كبعدىا اعتمد على أكبر البحور كأكفرىا ن
مة للتعبتَ عن فكره كمعاناتو في فتًة اغتًابو، بؼا بؽذا البحر من أكزاف ابؼقاطع الصوتية، ليكوف أكثر مواء

ر البسيط الذم احتول ىو الآخر على معاناة الشاعر من خلًؿ أكزانو التي بحتتميز بإنفساحها، ثم 
كابػفيف كالرمل لكن بأقل نسبة من  ، كما احتوت أشعاره على بحر السريعاتصفت بالطوؿ كالانفتاح

 فاعلًتن  متفعلن   فاعلًتن    فعلًتن   متفعلن   فاعلًتن التفعيلَت
 ابػفيف البحر

 مستفعلن = متفعلن = ابػبن، فاعلًتن = فعلًتن = ابػبن.   الزحافات كالعلل
 مستفعلن = متفعلن = ابػبن  

بحر ابػفيف لكن الشاعر اعتمد في استخدامو على شكل جاء البيت الشعرم على كزف        
جديد فجاءت )مستفعلن( على كزف )متفعلن( بعدما أصابها زحاؼ ابػبن، ك)فاعلًتن( على كزف 

ابػبن قد كقع على ثلًث )فعلًتن( أصابها ابػبن أيضنا، كابؼلًحظ من ىذا البيت الشعرم أف زحاؼ 
تفعيلًت من أصل ست تفعيلًت من البحر، كىذا التشكيل ابؼوسيقي كالتغيتَ في جرس النطق 

  أضفى نوعنا من التنوع الإيقاعي.

عدد  تفعيلَتو البحر
 وروده

 %النسبة 

 34.69% 17 2×متفاعلن متفاعلن متفاعلن الكامل
 30.61% 15 2×فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلتُ الطويل

 20.40% 10 2×مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن البسيط
 8.16% 04 2×مستفعلن مستفعلن فاعلن سريعال

 4.08% 02 2×فاعلًتن مستفعلن فاعلًتن الخفيف
 2.04% 01 2×فاعلًتن فاعلًتنفاعلًتن  الرمل



 )مقابساتها الفنّية وإبدالاتها النصية(شعرية المنفى والسّجن في شعر البارودي رابع     الفصل ال

 

115 
 

 سبقتها، ليكوف بذلك كل من البحور الثلًثة الأكلذ )الكامل، الطويل، البسيط( الأكثر البحور التي
  .قوة كتوظيفنا في توصيف الباركدم لأحزانو

 :القافية -ب
"شريكة الوزف في الاختصاص  القافية العنصر الثاني في الإيقاع ابػارجي للقصيدة  كىي تعدٌ          

بالشعر، كلا يسمى شعرنا حتى يكوف لو كزف كقافية"
" آخر ساكن في البيت إلذ أقرب ساكنو كىي  ،1

، أك ىي بدعتٌ آخر "ابؼقاطع الصوتية التي تكوف في أكاخر أبيات 2يليو مع ابؼتحرؾ الذم قبلو"
كقد بظيت بهذا ابؼسمى لأنها تأتي في ، 3القصيدة، أم ابؼقاطع التي يلزـ تكرار نوعها في كل بيت"

آخر الكلًـ، كبؼا بؽا من دكر في توضيح ابؼوسيقى ابػارجية للقصيدة، من خلًؿ ركنها الأساسي 
 .4)الركم(، كالذم ىو " ابغرؼ الصحيح آخر البيت، كىو إما ساكن أك متحرؾ"

ص الشعرم بؼا بؽا من دكر كبتَ في إبراز الإيقاع ابػارجي برتل القافية أبنية كبتَة في بنية النٌ إذ         
" لازمة إيقاعية تعتمد على تكرار أصوات معينة تنسجم للقصيدة في برقيق التوازف ابؼوسيقي بؽا، فهي 

مع ابغالة النفسية للشاعر الذم لا تتحدد رؤياه بالكلمة كالوزف فقط كإبما تتطلب إلذ جانب ذلك 
      نها، باعتبار أف شعرية " الإيقاع بدك شعرية ابػطاب الشعرم  إبراز لا بيكن ، التي5القافية أيضنا"

لا تتحقق مع تغيب الذكات عن النص، فإنها تستمدٌ من الطاقات ابؼوسيقية داخل النٌص نشاطها 
 .6كاستمراريتها، كما أنها تستمد برققها كبذليها من خلًؿ الوعي العميق للذات ابؼبدعة"

الشعرم الاغتًابي حسب ص بنية النٌ القوافي التي اعتمدىا الباركدم في أبماط  يصادفنا منما ك        
 :ف بناحركفها بمطا

                                                             
 .151ابن رشيق القتَكاني: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، مرجع سابق، ص - 1
 .152ص مرجع سابق، عركض كالقوافي،عثماف: ابؼرشد الوافي في البؿمد بن حسن بن  - 2
  1987عبد العزيز عتيق: علم العركض كالقافية، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، دط،  - 3
 .134ص

 .137ابؼرجع نفسو، ص - 4
، مام 11العلوـ الإنسانية، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، العدد عبد المجيد دقياني: القافية في شعر بلقاسم بطار، بؾلة  - 5

 .152، ص2007
 .67راشد فهد القثامي: شعرية الإيقاع )بح  في قصيدة بؿمد الثبيتي(، مرجع سابق، ص - 6
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من التأسيس كالردؼ أك مؤسسة أك مردكفة فهذه  إما بؾردةاع، " بؽا ستة أنو  :*القافية المطلقة -1
، كمن أمثلة 1ثلًثة أحواؿ ككل من ىذه الثلًثة إما موصولة بابؽاء أك موصولة بحرؼ لتُ أك حرؼ مد"

 ىذا النوع من القافية في أقواؿ الباركدم الشعرية:
 :***ؼكالرد **ردة من التأسيسالقافية المج -1-1
 وصولة بدد )حرؼ الألف(: المجردة من التأسيس ابؼ  -أ

لُغْ مَا أَرَدْتَ بِهَا    فَاللَّيْثُ لَا يَ رْىَبُ الأخْطاَرَ إنْ وَثبَِا  فَاحْمِلْ بنَِ فْسِكَ تَ ب ْ
اكَ مِنْ نَشَبٍ    فاَلْجُودُ كَالْبَأْسِ يَحْمِي العِرْضَ والنَّسَبَا  2وَجُدْ بِمَا مَلَكَتْ كَفَّ

 موصولة بدد )حرؼ الياء(:ردة من التأسيس كالردؼ المج -ب
لَ مِنْ وَادِي الأراكةِ   3بْدِيباِلوَجْدِ     فَ بَاتَ سَقِيمًا لا يعُِيدُ وَلَا ي ُ تَ رَحَّ

 ردة من التأسيس كالردؼ موصولة بدد )حرؼ الواك(المج -جػ
 4وَلَوْ تَ بَ يَنَ مَا فِي الغيَْبِ مِنْ حَدَثٍ    لَكَانَ يَ عْلَمُ ما يأَْتِي ويَجْتَنِبُ 

شكل ىذا النمط من القافية حيزنا كبتَنا من أشعار الباركدم كىو بديار ابؼنفى بفا ساعد في          
   غتًب، كما نلحظ نوعنا ثانينا من القافية بناء الإيقاع ابػارجي بؼختلف القصائد التي نظمها كىو م

 في أشعاره كالذم ىو:
 :مردوفةالقافية ال -1-2
 )حرؼ الياء(: مدرؼ وصولة بحابؼالقافية ابؼردكفة   -أ

قَ  نَا   بِوٍ اللَّذَاتُ واضِعَةَ الن ِّ  ابِ     ىُوَ العَصْرُ الَّذِي دَارَتْ عَلَي ْ
 

                                                             
 .49أمتُ علي السيد: في علم القافية، مكتبة الزىراء، القاىرة، مصر، دط، دت، ص - 1

ا بفتح أك ضم أك كسر. أبضد ابؽاشمي: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، تح: علًء * القافية ابؼطلقة: ما كاف ركي ها متحركن
 .135، ص2006، 3الدين عطية، دار البتَكتي، ط

**التأسيس: ألف بينها كبتُ الركم حرؼ متحرؾ بظيت بذلك لتقدمها على بصيع حركؼ القافية. حستُ نصار: القافية في 
 .71، ص2001، 1الثقافة الدينية، بورسعيد، الظاىر، طالعركض كالأدب، مكتبة 

 .66*** الردؼ: ىو أحد حركؼ العلة يسبق الركم دكف حاجز بينهما. ابؼرجع نفسو، ص
 .76صمصدر سابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 2
 .163، صصدر نفسوابؼ - 3
 .72، صصدر نفسوابؼ - 4
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 1ونَ نْطِقُ باِلصَوَابِ ولَا نُحَابِي     ي  الِ      رَامِ وَلَا نُ بَ     غَ      اىِرُ باِلْ      نُجَ 
 )الواك(: مد رؼ القافية ابؼردكفة ابؼوصولة بح -ب

نيَا خَيَالٌ    باَطِلٌ سَوْفَ يَ فُوتُ   إنّما الدُّ
رَ تَ قْوَى الله قُوتُ  نْسَانِ فِيهَا    غَي ْ  2ليَْسَ لِلِْْ

يتبتُ من ىذه القافية أنها تقوـ على خاصية الردؼ كىو أحد حركؼ القافية كالذم أكسب         
ككعيو العميق بابغياة بفا   عن خلجات ذات الشاعر النص الشعرم الاغتًابي خاصية بصالية، كما عبٌر 

 .3كشف عن مدل الانسيابية كالسلًسة في ابغركة الإيقاعية في شعره الاغتًابي
 :مؤسسةالقافية ال -1-3
 مد )حرؼ الياء(:رؼ وصولة بحابؼ القافية ابؼؤسسة -أ

 ارِثِ      ة ك    مَنِيَّ     ال    رَّ ب    زُّمَ شَ    هَ    تَ     صُوا     نَ تَ رَبَّ    امِتِي      وْمٍ ش   قَ    لْ لِ      أَلَا قُ 
رَ خَطْبٍ قَدْ تَ رَفَّعَ وانْ بَ رَتْ    تَ لُوحُ لَهُمْ مِنْوُ وُجُوهُ الحوَادِثِ   4أرَى سِت ْ

 وصولة بحرؼ مد )الواك(:ابؼ القافية ابؼؤسسة -ب
هَضُ فقدْ يَسْتَقِيمُ المَرْءُ بعْدَ اعْوِجَاجِوِ     5باِلمَرْءِ الجُدُودُ العَوَائرُِ  وَتَ ن ْ

ألفنا كىذا ما يظهر عليو في مثل ىذا القوؿ، كابؼلًحظ بفا سبق من  التأسيس يستلزـ أف يكوف      
و يستحيل أف بهتمع التأسيس مع الردؼ في بيت كاحد باعتبار " الردؼ تنوعات القافية ابؼردكفة أنٌ 

كجوبنا"حرؼ مد، كالاثناف ساكنتُ 
 يطرب السمع. امتناغمن  ا، كىذا ما يكسب النٌص الشعرم إيقاعن 6

 السمع.
لعب ىذا النوع من القوافي دكرنا ىاما في إبراز ذات الشاعر كآلامو التي كاف : *القافية المقيدة -2

  أك ابؼنفى كيظهر ىذا النوع من القافية في حالتتُ بنا: جنبصدد معايشتها إما في السٌ 

                                                             
 .65ص الديواف، بؿمود سامي الباركدم: - 1
 .96، صابؼصدر نفسو - 2
 .149راشد فهد القثامي: شعرية الإيقاع )بح  في قصيدة الثبيتي(، مرجع سابق، ص - 3
 .98صابؼصدر السابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 4
 .239، صصدر نفسوابؼ - 5

 .135شعر العرب، مرجع سابق، ص*القافية ابؼقيدة: ما كاف ركيها ساكننا. أبضد ابؽاشمي: ميزاف الذىب في صناعة 
 .72ص حستُ نصار: القافية في العركض كالأدب، مرجع سابق،  - 6
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 ردة من التأسيس كالردؼ: مثل قولو:القافية المج -أ
هَ     دَرْ ي سم          اديرُ الكَ    وتَ غَشّ      تَْنِ   رُ     شَفَنِي وَجْدِي وأبَْلََنِي السَّ

 رْ   اضُ الصُّبحِ مَا إنْ ينُتظَ             وبيَ    ضِي         ا إنّْ ينقَ   فسَوادُ اللّيلِ م
ك  وَى   وَلَا    خَبَ       رٌ يَ       أْت      يِ وَلَا طيَْ    فٌ يَمُ    رْ لا أنيسٌ يَسْمَعُ الشَّ

جَ          انُ صَرْ   1بَ يْنَ حِيطاَنِ وبَ      ابٍ مُ        وصَدٍ    كُلَّمَ       ا حَرَّكَ         وُ السَّ
تبرز فنٌية ىذا البيت الشعرم من خلًؿ حرؼ الركم الذم جاء في حالة السكوف، السكوف        
كقد صاع الشاعر القصيدة ركة حرؼ الركم كأصبح سلسلة تكبلو كتسيج حريتو، ح حدٌ منالذم 

 .2كقيد ابغالة التي يعيشها من ألد كفقدعلى ىذا النوع من القافية ليعكس 
 :الشاعرردكفة كقوؿ القافية ابؼ -ب

 إنَّ "سرنديب" عَلَى حُسْنِهَا      يَسْكُنُ هَ   ا قَ  وْمٌ قِبَ       احُ الوُجُ   وهْ 
مِ فِي الَأرْضِ فُوهْ  هَا كَال    دَّ  مِنْ كُلِّ فَدْمٍ لَائِ   كٍ مُضْغَ   ةً      يَمُجُّ

 رِي دَمً    ا أو تَ  مُ      وهُ تَحْ   سَبُوُ مِ   نْ نَضْحِ أَشْدَاقِ وِ      ركَِيّ       ةًَ تَ جْ  
هُ   مْ أبَوُهُ  هُ مْ وَلَا المَوْلوُدُ مِن ْ  3لَا يُشْبِ   وُ الوَالِ     دُ مَ   وْلُ      ودَهُ       مِن ْ

)الواك( كحرؼ الركم الساكن الذم  يشتمل ىذا النوع من القافية ابؼقيدة على خاصية الردؼ       
   ؼ مصحوبنا بحرؼ مد سواء كاف ألفأتت الغلبة لو بسبب تقيده كعدـ تواجده على النسق ابؼعرك 

ا بالسكوف كىذا ما أحدث تغتَنا في إيقاع ابؼوسيقى  اأك كاكن  أك ياءن  بل جاء على غتَ العادة مقيدن
 .ابػارجية
عرية، فاختار من في الأكزاف كالقوافي بالعودة إلذ بذاربو الشٌ نوع نوع الباركدم  إف القوؿكبؿصلة        

كما لد يهمل ـ مع حالتو الشعورية،   ما يتلًءالأكزاف ما يتناسب مع أحاسيسو كمشاعره كمن القوافي
 . 4عرية بصاليةفي اختياره بؽذه الأكزاف كالقوافي الشكل التقليدم ابؼوركث بفا أكسب نصوصو الشٌ 

                                                             
 .253 -252ص مصدر سابق، الديواف، بؿمود سامي الباركدم: - 1
ينظر: الثنائيات البنيوية في قصيدة مع الشيوخ في الشباب للشاعر بؿمد بن سعد آؿ حستُ، المجلة الإلكتًكنية، موقع:  - 2

www.adabislami.com :19:30، الساعة: 20/02/2020، تاريخ الولوج. 
 .707صابؼصدر السابق، الديواف،  بؿمود سامي الباركدم: - 3
 .162ينظر: عبد المجيد دقياني: القافية في شعر بلقاسم بطار، مرجع سابق، ص - 4

http://www.adabislami.com/
http://www.adabislami.com/
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انت ىذه القضايا الفنيٌة بدثابة ابؼرآة التي تعكس حاؿ الشاعر من آلاـ كأحزاف كمكابدتو و ككمنٌ       
التي  بتُ جدراف السٌجن أك بديار ابؼنفى فمثل بػيباتو ، أخرل بؽا في أحايتُ كصبرهٌ عليها في أحايتُ

قيٌد ركحو ، فلم يكن منو إلا أف يسطرىا في أشعاره التي  بفا في حالة سجنو أك نفيو كانت تزداد 
سواء  توصيفاتوكىو مغتًب، كبذلك كانت بـتلف بالإبياءات التي ارتسمت بها حياتو كانت مفعمة 
( فنية الأساليب الإنشائية ، الاستهلًؿ،عرية )ابؼعجم الشعرم، التعالقات النصيةغة الشٌ من خلًؿ اللٌ 
ىي بسثيل لذات عرية ( أك ابؼوسيقى الشٌ كبؾاز تشبيهات كاستعارات ككناياتعرية )من أك الصورة الشٌ 

كبذلك بسثلت الغاية ابغقٌة  ،قالبها الفتٌٍ ابعمالر كالتأثتَ عليو كالتي كفق في تقدبيها للمتلقي فيالشاعر 
 ة.عرية الاغتًاب كىي ملًمسة شخص ابؼتلقي في ذاتو كىذا ما قدمتو أقواؿ الباركدم الشٌعريمن شٌ 



 

ةـاتمـخ  
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شعرية الاغتراب في أدب المنفى والسّجون محمود سامي ج ىذا البحث المعنون بـ "تو         
 ، بجملة من النتائج ندرجها على النحو التالي: البارودي أنموذجًا"

في التفكير النقدي لما كان لها من  الاقت اىتمامًا واسعً الش عرية من المصطلحات الأدبية التي  تعد -
كاشفة عن مواطن الجمال لتقربها من ذوق المتلقي، وتنوعت تسميات عد ة شكلت مفهومها العام،  

) الأدبية، الشاعرية، الإنشائية، علم  مفاىيمها في التناول النقدي وكان لها من التسميات
 الأدب...(. 

وبو تكون جمالية الن ص الأدبي  الدراسات النقدية الاغتًاب مصطلحًا حديثاً شغل حيزاً فييعد  -
التنظير في فحوى مضامينو  لعديد من أقلام النقاد بالدراسة و و اخص  باعتبار الجمال ىو نابع منو، وقد 

كظاىرة إنسانية عند القدماء والمحدثين، تعني في مفهومها العام مجموعة القيود التي تعتًض ذات 
 الإنسان. 

غتًاب طفرة وحوولًا ىامًا في الإبدا  الشعري لما توقدتو في الذ ات الشاعرة من سجلت ظاىرة الا -
حوفز لارتياد أساليب وصيغ فن ية تعزز نظرتها للأشياء وللنفس وللعالم، وبالتالي لطرق الكتابة الش عرية 

 باعتبارىا حوولًا مسايراً لحركية النفس في تعاطيها مع الواقع من منظور إبداعي خاص.  
صن ف أدب المنفى والس جون ضمن الآداب الحديثة التي وثقت سيرة شعراء وأدباء مع المنافي  -

أي الإبعاد قصراً عن  والس جون، وذلك إما أن يكون بالحكم على شخص الشاعر أو الأديب بالنفي
لقيام من اويمنعو  هكتابات عن ذلك وىو بعيد عن أىلو وموطنو، أو الس جن الذي يقيد  وطنو مما يؤلف

بواجباتو الحياتية بحرية، فيكتب بذلك من خلال قلمو الأدبي أشعاراً وروايات عن مدى صعوبة الحياة 
 سواء في الس جن أو المنفى.  بصدد معايشتهاالتي ىو 

مثلت التجربة الش عرية البارودية في الاغتًاب أجزل مثال على أدب المنفى والس جن، وظهر ذلك  -
عرية التي زخرت بكل الصور الاغتًابية من حنين إلى الوطن والأىل والأصدقاء من خلال كتاباتو الش  

أنا الشاعر الاغتًابية وىو بعيد عن وطنو  والفخر والحماسة والحنين إلى المحبوب، والتي صورت تجربة
ز شعره الاغتًابي ىو اعتماده على توظيف لغة ش عرية حوارية بنيت على مختلف مصر، وما مي  

ت عن حالة التيو ، الإنشائية الطلبية من أسلوب الاستفهام وأسلوب النداء والتمنيالأساليب  والتي عبّ 
 تعاني منها ذاتو الشاعرة. تالتي كان
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عمد البارودي إلى استخدام بحور شعرية بكثرة دون غيرىا لفساحة تفعيلاتها في التعبير عن  -
والبسيط، وىذا كلو ليمثل حالتو الاغتًابية  خلجات نفسو وآلامو العميقة مثل البحر الطويل والكامل

 في أشعاره التي تميزت بالجمالية وحسن التأثير في المتلقي.
نو  البارودي في استخدام الأوزان والقوافي بالعودة إلى تجاربو الش عرية، فاختار من ذلك ما يتناسب  -

لى الشكل التقليدي الموروث مع أحاسيسو ومشاعره وما يتلاءم مع حالتو الشعورية، وسار في ذلك ع
 مما أكسب نصوصو تأثيراً وقبولًا لدى المتلقي.

عتبّ الإيقا  من العناصر التي ارتسمت بها جمالية النص الشعري الاغتًابي باعتبار ىذا الأخير لو أ   -
 غاية جمالية حوملو من رتابة الكلام العادي.

النص الشعري لما لها من دور فعال في إبراز مواطن  عريةتعد  الصور الش عرية ملمحًا فنيًا في بناء ش   -
 وعبارات تبّز أسلوبو الأدبي.  الشاعر في أبياتو، من خلال ألفاظالجمال التي يمثلها 

تجربة نفسية مثلتها مختلف المشاعر عرية الاغتًابية لدى البارودي على أحالت معظم النصوص الش   -
الشعري، ويبّز ذلك من خلال لغتو  جديدة في النصت من خلالها صورة الوطنية والتي ارتسم

البسيطة البعيدة عن الغموض التي صدرت من ذات الشاعر المنكسرة وىذا ما أضفى عليها صبغة 
 الجمالية.

)أنا الآخر( وىذا بـ بصيغة )الأنا( وفي أحايين أخرى أبيات كثيرة نتو الذاتية في  البارودي عن حعبّ   -
ويظهر ذلك في مختلف الصور الاغتًابية في أشعاره م الشعر، الشاعر في نظ   على حذاقةإلا ما يدل 

 من الحنين والشوق. 
و النفسية تميزت أشعار البارودي الاغتًابية بطابعها الإنساني، فلم تقف حدود كتاباتو عند حالت -

البارودي   كثيرة لأحوال الغير، وبذلك أحيامن حولو بوصفو في أحايين فقط بل تعد ت إلى عالم
التًاث الشعري القديم بمنأى عن الصنعة القديمة التقليدية التي كانت بعيدة كل البعد عن مجاراة أحوال 

 الناس في عصرىم.
الش عرية السلسلة غير  اتسمت أشعار البارودي الاغتًابية بالسهولة في طرح الأفكار من خلال لغتو  -

الذي زخر بالطابع الوطني المفعم بكل روح الثورة ، ليسهل على القارئ فهم مضامين شعره المبهمة
 والحنين إلى الوطن.
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أشواقو و عليها البارودي أفكاره الوطنية ومواقفو القومية والفكرية  جس دعتبّ المنفى الأرضية التي أ   -
، باعتماده معجمًا شعرياً التي تعني على ذلكوحنينو إلى دياره مما ىيج نصوصو بمختلف الألفاظ 

 بمعاني الحنين والشوق والغربة.  طافحًا
في أشعاره وقال مثلهم في أحايين من خلال حاكاتو لألفاظهم التي  اتبع البارودي نهج القدماء -

كان مع البعض وعارض البعض في أشعارىم فاختار منو فتداولوىا، ومن جراء تمحيصو لأقوالهم 
فكان لو ذلك بعدما ضم  لو من أحسن ما قالت قريحتهم حتى ينهض بالشعر العربي الحديث، 

 .أحداث العصر حتى يتقدم بو
عد  البارودي رائدًا بحق للشعر العربي الحديث وذلك لأن و أخرجو من مجموعة الأغراض والصور  -

    القديمة المبتذلة وقيوده الضيقة إلى ما ىو واسع وشامل يحمل مضامين عديدة كروح الوطن، وكثيراً
عاره يلتمس كل ما ىو قديم وذلك لم يكن منو إلا وسيلة للتعبير عن أحزانو ما نجد البارودي في أش

المنفى، فكانت لغتو صادقة بصدق  سواء في الس جن أووآلامو في عالمو الجديد الذي فرض عليو 
 شها بكل صدق وأمانة.شاعره ومثلت تجارب حياتو التي عام

ية بسيطة من بين الجزيئات المتناثرة في حقل وفي الأخير، فإن ىذه الدراسة لا تشكل سوى جزئ       
 ما يكملو من الدراسات الأدبية الرائدة في أدب المنفى والس جون، وتبقى مجهودًا علميًا يحتاج إلى

 . الملاحظات
 ىذا وبالله التوفيق والحمد لله رب العالمين                                                              

 
 

 



 

قـحـــلــم  
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 :محمود سامي البارودي )المولد والنشأة( -1
        1839أكتوبر  6ه اتظوافق 1255رجب  27في "بمصر ولد تػمود سامي البارودي        

وكان أجداده ملتزمي إقطاعية في دمنهور البحتَة لأبوين من أصل شركسي من سلالة اتظقام السيفي، 
ابن حسن بك حستٍ الذي كان "وىو  ،1إيتاي البارود بمحافظة البحتَة ويجمع الضرائب من أىلها"

 .2من أمراء اتظدفعية بٍ صار مديراً لدنقلة، وبربر على عهد تػمد علي باشا"
  فأبوه حسن حستٍ البارودي كان  أسرة جركسية ذات جاه ونسب قدلَ،"من فكان نسبو         

من أمراء اتظدفعية، بٍ صار مديراً لبربر ودنقلة في عهد تػمد علي، وجده لأبيو عبد الله اتصركسي 
والبارودي نسبة إلى )إيتاي البارود( بمديرية البحتَة، وكان أحد أجداده ملتزمًا تعا، وينتسب أجداده 

يد الاعتداد بهذا النسب في شعره وفي كل أعمالو ، وكان الشاعر "شد3إلى حكام مصر اتظماليك"
 .4فكان لو فيو أثر قويّ في تريع أدوار حياتو، وفي اتظصتَ الذي انتهى إليو"

فأمو فاطمة وبذلك يرجع نسب البارودي إلى اتظماليك الذين حكموا مصر فتًة من الزمن، "       
 .5"مولودًا ىو تػمود سامي البارودي ىذا الزواجأتذر ىالً البارودية، وأبوه حسن حسيتٍ الألفي )...( 

وقد توفي والده "بناحية دنقلة وكان عمر )تػمود( إذ ذاك سبع سنتُ، فذاق طعم اتضرمان منذ        
         جنبيو نفس أبيو جعلتو يتغلب على مصائب اتضياة، وكأنو أبى، ولكنو كان يحمل بتُ الصغر

 .6"إلا أن يكون فارسا كأبيو الذي ظلت ذكراه ماثلة أمامو على مر السنتُ
كان يتمو ىذا من أىم ويكون البارودي بذلك قد حرم من العطف الأبوي منذ صغره،          

 الدوافع التي نّمت روحو بالاعتزاز والفخر بما كان عليو والده ومرّ يستَ على نهجو، يقول في موتو يرثيو:
لتََوُ     الذِي تَ ر  ماتَ  رَانُ صَو   ادِي  امَةُ العَ      أ سَوُ الضَّر غَ        ويَ تَّقِي يَ  ىَبُ الأقَ  

ن  يَ     انَت  لِ      ىَ  دَنَ          مِيتَتِوِ الدُّ  فَ ر طُ الَأسَى بَ ع دَهُ في المَاءِ والزَّادِ        ا     ا وَزىََّ

                                                             
 .05، ص2015، 1تػمود سامي البارودي )دراسة تاريخية(، حقوق النشر تػفوظة للمؤلف، ط :أتزد خالد عبد اتظنعم - 1
مدارس الشعر العربي ) في العصر اتضديث(، دار الكتب اتضديث، جامعة الأزىر، مصر، دط  :صلاح الدين تػمد التواب - 2

 .35، ص2005
 .22عمر الدسوقي، دار اتظعارف، مصر، دط، دت، ص :تػمود سامي البارودي - 3
 .06الديوان، ص - 4
 .57صمرجع سابق، في الشعر اتضديث "تػمود سامي البارودي"،  :علي عبد اتضميد مراشدة - 5
 .35مدارس الشعر العربي ) في العصر اتضديث(، اتظرجع السابق، ص :صلاح الدين تػمد التواب - 6
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 ادِ         دٍ وإبع    رَمُ في وَع           أو فَى وأَك   بِي في الحَيِّ نَ ع لَمُوُ     ن  كَأَ          أبِي وَمَ 
عُ أن ج     دُ ش      بعَي    وُ     لُ     ِ ائ    ف سِ غَرَّاءُ شَم     ذَّبُ النَّ     مُهَ   ادِ          أ وِ العُلََ طَلََّ

 1غَاضَ المَعِينُ وَجَفَّ الزَّرعُ بالوَادِي    وِ إذَا      انَ لِي وَزَراً آوِي إليَ      د  ك   قَ 
ذا نسب عريق بتُ قومو من تؽاليك مصر فكانت نشأتو نشأة ملوك من حيث البارودي كان        

توفر كل الإمكانيات التي تحقق لو العيش الرغيد في كنف والدتو ومن حولو من أىلو الذين ضموه 
 عضده وفكره وأصبح في أوجّ نضوجو وتسيتَ حياتو بنفسو.إليهم برعايتهم لو حتى اشتد 

 : دراستو -2
تلقى البارودي تعليمو في ميادين العلم من نحو وصرف وقراءة وفقو في الدين وتجويد لكتاب         

  الله على يدّ مدرستُ كانوا يتداولون على منزلو اتظرموق باعتباره من إحدى العائلات الغنية آنذاك
و آنذاك لم تكن موجودة في عصره غتَ م باعتبار أنّ 1851ه/1267حتى أبً دراستو الابتدائية عام 

        لذلك كانت والدتو تحظر  الكبتَة ذات اتظناصب واتظراكز في الدولة،مدرسة واحدة للعائلات 
 .2لو اتظدرستُ إلى البيت حتى يكمل تعليمو

وذلك لتحقيق آمالو بعدما خسر أباه وفي الثانية عشر من عمره انظم إلى اتظدرسة اتضربية         
       وليكون نفسو بعدما كان يتمو من أكبر الدوافع التي جعلت الرغبة لديو في الوصول إلى مبتغاه

ة اتظفروزة م، فالتحق باتظرحلة التجهيزية من اتظدرسة اتضربي1852"سنة في تحقيق انتقامو لأىلو وذلك
وانتظم فيها يدرس فنون اتضرب كما درس علوم الدين واللغة واتضساب واتصبر، بدأ يظهر شغفًا بالشعر 

م برتبة )باشجاويش( ولم يستطع 1855العربي وشعرائو الفحول، حتى تخرج من اتظدرسة اتظفروزة عام 
 .3استكمال دراستها العليا، والتحق باتصيش السلطالٍ"

كان يستمع إلى بعض من لو دراسة وىو يقرأ بعض   وكان البارودي في استقائو لعلوم الأدب "        
حتى تصور في برىة يستَة ىيئات التًاكيب العربية فصار يقرأ ولا يكاد الدواوين، أو يقرأ ىو بحضرتو، 

ها دون  يلحن...لم استقل بقراءة دواوين مشاىتَ الشعراء من العرب، وغتَىم حتى حفظ الكثتَ من

                                                             
 .163-162صمصدر سابق، الديوان، تػمود سامي البارودي:  - 1
 .07-06صمرجع سابق، تػمود سامي البارودي )دراسة تاريخية(،  :ينظر: أتزد خالد عبد اتظنعم - 2
 .07اتظرجع نفسو، ص - 3
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كلفة، واستثبت تريع معانيها، ناقدًا شريفها من خسيسها، بٍ جاء من صنعة الشعر اللائق 
 .1بالأمراء"

فكان منو إلّا أن صادق الكتب ودواوين الشعر فاستقى من بحرىا الواسع علمو وأدبو، "وينهل         
   من ينابيعها التي لا تنضب، بٍ غادر إلى الاستانة وعمل في وزارة اتطارجية بضع سنوات، بٍ عاد 

  وعمل م، 1868إلى مصر بطلب من اتطديوي إتشاعيل الذي التقاه في أثناء زيارتو للآستانة سنة 
     أو الأمر موظفًا في وزارة اتطارجية، بٍ في اتصيش، وظلّ يرتقي في رتبو إلى أن غدا ناظراً للجهادية 

 .2بٍ وزيراً للحربية"
اتصمع والقراءة تصمع الدواوين      فنمّى بذلك البارودي أفكاره وسليقتو الأدبية من خلال         
       من خلاتعا نظرتو الأدبية سواء من الاستقاء منها  ضمت آداب العرب في فحواىا، فكون التي

أو نقدىا وتحليلها وتقديدها في قالب جديد، وقدم آثار أدبية تعبّر عن ميولاتو الفطرية في تغال الأدب 
     والشعر التي كان تعا الدور في إثراء الأدب العربي اتضديث من خلال تقديدو لكل ما ىو جديد 

"يقرأ الشعر العربي القدلَ ولتحقيق ذلك اندفع ، ة من حيث الشكل واتظضمونفي القصيدة العربي
فتختزن ذاكرتو القوية منو كل ما طاب تعا أدكّاره، وألفى البارودي في ىذا الشعر روعة وترالًا يأخذان 

الأبطال باللبّ، ويحزكّان اللسان إلى القول، وىذا الشعر لا يقف عند اتضروب واتظيادين وما تخلعو على 
    من تغد، بل يتناول اتضياة كلّها: جدّىا وىزتعا، حلوىا ومرّىا، ففيو الغزل والوصف واتضكمة، وكل

ما يطمع الإنسان أن يجده فيو، وأنت كلّما ازددت إمعاناً في قراءتو وتدقيقًا في معانيو، انفسحت لك 
 .3آماده، فازددت بو متاعًا، وبحفظو تعلقًا"

      " حتُ ثارت وبعدما رقي البارودي في منصبو شارك في حربتُ الأولى في جزيرة كريت        
، كما شارك في حرب أخرى "نشبت بتُ 4على الدولة العثمانية، وأبلى في ىذه اتضرب بلاءً حسنًا"

روسيا والدولة العثمانية، وكان أحد القادة في ىذه اتضرب )...( وحتُ عاد البارودي من ىذه اتضرب 
عتُ مديراً لمحافظة الشرقية، بٍ وزيراً للحربية والأوقاف، وتظا أسست حركة الضباط اتظناوئة للخديوي، 

لتوفيق بتُ اتطديوي وبتُ حركة الضباط التي أصبح البارودي وتولى البارودي رئاسة الوزراء، حاول ا
                                                             

 .36مدارس الشعر العربي ) في العصر اتضديث(، مرجع سابق، ص :صلاح الدين تػمد التواب - 1
 .60مدخل لدراسة الشعر العربي اتضديث، مرجع سابق، ص :إبراىيم خليل - 2
 .08صمصدر سابق، الديوان، تػمود سامي البارودي:  - 3
 .61البارودي، مرجع سابق، صفي الشعر اتضديث "تػمود سامي : علي عبد اتضميد مراشدة - 4
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، حكم على البعض منهم بالنفي إلى جزيرة 1أحد قادتها، وعندما أخفقت الثورة، واعتقل قادتها"
 م.1882سرنديب سنة 

 :حياتو في المنفى -3
بعدما نفي البارودي إلى جزيرة سرنديب التي قضى بها من العمر سبعة عشر عامًا من اتضرمان        

شغل نفسو وىو بعيد عنهم والألم والغربة واتضنتُ والشوق إلى أىلو وأحبابو، والتي ما كان منو حتى ي
ء اتظنابر في مساجد "انصرف إلى تعليم أىل اتصزيرة اللغة العربية ليعرفوا لغة دينهم اتضنيف، وإلى اعتلا

اتظدينة ليفقو أىلها شعائر الإسلام، وطوال ىذه الفتًة قال قصائده اتطالدة التي يسكب فيها آلامو 
وحنينو إلى الوطن، ويرثي من مات من أىلو وأحبابو وأصدقائو، ويتذكر أيام شبابو وتعوه وما آل إليو 

 تو التي عالٌّ منها.، فكان بذلك ميلاد شعره الاغتًابي منذ بزوغ تػن2حالو"
لكن سرعان ما باغتو اتظرض والوىن بعدما بلغ من العمر عتيّا بعدما بلغ الستتُ وتفاقم اتظرض         

عليو، فكان لابد لو من العودة إلى وطنو وإلا كثر عليو اتظرض، وكانت عودتو بعدما توسط لو لدى 
  .( وينتقل البارودي إلى حلوان بناء ).. 1899سبتمبر  12اتطديوي وتشح لو بالعودة تظصر "يوم 

يعيد بموجبو للبارودي  1900على نصيحة أطبائو، ويصدر اتطديوي مرسومًا في شهر مايو/ أيار عام 
، ويصبح بذلك "منزلو ندوة الأدباء 3أملاكو وألقابو، ويعود البارودي إلى داره في باب اتطلق بالقاىرة"

والشعراء وذوي اتظكانة، يأنسون إليو ويأنس إليهم، ويستمتعون بحديثو، ويرى في تغالستهم ما يأسو 
التي أدمت قلبو سنوات النفي الطوال، فإذا خلا إلى نفسو رتّب تؼتاراتو، وعُتٍ بتنقيح ديوانو اتصراح 

 .4تغهودًا يدلّ على حبو شعره وإيدانو بو"يريد إعدادهما للطبع، ولقد بذل في ذلك 
ذىب أثناءىا ما بقي من بصره )...( فلمّا كانت الأيام الأختَة وقضى بمصر " أربع سنوات        

( لبى داعي ربوّ تاركًا تظصر وللعالم 1322)السادس من شوال سنة  1904من شهر ديسمبر سنة 
، أثاراً كان تعا الدور 5يو اتظوت، ولا يجتٍ عليو النسيان"العربي ىذا التًاث الذي لا يبلّى، ولا يعدو عل

                                                             
 .64-63في الشعر اتضديث "تػمود سامي البارودي"، ص :عبد اتضميد مراشدةعلي  - 1
 .13تػمود سامي البارودي )دراسة تاريخية(، مرجع سابق، ص :أتزد خالد عبد اتظنعم - 2
 .71بق، صفي الشعر اتضديث "تػمود سامي البارودي"، اتظرجع السا :علي عبد اتضميد مراشدة - 3
 .30-29صمصدر سابق، الديوان، تػمود سامي البارودي:  - 4
 .30، صصدر نفسواتظ - 5
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تجديد القصيدة العربية، والتي تولت "أرملتو التي تزوجها بسرنديب طبع اتظختارات وطبع الكبتَ في 
  ، حتى وصلت إليها ما عليو الآن. 1اتصزءين الأول والثالٍ من الديوان )إلى آخر قافية اللام("

 : آثار البارودي الأدبية -4
 ( على النحو التالي:1974،1971طبع الديوان كاملًا بتُ سنتي )"أولًً: الديوان: 

 اتصزء الأول من قافية اتعمزة إلى قافية الذال بتحقيق علي اتصارم وتػمد شفيق معروف. -
 اتصزء الثالٍ من قافية الراء إلى قافية الكاف بتحقيق علي اتصارم وتػمد شفيق معروف.  -
 اتصزء الثالث من قافية اللام إلى قافية اتظيم بتحقيق تػمد شفيق معروف.  -
 .2اتصزء الرابع من قافية النون إلى قافية الياء بتحقيق تػمد شفيق معروف" -

ل، والتي جاءت على الشاكلة حستُ ىيكواحد قدم لو تػمد  ت الأجزاء الأربعة في تغلدوضمّ        
 3التالية من حيث عدد البحور الشعرية:

 الرجز السريع الخفيف الوافر الكامل البسيط الطويل البحر
 08 25 30 34 50 78 120 العدد
 %2 %7 %8 %9 %14 %21 %33 النسبة
 المجموع المتدارك الهزج المديد المجتث الرمل المتقارب البحر
 369 01 01 03 04 06 08 العدد
 %100 %0,25 %0,25 %1 %1 %1,5 %2 النسبة

        وعلى مثل ىذه التقسيمات كانت بحوره الشعرية التي تغتٌّ بها ديوانو الشعري الذي ضمّ      
صنف قصتَ أي ما يقل عن عشرة أبيات شعرية شعرية تنقسم إلى مقطوعة  369ما يقارب 

ونصوص طويلة أي ما يعادل عشرة أبيات فأكثر، وبذلك قدم لنا البارودي من تقديداتو لأباييتو 
       الشعرية في ديوانو تؼتلف أغراضو الفنية من وصف وغزل ومدح والرثاء والزىد واتضنتُ والغربة 

 دواخلة التي تتغتٌّ بها ذاتو الشاعرة. عن الوطن، ليمثل بذلك ميولاتو النفسية و 
 

                                                             
 .30الديوان، صتػمود سامي البارودي:  - 1
 .89في الشعر اتضديث "تػمود سامي البارودي"، مرجع سابق، ص :علي عبد اتضميد مراشدة - 2
 .93اتظرجع نفسو، ص - 3
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 ثانيًا: قصيدة كشف الغمة في مدح سيد الأمة:
طبعت ىذه القصيدة مستقلة عن الديوان في أي من طبعاتو، وىي في مدح سيدنا تػمد " وقد       

ربو...وبلغ عليو السلام، استعرض الشاعر فيها ستَة اتظصطفى العطرة من مولده إلى انتقالو إلى جوار 
 .1بيتًا" 4447تغموع أبياتها 

 ثالثاً: المجموعة الشعرية:
نصًا تراوحت أطواتعا  160تحت عنوان أوراق البارودي، وتضمنت ىذه المجموعة صدرت "        

(بيتًا، وعلى ىذا فإن 717وبلغ عدد أبيات ىذه المجموعة))...(  ر بيتًابتُ بيت واحد وستة عش
 .2"بيتًا 6596مع قصيدة كشف الغمة والمجموعة الشعرية يبلغ عددىا تغموع أبيات الديوان 
 :دوابرابعًا: كتاب قيد الأ

 .3"تؼتارات من النثر ترع فيها عيون الرسائل واتططب والتوقيعات...لكنها لم تطبع بعد" ىوو       
 :خامسًا:رسائل البارودي

 الآبٌ:جاءت عناوينها على النحو وىي عبارة عن أربع رسائل      
 " رسالة السحر الأبيض والأسود.-1
 رسالة نصائح البد. -2
 رسالة الفواصل. -3
 .4رسالة نقد الشعر" -4

وبذلك تدثلت كل من آثار البارودي في ىتو اتظنجزات التي أثرت الأدب العربي والتي مثلت كفاح       
       حياة كاتب كانت غايتو النهوض من خلاتعا بالشعر العربي وأدبياتو الفنيّة، من خلال تقدلَ 

ساتو ىتو وخاصة كل ما ىو مفيد يثري الدراسات الأدبية ومن غاية لتطوير فنّ الشعر العربي بلم
ديوانو الشعري الذي لا يزال بمثابة الأثر الذي لا يزول مع مهما مرّ عليو من الزمن فهو باقٍ بتُ كنوز 
الأدب وآثاره الثمينة التي تحفظ بماء العتُ، وكيف لا وىو من رائد النهضة الأدبية ومن أىم فرسانها 

 الذين قدموا الأدب في قالب الإبداعية.
                                                             

 .91ص ر اتضديث "تػمود سامي البارودي"،في الشع :مراشدةعلي عبد اتضميد ينظر:  - 1
 .91اتظرجع نفسو، ص - 2
 .56، ص2001، 2البارودي فارس الشعراء، عربية للطباعة والنشر، القاىرة، مصر، ط :سويلمأتزد  - 3
 .95سابق، صالرجع اتظفي الشعر اتضديث "تػمود سامي البارودي،  :علي عبد اتضميد مراشدة - 4
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  1ئة في حياة البارودي:علَمات مضي -5

 الحدث التاريخ
 ميلاد تػمود سامي البارودي 1839أكتوبر  06
 وفاة أبيو حسن حستٍ البارودي 1846أكتوبر  06

درس كتب النحو والصرف والتوحيد والأخلاق، وحفظ القرآن الكرلَ على  1847-1851
 يد مدرستُ خصوصيتُ في بيتو.

 اتضربية اتظعزوزة فتًة التحاقو باتظدرسة 1851-1855
 عمل باتطارجية في الباب العالي بالآستانة. 1857-1863
أعاده اتطديوي إتشاعيل إلى القاىرة ليعمل في إدارة اتظكاتبات بتُ مصر  1863فبراير 

 والآستانة العلية.
يلتحق البارودي باتصيش، ويُدنح رتبة البكباشي العسكرية، ويلحق باتضرس  1863يوليو 

 قائدًا لكتيبتتُ.اتطديوي 
 يرقى البارودي إلى رتبة عقيد )قائمقام(. 1864نوفمبر 
 يرقى البارودي إلى رتبة أمتَالاي، وقاد الفليق الرابع من اتضرس اتطديوي.  1865أبريل 

 اشتًك في إتساد الثورة ضد تركيا في جزيرة كريت. 1867 -1865
 الوسام العثمالٍ.يعود البارودي منتصراً ويُدنح  1867أكتوبر 
يعلن البارودي أنها سنة فاصلة بتُ عهدين: عهد الصبا واللهو، وعهد اتصد  1868

 واتظسئولية.
 ينضم إلى اتضملة التي حاربت إلى جانب تركيا ضد روسيا. 1877مايو 

 ينعم السلطان عليو برتبة اللواء والوسام المجيدي من الدرجة الثالثة. 1878مارس 
 يعتُ مديراً للشرقية. 1878أبريل 

 يعتُ تػافظاً للقاىرة. 1878سبتمبر 
 ينضم إلى اتضزب الوطتٍ الذي يحارب الاستبداد وينادي بالشورى. 1879

                                                             
 .68-67البارودي فارس الشعراء، مرجع سابق، ص :أتزد سويلم - 1
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 يعتُ وزيراً للجهادية والأوقاف في وزارة رياض. 1880
 يستقيل من الوزارتتُ. 1881أغسطس 

 يعود وزيراً للجهادية في وزارة شريف. 1881سبتمبر 
 يعتُ رئيسًا للوزارة الوطنية، حيث بدأت العداوة بتُ الوزراء واتطديوي توفيق. 1882فبراير 

 ىزيدة العرابيتُ في التل الكبتَ والقبض عليهم، ومن بينهم البارودي. 1882سبتمبر 
 بدء النفي للبارودي وزملائو في سرنديب. 1882سبتمبر  28

 وفاة البارودي. 1904ديسمبر 
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع. -
 :المصادر بالعربية -1
 أحمد شوقي: الشوقيات، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، مصر، دط، دت. -1
ـ(، الديواف، تحقيق: محمد أبو 545ق/ 80امرؤ القيس: امرؤ القيس بن حجر الكندم )ت -2

 .1984الفضل إبراىيم، دار المعارؼ مصر، دط، 
 ، دط، دت.1إيليا أبو ماضي: الديواف، دار العودة، بتَكت، لبناف، ج -3
 ، دط، دت. 2جدار العودة، بتَكت، لبناف، إيليا أبو ماضي: الديواف،  -4
 .1978المعارؼ، القاىرة، مصر، دط،  بحتًم: الديواف، تحقيق: حسن كامل الصتَفي، دارال -5
بشار بن برد: الديواف، تحقيق: محمد الطاىر بن عاشور، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، الجزائر  -6

 .1976دط، 
، دار الكتاب العربي 2تداـ: الديواف، شرح الخطيب التبريزم، تقديم: راجي الأسمر، ج أبو - 7

 .1994، 2بتَكت، لبناف، ط
 خليل جبراف: العواصف، دار العرب للبستاني، القاىرة، مصر، دط، دت.جبراف  -8
 .1999، 1جبراف خليل جبراف: المجموعة الكاملة )الشعر(، دار الجيل، بتَكت، لبناف، ط -9

 .1967جميل بثينة: الديواف، دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، دط،  -10
 2، ط3محمد ىاركف، مصطفى البابي احيلبي، مصر، جاح:: احييواف، ت:: عبد السامـ الج -

1965. 
  بن حلزة: الديواف، تحقيق: إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف ارثاحي -11
 .1991، 1ط

 .1993، 1طيةة: الديواف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طاحي -12
عبد المعتُ الملوحي كأسماء احيمصي، دمشق حماسة ابن الشجرم: احيماسة الشجرية، ت::  -13

 .1970دط، 
التوحيدم: الإشارات الإلاىية، ت:: عبد الرحماف بدكم، مطبعة جامعة فؤاد الأكؿ  حياف أبو -14

 .1950، 1القاىرة، مصر، ط
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الجمحي: الديواف، ت:: عبد العظيم عبد المحسن، مطبعة القضاء في النجف  دىبل أبو -15
 .1972، 1طالأشرؼ، النجف، 

 .2012شكرم: الديواف، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، مصر، دط،  رحمافعبد ال -16
زيد بن مفرغ احيمتَم: الديواف، تحقيق: عبد القدكس أبو صالح، مؤسسة الرسالة للطباعة  -17

 .1975، 1كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف  ط
 .1950العزيز الميمتٍ، دار الكتب المصرية، القاىرة، دط، سحيم: الديواف، تحقيق: عبد  -18
  1سعدم يوسف: الأعماؿ الشعرية )الليالي كلّها( ، منشورات الجمل، بتَكت، لبناف، ج -19
 .2014، 1ط

 3سعدم يوسف: الأعماؿ الشعرية )جنة المنسيات( ، منشورات الجمل، بتَكت، لبناف، ج -20
 .2014، 1ط

 2الأعماؿ الشعرية )من يعرؼ الوردة(، منشورات الجمل، بتَكت، لبناف، جسعدم يوسف:  -21
 .2014، 1ط

طرفة بن العبد: الديواف، شرح كتقديم: مهدم محمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت  -22
 .2002، 3لبناف، ط

الإسكندرية  طري: بن إسماعيل الثقفي: الديواف، ت:: بدر أحمد ضيف، دار المعرفة الجامعية، -23
 .1987مصر، دط، 

عدم بن زيد العبادم: الديواف، تحقيق: محمد جبار المعيبد، دار الجمهورية للنشر كالطبع  -24
 .1965بغداد، العراؽ، دط، 

  عركة بن الورد: الديواف، شرح ابن السكيت، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، دط -25
1997. 

 .المعارؼ، المملكة العربية السعودية، دط، دتعلي بن جهم: الديواف، كزارة  -26
 .1983عمرك بن شأس الأسدم: الديواف، تحقيق: يحتِ الجبورم، دار العلم، الكويت، دط،  -27
: الديواف، تحقيق: إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف -28    عمرك بن كلثوـ
 .1991، 1ط

 لآداب، بتَكت، لبناف، دط، دت.عنتًة العبسي: الديواف، مطبعة ا -29
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 2احيمداني: الديواف، شرح: خليل الدكيهي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط فراس أبو -30
1994. 

 .1987، 1فرزدؽ: الديواف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طال -31
 .1970الشابي: أغاني احيياة، الدار التونسية للنشر، تونس، دط،  قاسمأبو ال -32
 .1977قيس بن ذري:: الديواف، تحقيق حستُ نصار، مكتبة مصر، مصر، دط،  -33
  قاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، قرأه كعلق عليو محمود شاكر، القاىرة، مصر، دطعبد ال -34

 دت.
 لبيد بن ربيعة العامرم: الديواف، دار صادر، بتَكت، لبناف، دط، دت. -35
 .1985الرقيات: الديواف، ت:: محمد يوسف نجم، دار صادر، بتَكت، بن قيس  للهعبيد ا -36
البردُّكني: الديواف )الأعماؿ الشعرية(، المجلد الأكؿ، مكتبة الإرشاد، صنعاء، اليمن  للهعبد ا -37
 .2009، 4ط

مالك بن الريب: الديواف )حياتو كشعره(، ت:: نورم حمودم القيسي، مستل من مجلة معهد  -38
 .1ج ،15العربية، مج  المخطوطات

 .1983تنبي: الديواف: دار بتَكت للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، دط، الم -39
  1ط ، محمود دركيش: الديواف )الأعماؿ الأكلى(، رياض الريّس للكتب كالنشر، بتَكت، لبناف -40

2005 . 
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 الملخص باللغة العربية
 

 

 الملخص:     -
"شعرية الاغتراب في أدب المنفى والسجون "محمود يهدف ىذا البحث الموسوم بـ         

عرية الاغتراب في شعر محمود سامي البارودي في منفاه بجزيرة ش   تقفي إلى سامي البارودي أنموذجًا"
من خلال الفصول براز مواطن الجمال فيها، إو سرنديب ورصد أىم التيمات التي تضمنها ديوانو 

عرية في سجل الدراسات مفاىيم الش   الأربعة التي انتظمت في أتونها ىذه الدراسة، تناول الفصل الأول
ولجملة المفاىيم التي اختزلها مفهوم الاغتراب، وكيف شكلت ىذه الجزئية أفقًا  النقدية العربية والغربية

القديم والحديث  الاغتراب في الشعر العربيظاىرة  تطرق إلىوالفصل الثاني عرية العربية، شعرياً في الش  
 .عريةلذلك بنماذج ش  والتمثيل  جونأدب المنفى والس  كل من مفهوم و 

بالشاعر محمود أد ت العوامل التي بتوضيح  إلى ما اختص بو الفصل الثالث الذي اىتمإضافة         
تناول بالبحث والفصل الرابع ، وتمثيلات لتحولات الأنا في شعره الاغترابي سامي البارودي إلى التغرب

في الشعر الاغترابي لدى البارودي، ثم عن الجزئيات الفن ية والمهيمنات الأسلوبية والتوزيعات الموسيقية 
 خاتمة اشتملت على أىل النتائج التي توصل إليها البحث.

 الكلمات المفتاحية:
 ية.القضايا الفن  أدب المنفى والس جن، ، التجربة الشعورية، محمود سامي الباروديب، عرية، الاغتراالش  
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 الملخص باللغة الإنجليزية
 

 

- Abstract:  

        This research named "Poetics of Estrangement in Exile and Prisons 

Literature Mahmoud Sami Al-Baroudi as a model" aims to make the trace on the 

poetry of Estrangement in the poetry of Mahmoud Sami Al-Baroudi in his exile 

on the island of "Serendib" and to monitor the most important themes included 

in his collection of poems and to highlight the aesthetic in it, through the four 

chapters that are organized in this study. The first chapter dealt with the 

concepts of poetry in the register of Arab and Western critical studies and the 

collection of concepts that were reduced by the concept of Estrangement, and 

how this part formed a poetic horizon in Arabic poetry, and the second chapter 

dealt with the phenomenon of Estrangement in ancient and modern Arabic 

poetry and both the concept of exile literature and prisons and the representation 

of that with poetic models. 

        In addition, the third chapter was concerned with clarifying the factors that 

led the poet Mahmoud Sami al-Baroudi to Estrangement and representations of 

the transformations of the ego in his estrange poetry, and the fourth chapter dealt 

with the search for artistic parts, stylistic dominions and musical distributions in 

al-Baroudi's Estrangement poetry, and then a conclusion included the rsults of 

the research. 

key words: 

Poetry, Estrangement, emotional experience, Mahmoud Sami Al-Baroudi, exile 

and prison literature, artistic issues. 

 

 

 

 



 الملخص باللغة الفرنسية
 

 

Résumé: 
        Cette recherche nommée "Poétique d'éloignement en Exil et Littérature 

Prisons Mahmoud Sami Al-Baroudi comme modèle" vise à faire la trace sur la 

poésie de  l'éloignement dans la poésie de Mahmoud Sami Al-Baroudi dans son 

exil sur l'île de "Serendib" et de suivre les thèmes les plus importants inclus dans 

son recueil de poèmes et d'en souligner l'esthétique, à travers les quatre chapitres 

qui sont organisés dans cette étude. Le premier chapitre traitait des concepts de 

la poésie dans le registre des études critiques arabes et occidentales et de 

l'ensemble des concepts qui ont été réduits par le concept d'éloignement, et 

comment cette partie a formé un horizon poétique dans la poésie arabe, et le 

deuxième chapitre a traité de le phénomène d'éloignement dans la poésie arabe 

ancienne et moderne et à la fois le concept de littérature d'exil et de prisons et la 

représentation de cela avec des modèles poétiques. 

        De plus, le troisième chapitre visait à clarifier les facteurs qui ont conduit le 

poète Mahmoud Sami al-Baroudi à l'Estrangement et aux représentations des 

transformations de l'ego dans sa poésie étrangère, et le quatrième chapitre a 

traité de la recherche de parties artistiques, de dominions stylistiques. et des 

distributions musicales dans la poésie d'éloignement d'al-Baroudi, puis une 

conclusion incluait les résultats de la recherche. 

mots clés: 

Poésie, éloignement, expérience émotionnelle, Mahmoud Sami Al-Baroudi, 

littérature d'exil et de prison, questions artistiques. 
 

 


