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   :     مقدمة

        ،�يوافــق� "               ات�نقديــة�معاصــرة  ربــ   مقا "                         بيــداغو_ي�^حاضــرات�[ــي�مــادة� �         هــذا�مطبــوع  

     نظـــــام�  "                      الســـــنة�الثانيـــــة�ليســـــانس�             رة�[ـــــي�برنـــــامج�  ر             ا^حاضـــــرات�ا^قـــــ   ات�   فـــــرد           عنـــــاوين�أو�م

   [ي� �             والبحث�العلم�                                                         د،�شعبة�الدراسات�النقدية�الذي�قررته�وزارة�التعليم�العا�ي� . م . ل

                بمهمـــــة�تـــــدريس�هـــــذه� �                     مـــــن�8ســـــاتذة�الـــــذين�كلفـــــوا �       وقـــــد�كنـــــت                   جامعـــــات�الـــــوطن�كافـــــة،�

  /     2021         الجامعيــــــة�          خــــــlل�الســــــنة�                                     ا^حاضــــــرات�مــــــن�قبــــــل�رئــــــيس�قســــــم�8دب�العربــــــي،�

   . م    2022

   كـل� �                                     ا^حاضـرات�ع&ـى�مسـامع�الطلبـة�ع&ـى�أن�يأخـذ �   هـذه �           أثناء�إلقـاء �        وقد�ركزت    

       وكافيــة�                       أن�تكــون�لـه�درايــة�شـاملة�                     وضـوعات�هــذا�ا^قيـاس،�و      حــول�م        رة�عامـة�       طالـب�نظــ

                             انطlقـا�مـن�هـذه�النظـرة�العامـة،�  و                                       بكل�ما�يتصل�با^قامات�النقدية�ا^عاصرة،� �     لw^ام

             إ�ـــى�{طــــlع�ع&ــــى� � ه                   جـــد�ا^عــــالم�ال}ـــ��تقــــود                       [ـــي�التفاصــــيل�أكzـــy،�كمــــا�ي              يســـتطيع�التوغــــل�

             [ـــي�هـــذا�الفـــرع� �                         والتنقيـــب�والدراســـة�الحثيثـــة                                 ا^ســـائل�النقديـــة�ال}ـــ��تســـتوجب�البحـــث�

   .                 من�العلوم�النقدية

             ممكنـــ�ن،�طرحـــت� �         وأيســـر�جهـــد                                  الوصـــول�إ�ـــى�8هـــداف�ا^نشـــودة�بأقـــل�وقـــت� �       ومـــن�أجـــل

   :    4تية         �شكاليات�

           ات�النقديــة� بـ                             بالنقـد�ا^عاصـر؟�ومـا�دور�ا^قار  �          ومـا�عlق�Jـا           ة�النقديـة؟� بـ               مـا�حقيقـة�ا^قار 

                     مكانــــــات�اســــــتثمار�النقــــــد� إ �      ومــــــا��ــــــي                                         ا^عاصــــــرة�[ــــــي�تفعيــــــل�الحركــــــة�النقديــــــة�ا^عاصــــــرة؟�

                            إسقاطاته�ع&ى�النصوص�8دبية؟ �            وموضوعاته�[ي       ا^عاصر�

                            ات�النقديــة�ا^عاصــرة�مlحظتــ�ن،� بــ                      ف�ــyة�تــدريس�مــادة�ا^قار  �   خــlل          وقــد��حظــت  

             ات�ذات�ا^ـــنهج� بـــ  ر                      قضـــية�التفريـــق�بـــ�ن�ا^قا � ه                     أن�ا^قـــرر�لـــم�يـــراع�واضـــع            ا^lحظـــة�8و�ـــى�

             تغل�ن�بالنقـد�                                        ا^نهج�النسقي،�حيث�إنه�مـن�البـدي���عنـد�ا^شـ               وا^قاربات�ذات        السيا�ي�

    كمــــا�                  قي�مــــن�حيــــث�الظهــــور،�  نســــ             ســــابق�للنقــــد�ال �             النقــــد�الســــيا�ي            وا^عاصــــر�أن       الحــــديث�
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            [ـــي�وقـــت��حـــق،� �   ســـقي               ثـــم�يعـــرف�مـــا�هـــو�ن        ســـيا�ي،           يعـــرف�مـــا�هـــو�              ع&ـــى�الطالـــب�أن� �   يجـــب

   ؟ �   ف�� ن  ال               ميائي�ثم�النقد� ي                                      هذا،�فكيف�يبدأ�الطالب�بدراسة�النقد�الس           وإذا�اتضح

              م�فيـــــه�التسلســـــل�    ح�ــــy  ي                                   الثانيــــة�أن�واضـــــع�مفـــــردات�ال�yنــــامج�لـــــم� �           وأمــــا�ا^lحظـــــة

   ثـــم�  ��   ف�ـــ�   الن                     وي،�ثـــم�بعـــد�ذلـــك�النقـــد�              ميائي�ثـــم�البنيـــ ي   الســـ           بـــدأ�بالنقـــد�              التـــاري�ي،�حيـــث�

    هــذه� �             إضــرارا�ب�yتيــب          أن�[ــي�هــذا� �     و��شــك          جية�الــنص،�                              البنيويــة�التكوينيــة�ثــم�سوســيولو 

               ع&ــى�الســـميائية،�      ســـابقة� �        البنيويــة                                            ا^قاربــات�ترتيبــا�ســـليما،�حيــث�إنــه�مـــن�ا^عــروف�أن�

   أن�                                                    ينب�ـــي�أن�يدرســـها�الطالـــب�بعـــد�البنيويـــة�مباشـــرة،�باعتبـــار�                      أن�البنيويـــة�التكوينيـــة�  و 

   .                            الذي�لوحظ�ع&ى�ا^نهج�البنيوي  �             استدراك�النقص                   التكوينية�ما��ي�إ�� �        البنيوية

                     ون�الله�ع&ــــــــى�إعــــــــادة�ترتيــــــــب�    ت�بعــــــــ                                اســــــــتنادا�ع&ــــــــى�هــــــــذه�ا^عطيــــــــات،�فقــــــــد�عزمــــــــ

 �                وضـــــمن�إطـــــار�العامـــــل                   الســـــيا�ي�أو�النســـــقي،� �            وطبيعـــــة�ا^ـــــنهج     وعيـــــة� ن           حاضـــــرات�وفـــــق�  ا^

                              وردت�محاضـرات�هـذا�ا^قيـاس�مرتبـة�          ووفق�ذلك          ا^عاصرة،                        التاري�ي�[ي�ظهور�ا^ناهج�

                        ع&ــى�العنــاوين�نفســها�ال}ــ��  -                       [ــي�ذلــك�وقبــل�كــل�¡ــ��ء��  -           وقــد�حافظــت               [ــي�هــذا�ا^طبــوع،�

            ا^تعلقـــة�بكـــل� �             وتســـهيل�الـــد��ت                                          ســـطرت�مـــن�قبـــل�الـــوزارة،�مراعيـــا�تبســـيط�ا^فـــاهيم�

                                    ��yالـــدرس�النقـــدي،�بـــ�ن�يـــدي�طالـــب�الســـنة� ســـ ي ت �        وذلـــك�قصـــد                  محتويـــات�ا^حاضـــرات،�

   .                   [ي�الدراسات�النقدية                  الثانية�أو�ا^تخصص�

          يجـــــــد�ترتيــــــــب� �  -       أســــــــتاذا�   أم� �          أكـــــــاـن�طالبـــــــا     ســـــــواء�  -       ا^طبــــــــوع�    هـــــــذا� �         ومـــــــن�يتصــــــــفح

    :                        ا^حاضرات�وفق�الخطة�4تية

   :       رة��و�ى ض    ا�حا

       والنقـــــد�             النقـــــد�الغربــــي� �            وتطبيقاتـــــه�[ــــي             مــــع�ذكـــــر�أصــــوله� �–      نف�ـــــ���                    تناولــــت�ف¦Jـــــا�النقــــد�ال

   .       وا^عاصر       الحديث� �      العربي
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   :               ا�حاضرة�الثانية

       وتعرضــت�             السيســيولو_ي                                            واصــلت�ف¦Jــا�الحــديث�عــن�مقاربــة�ســياقية��ــي�النقــد�

       والنقـــد�                                                       ذكر�مرجعيتــه�الفلســفية،�ثـــم�منظــوره�[ــي�النقـــد�العربــي�الحــديث� بـــ       تعريفــه� �   إ�ــى

   .      ا^عاصر

   :               ا�حاضرة�الثالثة

 �             ولكونــــــه�بــــــاكورة  ،�      والنســــــق         ن�الســــــياق�  بــــــ� �        نقــــــدا�جمــــــع                      النقــــــد�8ســــــلوبي�باعتبــــــاره�

     فيـه �        قـد�تطرقـت و           البنيوية،             أو�اللسانيات� �            اللغة�الحديث         ت�من�علم�   بثق              ا^ناهج�ال}��ان

              8ســــلوب�واخــــتlف               8ســــلوبي،�مــــع�ذكــــر� �            ومنــــاهج�النقــــد                8ســــلوبية�بالنقــــد،� �        إ�ــــى�عlقــــة

   .    حوله      8سلوب�      علماء�

   :               ا�حاضرة�الرابعة

                  ومرجعتيـــــــه�الفكريـــــــة            حيـــــــث�التعريـــــــف�                                تعرضـــــــت�ف¦Jـــــــا�إ�ـــــــى�النقـــــــد�البنيـــــــوي�مـــــــن�  

   .             العربي�ا^عاصر �         ع&ى�النقد               وأهم�تأث�yاته  ،�                وخصائصه�البنيوية

   :               ا�حاضرة�الخامسة

        ذكـــــر�أهـــــم� �         النقـــــد،�مــــع             وأهمي�Jـــــا�[ــــي                                      كـــاـن�الحـــــديث�ف¦Jــــا�عـــــن�البنيويــــة�التكوينيـــــة�  

                                                                ،�مع�التطرق�إ�ـى�اسـتدراكات�البنيويـة�التكوينيـة�ع&ـى�النقـد�البنيـوي،�       النقدية �  Jا     مقو�©

   .         التطبيقية �             وبعض�ا^مارسات

   :   دسة            ا�حاضرة�السا

                ميائي�مــــع�الحــــديث� ي   الســــ �            وأنــــواع�النقــــد        ميائية،� ي                       ركــــزت�ف¦Jــــا�ع&ــــى�مصــــطلح�الســــ  

      ي�عنـد�  م&    العـا        النمـوذج� �   هـو  �            وهـذا�النمـوذج            السيميائي،             تطبيقي�للنقد� �             أيضا�عن�نموذج

   .      غريماس
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   :               ا�حاضرة�السابعة

                    وضحت�ف¦Jا�أهـم�مقـو�ت� �                 كية�ومفاهيمها،�ثم ي                          باشرت�ف¦Jا�الحديث�عن�التفك  

   .          والتفكيكية         البنيوية� �          والفرق�ب�ن    Jا،�                       النقدية،�مع�ذكر�إجراءا©

   :               ا�حاضرة�الثامنة

      النقــد� �         وحضــوره�[ــي  ،�               وا^قــو�ت�النقديــة                      حقيقــة�التلقــي�[ــي�النقــد� �         وضــحت�ف¦Jــا  

   .             العربي�ا^عاصر

   :               ا�حاضرة�التاسعة

            منظــــــور�النقــــــد� �  [ــــــي           والتأويليــــــة�  ،�       ومفهومــــــا                                 ناقشــــــت�ف¦Jــــــا�فكــــــرة�التأويليــــــة�تعريفــــــا�  

   .                                                  موقعها�من�اللسانيات،�باعتبارها�نقدا�ما�بعد�الحداثة  و 

   :               ا�حاضرة�العاشرة

   مــــــع� � ،               ونشــــــأ©Jا�النقديــــــة                 مــــــن�ا^نظــــــور�النقــــــدي� �  يــــــة                       شــــــرحت�ف¦Jــــــا�مفهــــــوم�التداول  

                              ،�إضـافة�إ�ـى�ذكـر�8هـداف�ا^نشـودة�        وا^عرفيـة �                                 �شارة�إ�ى�أصـولها�ا^رجعيـة�الفلسـفية

   .                  [ي�العملية�النقدية

   :    عشرة   ة              ا�حاضرة�الحادي

                 وبـ�ن�النقـد�8دبـي،� �            والفـروق�بينـه                                       فصلت�ف¦Jا�القول�عـن�ماهيـة�النقـد�الثقـا[ي�  

            ع��شــارة�إ�ــى�                النقـد�الثقــا[ي،�مـ �          وأسـس�نظريــة                    لهـذا�النــوع�مـن�النقــد� �                 والنشـأة�التاريخيــة

   . "   امي  غذ        عبد�الله�ال "      نموذج�
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   : ة                    ا�حاضرة�الثانية�عشر 

                                ومفاهيمـه،�مـع��شـارة�إ�ـى�أهـم�أعـlم� �         ا^وضـوعاتي �                      عالجت�ف¦Jا�موضـوع�النقـد  

   .                 وأهمية�ا^وضوعاتية                للنقد�ا^وضوعاتي� �                 وا^رجعية�الفلسفية            ا^وضوعاتية،�

   :    عشرة                ا�حاضرة�الثالثة�

             مـــع�الحـــديث�عـــن� �                  وعlقتـــه�بـــالبيو�طيقـــا  ،�      وتطـــوره        م�الســـرد�                 بينـــت�ف¦Jـــا�نشـــأة�علـــ  

   .          [ي�حد�ذاته �          وب�ن�السرد              والفروق�بينه                    اهتمامات�علم�السرد،�

   :    عشرة                ا�حاضرة�الرابعة�

              النقـد�الـذي�مـا� �           واهتمـام�هـذا                                          فصلت�ف¦Jا�الحديث�عن�مفهوم�النقد�التكوي®�،�  

   .    8دبي �          وب�ن�النقد     بينه� �                 وإجراءاته�والفرق              وذكر�أدواته   ة،�          بعد�الحداث

          ا^حاضـــرات،�       [ــي�هــذه�   Jــا�                                 باحــث�والعناصــر�ال}ــ��دار�الحــديث�عل¦             هــذه��ــي�أهــم�ا^  

     ف¦Jــــــا� �         وقــــــد�توخيــــــت                                         بعــــــ�ن�{عتبــــــار�{يجــــــاز�ا^فيــــــد،�دون��طنــــــاب�ا^مــــــل،� �        وقــــــد�أخــــــذت

 �         و��يسـتغ®�                                                               ا^عرفة�النقديـة�8ساسـية�ال}ـ��يفتقـر�إل¦Jـا�الطالـب�ا^تخصـص�[ـي�النقـد،�

   .                  ع¯Jا�الباحث�ا^تعمق
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   :     تمهيد

         مصــطلحات،�                     علميــة�أن�يضــبط�مفــاهيم� �                               يحتــاج�الطالــب�أو�الــدارس�لكــل�مــادة  

                                      ذا�كانــت�تلــك�ا^فــاهيم�تتــداخل�فيمــا�بي¯Jــا� إ                       مقو�©Jــا�النقديــة،��ســيما� �           ومعرفــة�حــدود

                ضــــبط�ا^فــــاهيم�كـــاـن�              ا^يــــدان�النقــــدي� �         اســــتطاع�[ــــي    إذا� �      ومــــن�ثــــم               مــــن�حيــــث�الــــد��ت،�

                                                                   بإمكانـــــه�أن�يســـــ��y[ــــــي�البحـــــث�مســــــ�yة�موضـــــوعية�علميــــــة،�محـــــددة�با^جــــــال�الـــــذي�هــــــو�

   .                                    دون�أن�يشكل�عليه�ا^فاهيم�أو�ا^صطلحات         دراسته،     بصدد�

                                                                اســـتنادا�إ�ــــى�هــــذا�الطــــرح،�فــــإني�وجــــدت�كث�ــــyا�مــــن�الدارســــ�ن�تــــداخلت�عنــــدهم�  

 �       ومـــن�تلـــك                          ا^قاربـــات�النقديـــة�ا^عاصـــرة،�                                   بعـــض�ا^فـــاهيم�8ساســـية�[ـــي�اســـتيعاب�مـــادة�

 �–                            يكـاد�يفـرق�بي¯Jمـا،�لـذلك�نقـول�                  ،�فمعظـم�الطلبـة��      وا^ـنهج                      ا^فاهيم�مفهوم�ا^قاربة�

   :      ما�ي&ي �-                بعون�الله�وتوفيقه

   أو� �  رد                            8ســـــــس�ا^همـــــــة�ال}ـــــــ��توضـــــــح�مســـــــلك�الفـــــــ                    هـــــــو�مجموعـــــــة�الركــــــاـئز�و�      ا^ـــــــنهج�  

                        ،�أمـــا�بوصـــفه�إطـــارا�علميـــا�1                                                 ا^جتمـــع�أو�8مـــة�لتحقيـــق�4ثـــار�ال}ـــ��يصـــبو�إل¦Jـــا�كـــل�مـــ¯Jم

  ،� ة              فهــو�طريقــة�ممكنــ � ، �                                                   نقــديا�يســاعد�ع&ــى�كشــف�جماليــات�الــنص�و�مكوناتــه�و�أبعــاده

  2                         ملتوية�من�التفك��yالنظري           ه�[ي�دروب� ي                              أنه�وسيلة�تحصن�الباحث�من�أن�يت    كما�

                                                                     كما�أن�ا^نهج�يمكن�اعتباره�أداة�عاقب�Jا�إيصال�الباحث�إ�ى�هدف�معـ�ن�وفـق�  

 � ،                               وســيلة�محــددة�توصــل�إ�ــى�غايــة�محــددة "           ا^ــنهج�كــذلك�                        خطــة�علميــة،�و�مــن�هنــا�فــإن�

                                                                    ذات�مـــنهج�علمـــ��و�خطـــة�منظمـــة�لعـــدة�عمليـــات�ذهنيـــة�أو�حســـية�بغيـــة�الوصـــول�إ�ـــى�

                                                           
،�القاهرة،�1،�طوالتوزيع،�دار�الفجر�للنشر�والنسقيةعبد�الله�خضر�محمد،�مناهج�النقد�8دبي�السياقية�� 1

  .12،�ص�2017
،�2004ديسم�404�،31��yالعدد��34:جlم�الجيl�ي،�ا^ناهج�النقدية�ا^عاصرة،�مجلة�ا^وقف�8دبي�مج� 2

  .،�سوريا11ص
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     هــــــو� �(Méthode)                       و�عمومــــــا�فــــــإن�مصــــــطلح�مــــــنهج�1  "      عل¦Jــــــا  ة�               حقيقــــــة�أو�ال�yهنــــــ  ال    كشــــــف�

   .  2 "                            يقة�الفحص�أو�البحث�عن�ا^عرفة   طر  "

                                    �ن�أن�ا^ــــــنهج�مــــــا�هــــــو�إ��طريقــــــة�[ــــــي�البحــــــث�   يتبــــــ �   ات،   ريفــــــ               مــــــن�خــــــlل�هــــــذه�التع  

      يــغ�عــن�                                  علميــة�موضــوعية،�تحفــظ�الباحــث�مــن�الز                           مضــبوطة�8ســس،�تتم�ــ¿�بمفــاهيم�

                                                                          كــــل�مــــا�هــــو�علمــــ��أثنــــاء�البحــــث،�لــــذا�فالنتــــائج�إذا�كانــــت�منبثقــــة�مــــن�مــــنهج،�غالبــــا�مــــا�

   .                           الفائدة�أو�قريبة�من�ا^ضمونة                           تكون�[ي�خاتمة�البحث�مضمونة�

        هـــــو�عليـــــه�     ،�^ـــــا�    ايرا                     ،�فيأخـــــذ�تعريفـــــا�آخـــــر�مغـــــ )Approche (         ح�ا^قاربـــــة        أمـــــا�مصـــــطل  

 �           ك�عبـــــــد�الســـــــlم   �ـــــــy           اربـــــــة،�و�لن                  مفـــــــاهيم�ا^ـــــــنهج�و�ا^ق �              بالتـــــــا�ي�تتبـــــــاين  و                تعريـــــــف�ا^ـــــــنهج،�

        النقــد�و�                            إJÅــا�مـن�ا^صــطلحات�الحديثـة�[ــي�    : "                             يحــدثنا�عـن�مفهــوم�ا^قاربـة�قــائl      ا^سـدي�

                      ضـــمن�اعتمـــاد�مـــنهج���يشـــك� ت   ذ�ت إ                        8جنÆـــ��والعربـــي�دقيـــق�جـــدا،� �          واســـتعمالها        التحليـــل�

       [ــــي�ذلــــك� �                               يجــــزم�يخــــص�نتائجــــه�ســــلفا�عنــــد�تطبيقــــه �              د�ذاتــــه،�لكــــن��             [ــــي�صــــlحه�[ــــي�حــــ

  3           الظرف�ا^ع®�

                                      لطالـــــب�ا^تخصـــــص�[ـــــي�النقـــــد�ا^عاصـــــر،�أن�هنـــــاك� ل                     بعـــــد�هـــــذا�التعريـــــف�يظهـــــر�  

                          تلــــك�القــــوان�ن�و�8ســــس�العامــــة�    هــــو �                                           فرقــــا�بــــ�ن�ا^ــــنهج�و�ا^قاربــــة،�يتمثــــل�[ــــي�أن�ا^ــــنهج

                                                                             العلمية�ال}��يستعملها�الناقد�[ي�دراسة�ظاهرة�نقدية�ما�،�أما�ا^قاربـة��ـي�أخـص�مـن�

             [ي�تحليل�8ثـر�              إجراءاته                         نهج�[ي�{ستعانة�بأدوائه�و�                       و�ذلك�أJÅا�تعتمد�ع&ى�ا^ � ، �     ا^نهج

                                                ســـlمة�النتــائج�أثنــاء�التطبيـــق،�فكــأن�ا^قاربــة�بـــذلك��� ب          أو�الجــزم                 8دبــي،�دون�التأكــد�

       بعبــــارة�  و                                 تعتمــــد�عليــــه�[ــــي�وصــــف�دقــــائق�الــــنص،� �                             يمكــــن�أن�تكــــون�إ��مــــع�ا^ــــنهج،�ف�ــــ�

       ج�ســــلوك�  نه          لعمــــل،�و�ا^ــــ                  ا^قاربــــة�حــــدود�هــــذا�ا                               أوضـــح�فكــــأن�ا^ــــنهج�عمــــل�نقــــدي�عــــام�و�

                               .            ر�هذا�السلوك ا ي                        الناقد�وا^قاربة�وصف�و�مع

                                                           
  .20،�ص1�،2006محمد�عبد�العزيز،�النظرية�اللغوية�[ي�ال�yاث�العربي،�دار�السlم،�ط� 1
  .318ط�د�ت،�ص��،�دب�yوت8دبية،�مكتبة�لبنان،��ا^صطلحاتوهيبة�مجدي،�معجم�� 2
  .187،�ص�1982،�طرابلس،�3،�الدار�العربية�للكتاب،�طو8سلوبعبد�السlم�ا^سدي،�8سلوبية�� 3
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.: ا�حاضرة��و�ى   (La psychocritique )                       ّ النقد�النف0/ 

   :     تقديم

                                                          8دب�و�علــــــــم�الــــــــنفس�صــــــــنوان،���يمكــــــــن�[ــــــــي�أي�دراســــــــة�نقديــــــــة�ســــــــياقية�أن�  

                                          حيـــث�يكونـــان�لحمـــة�واحـــدة،�ذلـــك�أن�أي�كـــlم�يكـــون�                        ينفصـــ�lبـــل�يجـــب�أن�يجتمعـــا،�

          �ـــي�8ديـــب� � ، �                                                   عه�يـــدور�حـــول�تحليـــل�8دب�إ��و�كــاـن�يشـــتغل�ع&ـــى�ثlثـــة�أركــاـن     موضـــو 

                                                                      العمل�8دبـي�و�القـارئ،�و�كـل�عنصـر�مـن�هـذه�العناصـر�يـؤدي�حتمـا�إ�ـى�الحـديث�عـن�  و 

                            باعتبــــاره�يحمــــل�لغــــة�ذات�ألفــــاظ� � ، �                                        8حــــوال�النفســــية�أو�الوجدانيــــة�[ــــي�العمــــل�8دبــــي

                         ينÐـــ��Ïالـــنص�و�هـــو�خاضـــع�إ�ــــى�         باعتبـــاره� �               مـــا،�أو�عنـــد�8ديـــب            م�عـــن�شـــعور  ن         وعبـــارات�تـــ

                                                        عنـد�القـارئ�باعتبــاره�متلقيـا�للـنص،�بحيــث�يكـون�متـأثرا�تــأثرا�                     حالـة�نفسـية�معينــة،�أو�

     .     ا^قت�        السخط�و� �         �عجاب�أو        الرضا�و �                                 نفسيا�ي�yك�فيه�انطباعا�ي�yدد�ب�ن�

                       و��ـــي�أن�العنصـــر�النف�ـــ���  ،�                                                و�مــن�هنـــا�يجـــد�الناقـــد�نفســـه�أمـــام�حقيقـــة���جـــدال�ف¦Jـــا�

                                                   حيـث���يسـتطيع�الحكـم�لــه�أو�عليـه�مـن�الجانـب�النقــدي،�أو� �                  جـزء�مـن�العمـل�8دبــي،

      خصـائص�                                  أو�اللغويـة�بصـفة�عامـة،�إ��بمعرفـة�ال                              يدرك�خصائصه�الفنية�أو�8سلوبية�

              ا^حـــــدود�الضـــــم®��                 ة�النفســـــية�مجالهـــــا�          تـــــدخل�ا^lحظـــــ                         الشـــــعورية�لصـــــاحبه،�و�عندئـــــذ�

                                                                       الفـــردي�لـــدى�كـــل�ناقـــد،�إ�ـــى�أن�تتبلـــور�ح}ـــ�Óتكـــاد�تنفـــرد�بمـــنهج�نقـــدي�خـــاص�متم�ــــ¿،�

                                                                       يعـــرف�بالنقـــد�النفســـاني�أو�الســـيكولو_ي�الـــذي�شـــهد�تطـــورا�حثيثـــا،�حيـــث�بـــوأ�لنفســـه�

                           صــــار�يعــــرف�بــــا^نهج�النف�ــــ���أو�  و    ة،�    عتمــــد                           بــــ�ن�قائمــــة�ا^نــــاهج�النقديــــة�ا^            منهجــــا�فريــــدا�

                                               ني�[ي�النقد�8دبي�الحديث،�فما�هو�النقد�النف���؟      النفسا
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  :                   تعريف�النقد�النف0/. -  1

                                         محاولة�تفس�8�yدب�ع&ـى�أسـس�علميـة�نفسـية،�أو� �             النف���،�بأنه                 يمكن�تحديد�النقد�

      تبســيط� �          وإذا�أردنــا   ،     الــنفس                          ره�صــورة�مــن�صــور�التعب�ــ�yعــن�                     دراســة�8ثــر�8دبــي�باعتبــا

                                                                  ا�التعريــــــف�بشــــــكل�أقــــــرب�إ�ــــــى�8ذهــــــان،�يمكــــــن�القــــــول�إن�النقــــــد�النف�ــــــ���يتنــــــاول�  هــــــذ

   [ــي� �               وأمراضــه�النفســية  ،�              وأحاســيس�وأفكــار                                     انعكــاس�حيــاة�الكاتــب�بمــا�ف¦Jــا�مــن�تجــارب�

   .    8دبي    8ثر�

  :                  جذور�النقد�النف0/. -  2

                                أن�العلــــــوم�[ــــــي�نشــــــأ©Jا���تظهــــــر�طفــــــرة�    1           8بســــــتمولوجيا      علمــــــاء�    لــــــدى� �         مــــــن�ا^علــــــوم

          ،�و�بعـدها�                                                    تمر�بمراحـل�زمنيـة�و�أطـوار�تتكـون�ف¦Jـا�أهـم�8سـس�و�ا^بـادئ              واحدة،�و�إنما�

                 النقـــد�النف�ــــ���قــــد�        ��شــــك�أن� �    ،�و�2                                           تعقJÕـــا�ف�ــــyات،�تنتقـــل�ف¦Jــــا�إ�ـــى�النضــــج�و�{ســـتواء

      جــذورا�                                                               خضــع�بــدوره�لهــذا�القــاموس�الكــوني�الــذي�يحكــم�العلــوم،�حيــث�لــوحظ�أن�لــه�

   :         {رهاصات    تلك�   من� �   إن� �    ،�و�                         و�إرهاصات،�ضارية�[ي�الزمن

  :     الشعر �           وأرسطو�حول              نظرية�أفNطون�  -  أ�

               ،�حيـــث�أشـــار�إ�ـــى�            منـــذ�أمـــد�بعيـــد �                                          بـــدأ�{هتمـــام�بعlقـــة�الـــنص�8دبـــي�بالجانـــب�النف�ـــ��

                                   و�نـادى�بـالفن�8خ�lـي�و�ا^ل�ـ¿م�الشـرÖي� � ، �                                 ذلك�أفlطـون�حـ�ن�رفـض�فكـرة�الفـن�للفـن

              الدينيــــة،�و�قــــد�                ريتــــه��ــــي�القصــــائد�               يقبلهــــا�[ــــي�جمهو                            شــــك�lو�محتــــوى،�فالقصــــائد�ال}ــــ��

                 تث�ــ�yعاطفــة��عجــاب�  -              ع&ــى�حــد�تعب�ــyه� �-          ،�إذ��ــي �      ا^لحمــة �        القــول�[ــي �         ل�أفlطــون  صــ ف

                                                           
  "علم المعرفة"ترجم إلى العربية ب ت -.. وتعني معرفة العلوم، وتعتني بنقد الوضعيات التي ينبني عليھا كل علم1

 .26،�طرابلس�ليبيا،�د�ت،�ص�83سلوبية�و8سلوب،�دار�العربية�للكتاب،�ط�،يبد�السlم�ا^سدر�عينظ -  2
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                             و�الخـــوف�و�بالتـــا�ي�تجعـــل�النـــاس�, ة                تث�ـــ�yعاطفـــة�الشـــفق �     فإJÅـــا   ا         ال�yاجيـــدي              بأبطالهـــا،�أمـــا�

�yz1    ضعفا �     أك.   

                                                                 أمــا�أرســـطو�فتحـــدث�عـــن�الجانـــب�النف�ــ���و�عlقتـــه�بـــاØدب،�[ـــي�إطـــار�النظريـــة�  

                                يــــث�يــــرى�أن�شـــــعور�ا^تلقــــي�بالشـــــفقة�        تطه�ـــــy،�ح                     إليـــــه�و�تعــــرف�بنظريــــة�ال �         ال}ــــ��تنســــب

                                      فيــه�الراحــة�و�القــوة،�فالشــفقة�ع&ــى�البطــل� � � مــ ن ي                             الخــوف�عنــد�مشــاهدة�ال�yاجيــديا،�  و 

                                               Øن�الكـوارث�ال}ـ��حلـت�بـه���يسـتحقها،�كمـا�أنـه�يشـعر� � ، �                     تجعل�ا^شـاهد�يشـفق�عليـه

                    مـــن�هـــات�ن�العـــاطفت�ن،� �            ،�لكنـــه�يـــتخلص                                  بــالخوف�Øنـــه�مـــا�حـــدث�للبطـــل�قـــد�يحـــدث�لـــه

                   و�{تـزان،�محـل��سـراف� �      {عتـدال                                            بكره�الجريمة�فيتطهر�م¯Jا،�فيظهر�ع&ى�شخصـيته

   .2                    [ي�العواطف�و�{نفعا�ت

   :       التعبUV      نظرية� �- ب

    قــــرن�  ال �   خــــlل               ظهــــرت�[ــــي�أوروبــــا�        نقديــــة،         كــــة�أدبيــــة�                                ركــــزت�نظريــــة�التعب�ــــ�yباعتبارهــــا�حر 

                                {نفعــا�ت�و�العواطــف�و�حركــة�الخيــال�   ثــر� أ    ع&ــى�                 مبــدؤها�8ســاس�يركــز�            الثــامن�عشــر،�

                [ـي�إيجـاد�العديـد� � ت    سـاهم �   كمـا  ،�          الفرويدية�                       ب،�و�قد�مهدت�لوجود�فكر� ي           [ي�إبداع�8د

   [ـــــي�                                           أو�حاولـــــت�أن�توضـــــح�8ثـــــر�الـــــذي�ي�yكـــــه�العمـــــل�8دبـــــي� � ، �                   مـــــن�الدراســـــات�النفســـــية

 William ( ، "         وورد�زورت     ولـــيم� "                          ،�إذ�يـــرى�أحـــد�أقطاJKـــا�و�هـــو�     مبكـــر� �       منـــذ�وقـــت    نفس�  الـــ

Wordsworth( � تلقـــائي�^شــــاعر�قويــــة،�و�الشــــعر�معالجــــة�                      أن�كـــل�شــــعر�جيــــد�هــــو�فــــيض                                  

  .                            ��yعن�تدفق�العواطف�و�{نفعا�ت      هو�تعب                         بارعة�للمشاعر��نسانية،�و�

 

  

                                                           
،�2005،�ب�yوت،�1،�طوالنشر،�ا^ؤسسة�العربية�للدراسات�8دب�نطريه،�[ي�ري�عزيز�ما��âشكينظر،��  1
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  :       النف0/. �              ونظرية�التحليل       النفس �   علم  -  ج�

                 ال}ـــ��أشـــرنا�إل¦Jـــا� �                  �ت�النقديـــة�ا^عت�ـــyة  و                                        بقـــي�النقـــد�النف�ـــ���ع&ـــى�الـــرغم�مـــن�هـــذه�ا^حـــا

                           العلم�،�القائم�ع&ى�التجريـب� �                الخاضعة�للتفس�y                    وع�من�{نطباعية�غ��y ن �     تحكمه       آنفا،

                 بالتحليــــل�النف�ــــ��� � ،                                    مــــا�عــــرف�[ــــي�الدراســــات�النفســــية�[ــــي�أوروبــــا �    ظهــــر  �     ،�ح}ــــÓ        والتحليــــل

               الــــذي�درس�8عمــــال�  ،� )Sigmund Freud (      فرويــــد�         النف�ــــ��       الطبيــــب� � ه             الــــذي�كـــاـن�رائــــد

                          ،�باéضـــافة�إ�ـــى�ا^قـــا�ت�ال}ـــ�� "    8دبـــي      �بـــداع� "     م¯Jـــا� � ،                        8دبيـــة�مـــن�خـــlل�مقـــا�ت�نقديـــة

   .    1900    سنة�        الصادر  "           تفس�8�yحlم "     كتبه� �         ومن�أشهر                        ضم¯Jا�الكث��yمن�كتبه،

  ،�    4داب                                                        قـــــــام�فرويـــــــد�و�أتباعـــــــه�بعـــــــدد�مـــــــن�الدراســـــــات�النفســـــــية�[ـــــــي�الفنـــــــون�و�  

    حيــث� ،       نتــاجهم� إ                          الفنــان�ن�و�8دبــاء،�و�خصــائص� �      شخصــيات          الصــلة�بــ�ن�           شخصــوا�ف¦Jــا�

   [ــــي�                                        يكشــــف�تحليلهــــا�عــــن�القــــوى�النفســــية�الlشــــعورية� � ،           الف®ــــ��وثيقــــة              اعت�ــــyوا�العمــــل�

                        إ�ــــى�ابتكــــار�مصــــطلح�الlوÖــــي�   ق ب   الســــ                                       شخصــــية�الفنــــان،�إ��أن�فرويــــد�كـــاـن�لــــه�فضــــيلة�

(L’inconscient)  ، � ـــي�عنـــده�    و�Öوlع&ـــى� �                  أن�ا^ـــرء�يب®ـــ��واقعـــه    ع&ـــى�  ،�                      تقـــدم�فكـــرة�ال    

�yهـــو�مجموعـــة�معقـــدة� �  �،     خيـــا�              ســـلوكا�كــاـن�أو�  ،�                                    رغباتـــه�ا^كبوتـــة،�و�لهـــذا�فـــإن�كـــل�تعب�ـــ                

                       يتم®ـ�Óا^ــرء�فعلـه،�و�لكــن�    عمــا� �  ،�                                            مـن�الرمـوز�ال}ــ��تحـاول�الكشــف�بطريقـة�غ�ــ�yمباشـرة

                                                     و�8خ�lـــــي�يمنعانـــــه�مـــــن�ذلـــــك،�و�الlوÖـــــي�عميـــــق�الجـــــذور�[ـــــي�حيـــــاة� �       {جتمـــــاÖي      العـــــرف�

                                                     و�الجســـدية�ال}ـــ��يف�ـــyض�إشـــباعها،�فيقـــف�الســـلوك�{جتمـــاÖي�أو� �        العاطفيـــة �     �نســـان

 lدون�ذلـــك،�و�8دب�و�الفنـــون�عامـــة�[ـــي�رأي�فرويـــد�شـــكل�مـــن�8شـــكال�             التحـــريم�حـــائ�                                                        

                                       و�صورة�مـن�صـور�التنفـيس�الشـك&ي�عـن�الlوÖـي� � ، �                              التعب��yعن�هذه�الرغبات�ا^كبوتة

   .1      ا^خزن 

      ،�ع&ـــــى�      والف®ـــــ�                                                اعتمـــــد�فرويـــــد�[ـــــي�تحليلـــــه�النف�ـــــ���لعمليـــــة��بـــــداع�8دبـــــي�    وقـــــد�  

   :     أقسام                                    يرى�أن�النفس�البشرية�مقسمة�إ�ى�ثlثة�   إذ� �     علم�، �     تقسيم

                                                           
،�عمان�1،�طوالتوزيعار�ا^س�yة�للنشر�براهيم�محمود�خليل،�النقد�8دبي�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�دإ 1

  .56،�ص2003
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    ).     العقل (    8نا�      -  أ�   ���

    ).        والرغبات       8هواء (  ا�     الهو   -  ب�  ��

    ).      الضم�y (         8نا�8ع&ى�  -  ج�  ��

 �        وبــــ�ن�8نــــا   ،        والشــــهوات                             أن�بــــ�ن�الهــــوا�الــــذي�يمثــــل�8هــــواء� � "     فرويــــد "         [ــــي�منظــــور�  

 �        يتمثـــل�[ـــي �     صـــراع،                                                  الـــذي�يمثـــل�الضـــم��yأو�الíـــ¿وع�ا^ثـــا�ي�عنـــد��نســـان،�يحـــدث�     8ع&ـــى�

     يمثــل� �             و{جتمــاÖي�الـذي               والــوازع�8خ�lـي            وبـ�ن�القـيم  ،� ا            يمل¦Jـا�الهــو                   شـباع�الرغبـات�ال}ــ�� إ

                Øن�العقـــل���يميـــل� �      منطقـــي،           مـــن�منظـــور  �       الضـــم�y،                 يحكـــم�بـــدوره�لصـــالح�     الـــذي� �     العقـــل

                        ،�لكـن�مـا�مصـ��yتلـك�8هـواء�      والقـيم                                            إ�ى�تحكيم�8هواء�بقدر�ما�يميـل�إ�ـى�تحكـيم�ا^ثـل�

   ؟        والشهوات

                                                                 تلــك�8هــواء���تنت�ــ��بــل�تبقــى�[ــي�منطقــة��ــي�منطقــة�الlشــعور،�فت�ــyاكم�ع&ــى�  

        �ــي�حالــة� �               والحالــة�الثانيـة           حالـة�8حــlم                [ــي�حـالت�ن،�8و�ــى� �     تظهــر                   شـكل�رغبــات�مكبوتـة،�

 �           و4ثــار�8دبيــة                          Jــا�النقــاد،�باعتبــار�أن�8دب�   عل¦ �  غل ت  اشــ        �ــي�ال}ــ�� �           وهــذه�الحالــة       �بــداع،�

                                   ا^نطلــــــق�النف�ــــــ���رأى�النقــــــاد�أنــــــه�يمكــــــن� �       ومــــــن�هــــــذا        �نســــــاني،�             نــــــوع�مــــــن��بــــــداع� �  �ــــــي

                  ،�رغباتـــه،�شـــهواته،�      تجاربــه (                                                {عتمــاد�ع&ـــى�نــوع�مـــن�النقــد�العلمـــ��يتنـــاول�حيــاة�8ديـــب�

    ع&ـــــــى� �           وكيــــــف�انعكســــــت  ،�       ......)             مراضــــــه�النفســــــية                مالــــــه،�معاناتــــــه،�أ                طموحاتــــــه،�آ�مــــــه،�آ

   .           إنتاجه�8دبي

                       مــــا�يكــــون�اســــتجابة�^نJÕــــات�                         أقــــر�أن�الخلــــق�الف®ــــ��كث�ــــyا�  "    أنــــه "       فرويــــد  "            وخlصــــة�فكــــرة�

     يفـرج�  ) Echappatoire  (              أو�يكـون�متنفسـا  ) Un besoin (                        نفسـية�تـتمخض�ع�Jـا�حاجـة�مـا

                           كــــاـن�الخلـــــق�الف®ـــــ��قيمـــــة�عlجيـــــة�                                       فيـــــه�8ديـــــب�عـــــن�غرائـــــز�ورغبـــــات�مكبوتـــــة�،�لـــــذلك�

                                      طا^ــــــــا�أن�العبقريــــــــة�تقــــــــوم�أساســــــــا�ع&ــــــــى�اخــــــــتlل�   )  Pathologique (            لحــــــــا�ت�مرضــــــــية�

                         ،فلمـا�كاـن�الخلـق�8دبـي�صـدى�  ) Le Déséquilibre psychologique (                التـوازن�النف�ـ���

                                                                 الlوÖــي�،�إذ�مــن�محركاتــه�تحريــر�ا^قيــد�مــن�حاجــات��نســان�بإخراجــه�مــن�ح�ــ¿�     عـالم� ل
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  :                                                              ى�ح�ــ¿�الــوÖي�،�والعمــل�النقــدي�حســب�هــذه�الوجهــة�،�يأخــذ�أحــد�اتجــاه�ن         الlوÖــي�إ�ــ

                                                                     إمـــا�أن�ينطلـــق�مـــن�8ثـــر�إ�ـــى��8ديـــب�أو�ينطلـــق�مـــن�معلومـــات�تاريخيـــة�حـــول�8ديـــب�،�

                                       لكـــن�هـــذا�ا^ـــذهب�الـــذي�ارتضـــاه�فرويـــد،�خالفـــه� �1  "              الـــنص�نفســـانيا�                لتفـــك�JKـــا�أســـرار

   . )Adler (   "    أدلر "  و�  ) Jung ( "    يونج "    هما� ،                       فيه�عا^ان�نفسيان�آخران�

   : )JUNG (     يونج� �-   1

  ��      ��وعيــه          ا^جتمــع�[ــي�      يحــتفظ� � ،                                     يــرى�أن�مصــدر��بــداع�الف®ــ��هــو�شــعور�جمــاÖي  

             هــا�و�انطlقهــا�  ال ع                       إيقاظهــا�و�تحريكهـا�و�انف �        تصــبح�عنـد                      الكث��yمـن�8شــياء�ال}ـ� بــ       الجم÷ـي�

      و8دب                             ب��yعن�وÖي�هذا�ا^جتمـع�بذاتـه،�            جزءا�من�التع ،                          ع&ى�ألسنة�8فراد�أو�أقlمهم�

                                                   يع�ـــyان�إضـــافة�إ�ـــى�تعب�yهمـــا�عـــن�الlوÖـــي�الفـــردي،�عـــن�هـــذا� ،     رأيـــه�   [ـــي�             و�الفـــن�كlهمـــا�

   .2             الlوÖي�الجم÷ي

                            ســــات�علــــم�الــــنفس�لøعمــــال�8دبيــــة،�                                كمــــا�أنــــه��حــــظ�[ــــي�الوقــــت�نفســــه�أن�درا  

   .               يحملها�8ثر�8دبي �              والجمالية�ال}�                 تعقل�القيم�8دبية�

                        مثـــا��عـــن�8دب،�و�اختـــار�[ـــي�      يضـــرب         الجمـــاÖي��                         و�لتوضـــيح�فكرتـــه�عـــن�الlوÖـــي�  

 Johann Wolfgang)  "  ه   جوتـ "       يوهـان              للشاعر�8^اني � )Faust ( "     فاوست  "            ذلك�مسرحية�

Von Goethe) ، (� اث� � "     فاوســت "       فشخصــية�yالــذي�هــو�اســم�اســتعاره�ا^ؤلــف�مــن�ال�ــ                                    

                                                           ،�نمــوذج�يعــيش�[ــي�أعمــاق�كــل�أ^ــاني،�و�لهــذا�عنــدما�يشــاهد�الجمهــور�3            الشــع8��Æ^ــاني

                               أخيلتـــــه�أصـــــداء�الـــــروح�8^انيـــــة�ال}ـــــ��                  ســـــرعان�مـــــا�ت�ـــــyدد�[ـــــي�  ،�                  8^ـــــاني�هـــــذه�ا^ســـــرحية�

          هـــذا�العمـــل� �   أن�                           بكـــل�مـــا�يـــوþي�بـــه�مـــن�معـــان،�أي� � ، �         هـــذا�الشـــخص                 اســـتقر�[ـــي�وجـــداJÅا�

           و�هكــــــذا�فــــــإن�      .....        القديمــــــة                    8^ــــــان�الــــــروح�البدائيــــــة�                          الــــــدرامي�يــــــوقظ�لــــــدى�ا^شــــــاهدين�

                                                           

  1
                          199/200، طرابلس ليبيا، د ت ، ص 3عبد الس&م المسدي ، ا$سلوبية وا$سلوب ، الدار العربية للكتاب،ط 
،�2،�طوالنشرللطباعة��ا^س�yةابراهيم�محمود�خليل،�النقد�8دبي�الحديث�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�دار�� 2

  .59،�ص2007عمان،�
. شخصية�أ^انية�جوالة،�قيل�كان�متص�lبالشيطان�صار�رمزا�للبحث�عن�الحقيقة�بأي�ثمن�"فاوست"  3

  .23،�ص1996،�ب�yوت،�1،�طوالنشر،�ا^ؤسسة�العربية�للدراسات�و8سطورةينظر�محمد�شاه�ن،�8دب�
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       ،�كانــت� "     فاوســت  "              تمثلهــا�شخصــية� � �                             موذجيــة�للرجــل�الحكــيم�ا^خلــص�ال}ــ          الصــورة�الن

                      فجـــــر�الحضـــــارة،�و�قـــــد�جـــــاء�                                               نموذجـــــا�رمزيـــــا�مســـــتقرا�[ـــــي�أعمـــــاق�الlوÖـــــي�8^ـــــاني،�منـــــذ�

     ا�[ــي� يــ         و�يبعثــه�ح � ،                                          ليــوقظ�بلمســة�فنيــة�بارعــة�هــذا�النمــوذج�الرمــزي  �(Goethe)      جوتــه،�

   .1      النفوس

   )Adler ( :    أدلر �- 2

   :                                                             يمكن�أن�نجمل�8سس�ال}��ينب�ي�عل¦Jا�النقد�النف����[ي�8فكار�4تية  

  .                                              تحليل�النص�8دبي�من�منظور�الحا�ت�النفسية�للمؤلف  -   أ

              رمزية�ع&ى�سطح�                                                        اف�yاض�وجود�بنية�نفسية�متجذرة�[ي��وÖي�ا^بدع،�تعكس�بصورة�  -    ب

  .        الباطنية                                               النص،���مع®�Óلهذا�السطح�دون�استحضار�تلك�البنية�

  .                                           البحث�[ي�د�لة�العمل��بداÖي�ع&ى�نفسية�الكاتب  -   ج

          ا^تلقــــــــي�أو� �         ســــــــيكولوجية (        وا^تلقــــــــي�                                      دراســــــــة�العlقــــــــة�النفســــــــية�بــــــــ�ن�العمــــــــل��بــــــــداÖي�  -   د

   ).        الجمهور 

                                                                        وإذا�اتضــــحن�لنــــا�معــــالم�النقــــد�النف�ــــ��،�فينب�ــــي�أن�نعــــرف�مــــا�موقــــف�النقــــد�العربــــي�

                         الحديث�من�النقد�النف���؟

  :                   النقد�العربي�الحديث                 النقد�النف0/.��ي�- 3

                   ائـد�هـذا�النقـد�و�هـو�  ر                    ،�و�كان�ذلك�ع&ى�يـد�                                  بعد�انتشار�النقد�النف����[ي�أوروبا �

   مـــن�                            ،�حيـــث�بـــه�تمكـــن�النقـــد�النف�ـــ���(Charles Mouron)   "           شـــارل�مـــورون  "         الفرن�ـــ���

                                                                     {نفصال�عن�علم�الـنفس،�ومـن�ثـم�صـار�النقـد�النف�ـ���يسـتثمر�حقـائق�علـم�الـنفس�

       ديـــد�[ـــي�                                        اســـتطاع�النقـــاد�العـــرب�اســـتغlل�هـــذا�النقـــد�الج �                       [ـــي�الدراســـات�8دبيـــة،�و�قـــد

    8سس�  "                       رائد�هذا�{تجاه�بكتابه� � "          مصطفى�سويف  "       م¯Jم                      دراسة�النصوص�العربية،�

 �    1948           ناقشــها�ســنة� �        ماجســت�y            و�هــو�رســالة� � ، "                                  النفســية�لwبــداع�الف®ــ��[ــي�الشــعر�خاصــة

                                                           
  .60ديث،�صبراهيم�محمود�خليل،�النقد�8دبي�الحإ  1
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      يـــــد�[ـــــي�    الحم               دكتور�شـــــاكر�عبـــــد� لـــــ  كا � ،     طلبتـــــه � ه ع ي       واصـــــل�صـــــن    ثـــــم � ،    1951            و�نشـــــرها�ســـــنة�

 �                     والـــدكتورة�ســـامية�ا^لـــة�  )        القصـــ�yة �                                 8ســـس�النفســـية�لwبـــداع�الف®ـــ��[ـــي�القصـــة  (        كتابـــه

   .1     )....                                 8سس�النفسية�لwبداع�الف®��[ي�ا^سرح  (           [ي�كتاJKا�

                                                                              و�كان�الرعيل�8ول�يتجه�إ�ى�دراسة�العملية��بداعية�[ي�ذا©Jا�أي�ماهي�Jـا�النفسـية�و�

                             ا^بــدع�أي�البحــث�[ــي�د�لــة�العمــل� �     دراســة �                                  عناصــرها�الخاصــة،�ثــم�جــاء�جيــل�ركــز�ع&ــى

ـــداÖي�ع&ــــــى�نفســــــية�صــــــاحبه،�مثــــــل     درس�     حيــــــث � "      العقــــــاد �           عبــــــاس�محمــــــود� "       الناقــــــد� �                           �بـــ

     محمــد� "  و� �3   "      ا^ـازني           عبـد�القــادر� � "   ،�و2           مــن�خـlل�شــعره � "         بــن�الرومـي ا   "            شخصـية�الشـاعر

   . "       النوب��

    عبــــــد� "                                                             ولتوضــــــيح�هــــــذا�النــــــوع�مــــــن�{تجــــــاه��النقــــــدي�النفســــــاني�لøديــــــب�،�يضــــــرب�لنــــــا�

                 فــإذا�حــاول�الــدارس�   :"     قــائl  "                 أبــي�العــlء�ا^عــري  "                 نموذجــا�عــن�الشــاعر� "            الســlم�ا^ســدي�

ـــاني�^جـــــرد�التمثيـــــل�ع&ـــــى�أدب�ا^عـــــري�،�اســـــتطاع�أن�يـــــرى�                                                                       تســـــليط�أنـــــوار�النقـــــد�النفســ

                                                                        شخصــيته�قائمــة�ع&ــى�تصــادم�الــوÖي�الحــاد�بالقيمــة�الذاتيــة�مــن�ذكـاـء�وعلــم�وشــاعرية�

                                       العمــ�Óوظــروف�قاســية�عامــة�،�فــإذا�بالتصــادم�                بعــاه}��الجــدري�و�               مــع�خلقــة�منقوصــة�

                                                                           يولد�عقدة�نقص�،�انفجرت�[ي�الثورة�ع&ى�ا^رأة�أو��ثـم�ع&ـى�ا^جتمـع�عامـة�،�ثـم�كاـن�

                                                                مــــن�نتــــائج�{صــــطدام�{نتحــــار�الصــــامت�با�نحبــــاس�وفــــرض�الحرمــــان�ع&ــــى�الــــنفس�،�

                                                                 واللزوميـــــات�[ـــــي�هـــــذا�الســـــياق�حـــــبس�للعبقريــــــة�8دبيـــــة�بعـــــد�حـــــبس�الجســـــم�،�فــــــأدب�

                                                                عــــــري�قــــــد�يــــــرى�فيــــــه�الناقــــــد�صــــــورة�لí¿عــــــة�التشــــــفي�[ــــــي�الــــــنفس�بموجــــــب�ردود�فعــــــل�  ا^

   .    4  "      عكسية

                                                           
  .23/24،�ص�2010،�الجزائر،�3،�طوالتوزيعيوسف�وغلي���،�مناهج�النقد�8دبي،�جسور�للنشر�� 1
  . 1931،�شركة�مساهمة�مصرية،�د�ط،�القاهرة،�"حياته�من�شعرهابن�الرومي�" تابه�ينطر�ك� 2
  .القاهرة،�د�ت�،�مؤسسة�هنداوي�د�ط،"خيوط�العنكبوت" و�" الهشيم حصاد«عبد�القادر�ا^ازني�ينظر�� 3

                                                                                                           
4
    20عبد الس&م المسدي ، ا$سلوبية وا$سلوب ، ص  
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                                                    آخــر�ســلط�جهــده�ع&ــى�دراســته�العمــل�8دبــي�مــن�زاويــة�التحليــل� �           وهنــاك�اتجــاه  

        نـــذكر�مـــن�  ،�       وا^تلقـــي                                                     النف�ـــ���لـــøدب،�مـــع�مراعـــاة�العlقـــة�النفســـية�مـــن�العمـــل�8دبـــي�

  . "    أحمد  الله� �        محمد�خلف " و   "         أحمد�أم�ن " و   "           أم�ن�الخو�ي "     هؤ�ء�

                                                                          لكن�إذا�كانت�للنقد�النف����هـذه�8هميـة�النقديـة�[ـي�مجـال�التحليـل�و�جـراء،�فهـذا�

   .                                                              يع®��أن�له�أهدافا�عامة���ينب�ي�أن�يغفلها�الطالب،�ومن�تلك�8هداف

  :               ف�النقد�النف0/. ا  هد أ- 4

  :    qتية       �هداف                                  من�زاوية�ا�نظور�النف0/.�إ�ى�تحقيق� �                 سlى�النقد�النف0/. ي

  .                      النفس�الlشعورية�للكاتب �     حنايا                            محلل�لغة�النص�8دبي�ليصل�إ�ى�  -   أ

  .      نفسيته                  استنادا�إ�ى�عوامل� �                 والجوانب�الجمالية                      تفس��yالظواهر�النفسية� �  -    ب

  .              ونتائجهم�8دبية                                       تطبيق�نتائج�علم�النفس�ع&ى�شخصيات�8دباء� �  -    ت

 1                                              البحث�[ي�أثر�البيئة�ع&ى�شخصية�8ديب�عند�التحليل  -    ث

  :     مآخذه -  3

   مـــن�        إذ�نقلــه� �      فســيحة،                                                   ع&ــى�الــرغم�مــن�أن�النقـــد�النف�ــ��،�نقــل�النقــد�8دبـــي�نقلــة�

                                                                             {نطباعيــة�القائمــة�ع&ــى�النقــد�البعيــد�عــن�التفســ��yالعلمــ�،�إ�ــى�العلميــة�القائمــة�ع&ــى�

                                      ،�إ��أن�النقــــــــــاد�وجــــــــــدوا�أنفســــــــــهم�عنــــــــــد�تنفيــــــــــذ�                   والتطبيقــــــــــات�ا^وضــــــــــوعية         النظريــــــــــات�

   :                    كث��yمن�العوائق�م¯Jا �              إجراءاته،�أمام

       وإيضــــــــاح�                     ،�فــــــــ�lيصــــــــلح�لتقــــــــويم�8دب�                              اعت®ــــــــ�Óبا^ضــــــــمون�دون�الشــــــــكل�[ــــــــي�8دب    إنــــــــه�  -   أ

  .        جمالياته

ـــنهج�النف�ـــــ���[ـــــي�النقـــــد�اعتمـــــادا�  -    ب                         يـــــؤدي�إ�ـــــى�تحـــــول�النقـــــد�إ�ـــــى�       صـــــرفا،                                          {عتمـــــاد�ع&ـــــى�ا^ــ

  .                لها�بجمالية�النص                   نظرية�نفسية���عlقة�

                                                           
�[ي�نقدالشعرية��وسيكولوجية�الصورةة�النقد�النف���،�إ�ى�نظري�زين�الدين�ا^ختاري،�ا^دخلينظر،�� 1

  . 1998،�دمشق،�1،�اتحاد�الكتاب�العرب،�طالعقاد
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                   النقــــــد�^عالجــــــة�الشــــــكل�         ي�ــــــÏ                                             {عتمــــــاد�ع&ــــــى�أفكــــــار�التحليــــــل�النف�ــــــ���عنــــــد�فرويــــــد���  -    ت

  .                   ينفرد�JKا�جمال�الفن           كلها�عناصر� �          و�ي�عناصر   ،�             والبناء�الف®�        و8سلوب

        اللغويـــــــــة�                     ع&ــــــــى�القيمـــــــــة�الجماليــــــــة                                      ��يســــــــتطيع�النقـــــــــد�النف�ــــــــ���إصـــــــــدار�حكــــــــم�شـــــــــامل�  -    ث

  .    8دبي       للعمل �        و8سلوبية

             ،�وهــو�الجانــب� د                                     ع&ــى�أنــه�وثيقــة�نفســية�محصــورة�بمســتوى�واحــ                  معاملــة�العمــل�8دبــي�  -   ج

    بــــ�ن� �               ومســــتويات�ت�ــــyاوح                           أن�العمــــل�8دبــــي�فيـــه�عــــدة�صــــفات� �            ع&ــــى�الــــرغم�مــــن          النف�ـــ��،

  .        والرديئة       الجيدة�

     وذلـــك�  ،�               وباطنـــه�الlشـــعوري   ه    ســـلوك �            وال�yك�ـــ¿�ع&ـــى                              {هتمـــام�با^بـــدع�مـــع�إهمـــال�الـــنص،  -   ح

  .                             من�مرض�نف����أو�عقدة�نفسية�ما �             éثبات�معاناته �    سعيا

   :     خاتمة

                                            دفـــع�النقـــد�إ�ـــى�مرحلـــة�{عتمـــاد�ع&ـــى�ا^ـــنهج�العلمـــ�� �                 فـــإن�النقـــد�النف�ـــ�� �  ،� �        مهمـــا�يكـــن

 � ت   جعلـ �          العلميـة� �          وهـذه�ا^زيـة   ،                  الخاضعة�لعلـم�الـنفس �  ،�                          القائم�ع&ى�التجربة�النفسية

                            التوفيــــــق�بــــــ�ن�التحليــــــل�النف�ــــــ���           حيــــــث�حــــــاولوا� ،                   يتــــــأثرون�JKــــــذا�النقــــــد� �    قــــــاد�   الن    بعــــــض�

           نيـــــوي،�و�مـــــن�         النقـــــد�الب ك                                                  وبعـــــض�ا^نـــــاهج�النقديـــــة��ال}ـــــ��نـــــادت�بعلمنـــــة�الـــــنص�8دبـــــي�

   أو� ،                                                       مـــن�اخ�ـــyع�تعب�ـــ��yوÖـــي�الـــنص�عوضـــا�عـــن��وÖـــي�الكاتـــب�أو�الشـــاعر� �       النقـــاد� �    هـــؤ�ء

                             للتوفيــق�بــ�ن�القــراءة�النفســية،� �             الكاتــب،�و�ذلــك � ة                          أســطورة�الــنص�عوضــا�عــن�أســطور 

                         مـوت�ا^ؤلـف،�و�هـذه�القـراءة�           ا^تمثلـة�[ـي� �   (Rolland Barthes )  "     بـارت     رو�ن� � "      مقولـة�  و 

 �             بــــــذلك�البنيــــــوي  �   قــــــال      و�ممــــــن� �                         و�{هتمــــــام�بــــــالlوÖي�ا^كتــــــوب،� �  ت�                تعتمــــــد�إقصــــــاء�الــــــذا

    1 .(jaque Lacan )       ��كان             الفرن����جاك�

 �           التقــــادم،�إذ                  مــــا�حــــدث�Øي�مــــنهج�مــــن�              للنقــــد�النف�ــــ��� �         ان�مــــا�حــــدث       لكــــن�ســــرع  

     الــذي� �       {جتمــاÖي              آخــر،�هــو�ا^ــنهج� �                   إ�ــى�{حتكــام�إ�ــى�مــنهج              ونظريــات�تــدعو           ظهــرت�أفكــار�

                                                           
  64براهيم�محمود�خليل،�النقد�8دبي�الحديث�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�صإ  1
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   أو� �       {جتمـــــــــــاÖي       بالنقـــــــــــد� �       الحـــــــــــديث،                                  نـــــــــــتج�عنـــــــــــه�مـــــــــــا�عـــــــــــرف�[ـــــــــــي�ســـــــــــاحة�النقـــــــــــد�8دبـــــــــــي�

  .       سيولو_ي  و    الس

   :    ملحق

   ).Charles Mouron (  "           شارل�مورون   "                             نموذج�من�أعNم�النقد�النف0/.�

                                         مـــــن�أبــــرز�النقـــــاد��عـــــNم�الـــــذين�اشـــــتغلوا�بالنقـــــد� � "           شـــــارل�مـــــورون   "    اقـــــد          بمــــا�أن�الن

                            ع�منـه�الطالـب�أن�يلـم�با�فكاـر�   تطي  يسـ �      مسـتقل،                           النف0/.،�ارتأيـت�تخصـيص�مبحـث�

    .          صورة�موجزة       ،�ولو�ب                         ال�.�دعا�إل��ا�هذا�الناقد

   (Charles Mouron) "      مورون�     شارل� "                  النقد�النف0/.�عند�

                  الفرن�ـ���الـذي�كاــن� � "           شـارل�مــورون  "                                            مـن�بـ�ن�أعـlم�النف�ــ���[ـي�النقـد�8وروبــي،�الناقـد�

          بحـا�Jم�[ـي�                                                                 من�ضمن�النقاد�ا^عاصرين�الذين�تبنوا�هذا�النوع�من�النقـد،�بـل�سـاهم�بأ

                                                                    إثــــراء�التحليــــل�النقــــدي�للنصــــوص�القــــائم�ع&ــــى�هــــذا�ا^ــــنهج،�و�تلــــك�8بحــــاث�تضــــمنت�

                                         ئية�^ن�أراد�أن�يخرج�النقد�النف����مـن�ح�ـ¿�                                  مقو�ت�نقدية�و�خطوات�تحليلية�و�إجرا

                            ال}ـ��وسـع�ف¦Jـا�النقـد�النف�ـ���  "            شارل�مورون   "                     التطبيق،�و�من�مقو�ت� �                التنظ��yإ�ى�ح�¿ 

     ال}ـــــ�� �                                                              مقولـــــة�8ســـــطورة�الشخصـــــية،�و�ا^ـــــراد�JKـــــا�تلـــــك�الصـــــور�و�{ســـــتعارات�ا^تكـــــررة

                                                                     تخلـــــق�الطـــــابع�ا^تم�ـــــ¿�^جمـــــوع�8عمـــــال�8دبيـــــة�ال}ـــــ���ـــــي�مـــــن�إنتـــــاج�ا^بـــــدع،�و�الصـــــور�

   هـــو� � "      مـــورون  "     لـــدى                 ي�فالنقـــد�النف�ـــ���             احـــد،�و�بالتـــا�                              ا^هنيـــة�ع&ـــى�مجمـــوع�أعمـــال�كاتـــب�و 

     تخـــــدم�                                                         شخصـــــية�ا^بـــــدع�مـــــن�خلـــــل�8ســـــطورة�الشخصـــــية،�و�حيـــــاة�ا^بـــــدع�بالضـــــرورة�

   :     ،�ف�� "      مورون  "                                        نضه،�أما�خطوات�التحليل�النف����للنص�عند�

  .           تفس��yآثاره �      ومن�ثم  ،�             وكشف�الlشعور             قراءة�النص،� - 4

                  الشـــــــعورية�بغـــــــرض�كشـــــــف� �               وتحليـــــــل�ا^حتويـــــــات                            القيـــــــام�بعمليـــــــة�تتصـــــــيد�النصـــــــوص،� - 5

  .      شعورها                                عlقات�خفية�تزداد�أو�تخف�درجة��

                             الصــــــــور�ا^لحــــــــة�بمع®ــــــــ�Óالوقــــــــوف�عنــــــــد� �           ومجموعــــــــات�مــــــــن                      إظهــــــــار�شــــــــبكة�التــــــــداعيات،� - 6

  .     ا^بدع            متبعها�حياة�                     فيه�مجموعة�من�الصور،� �         وكل�إنتاج                8سطورة�الشخصية،�

  .                                        ربط�العوامل�{جتماعية�بتكوين�شخصية�الكاتب - 7
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    )La Sociocritique  ( السوسيولو�ي النقد :  الثانية اضرةا�ح    

   :     تقديم

   نـــــه�                               صـــــطلح�نقـــــدي�أوروبـــــي�حـــــديث�نســـــبيا،�لك م �           السوســـــيولو_ي            مصـــــطلح�النقـــــد�           

        وروبيـــة،�                                                              قـــديم�مـــن�حيـــث�الفكـــرة،�و�هـــو�نقـــد�ارتـــبط�ظهـــوره�بحركـــة�النقـــد�الحـــديث�8 

                                                                              متأثرا�بظهور�الفلسفات�الواقعية�[ي�أواخر�القرن�الثامن�عشـر�و�بدايـة�القـرن�التاسـع�

                                                                         عشـــــر�ا^يlديـــــ�ن�[ـــــي�أوروبـــــا،�و�دعو©Jـــــا�إ�ـــــى�ربـــــط�اتجاهـــــات�الفـــــن�بكـــــل�أنواعـــــه�بـــــالواقع�

 �       {جتمـاÖي                                            أن�8دب�فن،�يجب�أن�يكـون�مـن�منظـور�أصـحاب�النقـد� �  ما ب    ،�و�       {جتماÖي

                                          ولــــد�هــــذا�النقــــد�مــــن�رحــــم�8فكــــار�الفلســــفية�ال}ــــ���         مــــع،�و�قــــد�                أو�انعكاســــا�للمجت     صــــورة�

 August)   "(           أوغسـت�كونـت " و �  Karl Marks)   "          كاـرل�مـاركس "      أمثـال� �      فlسـفة،          نـادى�JKـا

comte(  دمان          لوســـــيان�غولــــ "                           قــــد�تــــأثر��بتلـــــك�8فكــــار��أمثــــال� �  و    "   (Lucien Goldman)      

                                  و�ممــا�ســبق�مــن�هــذا�التقــديم�يمكــن�طــرح� � ، )(Emile Durkheim  "        دوركـاـ�يــم     أميــل� " و

   ؟       {جتماÖي                       {شكال�4تي،�ما�هو�النقد�

    :           السوسيولو�ي            تعريف�النقد� -  1

                                                           هــــــو�نقــــــد�يقــــــوم�ع&ــــــى�مــــــنهج��Jــــــدف�إ�ــــــى�ربــــــط�8دب�بــــــا^جتمع،�Øن�8دب�مــــــرآة�

 �               وبالتــــا�ي�تفســــ�y   ،�                   والثقافيــــة�والسياســــية                                   عاكســــة�للمجتمعــــة�بكــــل�مظــــاهره�{جتماعيــــة�

 �            ودراســته�بنــاء     8دبــي�                                مــن�منظــور�اجتمــاÖي،�أي�تحليــل�الــنص� �     8دبيــة         والظــواهر�    8دب�

   .                 ويستقبله�ويس�Jلكه     نتجه� ي                ع&ى�ا^جتمع�الذي�

 

  :               وأصوله�الفلسفية                مرجعيته�الفكرية�- 2 

                    و�منهجـــه�مـــن�الفلســـفات�         و�مبادئـــه�       أفكـــاره� � )       {جتمـــاÖي (            السوســـيولو_ي� �            يســـتمد�النقـــد�

                                                               أهمهـــا�الفلســـفة�الواقعيـــة�ا^اديـــة�ال}ــــ��ظهـــرت�ع&ـــى�يـــد�ا^اركســـي�ن�الــــذين�  و           الواقعيـــة،�

       أطلقــوا�                         ماديــة�تمثــل�وســائل��نتــاج�و�         بــ�ن�طبقــة� � ،                    ا^جتمــع�فيــه�صــراع�طبقــي        يــرون�أن�

     8دب         القــانون�و �          الثقافــة�و� �        الــوÖي�و  �    تمثــل                             البنيــة�التحتيــة،�و�طبقــة�فكريــة�            عل¦Jــا�اســم�
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                   حتكمـــون�إ�ــى�الفلســـفة�                    الفوقيــة،�وبمـــا�أJÅــم�ي                             واصــطلحوا�ع&ـــى�تســمي�Jا�بالبنيـــة�    ،�   إلــخ   ...

 �        [ــي�نظــرهم �    ؤول�        الغلبــة�تــ                                           عيــة�ال}ــ��تفــر�بــأن�ا^ــادة�أســبق�مــن�الــوÖي�،�فــإن�            ا^اديــة�الواق

                             ا^وجـه�لطبقـة�الـوÖي�[ـي�ا^جتمـع                                           لبنية�التحتية�دائما،�فيكـون�ا^جتمـع�ا^ـادي�هـو� ا      إ�ى�

              ابعــــــــا�Øي�تغي�ــــــــ�y               بالضــــــــرورة�يكــــــــون�ت ف �       {جتمــــــــاÖي         مــــــــن�الــــــــوÖي� � ا   جــــــــزء �    8دب� �         وإذا�كـــــــاـن�

                                                                اجتمـــــــاÖي�مـــــــادي،�و�مـــــــن�ثـــــــم�فـــــــاØدب�يصـــــــور�ا^جتمـــــــع�أو�هـــــــو�مـــــــرآة�عاكســـــــة�للظـــــــروف�

                                                                    {جتماعيــــة�و�{قتصــــادية�الطارئــــة،�و�هــــذا�مــــا�اصــــطلح�عليــــه�عنــــد�النقــــاد�بعــــد�ذلـــــك�

 � ى  رأ        مــــــــن�هنــــــــا                     ��y{جتمــــــــاÖي�[ــــــــي�8دب،�و�                                 بنظريــــــــة�{نعكــــــــاس�8دبــــــــي�أو�نظريــــــــة�التفســــــــ

                      شـاء�ذك�8ديـب�أم�لـم�يشـأ� � ، �      للواقـع � ا      انعكاسـ �                   8دب���يعدو�أن�يكون  �  أن �          ا^اركسيون 

                 النقديــــة�الســــائدة،� �  يم ه ا                                              و�نظريــــة�{نعكــــاس�هــــذه�تبطــــل�[ــــي�نظــــرهم�الكث�ــــ�yمــــن�ا^فــــ  ،�

                        و�نقــاد�الرومانســية�و�بعــض�                                          فكــرة��لهــام�ال}ــ��نــادي�JKــا�أفlطــون�و�أرســطو�       فأحبطــت�

                             الفــــن�تعب�ــــ�yعــــن�8حــــlم�و�الرغبــــات�  و� �   8دب           الرغم�بــــأن بــــ �                       الجمــــالي�ن،�عــــlوة�ع&ــــى�أنــــه

        1                                              ا^كبوتة�أصبح�من�8قوال�ال}����تصمد�عندهم�للنقاش

 �      تجــاوز                           مــاÖي�مــن�خــlل�نظريــة�{نعكــاس�ي                              يفهــم�مــن�هــذا�الكــlم�أن�النقــد�{جت  

              و�الرومانســـية،� �                                          ال}ـــ��أفرز©Jـــا�النظريـــات�الســـابقة�كنظريـــة��لهـــام �             8فكـــار�النقديـــة   كـــل�

      ظـــــــــاهرة�                                     ،�Øن�8دب�عمومـــــــــا�وقبـــــــــل�كـــــــــل�¡ـــــــــ��ء�إنمـــــــــا�هـــــــــو��                     التفســـــــــ��yالنف�ـــــــــ���لـــــــــøدب�  و 

                                                أدبا�لنفسه،�و�إنما�ينتجـه�^جتمعـه�منـذ�اللحظـة�ال}ـ��                           اجتماعية،�و�أن�8ديب���ينتج�

    بـــار�     بي�ـــ�y                       ،�و�هـــذه�النظـــرة��ـــي�نظـــرة�2                                                 يفكـــر�ف¦Jـــا�بالكتابـــة�و�إ�ـــى�أن�يمارســـها�و�ينت�ـــ��م¯Jـــا�

   .  (Pierre Bar beris)      ب�yس

                                                                   و�ع&ــى�الــرغم�مــن�بــروز�الفكــر�ا^ــادي�لــøدب،�عنــد�مــاركس�و�أصــحابه،�و�انتشــار�  

                             أخـــرى�ســـبقت�نظريـــة�{نعكـــاس،�بحيـــث�                                     تفســـ�yه�{جتمـــاÖي�لـــøدب،�إ��أن�هنـــاك�آراء�

      ،�حـ�ن�(Mme de Staël)              مـدام�دي�سـتايل�                         للنقـد�{جتمـاÖي،�م¯Jـا�جهـود� �    اصـا� ه  ر  إ     كانـت�

                                                           
  .68إبراهيم�محمود�خليل،�النقد�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�ص�� 1
  .65،�ص��2006سكندرية،�،�1بسام�قطوس،�ا^دخل�إ�ى�مناهج�النقد�ا^عاصر،�دار�الوفاء،�ط�� 2
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              م،�ف�ـyزت�بــذلك� �    1800    سـنة� "                              8دب�[ـي�عlقتـه�باØنظمـة�{جتماعيـة� "             ظهـر�لهـا�كتـاب�

                                                ،���ســــيما�وأJÅــــا�كانــــت�تنــــادي�إ�ــــى�هــــذه�الفكــــرة�بقــــوة� �               تعب�ــــ�yعــــن�ا^جتمــــع         فكــــرة�8دب�

                بقدر�ما�تـرى�أنـه�  ،�              واحد�أو�اثن�ن� � ب ت ا                            من�الصعب�رد�ا^نهج�{جتماÖي�لك          تعتقد�أنه�  و  "

                        بـــل�هـــو�إعـــادة�قـــراءة�ثوريـــة�                                                    نتـــاج�لتطـــوره�التـــاري�ي�و�السيا�ـــ���و�{جتمـــاÖي�و�الثـــوري،�

                      ،�كمـــــا�أن�فكـــــرة�التفســـــ�1�y       مخبـــــوءة�                                        ولـــــدت�قـــــوى�بـــــدت�جديـــــدة�و�ربمـــــا�كانـــــت�كامنـــــة�أو�

                                              فرنسا�[ي�مطلع�القـرن�التاسـع�عشـر،�مـن�خـlل�الثـورة� �      شهد©Jا                 {جتماÖي�لøدب،�قد�

       إشــــــكا�ت� �                     مباد�Jــــــا�ال}ــــــ��أعلن�Jــــــا� �            ،�إذ�نتجــــــت�عــــــن    1789    ســــــنة�           ال}ــــــ��قامــــــت �       فرنســــــية�  ال

                                لـــــم�يعرفهــــا�النقـــــد�مـــــن�قبـــــل،�حيـــــث�ظهـــــر�  و    ،                         انعكســـــت�ع&ـــــى�8دب�والنقـــــد�معـــــا �     حديثــــة

              وأفكــــــار�فلســــــفية� �                                                 مجتمــــــع�جديــــــد�يحتــــــوي�ع&ــــــى�جمهــــــور�أو�شــــــعب�جديــــــد�لــــــه�حاجــــــات

     ثــــوري �     مجتمــــع   [ــــي�         مــــن�قبــــل� �     عــــاش �                    لــــم�يعهــــد�Øي�فيلســــوف�أن         وذلــــك�أنــــه�          جديــــدة،

Révolutionnée)( . 2  

                               إ�ـــــى�دراســـــة�نوعيـــــة�تتمثـــــل�[ـــــي�ضـــــرورة� �         دراســـــة�8دب �  ت�               هـــــذه��رهاصـــــات�حولـــــ

ــــباغته�ضــــــــمن�أبحــــــــاث�ذات�منظــــــــور�اجتمــــــــاÖي�وتحليــــــــل�سوســــــــيولو_ي�،�ومــــــــن�ثــــــــم�  �                                                             صــــ

      و�ذلــــــك� �            جهــــــود�النقــــــاد�                النقديــــــة�وتضــــــافرت� � ث ا  بحــــــ     مــــــن�8                         تكاملــــــت�أركـــــاـن�هــــــذا�النــــــوع

               [ــي�نشــر�الكتــاب��       تمثلــة م                        ال}ــ��تــؤثر�[ــي��نتــاج�8دبــي�             السوســيولوجية� �            بدراســة�8ســباب

                        معاملـــــــة�الباحـــــــث�للظــــــــواهر�                         مـــــــل�8دب�وفقـــــــا�لهــــــــذه�الدراســـــــة�            غ�yهـــــــا،�و�عو   و        طباعتـــــــه�  و 

   .3                 ا^مارسات�{جتماعية  و 

                                      دراسته�للشعراء�و�8دباء�و�الفنان�ن�مـزج�   [ي�(S. Beuve)   "   يف      سانت�ب  "    ن     كما�أ  

     الـذي�  ) H. Taine (   تـ�ن        هيبوليـت� "          منهجـه�هـذا�            ماعيـة،و�نهـج�            لنفسـية�و�{جت            بـ�ن�الرؤيـة�ا

                            كلهــــا�تــــرتبط�بــــالواقع�والحقيقــــة� �                                          أكــــد�ع&ــــى�أن��بــــداع�8دبــــي�يعــــود�إ�ــــى�ثlثــــة�عناصــــر�

                                                           
  .63ا^رجع�السابق،�ص� -  1
  .194،�ص�1976،�بغداد،�2كمال�نشأت،�[ي�النقد�8دبي،�مطبعة�الجامعة،�طينظر،��-  2
مة�جر تقد�8دبي،�مجموعة�من�ا^ؤلف�ن،�ريس،�النقد�{جتماÖي،�فصل�من�كتاب�مناهج�لنبارب�ينظر،�-  3

  .180،�ص�1997،�الكويت،الفنون و رضوان�ظاظا،�ا^جلس�الوط®��للثقافة�
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 � ه  هــذ                     الناقــد�الحــاذق�يــرى�أن�    ،�و� )      العــرق�  (                           �ــي�البيئــة�و�الــزمن�و�الجــنس�            {جتماعيــة�،و 

 �          أي�أديـــب��ـــي �    ف¦Jـــا                                                           العوامـــل�غ�ـــ�yبعيـــدة�عـــن�البعـــد�{جتمـــاÖي،�إذ�أن�البيئـــة�ال}ـــ��يحيـــا�

 Jean De )       فــــونت�ن�                                                   مجتمعــــه،�و�قــــد�ظهــــر�هــــذا�[ــــي�كتابــــه�عــــن�الشــــاعر�الفرن�ــــ���� 

Lafontaine)   (  هن�ع&ى�مدى�صحة�ما�ذهب�إليه�من�    1853    عام�yحيث�إن�8دب�                                    ،�لي�           

  1 .                                                يب®��و�يبدع�و�ينظم�ما�هو�مبع�yzو�مبثوث�[ي�ا^جتمع

  :                       مبادئ�النقد�السوسيولو�ي -  2

                   السوسـيولو_ي�وال}ـ�           ذات�التوجـه� �       النقديـة       8فكـار   بـه�                       من�خlل�استقراء�ما�نـادت�

                                               يمكــن�حصــر�ا^بــادئ�ال}ــ��وردت�ع&ــى�ألســنة�النقــاد�ع&ــى�                         نـت�هــذا�النــوع�مــن�النقــد،�و  ب ت

   :               ،�ع&ى�النحو�4تي       وآرا�Jم              اختlف�مذاهJÕم�

  .                                          8دب�ظاهرة�اجتماعية،�يعكس�ما�يوجد�[ي�ا^جتمع  -   أ

                                  كمــا�كـاـن�يعتقــد�أصــحاب�نظريــة�التعب�ــ�y               أو�لتمديــد�ذاتــه�                 ينــتج�أدبــا�لنفســه،�        8ديــب��  -    ب

  .                                    الرومان���،�بل�ينتج�أدبا�^جتمعه�فحسب �            وأصحاب�ا^ذهب

         ومواقفهــــــــــا�              ويعكــــــــــس�همومهــــــــــا                                       الــــــــــنص�8دبــــــــــي�يصــــــــــور�أفكــــــــــار�الطبقــــــــــات�{جتماعيــــــــــة،� - 3

                                                                       {قتصـــادية�ال}ــــ��تــــؤثر�بــــدورها�[ـــي�طبقــــة�الــــوÖي�أو�مــــا�اصـــطلح�عليــــه�عنــــد�ا^اركســــي�ن�

  .       الفوقية        بالبنية�

    وحــــل�                    ارك�[ــــي�تطــــوير�مجتمعــــه�  يشــــ �       فقــــط،�بــــل                        يــــب���يعكــــس�عlقتــــه�بــــا^جتمع�  8د �- ه

 (les misérables        البؤساء� "                     غي��yا^جتمع،�ورواية                       بتأث�yه�غ��yا^باشر�[ي�ت �    وذلك �      مشاكله

       الطبقــــــة�             بــــــث�الســــــخط�لــــــدى�               نمــــــوذج�واضــــــح�ع&ــــــى�  ) Victor Hugo (     هوجــــــو�          لفيكتــــــور 

                         ســـاعد�ع&ـــى�التعجيـــل�بـــالثورة�                     ضـــد�الواقـــع�ا^ـــؤلم،�ممـــا�                الفق�ـــyة�ا^حرومـــة� �        {جتماعيـــة

  . م    1798             الفرنسية�سنة�
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   ):       �جتما�ي (           سوسيولو�ي              أهمية�النقد�ال-  4

                       نقــــد�ســــيا�ي،�و�إذا�علمنــــا� �    أنــــه� �             النقــــد�{جتمــــاÖي           ينمــــاز�JKــــا��                    ��ريــــب�أن�أبــــرز�أهميــــة�

        كمــــا�أنــــه�   ،   عنــــه �                                     �Jــــتم�بــــربط�الــــنص�بســــياقه�{جتمــــاÖي�الخــــار_ي �         بالضــــرورة� �        هــــذا�فإنــــه

                           �Jـــــتم�بحيـــــاة�الكاتـــــب�{جتماعيـــــة� �              آخـــــر�،�وهـــــو�أنـــــه� �     خـــــار_ي                   يـــــدرس�الـــــنص�مـــــن�منظـــــور�

                           جيـــة،��ســـيما�الســـياق�{جتمـــاÖي،�                                              بيئتـــه،�و�JKـــذا�فهـــو�نقـــد�متفـــتح�ع&ـــى�ســـياقاته�الخار   و 

                                                    البنيـــوي�و�الســـيميائي�و�غ�yهمـــا،�إذ�أJÅمـــا�نقـــدان�نســـقيان�                     مـــن�هنـــا�فهـــو�عكـــس�النقـــد�  و 

                  �Jمــــــlن�كــــــل�مــــــا�يتعلــــــق�         لغويــــــة،�و�  ال    ب®ــــــ�Ó  ال            نص�مــــــن�عlقــــــات�       داخــــــل�الــــــ              �Jتمــــــان�بمــــــا�[ــــــي�

         أن�النقــــد�                                                                 بالســــياقات�الخارجيــــة�ســــواء�أكانــــت�تاريخيــــة�أم�نفســــية�أم�اجتماعيــــة،�كمــــا

                                         طــور�بعــض�ا^فــاهيم�النقديــة،�و�جعلهــا�متداولــة�                      كـاـن�^قو�تــه�النقديــة�[ــي� �        {جتمــاÖي�

      ،�وقــد�       .......                                             رســالة�8ديــب،�{نعكــاس،�8دب�ا^ل�ــ¿م،�الفــن�و�ا^جتمــع  :               لــدى�النقــاد�مثــل

                                                                ســياق�{جتمــاÖي�ع&ــى�أن�8دب�يزدهــر�بتطــور�8وضــاع�ال}ــ��يعيشــها�ا^جتمــع�[ــي�     دل�ال

   .                                  كافة�ا^يادين�،�و�قد�يضعف�بتدهورها�

  :      الحديث                       من�منظور�النقد�العربي � )       �جتما�ي (                   النقد�السوسيولو�ي  - 5

                                                                      اهتم�كث��yمن�نقاد�8دب�العربي�الحديث�بالنقد�{جتماÖي،�و�ذلك�بعد�اتصالهم�

                                تيـــــارات�و�ا^نـــــاهج�النقديـــــة�ف¦Jـــــا،�و�                                  4داب�8وروبيـــــة�و�تـــــأثرهم�باØفكـــــار�و�ال           بالثقافـــــة�و�

                  باعتبـاره�ناقـدا�لـه� � "      العقـاد �     محمـود �    عبـاس   "      الناقـد �                               ممن�تأثروا�بالنقد�{جتماÖي�نذكر�

                                  JKــا�ا^ــنهج�{جتمــاÖي�[ــي�تفســ�8�yدب،�و�                    مــارس�مــن�خlلهــا�و�طبــق�  ،�              جهــود�و�محــاو�ت�

 �  طــــه "     والــــه� ن               و�ممــــن�ســــار�ع&ــــى�م  ،�               الشــــاعر�العبا�ــــ�� � "          ابــــن�الرومــــي "                ذلــــك�[ــــي�حديثــــه�عــــن�

              حيــث�درس�قصـــائد�                                                 الــذي�ركــز�بقــوة�ع&ــى�تصـــوير�الــدقيق�للمجتمــع�العبا�ــ��،�  "   �ن  حســ

                                                                       شــعرائه�دراســة�اجتماعيــة،�مثــل�قصــائد�الشــاعر�أبــي�نــواس�و�أبــي�العــlء�ا^عــري،�مــن�

                    مقـــا�ت،�كانــــت�تنشــــر�[ــــي�                                              خـــlل�كتابــــه�حــــديث�8ربعـــاء�الــــذي�هــــو�عبـــارة�عــــن�مجموعــــة�

                               و�Øجــل�هــذا�ســميت�بحــديث�8ربعــاء،�و� � ،    1924                             ة�السياســية�كــل�يــوم�أربعــاء�ســنة�   مجلــ

                               Øبــــــي�الفــــــرج�8صــــــفهاني�الــــــذي�روى�فيــــــه�  "       8غــــــاني�  "                          قــــــد�اعتمــــــد�[ــــــي�ذلــــــك�ع&ــــــى�كتــــــاب�
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         [ــــي�JÅايــــة� � "       طــــه�حســــ�ن "                                  و�غ�ــــyه�مــــن�شــــعراء�الخمريــــات،�و�انت�ــــØ        " � �Óبــــي�نــــواس � " ا      أشــــعار 

                                                 ديـــــة�م¯Jـــــا�أن�مجتمـــــع�العصـــــر�العبا�ـــــ���[ـــــي�القـــــرن�الثـــــاني�                       ا^طـــــاف�باســـــتنتاج�أحكـــــام�نق

   .                   ه�إ�ى�النقد�{جتماÖي     حتكام                           و�و�مجون،�كل�ذلك�كان�بفضل�ا                 الهجري�كان�عصر�له

    و[ــي�                         تبنــوا�أطروحــات�ا^اركســي�ن،� �     الــذين      �ســيما� �-    Öي                         و�ممــن�تــأثروا�بالنقــد�{جتمــا

 �          عبـــد�العظـــيم "    ،�و� "                 محمـــود�أمـــ�ن�العـــالم "                     طروحـــات��نظريـــة�{نعكـــاس�            مقدمـــة�تلـــك�8 

       الناقـــــد�  و       ،� م    1955            الصـــــادر�ســـــنة "                  [ـــــي�الثقافـــــة�ا^صـــــرية�  "        ا^شـــــ�yك� �  مـــــا        [ـــــي�كتاJK � "    أنـــــيس

     عصـام� "    ،�و� "                           دراسـات�[ـي�ضـوء�ا^ـنهج�الـواق÷ي "            ،�صـاحب�كتـاب� "         حس�ن�مروة "         اللبناني�

    عبـــــــد� "  و�   "          غـــــــا�ي�شـــــــكري  "    ،�و�   "          عمـــــــر�فـــــــاخوري "    ،�و�   "          ســـــــlمة�مو�ـــــــ�Ó "    ،�و� "         حف®ـــــــ��ناصـــــــف

                  ،�و�ممــــن�طبــــق�النقــــد�   "               عبــــد�الــــرحمن�يــــا�ي "  و� �   "            فريــــدة�النقــــاش "    ،�و� "            ا^حســــن�طــــه�بــــدر

 �    ال}ــ� �             الة�الــدكتوراه     [ــي�رســ � "         طــاهر�لبيــب "                         ملفــت�لlنتبــاه�هــو�التون�ــ���             {جتمــاÖي�بشــكل�

             بعنـــــوان�الغـــــزل�  .) م    1970 ت   )(Lucien Goldman (      ولـــــدمان غ   ان� ي              أشــــرف�عل¦Jـــــا�لوســــ

        العــــذري،�                                                             العــــذري�[ــــي�العصــــر�8مــــوي،�حــــاول�ف¦Jــــا�أن�يقــــيم�عlقــــة�بــــ�ن�ظــــاهرة�الغــــزل�

                                                                بوصــــــــفها�ظــــــــاهرة�اجتماعيــــــــة�و�اقتصــــــــادية�لشــــــــعراء�هــــــــذا�الغــــــــرض�الشــــــــعري،�و�مــــــــدى�

    1 .                             رؤية�للعالم�عن�واقعهم�{جتماÖي                نجاحهم�[ي�تقديم�

   :         سوسيولو�ي             مآخذ�النقد�ال- 6

         واكتســاحه�         {جتمــاÖي،� �             والعــرب�بالنقــد                        كث�ــ�yمــن�النقــاد�الغــربي�ن�   ار� Jــ Õ               ع&ــى�الــرغم�مــن�ان

                                                                 النقديــــة�[ــــي�الــــبlد�العربيــــة�[ــــي�النصــــف�الثــــاني�مــــن�القــــرن�العشــــرين،�إ��أن� �      الســــاحة

 �               وبســـبب�تلـــك�ا^آخـــذ                                      �ســـيما�بعـــد�ظهـــور�تيـــارات�النقـــد�الحـــداثي، �                 نجمـــه�بـــدأ�[ـــي�8فـــول 

   :                            من�أهم�تلك�ا^آخذ�نذكر�ما�ي&ي                          ال}���حظها�النقاد�عليه،�و 

                ازدهـــر�ا^جتمـــع�[ـــي�            مـــن�أنـــه�كلمـــا� � ،                                       �ن�للنقـــاد�أن�مـــا�زعمـــه�أصـــحاب�نظريـــة�{نعكـــاس بـــ ت  -   أ

             ازدهــار�أدبــي،�                                                           نظمــه�السياســية�و�{قتصــادية�و�[ــي�ثقافتــه�و�إنتاجــه�الحضــاري�صــحبه�

                    ام�لـــيس�صـــحيحا،�فهنـــاك�                                                    لكـــن�با�حتكـــام�إ�ـــى�الســـياق�التـــاري�ي�و�جـــدوا�أن�هـــذا�{ل�ـــ¿ 

                                                           
  .60،�القاهرة،�د�ت،�ص�1ل�م¯Jاج�النقد�ا^عاصر،�دار�4فاق�العربية،�ط�ضينظر،�صlح�ف� 1
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 �       ،�لك¯Jـا                                                      ف¦Jا�ا^جتمعات�معاناة�التفكك�السيا����و�التـدهور�{قتصـادي �          ف�yات�عاشت

                         العبا�ـــــــ���الثـــــــاني�الـــــــذي�شـــــــهد�      العصـــــــر� �     ذلـــــــك � ل ا  مثـــــــ    ،�و                      ازدهـــــــارا�أدبيـــــــا�و�فنيـــــــا� � ت   شـــــــهد

                  هـــــذا�{نحطـــــاط�للواقـــــع� �             و�مـــــع�ذلـــــك�أنـــــتج  ،�                                  اضـــــطرابا�سياســـــيا�و�انحطاطـــــا�اجتماعيـــــا�

  .1                 ول�كا^تن��Æو�غ�yه  فح                         كوكبة�من�الشعراء�8فذاذ�ال �                {جتماÖي�ا^تدهور�

                   جتماعية�و�{قتصادية�  {  �                                              إصرار�أصحاب�هذا�ا^نهج�ع&ى�أن�8دب�انعكاس�للظروف  -    ب

      8عمال� �   تلك            ث�yة��ي�                              تمع�قد�يشكل�حافزا�أو�مثبطا،�فك      Øن�ا^ج � ، �    مطرد �    غ��y �     لøديب

                 مثــــل�أدب�{نطـــــواء�و�                                                   8دبيــــة�العمlقــــة�ال}ـــــ��تجــــاوزت�مســـــافا©Jا�{جتماعيــــة،�و�ذلـــــك�

                              يمكــن�أن�يبقــى�النقــد�{جتمــاÖي�هــو�   فــ�l                           دب�8بــراج�العاجيــة،�و�مــن�هنــا� أ          {نعــزال،�و�

  .2                    الوحيد�للظاهرة�8دبية �       لتفس��y ا

                                      دهـاش�و�يبعـث�ع&ـى�اللـذة،�و�بالتـا�ي�ت�ـyز�                                    8صل�[ي�العمل�8دبي�أن�يحقق�ا^تعـة�و��  - 4

�yق�و�ا^ثاليــة،�و�هــذا�ممــا�يغفلــه�أصــحاب�التفســ�lطéقيمتــه�الجماليــة،�ال}ــ��تتســم�بــا                                                                          

                                                       لــــــøدب،�حيــــــث�إن�لــــــøدب�رســــــالة�و�هــــــدفا�متعــــــددا���ينحصــــــر�[ــــــي�الهـــــــدف�        {جتمــــــاÖي�

                      تنظــــــيم�و�تنســــــيق�و�صــــــياغة�                   الحــــــق�عنــــــد�النقــــــاد�هــــــو� �                       {جتمــــــاÖي�فقــــــط،�لــــــذا�فــــــاØدب�

 �  تــــه                   للÐــــ��ء�أن�يحقــــق�وظيف �                                              لعناصــــره�ا^اديــــة�بحيــــث�يخــــدم�الهــــدف،�و�بدونــــه���يمكــــن

 3 .       ا^نشودة

                    شـــامل�ا^ع®ـــ�Óفقـــد�يكـــون� �                                           ��يمكـــن�أن�يحصـــر�8دب�[ـــي�جانـــب�{جتمـــاÖي�فقـــط،�Øنـــه - 5

                                                                     ظـــــاهرة�لغويـــــة�و�جماليـــــة�و�نفســـــية�و�ثقافيـــــة،�كمـــــا�أن�القـــــول�بـــــأن�8دب�ينحصـــــر�[ـــــي�

             لتح�ــــــ¿�Øن�8دب�                               ق�مـــــن�الفلســــــفة�الواقعيـــــة،�ضــــــرب�مـــــن�ا لــــــ                     التفســـــ��y{جتمـــــاÖي�و�ينط

          الفلســــــفت�ن�           فــــــاØدب�يجمــــــع� �  لك                            ع&ــــــى�الفلســــــفة�ا^ثاليــــــة�أيضــــــا،�لــــــذ                يعتمــــــد�[ــــــي�الغالــــــب�

 �          الفيلســــوف�ن �                                                      مفهومــــه�لكث�ــــ�yمــــن�النظريــــات�و�ا^نــــاهج،�و���يمكــــن�أن�يقــــال�إن �     ويتســــع

                                                           
  .45ينظر،�مناهج�النقد�ا^عاصر،�صlح�فضل،�ص�� 1
  .67ينظر،�بسام�فطوس،�ا^دخل�إ�ى�مناهج�النقد�ا^عاصر،�ص�� 2
،�ص�1998ينظر،�محمد�ناصر�العجم�،�النقد�العربي�الحديث،�دار�محمد�ع&ي�الحامي،�تونس،�د�ط،�� 3

111.  
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           كــل�¡ــ��ء�عــن� �       أو�ذكــرا �       قــد�قــا�    (Montesquieu )         تيســكيو� ن   مو     أو  (Marks)    ركس�  مــا

  .                       ا^جتمع�و�ظواهره�ا^ختلفة

           إذ�خضــــع�إ�ــــى� ، �              ع&ــــى�رؤيــــة�علميــــة � Ó ®ــــ ب  ان    نقــــد�                  إن�النقــــد�{جتمــــاÖي ،      القــــول� �    زبــــدة

         وفردانيـــــــة� �                                    كــــــاـن�عlمـــــــة�انتقـــــــال�8دب�مـــــــن�الشـــــــعور�بالـــــــذات �                  ا^ـــــــنهج�{جتمـــــــاÖي،�كمـــــــا

                            قــد�فــتح�أعــ�ن�القــراء�و�النقـــاد�           ��ســـيما�أنــه� ،                    إ�ــى�{نــدماج�بــا^جتمع �       أو�8ديــب        الشــاعر

                                     لøديـــــب�أن�ي�ـــــyز�مكانتـــــه�{جتماعيـــــة�مـــــن�خـــــlل� � ح               بـــــا^جتمع،�كمـــــا�ســـــم �          ع&ـــــى�عlقـــــ�Jم

�Óــى�              إنتاجـه،�و�حمــ�ــى�               ة�معينــة�،إضــافة�                    سـلطة�فلســفية�أو�معرفيــ                   الــنص�مــن�{نحيــاز�إ�إ    

                      ة�صــــــار�8دب�حــــــام�lلرســــــالة�                         البعــــــد�النضــــــا�ي،�إذ�Øول�مــــــر  �                   أنــــــه�أعطــــــى�لــــــøدب�صــــــورة�

 �         {جتماعيـة� �                            ع�ذلـك�التغي�ـ�yو�بعـض�التغ�ـyات  صـن                       {جتمـاÖي،�و�8ديـب�هـو�مـن�ي �   �ـy      التغي

   .                 ،�كما�أسلفنا�آنفا                               ثال�ذلك�الثورة�الفرنسية�و�غ�yها                       كان�من�وراءها�أدباء�و�م

  :                 النقد�السوسيولو�ي            مجا�ت�تطبيق�7-

     يســـ÷ى�       هـــو�أنـــه�                       مـــنهج�النقـــد�السوســـيولو_ي�                             ا^جـــال�التطبيقـــي�الـــذي�يعمـــل�فيـــه�   إن�

                                                                   إ�ــى�إقامــة�عlقــة�مــن��بــداع�8دبــي�و�بــ�ن�ا^جتمــع،�كمــا�يســ÷ى�الكاتــب�فيــه�إ�ــى�      دائمــا�

         باعتبــــاره�  "               لوســـيان�غولـــدمان  "           و�قـــد�تـــأثر� ،                                     إظهـــار�أبعـــاد�ا^lمـــح�{جتماعيـــة�[ـــي�أعمالــــه�

                                            ا^ارك�ـــــ���الـــــذي�بـــــ�ن�أن�{تجـــــاه�السوســـــيولو_ي�يعكـــــس� �    فكر    بـــــال      لوجيا�      سوســـــيو       ناقـــــدا�

                              ايا�الطبقــــات�و�الصــــراع�{جتمــــاÖي،�                            و�الواقــــع�{جتمــــاÖي،�و�يل�ــــ¿م�قضــــ             8عمــــال�8دبيــــة

                                      {جتمــــــاÖي�ع&ــــــى�الشــــــكل،�و�تصــــــبح�مهمــــــة�الناقــــــد�              أولويــــــة�ا^ضــــــمون�            مــــــن�هنــــــا�جــــــاءت�  و 

 � د     ،�و�قــ �       {جتمــاÖي   قــع�                                  مــدى�قــدرة�الكاتــب�ع&ــى�عكــس�قضــايا�الوا                اكتشــاف�ا^ضــمون�و�

                عديــــدة،�كالشــــعر� �               ع&ــــى�أجنــــاس�أدبيــــة                       طبيــــق�النقــــد�السوســــيولو_ي�                ســــ÷ى�النقــــاد�إ�ــــى�ت

   مـن�  ق�    تطبيـ                                                    غ��yأن�فن�الرواية�يعت��yأك�yzالفنون�النyzيـة�تعرضـا�لل �                 الرواية�و�ا^سرح،�  و 

      ،�ع&ى� "              لوسيان�غولدمان  "                              و�كان�السابق�إ�ى�ذلك�التطبيق�                     غ�yه�من�8جناس�8دبية،�

  "      القطـــط  "             �ســيما�قصــيدة�(Baudelaire )   "       بــودل�y  "                             أعمــال�أدبيــة�للشــاعر�الفرن�ــ���

                مـــــن�خــــــlل�{زدواجيــــــة�                    حيــــــث�عمــــــد�إ�ـــــى�تحليلهــــــا� � "          أزهــــــار�الســـــر  "                  ا^ـــــأخوذة�مــــــن�ديـــــوان�
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               الجمــــال�الخلــــود،�                        ا^جتمــــع�الــــذي�نعيشــــه�و�بــــ�ن�                                  القائمــــة�ع&ــــى�التنــــاقض،�بــــ�ن�العــــالم�و�

    ع&ـى� �                       كما�أجرى�تطبيقات�نقدية�          النقيض�ن،� �  ين    ن�هذ  ب�      تمزقا�                   بالتا�ي�يعيش��نسان�  و 

   "        الخادمــات  "            مثــل�مســرحية� �(jean genet) "         جــان�جينيــه  "          الفرن�ــ��� �    8ديــب �       مسـرحيات

) Les Servantes(    الزنوج "       مسرحية�  و      "   ) Les nègres( الحواجز�الواقية  "          و�مسرحية�               " ) les 

Paravants( مـــــــح�{جتماعيـــــــة�للطبقـــــــة�الكادحـــــــة،�كمـــــــا�طبـــــــ      ،�حيـــــــث�l^ق�ع&ـــــــى�                                         عكـــــــس�ا      

  " )  Emile Zola (  "         أميـــل�زو�  "   و� )Chenning Pollock ( " ك    ولــو  ب  "                   أعمــال�أدبيــة�لøديــب�

yفلـــوب�      " (Flaubert)�،     ــــى�البحـــث�[ــــي�أربــــع�  و�ــــا�[ــــي�                                     قــــد�ســــ÷ى�[ـــي�تطبيقاتــــه�إJKبنيـــات�نــــادى�                  

  )          يديولوجيـة  �   (                 البنيـة�الثقافيـة� �  و                         البنية�الداخلية�[ي�الـنص�     و��ي�  ،�         التكوينية         البنيوية�

   .                البنية�التاريخية  و                 البنية�{جتماعية� �  و 

   :         تطبيقا��م       ومجا�ت�                        أقطاب�النقد�السوسيولو�ي�- 8

                                                                          صار�للنقد�السوسيولو_ي�ذيوع�واسع�عنـد�النقـاد��سـيما�الغـربي�ن�مـ¯Jم،�ممـا�جعلهـم�

    فون�                                                                يســــاهمون�[ــــي�تطــــويره،�ســــواء�مــــن�حيــــث�التنظ�ــــ�yأو�التطبيــــق،�ممــــا�جعلهــــم�يضــــي

 �       وأهـم�مـن                             [ي�إثراء�هذا�النوع�مـن�النقـد،� �           وتأث��yواسع                             تصورات�جديدة،�كان�لها�اعتبار�

   :                         تب®�Óالنقد�السوسيولو_ي�هم

  :G. Lukacs)  ( ش ت   وكا ل    ورج� ج  -    أ

       لوســـــــــيان�  "                                                            يعت�ـــــــــ�yمـــــــــن�أهـــــــــم�رواد�النقـــــــــد�[ـــــــــي�القـــــــــرن�العشـــــــــرين،�حيـــــــــث�تـــــــــأثر�بالناقـــــــــد�

       أفكــــاره� �       ومــــن�أهــــم  "              نظريــــة�الروايــــة  "                   النقديــــة،�مثــــل�كتــــاب� �           وبعــــض�أعمالــــه  ،� "       غولـــدمان

  ،�       وا^جتمـــع                           أنــه�تنـــاول�العlقــة�بـــ�ن�ا^بــدع� �            السوســيولو_ي،          ضــمن�النقـــد�    JKـــا� �    نــادي     ال}ــ��

             كيـــف�يوضـــحه�مـــن� �           وأنـــه�اســـتطاع                                             كمـــا�أنـــه�كــاـن�يركـــز�أيضـــا�ع&ـــى�وÖـــي�ا^ؤلـــف�التـــاري�ي�

   .          خlل�أعماله

  :(Lucien Goldman)               لوسيان�غولدمان  -    ب

                                                            بفكــــــره�النقــــــدي�ا^تم�ــــــ¿�أن�يق�ــــــyح�نوعــــــا�مــــــن�النقــــــد�هــــــو�النقــــــد�البنيــــــوي�       اســــــتطاع�

  ،�( g.lukacs1971) "           جـــورج�لوكــاـتش  "          ر�أســـتاذه�               [ـــي�ذلـــك�ع&ـــى�أفكـــا � ا       ،�معتمـــد        التكـــوي®�
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                      ،�كمـــا�تنـــاول�الرؤيـــة�[ـــي�   (Racine)  "      راســـ�ن  "                    حيات�8ديـــب�الفرن�ـــ���  ر       درس�مســـ    حيـــث�

           عــــن�الوضــــعية�          همــــا�يع�ــــl  y      ،�و�ك(Pascale )                   و�مســــرحيات�الفرن�ــــ��� �  ات      ا^ســــرحي    هــــذه�

     JKــــذا� �    ،�و                              ال}ــــ���ــــي�نمــــوذج�مــــن�نمــــاذج�ا^جتمــــع �                                  ا^أســــاوية�ال}ــــ��عاشــــ�Jا�الطبقــــة�ا^ثقفــــة

                                                    أن�إبــداع�الفــرد�جــزء�مــن�إبــداع�ا^جتمــع،�و�هكــذا�فإنــه�درس� �   ع&ــى �               اســتطاع�أن�ي�ــyهن

 � ،                                         الــنص�يســهم�[ــي�تحديــد�بنيــة�هــذه�الطبقــة�أو�تلــك                            الــنص�مــن�منطــق�تكــوي®��يبــ�ن�أن�

-                          و�البنيات�{جتماعيـة�تسـاهم                           ليه�ا^ؤلف،�كما�أن�ال�yاكيب� إ                     [ي�ا^جتمع�الذي�ينتم��

                                                           [ي�تشكيل�العمل�8دبي،�و�بالتا�ي�يمكن�للناقد�معرفـة�ا^جتمـع�مـن�  -               [ي�الوقت�نفسه

   .              خlل�العمل�8دبي

  :M. Bakhtine)  (              ميخائيل�باختVن  -    ج

                الـــنص�8دبــــي،�و�قــــد� �      اجتمــــاع                 ،�ا^ؤســـس�8ول�لعلــــم�(M Bakhtine )           يعـــد�بــــاخت�ن� �

       و�ال}ــ�� �                مــن�القــرن�ا^اâــ��� �                                               تعــرض�إ�ــى�دراســة�نظريــة�{نعكــاس�[ــي�مرحلــة�الثlثينيــات

               [ـــــي�صـــــناعة�8دب�و�                                                      فتحـــــت�البـــــاب�أمـــــام�النقـــــد�ليعطـــــي�اعتبـــــارا�للعوامـــــل�{جتماعيـــــة

                                ذهـــــــب�إ�ـــــــى�أن�8دب�لـــــــيس�انعكاســـــــا�آليـــــــا� � "      بـــــــاكت�ن "                        �بـــــــداع�8دبـــــــي،�و�مـــــــن�ثـــــــم�فـــــــإن�

                   مرتبطا�بما�هو�خارج�  ،�                                         ما�يكون�8دب�و�الفن�كlهما�تعب�yا�اجتماعيا� �              للمجتمع،�بقدر 

                                                           الـــوÖي�الـــذاتي���يتحقـــق�إ��[ـــي�الـــوÖي�الجمـــاÖي،�كمـــا�ركـــز�أكzـــ�yع&ـــى�                عـــن�الفـــرد،�أي�أن�

                                                                      دراســـة�تحليـــل�فـــن�الروايـــة�Øنـــه�[ـــي�نظـــره�أن�مـــن�خlلهـــا�يســـتطيع�إدراك�جميـــع�فئـــات�

   .               الناس�[ي�ا^جتمع

  ن� أ      يـــرى  �   حيـــث                                عـــن�ا^وضـــوع�الجمـــا�ي�[ـــي�الـــنص�8دبـــي،�  "   �ن  خت  بـــا  "      تحـــدث�    كمـــا�  

            شــكل�مــع�حركــة� ت     أنــه�ي �    وذلــك                عــن�الخلــق�الف®ــ�،� � ا                                الجمــال�لــيس�مبــدأ�ميتاف�¿يقيــا�ســابق

                                           إن�دراسـة�الظـواهر�8دبيـة��بـد�و�أن�تكـون�دراسـة� فـ                             الـوÖي�الخlقـة��بداعيـة،�و�JKـذا�

                   كلي�Jمــــا�و�شــــمولهما،�                        نمــــا�تـــدرس�هــــذه�الظــــاهرة�[ــــي� إ  و� ،                         شـــاملة���تقــــف�عنــــد�الجزيئــــات�
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        عـن�حركـة� � ي                          �ـي�التعب�ـ�yالفكـري�و�الفلسـف  و          الثقافية�                         اØدب�إذن�يصبح�من�ا^نظومة� ف

 1 .           ا^جتمع�ذاته

  :(Pierre Zima)     زيما�     بي�UV  -  د�

                                                     لكنـه�أبـدع�[ــي�تصـوره�للنقـد�السوســيولو_ي،�فلـم��Jمـه�دراســة�  "       بــاخت�ن  "              تـأثر�بالناقـد�  

                                [ي�كيفية�تشكيل�القضايا�{جتماعيـة�          إ�ى�البحث�                           ا^جتمع�من�خlل�النص،�بل�ذهب�

   أن�  "       �yزيمـــا �ــ  بي  "                                                               [ــي�ا^ســتويات�الد�ليـــة�و�ال�yكيبيــة�و�الســـردية�للــنص،�و�JKــذا�اســـتطاع�

                    إ�ـى�دائـرة�ا^جتمـع�مـن�              [ـي�الوقـت�نفسـه� �      لخـروج�     Øجـل�ا �                       يخرج�من�دراسة�النص�فقـط�

 �                          أســاس�مضــامينه�{جتماعيــة�ف�ــy                                          خــlل�لغــة�الــنص،�Øنــه�أدرك�أن�تحليــل�الــنص�ع&ــى�

    ع&ـى� �          مـا�{قتصـار� ن د                                                     كاف�،�إذ�أنه�يجب�تحليل�النص�ع&ى�مستوى�ا^ضمون�والشكل

                                               أصـــحاب�ا^ـــنهج�السوســـيولو_ي�ا^ارك�ـــ���الـــذين�اقتصـــروا� �       كمـــا�فعـــل        اللغـــوي،�      الشـــكل�

   .           ع&ى�ا^ضمون 

            الــــــذي�يــــــرى�أن�  "       بــــــاخت�ن  "       يخــــــالف�  "          بي�ــــــ�yزيمــــــا  "      فــــــإن               {تجــــــاه�النقــــــدي�،� �      وJKـــــذا�

                     تلـــــــك�ا^لفوظـــــــات�ا^ث�ـــــــyة   [ـــــــي� �          حـــــــواري،�أو�                                 ملفوظـــــــات�الخطـــــــاب���تـــــــدرك�إ��[ـــــــي�ســـــــياق�

     وذلــك�                                                خطــاب�الكاتــب�يــدرك�بكــlم�آخــر،�لــه�فاعليــة�[ــي�الــتلفظ،� �         وبــذلك�فــإن       للجــدل،�

     اب�                  تظهـــــــــر�خاصـــــــــة�بـــــــــ�ن�الكتـــــــــ   ،                   مـــــــــن�العlقـــــــــات�الحواريـــــــــة   ة ك ب شـــــــــ          أن�ا^جتمـــــــــع�         باعتبـــــــــار

  "   -                        نحـو�علـم�اجتمـاع�للـنص�8دبـي-              النقـد�{جتمـاÖي�  "    ه       أن�كتابـ �   يما            نصوصهم،����سـ  و 

                               ،�فهــو�يحمــل�مشــروعا�متكــامé�lقامــة� "               جولــدمان�و�لوكـاـش  "                      هــو�دعــوة�مغــايرة�^نظــور�

                             و�علـــم�الـــنص�و�علـــم�الخطـــاب�و�مـــن�      جتمـــاع،                تســـتفيد�مـــن�علـــم�{  � ،               نقـــد�يعتمـــد�نظريـــة

                                          ا^رحلــــة�8و�ــــى�كأســــاس�منــــه�ينطلــــق�إ�ــــى�تكــــوين�نقــــد�                  قــــا�،�فهــــو��Jــــدف�إ�ــــى� ي     ميو�ط ي   الســــ

   .2                          بمثابة�نظرية�النقد�للمجتمع �   هو  ،    اÖي�    اجتم

                                                           
  .56،�مصر،�ص�1�،1996صlح�فضل،�مناهج�النقد�ا^عاصر،�دار�4فاق�العربية،�ط�� 1
القاهرة،��،1،�ط�والنشر�والتوزيعبي��yزيما،�النقد�{جتماÖي،�ترجمة�عايدة�لطفي،�دار�الفكر�للدراسات�� 2

  .11،�ص�1991
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    نقــــــــــــد�     [ـــــــــــي�ال "     زيمـــــــــــا�    بي�y "          فـــــــــــإن�نظريــــــــــــة� �                        مـــــــــــايمكن�أن�يقـــــــــــال�حــــــــــــول�{خـــــــــــتlف  و�  

                                                 ع&ـــى�نظريـــة�جولـــدمان،�و�ربمـــا�تكـــون�أكzـــ�yجاذبيـــة�لحركـــة�                       السوســـيولو_ي��ـــي�رد�فعـــل

 �                                                                      النقـــــد�العربــــــي�الحــــــديث��شـــــتمالها�ع&ــــــى�التوفيــــــق�بـــــ�ن�ا^نــــــاهج�و�تطعيمهــــــا�للنظريــــــات

   .     جديدة             بأفكار�نقدية�

  (Robert Escarpit)   :             روب�UVأسكاريت �- ه

     يبـ�ن�(Sociologie de la littérature )   "              سوسـيولوجيا�8دب "             مـن�خـlل�كتابـة�

                                                                   هـــــذا�الناقـــــد�عـــــدم�اهتمـــــام�ا^ؤلـــــف�بالخصـــــائص�8دبيـــــة�الجماليـــــة�الداخليـــــة�للـــــنص،�

 � ،                          يكــون�بـالجمهور�كمحــدد�أسا�ــ�� "                                         كمؤشـر�للنجــاح�8دبـي،�بــل�يـرى�أن�قيــاس�النجـاح�

         أو�عكســه،� �     8دبــي� �                                                    مــن�خــlل�عمليــة�التســويق�و�قــانون�العــرض�و�الطلــب�ع&ــى�العمــل

                                   و�الكاتــــــب�و�الصـــــانع�و�الكتـــــاب�ســــــلعة،�و� � ،                                  كمـــــا�أن�الكتابـــــة�مهنـــــة�مــــــن�مهـــــن�الصـــــناعة

   .1 "                                         الهدف�من�كل�ذلك�هو�كyzة�{س�lJك�أي�القراءة

  ر�                                            {هتمــــام�بــــالجمهور�هــــو�ســــر�النجــــاح�8دبــــي،�مثلمــــا�تــــؤث �               فخlصــــة�اتجاهــــه�أن

                                                        بدور�هام،�فـإن�التوافـق�[ـي�ا^قاصـد�بـ�ن�الكاتـب�و�ا^سـ�Jلك�أي�                     فيه�النواþي�التجارية�

                      هــو�4خــر�دورا�أساســيا�[ــي� �    يــؤدي  ،�                                             التقــدير�الــواÖي�مــن�الكاتــب�^ــا�يرغــب�فيــه�الجمهــور 

               ينتمــــ��الكاتــــب� �                و�يكــــون�ذلــــك�عنــــدما  ،�                                    تحديــــد�نجــــاح�العمــــل�8دبــــي�مــــن�ناحيــــة�أخــــرى�

                        يمكــــن�أن�تلتقــــي،�و�[ــــي�هــــذا�                                              القــــارئ�إ�ــــى�الفئــــة�{جتماعيــــة�نفســــها،�فــــإن�مقاصــــدهما�  و 

   .2                   {لتقاء�يمكن�النجاح�

      النظــــــر�  "                                              ســـــكاربيت�ذو�نظـــــرة�اقتصـــــادية�إ�ـــــى�8دب،�Øنـــــه�يـــــرى�أن� أ           و�JKـــــذا�فـــــإن�

   .3 "                                                         بوضوح�[ي�8دب�ليس�فقط�ضرورة�للعمل،�و�لكنه�أيضا�تجارة�رابحة

                                                           
  .71،�ص�2005 ط،،�البنيوية�التكوينية،�ا^كتبة�ا^صرية،�د�هأحمد�سالم�ولد�أبا�-  1
  .71،�ص�السابق�ا^رجع�ينظر، -2
،�ب�yوت،�3عويدات�للنشر�والتوزيع،�ط�،آمال�أنطوان�عرموني: ترسوسيولوجيا�8دب،�روبرت�إسكربيت،�  -3

  .23ص�،�1999



32 

 

   :(Jean Duvignaud)        دوفينيو�    جان�  ��- و

 � ة                        ،�ينقـد�8فكـار�السوسـيولوجي(Sociologie de l’art )   "                سوسيولوجيا�الفن�  "          [ي�كتابه�

       ة�هــــــــذان�  فلــــــــ  أغ                ،�حيــــــــث�قــــــــال�بÐــــــــ��ء� "       جولــــــــدمان  "   و�  "  ش ت    لوكـــــــاـ  "                  دب�ال}ــــــــ��نــــــــادى�JKــــــــا�  8 

      [ــــي�أن�  "        ســــكاربيت أ  "                             ن�غ�ــــ�yا^كتوبــــة،�و�هــــو�يتفــــق�مــــع�                   و�هــــو�{هتمــــام�بــــالفنو  � ،        الناقــــدان

               أصـــبح�الفـــن�ســـلعة�  "                                 بالعامـــل�التجـــاري�و�التســـويقي،�فقـــد�                    عامـــل�نجـــاح�8دب�مرهـــون�

                              كما�لم�يحلـم�فنـان�مـن�ا^اâـ���أن� ،                                         مع�كل�ما�يحمله�ذلك�من�إضعاف�للجوهر�اليوم�

   .1 "    يعيش

 �   ،إذ                                             بعدم�تحليل�العمل�الف®��بواسطة�اف�yاضات�مسـبقة�  "       دفينيو  "          كما�نادى�

               [ــي�تحديــد�مقــو�ت� "   هــو� � ،                                                   يـرى�أن�معالجــة�العمــل�الف®ــ��الجيــدة�[ــي�سوسـيولوجيا�الفــن

                                                            ��تكــــون�فرضــــيات�فكريــــة�مســــبقة�و���تعريفــــات�دوغمائيــــة،�و�لكــــن�أدوات� � ،       تشـــريحية

  2 "                               أن�تحدد�مسبقا�ألفاظه�و�محتوياته �       من�دون�  ،�            تخدم�التحليل

   :     خاتمة

 yكوا�[ــي�ا^نظــور�العـــام� �         و[ــي�8خ�ــyفقــد�عرضـــنا�لتجربــة�هــؤ�ء�النقــاد�الـــذي�اشــ�                                                          

                      ا^ـداخل�النظريـة�العامـة� �           واخـتlفهم�[ـي                 بسوسـيولوجيا�8دب،� �           و8دب�ا^عروف      للنقد�

 �        للمنظــــــــــور        إخصــــــــــابا�          أن�[ــــــــــي�ذلــــــــــك� �     و��شــــــــــك  ،�       والفنيــــــــــة      8دبيــــــــــة� �                 والتطبيقيــــــــــة�لøعمــــــــــال

     داخـــــــل� �          اصـــــــر�التنـــــــوع   ا^ع                  للبـــــــاحث�ن�[ـــــــي�النقـــــــد� �                 _ي�لـــــــøدب،�حيـــــــث�اتضـــــــح   لو   و   ســـــــي      السيو 

       يولو_ي�  وسـ                             كل�ناقد�مـ¯Jم�ببلـورة�النقـد�الس �            وتعدد�اهتمام                     اجتماعية�8دب�من�جهة،�

                 غ�ـyه�مـن�ا^قاربـات�   مـن�              والعموم�أكzـy              يمتاز�بالشمول� � ،                           مما�يجعل�هذا�النوع�من�النقد

     .               النقدية�ا^عاصرة

                                                           
،�ص�1983،�،�ب�yوت1دات،�طيفن،�ترجمة�هدى�بركات،�منشورات�عو سوسيولوجيا�الفنيو،�يجان�د�-  1

111.  
  .36/37ا^رجع�نفسه،�ص� -  2
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�سلوبيالنقد�:ا�حاضرة�الثالثة       )La Critique Stylistique(  

   :     تقديم

      يتب®ـــ�Ó �          وهـــذا�ا^ـــنهج                                                النقـــد�8ســـلوبي�نقـــد�حـــداثي،�يعتمـــد�ع&ـــى�ا^ـــنهج�8ســـلوبي،�  

  م�  و             علــم�8ســلوب�يقــ �       وبمــا�أن        لتحليــل،�                             أو�علــم�8ســلوب�كمنطلــق�[ــي�مجــال�ا        8ســلوبية�

           داخــــــل�الــــــنص،� �           واللغــــــة�توجــــــد       علميــــــة،� �             ودراســــــته�دراســــــة                 اســــــتنطاق�لغــــــة�الــــــنص�    ع&ــــــى�

 �      ومـــن�ثـــم              اللســـاني�للـــنص،�                                  �ـــي�مـــنهج�داخ&ـــي�يعت®ـــ��بدراســـة�الجانـــب�               فتكـــون�8ســـلوبية

    هـــــذا� �             و8ســـــلوب�يأخـــــذان        8ســـــلوبية� �       وبمـــــا�أن                                فالنقـــــد�8ســـــلوبي�نقـــــد�ن�ـــــ���أو�نســـــقي،�

            8سلوب؟ �      وما��ي                فما��ي�8سلوبية؟� �       {هتمام،

�سلوبية -  1        :     

                              نــــــا�نجـــــد�أنفســـــنا�أمـــــام�مصـــــطلح�مركــــــب�                                إذا�حاولنـــــا�تقطيـــــع�كلمـــــة�أســـــلوب،�فإن

           وتع®ـــ��علـــم  (Tique (      و�حقــة�  ،�           وتع®ــ��أســـلوب  (Racine)     كجـــذر� �style             مؤلــف�مـــن�كلمــة�  و 

(science)�،8ســلوبية��ــي�علــم�8ســلوب�Óي�تكــون                                    ،�فيصــبح�مع®ــ�8ســلوبية�ع&ــى� �              وبالتــا            

  ،�(sémantique)                                                       شــاكلة�مصـــطلحات�العلـــوم�اللغويـــة�الحديثــة�8خـــرى،�كعلـــم�الد�لـــة�

     وســـــبب�                   علـــــم�8ســــلوب�أســـــلوبية،� �          وJKــــذا�صـــــار   ،�      وغ�yهـــــا  (sémiotique)               وعلــــم�الســـــيمياء

   مـــــا�   أو�  ،�                         {ختصـــــار�أو�{قتصـــــاد�[ـــــي�اللغـــــة                     ��ي�بـــــ�ن�ا^صـــــطلح�ن،�هـــــو�           التوافـــــق�الـــــد     هـــــذا

   .                                                    يعرف�با�قتصاد�اللغوي�الذي�نصت�عليه�اللسانيات�الحديثة

  :            نشأة��سلوبية -  2

 �(Charles Bally)                                                   بـــدأت�8ســـلوبية�[ـــي�بدايـــة�القـــرن�العشـــرين،�مـــع�شـــار�ي�بـــا�ي�

         [ــــي�كتابــــه�                                      انطlقــــا�مــــن�8فكــــار�اللســــانية�ال}ــــ��ب�Jــــا�[ــــي�  ،�   "                ردينانــــد�دي�سوســــ�y ف "       تلميــــذ

     ســبقه�                      Øن�هنــاك�مــن�العلمــاء�مــن� ،                      ،�و�هــذه�البدايــة�نســبية� "                    أســلوب�اللغــة�الفرنســية " "

                           [ـــــــي�اللســــــانيات�البنيويـــــــة�ال}ـــــــ�� �                                وب،�و�كــــــاـن�متــــــأثرا�بالتوجـــــــه�اللغــــــوي              إ�ــــــى�دراســـــــة�8ســــــل
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                             يريــد�دراســة�أســلوب�اللغــة�كلهــا،�  "     بــا�ي "    كاــن� �  لك     y،�لــذ                        تطــورت�بفضــل�أفكــار�دي�سوســ�

                     غـــــوي�مـــــن�ناحيـــــة�مضـــــامينه�     �yالل                                        بحيـــــث�صـــــارت�8ســـــلوبية�عنـــــده�تـــــدرس�وقـــــائع�التعب�ـــــ

                                             اعتبـــــار�دراســـــة�اللغـــــة�للوصـــــول�إ�ـــــى�ا^ضـــــمون�العـــــاطفي� �           و�يقصـــــد�بـــــذلك � ،          الوجدانيـــــة�

    بعـــد�  و     ،�                   ربـــط�بـــ�ن�اللغـــة�و�8دب  "     بـــا�ي "                                    هـــو�الغايـــة�مـــن�8ســـلوبية،�و�بالتـــا�ي�فـــإن�     الـــذي�

         بقــــول�عبــــد� �             تلــــك�التعريفــــات �                   ت�تعريفــــات�شــــ}Ó،�و�مــــن                      ذلــــك�تطــــورت�8ســــلوبية�فأخــــذ

       و�يؤكــد� �1 "                                        �ــي�البحــث�عــن�8ســس�ا^وضــوعية�éرســاء�علــم�8ســلوب  "             الســlم�ا^ســدي�

   .       البlغية  و          8سلوبية                            النفاذ�إليه�إ��ع��yصياغاته �      ��يمكن                  أن�جوهر�8ثر�8دبي،�

                               البحث�عما�يتم�¿�به�الكـlم�الف®ـ��  "          بأJÅا��ي� �(R.Jakobson)         جاكسون  �        و�يعرفها

   .2 "                    الفنون��نسانية�ثانيا                                            عن�بقية�مستويات�الخطاب�أو�،�و�عن�سائر�أصناف�

   "          ميشــــــال�أر[ــــــي "                                                ّ كمــــــا�أن�8ســــــلوبية�فــــــن�مــــــن�أفنــــــان�شــــــجرة�اللســــــانيات،�يقــــــول�ّ

(Michel Arrivé)  " مـــــــن�      تقاه ســـــــ م                        وصـــــــف�للــــــنص�8دبـــــــي�حســـــــب�طرائــــــق� �       8ســـــــلوبية   

           أن�8ســـــــلوبية�  (Doulass)       و�دو�س� �(M.Riffaterre)        ريفـــــــات��y  "             ،�بينمـــــــا�يـــــــرى  "         اللســـــــانيات

                                       �Jــدف�إ�ــى�الكشــف�عــن�العناصــر�ا^تم�ــ¿ة�ال}ــ��       �ــي�علــم�  "              يقــول�ريفــات��y  ،�  .           مــنهج�لســاني

   .3 "                                   مراقبة�حرية��دراك�لدى�القارئ�ا^تقبل                        JKا�يستطيع�ا^ؤلف�الباحث�

�سلوب -  3     :  

                                 ثــم�اســتقرت�ع&ــى�مع®ــ�Óكيفيــة�الكتابــة� �         �ــ�yالقــرون ع  "      أســلوب  "                 تطــورت�د�لــة�كلمــة�

                         كاتــــب�مـــا�أو�جــــنس�مــــا�أو�عهــــد�                                            مـــن�جهــــة،�و�مــــن�جهـــة�أخــــرى�كيفيــــة�الكتابـــة�الخاصــــة�ب

    ســمة�  "      بأنـه� �(jean Dubois)                يعرفـه�جـون�دي�بـوا     ،�و                           معـ�ن،�كمـا�يـرى�يوسـف�و�غلي�ـ��

      8سلوب� "  (Buffon)                 بينما�يقول�بوفون� �4 "                                      لøصالة�الفردية�للذات�الفاعلة�[ي�الخطاب

 �(Greimas)                                         و�قـد�تعـددت�تعريفـات�8سـلوب،�ح}ـ�Óذهـب�غريمـاس� �5 "             هو�الرجل�نفسـه

                                                           
1
  12عبد الس&م المسدي، ا$سلوبية وا$سلوب، ص  - 

2
  66المرجع نفسه ، ص  - 
3
  59المرجع نفسه، ص  - 

4
  56المرجع نفسه ، ص - 
  .98المرجع السابق، ص -  -5
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                                    بــــل�مــــن�ا^ســــتحيل�تعريفــــه�ســــيميائيا،�و�قــــد�                              إ�ــــى�أنــــه�مــــن�الصــــعب�تعريــــف�8ســــلوب،�

                                                                   أح�ــــ��Óصــــlح�فضــــل�أكzــــ�yمــــن�ســــتة�و�ثlثــــ�ن�تعريفــــا�لøســــلوب،�و�تلــــك�مشــــكلته�ال}ــــ��

                         ،�ممــا�جعلــه�يعــرف�8ســلوب�مــن� "     Øســلوب �   علــم "  بـــ �                    تأليفــه�لكتابــه�ا^وســوم �    ه�[ــي     صــادفت

 lل�ثlثـة       خlـى�قـانون�التواصـل�و�أطرافـه�الث�2       ا^رسـل- 1   :                                                      ث�مجموعات،�تعود�كلهـا�إ -� 

   :                                                   ،�وهذه�العناصر�الثlثة�يمكن�تفصيل�الحديث�ع¯Jا�كا�تي�       الرسالة �- 3           ا^رسل�إليه�

  (Buffon)         هــــــو�تعريــــــف� � ،      با^رســــــل �   تــــــه�           باعتبــــــار�عlق       لøســــــلوب�           أشــــــهر�تعريــــــف�   :     أو�

   هــــو�                                وب�باعتبـــار�مصــــدره�الـــذي�ولــــد�منـــه�و       أن�8ســــل     ،�أي�1 "                   8ســـلوب�هـــو�الرجــــل�نفســـه "

                  بالتـــا�ي�تصـــبح�ســـمات�                             عـــددت�صـــور�الشـــخص�تعـــدد�8ســـلوب،�و       كلمـــا�ت ف            ا^بـــدع�ذاتـــه،�

   .                         الكتابة�تlمس�مlمح�الشخصية

                              عlقتــــه�بــــالنص�ذاتــــه،�أي�مlمــــح�8ثــــر� �        يتمثــــل�[ــــي �                    8ســــلوب�باعتبــــاره�رســــالة   :     ثانيــــا

  .                                               8دبي،�أو�مجموع�ا^lمح�ا^تكررة�بحيث�تكون��ي�8سلوب

        ريفـــات��y � "                  مـــن�هــذا�{تجـــاه�اتجـــاه                               عتبـــاره�خصـــائص�تــؤثر�[ـــي�ا^تلقـــي،�و         8ســلوب�با   :     ثالثـــا

   .                                      الذي�ربط�8سلوب�بتأث��yالباحث�[ي�ا^تلقي "

              ،�ومـن�ثـم�تكـون�                با�تجاهـات�الثlثـة            سـلوب�مرتبطـة�                           من�هنـا�يجـب�أن�تكـون�دراسـة�8   و 

     يركــــز� �            الصــــارمة�ال}ــــ�                                                   دراســــة�8ســــلوب�دراســــة�موضــــوعية�تتوافــــق�مــــع�ا^بــــادئ�العلميــــة�

       8سلوب،�                                            وإذا�كان�8سلوب�JKذه�8همية�عند�ا^شتغل�ن�بعلم� �      8سلوب،            عل¦Jا�علماء�

         الحديث؟        ي�العصر�                         فما�ي�أهميته�عند�النقاد�[
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       :       الحديث �      والنقد        �سلوبية�  -   4

                                                            اعتمــــد�النقــــاد�[ــــي�العصــــر�الحـــــديث�8ســــلوبية�كمــــنهج�نقــــدي،�حيــــث�اســـــتحال�

                                                                        النقـد�الحـديث�إ�ــى�نقـد�لøســلوب،�بـل�صـار�النقــد�مهمتـه�أن�يمــد�8سـلوبية�بتعريفــات�

   .               لطفي�عبد�البديع        إ�ى�ذلك�          ،�كما�ذهب�               ومعاي��yمستحدثة      جديدة�

        ه�ا^ظهـــر�          ،�باعتبـــار                     حـــتكم�إ�ـــى�مقيـــاس�8ســـلوب ت �             ونظرياتـــه�كلهـــا          صـــار�النقـــد�    كمـــا�

                                حتميـة�لحضـور�الظـاهرة�اللسـانية�[ـي� �        وهـو�صـورة                 قوام��بداع�8دبي،� �             الف®��الذي�به

    ..          الحدث�8دبي

                               أن�8ســـــلوب�هـــــو�ا^�ـــــ¿ة�النوعيـــــة�لøثـــــر� �  [ـــــي �                          كمـــــا�تظهـــــر�عlقـــــة�8ســـــلوب�بالنقـــــد

            إن�8سـلوب�هـو� "   )Pierre Guiraud ( "   �ـyو غ   "     يقـول  �                 8ثر�إ��بما�يم�ـ¿ه، �       و��يعرف      8دبي،�

    إ�ــى� ) Josèphe Brodsky (      تســكي          ويــذهب�برو 1  "                        قــي�عمليــة�الخلــق�مــن��جهــاض ي     الــذي�

      8دبيـة�           أن�الظـاهرة� �            8دبيـة،�مثلمـا                          الحـدث�اللسـاني�نحـو�الظـاهرة�                 أنه�ا^حدد�لضـرورة�

   .2                                  ��تستوعب�إ��من�خlل�تركيJÕا�اللساني

                  العبــارة�ال}ــ��تســم�Ó �          وأخ�ــyا�نجــد     ": "      8ســلوب  "          [ــي�كتابــه� � "           أحمــد�الشــايب "     يقــول�

                                                                     أســــلوب��ــــي�الوســــيلة�الlزمــــة،�لنقــــل�أو�اظهــــار�مــــا�[ــــي�نفــــس�8ديــــب�مــــن�تلــــك�العناصــــر�

                              بأنــــــه�الكــــــlم�الــــــذي�يع�ــــــ�yعــــــن�العقــــــل�                   نســــــتطيع�أن�تعــــــرف�8دب� �       ومــــــن�هنــــــا         ا^عنويــــــة،�

   .3 "        والعاطفة

                                      مــن�قبــل�ناقــد�عربــي،�نــدرك�أن�8ســلوبية�بلــغ�                         ومــن�حــlل�هــذا�القــول�النقــدي�

                                                                            من�تأث�yها�[ي�النقاد�العرب�مبلغا�كب�yا،�إذ�ساهمت�[ي�ظهور�نقد�عربي�حـديث�يتخـذ�

                                                                      مــــن�دراســــة�8ســــلوب�ســــبي�lإ�ــــى�اســــتنطاق�ا^ســــتويات�اللســــانية�والب®ــــ�Óاللغويــــة�لøثــــر�

                                                           
1
  56ص / 1999، لبنان، 1الب&غة وا$سلوبية، ترجمة محمد العمري دار إفريقيا الشرقية، ط ھنرش بليت،- 

2
 58المرجع نفسه ، ص - 
3
  - 82، القاھرة، د ت، ص 12، مكتبة النھضة، طأحمد الشايب، ا$سلوب- 
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         د�8ســــلوبي�                                                      ح}ــــ�Óصــــار�للنقــــد�8ســــلوبي�[ــــي�الـــوطن�العربــــي�أعــــlم�اعتنقــــوا�النقــــ �     8دبـــي،

   .    بديl                    منهجا�ولم�يرضوا�عنه�

  :             والنقد��سلوبي                    النقد�العربي�الحديث�- 5

     ات� يــــــــــ                                                          تعــــــــــود�بــــــــــدايات�النقــــــــــد�8ســــــــــلوبي�[ــــــــــي�الــــــــــبlد�العربيــــــــــة�إ�ــــــــــى�ف�ــــــــــyة�الثlثين

  ا�                                                            ات�مــــــن�القــــــرن�العشــــــرين،�حيــــــث�رحــــــل�بعــــــض�النقــــــاد�إ�ــــــى�أوروبــــــا،�و�تــــــأثرو  يــــــ      8ربعين و

   فــن� "                                                                     بــا^نهج�8ســلوبي،�و�كـاـن�رائــدهم�[ــي�ذلــك،�الناقــد�أمــ�ن�الخــو�ي�الــذي�ألــف�كتــاب�

       البlغــة�   عــن�     بــديل�             ظهــر�علــم�جديــد�                                      ،�أشــار�فيــه�إ�ــى�¡ــ��ء�مــن�8ســلوبية،�و�أنــه� "      القــول 

                                     بــالتعلق�بعلــم�البlغــة،�و�[ــي�الوقــت�نفســه�             تــه�كانــت�تتصــف� ا          ،�لكــن�كتاب       8ســلوبية   هــو�

              ،�ثـــم�بعـــد�ذلـــك                           ،�بعـــد�أن�قـــرأ�كتـــاب�شـــارل�بـــا�ي "     8ســـلوب "                     ألـــف�أحمـــد�الشـــايب�كتـــاب�

 yــــzمــــح�الدراســـــة� �                         [ــــي�8ســــلوب�و8ســــلوبية�،�فكــــان� �        ا^ؤلفــــات� � ت    كlالرائــــد�[ــــي�تثبيــــت�م                             

   ات� ي   عين ب ســ       ،�[ــي�ال "               8ســلوب�و�8ســلوبية "   بــه�                                 8ســلوبية�هــو�عبــد�الســlم�ا^ســدي�[ــي�كتا

     نقـــاد�             ،�و�ظهـــر�بعـــده� "         علـــم�8ســـلوب "                                     مـــن�القـــرن�ا^اâـــ��،�ثـــم�ألـــف�صـــlح�فضـــل�كتـــاب�

                                                   و�ومحمــد�عبــد�ا^طلــب،�و�محمــد�عــزام،�و�ســعد�مصــلوح،�و�عبــد� �                  أمثــال�منــذر�عيا¡ــ��،

             ،�وبــذلك�صــارت�                              و�نــور�الــدين�الســد،�و�غ�ــyهم�كث�ــy �                           ا^لــك�مرتــاض،�و�حميــد�لحمــداني،

                                                                     معالم�علم�8سلوب�عند�8سلوبي�ن��تق�yب�من�النضج�و{كتمال�،�بل�أصبح�النقد�

         البــاحثون�                             اد�الغـربي�ن�،�ويحتــذي�مـن�خlلـه� قـ               و�موجـود�عنــد�الن                 8سـلوبي�يضـا�ي�مــا�هـ

   .                              مناهجه�ومقو�ته�تنظ�yا�وتطبيقا� �                 [ي�البlد�العربية�

  :                    النقد��سلوبي�ومناهجه- 6

                   ،�[ــــي�عمليــــة�التحليـــــل�      ممنهجـــــة �         وعلميــــة�                                    كـــيـ�يباشــــر�الناقــــد�عملـــــه�بطريقــــة�موضــــوعية�

                                      عمله�ضربا�من�الفو�Ó�âالتحليلية���يعرف� �        وإ��صار                             8سلوبي،�فإنه�يحتاج�إ�ى�منهج�

    يجـب� �            العلـم،�وJKـذا    إ�ـى�                                                        من�أين�ينطلق�و�إ�ى�أين�ينت��،�فالتقيد�بمنهج�يع®ـ��الخضـوع�

   :                             حدى�مناهج�التحليل�8سلوبي�4تية إ                           ى�الناقد�8سلوبي�{عتماد�ع&ى�  ع&
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         ):                الوصفي�التعبUVي  �     ا�نهج (                          �سلوبية�التعبUVية�الوصفية�  :        هج��ول    ا�ن -  1

       مــــــن�خــــــlل�                                                      تزعمهـــــا�شــــــارل�بــــــا�ي�حيـــــث�اتجــــــه�باللســــــانيات�إ�ــــــى�ا^ن ـــــى�8ســــــلوبي�

           [ـي�ذلـك�ع&ـى� �        وقـد�اتكـأ                  ا^نطويـة�[ـي�الكـlم،� �                                     دراسة�ا^حتوى�العاطفي�والقيم�التعب�yيـة

                             اللغــــــــة،�ع�ــــــــ�yمســــــــتوي�ن�همــــــــا�الوصــــــــف� �              ودراســــــــة�مســــــــتويات   حو�          لغويــــــــة�كـــــــاـلن �      معطيــــــــات

   .                 {عتماد�ع&ى�القيمة             والتحليل�ثم

                                                                     كمــــا�اعتمــــد�ع&ــــى�الجانــــب�الفكــــري�و�العــــاطفي�للتعب�ــــ�yاللغــــوي،�و�بالتــــا�ي�فهــــذا�

                                                                ®ــ��بدراســة�العlقــة�بــ�ن�ا^حتــوى�الوجــداني�العــاطفي�و�ال�yكيــب�الــذي�جــاء� ت  يع      ا^ــنهج�

 �                   ف�الجوانــب�العاطفيــة�         ثــم�استكشــا            [ــي�لغــة�الــنص�                             فيــه،�و�تتبــع�الســمات�و�الخصــائص�

           العاطفيــــة�                                                                 التأث�yيـــة�{نفعاليـــة�ال}ـــ��تم�ــــ¿�أســـلوبا�مـــن�أســـلوب،�و�ذلــــك�ع�ـــ�yا^فارقـــات�  و 

                                     ف�ـ��تنكشـف�[ـي�اللغـة�الشـائعة�التلقائيـة� � ،                                  الجمالية�بـل�ح}ـ�Ó{جتماعيـة�و�النفسـية  و 

  ب�                                  �Jـــتم�با^ضـــمون�العـــاطفي�أكzـــ�yمـــن�الجانـــ � "    بـــا�ي "      إ��أن� �1                        قبــل�أن�ت�ـــyز�[ـــي�8ثـــر�الف®ـــ�

               الكامنــة�[ــي�قــوة�                                         الب®ــ�Óاللغويــة�و�وظائفهـا،�و�دراســة��مكانــات�                       الجمـا�ي،�لكونــه�ركــز�ع&ــى�

y2           لغة�التعب�.   

�سلوبية�الفردية�التكوينية  :             ا�نهج�الثاني -  2                         : 3 

             نطوقــة�والكــlم�                                                              هــو�مــنهج�يعت�ــ�yكــرد�فعــل�لøســلوبية�التعب�yيــة،�ال}ــ��اهتمــت�باللغــة�ا^

      دراســة�                                                    JKــذا�فــإن�هــذا�ا^ــنهج�تجــاوز�أوجــه�ال�yاكيــب�و�طبق�Jــا�إ�ــى� �        8دبيــة،و           دون�اللغــة�

                                            نقـــــد�8ســـــلوب�والعlقـــــات�التعب�yيـــــة�مـــــن�الفـــــرد�أو�مـــــع�                          8ســـــباب�ا^تعلقـــــة�بالنقـــــد،�أي

                                                           
  .36/37،�ص�و8سلوبعبد�السlم�ا^سدي،�8سلوبية�� 1
  .129 ،�ص1�،1994مكتبة�لبنان�ناشرون،�ط�،و8سلوبيةعبد�ا^طلب،�البlغة�محمد�  2
الكواز�ص�محمد�عبد�الكريم�،�وعلم�8سلوب،�41 ص�وتحليل�الخطاب منذر�عيا¡��،�8سلوبيةينظر��3

  .80ص��وظواهر�أسلوبية،�49ص��دايعلم�8سلوب�لشكري�ع�إ�ىومدخل�،�100
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                                       بذلك�دراسة�تكوينية،�أي�من�أين�مصدر�هذا� � ي                               جتمع�الذي�أنشأها�و�استعملها�و��  ا^

  1 .                                            التعب��yو�^اذا؟،�ف���ليست�معيارية�أو�تقريرية

                                                                             تلتقـــي�8ســـلوبية�الفرديـــة�مـــع�8ســـلوبية�التعب�yيـــة�[ـــي�أن�كل¦Jمـــا��Jـــتم�بـــالب®�Óاللغويـــة،�

          بالكاتـــــــب� �           غـــــــوي�و�عlقتـــــــه ل                                             لكـــــــن�[ـــــــي�أســـــــلوبية�الفـــــــرد��ـــــــي�ذات�طـــــــابع�نقـــــــدي�للـــــــنص�ال

                 التكوينية،�بينما�                      و�لهذا�سميت�باØسلوبية� � ،                                   نفسيته�و�تكوين�رؤية�فنية�اتجاه�النص  و 

                       الوجــــــداني،�و�الســــــبب�أJÅــــــا� �                             وز�اللغــــــة�و�ارتباطهــــــا�بــــــالتعب�y                         8ســــــلوبية�التعب�yيــــــة���تتجــــــا

�yمتـــأثرة�بمبـــادئ�دي�سوســـ�                       (F. Desaussure) � اللســـانية�و�أن�اللغـــة�حـــدث�لســــاني�                              

            ي�درس�وقـائع�   الـذ �(Leo Spitezer)                                و�من�أنصـار�هـذا�ا^ـنهج�ليـو�سـبي�¿ر� �2 .          خطابي�نف÷ي

   كـل�  و      ،        و�مشـاعره                  ة�الكاتـب�و�أهوائـه�                                     الكlم�و�8سلوب�الخاص�الذي�يدل�ع&ى�شخصي

                                                                            ا^ظاهر�النفسية�اعتمادا�ع&ى�الظاهرة�اللغوية،�و�اعتبارها�ظـاهرة�فرديـة�تختلـف�مـن�

   .      نص�آخر

�سلوبية�الوظيفية  :       الثالث      ا�نهج�- 3                :   

�yـــzهـــذا�ا^ـــنهج�مـــن�أك�yا^نـــاهج�8ســـلوبية�اتباعـــا�[ـــي�التطبيقـــات�ع&ـــى�النصـــوص،� �                        يعت�ـــ                                               

                                    بـــل�[ـــي�كـــون�لغـــة�الـــنص�لهـــا�نظـــام�مكـــون�مـــن� � ،                               JÅØـــا���تـــرى�8ســـلوبية�[ـــي�اللغـــة�فقـــط

        ن�محـوري�  بـ�            ع&ـى�التقـاطع�                أسـلوب�الـنص�يقـوم�   أن� �                              العlقات،�كما�يعتمد�ع&ى�اعتبـار�

                 بأJÅـا�إسـقاط�محـور� �(R. Jakobson)  "       جاكسـون   "     هـا                               {ختيـار�و�التوزيـع،�و�مـن�هنـا�يعرف

               ا^ـنهج�فـإن�محلـل�            و�وفقا�لهـذا�  3  ).      {ختيار  (                    و�ع&ى�محور�{ستبدال�  )        التوزيع  (         ال�yكيب�

   :                                      النص�أسلوبيا�عليه�أن�يقوم�بوظيفت�ن�هما

  

                                                           
  . 43،�عيا¡���ص�الخطابوتحليل�،�و8سلوبية�29/28 ص�سلوبو8  يةينظر�8سلوب� 1
،�8�،2014ردن،�1أيوب�جرجيس�العطية،�8سلوبية�[ي�النقد�العربي�ا^عاصر،�عالم�الكتب�الحديث،�ط�� 2

  .155ص�
  .28،�ص�و8سلوب8سلوبية��،ينظر�عبد�السlم�ا^سدي� 3
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   :     الشكل  - أ

       من�ثlث� �                      وتركيبا�وإيقاعا�منطلقا                            مستويات�التحليل�اللغوي�صوتا�          الذي�يمثل�

          ائف�اللغــة�                                العlقـات�السـياقية،�محـاو��تطبيـق�وظـ �-        الوظيفـة� �-       الشـكل  :           منطلقـات��ـي

                     ة�اللغويـــة�بـــ�ن�ا^ـــتكلم�            مراحـــل�الرســـال � ع        عنـــدما�وضـــ � "       جاكســـون  "                     الســـت�ال}ـــ��أشـــار�إل¦Jـــا�

    :        الست��ي �            وهذه�الوظائف  ،�       وا^تلقي

   .                  �فهامية�أو��دراكية � ة ف ي  وظ  ال- 1    

   .         التعب�yية        الوظيفة�- 2    

   .           أو�الخطابية �               الوظيفة�الشعرية- 3            

  .       {تصالية            {نتباهية�أو� � ة ف ي  وظ  ال- 4            

   .                  ا^رجعية�أو�الد�لية � ة ف ي  وظ  ال- 5            

  .                  الرمزية�أو�ا^عجمية � ة ف ي  وظ  ال- 6            

     بـــذلك�                 نزياحـــا�أســـلوبيا�و�                             يخـــرج�الكـــlم�عـــن�ا^ـــألوف�و�يصـــبح�ا �             وJKـــذه�الوظـــائف

     دبيــة�          ،�فتحقــق�8                                    صــادر�مــن�خطــاب�خــارج�عــن��8ســلوب�ا^ــألوف� �               يتكــون�مع®ــ�Óجديــد

                                               ففـــــي�محـــــور�{ختيـــــار�يقـــــوم�الكاتـــــب�باختيـــــار�مفرداتـــــه � ،                        أو�الشـــــعرية�حينئـــــذ�[ـــــي�الـــــنص

                                            8خــــــرى�تحــــــت�عامـــــل�الضــــــغط�اللغــــــوي،�و�[ــــــي�الوقــــــت�نفســــــه� �           ¿اح�الكلمــــــات íــــــ        التـــــا�ي�ت ب  و 

                            قــــانون�التجــــاور�النحــــوي،�و�هــــذا� � ق   و�فــــ � ،                [ــــي�مســــتوى�ال�yكيــــب �                   تشــــتغل�عمليــــة�التوزيــــع

                                                               الوظيفــــة�الشــــعرية�تتحقــــق�و�ال}ــــ��تقت"ــــ���التطــــابق�و�{نســــجام�بــــ�ن�محــــوري� �    يجعــــل

  1 .                {ختيار�و�التوزيع

            العlقات�[ي          وأثر�هذه     ببعض� �           وعlقة�بعضها                 ويعت®�Óبالكلمات  :       الد��ي        الجانب- ب

                                                           
  .123 ص�،1989،�دمشق،�1منشورات�وزارة�الثقافة،�طا،�يينظر�محمد�عزام،�8سلوبية�منهجها�نقد� 1
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                                                          ة�للــنص،�حيــث�إن�الكلمــة���تث�ــ�yد�ل�Jــا�[ــي�القــارئ�شــيئا�إ��إذا�                ين�البنيــة�الشــكلي  و   تكــ

        وإفـــــــادات�               اســـــــتعمل�[ـــــــي�د��ت�      فـــــــإذا                                         غـــــــادرت�معان¦Jـــــــا�ا^عجميـــــــة�ال}ـــــــ��ت�yكهـــــــا�جامـــــــدة،�

                                  الناقــد�8ســلوبي�ينظــر�[ــي�هــذه�الكلمــات� �            وبالتــا�ي�فــإن                      تجعــل�ا^ع®ــ�Óحيــا�مــؤثرا،� �     جديــدة

 �       وبــ�ن�مــا     شــك&ي�                                                      الــد��ت�ا^وحيــة،�JÅØــا��ــي�ال}ــ��تكشــف�لــه�التفاعــل�بــ�ن�مــا�هــو�    ذات�

   .            د��ي�[ي�النص   هو�

  :       ح̧صائية               الرابع��سلوبية� �     ا�نهج- 4

                                              8ســـلوب�مجموعــــة�مـــن�الكلمـــات�ا^ؤلفـــة،�فـــإJÅم�اعت�ــــyوا� �                 انطlقـــا�مـــن�اعتبـــار�

    بـــ�ن�                                                                 �حصــاء�أحـــد�ا^عــاي��yا^وضـــوعية�ال}ـــ��تســاعد�[ـــي�تشـــخيص�8ســاليب،�و�التمي�ـــ¿�

 �                                     ما�هو�دون�ذلك،�و�ممن�تزعموا�هذا�ا^ـنهج �                         هو�من�البيان�العا�ي�و�ب�ن �          8سلوب�الذي

             مثـــــا��للدراســـــة� �      النقـــــاد �             اعت�ـــــ�yعنـــــد�بعـــــض     الـــــذي�  ،�  1         ســـــعد�مصـــــلوح �              الباحـــــث�8ســـــلوبي�

 �                                                                 العلميــة�الدقيقــة�،�كمــا�تظهــر�قــدرة�هــذا�ا^ــنهج�[ــي�إبــراز�الخــواص�8ســلوبية         8ســلوبية

                                                              مـــــــن�تلــــــــك�ال}ـــــــ��تقــــــــدم�و���تـــــــؤخر�[ــــــــي�صــــــــناعة�أســـــــلوب�الــــــــنص،�و�يـــــــتم�ذلــــــــك�بضــــــــبط�

                                                      مـن�تلــك�العبـارات�النمطيـة،�و�[ـي�الوقــت�نفسـه�ينب�ـي�للناقــد� �       العـدو�ت   أو� �        {نزياحـات

   :     وم¯Jا  ،�               ات�تستحق�القياس                أن�تكون�له�مؤشر 

  .    خاصة �    د��ت �   ذات  ة� ن ي                استخدام�كلمات�مع- 1

  .                             طول�الكلمات�أو�الجمل�أو�قصرها- 2

   ).            جر�وحروف�عطف     حروف� �-      صفات �–       أسماء (            وصيغ�معنية              استعمال�أبنية�  - 3

  .      كJ©yzا      وع&ى                       والجمل�{سمية�بأنواعها          ل�الفعلية�        قلة�الجم- 4

  .                     استعمال�مجازات�مقصودة- 5

  

  

                                                           
  .37ص�،�1992،�القاهرة،�3عالم�الكتب،�طينظر�سعد�مصلوح،�8سلوبية�دراسة�لغوية�إحصائية،�� 1
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  :        السياقية         �سلوبية  :       الخامس �     ا�نهج- 5

                                      م�ع&ــى�ا^قارنــة�ا^تولــدة�عــن�{نزيــاح�أيضــا،�                               يعــرف�باØســلوبية�الســياقية،�و�تقــو 

                                                                    ن�قاعــدة�ا^قارنـــة�[ــي�{نزيـــاح�هــذه�ا^ـــرة،�تكــون�داخـــل�الــنص�و�لـــيس�خارجــه،�ف�ـــ��  لكــ

   .1                                                     ناتجة�عن�إدراك�عنصر�ن����متوقع�متبوعا�بعنصر�غ��yمتوقع

                    ،�و�8سـلوب�عنـده�وجـود�( M .Riffaterre )  "        ريفـات�y  "                        و�أبـرز�ممث&ـي�هـذا�ا^ـنهج�

          و�بالتــــــا�ي� �2                                                     متضــــــمنة�[ــــــي�الســــــمات�اللغويــــــة�تتنــــــوع�بتنــــــوع�الســــــياق�و�البيئــــــة�       خصــــــائص

   .                     يشمل�السياق�و�ا^قارنة        فاØسلوب�

�سلوبية�السيميائية � :      السادس �   نهج  ا�- 6                  :   

                       ،�و�يقوم�هـذا�ا^ـنهج�ع&ـى�(Heinrich.F.Plett) "      ش�بليت   yí  ه "                  اق�yح�هذا�النموذج�

                                                       لكنـــه�[ـــي�الوقـــت�نفســـه�ع&ـــى�ا^ســـتوى�التـــداو�ي�للخطـــاب،�إذ�يعيـــد� � ،              أســـلوبية�{نزيـــاح

           و�هــو�تطــوير� � ،                                ا^ســتندة�إ�ــى�{نزيــاح�و�8ثــر�{نفعــا�ي �                           تشــغيل�الصــور�البlغيــة�القديمــة

 3 "     ليسنج  "          و�مجموعة�)  Todorov (       تودوروف             ا^نظرين�م¯Jم�          ^جموعة�من�

   :     خاتمة

                                                               مــــا�يمكــــن�أن�يقــــال�عــــن�النقــــد�8ســــلوبي،�أنــــه�مــــنهج�[ــــي�دراســــة�8دب�و�نقــــده،�

                                                 للغــــة�باعتبارهــــا�نظامــــا�متكامــــل�مــــن�العlقــــات�وا^ســــتويات� �                بالرؤيــــة�العلميــــة      متــــأثر�

   �ت�  و    ا^قــ                  بيــد�أJÅــا�تتجــاوز  � ،                                           ،�و�أنــه�يقــع�ضــمن�ا^نــاهج�ا^هتمــة�بــالنص�[ــي�ذاتــه        اللســانية

          يـة�بوصـفها�                                    لسـلطة�الـنص�ا^طلقـة،�ف�ـ����تل�ـ¿م�بالبن            بعـدم�خضـوعها�     وذلـك�       بنيوية�  ال

                                                                      حتميــة،�لــذلك�ف�ــ��تتخــذ�لهــا�منهجــا�[ــي�التحليــل�و�{ســتقراء�النظــري�بحســب�الجهــة�

                                                           
،�دار�الشؤون�الثقافية،�د�ط،�بغداد،�د�ت،�و8سلوبية�والنص�الحديث،�8سلوب�ضاةينظر�محمد�الق� 1

  .129ص
  .86{نتماء�القومي،�ب�yوت،�د�ت،�ص�،�ترجمة�منذر�عيا¡��،�مركز�و8سلوبيةبي��yج�yو،�8سلوب�� 2
  ،�رجمو8سلوبيةهyíش�بليث،�البlغة�� 3
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   [ـي� �      وسـيا�ي �                  8سـلوبي�هـو�نقـد�نسـقي                                 ،�و�من�هنـا�نسـتطيع�القـول�إن�النقـد�1            ال}��تتبناها

   .       آن�واحد

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
،�ب�yوت،�1فرحات�بدري�الحربي،�8سلوبية�[ي�النقد�العربي�الحديث،�ا^ؤسسة�الجامعية�للتوزيع،�ط�� 1

  .15،�ص2003
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  (Le Structuralisme)   .البنيوية� : الرابعةا�حاضرة�     

   :     تقديم

                              بـــي�إ�ـــى�أواخـــر�القـــرن�التاســـع�عشـــر�                                 ظـــل�ا^ـــنهج�{جتمـــاÖي�يســـد�أفـــق�النقـــد�8د

                                               حيــث�ظهــرت�حركــة�نقديــة�مناقضــة�تمامــا�للنقــد�{جتمــاÖي� �     شــرين،         القــرن�الع �     بدايــة  و 

 �                                                                      ســواء�[ــي�التطبيــق�و��جــراء،�تلــك�الحركــة��ــي�حركــة�الشــكlني�ن�الــروس�الــذين�دعــوا

                           أو�التاريخيــــة�[ــــي�دراســــة�8دب،� �                                             إ�ــــى�التخ&ــــي�عــــن�ا^نــــاظ��yالسوســــيولوجية�أو�النفســــية

              الثlثينيــات�مــن� �    ف�ــyة �                                                      ضــرورة�ال�yك�ــ¿�ع&ــى�الشــكل�و�اللغــة�[ــي�8ثــر�8دبــي،���ســيما�[ــي  و 

                 نســـانية�8خـــرى�كعلـــم�        العلـــوم��                                          القـــرن�ا^اâـــ��،�كمـــا�ألحـــوا�ع&ـــى�اســـتغlل�8دب�عـــن�

 � ـ                                                التــاريخ�و�غ�yهــا،�و�ا^نــاداة�بدراســة�8دب�بمعــزل�ع¯Jاـــ   لــم� ع                     {جتمــاع�و�علــم�الــنفس�و�

                                                                            باعتباره�علما�له�موضوعه�ا^حدد�و�مجالـه�الـذي�يـدور�حولـه،�و�بالتـا�ي�اسـتحدثوا�مـا�

Óدبيـــة "           عنـــد�النقـــاد� �    يســـمØرومـــان�جاكســـون  "           ال}ـــ��لخصـــها�  "        با              "  (Roman Jakobson)� 

                      العوامـل�ال}ـ��تجعـل�8ثـر�                                      إن�موضـوع�علـم�8دب�لـيس�8دب�بـل�8دبيـة،�أي�    : "      بقولـه

                               ه،�حيــث�ركــزوا�ع&ــى�الــنص�أو�8ثــر�                    بنســقية�الــنص�بــدل�ســياق  ا�         كمــا�نــادو  �  1         8دبــي�أدبــا

                                و�إفراغــــــــه�مــــــــن�مضــــــــامينه�التاريخيــــــــة� �                                أجزائــــــــه�الداخليــــــــة�الشــــــــكلية�اللغويــــــــة،       8دبــــــــي�و 

                          و�العlقــــــات�الداخليــــــة�للــــــنص��� �   �ــــــy    يتغ                                  {جتماعيــــــة�و�غ�yهــــــا،�بــــــدعوى�أن�ا^ضــــــمون� و

   .     غ�yها �                  كا^ؤلف�و�البيئة�و  �                                               تتغ�y،�و�هكذا�فصلوا�8ثر�8دبي�عن�عناصره�الخارجية

                  فريـدة�مـن�نوعهـا�[ـي�               كانت�ذات�أفكـار�                   هذه�الحركة�النقدية� �                وع&ى�الرغم�من�أن

     لكـن                      تأخـذ�سـبيلها�نحـو�8فـول،� � ا          وأخـذت�شمسـه        ر�طـويl،�      لم�تعمـ �         ر�إ��أJÅا        ذلك�العص

           مـا�هـو�أعمـق� �          وتطـورت�إ�ـى       تبلـورت� � ن                 النقديـة�لـم�تلبـث�أ   ا      أفكارهـ                  [ي�الوقت�نفسـه�فـإن�

             دة،�ح}�Óصـارت�   جدي �          ورؤى�نقدية      أفكار� �   لها �     أضيفت �     وربما                        [ي�مجال�التحليل�النقدي،�

    فمـــا� � ،(Structuralisme)  "         البنيويـــة "                                          منهجـــا�أو�نقـــدا�حـــداثيا�مســـتقl،�دÖـــي�بعـــد�ذلـــك�بــــ

                                                           
1  -Roman Jakobson Question de poétique 1973 p 151 
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                                    ومــــــا�ي�مبادؤهـــــا؟�وهـــــل�للنقـــــاد�عل¦Jـــــا�بعــــــض� � ؟              أصـــــولها�الفكريـــــة      ومـــــا�ي� �         البنيويـــــة؟   �ـــــي�

        ا^آخذ؟

  :       التعريف- 1

                                          مـــنهج�فلســـفي�و�فكـــري�و�نقـــدي�و�نظريـــة�للمعرفـــة،� �      العـــام� �           �بســـتمولوجيا         ي�بـــا^ع®�Ó �ـــ

 � ل  ام شــ               ��ع&ــى�{رتبــاط�ال  ب®ــ  تن                                                  تتم�ــ¿�بــالحرص�ع&ــى�ال�ــ¿ام�محــدود�ا^نطــق�و�العقlنيــة،�و�

             ة�لهـا،�و�تلـك�             العناصـر�ا^كونـ �                          مرتبطة�بعضـها�بـبعض�ع&ـى�أسـاس ،                    لفكرة�أو�لعدة�أفكار�

  1                            ها�[ي�بعض�[ي�نظام�منطقي�مركب                                 العناصر�حسJÕا�أن�يرتبط�و�يؤثر�بعض

                        كوJÅـــا�متعـــددة�ا^فـــاهيم�مـــن�                                           أمـــا�تعريفهـــا�النقـــدي،�فإنـــه�مـــن�الصـــعوبة�بمكـــان�ل  

                             مــن�الصــعب�تمي�ــ¿�البنيويــة�JÅØــا�   : "(jean Piaget)  "                يقــول�جــان�بياجيــه  "              ناقــد�إ�ــى�آخــر�

               كما�أJÅا�تتجدد� �2              تتجدد�باستمرار                                           تتخذ�أشكا��متعددة�لتقدم�قاسما�مش�yكا�موحدا�

      ن�ع&ــــى�                                               فمعظــــم�الــــذين�يتعرضــــون�لدراســــة�ا^ــــنهج�البنيــــوي�يعرجــــو  �  لك    ،�لــــذ3        باســــتمرار

                                 يمكــــن�القــــول�إن�البنيويـــــة�مــــنهج�نقـــــدي� �   هـــــذا                            البنيــــة�دون�البنيويـــــة،�لكــــن�مــــع� �     تعريــــف

                ه�نســقا�يتــألف�مــن�          ،�باعتبــار            ر�8دبــي�نفســه            ثــر�8دبــي�و�8ثــ                       يحــاول�التوحيــد�بــ�ن�لغــة�8

   .4                             جملة�عناصر،�من�الد��ت�الشكلية

   :         والفلسفية      فكرية�         أصولها�ال- 2

                                                              يســـــتمد�الفكـــــر�البنيـــــوي�أصـــــوله�الفكريـــــة�مـــــن�فكـــــر�فلســـــفي�قـــــائم�ع&ـــــى�مفهـــــوم�  

           ،�و�البنيـة�                                                                   البنية،�ال}ـ��تتمثـل�[ـي�أن�الجـزء���قيمـة�لـه�إ��[ـي�سـياق�الكـل�الـذي�ينظمـه

                ال}ــ��تع®ــ���دراك�  "  ت       الجشــطال  "                       قــه�البنيويــون�مــن�فلســفة�      قــد�تلف             كمصــطلح�فلســفي�

                                                           
،�2001،�القاهرة،�1،�دار�4فاق�العربية،�طينظر�سم��yحجازي،�قاموس�مصطلحات�النقد�8دبي�ا^عاصر� 1

  .22ص�
2  Jean Piaget, le structuralisme, 6eme Edition. puf. Paris, p 05. 
yاوس�إ�ى�فوكو،�تر،�جابر�عصفور،�آفاق�عربية،�بغداد،�س�أديث�كريزويل،�عصر�البنيوية�من��ينظر، 3

  .246،�ص�1985
  .35ا^عاصر،�صسم��yسعيد�حجازي،�قاموس�مصطلحات�النقد�8دبي�� 4
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                 ،�كمــا�أJÅــا�تســتمد�1           معرفــة�8جــزاء                            تــدرك�مجموعــة�ثــم�تــأتي�بعــد�ذلــك�               الك&ــي،�فاØشــياء�

                يـــرون�أن�{نســــان� �       اركســـي�ن     إن�ا^ �                                       مـــن�فلســـفة�الفكـــر�ا^ارك�ـــ���تجـــاه��نســـان،�حيـــث

  ��                       لــه�أثــر�إ��JKــذا�الكــل،�و� �       ،�و�لــيس        {جتماعيــة                               هــو�الفــرد�عبــارة�عــن�مجمــوع�عlقاتــه�  و 

                   تثبـت�فلســفة�مــوت��لــه�                           يقتــل�{نســان،�إضـافة�إ�ــى�أJÅــا�                  هــذا�ا^فهــوم�يل�ـي�و�      شـك�أن�

                           ،�ال}��طبقهـا�البنيويـون�ع&ـى�(F. Nietzsche)   " ه ش ت  ني "                            ل}��نادى�JKا�الفيلسوف�8^اني� ا

    مـوت�      بفكـرة�             النقـد�فقـالوا�      ميـدان� �             و�نقلوهـا�إ�ـى� � ،                  وا�بفكرة�موت��نسـان ل  قا ف      �نسان�

�Óرجــــاء�غـــارودي "                      كتـــب�الفيلســــوف�الفرن�ـــ���           ا^ؤلـــف،�ح}ــــ           "   (R.Garrodi)� بحثــــا�و�ســــمه�           

     ا��  JÅـــ إ                          فالبنيويـــة�يمكـــن�القـــول�ع¯Jـــا� �          Jـــذا�ا^فهـــوم K    ،و   "               فلســـفة�مـــوت��نســـان �  ي        البنيـــو  "  بــــ

   .                فلسفة���إنسانوية

   :               روافدها�النقدية  - 3

                ظهــــر�نتيجــــة�روافــــد� �             الصــــدفة،�وإنمــــا                       بنيويــــة�كمــــنهج�نقــــدي�بمحــــض�              لــــم�يكــــن�ظهــــور�ال

 �                   واســتكمال�معا^ــه،�ومــن             لنقــد�البنيــوي�                   ســاهمت�[ــي�بــروز�هــذا�ا � ،             وفكريــة�ونقديــة      لغويــة�

   :    نذكر            هذه�الروافد�

            فردينانـــــــد�دي� � "         السويســـــــري  �      العـــــــالم                  و�ـــــــي�مقـــــــدم�ºا�أفكــــــاـر�  :        الحديثـــــــة �         اللســـــــانيات  - أ

yسوســــ�     ) "   F.Desaussure)، ئيــــة�       مثــــل�ثنا � ،          مــــن�ثنائيــــات �         اللســــانية� �                  و�مــــا�أفرزتــــه�أبحاثــــه    

 � )                 ا^عياريـــــة�والوصـــــفية (  و�  )         الزمانيـــــة     يـــــة�و� ن  4  (  و�  )        ا^ـــــدلول   و         الـــــدال� (  و�  )               اللســـــان�و�الكـــــlم (

   . )               ا^نطوق�وا^كتوب� (        وثنائية�  )                  ال�yكيب�و�{ستبدال ( و

               اللســــــان�و�الكــــــlم�       ثنائيــــــة�   ، �                مــــــن�هــــــذه�الثنائيــــــات �                      [ــــــي�حــــــديثنا�عــــــن�البنيويــــــة� �      و�نخــــــتص

      الفكـــــر� �        [ـــــي�بلـــــورة �         JÅØـــــا�أثـــــرت                           و�ثنائيـــــة�ا^عياريـــــة�والوصـــــفية�               يـــــة�و�الزمانيـــــة،� ن  4  �       وثنائيـــــة

             دراســة�وصــفية �                              ت�اللغــة�نظامــا،�و�دراســ�Jا�تكــون     ت�ــy       حيــث�اع                       النقــدي�لــدى�البنيــوي�ن�،�

                     يــة�دون�دراســة�العوامــل� ن                            الزم®ــ�،�مركــزة�ع&ــى�الدراســة�4                    عــن�التطــور�التــاري�ي� �     بمنــآى

             ا^ـــــؤثرة�ف¦Jـــــا،� �       الذاتيـــــة �     ني¯Jـــــا                                                    الخارجيـــــة�ع¯Jـــــا،�بـــــل�تـــــتم�بمراعـــــاة�أنظم�Jـــــا�الداخليـــــة�و�قوا

                                                           
  91ص��،�القاهرة،�د�ت،1ا^عاصر،�دار�4فاق�العربية،�طصlح�فضل،�مناهج�النقد�� 1
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 � ،                          نموذجــا�لتحليـل�8عمــال�الفنيــة � م   تقـد  "                   ،�فصــارت�هـذه�8فكــار�      ع¯Jـا �            لـيس�الخارجيــة  و 

   .1  "                              نشأ�[ي�مناهج�علم�اللغة�ا^عاصر

     الـــذي�  "       البنيـــة "                                                           و�مـــن�ا^صـــطلحات�اللســـانية�ال}ـــ��انتقلـــت�إ�ـــى�النقـــد�البنيـــوي�مصـــطلح�

              سـقي،�مسـتقل�عـن� ن                               عت��yاللغة�بنية�ذات�نظـام�داخ&ـي�     حيث�ا   "        دي�سوس�y "        استعمله�

                      ملـــة�مـــن�العناصـــر�تربطهـــا� ج "            ،�بحيـــث�تشـــكل�               تفك�ـــ�yالتجريـــدي�                    ظـــام�الواقـــع�و�نظـــام�ال ن

   .2 "                                                    رابطة�ما،�رابطة��ي�عبارة�عن�خاصية�مش�yكة�ب�ن�العناصر

                   ه�بقولنــــا�و�يــــدرك�بــــه� قــــ                                              و�البنيويــــة�مــــا��ــــي�إ��ذلــــك�التصــــور�الــــذه®��الــــذي�نخل �  

                               ل�هـذا�ا^فهـوم�إ�ـى�النقـد،�فـاعت��y               ،�و�من�هنـا�انتقـ3 "                 يكل�ا^ادي�الخار_ي             طبيعة�هذا�اله

                               Øن�د�ل�Jا�[ـي�الدرجـة�8و�ـى�تـرتبط� � ،                                            البنيويون�8عمال�8دبية�برم�Jا�تمثل�أبنية�كلية

            مجـــــرد�مجموعـــــة� �            كـــــل�واحـــــد�م¯Jـــــا �                              الك&ـــــي�لهـــــا،�فـــــالنص�و�القصـــــيدة�لـــــيس �           JKـــــذا�الطـــــابع

                           من�ا^ستويات،�ليس�ا^هـم�ف¦Jـا�           �Óكل�م¯Jما�  ب® ي                             ،�كما�توþي�النظرة�السطحية�بل�     أبيات

     يكـون�                                                                   ا^ضمون�الد��ي�بل�تلـك�العlقـات�الداخليـة�مـن�الب®ـ�Óا^كونـة�للـنص،�فـالجزء�

   .  4                      الكل�و�الكل�يخدم�الجزء

 �      ال}ـ�   )synchronie (        أو�4نيـة�   يـة ن           فكرة�ال�¿ام �  من                            كما�أن�النقد�البنيوي�استفاد�  

                    عنـــــد�علمـــــاء�اللســـــانيات� �      اللغـــــة� �   انـــــت ك    إذا�   ،�فـــــ          ة�الحديثـــــة�       اللســـــاني                 أكـــــدت�عل¦Jـــــا�8فكـــــار�

                                    زمنيـة�تاريخيـة،�كـذلك�8ثـر�8دبـي�يجـب�أن� �     دراسة �   ليس �  و                         تدرس�دراسة�آنية�تزامنية�

   لـــــه�      ��شـــــأن� ،                         منفصـــــلة�عـــــن�كـــــل�مـــــا�هـــــو�خـــــار_ي� �     وصـــــفية �       تزامنيـــــة �          دراســـــة�آنيـــــة �    يـــــدرس

                     للغـــــة�الـــــنص�و�مســـــتوياته�                                                    بـــــالظرف�التـــــاري�ي�أو�{جتمـــــاÖي�أو�النف�ـــــ���،�وإنمـــــا�الشـــــأن�

            و�ا^جتمــــــع�أو�                                   ،�فاللغــــــة��ــــــي�ال}ــــــ��تــــــتكلم�و�لــــــيس�8ديــــــب�أ               وعlقاتــــــه�ا^تعــــــددة        ^ختلفــــــة ا

                                                           
  .131بسام�قطوس،�ا^دخل�إ�ى�مناهج�النقد�ا^عاصر،�ص�� 1
مجلة�دراسات،�كلية�العلوم��،مثا��البنيوي �[ي�العلوم��نسانية،�ا^نهج�ا^نهجإشكا�ت�الزواوي�بغورة،�� 2

  .19ص� ،2010،�مارس�2،�مج�1نسانية�و{جتماعية،�ع
3
  ـ 92ص&ح فضل، مناھج النقد المعاصر، ص- 

  .94/95ينظر�ا^رجع�نفسه،�ص�� 4



48 

 

        يمكــن�أن�         مـن�خlلهـا�  و�        موضـوعية�                          باللغـة�تكـون�الدراسـة�علميـة�  و                   الظـروف�التاريخيـة،�

     وإذا� "   ســـــــدي                   ،�يقـــــــول�عبـــــــد�الســـــــlم�ا^              ذات�قيمـــــــة�نقديـــــــة       وأحكـــــــام�      نتـــــــائج� �          الوصـــــــول�إ�ـــــــى

                                  الزمانيـــــــــــة�بمقت"ـــــــــــ��Óأنـــــــــــه�يـــــــــــدرك�الحـــــــــــواجز�  د�       با�éبعـــــــــــا ع                       بال�¿امنيـــــــــــة�تســـــــــــتحيل�مســـــــــــتو 

    1 "        التطورية

  :             �تجاه�الشكNني �- ب

             السوســـــيولوجية�                 نقديـــــة�مــــع�ا^نــــاظ��y     عــــة�ال ي                                 كـــاـن�لlتجــــاه�الشــــكlني�الـــــذي�أعلــــن�القط

           ،�حيـث�تجلـت�                           بـالغ�[ـي�ظهـور�النقـد�البنيـوي  �         8دب،�أثـر       دراسـة� �             والتاريخية�[ي          والنفسية

        خيبـاوم�� ي إ   .      الناقـد      وجهـود�      1915     سـنة �                                     أفكارهم�مـن�خـlل�حلقـة�موسـكو�ا^تأسسـة�منـذ

)   Boris Eichenbaum   (  فســـــــكي� ش        غـــــــوي�توما ل  ال         و�العـــــــالم�     (Tomashevesky)�،  تلـــــــك�    

            تل�Jـــــا�جماعـــــة� �             هيـــــة�الشـــــكل،�ثـــــم                             مـــــت�بالشـــــؤون�اللغويـــــة�8دبيـــــة�و�ما        ال}ـــــ��اهت       الجهـــــود�

                   أو�كمـا�يصـطلح�عل¦Jـا�(Poétique)                            ال}��ركزت�ع&ى�مفهوم�الشعرية� �(Opoyaz)        8وبوياز�

                              ضبط�مقـو�ت�8دب�مـن�حيـث��ـي�ظـاهرة� "            و�يعنون�JKا� � ، "       �نشائية  "         النقاد�ب    بعض�

                             فــــــ�lيكـــــــون�8ثـــــــر�8دبــــــي�بالنســـــــبة�إ�ـــــــى� �                                      تتنــــــوع�أشـــــــكالها�و�تســـــــتند�إ�ــــــى�مبـــــــادئ�موحـــــــدة،

  2 "                         انية�سوى�ممارسة�^قو�ت�8دب ش ن �

          م�الطبيعــــــة�  فهــــــ "                                                مــــــن�بــــــ�ن�آراء�الشــــــكlني�ن�ال}ــــــ��أثــــــرت�[ــــــي�البنيــــــوي�ن�أن� � ن ا   و�كــــــ  

                                 ة�القــوان�ن�الداخليــة�لفــن�الشــعر،�                    يجــب�أن�ينطلــق�مــن�معرفــ �          Øي�لغــة�كـاـن �       �بداعيــة

          مثــــل�النســــق� � ،       نســــق�آخــــر                                                 النســــق�8دبــــي�الــــذي�يختلــــف�اختlفــــا�كب�ــــyا�و�بينــــا�عــــن�أي  و 

          امــل�خــار_ي�                                         لزم�أن�دراســة�8ثــر�8دبــي�تكــون�مســتقلة�عــن�أي�ع ت        و�هــذا�يســ �3 "        التــاري�ي

        الدراســــــــة�                                                          عنــــــــه،�ممــــــــا�جعــــــــل�البنيــــــــويي�ن�يوســــــــعون�هــــــــذه�الفكــــــــرة�و�يقولــــــــون�بضــــــــرورة�

                                                         الدراسة�السياقية،�كمـا�أن�الشـكlني�ن�شـددوا�ع&ـى�تحليـل�8جـزاء� �     إهمال          النسقية�و�

  ل�                     غويـــة،�حيـــث�يكـــون�التحليـــ ل                                    و�يعنـــون�JKـــا�8شـــكال�الصـــوتية�و�الب®ـــ�Óال  ،�            ا^كونـــة�لøثـــر�

                                                           
1
  .130، ص 1985للكتاب ، د ط، الجزائر ، عبد الس&م المسدي ، اللسانيات و أسسھا المعرفية ، المؤسسة الوطنية  

  .66و8سلوب�ـ،�ص� يةlم�ا^سدي،�8سلوبسعبد�ال� 2
  .90النقد�8دبي�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�ص��محمود�خليل،براهيم�إ  3
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                إ��بفضـــــــل�ال�yكيـــــــب�                  lقـــــــات�ال}ـــــــ����تتحقـــــــق�   الع �                          ع&ـــــــى�نحـــــــو�مجـــــــرد�صـــــــوري�يركـــــــز�ع&ـــــــى

                                            مفرغا�من�مضمونه،�فهـو�كعمـل�رسـام�جـرد�ا^كـان�مـن�                        بواسطة�اللغة،�فصار�النص�  و 

                                                    يتألف�من�عناصر�و�عlقات�و�ألفاظ�لغوية�شكلية،�و�من�ثـم�                     محتواه،�و�JKذا�فاØدب�

                                               النقــدي�فقــال�بضــرورة�ال�yك�ــ¿�ع&ــى�البنيــات�اللغويــة� �                            تب®ــ�Óا^ــنهج�البنيــوي�هــذا�{تجــاه

                                                                        فقـــط،�عنـــد�دراســـة�الـــنص،�فـــالنص�ينطلـــق�مـــن�اللغـــة�و�عlقا©Jـــا�و�بنيا©Jـــا،�و���¡ـــ��ء�

                  و�مــا�يسـم�Óشـك�lلــيس� � ،         مـن�البنيـة �  ته        ب�مضــموني سـ   يكت "                       غ�ـ�yاللغـة،�فمضــمون�الـنص�

   .  1 "                  توþي�بفكرة�ا^حتوى  � ،                                               [ي�الحقيقة�سوى�بنية�تتألف�من�أبنية�موضعية�أخرى 

                                                                     إن�8فكــــــار�اللســـــــانية�وا^بـــــــادئ�النقديــــــة�ال}ـــــــ��انبثقـــــــت�مــــــن�نقـــــــد�ا^درســـــــة�الشـــــــكlنية�

     نقــد                         أفضـت�إ�ــى�ظهـور�أنــواع�مـن�ال � ة د يــ  جد              ومقــو�ت�نقديـة         مفـاهيم،                أسـهمت�[ـي�ظهــور 

   .        البنيوية                              فض�lعن�تيار�نقدي�حداثي�أ��وهو�          البنيوي،

   :                    أفكار�النقد�البنيوي - 4

                وجز�أفكــــــار�النقــــــد� نــــــ        بمكــــــن�أن� �          الشــــــكlني�ن،                     هــــــذا�الــــــزخم�النقــــــدي�لــــــدى� �         انطlقــــــا�مــــــن  

   :                                       نادى�به�أصحاب�هذا�ا^نهج�[ي�العناصر�4تية �       وأهم�ما        البنيوي�

                        ��تعتمد�ع&ـى�مرجـع�خارجهـا�     النص� �  ات ي ن ب                      ما�يقوله�النص،�حيث�إن�  و              {ل�¿ام�بالنص�  -   أ

         ا©Jــــــا�            ��تب®ــــــ��تكوين                    ليــــــة،�بمع®ــــــ�Óأن�اللغــــــة�                                           لت�yيــــــر�أو�تعليــــــل�عمليا©Jــــــا�و�إجراءا©Jــــــا�التحوي

                                               إ�ـــى�أنمـــاط�الحقيقيـــة�الخارجيـــة،�بـــل�مـــن�خـــlل�أنظم�Jـــا� � ا     رجوعهـــ �              وحـــدا©Jا�مـــن�خـــlل  و 

  .2                الداخلية�الكاملة

 �          وخصائصــــــه�مــــــن                                                   الــــــنص�[ــــــي�النقــــــد�البنيــــــوي�منغلــــــق�ع&ــــــى�نفســــــه،�يكتســــــب�طبيعتــــــه� �  -    ب

 �    ة�                   بـــه،�لـــذا�فـــإن�البنيويـــ �        و��يع�ـــyف                                           البنيـــات�النصـــية،���شـــأن�لـــه�بـــا^حيط�الـــذي�أفـــرزه�

Åاية�8مر�ما��ي�إ��    [ي�J                  أو�نصاني����  .                  منهج�ن

                                                           
  .203،�ص�1987،�بغداد،�1صlح�فضل،�نظرية�البنائية�[ي�النقد�8دبي،�دار�الشؤون�الثقافية،�ط�� 1
  .36/37،�ص�2�،2000،�دليل�الناقد�8دبي،�ا^ركز�الثقا[ي�العربي،�ط�وسعد�البازÖيروي&ي�ميجان�ال� 2
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    إ�ـــى� �                                  مـــن�بنيـــة�ك�ـــyى�،�ثـــم�يمعـــن�[ـــي�تجزئ�Jـــا� �        البنيـــوي  �      الناقـــد �          [ـــي�التصـــور      الـــنص�    كـــون� ت ي  -   أ

  .1                                              أصغر�مكونا©Jا�و�بالتا�ي�فالنص�عندهم�جملة�كب�yة

   دي� "                حــديث،��ســيما�فكــر�  ال                       اللســانيات�أو�علــم�اللغــة� �          وعلومهــا�أي                 {عتمــاد�ع&ــى�اللغــة�  -    ب

yالتاريخيــة�و�ال�¿امنيــة (                         الدياكرونيــة�و�الســاكرونية� �     �ســيما �  تــه  يا ئ           ا^تعلــق�بثنا � "     سوســ�                      (  

           ،�و�نــــــتج�عـــــــن�                                                         حيــــــث�انبثــــــق�مـــــــن�التاريخيــــــة�مفـــــــاهيم�مثــــــل�التنـــــــاص�و�ا^فهــــــوم�الســـــــيا�ي

                                                                          ال�¿امنيـة�مفــاهيم�مثــل�{نزيـاح،�و�ا^فهــوم�النســقي،�كمــا�أن�اللغـة�صــارت��ــي�الســيدة�

                           كــــــــــاـلظروف�النفســـــــــــية�و�{جتماعيـــــــــــة� �                   ا^lبســـــــــــات�الخارجيـــــــــــة�لـــــــــــه              [ـــــــــــي�الـــــــــــنص�و�لـــــــــــيس�

  .         التاريخية  و 

               كظروفــه�النفســية� �                        كــل�مــا�يتعلــق�بــه�مــن�مlبســات              و�عــlن�عــن�وفــاة�           مــوت�ا^ؤلــف،� �  -    ت

                  صــــار�{حتكــــام�إ�ــــى�مــــا�       ،�بحيــــث�                                               و{جتماعيــــة�والتاريخيــــة�أو�مــــا�يتعلــــق�بســــ�yته�الذاتيــــة

      صـــاروا�                وكـــأن�البنيـــوي�ن                              العوامـــل�ال}ـــ��جعلتـــه�يقـــول�الـــنص،� �        ولـــيس�إ�ـــى             يقولـــه�الكاتـــب�

                       كيف�يقول�النص�ما�يقول؟ � :  �ي �       إشكالية �         مقولة�أو  �       يرفعون 

  :        البنيوي  �    �نهج        وتقييم�ا    نقد�- 5

 �    نظـر  ت                                                                       البنيوية�تتجاهل�التاريخ�الذي�يكون�مقبـو��[ـي�التعامـل�مـع�النصـوص،�كمـا�أJÅـا�

                                                                   إ�ـــى�8ثـــر�8دبـــي�ع&ـــى�أنـــه�صـــورة�فارغــــة�مـــن�العlقـــات��نســـانية،�Øنـــه�مـــن�منظورهــــا�

                                                                     مجموعـــة�عناصـــر�و�أجـــزاء�مجـــردة�منعزلـــة�عـــن�الحيـــاة�النفســـية�و�{جتماعيـــة،�لـــذلك�

                  ذلـك�إجحـاف�لشـمولية� � ي                               ل�¿ام�بالنسق�و�إهمـال�السـياق،�و[ـ                     انغلقت�ع&ى�نفسها�[ي�{

 Roland)   "         رو�ن�بـارت "             كـروا�لهـا�مثـل�  تن       روادها� �                                التحليل�النقدي�لøثر�8دبي،�كما�أن

Barthes)� جـــاك�دريــدا "                                    الــذي�تنكـــر�^فهــوم�العلميـــة�البنيويــة،�و�         "   (Jack Dérida)الـــذي    � 

    "     يســتفا         جوليـا�كر  "                                ال�شـك&ي�و�آليـة�ميتاف�¿يقيــة،�أمـا�   �ــ¿                           هـاجم�مـا�ف¦Jــا�مـن�تجريـد�و�اخ

(J.Kristeva)� ى�سيميائية�جديدة�فدعت�إ                       .   

    ماه�          اق�ــــــyح�مــــــا�ســــــ �(L.Goldman)   ان            لوســــــيان�غولــــــدم �   فــــــإن �       النقــــــائص �         نظــــــرا�لهــــــذه  و�  

 �  أي �           يتمثـــل�[ـــي�أن                             خlلهـــا�إ�ـــى�اق�ـــyاح�تصـــور�جديـــد�   مـــن� � ى ÷ ســـ                         بالبنيويـــة�التكوينيـــة�ال}ـــ��
                                                           

  .72 ،�ص2010،�الجزائر،2جسور�للنشر�والتوزيع،�ط�،�مناهج�النقد�8دبي،وغلي��� فسينظر�يو � 1
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                                                                         بنيـــة�أدبيـــة��بـــد�أن�تتخـــذ�لهـــا�موقعـــا�[ـــي�بنيـــة�اجتماعيـــة�ثقافيـــة�ســـائدة،�و�مـــن�خـــlل�

   .        [ي�النص� �                              ت¯Jض�هذه�البنية�بدورها�الوظيفي            هذا�التموقع�

  

   :     خاتمة

                                 بوابــة�ا^نـاهج�النســقية،�و�أنـه�نقلــة�                                      مـا�يمكــن�أن�يقـال�عــن�النقـد�البنيــوي،�أنـه�  

                 الســـــا�ي�إ�ـــــى�النقـــــد� �       ن�النقـــــد مـــــ      8نظـــــار� �        البنيويـــــة �              النقـــــد،�إذ�حولـــــت         عمlقـــــة�[ـــــي�      نوعيـــــة�

                                                                  ،�إذ�حولــــت�8نظــــار��مــــن�النقــــد�الســــيا�ي�إ�ــــى�النســــقي،�و�عليــــه�فــــإن�البنيويــــة�       النســــقي�

                      إذ��بــد�لــه�أن�يدرســها�و� � ،        الحــداثي� �          غال�بالنقــد                          ة�نقديــة�ع&ــى�كــل�مــن�أراد�{شــت ضــ ي   فر 

          ناقـد�يريـد�    أو           مـا�مـن�باحـث�    إنـه�    حيـث� ،                                       يعرف�الكيفيـات�ال}ـ��JKـا�يطبـق�ع&ـى�النصـوص�

                                                                         أن�يحـــيط�علمـــا�با^نـــاهج�الحديثـــة�أو�مـــا�بعـــد�الحداثـــة�إ��و�يجـــب�عليـــه�التعـــريج�ع&ـــى�

    وزه�                          إن�البنيويــة�صــارت�منهجــا�تجــا �         مــن�أفكــار� �    يقــال �                               النقــد�البنيــوي،�و���يلتفــت�إ�ــى�مــا

   أن�  ة� يـ                                 ،�و�أنه�بإمكـان�ا^نـاهج�8خـرى�الحداث           ى�إيجابياته                          الزمن،�و�أن�سلبياته�طغت�ع&

 �              مـن�خـدمات�نقديـة �        البنيـوي       النقـد�  ه�                          ذه�الدعاوي�مجرد�صـد�عمـا�قدمـ       ،�فإن�ه  ضه    تعو 

   .                                                                      ،��سيما�أن�أنواع�النقد�[ي�ف�yة�ما�بعد�الحداثة�جلها�خرج�من�رحم�البنيوية     جليلة
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  .البنيوية�التكوينية: ا�حاضرة�الخامسة

(Le Structuralisme Génératif) 

   :     تقديم

                           النقــد�الحــديث�[ــي�منصــف�القــرن�            اســتحوذت�ع&ــى� �        البنيويــة   أن�             ع&ــى�الــرغم�مــن�  

 �         ووجهـــــت�لهـــــا      نقـــــائص� �    ف¦Jـــــا                        مـــــر�طـــــويl،�فســـــرعان�مـــــا�ظهـــــرت�  تع             ،�إ��أJÅـــــا�لـــــم�   رين شـــــ   الع

      للــنص،�                      {ل�ــ¿ام�بالنســق�الــداخ&ي� �                   انغلقــت�ع&ــى�نفســها�[ــي �   لقــت غ  ان                    انتقــادات،�م¯Jــا�أJÅــا�

 �  أن �   ح}ــــÓ  ،�                              أJÅـــا�جـــردت�8دب�مـــن�صـــفاته��نســـانية �             الخارجيـــة،�كمـــا        ســـياقاته� �      وإهمـــال

   "        كريســــتيفا      جوليــــا "    ،�و� "  دا يــــ       جــــاك�در  " و � ، "        و�ن�بــــارت  ر  "       أمثــــال                      زعماءهــــا�تنكــــروا�لهــــا�مــــن�

 �                  البنيويـــــــة�التكوينيـــــــة                       &ـــــــى�ا^ـــــــنهج�البنيـــــــوي،�ظهـــــــرت� ع �    أخـــــــذت              ه�ا^آخـــــــذ�ال}ـــــــ�      مـــــــام�هـــــــذ أ  و 

   ؟                        ما��ي�البنيوية�التكوينية ف        النقص،           ستدراك�هذا�  � 

  :                        تعريف�البنيوية�التكوينية  - 1

 �  عـن "               الواقـع�{جتمـاÖي� �                     الروايـة�ا^غربيـة�ورؤيـة "                        ل�حميد�الحمداني�[ي�كتابه    يقو 

       جل�فهم� أ        ظهرت�من� � ،        الثقافية                           منهج�جد�ي�[ي�دراسة�الظواهر� �    إJÅا "                    البنيوية�التكوينية

             إل¦Jـــا�ا^ـــذاهب�          ال}ـــ��نظـــرت� �                               �ن�العمـــل�الف®ـــ��وواقـــع�تلـــك�العlقـــة بـــ �        ا^وضـــوعية       العlقـــة�

 .1 " ة      و�سطحي أ   ة        آلية�ضيق � ة    نظر  �               النقدية�السابقة

       كامليــة�          �ــي�فلســفه�ت  "  :     بقولــه (Lucien Goldman)                       ويعرفهــا�لوســيان�جولــدمان

         الجدليــــة       تنســـجها� �         إيجابيـــة�� �          �ـــى�اســــتغراق إ                   يتجـــاوز�ســــلبية�النقـــد� � ،              ذات�منظـــور�نقـــدي

       ،�وإذا�2 "      تكــوي®�       كــل�علــم� �             ا^مثلــة�بجــوهر� �                              بــ�ن�الــذات�وا^وضــوع،�تلــك�الجدليــة �       القائمــة

                                                           
البيضاء،�ا^غرب،�،�الدار�1،�دار�الثقافة،�طالواقع�{جتماÖي�ورؤية ا^غربية الرواية الحمداني،حميد�   1

  .6،�ص�1985

  
2
   -  15، ص 1988، 3لوسيان غولدمان، البنيوية التكوينية وتاريخ ا$دب، ترجمة علي الشرع، مجلة الثقافة ا$جنبية، العدد  
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                                                                   كـــــاـن�باéمكــــــان�معرفــــــة�بعــــــض�ا^فــــــاهيم�حــــــول�البنيويــــــة�التكويتيــــــة�،�فمــــــن�8حــــــرى�أن�

   .                                       نسائل�أنفسنا�،�عن�وظائفها�[ي�عالم�النقد

 

  :                        وظيفة�البنيوية�التكوينية- 2

                                                                  يحاول�النقاد�مـن�خـlل�البنيويـة�التكوينيـة�تفسـ�8�yدب�مـن�منظـور�اجتمـاÖي�

                                                                       مــادي�،�بنــاء�ع&ــى�العlقـــات�القائمــة�بيــت��بــداع�وا^جموعـــة�{جتماعيــة�[ــي�مقو�©Jـــا�

           يعكـــــــــس�الــــــــــوÖي� �–                       وفـــــــــق�البنيويـــــــــة�التكوينبـــــــــة� �–                            الذهنيـــــــــة�،�لـــــــــذلك�فاéنتـــــــــاج�8دبـــــــــي�

                                 فـــــإن�البنيـــــة�والتكـــــوين�[ـــــي�اجتماعهمـــــا�                                      {جتمـــــاÖي�والبنيـــــة�الفكريـــــة�للـــــنص�،�ومـــــن�ثـــــم�

                أوسـع�د�لـة�وأكzـ�y       أك�ـ�yو                                                         تدرس�النص�ع&ى�أنه�بنية�أولية�صغرى�تحيلنا�إ�ى�بنية�ثانية�

                                     مــا��ــي�بنيــة�تع�ــ�yعــن�وÖــي�جماعــات�وشــرائح�                               شــمو��^عطيــات�الــنص�وهــذه�الشــمولية�

     ولـيس�                                                    فالفاعل�الحقيقي�لwبداع�الثقا[ي�هم�الجماعات�{جتماعية� "              ا^جتمع�،وبذلك�

   جــل� أ       ذلــك�مــن�  و   ،� "              لوســيان�جولــدمان "   هــو� �              يويــة�التكوينيــة                ول�مــن�اق�ــyح�البن أ    1 "     8فــراد

 :    4تية       8هداف      تحقيق�                         الوصول�بالبحث�النقدي�إ�ى�

     إ�ــــى                التكوينيــــة��Jــــدف                يتعلــــق�بالبنيويــــة� �    فيمــــا        ن�فكرتــــه� أ   " ن          يان�جولــــدما ســــ   لو  "      يعتقــــد� �- أ

  ،�    8دبـي              {جتمـاÖي�للـنقص� �            وإهمـال�النقـد        التـاريخ� �     إقصـاء        تمثل�[ـي�  ا^      النقص� �       استدراك

      ،�ومــــن�     ســــائدة � ة             عــــا�بنيــــه�ثقافيــــ            تتخــــذ�لهــــا�موق �  أن    �بــــد� � ة   نصــــي � ة    أدبيــــ    ب®ــــ�� �  أي    أن       وتق�ــــyح�

 .              بدورها�الوظيفي �                               خlل�هذا�التموضع�ت¯Jض�هذه�البنية

 .                  دبي�وسياقه�{جتماÖي                                   البحث�عن�العlقات�الرابطة�ب�ن�8ثر�8  �- ب

                    ب®ـ�Ó{جتماعيـة�والب®ـ�Ó  ال         تـربط�بـ�ن�   يـة�      اجتماع � ة                 اعيه�تولـدت�عـن�بنيـ  بد          النص�ب®��إ �- ج

  .    للنص �                الجمالية�والفنية

  

  

  

                                                           
1
  62، ص 2019، 38، المجلد 1صدار نور الدين، مدخل إلى البنيوية التكونية في القراءات النقدية العربية المعاصرة، ع  
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 :            ���ا�النقدية     ومقو  �      لحا��ا ط  مص - 3

  ،�                         يحمــــل�مصــــطلحات�ومقــــو�ت�نقديــــة �           ة�التكوينيــــة                        التصــــور�النقــــدي�[ــــي�البنيويــــ

                                                                ينطلــق�الناقــد�[ــي�تحليــل�8ثــر�8دبــي�تحلــي�lتطبيقيــا�وإجرائيــا،�وأهــم�تلــك�    لهــا�  خl   مــن

 :  �ي � ، "              لوسيان�غولدمان  "                ال}��دعا�إل¦Jا� �        ا^صطلحات

  )Compréhension et Explication   : (        والتفسUV       الفهم  - أ

               تفســ�yها�وربطهــا� �  ثــم � ،                                         ه�فهــم�الــنص�وتحليــل�بنياتــه�النســقية�الداخليــة       ويقصــد�بــ      

                  مفهــوم�إجرائـــي��Jـــتم�                         ،�وبصـــورة�أخــرى�فـــالفهم�هـــو     بـــالنص �               {جتماعيـــة�ا^حيطــة � Ó     بــالب®

                                  وأحوالــه�و{هتمــام�ببنيــة�الــنص�ودراســة�                                     باéطــار�الــداخ&ي�للــنص�،�بعيــدا�عــن�ا^ؤلــف�

                                                                           عlماته�،�أما�التفس��yفهو�{هتمام�باéطار�الخار_ي�للنص�،�وبـذلك�يوفـق�بـ�ن�نظريـة�

                      التفهميــــة�،�ضــــمن�منهجيــــة�  "          مـــاكس�فب�ــــy  "                        التفســــ�yية�،�وبــــ�ن�نظريــــة�  "             إمبـــل�دوركـــاـيم "

   .1 "                                 س�هناك�ب�ن�منهج�التعارض��والتفس�y           واحدة�،�فلي

                                  تفســـ��yالـــنص�خارجيـــا�بعـــد�فهمـــه�داخليـــا�  "                                     فالتفســـ����yيزيـــد�أن�يكـــون�أداة�مـــن�أجـــل�

                                                                             بـــال�yك�¿�ع&ـــى�العوامـــل�التاريخيـــة�و{جتماعيـــة�والسياســـية�والثقافيـــة،�فالبنيـــة�الدالـــة�

        يـة�أكzـ�y                                                                 ذات�الطابع�الفلسفي���يمكن�أن�تبقى�ساكنة�بـل���بـد�مـن�إدراجهـا�ضـمن�بن

   2 ّ "ّ                                                                     تطورا�،�^عرفة�مولدا©Jا�وأسباب�تكونه�،�ولذلك�سميت�بالبنيوية�التكوينية�

       �بـداع    بـ�ن� � ة      تماثليـ �           ن�هنـاك�عlقـة                 هذا�ا^صطلح�يع®ـ��أ )Homologie  (   :       التماثل  - ب

                    ،�أو�مــا�يعــرف�بــالب®�Ó      وثقافــة                             وبــ�ن�ا^جتمــع�ومــا�يســوده�مــن�فكــر� � ،   دبــي  8  �    8ثــر   و�      8دبــي�أ

                 ينيــة�مــن�ا^صــطلحات�                          التماثــل�[ــي�البنيويــة�التكو  "            ،�كمــا�يعت�ــ�y   فيــه �       الســائدة �        {جتماعيــة

                      ،�فقــــد�تكفــــل�هــــذا�ا^صــــطلح�                                           ال}ــــ��تجعــــل�ا^ــــنهج�ينــــأى�بنفســــه�عــــن�نظريــــة�{نعكــــاس�

                                                                      بتوضــيح�الحــدود�بــ�ن�تجســيد�الواقــع�تجســيدا�سوســيولوجيا�يكمــل�حيثياتــه�ووقائعــه�

" 3   

                                                           
1
  26، ص 2016، المعرب، 1ميل حمداوي، البنيوية التكونية بين النظرية والتطبيق، دار الريف للنشر والطبع اCلكتروني طج 

2
  28المرجع نفسه، ص  

3
، معھد اHداب واللغات، المركز الجامعي 2021، السنة 7ھشام بكري، البنيوية التكونية، المبادئ والمرتكزات، مجلة نتائج الفكر، ع  

  .169صالحي أحمد، النعامة، ض 
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 �    رؤيــة     ،�هــو�                    JKــذه�ا^قولــة�النقديــة�       ا^قصــود� � )Vision Du Monde  (    :      العــالم      رؤيــة  - ج

                                           طبقـــة�أخـــرى�معهـــا�[ـــي�ا^جتمـــع�نفســـه،�وJKـــذا�تتحقـــق� ل � ، �       ي�مجتمـــع    مـــن�أ �          كـــل�طبقـــة�مـــا

     ويجـد� � ،                   جـدل�الواقـع�والتـاريخ  "                                               ا^رجعية�{جتماعيـة�للبنيويـة�التكوينيـة،�حيـث�يتحقـق

                   دب�العظـيم�[ـي�صـياغة�                           تمثلها�إنسانية���يفارقها�8  ،                        ادله�[ي�مجموعة�من�القيم� ع ي   ا م

  "   ة�                               يكـــون�هــذا�ا^صـــطلح�يــؤدي�وظيفـــة�نقديـــ       ومــن�ثـــم�1  "                    ة�وتشـــكل�عا^ــه�الخـــالص  ر    صــو 

                                        معــ�ن�أو��ــي�النســق�الفكــري�الــذي�يســبق�عمليــة�     واقــع�    إ�ــى� �         ينظــر�م¯Jــا �                 �ــي�الكيفيــة�ال}ــ�

                                                                    تحقـــــــق�النتـــــــاج�،�ولـــــــيس�ا^قصـــــــود�JKـــــــا�نوايـــــــا�ا^ؤلـــــــف�،�بـــــــل�الد�لـــــــة�ا^وضـــــــوعية�ال}ـــــــ��

                                وأحيانـــــا�ضـــــدها�،�وهـــــذه�الرؤيـــــة�ليســـــت�  ه�   بدعـــــ                              كتســـــJÕا�النتـــــاج�بمعـــــزل�عـــــن�رغبـــــات�م ي

 2 "   .                                                          واقعة�فردية�بل�واقعة�اجتماعية�تنتم��إ�ى�مجموعة�ثم�إ�ى�طبقة

 Conscience Possible Et  conscience  (  :     ا�مكـن                    الـو�ي�القـائم�والـو�ي�  - د

Réelle(   

                                                       تصــور�الــنص�للحالــة�{جتماعيــة�القائمــة،�وكيــف�يجــب�أن�تكــون�[ــي� �   Jمــا K �    يــراد

Kــــــذا�          الواقــــــع،�وJ     دبــــــي�والظــــــواهر�الثقافيــــــة�الخارجيــــــة�          [ــــــي�الــــــنص�8  � د قــــــ ا ن      ربــــــط�ال  "      يكــــــون                               

                     {جتمـــاÖي،�يـــتم�عـــن�طريـــق� �   دبـــي  8                              وهـــو�الغايـــة�ال¯Jائيـــة�[ـــي�النقـــد� ،              بصـــورة�موضـــوعية�

  3  ".                       البنية�العامة�للنص�8دبي ب    اصة�              ربط�البنية�الخ

                                                                    وإذا�أردنا�توضيح�الد�لة�النقدية�لكل�مـن�ا^صـطلح�ن�النقـدي�ن،�فإنـه�يمكـن�

    :                                        أن�نقول�عن�الوعي�ن�القائم�وا^مكن�ما�ي&ي

  

  

                                                           
 .33،�ص�1�،1981،�ب�yوت،�ط�4دابتم�¿�الخطاب،�دار�و  الحكاية،�ب�ن�العربية الروايةيم®�Óعيد،�فن�  1

  
2
  79، ص 2005أحمد سالم ولد أباه، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث، المكتبة المصرية، د ط، مصر،  

 .182/183 ص،�1995،�القاهرة،�5صlح�فضل،�منهج�الواقعية�[ي��بداع�8دبي،�دار�ا^عارف،�ط��  3
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   )conscience possible (  :       القائم       الو�ي-  

                                         و��يخالطهــــا�،�إنــــه�الفكــــر�الــــذي�يــــذهب�JKــــا�إ�ــــى�                                 هــــو�وÖــــي�ثابــــت���يم�ــــ¿ج�با�يــــديولوجيا�

                                                با^شــــكlت�،�فهــــو�تصــــور�بســــيط�عــــن�عlقــــة�الجماعــــة�بحيا©Jــــا�                   إبــــدال�الواقــــع�ا^ثقــــل�

                         ،�وJKذا�فهو�وÖي�قار�ثابـت� �1                                                 ونشاطها�{جتماÖي،أو�ح}�Ó[ي�عlق�Jا�مع�عناصر�الطبيعة

   .    عليه    هو                         ،دوره�ترك�الواقع�ع&ى�ما

   )conscience Réelle  ( :        �ي�ا�مكن    الو�-

               الزائــــف�ا^غلــــوط،� �                                                        إنــــه�وÖــــي�إيــــديولو_ي�مســــتقب&ي�يتجــــاوز�جــــد��الــــوÖي�القــــائم�والــــوÖي

                                                                            وإذا�كان�الوÖي�القائم�هو�وÖي�التكيف�وا^حافظة�ع&ى�الواقع،�فإن�الوÖي�ا^مكـن�هـو�

                                                                        وÖـــي�التغي�ـــ�yوالتطـــوير،�ويصـــبح�الـــوÖي�ا^مكـــن�[ـــي�كليـــة�العمـــل�8دبـــي�ا^نســـجم،�رؤيـــة�

  2 "                                                للعالم�وتصورا�فلسفيا�وإيديولوجيا�للطبقة�{جتماعية

   )Structure Signifiante (  :      الدالة       البنية� �- ه

                     أشــمل�خطـوات�هــذا�ا^ــنهج�  "  ا                           تحليــل�لبنيــوي�التكـوي®��لكوJÅــ                    ا^بــدأ�8ول�[ــي�مسـار�ال   �ـي�

                                                                    وا^قولــــة�8ساســــية�ال}ــــ��تتقصــــاها�دراســـــته�نحــــو�استكشــــاف�رؤيــــة�العــــالم�،�ذلـــــك�أن�

                                                                           هذه�البنية�تنطلق�من�التصور�الجم÷ي�والشمو�ي�^فهوم�الرؤية�،�بداية�من�البعـدين�

                                                         حيث�تتحدد�الجماعة�باعتبارها�مجموعة�أفراد�تجـاوزوا�فـردي�Jم�                  الفردي�والجماÖي�،�

                                                                       ،�وممــا�ســبق��ينب�ــي�أن�يعلــم�القــارئ�أن�أي�مبــدع�[ــي�مجــال�8دب�إنمــا�يكــون�عملــه�3 "

                                                                       مم�ــــ¿ا�إذا�كانــــت�البنيــــات�الداخليــــة�للــــنص�تحــــاول�اســــتنطاق�مــــا�[ــــي�ا^جتمــــع�مــــن�وÖــــي�

   . ا           ديولو_ي�م¯J           ،���سيما��ي                وأفكار�بكل�صورها

                               ،�تع�ـــ�yعـــن�رويـــة�العـــالم�و��تكتفـــي�                            الجيـــد�هومـــا�كانـــت�بنياتـــه�دالـــة�     8دبـــي� �     العمـــل    إذن�

              4 "                                                                 بحدود�النص�،�وإنما�تكشف�ما�هو�مستور�من�إيديولوجيا�وفكر�[ي�ا^جتمع�

  

                                                           
1
  69، ص 1990، بيروت، 1ينظر، حميد الحمداني، النقد الروائي واLيديولوجي، المركز الثقافي العربي، ط 

2
  31جميل حمداوي، البنيوية التكوينية بين النظرية والتطبيق، ص  

3
  146، ص 2015، الرباط، 1ا$مين بحري، البنيوية التكوينية، من ا$صول الفلسفية إلى الفصول المنھجية، دار ا$مان، طمحمد  

4
  146المرجع نفسه، ص  
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  :                �ي�البNد�العربية �             ية�والتكوينية     الشكل          البنيوية-   4

            ،�لكــن�آثرنــا�                                                      مــن�منهجيــة�البحــث�أن�يكــون�هــذا�ا^بحــث�ضــمن�ا^حاضــرة�الســابقة�

                                                                       أن�يكون�الحديث�عنـه�[ـي�هـذه�ا^حاضـرة�وذلـك�جمعـا�لكـل�أعـlم�ا^ـنهج�البنيـوي�بكـل�

       تــــوجههم� �          ســــواء�أكـــاـن� � ،    عامــــة �     العــــرب �              الفكــــر�البنيــــوي  �      أقطــــاب� � ى          أن�نشــــ��yإ�ــــ �         اتجاهاتــــه،

           وحـدة�لغويـة� "                وال}ـ��[ـي�مجملهـا� ،                     إ�ى�البنيوية�الشكلية�   م أ �  ة�      تكويني                     ينتم��إ�ى�البنيوية�ال

                                 وكأJÅـــــــــا�معزولـــــــــة�عـــــــــن�الســـــــــياق�التـــــــــاري�ي�                                  ســـــــــاكنة�غ�ـــــــــ�yمتحركـــــــــة�[ـــــــــي�الزمـــــــــان�وا^كـــــــــان�

    ذهب�                                النقــــاد�العــــرب�الــــذين�تلقفــــوا�هــــذا�ا^ــــ ف        ولــــذلك�  1 "                      و{جتمــــاÖي�الــــذي�نشــــأت�فيــــه

   [ــي� �                           إنمــا�عرفــوا�بنشــاطهم�النقــدي�،                 أبحــا�Jم�النقديــة،� �  [ــي                         وأسســوا�لــه�نظريــا�وتطبيقيــا�

                                                                    الســـــنوات�الســـــبعينية�مـــــن�القـــــرن�ا^اâـــــ��،�حيـــــث�اعت�ـــــyت�الســـــبعينيات��ـــــي�الفاتحـــــة�

      مصــطفى� "   ،�و "             محمــود�الربي÷ــي " و � "         رشــاد�رشــدي "          مــع�الناقــد�         وكاــن�ذلــك�   ،              للنقــد�البنيــوي 

          صــاحب�كتــاب� � "   ديــب �    أبــو      كمــال� "   ،�و "     حمــودة           عبــد�العزيــز� " و � "          ســم��yســرحان "   ،�و "    ناصــف

 �    صــــــاحب �            بــــــراهيم�زكريــــــا إ     ،�و    1979            الصــــــادر�ســــــنة � ، "                  قاعيــــــة�للشــــــعر�العربــــــي ي         البنيــــــة��   " 

      الشـــــــعر�  "         [ـــــــي�كتابـــــــه � "         محمـــــــد�بنـــــــيس "   ،�و    1979    ســـــــنة�       الصـــــــادر� �  "             مشـــــــكلة�البنيـــــــة "     كتـــــــاب�

 �      البنيـــــة  "  ب         ا^وســـــوم�  "               محمـــــد�رشـــــيد�ثابـــــت "        ،�وكتـــــاب� 9   197    ســـــنة� "                ا^عاصـــــر�[ـــــي�الغـــــرب�

  .    1975             الذي�طبع�سنة�  "                                                القصصية�ومدلولها�{جتماÖي�[ي�حديث�عي���Óبن�هشام�

                     ات�مــع�الجهــود�النقديــة� يـ                                     البنيــوي�[ـي�الجزائــر�إ�ــى�بدايــة�الثمانين                وقـد�تــأخر�الحضــور�

   [ـــــي� �           البنيـــــوي�بحـــــث �     ا^ـــــنهج "  ب�           ورة�ا^وســـــوم� غـــــ     اوي�ب   زو   الـــــ                       لعبـــــد�ا^لـــــك�مرتـــــاض،�وكتـــــاب�

  .    2001    سنة� �                الذي�عرف�الظهور   "        تطبيقات   وال     بادئ�   وا^    صول�  8 

 

 

 

 

  

                                                           
1
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  :     خاتمة

      بلـــدان�   [ـــي�  ه�      وتـــأخر  � ،                         نيـــوي�بـــاكرا�[ـــي�بعـــض�البلـــدان                          مهمـــا�يكـــن�مـــن�حضـــور�النقـــد�الب

 �         مــــــــن�النقــــــــاد �    لفيــــــــف �                                                   أخــــــــرى�إ��أن�الســــــــاحة�النقديــــــــة�العربيــــــــة�ا^عاصــــــــرة�تتــــــــوفر�ع&ــــــــى

     حميــد� "    ،�و� "         ســ�¿ا�قاســم "   ،�و "        يم®ــ�Óعيــد "   ،�و "      بــو�ديــب أ     كمــال� "              ا^بــدع�ن�أمثــال� �         البنيــوي�ن

                        تنـــــوع�إنتـــــاجهم�النقـــــدي�بـــــ�ن�      وهـــــؤ�ء�   .    كث�ـــــy       وغ�ـــــyهم�   ، "           ســـــامي�ســـــويدان "   ،�و "        الحمـــــداني

   .  ية ت                         تكوينية�والبنيوية�ا^وضوعا  ال   ية�               شكlنية�والبنيو   ال         البنيوية�
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  .ئيالنقد�السيميا: ا�حاضرة�السادسة

(La Critique     Sémiotique)  

   :     تقديم

                   شــأن�ا^نــاهج�النســقية� � ه                                  مــنهج�يعتمــد�ع&ــى�التحليــل�النســقي،�شــأن           الســيميائية�  

  ،�        ضـــمن�نســـقه �                                          و�8ســـلوبية�و�غ�yهـــا،�تقـــوم�باســـتنطاق�لغـــة�الـــنص �              8خـــرى�كالبنيويـــة

               م¯Jــا�مــا�هــو�غ�ــ�y                                                     أن�اللغــة�نظــام�مــن�العlمــات���تكــون�لغويــة�دائمــا،�بــل�يوجــد� �        باعتبــار 

               مـــا�هـــو�غ�ـــ�yلغـــوي� � ل     و�تحلـــ                                                  لغـــوي�أيضـــا،�و�[ـــي�هـــذه�الحالـــة�تتـــدخل�الســـيميائية�لتـــدرس�

 � "        دي�سوســــ�y "       ما�جعــــل�    وهــــذا                         تحــــت�لغــــة�الرمــــوز�و��شــــارات،�                  لســــاني،�أي�مــــا�يــــدخل�   أو 

                                 ،�بصــورة�أوســع�بالعlمــة�اللغويــة�إ�ــى� )                علــم�اللغــة�الحــديث (                        يق�ــyح�أن�©Jــتم�اللســانيات�

                        مبكــر�بظهــور�علــم�يــدرس�لغــة�       [ــي�وقــت� � "        دي�سوســ�y "                        مــن�العlمــات،�و�JKــذا�تنبــأ�      غ�yهــا�

                          و�هــــــو�مــــــا�أطلــــــق�عليــــــه�بعــــــد�ذلــــــك�                ة�الصــــــم�و�الــــــبكم،� غــــــ  كل � ع     ا^جتمــــــ             �شــــــارات،�داخــــــل�

         وهــــل�هنــــاك� �          الســــميائية؟ �      وهــــل��ــــي          ميولوجيا؟� ي                    ميولوجيا،�فمــــا��ــــي�الســــ ي   الســــ      مصــــطلح�

             فرق�بي¯Jما؟

    :               مصطلح�السميائية -  1

     يعـــود� � "    طيقا    ميو  ي ســـ "                                               تؤكـــد�معظـــم�الدراســـات�اللغويـــة�أن�8صـــل�اللغـــوي�^صـــطلح�

     الـــذي� )     لوغـــوس (                 تـــدل�ع&ـــى�العlمـــة�أي     ال}ـــ��                                     إ�ـــى�عصـــر�اليونـــان،�فهـــو�مـــأخوذ�مـــن�الكلمـــة�

            وJKـذا�تصـبح     علـم،�     مع®ـ�Ó        تـدل�ع&ـى� �           الكلمـة�صـارت                    وباستعمال�أكzـ�yلهـذه� �     خطاب،     يع®��

              lماتيـــة�أو�علـــم�                             ،�وهنـــاك�مـــن�أطلـــق�عل¦Jـــا�اســـم�الع                         ميولوجيا�تع®ـــ��علـــم�العlمـــات ي   الســـ

                                                                        الرمــوزأو�علـــم��شــارات�أو��شـــاراتية�أو�علـــم�8دلــة�الد�ليـــة،�لكــن�ا^شـــهور�وا^عتمـــد�

                                     أو�السيميوطيقا،�أو�السيمياء�كما�شائع�                                    عند�ا^تخصص�ن�استعمالهم�السيميولوجيا�

   .       ا^عاصرة                            [ي�الدراسات�النقدية�العربية�

        الو�يـــات� �  [ـــي �y  "   (Charles Sanders peirse)س �ـــ ب "                         [ـــي�الوقـــت�نفســـه�كــاـن�العـــالم�

                                                           8مريكيـــة،�يمـــارس�هـــذا�العلـــم�مـــن�منطلـــق�منطقـــي�فكـــري�فلســـفي،�مســـتعم�l       ا^تحـــدة�
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   هــو�     طيقا�    ميو  ي              ميولوجيا�و�الســ ي                          و�مــن�هنــا�فــإن�الفــرق�بــ�ن�الســ � ،       ميوطيقا ي      لح�الســ   مصــط

         و�فكريـــة،� � ة   طقيـــ                                    لســـاني�و�الثـــاني�لـــه�مرجعيـــة�فلســـفية�و�من �     لغـــوي  �               أن�8ول�لـــه�منطلـــق

        ميائية،� ي                                                         فالســيميائيون�يقــرون�لهــذا�العــالم�با�ســتخدام�الحــديث�^صــطلح�الســ �  لك  لــذ

 � "    ب�ــــyس "  ى�     بة�إ�ــــ                       مســــتق�lحقيقــــة،�إJÅــــا�بالنســــ �              ميائية�اختصاصــــا ي                و�مــــن�ثــــم�صــــارت�الســــ

                              �طار�ا^رج÷ي�الذي�يضم�كل�دراسة� �         تمثل�لديه    JÅا�     كما�أ       حقيقة،� � ل           اختصاص�مستق

      لشـارل� �    فعـl              نحـن�مـدينون     :"     تقـول  )  Julia Kristeva ( "            ليـا�كريسـتيفا   جو  "              أخرى،�لذا�فـإن�

   .1 "        السميائي                            ب�yس�با�ستخدام�الحديث�^صطلح�

                فلنــــــــــذكر�تعريــــــــــف�دي�           ميولوجيا�،�  ســــــــــي                                  وإذا�شــــــــــئنا�أن�نــــــــــذكر�بعــــــــــض�التعريفــــــــــات�لل

     ب�ــyس�  "           ،�أمــا�عنــد�2 "                                        دراســة�حيــاة�العlمــات�داخــل�الحيــاة�{جتماعيــة�  "             سوســ�y،�بأJÅــا

 .3 "                                 اسم�آخر�لعلم�ا^نطق�بمفهومه�العام�  "      فإJÅا "

       ومنظــــور�  "         دي�سوســــ�y "                                                  لكــــن�إذا�تبــــ�ن�أن�هــــذا�العلــــم�يتــــأرجح�مصــــطلحه�بــــ�ن�منظــــور�

                                فهل�هناك�فرق�بي¯Jما�[ي�الد�لة؟  "     ب�yس "

                                                                    الحـــق�أنـــه�إذا�نظـــر�الباحـــث�إل�ا^صـــطلح�ن�بمنظــــور�لغـــوي�عـــام�يجـــدهما�يـــد�ن�ع&ــــى�

                                                                      دراســـة�العlمـــة�،�أمـــا�إذا�نظـــر�بمنظـــور�نقـــدي�خـــاص�فإنـــه�ســـيجد�أن��الســـيميولوجبا�

  ،�  4                                                                    تدرس�ا^وضوعات�اللسـانية�بينمـا�تـدرس�السـيميوطيقا�ا^وضـوعات�غ�ـ�yاللسـانية�

 �5                             دراسـة�العlمـة�[ـي�ا^جـال�{جتمـاÖي                                         وإن�كانت�السيميولوجيا�اقتصرت�وظيف�Jـا�ع&ـى�

                                     با^نطق�والفلسـفةوأنه�يـدخل�[ـي�العلـوم�،�  "            السيميوطيقا "                ب�yس��ربط�مصطلح� "      فإن�

  ،� �6 "                                                                   و��ينظــر�إ�ــى�الرياشــيات�و8خــlق�و{قتصــاد�والتــاريخ�إ��مــن�زاويــة�ســيميوطيقية

  "       ن�بـــارت    رو�   "                                                             وع&ـــى�الـــرغم�مـــن�هـــذا�الفـــرق�البـــ�ن�بـــ�ن�{ســـتعمال�ن�،�فـــإن�ناقـــدا�مثـــل�

    دعـــا�  "             أم�yتـــو�إبكـــو�  "                                     ويســـتعمل�مصـــطلح�الســـيميولوجيا،�كمـــا��أن�                   يـــرى�أJÅمـــا�م�ـــyادف�ن�

                                                           
  15،�ص1991توبقال،�الدار�البيضاء،�الزا�ي،�دار� دفريجمة�يفا،�علم�النص،�تر تسيجوليا�كر � 1
2
  9، ص 2012، ال&ذقية سوريا، 3سعيد بنكراد، السيميائيات مفاھيمھا وتطبيقاتھا، دار الحوارللنشر والتوزيع، ط 

3
 Pierre Logie, as semiotic the theory of signes, by justus,bucheler. 

4
  33، ص 2016جدور والمفاھيم ، اCمتدادات ، دار كتب المؤلفين ، د ط ، عبد الرحمن بن إبراھيم المھوس، السيميولوجيا ، ال 

5
ط، القاھرة، د ت، ص  ينطر، سيزا قاسم، نصر حامد أبو زيد، أنظمة الع&مات في اللغة وا$دب والثقافة، دار إلياس العصرية د 

140  
6
  39،الكويت، ص 2017،مارس 53،مج3سعيد بن كراد، السيميائيات ، النشأة  والموضوع، عالم المعرفة ، ع  
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                                                                     إ�ــى�عــدم�إقصــاء�هــذا�{ســتعمال،�ومهمــا�يكــن�فــإن�مصــطلح�الســيميولوجيا�قــذ�أقرتــه�

       .  1                      علما�د{�ع&ى�هذا�العلم�      1969                                       الجمعية�الدولية�للسيميولوجيا�،�[ي�مارس�

         مشــــتقة�مــــن�  و            ®ــــ��العlمـــة،� ع ت  "     مياء ي ســــ "         نجــــد�كلمـــة� �                            و�إذا�عـــدنا�إ�ــــى�اللســـان�العربــــي

      الخيــل� � ه                جعــل�لــه�ســمة،�و�منــ       الÐــ��ء�        ،�و�ســوم� )     لعlمــة ا (       الســمة �   منــه    ،�و� "   ســام "      الفعــل�

 �                       يمــددكم�ربكــم�بثlثـــة�آ�ف  :"         قــال�تعــا�ى                                         ا^ســومة،�و�قــد�ورد�معناهــا�[ــي�القـــرآن�الكريم،

      إن�[ـــي�    : "             و�قولـــه�تعـــا�ى �3 "      وجـــوههم �        ماهم�[ـــي� ي ســـ   : "            و�قولـــه�تعـــا�ى �2                مـــن�ا^lئكـــة�مســـوم�ن

                            ال}ـ��ورد�ف¦Jـا��مشـتقات�الفعـل� �               من�4يات�الكريمة �         ،�و�غ�yها4 "       متوسم�ن  لل  ت�   �يا    ذلك�

       ،�فمــث�l                 ة�اســتعما�ت�متعــددة            الــبlد�العربيــ          ا^صــطلح�[ــي� �               و�قــد�اســتخدم�هــذا  ،�    "    وســم "

       يســــــــــتعمل� ف   "       صــــــــــlح�فضــــــــــل "   مــــــــــا� أ   ،       ميوطيقا ي          تســــــــــتعمل�الســــــــــ � "         ســــــــــ�¿ا�قاســــــــــم "         الناقــــــــــدة

        واســــتعمل�  "           الســــيميائية  "      مصــــطلح �   فضــــل  في "               عبــــد�ا^لــــك�مرتــــاض� "   مــــا� أ              الســــيميولوجيا،�

                                             ،�و[ــــي�JÅايــــة�ا^طــــاف�تبقــــى�الســــيميائية�مســــتعملة�[ــــي� "           الســــيميائيات "             ســــعيد�بــــن�كــــراد�

               العlمـة�اللغويـة� �      �شـارات          ال}��تدرس�      اللغة�     علوم� �    إحدى   "          شأJÅا�شأن�             ا^جال�النقدي،

   .5 "   وية    اللغ �      العlمة �   أو        �شارة                     م¯Jا_ي�خاص�ي�yز�يجدد�

  : ة ي        السيميائ     نشأة� -  2

            خ��للنظريــة��                                                                هنــاك�اتجاهــان�يتنازعــان�التــأريخ�لنشــأة�هــذا�العلــم�،�فا�تجــاه�8ول�يــؤر   ��

                             فيستبعد�إمكانيـة�التـأريخ�لهـذا�                               ينظر�[ي�أصول�النظرية�،�أما�8ول�                   الحديثة�،�و�الثاني�

                                                 إ�ى�حداثته�وصعوبة�تحديد�مجال�علمه�،�يقول�سعيد�بـن�    ذلك� �   سبب �   عيد ي       لم�،�و    الع

                                                                    إن�كتابـــــة�تـــــاريخ�الســـــيمياء�أو�ح}ـــــ�Óمحاولـــــة�تحديـــــد�محطا©Jـــــا�الك�ـــــyى�أمـــــر�بـــــالغ�  "     كـــــراد

                                                           
1
  30، ص  2007ينظر، عبد الرحمن المھوس، السيميولوجيا ، الجذور ، المفاھيم ، اCمتدادات ،دار كتب المؤلفين، د ط،  

  .125سورة�آل�عمران�4ية� 2
  .29.سورة�الفتح�4ية� 3
  .77 4ية�ر سورة�الحج� 4
 ،�ص2000،�ديسم�38�y،�ج�10عlمات�[ي�النقد،�مج��ةا^ربع�السيميائي،�مجل�ةمرتاض،�نظري�عبد�ا^لك  5
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                                                                        الصـــعوبة�،�والســـبب�[ـــي�ذلـــك�أJÅـــا�ليســـت�تيـــارا�واحـــدا�،�وليســـت�فكـــرة�معزولـــة�،�كمـــا�

  1 "          فية�متعددة                                                              أJÅا�ليست�نظرية،�إJÅا�حالة�وÖي�معر[ي�عرف�بامتداده�[ي�حقول�معر 

                                        إ�ى�أن�السيميائية�ماتزال�حق�lمعرفيـا�غ�ـR. Barthes( � �y ( "         رو�ن�بارت "             ويذهب�الناقد�

                               مـــــذهبا�مـــــوغ�l[ـــــي�الغرابـــــة�وربمـــــا�هـــــو�   )Todorov   " (       تـــــودوروف "           بينمـــــا�يـــــذهب�        مكتمـــــل�،�

   .2      مستقل� �           كبناء�معر[ي                                        ذ�يرى�أJÅا�مجرد�مق�yحات�،�و�ينظر�إل¦Jا                  أقرب�إ�ى�الشذوذ،�إ

                                     انـــه�يمكـــن�قـــراءة��نشـــأة�الفكـــر�الســـيميائي�     ف�ـــyى� � )Eco    Umberto   ( "           إم�yتـــو�إيكـــو  "      لكـــن

    :    �ي� �3                           واق�yح�من�أجل�ذلك�خمس�مراحل �             ع��yالتاريخ�،

   : )  Platon Et Aristote  (       وأرسطو       أفNطون�- أ

      الـــدال� (                                                       أن�[ـــي�هـــذه�الف�ـــyة�ظهـــرت�بـــوادر�الحـــديث�حـــول�ا^ثلـــث�الســـيميائي�  "     إبكـــو  "     يـــرى 

                                                      وذهــب�أفlطــون�إ�ــى�أن�الصــلة�بــ�ن�الــدال�وا^ــدلول�صــلة�طبيعيــة� � ، )              وا^ــدلول�وا^رجــع

          مبتعــدا�عــن�                                   أمــا�أرســطو�فقــد�قســم�العlمــة�إ�ــى�قســم�ن� �        الحقــائق،                 والكلمــات�تع�ــ�yعــن�

                      فـاØول�نـوع�وضـع�لـه�اسـما� �        الحقيقـي،                                            التفك��yا^ثـا�ي�لـدى�أفlطـون�ومق�yبـا�مـن�الواقـع�

                          كـــاـن�نفســــه�مضــــطربا�فلديـــــه�إذن� �  مــــن  :    مثــــل                                   وهــــو�بمع®ــــ�Óالــــدليل�أوالعlمــــة�الضــــرورية�

�،Óمة�[ي�8ول�قطعية�و[ي�الثاني�ظنية      ......     حمlفالع                                    .   

    :  )Augustin (        أوغسطVن� �      القديس- ب

                                        عlمــــات�طبيعيــــة�و�ــــي�ال}ــــ����تســــتخدم�أصــــ�lلتقــــل� �           قســــمان،�8و�ــــى             العlمــــات�عنــــده�

                                 والثانيــــــــــة�عlمـــــــــات�اصــــــــــطناعية�و�ــــــــــي�ال}ــــــــــ�� �      النــــــــــار،                           ا^ع®ـــــــــ�Óومثالهــــــــــا�الــــــــــدخان�عlمتـــــــــه�

            كمـــــا�فــــرق�بـــــ�ن� �       تصــــورات،                                              نســــتخدمها�قصــــد�توصـــــيل�فكــــر�أو�مشـــــاعر�او�معتقــــدات�أو�

                                                                        الغlمــــة�اللغويــــة�وغ�ــــ�yاللغويــــة�،�والســــبب�أن�كــــل�عlمــــة�غ�ــــ�yلغويــــة�،�يمكــــن�الد�لــــة�

   .                                     عل¦Jا�بالعlمة�اللغوية�والعكس�غ��yصحيح

                                                           
1
   11/12، ص 2012، ال&ذقية سوريا ، 3للنشر والتوزيع ،ط دار الحوار نطبيقاتھا، سعيد بن كراد، السيميائيات ، مفاھيمھا و 

2
   13ينظر، عبد الرحمن المھوس، السيميولوجيا ، الجذور ، المفاھيم ، اCمتدادات ، ص  
  .  65،ص 2005، بيروت ، 1أحمد الصمعي ،  المنظمة العربية للترجمة ،ط: لسيمائيات وفلسفة اللغة، ترا، ييظر، أمبرتو إيكو ا3 
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     ) :   �U                    )    Peter Abélardبيكو�و�بي�UÀأبيNر    روجV- ج

                                                                         تعت�ـــــ�yهـــــذه�ا^رحلـــــة�[ـــــي�التـــــاريخ�النقـــــدي�للســـــيمياء�ف�ـــــyة�دراســـــة�غ�ـــــ�yمـــــؤثرة�[ـــــي�تطـــــور�

                                                                    مفـــاهيم�علـــم�الســـيمياء،�حيـــث�كانـــت�معظـــم�الجهـــود�عبـــارة�عـــن�تـــأمlت�[ـــي�العlمـــات�

 �                                  بـــبعض�البـــاحث�ن�ــــــــــــــــــأن�يعت�ـــyوا�دراســـ�Jما �       ممـــا�أدى �         الناقـــدين،                   واللغـــة�مـــن�قبـــل�هـــذين�

                                       فكارهمــا�ا^ق�yحــة،�وأJÅــم�لــم�يضــيفوا�إضــافة�                      بــال،�بــل�همشــت�لعموميــة�ا         ليســت�ذات�

         .      1                             معت�yة�ع&ى�جهود�العلماء�قبلهم

   : )John Locke (  ك�       جون�لو - د

                                                                              هذا�العالم�من�أ^ع�الباحث�ن�الذين�اشتغلوا�بالسيميائيات،�إذ�قسم�العلوم�إ�ى�ثlثة�

   :     أقسام

   .                    قسم�الفلسفة�الطبيعية- أ

   .                قسم�8خlق�العملية- ب

                          مــــــذهب�العlمــــــات�،ومــــــن�خــــــlل�هــــــذا�    أو   "           الســــــيميوطيقا  "                   قســــــم�أطلــــــق�عليــــــه�اســــــم�- ج

                                                                       القســم�اهــتم�بطبيعــة�العlمــات�وعملهــا�وتوظيــف�العقــل�لهــا�لفهــم�8شــياء�،�كمــا�كـاـن�

                      ولــذلك�يعت�ــ�yمــن�مؤس�ــ���                                                 لــه�الفضــل�[ــي�إدخــال�هــذا�ا^صــطلح�إ�ــى�الفكــر�الفلســفي�،�

 2 .     بعده�  "     ب�yس "                                   السيميوطيقا�الفلسفية�ال}��سيتبناها�

    ):De Saussure/Piers (               دي�سوس�UVوبUVس�               السيميائية�بVن� �- 3

  "                ه�اللســــــان�قــــــائ��l                         بفكــــــرة�العlمــــــة�مــــــن�خــــــlل�تعريفــــــ  "          دي�سوســــــ��y "             يتضــــــح��اهتمــــــام�

�Óاللســــان�نظــــام�مــــن�الــــد��ت�والرمــــوز��حيــــث���تعطــــى�8هميــــة�فيــــه�إ��باتحــــاد�ا^ع®ــــ                                                                    

                                                           
1
   6،ص 2000،الدار البيضاء المغرب، 2محمد نظيف، إفريقيا الشرق،ط: ينظر ببرنار توسان ، ماھي السيميولوجيا ، تر  

2
 John Locke s, Place in the history of semiotic  ,inquiry, by ,john  daly revewed semiotic ,p 398 
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 une langue, c’est à dire un système de signe distincts "  1  "                بالصـورة�السـمعية

correspondant à des idée distinctes2" 

              شـارات�ا^ختلفـة�                               الصم�والبكم�والطقـوس�الرمزيـة�و�              شبيه�بأبجدية�              ذلك�أن�اللسان�

            أر�ـــى�مــــن�هــــذه� �                              �شـــارات�العســــكرية�،�إ��أن�اللســــان                          ذات�الـــد��ت�كإشــــارات�ا^ــــرور�و

                                                                     العlمـــات�،�ومـــن�هنـــا�ذهـــب�إ�ـــى�ضـــرورة�البحـــث�[ـــي�غلـــم�يقـــوم�بدراســـة�هـــذه�العlمـــات�

                                              يطلــــق�عليــــه�اســــم�الســــيميولوجيا�،�وظيفتــــه�معرفــــة�تلــــك�                     ضــــمن�الحيــــاة�{جتماعيــــة،�

   .  3 .                                           العlمات�،�واللسانيات�جزء�من�هذا�العلم�العام

                  يقة�نفسية�تحدث�[ـي�  حق       والدال� �       ومدلول،   ال�        وجه�ن،�د    ذات�  "      سوس�y  "             والعlمة�عند�

                                           أمــــــا�ا^ــــــدلول�فهــــــو�صــــــورة�ذهنيــــــة�تســــــتدع¦Jا�الحقيقــــــة� �      ذهنيــــــة،                ذهــــــن�الســــــامع�صــــــورة�

 � ط                      منظوره�أن�العlمة���ترب �         د�لة،�و[ي                   ويكونان�بارتباطهما� �       ا^تلقي،               النفسية�[ي�ذهن�

    ..                                              ب�ن�ال��Ðء�و{سم�بل�ب�ن�تربط�ب�ن�ا^فهوم�والصورة

    ).Charles Sanders Peirce (  :  "    بUVس � "               السيميائية�عند�- 4

    تلـك�  و                                                                         قام�ب�yس�بدراسة�الرموز�والعlمات�مجتازا�إطار�اللغة�إ�ى�غ�yها�من�العlمات،�

                  تـرى�السـيميائية�أن� �       ومن�هنـا  ،�        والتأويل                                          العlمات�مهما�كان�نوعها�اللغوي�قابلة�للفهم�

 �              واســـتخlص�ا^تلقـــي                                                     كـــل�نـــص�أدبـــي�ينطـــوي�بطبيعتـــه�ع&ـــى�إمكانـــات�متعـــددة�للتأويـــل،�

       للعlمــة� � ا         تصــورا�خاصــ  "      لب�ــyس "           وJKــذا�كاــن  ،�       وا^عــاني                           Øنــواع�غ�ــ�yمحــدودة�مــن�الــد��ت�

                          أنواعـا�عديـدة�ومتشـعبة،�لكـن�                           ،�ع&ـى�الـرغم�مـن�أنـه�وضـع�لهـا�                    ال}��تمثـل�ثlثـة�عناصـر

                                 أنواعـــا�مـــن�العlمـــات،��ـــي�8كzـــ�yشـــيوعا� �                              البـــاحث�ن�يكـــادون�يجمعـــون�أن�هنـــاك �    معظـــم

   :                                         قد�والدراسات�السيميوطيقية،�وتلك�8نواع���ي                            و8ك�yzقبو��عند�ا^شتغل�ن�بالن

  

                                                           
1
       24،ص 1987قادر رقيني ، إفريقيا الشرق، د ط،عبد ال: دي سوسير ، محاضرات في علم اللسان العام ، تر 

2
 F. Dessau sure, Cour de linguistique générale, Payot, paris,1971, p27 

  ينظر، سعيد بن كراد،  86/98ص . 2012، ال&ذقية سوريا، 1السيمائيات، مفاھيمھا وتطبيقاتھا، دار الحوار للنشر والتوزيع، ط33
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�يقونة- أ      ) Icon:(    

                                                         ال�ـــ.�تحيـــل�إ�ـــى�الÇـــ/.ء�الـــذي�نشـــ�Å�UVـــا�وحـــدها�إليـــه،�بفضـــل�صـــفات�        العlمـــة    �ـــي

                                                                       تمتلكها�خاصة��Åا�وحدها،�وا�بدأ�ا�تحكم��ـي�هـذه�العNمـة�هـو�التشـابه�كالصـورة�

    .             الفوتوغرافية

    ):Index (     ا�ؤشر- ب

                                                        إ�ـى�الÇـ/.ء�الـذي�نشـ�UVإليـه�بفضـل�وقـوع�هـذا�الÇـ/.ء�عل��ـا��ـي�                ا�ؤشر�عNقـة�تحيـل�

   .                 الدخان�عNمة�للنار  :                                                    الواقع،�وا�بدأ�ا�تحكم��ي�هذه�العNمة�هو�السببية،�مثل

    ):Symbol (     الرمز- ج

                                                                  عNمـــــة�تحيـــــل�إ�ـــــى�الÇـــــ/.ء�الـــــذي�نشـــــ�UVإليـــــه�بفضـــــل�قـــــانون�غالبـــــا�مـــــا�يعتمـــــد�عÍـــــى�

  1                           هذه�العNمة�هو�العرف�و�صطNح�                                         التدا�ي�بVن�أفكار�عامة،�وا�بدأ�ا�تحكم��ي�

ــــ��أوســـــع�ممـــــا��ـــــي�عليـــــه�عنـــــد� � "    ب�ـــــyس "               أمـــــا�العlمـــــة�عنـــــد�             إذ�تتكـــــون�مـــــن�   "     سوســـــ�y "                         ف�ـ

   :            العناصر�4تية

                   تقابـــل�[ـــي�ذلـــك�الـــدال� �       للعlمـــة،                 و�ـــي�الحامـــل�ا^ـــادي�  : )Representamen (      الصـــورة- أ

yعند�سوس�         .   

                         ا^شـــار�إليـــه�وتقابـــل�ا^ـــدلول� �      للÐـــ��ء                  �ـــي�الصـــورة�الذهنيـــة�   ): Interpretant (      ا^فســـرة- ب

yعند�سوس�         .   

   .                           ا^شار�إليه�[ي�عالم�ا^وجودات �      ال��Ðء            هو�ا^رجع�أو�  :  )Objet (      ا^وضوع- ج

  2  ..                                     �ي�طريقة��حالة�ال}��تتجه�إل¦Jا�الصورة   ): Ground (       الرك�¿ة- د

                                                           
1
   22ص1987، الدار البيضاء، 1ي، محاضرات في السيميولوجيا ، دار الثقافة المعاصرة  للنشر والتوزيع، ط ينظر، محمد السرغين 

22
ينظر، سيزا قاسم ونصر حامد أبوزيد، أنظمة الع&مات في اللغة وا$دب والثقافة، دار إلياس العصرية، د ط، القاھرة، د ت، ص  

17.  
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  :    يائي     السيم �     النقد �       اتجاهات -  3

    عÍـــــى�                 ها�تســـــهي�Nللطالـــــب،�            يمكـــــن�اختصـــــار  �      عديـــــدة،                   للســـــميائيات�اتجاهـــــات�

   :         النحو�qتي

    :              �تجاه�الروÏ/.- أ

               تب®ـــ�Óهـــذا�{تجـــاه�                                  الـــذي�يمثـــل�ســـيميولوجية�الثقافـــة�وقـــد "      لوتمـــان "         مـــن�نقـــاده�

   .           أم�yتو�إيكو

   :              �تجاه�الفرن0/.- ب

                                     {تجـــــــــــاه�انبثقـــــــــــت�عنـــــــــــه�ثlثـــــــــــة�اتجاهـــــــــــات،�أولهـــــــــــا� �      ،�وهـــــــــــذا "     سوســـــــــــ�y "      تزعمـــــــــــه�

               ،وثان¦Jـــــــــا�اتجـــــــــاه� "    بــــــــارت "  و�  "       غريمـــــــــاس  "                           لوجية�الد�لـــــــــة�وقـــــــــد�نــــــــادى�JKـــــــــا�  و     ســــــــيمي

                         وثال�Jــــــــــا�اتجــــــــــاه�ســــــــــيميولوجية�  "  ا    ســــــــــتيف   كري  "                           لســــــــــيميوطيقا�ا^اديــــــــــة�وتزعمتــــــــــه� ا

    ".     مونان "                  التواصل�ومن�أنصاره

�مريكي      �تجاه�- ج      :     

      ".    ب�yس  "              وقد�حمل�لواءه

                                                          وأكzـــــــــــ�yهـــــــــــذه�{تجاهـــــــــــات�انتشـــــــــــارا�عنـــــــــــد�البـــــــــــاحث�ن�مـــــــــــن�الناحيـــــــــــة��جرائيـــــــــــة�

              و{تجـاه�8مريكـي� "      غريماس  "                                            والتطبيقية�{تجاه�الفرن����الذي�تطور�ع&ى�يد�

                                                    ،�وقــــد�آثــــرت�أن�أضــــع�بــــ�ن�يــــدي�الطالــــب�الباحــــث�النمــــوذج�8ول� "    ب�ــــyس "   عنــــد

    معـــــــة�       [ـــــــي�الجا �                              Øن�معظـــــــم�الدراســـــــات���الســـــــيميائية�  "       غريمـــــــاس  "            الـــــــذي�يمثلـــــــه�

                      خاصة�السـردية�م¯Jـا، �                                       ،�تبنته�منهجا�[ي�معالج�Jا�للنصوص�8دبية، �         الجزائرية

                                                                   وصـــار�التحليـــل�ا^عتمـــد�ع&ـــى�ا^ربـــع�الســـيميائي�والنمـــوذج�العـــام&ي�قـــد�بلـــغ�مـــن�

                                                                     الشــهرة�[ــي�أوســاط�الدارســ�ن�[ــي�الجامعــة�،�شــهرة�نــار�ع&ــى�علــم�،لهــذه�الــدواÖي�

              �ســـــيما�النمـــــوذج�  "     يمـــــاس   غر   "                                       اخ�ــــyت�الحـــــديث�عـــــن�التحليـــــل�الســـــيميائي�عنـــــد�

   .       العام&ي

   (julien Greimas) :          عند�غريماس �          السيميائية- 6        

      ،�ومـن� ة يـ  كا ح  ال                 الـوظيفي�[ـي�تحليـل� (Vladimir Propp)   "  ب    برو   "       بمنهج� � "      غريماس  "     تأثر

 �    أطلــق                                            قاصــر،�فاســتبد�لــه�بمــنهج�[ــي�تحليــل�الــنص�الســردي،�  "     بــروب "     مــنهج�       رأى�أن�   ثــم�

 �      8نماط   كل�    ع&ى�                    ،�وهو�نموذج�للتطبيق� )Modèle Actantielle (                    عليه�النموذج�العام&ي

       بمفهـــــــوم� �                الشخصـــــــية�الحكائيـــــــة                       وفـــــــق�مـــــــنهج�ســـــــيميائي�يعامـــــــل� �       القصصـــــــية           الحكائيـــــــة�و 
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   [ــــــي� �      بوظيفـــــة              ،�فكـــــل�مـــــا�يقـــــوم�     �نســـــان            ��يقتصـــــر�ع&ــــــى�  -        [ـــــي�نظـــــره�  -                 العامـــــل،�والعامـــــل

  "    نـه�    أي�أ     عـامl، �              إيديولوجيا�يعد                                        سواء�أكان�شيئا�حسيا�أم�جمادا�أم�فكرة�أم� �     القصة

  ،�1 "                                                                    يــدل�ع&ــى�الكــائن�أو�ا^وضــوع�الــذي�يشــارك�يشــكل�إيجــابي�أو�ســل��Æ[ــي�فعــل�الفعــل

           ،�فقـد�يكـون�                 من�مفهوم�الشخصـية�                                             ومن�ثم�فالعامل�له�مفهوم�أك�yzعمومية�وتجريدا

   .  2                         إنه�يعادل�مفهوم�الوظيفة                                  شخصية�أو�حيوانا�أو�جمادا�أو�فكرة�،

                                                                  والنمـــــوذج�العـــــام&ي�باعتبـــــاره�نســـــقا�وبنيـــــة�ســـــاكنة�،���يمكـــــن�تحريكهـــــا�إ��مـــــن�

                                                                           خlل��جراء�ع��yخطاطـة�سـردية��،�تمكـن�النظـر�إ�ـى�زاويتـ�ن�زاويـة�اسـتبدالية�وزاويـة�

                                                              توزيعيــــــــة�،�وكــــــــل�زاويــــــــة�تحيــــــــل�ع&ــــــــى�تنظــــــــيم�معــــــــ�ن�مــــــــن�8دوات�وع&ــــــــى�نمــــــــط�خــــــــاص�

                           ج�العــام&ي�سلســلة�مــن�العlقــات�                                           لlشــتغال�،�فمــن�الناحيــة�{ســتبدالية�يمثــل�النمــوذ

   .  3                 داخل�النص�السردي�                                   ا^نظمة�،�وكل�عlقة�قابلة�لتوليد�خاص�

                                                                 وبذلك�تتوفر�ثlث�ثنائيات�من�العوامل�وثlت�عlقات�وثlث�ي®ـ�Ó،�والحاصـل�

         ات�وب®ـــÓ،� قــ         عوامــل�وعl                    [ــي�مجملهــا�تحديــدا�مــن�                                أن�الخطاطــة�الســردية�تتــألف�حينئــذ

  :   4تي      الشكل� �    نأخذ         العام&ي،�                     ولتبسيط�مع®�Óالنموذج�

  

 :                العوامل�والعNقات �- أ

 .             العامل�ا^وضوع �      ......        ........    رغبة  /    وصل      عlقة    ..    ....      ......   ...  .. .            العامل�الذات  - 1

 .    إليه             العامل�ا^رسل� �   ...        ........            ............ .     اتصال �    عlقة   . .      ......         .........            العامل�ا^رسل - 2

 .      ا^عاكس  /              العامل�ا^عارض �        ........           ...........       .......    صراع      عlقة    ..   ...     .....    ....             العامل�ا^ساعد  - 3

 :     البÑÒ �- ب

  )       البداية      وضعيه�   :(       الرغبة     بنيه�- 1

   ).           وضعيه�الوسط   :(            بنيه�الصراع- 2

      ).       ال¯Jاية       وضعية (                  بنيه�تفسخ�الرغبات� - 3

     ب®Ó،� �          رغبات�وثlث           عوامل�وثlث� �   ستة         يتكون�من� � ي              النموذج�العام& �  أن         النتيجة      فتكون�

   . ن 3  +   غ� 3  +  ع 6  =     ن�م�  :     4تية         با^عادلة�    ها           يمكن�اخ�¿ال

                                                           
1
  322، ص 2010، بيروت، 3ضوء المنھج البنيوي، دار الفارابي، طيمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في  

2
  65، ص 2010، الجدزائر، 1ينظر، محمد بوعزة، تحليل النص السردي، منسورات اCخت&ف، ط 

3
  ، جامعة واسط، العراق2015، السنة 20: ينظر شادية شقروش، العوامل في السيميائيات السردية، مجلة كلية التربية، ع 
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                                        موضـــــوع�العامـــــل���يخـــــرج�عـــــن�ا^ســـــتوى�الســـــط ي�[ـــــي�               ن�نشـــــ���yع&ـــــى�أن�   ي�أ  بقـــــ

                                         يمكــــــن�فهــــــم�هــــــذا�ا^خطــــــط�إ��إذا�انتقلنــــــا�مــــــن�هــــــذا�                             الســــــيميائيات�الســــــردية�،�كمــــــا��

            بيـــــــق�و�جـــــــراء،�       �ـــــــى�التط                أي�مـــــــن��ا^فــــــاهيم�إ .1                               النســــــق�التجريـــــــدي�إ�ـــــــى�النســــــق��جرائـــــــي

                                                     ع&ـــى�الطالـــب�،�ينب�ـــي�ان�نشـــرح�مـــا�ورد�[ـــي�النمـــوذج�العـــام&ي�                    ولتســـهيل�هـــذه�ا^فـــاهيم�

   .         من�مقو�ت�

  

  :           عNقة�الرغبة- أ

                                                                �ـي�عlقـة�بـ�ن�عــام&ي�الـذات�وا^وضـوع�،�و��يمكـن�أن�تكــون�هنـاك�عlقـة�بــ�ن�

                                                إ��مـــن�خـــlل�غايـــة�محتملـــة�،�كمـــا���يمكـــن�أن�تكـــون�هنـــاك�              الـــذات�وا^وضـــوع�

                                         ،�وتشـــتغل�هـــذه�الثنائيــة�ع&ـــى�النفـــي�و�ثبـــات�،�2                       ذات�فاعلــة�مـــن�غ�ـــ�yموضــوع�

                                                          يكســب�النمـوذج�العــام&ي�حركيـة�تمنحــه�صـيغة�توزيعيــة�ويـتم�{نتقــال�  "     وذلـك

                                                   بـ�ن�الـذات�وا^وضـوع�مـن�حالـة�ع&ـى�أخـرى��وéثبـات�العlقـة��              من�هـذه�العlقـة�

                                                                 التوزيعيــة�[ــي�الــنص�الحكــائي�،�و��يــتم�ذلــك�إ��مــن�خــlل�عنصــرين�متقــابل�ن�

   .  3                            وا^وضوع�،�هما�{تصال�و{نفصال�          ب�ن�الذات�

   :          عNقة��تصال- ب

  "                         8ول�دافــــع�أو�محــــرك�ويســــميه� �      عــــامlن،                                تعت�ــــ�yعlقــــة�{تصــــال�محــــورا�يــــدخل�فيــــه�

       بي¯Jمـــا� �           إليـــه،�تتوســـط                                    والعlقـــة�موجهـــة�إ�ـــى�عامـــل�آخـــر�هـــو�ا^رســـل� �     مرســـl،  "       غريمـــاس

   .       وا^وضوع                             و��تتحقق�إ��بالربط�ب�ن�الذات� �       الرغبة،     عlقة�

    :            عNقة�الصراع- ج

                                                               هذه�الغlقة�©Jدف�إ�ى�عدم�تحقيـق�كـل�مـن�عlقـة�الرغبـة�وعlقـة�التواصـل،�

                                                                 وتقوم�ع&ى�عامل�ن،�8ول�مساعد�والثاني�معارض،�فاØول�يساعد�الـذات�ع&ـى�

                              رقـــــــــل�عملهـــــــــا،�والعlقـــــــــة�بـــــــــ�ن�ا^ســـــــــاعد�                               بلـــــــــوغ�الهـــــــــدف�أو�ا^وضـــــــــوع�والثـــــــــاني�يع

   .                                   وا^عارض�تتوسطهما�عlقة�الذات�با^وضوع

  "                                                             مـــن�خـــlل�هـــذا�الشـــرح�ا^بســـط�للنمـــوذج�العـــام&ي،�يـــدرك�الطالـــب�أن�مـــنهج�

                                                           [ي�التحليل�منهج�يخالف�ا^ناهج�ال}��سـبقته�كاـ^نهج�الـوظيفي�لـدى�  "       غريماس

                                                           
1
  126شقروش، العوامل في السيميائيات السردية، ص شادية  

2
  2015ديسمبر9ينظر، لھضر حش&في ، فاطمة بديرينة ، السيميائيات السردية من ف&ديمير بروب إلى غريماس ، مجلة مقاليد، ع 

3
  49ينظر، سعيد بن كراد، السيميائية السردية، مدخل نظري، ص  
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                      عــوض�الحــديث�عــن�الوظيفــة�  "         يــرى�أنــه�  "        غريمــاس�  "        ذلــك�أن�      و�علــة� � ، "    بــروب  " 

                                                        الحـــديث�عـــن�ا^لفـــوظ�الســـردي�،�وبـــد�الحـــديث�عـــن�دوائـــر�الفعـــل�يجـــب�    يجـــب�

                                                                الحديث�عن�العامل�،�وبدل�الحديث�عن�التتابع�الوظيفي�يجـب�الحـديث�عـن�

  1  "            خطاطة�سردية

                             لكل�جنس�أدبي�سردي�بمـا�[ـي�ذلـك�          سيميائية � ة        وضع�نظري �   إ�ى   "      غريماس � "    س÷ى�     وقد      

      ا^ربـــــــــــــــع� �       اق�yاحـــــــــــــــه �                                    معتمـــــــــــــــدا�ع&ـــــــــــــــى�رؤى�ســـــــــــــــيميائية،�وذلـــــــــــــــك�مـــــــــــــــن�خـــــــــــــــlل ،     لقصـــــــــــــــة� ا

              تف"ـ���كـل�م¯Jـا� � ،    نقـاط �    أربـع     إ�ـى        إخضـاعه                   ن�كل�عمل�سردي�يمكـن� إ     حيث ،2         السيميائي

 � ن أ        اف�yضــــنا� �    فــــإذا       ائــــتlف،� �    عlقــــة    أم      تعــــارض� �    عlقــــة �     أكانــــت     ســــواء� �       بــــاØخرى       عlقــــة     إ�ــــى

  "  د "  و�  "     ثابـــــت  "       للكلمـــــة         مـــــث�lتكـــــون�  "  أ "  ن� إ فـــــ  "              أ�و�ب�و�ج�و�د "   ع بـــــ   أر                     ذاك�ا^ربـــــع�فيـــــه�زوايـــــا�

 �   أمــا      ثابــت،� � ة   كلمــ  "  ج  "                                   غ�ــ�yثابــت،�بينمــا�توضــع�ع&ــى�الزاويــة          إ�ــى�كلمــة     ترمــز� �       الزاويــة     تكــون�

               تع®ـــ��{نتقـــال�مـــن�  "  د "   �ـــى� إ  "  أ "           ي�حركـــه�مـــن أ �                         فتوضـــع�عل¦Jـــا�كلمـــه�ثابـــت،�و   "  ب "   ة      الزاويـــ

                 أي�انتقـــال،�وكـــذلك�          ��تـــدل�ع&ـــى�  "  ج  "     إ�ـــى� �  " أ "    مـــن �            بينمـــا�الحركـــة ،                  الثابـــت�إ�ـــى�ا^تحـــول�

 �                     تحـــرك�عناصـــر�الـــنص�éقامــــة ت      وهكـــذا� � ،     نتقــــال  {      م�عـــن� ن   ��تـــ  "  د "    إ�ـــى�  "  ب "   مـــن� �      الحركـــة

   .3     للسرد �        الداخلية           عن�التحو�ت� � ة   كر  ف  ال

              أن�ير�ــــ���أصــــول�  "        غريمــــاس�  "                  الســـيميائي�اســــتطاع� �           مجــــال�النقــــد،          بــــداعات�[ــــي�       JKـــذه�� 

                                          عـــــــــرف�بمدرســـــــــة�بـــــــــاريس�الســـــــــيميائية،�ومؤسســـــــــا�نظريـــــــــة� �     جديـــــــــد،             مـــــــــذهب�ســـــــــيميائي�

                                                      ببعض��شكا�ت�ال}��©Jـم�الناقـد�السـيميائي�ـ�ومـن�بي¯Jـا�كيـف�                    سيميائية�©Jتم�أساسا�

                                                     أي�البحث�[ي�شكل�ا^حتـوى�ع&ـى�طريقـة�تقسـيم�الـدال�وا^ـدلول� �     قاله؟            قال�النص�ما�

  4                                                                   بطريقة�رباعية�تشكل�التعب��yوتشكل�ا^حتور�وجوهر�التعب��yوجوهر�ا^حتوى 

  

   :     خاتمة  

     دورا� �           ،أنـــه�قـــد�أدى           الســـيميائي                                       مـــا�يمكـــن�أن�يقـــال�بصـــفة�إجماليـــة�حـــول�النقـــد�

           وتلــك�طريقـــة� �            ع&ــى�العوامـــل، �      ة�تقـــوم                 الــنص�الســـردي�بطريقــ �      أســـرار                   نقــديا�[ـــي�اســتنطاق

                                                           
1
، الجزائر، 1جمال حضري، الدار العربية للعلم ناشرون ،ط: السردية والخطابية ، ترجوزيف كورتيس ، مدخل إلى السيميائية  

  39ص  2007
 311/322 ص،�2000،�ديسم�38�y،�ج�10عlمات�[ي�النقد،�مجلد��ةا^ربع�السيميائي،�مجل�ةمرتاض،�نظري�عبد�ا^لك  2

  
  .106براهيم�محمود�خليل،�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�ص�إينظر�� 3
4
                                  10جمال حضري ، ص : ينظر، جوزيف كورتيس ، مدخل إلى السيميائيات السردية والخطابية ، تر 
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            ��يزال�كث�ـ�y   إذ�         من�نوعه،� �    فريد �        هذا�منهج �  أن      و��شك�  ،�           أنواع�النقد �       غ�yه�من        لم�تكن�ل

                                النصــــوص،�وع&ــــى�الــــرغم�مــــن�هــــذا�ا^ــــنهج� �        [ــــي�دراســــة         يعتمدونــــه�            اد�وا^حللــــ�ن�       مــــن�النقــــ

          هــذا�النــوع� �             تلــك�ا^آخــذ�أن�   مــن�  و    ،                         خــذوا�عليــه�كث�ــyا�مــن�الهنــات أ       النقــاد� �  أن    إ�       النقــدي�

 �     طريقة �                                        النص�القص����[ي�نوع�من�التجريد،�حيث�صارت �     إغراق                 من�النقد�ساهم�[ي�

         ا^مارسة      يق����                              أن�تطبيق�النموذج�العام&ي�يكاد�      ،�كما�    8دبي                    العوامل�تذهب�بالذوق�

  ه�  أنــ     إ�ــى       إضــافة  ،�           أو�التشــويق�        التخيــل    أو        كاللغــة       أخــرى                     ومــا�ف¦Jــا�مــن�مســتويات� �       النقديــة

                           مــا�جعــل�كــل�ناقــد�يلحــق�دراســـته�   ،�م      د�ل�Jــا � ح   تتضــ  ��     ال}ــ��             بعــض�ا^صــطلحات� �      تتخللــه

 �  أن      ،�كمـــــــا�                            أثنـــــــاء�عمليـــــــة��جـــــــراء�و�التحليـــــــل� �      مناســـــــبة �      وأكzـــــــ�y �   أدق         ذات�د�لـــــــة� �       بكلمـــــــة

        مصـــــطلحات�         اللـــــبس�[ـــــي�        �ـــــى�شـــــيوع� إ               والتعريـــــب،�يـــــؤدي� �       ال�yجمـــــة          �ـــــyجم�ن�[ـــــي�  ا^      اخـــــتlف�

   ة،�  تيـــ            إ�ـــى�ا^عـــاني�4      ترجمـــت� �        الفرنســـية (Connotation)                         التحليــل�الســـيميائي،�فكلمـــة

   :                                   وكل�واحدة�تختلف�عن�8خرى،�و�ي�كا�تي

         التضم�ن  -   أ

 .              الطاقة�{يحائية �- ب        

   .     تحركة         الد�لة�ا^- ج �

 �       الن�ــ��،                             بعــض�4ليــات��جرائيــة�[ــي�التحليــل�                            أمــام�هــذه�النقــائص�ال}ــ��اع�ــyت�

                        للتحليــل،�وكاــن�ذلــك�ا^ــنهج�                               الظــروف�ع&ــى�التفك�ــ�y[ــي�مــنهج�آخــر� �     ســاعدت    فقــد�

    .                       متمث�l[ي�ا^نهج�التفكيكي

 

.  
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  (La Déconstruction)    التفكيكية : السابعةا�حاضرة�             

  

  :     تقديم

          ج�ف�yه�ما� ه ا     ،�بمن        ا^عاصرين �    نقاد                              من�ب�ن�ا^ناهج�ال}��عرفت�عند�ال �      فكيكية ت  ال

              ال}ــــ��ظهــــرت�بعــــد� �       النقديــــة               ،�تلــــك�النظريــــات�       الحداثــــة                ،�ويقصــــد�بمــــا�بعــــد�           بعــــد�الحداثــــة

   مـــــن� � أ  بــــد �       الحداثــــة �   زمــــن  ن� أ       شــــتغلون�  ا^                   وغ�yهــــا،�وقــــد�اتفـــــق � ا                      البنيويــــة�و�الســــيميولوجي

            ظهـــــرت�فلســـــفات� �      الف�ـــــyة                        التســـــعينيات،�ومـــــا�قبـــــل�تلـــــك�    إ�ـــــى�                      ســـــبعينيات�القـــــرن�ا^اâـــــ���

        وقلــــــق�[ــــــي� �     تــــــوتر�   ة                   وغ�yهــــــا،�ممــــــا�ســــــبب�حالــــــ �             نظمــــــة�اقتصــــــادية أ     فشــــــلت�    كمــــــا�        لحاديـــــة،� إ

                        ،�يعيـــــد�النظـــــر�[ـــــي�الثوابـــــت�      8وروبـــــي                        وهـــــذه�العوامـــــل�جعلـــــت�الفكـــــر� � ،      8وروبـــــي       ا^جتمـــــع�

          دب�والنقــــــد�     �ــــــى�8        انتقــــــل�إ �     ثوابــــــت  ال                                        وا^ســـــلمات�والتشــــــكيك�ف¦Jــــــا،�وهــــــذا�التشــــــكيك�[ــــــي�

                                                               تلك�8فكار�ال}��انتقلـت�إ�ـى�8دب�والنقـد�و�ـي�تحمـل�أفكـار�التشـكيك�[ـي�    ومن�        كل¦Jما،�

  ؟    يكية              ،�فما��ي�التفك       لتفكيك�                الثوابت�،�فكرة�ا

    

 :               مفهوم�التفكيكية- 1

     الـــنص� �  أن    أي                              التشـــكيك�[ـــي�ا^ع®ـــ�Óالثابـــت�للـــنص،� �   إ�ـــى     تـــدعو� �              �ـــي�نظريـــة�حديثـــة

 � ة      ن�قـــــراء أ                         ا^ؤلـــــف�نفســـــه،�و�ـــــي�تؤكـــــد�ع&ـــــى� �     إل¦Jـــــا         قـــــد���يصـــــل� � ،       متناهيـــــة  �� �    معـــــان    فيـــــه�

 �     8خــــرى      إ�ــــى   �Ï2    ي�تســــ أ  ،�                                                 الــــنص���تعتمــــد�ع&ــــى�مرجعيــــة�ســــابقة،�فكــــل�قــــراءة��ــــي�إســــاءة

Ó®دم�وتتبJ©مع® �             [ي�الوقت�نفسه �            و   Ó � جديدا     .   

          ذهـــــــب�عبـــــــد�الله�                       ضــــــية�أو�التشـــــــريحية�،�وقــــــد�                               وقــــــد�أخـــــــذت�التفكيكيــــــة�مصـــــــطلح�التقو 

                                                       طلح�التشــريحية،�لكونــه�يــراه�أو�ــى�مــن�مصــطلح�التفكيكيــة�ال}ــ��                   الغــذامي�إ�ــى�تب®ــ��مصــ

  1                                                  هم�من�خlلها�الهدم��غ�y،�وليس�الهدم�ثم�إعادة�البناء  تف

 

 : ة       الفلسفي  و                   مرجعي�ºا�الفكرية  - 2

 Friedrich) "     نيتشــــــه "       8^ــــــاني         الفيلســــــوف� �      بفلســــــفة      يكيــــــة ك          رتبطــــــت�التف ا

Nietzsche)�،  ــــــي،� �     أبوهـــــا    نــــــه إ     حيـــــثþمركزيــــــة                            فهـــــو�ينطلــــــق�مـــــن�فلســــــفة�تـــــرى�أنــــــه        الرو�       � 

                                                           
1
  . 24/25، ص 2000، 2كاظم جھاد، دار توبقال للنشر، ط : ينظر جاك دريدا، الكتابة واCخت&ف، تر 
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           ،��ــي�العـــود�     أخــرى       بفكــره� �      لحاديــة                 وعــزز�هــذه�الفكــرة�� � ،1   الق                    للكــون،�يع®ــ����يوجــد�خــ

 �      ألوهيـة       ركزيـة م         ترفضـان� �                                 التـاريخ�يكـرر�نفسـه�وهاتـان�الفكرتـان �  أن    أي        لتـاريخ،�      8بـدي�ل

   �ـــي�       تحديـــدا� �        الفكـــرة                       نمـــاذج�ونســـخ�تتكـــرر،�وهـــذه� �   إ�                   ن�مـــا�يحـــدث�فيـــه�لـــيس� أ  و  �      الكـــون�

  ص�  لـــن ل   ة     مركزيـــ �   بـــأي    �ـــyف� ع        صـــارت���ت �           ن�التفكيكيـــة إ               ع&ـــى�النقـــد،�حيـــث� �     أســـقطت     ال}ـــ��

   .      8دبي     للنص� �          أي�مرجعية� �    ترفض �    أJÅا               مهما�كانت،�كما�

            خلـــــف�التفك�ـــــ�y                                                    وإذا�كانـــــت�هـــــذه��ـــــي�الحقيقـــــة�الفكريـــــة�والفلســـــفية�ال}ـــــ��تقـــــف�

                                                                  النقـــــدي�عنـــــد�أصـــــحاب�ا^ـــــنهج�التفكيكـــــي�،�فـــــإن�لهـــــا�حقيقـــــة�نقديـــــة�تظهـــــر�مـــــن�خـــــlل�

   .                                                     أعمال�نقدية�،�ي�yز�ف¦Jا�الجانب�التنظ�yي�والتطبيقي�معا

  

   :                 وحقيق�ºا��ي�النقد �         التفكيكية - 3

  "    ريـدا د    جـاك�  "           الفرن�ـ�� �                ا^عاصـر�بالفيلسـوف      النقـد�   [ي�                     ارتبط�النقد�التفكيكي�

(jacques Dérida) الفلسـفي                                                 الجزائـري�ا^ولـد�الفرن�ـ���الجنسـية،�الـذي�اسـتلهم�فكره       � 

 Øا�        أوروبـــــا       أدبـــــاء     عمـــــال�             مـــــن�قراءاتـــــه�Jســـــف�lطـــــون  "       أمثـــــال         وفlأف        )"   Platon  ( � هيجـــــل " و    " ،         

Hegel  ( �  روسو  و     )    Rousseau  Jean  jacques  (   كانط "   و    "  )    Emmanuel Kant( � �،همyوغ�        

        تراكمــات� �     بأJÅــا       8دبيــة �     8عمــال      تفســر �              معرفيــة�فلســفية، �           لديــه�توجهــات �     أصــبحت    حيـث�

             ومعــان�لــه�صــفه� �      أفكــار                  يكــون�مــا�تؤديــه�مــن� �  أن         م�يســتحيل� ثــ     و�مــن� � ،       متباينــة       أفكــار   ا   ف¦Jــ

 �  Øي          ،�و��يمكــــن�                   نســـجت�مــــن�خيـــوط�مختلفـــة           تلــــك�النصـــوص� �  أن    أي                اليقـــ�ن�والكمـــال،�

             ويقصـــيه،�وهــــذا� �    4خــــر                      بـــل�يزحــــزح�الواحـــد�م¯Jـــا� � ،           بنـــاء�متكامــــل �   إ�ـــى      ينت�ــــ�� �  أن        نـــص�م¯Jـــا�

   .2           ع&ى�نحو�خاص �    8دبي      النقد�                  يفرض�نفسه�[ي�مجال� �       القراءة         النمط�من�

     قضـــــية� �      تنـــــاول� �  إذ       أكzـــــy، �   8دب         اق�ـــــyب�مـــــن� "               لكتابـــــة�و�{خـــــتlف� ا "              ومـــــن�خـــــlل�كتابـــــه�  

           مـن�منظـوره �    الـنص                       مفهوم�الغموض�الذي�جعـل �          تناول�أيضا    ،�و        أفlطون     عند� �       ا^حاكاة

 �      عبــــارات �           ال}ــــ��تولــــدها �     د�ليــــة  ال      yة zــــ ع            ،�ومفهــــوم�الب      مختلفــــة        وقــــراءات� �      متعــــددة     معــــان� �  ذا

  .3     عل¦Jا �       السيطرة               وتراكيب���يمكن�

                                                           
1
  .فكر الفيلسوف نتشة، فكر إلحادي C يؤمن أصحابه باR عز وجل، تعالى Q عما يقول الظالمون علوا كبيرا -  

،�الكويت،�1محمد�عصفور،�ا^جلس�الوط®��للثقافة،�ط: ،�تروما�بعدهاينظر�جون�س�yوك،�البنيوية�� 2

  .207/208،�ص�1996
  .213ا^رجع�نفسه،�ص� 3
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                      كار�الحضور�ا^طلـق،�حيـث�  إن �                    ال}��مست�الجانب�8دبي �        الفلسفية         من�8فكار�  و 

                                                    يكــون�حاضــرا�وغ�ــ�yحاضــر�[ــي�الوقــت�نفســه،�ومــن�هنــا�فــ�lيمكــن� �  أن            الÐــ��ء�يمكــن� �  إن

 � ،                                                   نـــص�مع®ـــ�Óلـــه�حضـــور�مطلـــق،�وبســـبب�هـــذا�الغيـــاب�للمع®ـــ�Óا^طلـــق �  أي        يكـــون�[ـــي�   أن�

 .     غائبة    أو                        و�موافقات�قد�تكون�حاضره� أ                  ينجم�ع¯Jا�اختlفات� �     نقدية � ة       أي�قراء  ن� إ ف

 �  إذ      بنيــة     أJÅــا�      أنكــر     حيــث   ،    الــنص �   لغــة    ع&ــى� �      الفكــرة       مــن�هــذه� � "  دا يــ   در  "   اد� ف       وقــد�اســت

                 لهــــا�حضــــور�مطلــــق�[ــــي� � ،    م¯Jــــا �                              لبنيويــــون�لكانــــت�ا^عــــاني�ا^ســــتفادة                 لــــو�كانــــت�كمــــا�زعــــم�ا

      lخـــــتlف� ل     وذلـــــك� �   خـــــر   �                                الرمـــــز�اللغـــــوي�تتعـــــدد�لغتـــــه�مـــــن�رمـــــز� �  أن    كمـــــا�               الواقـــــع�اللغـــــوي،�

 1      بي¯Jما

        ،�ضـاربا�       ا^نطوقـة       اللغـة   مـن� �     أكzـy        كتوبة  ا^      للغة   ة    أهمي              أيضا،�إعطاءه        أفكاره   من� �  أن    كما�

   [ـــــــي� �         أن�8ولويـــــــة          الحديثـــــــة،                    ومـــــــا�تقـــــــرره�اللســـــــانيات� � "        دي�سوســـــــ�y "              صـــــــفحا�عمـــــــا�قالـــــــه�

  ،�                        مـــــن�اللغـــــة�قبـــــل�ا^كتـــــوب�م¯Jـــــا �       ا^نطـــــوق      وي    للغـــــ        للجانـــــب�ا     يكـــــون� �         والـــــدر�اســـــة        التحليــــل�

       أشــــكال              ا^نطـــوق�شــــكل�مــــن� � ن أ   مــــا� �          الكــــlم،�مثــــل       أشـــكال       شــــكل�مــــن� � ة      الكتابــــ �  أن      مـــدعيا�

 .        الفلسفية         الكتابة        ،��سيما�       الكتابة

      نب�ـي ي �         التفكيكـي، �     النقـد �      أفكـار             ع&ـى�بينـة�مـن�       الباحـث�              الطالب�القارئ� �         وكي�يكون 

  :   4تي          ع&ى�النحو� � " ا   ريد د "         كيكي�عند� ف        منهج�الت  لل �              ا^قو�ت�النقدية     ذكر

  

  : ة    ركزي  ا� �   نقد �- أ

         واعتقـــــدها�    "      نيتشـــــة "                      ال}ـــــ��قـــــال�JKـــــا�القيلســـــوف� �   �لـــــه    مـــــوت�                      تبـــــدأ�هـــــذه�ا^قولـــــة�بفكـــــرة�

                                                          ن�عنـــــــدما�أســـــــقطوها�ع&ـــــــى�النقـــــــد�فقـــــــالوا�بمـــــــوت�ا^ؤلـــــــف�،�لكـــــــن�هـــــــذه�عنـــــــد�  و        البنيويـــــــ

        جـــرا�ع&ـــى�                         للـــنص،�وبـــذلك�يكـــون�الـــنص�متف � ة            نقـــد�كـــل�مرجعيـــ �   إ�ـــى      تطـــورت�           التفكيكيـــ�ن�

      أيضــا                    ،�وذلــك�البنــاء�يفتقــد�     ثانيــة � ة             Øجــل�بنائــه�مــر          ،�كــل�ذلــك�      مختلفــة          متعــددة�و �    معــان

   .     أخرى      مرة �         أي�تفكيكه �    ويضه ق                          إ�ى�مع®�Óثابت،�لكونه�يجب�ت

ر̧جاء      �ختNف� �- ب  :      و

  ،�                                     ثنائيـــــــة�تتمثـــــــل�[ـــــــي�ا^عرفـــــــة�والـــــــذات�العارفـــــــة               ا^ع®ـــــــ�Óتتكـــــــون�مـــــــن� �         إن�كينونـــــــة  

 �               الحقيقة�الحالية ف     ذلك         دائما،�وب �                                زمن،�وبالتا�ي�عملية�الفهم�مختلفة                وكlهما�يتغ��yبال
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 �       �JÅائيــة "       بمقولــة�   "  دا   دريــ "    قــال� �          مــن�أجــل�ذلــك  و  �     أخــرى        حقيقــة     تظهــر� �  أن     إ�ــى          تظــل�مرجــأة�

   ."      ا^عاني

 

 :              الحضور�والغياب- ج

   ثــم� � Ó                 [ــي�الـنص،�يحضــر�مع®ـ �              الحضــور�والغيـاب �      متعـددة                   ا^ـدلو�ت�تحمـل�معــاني�

                       تغيـــب،�دون�أن�تســــتقر�ع&ــــى�               ا^عــــاني�تحضـــر�ثــــم� ف        ،�وهكــــذا�  خـــر آ     مع®ــــ�Ó �    يـــأتي         يغيـــب،�ثــــم�

 .            وهكذا�دواليك                        حال�واحدة�أو��لة�معينة،�

�ثر  - د   : 

                      حيــــث�اســــتبدل�لفــــظ�العlمــــة� � ، "     دريــــدا "   ح ا     اق�ــــy   و                 �ــــي�نتــــاج�اج�Jــــاد �          هــــذه�ا^قولــــة

 �            وتــــــأتي�مكاJÅــــــا     تم ــــــى� �      الد�لــــــة       حيــــــث�إن�  ،�      و�زالــــــة           تــــــوþي�بــــــا^حو�                   بــــــاØثر،�وهــــــذه�الكلمــــــة�

 .     أخرى             د��ت�ومعان

 :      التشظي �- ه

                اه�باللعـــب�الحـــر،�     ّ مـــا�ســـمّ          نـــتج�عنـــه �     الـــنص،   [ـــي� �     ختلفـــة م          �Óبأشـــكال          تكـــاثر�ا^ع®ـــ �  إن

  .                                  وبالتا�ي�فالنص�غ��yثابت�وغ��yمستقر �      حريته،      وتقيد� � ه   حدد ت             ��يوجد�قواعد� �  أي

 :      التناص  - و  

  ،�        بالضــرورة �    آخــر                          نــص�تســتدÖي�لــدى�القــارئ�نصــا� �  أي         ن�قــراءة               تــرى�التفكيكيــة�أ

ـــي�     جديـــدة                         ذلـــك�الـــنص�ينفـــتح�ع&ـــى�معـــان �  أن         النتيجـــة      فتكـــون�
ّ
  ،�زمـــن�ثـــم�يكـــون�ا^هـــاني�ا�
ّ
                       

   .                                   معلومة�لدى�القارئ،�لك¯Jا�غ��yمحدودة       مفهومه�   و أ                ل¦Jا�منطوق�النص�     يدل�ع

                             يتأســـــــس�عل¦Jـــــــا�النقـــــــد�التفكيكـــــــي�،� �                                       تلـــــــك��ـــــــي�أبـــــــرز�ا^قـــــــو�ت�النقديـــــــة��جرائيـــــــة�ال}ـــــــ�

                                                                      والباحـث�الحـاذق�يجــد�أن�كـل�فكـرة�ف¦Jــا���تزيـد�ع&ـى�ا^نطلــق�8سـاس�وهـو�التقــويض�

                                 النقـد�التفكيكـي�مـن�خـlل�هـذه�ا^قـو�ت�                                       وإعادة�بناء�النص،�وإذا�اتضحت�لنـا�معـالم�

    .                     ا^عتمدة�[ي�تحليل�النص   ته�              ساءل�عن�إجراءا             ،�ف�lبد�أن�نت

    :             �ي�تحليل�النص �        التفكيكي �     النقد �       إجراءات    أسس� -  4

           التفكبكـــي،                ت�تطبيقيـــة�للنقـــد�                                 كـــان�أي�باحـــث�أن�يقـــف�ع&ـــى�عـــدة�إجـــراءا     [ـــي�إم

    .                                                                أن�يعرف�أسسها�ال}��تنطلق�م¯Jا،�وال}��[ي�نظرنا���تعدو�النقاط�4تية �   بعد



75 

 

 �            التفكيكــي�هــو            عنــد�الناقــد� �         ن�التنــاقض  Ø  � ،    8دبــي                           البحــث�عــن�ا^تناقضــات�[ــي�الــنص� �- أ

               يلـزم�هـدم�ا^ع®ـ�Ó �  لك                            ناقض�يوþي�بالنقض�[ي�النص،�لذ     ن�الت إ                      معول�الهدم،�وبالتا�ي�ف

                                 خlل�البحث�عن�ا^سكوت�عنه�[ي�النص،        وذلك�من�                 ويضه�بمع®�Óجديد،� ع  وت

     إ�ـى     تسـ÷ى� � ة     منجـز  �                ا^طلـق،�بـل��ـي�لغـة   و أ      التـام�          صـفة�الجـزم�        يسـت�لهـا�      النص�ل �   لغة �- ب

 �    تأخـــــذ   ،     أخـــــرى             محلهـــــا�معـــــان � ل            التقـــــويض،�لتحـــــ         بقابليـــــة �  صـــــف ت ت     معـــــان�  و          تـــــأث�yات       إنتـــــاج

   .               لغة�تعب��yثانية �    لبوس

 

   :                             الفرق�بVن�البنيوية�والتفكيكية -5

 �  لك                              كاــنوا�يتبنــون�ا^ــنهج�البنيــوي،�لــذ                 أقطــاب�التفكيكيــة    أن           والبــاحث�ن �      النقــاد �       شــاع�بــ�ن

 �      اللــبس،               لكــن�لتفـادي�هــذا� �                                                  قـد�يلتــبس�ع&ـى�كث�ــ�yمـن�الدارســ�ن�التـداخل�بــ�ن�ا^نهجـ�ن،

  :                            الفروق�بي¯Jما�[ي�النقاط�4تية �          يمكن�توضيح

  :        البنيوية  :    أو�

 .                           ا^ع®�Óثابت�ومستقر�داخل�النص �  أن    ترى� �        البنيوية �- أ

 .    النص �                       عند�البنيوي�ن��ي�مركزية      اللغة�  - ب

 .                               تتعامل�مع�النص�و��¡��ء�غ��yالنص �        البنيوية �- ج

 .    للنص �                                            استنطاق�لغة�النص�والعlقات�ب�ن�الب®�Óالداخلية �- د

 : ة ي       التفكيك � :     ثانيا

 .         مع®�Óالنص �         تنفي�ثبات          التفكيكية� � -

 .    النص �           تنكر�مركزية �         التفكيكية �-

 .                 ��JÅائي�من�ا^عاني � ا         وتؤكد�عدد � ،    النص �        ك�[ي�لغة   تشك �         التفكيكية � -

             مـا�التفكيكيـة� أ  ،�    للغـة  ه�     نجـاز� إ   ة             باعتباره�صـور  ـ      للكـlم�ـــــ �               ويـة�تعطـي�8ولويـة ي           كمـا�آن�البن

 . ه              و�الشخص�وحضور  أ                          [ي�زعمها�متمركز�حول�العقل� �          الكlم،�Øنه    دون� �             �Jتم�بالكتابة ف

 :    يكية ك                    مآخذ�النقاد�عÍى�التف - 6

              ا^عـــــــروف�بالنقـــــــد� �                                        ال}ــــــ��ســـــــجلها�النقـــــــاد�ع&ــــــى�هـــــــذا�النـــــــوع�مــــــن�النقـــــــد �     ا^آخـــــــذ       مــــــن�بـــــــ�ن�

 :      ما�ي&ي �        التفكيكي

             ممــــا�يحــــدث�عــــدم� � ،          ائم�للــــد��ت   الــــد �               و�قــــرار�بــــالتغ�y       بــــالنص� �                  اء�ا^ركزيــــة�ا^تعلقــــة غــــ  إل  -   أ

 .                   ع&ى�تحديد�مع®�Óالنص �      القدرة
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                       بــل�اختلــف�[ــي�ضــبط�ا^صــطلح�           ا^صــطلحات،     غمــوض� �        [ــي�مشــكلة �              وقعــت�التفكيكيــة �    -    ب

 . خ  إل   ..    ...     ويضية ق      أو�الت           التشريحية    أو      يكية                     فم¯Jم�من�وسمها�بالتفك � ،      عرف�به      الذي�ت

               عـــن�توصـــيل�ا^ع®ـــ�Ó �     عـــاجزة                عنـــد�التفكيكيـــ�ن �      اعت�ـــyت �    إJÅـــا           اللغـــة،�أي   [ـــي� �       التشـــكيك �  - ج

 .     ا^ع�ن

 .                     نطقت�النص�بما�ليس�فيه                         ال}��نادت�JKا�التفكيكية�أ �      8فكار - د

  .     �بداع    قتل� �   أو     موت� �   إ�ى                  وبالتا�ي�يؤدي�ذلك� �     أخرى           صدى�لنصوص� �   إ�       ما�هو�- ه

  

   :     خاتمة

    ع&ـــــى� �                                 صـــــارت�[ـــــي�نظـــــر�النقـــــاد�ضـــــربا�مـــــن�الـــــتهجم �    إJÅـــــا   ،                       خlصـــــة�القـــــول�[ـــــي�التفكيكيـــــة

               يكيــة�باعتبارهــا� ك       إن�التف" ( Leitch) "    ليــتش "         دب،�يقــول�                         الثوابــت�ا^تفــق�عل¦Jــا�[ــي�8 

                       وتشكك�[ي�8فكار�ا^وروثة� � ،                  [ي�التقاليد�تقريبا �         ب�كل�¡��ء   ّ تخرّ  � ،    النص �      لنظرية � ة   صيغ

        التفسـ��y � ة                   و�دور�التـاريخ�وعمليـ � ،                             والنص�والسياق�وا^ؤلف�والقـارئ  �                عن�العlمة�واللغة

                 أن�التفكيكيـــــ�ن�هـــــم� (Felpern)       فلي�ـــــyن  �     هـــــوارد �     ويـــــرى  � ،  1 "       النقديـــــة         الكتابـــــة       8شـــــكال �  و 

   .2                            الوحيد�Øزمة�الدراسات�النقدية      السبب�

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
بة،�ا^جلس�الوط®��للثقافة،�الكويت،�ط�عبد�العزيز�حمودة،�ا^� 1   .391/392،�ص�1�،1998         ّ                                    رايا�ا^حد 
  .292ا^رجع�نفسه،�ص��-  2
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   )Théorie De Réception (       التلقي�  :                ا�حاضرة�الثامنة                                 

  

   :     تقديم  

                                                                   لـــم�يحـــظ�الفكـــر�النقـــدي�للتفكيكيـــة�بالديمومـــة�ع&ـــى�الـــرغم�مـــن�انتشـــار�أفكـــاره�  

ّ                   تخصّصـــــــ�ن�[ـــــــي�النقـــــــد�8دبـــــــي�     ار�ا^ Jـــــــ Õ                             ســـــــاحة�النقديـــــــة�ا^عاصـــــــرة،�و�مـــــــن�ان          بقـــــــوة�[ـــــــي�ال   

                                     ّ                                    بمقو�تــــــه�النقديــــــة�ال}ــــــ��اعتنقهــــــا�أغلــــــب�الدّارســــــ�ن�ا^تــــــأثرين�بريــــــاح�ا^نــــــاهج�النقديــــــة�

                                                                    ّ   ا^عاصـــرة�الوافــــدة�مــــن�النقــــد�الغربــــي،�حيــــث�ســـارعوا�إ�ــــى�إيجــــاد�مســــاحة�لهــــا�مــــن�حّ�ــــ¿�

                                             ّ                       التطبيــــــق�ع&ــــــى�النصــــــوص�الشــــــعرية�و�النyzيــــــة�معــــــا،�لكــــــنّ�فريقــــــا�مــــــن�النقــــــاد�كشــــــفوا�

                                 ها�[ــي�لغــة�الــنص�و�ســياقه�و�مؤلفــه�            مــن�ذلــك�تشــكيك  و               درســة�النقديــة،�            عــورات�هــذه�ا^

  ّ           إنّ�ناقـدا�مثـل�                                                          و�كل�ما�يتعلق�بعملية�التفس��yو�أشكال�الكتابة�النقدية،�ح}�Ó ،      قارئه�  و 

 � ه                                  أشــار�فيــه�إ�ــى�مثالــب�التفكيكيــة�و�وســم      كتابــا� �(John Martin Ellis)   "  س ي      جــون�إلــ "

      ه�فيــــه�  وجــــ ت    ،بــــل�    1989    ســــنة� �(Against Desconstruction)  "           ضــــد�التفكيــــك "       بعنــــوان�

            و�ال}ــــــ��تع®ــــــ�� � Ó    ا^ع®ــــــ                                 تحديــــــدا،�و�فكرتــــــه�ا^تمثلــــــة�[ــــــي�إحالــــــة� � "         جــــــاك�دريــــــدا "           بالنقــــــد�إ�ــــــى�

                          تيــــار�النقــــد�الجديــــد�،�بــــل�إن�         مــــن�أفكــــار�                ذ�كشــــف�أJÅــــا�أخــــذت� إ   ر،�  و          يقيــــا�الحضــــ  ¿       ميتاف�

  (Intentional Fallacy)                            تحريـف�لفكـرة�ا^غالطـة�القصـدية�   إ��   �ـي�                    فكرة�إنكار�ا^ع®ـ�Óمـا�

     عــــام �   منــــذ � )Beardsley  (  "   ســــ&ي    ب�yد "  و� � )William Wimsat  (  "    مــــزات ي  و  "                ال}ــــ��أشــــار�إل¦Jــــا�

                               با^صطلحات�الغامضة�قصد�إJKـار�كـل� �      مشحونا   ا                          ،�كما�أن�أفكارها�صارت�منهج    1954

                                   التأويــــل�و�غ�yهــــا�قــــد�ضــــاقت�JKــــا�ا^نــــاهج� �                                    قــــارئ،�كمــــا�أن�أفكارهــــا�الفلســــفية�كفلســــفة

                      ّ                                                 النقديــــة�قبلهــــا�ذرعــــا،�ممّــــا�جعــــل�النقــــاد�يفكــــرون�[ــــي�مــــنهج�بــــديل�ينتقــــل�مــــن�مركزيــــة�

   Jـــا�  ب�            8فكـــار�ال}ـــ��ي و                          ّ مـــا�يلقـــى�إليـــه�مـــن�لغـــة�الـــنصّ�  و                               لـــنص�و�لغتـــه،�إ�ـــى�مركزيـــة�القـــارئ� ا

   هــو� �    اصــر،                 ظهــور�تيــار�نقــدي�مع          دافعــا�إ�ــى� �       مجتمعــة� �                           ا^ؤلــف،�فكانــت�كــل�هــذه�العوامــل

               ،�فمـا��ـي�نظريـة�                               ،�و�الـذي�أخـذ�مصـطلح�نظريـة�التلقـي   فقـط �                        التمركز�حـول�تـأثر�القـارئ 

        التلقي؟

  :            تعريف�التلقي- 1  

                                        إحــــدى�نظريــــات�مــــا�بعــــد�الحداثــــة،�حيــــث�ظهــــرت�[ــــي� �          التلقــــي�إنــــه � ن              يمكــــن�أن�نقــــول�عــــ

       الفعـــال�             ،�هـــذا�العنصـــر�              {عتبـــار�للمتلقـــي � ة   عـــاد إ        محاولـــة                    ات�مـــن�القـــرن�ا^اâـــ�� ي      الســـتين

   .      ّ     ع&ى�حدّ�سواء �               وا^ناهج�النسقية                        أهمل�[ي�ا^ناهج�السياقية� �    الذي
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                                                            و�باســــــتطاعتنا�أن�نــــــتلمس�حــــــدود�تعريــــــف�هــــــذه�النظريــــــة�النقديــــــة�مــــــن�خــــــlل�  

              عمليـة�تبـدأ�مـن� "                       ،�حيث�يرى�أن�التلقـي�هـو�(Hans Robert Jauss)  "           روبرت�ياوس "    قول 

                                  بتأويلــه،�و���يتحقــق�ذلــك�إ��[ــي��^ــام� �    Jــاء� �                                      زمــن�كتابــة�الــنص�مــرورا�بتــاريخ�تلقيــه�و�ان

                  [ـــي�آفـــاق�توقعاتـــه�              �lعـــن�التطـــواف ضـــ                              Öي�مـــن�أجيـــال�القـــراء�ا^تتاليـــة،�ف             بتأويلـــه�الجمـــا

               جـزءا�أساسـيا�مـن� �           ال}ـ��تعت�ـy  �             مـع�العمـل�8دبـي �                ّ  ارب�السابقة�للقرّاء                ّ استقباله،�و�التجّ   و 

                    ،فبمقـدورنا�أن�نقـول��                                       وبعد�هذا�التفصـيل�8و�ـي�حـول�حقيقـة�التلقـي� .1 "            عملية�التلقي

                                                                      عنـــه�بأنـــه�عمليـــة�مقابلـــة�لwبـــداع�نجعـــل�مـــن�ا^تلقـــي�مبـــدعا�آخـــر�للـــنص�8دبـــي،�ولكـــن�

                       مبــــدعا�يســــاهم�[ــــي�خلــــق�8ثــــر� � ا                                         كيــــف�يمكــــن�للباحــــث�أن�يــــدرك�أن�القــــارئ�صــــار�طرفــــ

                                                                  من�جديد؟�إنه�ب�lشك�يحتاج�إ�ـى�معرفـة�ا^صـطلحات�ال}ـ��تقـوم�عل¦Jـا�عمليـة� �    8دبي

     .      التلقي

   :            نظرية�التلقي        مصطلحات�- 2

                                                                    [ـــي�اســـتطاعة�أي�باحـــث�[ـــي�مجـــال�النقـــد�أن�يحـــيط�علمـــا�با^صـــطلحات�ال}ـــ��تســـاعده�

   :                                             ع&ى�إدراك�وفهم�نظرية�التلقي،�وتلك�ا^صطلحات��ي

  :            أفق�التوقعات- أ  

                [ـــي�تناولـــه�للعمـــل� �           JKـــا�القـــارئ       �ـــ¿ود ي �              والثقافيـــة�ال}ـــ�                        هـــو�مجمـــوع�التوقعـــات�8دبيـــة�

    ّ                    بمجــرّد�القـراءة�للــنص�يبــدأ� ف              توقعـات�ســابقة،�   لــه� � ،           ّ                   8دبـي،�أي�أنّ�ا^تلقــي�قبـل�القــراءة

   :     أفقان �   نشأ ي �      ومن�ثم  ،�        والقراءة       توقعات�                ينشأ�حوار�ب�ن�ال

       التوقـــع�              يتوافـــق�8فـــق�مـــع� �            وبالتـــا�ي�إمـــا  ،�         وأفـــق�الـــنص                       أفـــق�توقـــع�توقعـــات�ا^تلقـــي�  :    أو�

  .                      8و�ى���تأتي�بجديد�نقدي �             وهكذا�فالحالة       العكس،� �    وليس

          للــنص،�كمــا� � ي                ّ                     صــدمة�للمتلقــي،�ممّــا�ينــتج�عنــه�تــأث��yجمــا�     يحــدث�        الثــاني،�    8فــق� � :     ثانيــا

                        ريخ�^رحلــة�جديــدة�للكاتــب،� أ              ّ               �ي�لــøدب،�أي�أنّ�الــنص�يبــدأ�بالتــ                    شــاع�[ــي�الجانــب�التــاري

  :  ّ                   أنّ�تاريخ�8دب�يتشكل�من �  ى      ،�ير (Haws)   "    هاوس " و

  .               أفق�توقعات�مع�ن �- 1  

  .                كسر�أفق�التوقعات  - 2  

  .                  تغي�Ø�yفق�التوقعات - 4

                                                           
،�ج�8فخري�صالح،�هانز�روبرت�ياوس�من�توقعات�القارئ�إ�ى�مع®�Óالتجربة،�عlمات�[ي�النقد،�مج� ينظر،  1
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  :        الجمالية       ا�سافة�-  ب�

 �           وكلمــــــا�اتســــــعت  ،�               وتوقعــــــات�القــــــارئ                                  �ــــــي�ا^ســــــافة�ال}ــــــ��تفصــــــل�بــــــ�ن�أفــــــق�الــــــنص�

       للمع®ــــــ�Ó �                                                             ا^ســـــافة،�كـــــاـن�ذلـــــك�محققــــــا�للقيمــــــة�الجماليـــــة�للــــــنص،�أي�قيمتـــــه�الجماليــــــة

            وقـــــيم�نقديـــــة      جديـــــدة� �        بنـــــاء�أفـــــق �                                 وJKـــــذه�الجماليـــــة�اللغويـــــة�و8دبيـــــة�يـــــتم  ،�          وا^ب®ـــــ�Óمعـــــا

   .     جديدة

 � ،   خــاص �       بمنظــور                  ا^صــطلحات�الباقيــة�  -                    وهــو�أحــد�أقطــاب�التلقــي �-  (Isère)  "   ر   ز   أيــ «     ويــرى�

   :                         حيث�تأخذ�عنده�ا^عاني�4تية

  :           ملء�الفجوات-  ج�

   ّ                           محـــــدّدة�أي�منـــــاطق�غمـــــوض،�حيـــــث�يعمــــــل� �           ومنـــــاطق�غ�ـــــy                   يتضـــــمن�الـــــنص�فراغـــــات�

       القـــارئ� �         وJKـــذا�فـــإن  .          وبـــ�ن�الـــنص                   عمليـــة�التفاعـــل�بينـــه� �         ّ وبـــذلك�تـــتمّ   ،�                القـــارئ�ع&ـــى�ملJ4ـــا

   .  به �              وخ�yاته�الخاصة    ّ     بتصوّراته�        الغموض،�                     يقوم�بدور�من�يم�øهذا�  )       ا^تلقي (

   :              القارئ�الضمÒ.- د

                                                                       هو�ذلك�القارئ�الذي�يضعه�الكاتـب�نصـب�عينيـه،�أثنـاء�عمليـة�كتابـة�الـنص،�فيضـع�

                 القــــــارئ�لهــــــذا�الــــــنص�                                               لــــــه�مجموعــــــة�مــــــن�التوضــــــيحات�الداخليــــــة،�حيــــــث�تجعــــــل�تلقــــــي�

ّ   يكــون�يــذلك�قارئــا�متحــي�lّ         الفجــوات،� �           وي�ــ�Ïلــه�تلــك           يضــع�الكاتــب� �           وJKــذا�حينمــا       ممكنــا،�                    

   .     فعليا �          وليس�قارئا

  :             القارئ�الفعÍي- ج

     وهــــذا�        معانيــــه،� �             وإدراك�أســــرار                                             هــــو�ذلــــك�القــــارئ�الــــذي�يســــتعمل�خ�yاتــــه�لفهــــم�الــــنص،�

   .          وتدعو�إليه                             هو�ما�تركز�عليه�نظرية�التلقي� �        الحقيقي، �           وهو�القارئ           من�القارئ� �     النوع

              فــ�lبــد�أن�يعلــم�            أو�{نتبــاه، �               ّ              وقعــات�أو�مــا�يســم�Óّبــأفق�{نتظــار�         مصــطلح�الت �         وإذا�عــدنا

                           مــــن�أفــــق�ا^ؤلــــف�و�القــــارئ�يكــــون�                   أصــــخاب�التلقــــي�،Øنــــه �           هــــم�¡ــــ��ء�لــــدي     أنــــه�أ �      الباحــــث

                   معــاني�مختلفــة،�و�بــه�  و�               حيــث�يتوقــع�د��ت� ،                            و�بــه�يعظــم�التوقــع�عنــد�ا^تلقــي� ،    ّ الــنصّ�

  .1                          م¯Jا�إضافة�للنص�شيئا�جديدا � ،                تكون�حينئذ�نتائج ت                       تتكون�جمالية�التلقي�إذ�

 

  

                                                           
،�9الحميد�شيحة،�عlمات�[ي�النقد،�مجلد��عبد�:تر[ي�تشكيل�النظرية�8دبية،��ج�ن�تومكí¿،�دور�القارئ � 1
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   :               مستويات�القراءة- 3  

 �             مسـتويات،�وتلـك                      باطية�بل�تكون�ع&ى�شـكل�                     أن�القراءة���تكون�اعت  "     يزر  إ "    يرى�  

   :  �ي         ا^ستويات�

  

  :      ا�باشر �     ¸دراك �  -    أ

         ا^عطيات،� �            وا^قصود�بتلك                                     إدراك�القارئ�للمعطيات�الخارجية�للنص،� �        ويقصد�به

          ،���توجــد،�           الــنص�وقارئــه                        لكــن�العlقــة�الحميميــة�بــ�ن�  ،�        و8ســلوبية                ا^عطيــات�اللغويــة�

   .                   ��يوجد�تفاعل�بي¯Jما    أنه� �  �ي �                 وبالتا�ي�فالنتيجة

     :       �ستغراق  -   ب

 �              وتفســ�yه�تفســ�yا                                                      هــو�إعمــال�خيــال�ا^تلقــي،�ليســتع�ن�بــه�ع&ــى�اكتشــاف�د��ت�الــنص�

 �        وØجــل�هــذا           مــن�القــارئ،� � "  ر   ز   إيـ  "       يريــده� �       وهــذا�مــا          سـتوى�8ول،�                      جماليـا،�فهــو�أع&ــى�مــن�ا^

   :                              وضع�ثlث�سمات�للقارئ�الفع&ي،��ي

  .                               ّ                                   التحدث�بلغة�النص�باقتدار،�أي�أنّ�النص�يقرأ�بلغته�8صلية�من�دون�عوائق  :    أو�

  .                       ستعملة�[ي�علم�من�العلوم           ا^صطلحات�ا^ �            واللهجات�أو            لم�بالد��ت� ع  ال   :     ثانيا

           ،�تمكنـه�مـن�                         حيـث�تتكـون�لديـه�ملكـة�أدبيـة �       للقـارئ،          ال}��تخصل� �       ة�8دبية      القدر  � :     ثالثا

    .    النص              فهم�أسرار�لغة�

              وذلــــك�زيــــادة�[ــــي�         لقــــراءة، ل                               نظريــــة�التلقــــي،�قــــد�وضــــعوا�مســــتويات�          أن�أقطــــاب        و��يخفــــى�

   :   ي&ي �    فيما               من�ا^مكن�حصرها� �             وهذه�ا^ستويات         التلقي،               التأصيل�لعملية�

         ع&ـــــــــى�جميـــــــــع� �               وقراءتـــــــــه�منفتحـــــــــان           أي�أن�الـــــــــنص� �                 والقـــــــــراءة�ا^نغلقـــــــــة،            الـــــــــنص�ا^فتـــــــــوح�  -   أ

  .      الد��ت

  .          من�القدرات �           والقارئ�خال              أن�النص�مفتوح� �           ا^نغلقة،�أي         والقراءة�            النص�ا^فتوح�    -    ب

                  منغلقـــــــة�ع&ـــــــى�نفســـــــها،� � ه               أي�أن�الـــــــنص�د��تـــــــ � ،               والقـــــــراءة�مفتوحـــــــة           الـــــــنص�منغلـــــــق�- ج

  .          ع&ى�الد��ت �    نفتح ت                             رة�ع&ى�أن�يجعل�ا^عاني�ا^غلقة�  قد �            والقارئ�يملك

             ســتثارة�معـــاني�                 لــيس�لــه�قـــدرة�ع&ــى�ا     ّ        أي�أنّ�القــارئ�  ،�               والقــراءة�ا^غلقـــة           الــنص�ا^غلــق� �  - د

  .                  يتحمل�تأويlت�د�لية �        والنص��       النص،�
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     الــنص�                         ليــة�اســتنطاق�القــارئ�^عــاني�     [ــي�عم �             وا^عتمــد�عل¦Jــا                        لكــن�مــا��ــي�الحالــة�الفضــ&ى�

                                                      فتكـــــون��جابـــــة�أن�ا^ســـــتوى�8ول�مـــــن�القـــــراءة�هـــــو�8هـــــم�لـــــدى�أصـــــحاب� � ؟        وتأويlتـــــه

   .             نظرية�القراءة

                                          يتضمن�إحا�ت�خارجية،�يتمكن�القارئ�مـن�خlلهـا�                  عند�نظرية�التلقي �    النص       كما�أن�

                                                                            من�بناء�مع®�Óالنص،�لذا�فالتأويليون�[ي�هذه�النظرية�يعتنون�عناية�خاصة�بالجانب�

    و��� "                                                نــه�يســاهم�[ــي�إبــراز�تــأويlت�جماليــة�مســتنتجة�مــن�الــنص�  و   لك ،                 التــاري�ي�الخــار_ي�

   بــــل� � ،              للفهــــم�التــــاري�ي           دم�إقصــــا�Jم�                 فــــون�عــــن�غ�ــــyهم�[ــــي�عــــ ل ت خ   ن�ي �                  ريــــب�[ــــي�أن�التــــأويلي

  .1   "             ّ                                             يؤكدون�ع&ى�أنّ�ا^lحظة�الجمالية�ذا©Jا�خاضعة�للتغي��yالتاري�ي

  :               ّ   وجهة�النظر�الجوّالة- ج

     فهمــــه� �       و��يمكــــن   ،            يجــــول�[ــــي�الــــنص �                              منظــــور�أصــــحاب�نظريــــة�التلقــــي،�ناقــــد �         القــــارئ�مــــن

      يــتمكن� �     هدمــه،         ا^ع®ــ�Óثــم� �            وعمليــات�بنــاء                                حــدة،�لكــن�مــن�خــlل�متابعــة�القـراءة       دفعـة�وا

                     أو�،�ثـم�مــن�خـlل�خ�ــyات�                                          بنـاء�مع®ــ�Óجديـد،�كـل�ذلــك�مـن�خـlل�معطيــات�الـنص� �  مـن

   .       الثقافة    تلك� �     تتضمن �                      وثقافته�وا^رجعيات�ال}�       ا^تلقي�

   :                          ظرية�التلقي��ي�مV×ان�النقد ن  - 4

                                               التلقــــي�لــــدى�النقــــاد�ا^عاصــــرين،�ينب�ــــي�أن�نســــجل�موقــــف� �          ج�ع&ــــى�قيمــــة  ّ عــــرّ  ن       قبــــل�أن�

عرفــــــة�ذلــــــك                                         النقــــــد�العربــــــي�ا^عاصــــــر�مــــــن�هــــــذا�{تجــــــاه�النقــــــدي،�      JKــــــذا� �         يجــــــب�البــــــدء �          و̂

           ا^عاصرين؟      العرب� �      نقادنا �            والتأويل�إ�ى                     كيف�انتقل�فكر�التلقي� �      �شكال،

   :    عاصر         العربي�ا�                التلقي��ي�النقد�  -    أ

              د�العربـــي،�حيـــث�                     النقـــد�8وروبـــي�إ�ـــى�النقـــ �                                     لـــم�تلبـــث�فكـــرة�التلقـــي�النقديـــة�أن�تجـــاوزت

         ّ                                           ّ        ّ             تلقفهـــــا�روّاد�نقـــــاد،�و�مـــــع�ذلـــــك�هـــــذا�التـــــأثر�ظـــــن�كث�ـــــ�yمـــــن�الدّارســـــ�ن�أنّ�فكـــــرة�التلقـــــي�

                 ّ                                    العربـــي،�و�لكـــن�الـــدّارس�ا^نصـــف�يجـــد�النقـــد�القـــديم�تعـــرض�لهـــا� �               جديـــدة�ع&ـــى�النقـــد

    قه،�                                                                من�{هتمام،�و�ذلك�أJÅا�تحولت�[ي�ما�يتضمنه�سياق�القـرآن�الكـريم�و�نسـ �     ب��Ðء

                           رنا�هــذا�عكــف�فريــق�مــن�النقــاد�                 أو�ســامعه،�و�[ــي�عصــ                              و�مــا�يث�ــyه�[ــي�فكــر�و�نفــس�قارئــه�

                                               ع&ــى�نصــوص�شــعرية،�و�ال�yك�ــ¿�خــlل�الدراســة�[ــي�مقاصــد� �      التلقــي           ســقاط�أفكــار� إ    ع&ــى�

                               ّ                                          القـــارئ�و�عlقتـــه�بـــالنص،�و�كــاـن�أهـــمّ�ناقـــد�اعتنـــق�هـــذه�الدراســـة�[ـــي�مؤلفاتـــه�الناقـــد�

                                                           
ة�حجاوي،�دار�فمن�كتاب�ما�هو�النقد،�ترجمة�سl �،�فصلونظرية�التأويلهانز�روبرت�ياوس،�8دب�� 1

  .141،�ص�1979الشروق�الثقافية،�بغداد،�
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       ،�و�[ــــــي�1                                بإشــــــكالية�القــــــراءة�و�آليــــــات�التأويــــــل �                               حســــــن�نصــــــر�أبوزيــــــد،�[ــــــي�كتابــــــه�ا^وســــــوم

     وأبـي�                                   ح�بـن�ج®ـ���و�عبـد�القـاهر�الجرجـاني  فـت                              ل�هذا�الكتاب�عالج�نصوصا�Øبـي�ال    فصو 

          فـــتح�البـــاب�         ،�و�JKـــذا�           علمـــاء�اللغـــة           و�غ�ـــyهم�مـــن� �             ا^لقـــب�بســـيبويه    �ـــy               بشـــر�عثمـــان�بـــن�قن

      ^عـاني� �      الحر[ـي                                           عت®��بدراسة�النص�و�تفس�yه�بعيدا�عن�التفس��y ت                  واسعا�أمام�دراسات�

��مــن�مقاصــد�تنكشــف�مــن�                                                   ّ                    8لفــاظ�و�ا^تمثــل�[ــي�اســتنطاق�مــا�يــوþي�بــه�التعب�ــ�yالن�ــ�ّ

                                                                           وþــي�الــنص�8دبــي،�و�قــد�كـاـن�نصــر�أبــو�زيــد�[ــي�هــذا�كلــه،�مقتفيــا�آثــار��الناقــد��يطــا�ي�

ـــد�ع&ـــى�{هتمـــام�بتفســـ��yالرّمـــز )  Paul Ricœur     (   "          بـــول�ريكـــور  "
ّ

                       ّ  ،�الـــذي�أك
ّ

          الـــذي�يع®ـــ��  .          

                   ر�مجـــازي�غ�ـــ�yمباشـــر،�                                        ال}ـــ��تحمـــل�ا^ع®ـــ�Óالحر[ـــي�ا^حيـــل�ع&ـــى�مع®ـــ�Óآخـــ �           عنـــده�الد�لـــة

                           إ��بواســطة�إدراك�د�لــة�ا^ع®ــ�Ó                      ســع�ا^تلقــي�الوصــول�إليــه�   بو                      هــذا�ا^ع®ــ�Óالثــاني�لــيس�  و 

   .2    8ول 

                                               عا�حتميا�تلتقي�فيـه�نظريـة�التلقـي�بمفهـوم�التأويـل�  اط                ّ        يتب�ن�مما�سبق�أنّ�هناك�تق

               وطرائــق�تفســ�yهم�             أقــوال�النقــاد�             يظهــر�مــن�خــlل �            وهــذا�التقــاطع  ،�               ^عــاني�الــنص�8دبــي

                                                          ^عطيـــــات�نظريـــــة�التلقـــــي،�حيـــــث�بإمكـــــان�الـــــدارس�أن�يصـــــدر�حكمـــــا�نقـــــديا� �        وتطبـــــيقهم

 �                               lقــة�تقــاطع،�وحــ�ن�يتقاطعــان�يســـتعمل        بي¯Jمــا�ع                  والتأويــل�مفهومــان        ّ        مفــاده�أنّ�التلقــي�

ع
ّ
 كlهما�ما�سبق�ذكره�أو�تسميته�بأفق�{نتظار�أو�أفق�القراءة�أو�أفق�التوق
ّ
                                                                   .   

                        فإJÅــا�تعــود�بالدرجــة�8و�ــى� � ،      النقــاد �   لــدى                 التلقــي�و�التأويــل�      نظريــة� �            مهمــا�قيــل�عــن�  و�

     ال®ـ��              بسـبب�التوقعـات� � ،                                                        إ�ى�ذلك�البيان�الجما�ي�الذي�يحدثه�الباعث�التأوي&ي�الحادث

                                                    8دبي،�و�ربمـا�يتطـور�أمـر�القـراءة�و�التأويـل�لـدى�ا^تلقـي�                          تفرزها�القراءة�8ولية�للنص�

                                       و�القــــراءة�الثانيــــة،�فيــــتمخض�عــــن�ذلــــك�قــــراءة�                                  إ�ــــى�أن�تتجمــــع�القــــراءة�الحرفيــــة�8و�ــــى�

       تأويلـه� �           بع�من�تصوره ن ت � ،                       لديه�تجربة�قرائية�جديدة  ن�    تكو    أن�                        ثالثة�تف"���بالقارئ�إ�ى�

   ،      [ــي�ذلــك )Wolfgang Isèr (  "      إيــزر  "           ،�و�يســانده� "          روبــرت�يــاوس � س   هــان "                الــذاتي،�كمــا�يــرى�

                  يشـــهد�الـــنص�[ـــي�ظلهـــا� �     وال}ـــ�   ،   ّ                                     يســـمّ��هـــذا�ا^ســـتوى�مـــن�القـــراءة�إعـــادة�ال�yكيـــب �   حيـــث

                                                        جمـــــــــع�بـــــــــ�ن�القـــــــــراءة�الســـــــــابقة�و�القـــــــــراءة�الحاضـــــــــرة،�أي�الحرفيـــــــــة�و�   ا�ي            انبثاقـــــــــا�جديـــــــــد

   .                                              التأويلية،�و�يس÷ى�لwجابة�عما�يراد�قوله�من�النص
                                                           

1 � lع،�نصر�حامد�لl1،�ا^ركز�الثقا[ي�العربي�الدار�البيضاء،�طالتأويلوآليات�أبوزيد،�إشكالية�القراءة�ط�،

1996.  
،�2تحقيق�سعيد�بنكراد،�ا^ركز�الثقا[ي�العربي،�ط،�والتفكيكية ةميائييالتأويل�ب�ن�الس�كو،يإأم��yتو�  2

  .74 ص�،2004ا^غرب،�
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                              عمليـــة�تطبيقيـــة،�قائمـــة�ع&ـــى�أســـاس�                                      فالتأويـــل�وفـــق�هـــذا�الـــرأي�يكـــون�منطلقـــا�مـــن�

                       الـــنص،�و�مـــن�خـــlل�التواصـــل� �          الجديـــدة�مـــع       جربتـــه                           رغبـــة�القـــارئ�ا^ـــؤول،�مـــن�خـــlل�ت

��â1            8دبي�با^ا.   

    لنـــــا�        إذا�ســـــاغ�  -                                           هـــــذا�الفكـــــر�النقـــــدي�الـــــذي�يحملـــــه�النقـــــد�التـــــأوي&ي� �           وبعـــــد�اســـــتجlء

           ،��ــي�صــاحبة�                 والقــراءة�والتأويــل                      فهــل�تبقــى�نظريــة�التلقــي� �-                       إطــlق�هــذا�التســمية�عليــه

                        ق�معــــاني�الــــنص�أم�تحمــــل�[ــــي�                                               {ختيــــار�8ول�لــــدى�النقــــاد�أو�القــــراء�[ــــي�عمليــــة�اســــتنطا

ّ   طيّا©                         Jا�بذورا�لبعض�النقائص؟ 

         حمـــل�ثقيـــل� ب          وهـــو�ينـــوء                                               ��ريـــب�أن�كـــل�توجـــه�نقـــدي�معاصـــر�أو�حـــديث�أو�قـــديم�إ��

ّ         وربّمـا�يبـدو                  النقـاد�ا^عاصـرين،�    لـدى�                         من�ا^ثالـب�ال}ـ��ظهـر�بعضـها�      نقـاد�            بعضـها�4خـر�لل �  

   :             ا^ثالب�ما�ي&ي �       ومن�تلك           [ي�زمن�آت،�

    وأن�                    دبـــــــي�مســـــــتقل�عـــــــن�صـــــــاحبه،�            ّ         يم�دائمـــــــا�بـــــــأنّ�العمـــــــل�8  ل           ��يمكـــــــن�التســـــــ  - 1

   .     ّ  ومتلقّيه               ا^تعلقة�بقارئه� �           و[ي�ا^lبسات                   كائنة�[ي�النص�ذاته�         مركزيته

  .                                �ي�[ي�جمل�Jا�إ��أثر�من�التفكيكية �           والتأويل�ما  ة�            نظرية�القراء- 2

                                                                      القــــراءة�النقديــــة�[ــــي�ظــــlل�هــــذه�النظريــــة�تصــــ��yقــــراءة�ذاتيــــة�يمكــــن�أن�تتولــــد�دون�-   3

  2                       هو�تأكيد�^ذهب�ذاتي�خالص  "     ياوس "                       قوان�ن،�و�JKذا�فإن�عمل�         ضوابط�أو�

                      تتحـول�القـراءة�إ�ـى�نـوع� �         وJKـذا�فقـد                                           تفتقر�إ�ى�معاي��yعلمية�[ي�تقـديم�الـنص�8دبـي،�-   4

yمن�{نطباعية�ا^عتمد�ع&ى�الذوق���غ�                                  .  

                                                                   بعـــض�النقـــاد�يـــرى�أن�مـــا�أقررتـــه�هـــذه�النظريـــة�مـــن�مصـــطلحات�نقديـــة�لـــم�يكـــن�ذا�- 5

  .3                                            تأث��yكب��yيذكر،�و�لم�يسجل�له�عlمة�فارقة�فيه

  :     خاتمة

                                                                 القــول�حــول�هــذا�التيــار�النقــدي،�أنــه�انتقــل�بالناقــد�إ�ــى�{هتمــام�بــالطرف� �      قصــارى 

            وحــده�أو�إ�ــى�                           فــ�lينب�ــي�أن�ينظــر�إ�ــى�ا^بــدع� �              ،�وهــو�ا^تلقــي�،                         الثالــث�[ــي�العمليــة�النقديــة

         يـــف�يتلقـــى�                                                   بـــل�يحـــب�ال�yك�ـــ¿�أكzـــ�yع&ـــى�قارئـــه�و�مـــا�يحـــدث�[ـــي�نفســـه�و�ك � ،         الـــنص�وحـــده

                                                           
  . 139ينظر�ابراهيم�محمود�خليل،�النقد�8دبي�الحديث�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�ص� 1
،�1996،�الكويت�1محمد�عصفور،�ا^جلس�الوط®��للثقافة،�ط�: ما�بعدها،�ترجون�س�yوك،�البنيوية�و � 2

  .103ص�
�9[ي�النقد،�مجلدعبد�الحميد�شيحة،�عlمات�: جون�تومكí¿،�دور�القارئ�[ي�تشكيل�النظرية�8دبية،�تر� 3

  .191،�ص�36ج�



84 

 

ّ                كلمـــات�الـــنص،�كمــــا�أJÅـــا�نJÕّــــت�إ�ـــى�القــــراءة�                         تب®ـــ��مع®ــــ�Óجديـــدا�للــــنص،� �       يمكــــن�أن     ال}ـــ��                      

                    وي�ع&ـــــــى�د�لـــــــة�واحـــــــدة�     ّ                      ��تحـــــــدّده�قـــــــراءة�واحـــــــدة�و���ينطـــــــ  "                    أن�هـــــــذا�الـــــــنص�أو�ذاك�  و 

                       ّ              ّ                 بؤرة�مركزية�أو�بنية�محدّدة،�و�ربما�8صحّ�أن�نقول�إن�النص�        ��يتضمن�         يدة،�بل  وح

                        نيـــات���JÅايـــة�لهـــا،�فـــالنص�  ّ     عـــدّ،�و�ب ت                            ��حصـــر�لهـــا،�و�بـــؤرا���يمكـــن�أن� �          يتضـــمن�د��ت

                                                                    ّ      متــــدفق�دائمــــا،�و�بالتــــا�ي�فهــــو�بــــJÅ�lايــــة،�و�للتــــدليل�ع&ــــى�ذلــــك�يمكــــن�القــــول�إنّ�هنــــاك�

                  الواحـد�إذا�مـا�قـرأ� �                         ّ                ّ        متعددة�لنص�واحد�من�قبل�قرّاء�عديدين،�بـل�إنّ�القـارئ  �      قراءات

                       ،�فإنـــــه�ســـــيخرج�بانطباعـــــات�                                                  نصـــــا�واحـــــدا�[ـــــي�ف�ـــــyت�ن�زمنيتـــــ�ن�متباعـــــدت�ن�أو�متقـــــاربت�ن

 �                                                                       متباينة�و�بمعان�مختلفة،�ثم�هناك�القراءات�ا^تعددة�لـنص�مـا�مـن�عصـر�إ�ـى�عصـر،

ق�با^عــاني�و�الــد��ت�ا^تعــدد
ّ
                         فــالنص�يتــدف
ّ
          �lة�ا^تنوعــة�بــل�ا^تناقضــة،�أو�هــو�منــتج�بــ                                     

ـف�
ّ
  توقف،�و�خ��yدليل�ع&ى�ذلك�أن�الـنص���يتوق
ّ
  1                            بمـوت�كاتبـه�كمـا�يـرى�جـاك�دريـدا                                       

.    

 

 

  

  

                                      

                            

                     

         

  

                                                           
ة،�الدار�البيضاء،�ا^ركز�الثقا[ي�العربي،�ديثإ�ى�ا^ناهج�النقدية�الح�لالله�إبراهيم،�معرفة�4خر،�مدخ�عبد� 1

  .115،�ص�1990،�ب�yوت،1ط
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  )     (L’herméneutique التأويلية :التاسعةا�حاضرة�    

  :تقديم

Jت�إ�ى�عدم�استقرار كان�من�حسنات�الت    Õفكيكية�أن�ن                    ّ ة�ا^ع®Ó،�مما�يجعل�ي           

�من�التأويل�^عاني�النص،�ح}�Óيحقق�ما� �غ��yثابتة،�إذ��بد  �ع&ى�معان 
 
         ٍ                  ّ                                    النص�مفتوحا
ً
           

تبناه�أصحاب�نظرية�عرف�عند�التأويلي�ن�بأفق�{نتظار،�وهو�ا^فهوم�نفسه�الذي�

هذه�8همية�[ي��النقد�ا^وجه�للنص�مرتبطا�بالتأويل�الذي�يمنحه�التلقي،�وإذا�كان

�قراءة�النص�وفهمه�واستنطاق�أسراره�الد�لية،�فما�هو�التأويل؟�وهل�كان�متد
 
 او�
ً
   

  هو�مستحدث�خاص�بالنقد�ا^عاصر؟�م[ي�ال�yاث�العربي�القديم�أ

  :مفهوم�التأويل- 1

��كث�y &ى�عقد�يلتبس�   ارس�ن�مفهوم�التأويل�بمفهوم�التفس�y،�و��شك�أن     َّ                                            ّ الد 

هذين�ا^فهوم�ن�كان�لهم�حضور�[ي�توضيح�معاني�القرآن�الكريم،�فقد�كان�علماء�

�التفس��yبقولهم �يعرفون �نجدهم �لذا �ا^صطلح�ن، �ب�ن �يفرقون توضيح�: "الشريعة

بب�الذي�نزلت�فيه�بلفظ�يد �عليه�د�لة�ظاهرة                           ّ                        مع®4�Óية�وشأJÅا�وقص�Jا�والس  �1" ّ                ل 

�مثل� �يحتمله، Ó®مع� �الظاهر�إ�ى �معناها �عن �4ية �صرف �به �يراد �فإنه �التأويل وأما

خرج�ال ي�من�ا^يت": وله�تعا�ىق من�البيضة�و�ي��يفإن�أراد�إخراج�الط��yوهو�2�þ"ُ                 ي 

�الجاهل� �من �الكافر�أو�العالم �من �ا^ؤمن �إخراج �به �أراد �إذا �أما ،yتفس�� �فهذا ت ّ                                                                         مي   

  .3"فهذا�تأويل

�هذه� �د�لة �تؤديه �الذي �اللغوي �ا^فهوم �ع&ى �يصدق �وهو �التأويلية، �مفهوم هذا

  الحديثة؟لكن�ما�هو�مدلولها�[ي�مجال�النقد�واللسانيات� الكلمة،

                                                           
  .53،�ص�1985،�ب�yوت،�1حمد،�التعريفات،�مكتبة�لبنان،�طأالجرجاني�ع&ي�بن���-  1
  .19الروم،�4ية���-  2
  .65الجرجاني�ع&ي�بن�محمد،�التعريفات،�ص���-  3
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  :اللسانيات�والنقدالتأويلية�بVن�- 2

�الفكر��،من�ا^عروف�لدى�ا^تخصص�ن�[ي�النقد�الحديث�أو�النقد�ا^عاصر     َّ       أن 

متأثر�كل�التأثر�بعلم�اللغة�الحديث،�أو�،النقدي�[ي�أغلبه�من�حيث�8فكار�وا^فاهيم�

�يعو  �وهذا �للغة، �العلمية �الدراسة �أي �باللسانيات �عليه �اصطلح �ما �إ�ى كون�د

�علم �أرادت �اللسانيات �اللغة �نة �تخضع�، �مستويا©Jا �كل �[ي �اللغة �تص��yدراسة أي

�أو�علوم� �8حياء �علوم �لها �خضعت �ال}� �أو�ا^نطقية �الطبيعية �والنواميس للقوان�ن

� �ثم  �ومن �والحياة، �تفس�y                     َّ ا^ادة �يحاول �أو�منهج �رأي �تفس�yا صار�كل ��يتم�¿��اللغة

ة�العلمية�فإنه�مرفوض،�ومن�هنا�كان�ا^ع®�Óعند�اللساني�ن�[ي�الدرجة�الثانية�
 
                                                                        بالدق
ّ
     

من�{هتمام،�إذ�كانوا��Jتمون�بال�yاكيب�والصيغ�أكyz،�ومن�ذلك�أصحاب�ا^درسة�

� �رأسهم �وع&ى �وق(Harris/Bloomfield) "بلومفيلد"و�"هاريس"التوزيعية  ذلك�لب،

"yسوس� "(F.Dessausure) مادة� ��
 
�جوهرا �اعت��yاللغة        الذي
ً
�قوانينه�                       �له �ونظاما ،

  .وعlقاته�الداخلية�الخاصة�به�

بعض�ا^دارس��تتبن�العلنية�وا^وضوعية�الصارمة،�هذه�ا^فاهيممن� انطlقا  

� �النقدية �فلم�مبدأ �8دبي، �النص �إل¦Jا �يرمي �ال}� �البعيدة �ا^عاني �إ�ى �{لتفات عدم

اهتمت�بأدبية�8ثر،�وهذه�8دبية��أJÅا�قصارى�جهودهاتكن�متحمسة�للتأويل�Øن�

�ا^ �هذه �ومن �{هتمام، �حيث �من
 
�ثانويا �واعتباره Ó®ا^ع� �إقصاء �ع&ى                           قامت
ً
دارس�                                    

 Leo)وبعض�علماء�8سلوبية�مثل�ليوسبي�¿ر��1النقدية�مدرسة�الشكlني�ن�الروس

Spitzer)قضية�التأويدون�وبعض�النظريات�اللسانية�ال}��اتخذت�من�� 
 
 ل�حجاجا
ً
       .  

�يتحسس�طريقه�نحو�اعتماد�التأويل�من�خlل�أقوال� هانز�روبرت�"لكن�النقد�بدأ

�(Jauss) ياوس � �وبي��yزويندي ،(Peter Zouindi)��،8دبي� �النقد �واقع �حول ومقالته

ال�[ي�عملية�التعامل�مع�النص�8دبي،�                                         َّ                                  ومع�ذلك�فإن�التأويل�بقي�يقوم�بدور�غ��yفع 

                                                           
  .129/170فيكتور�إيرليخ،�الشكlنية�الروسية،�ص���-  1
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إ�ى�التأويل�الذي�يعتمد�ع&ى�التأويل�الجما�ي�للنصوص�8دبية،�وأن�يجعله�إذ�دعا�

�للنص�دون�الطابع�{جتماÖي�أو�
 
�خاصا

 
                            طابعا

ً
     

ً
  1 .قانونيالlهوتي�أو�ال     

�ا^بد   �التأويل �ورسمتوهذا �طريقه، �تبلورت �ما �سرعان �يد��ئي �ع&ى معا^ه

� �إيزر غولف"  الناقد �عمل�(Wolfgang Isère)" انغ �أن �رأي �ع&ى�الذي �تقوم �التأويل ية

دة��ي   :           ّ     إجراءات�محد 

�منظوره�  - أ �يستعمل �ذلك �و[ي �تلو�البيت، �البيت �القصيدة �بقراءة �القارئ قيام

�ت �ع&ى �له �وبالتا�يا^ساعد �الد��ت، �ا^كتمل��وقع �الشكل �إدراك بإمكانه

  .للقصيدة

فيس�yجع�8سئلة�ال}��دارت�[ي�خلده�أثناء��،يعود�القارئ�لقراءة�النص�ثانية  -  ب

،�وJKذا� ّ         القراءة�8و�ى،�ويس÷ى�[ي�ذلك�إ�ى�إدماج�ا^عاني�الجزئية�[ي�مع®�Óك&ي                                                                

� ّ  ا^ع®�Óالك&ي   .أفق�التوقعينكون�له�          

�-ج �القارئ �ا^عبتوظييقوم �ف �الك&ي Ó®ى��8و� �القراءة �[ي �استيعابه �تم         َّ                          الذي

�Ó®ي،�وهذاوالثانية،�وبعد�هذا�يأتي�ا^ع�هو�ما�يختص�به�التأويل�[ي��الجما  

  .2 دون�أنواع�ا^عرفة�8خرى �داب4 

  :التأويلية��ي�منظور�النقد- 3

  � �التأويلية �يظهر�أن �سبق �منظورهامما ��من �أن �ترى �للنص، نص�الالعام

� دة،�وأن  ة�واحدة�محد  ّ            ّ       َّ 8دبي،�إنما�هو�نص�متعدد�الوجوه،�وليس�له�حقيقة�قرائي                                                   

ما�منهج�التأويلي�ن� �كل�جمالية�[ي�النص،�إن                                      ّ                      ّ   يح�yم�السياق�التاري�ي�للنص،�ويرون�أن 

�التطور� �بم�¿ة �تتم�¿� �النصوص �وأن ��طار�التاري�ي، �تحت �أو�تدخل �خاضعة �ي

ية�قرائية�مفتوحة�[ي�كل�عصر،�وذلك�أن�كل�قراءة�دالد��ي،�Øن�التأويل�عملية�نق

�الجمالية،يت �معانيه �ع&ى �الوقوف �قصد �للنص �تأويل �القارئ��لوها �أدوات �أن        ّ              كما

                                                           
  .128النقد�8دبي�الحديث�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�ص���-  1
  .129ا^رجع�السابق،�ص���-  2
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�اكتشاف� �ع&ى �قدرته �[ي د �وتتحد  ،yغ�� �� �النصوص �[ي �تتمثل �أو �ترتبط                                             ّ                      الناقد

ل� �يحو  �أن �ا^تأول �للقارئ �يمكن �وJKذا �والنصوص، �النص �ب�ن �القائمة                                                                  ّ  العlقات

�قديم،� �أو�إبراز�نص �موروثة �نصوص �من �النص �توليد �[ي �تساهم �وسيلة �إ�ى النص

�م¯
 
   وذلك�بإظهار�ما�كان�خافيا
ً
القائلة�" دريدا"تأويلي�ن�بفكرة�Jا،�ومن�هنا�يتج&ى�تأثر�ال                        

�قابلة�إ �تظل �ا^ختلفة �ود��ته �معانيه �أن �أي �كاتبه، �بموت �يتوقف �� �النص ن

�معانللت �عنه �ينتج �التأويل �وذاك �ع&ى��أويل �وتخفى �عصر�ما، �تظهر�لقراء أخرى

ر�القراء�[ي�خفايا�اآخرين،�ويبقى�التأويل�مرتبط ّ                  [ي�ذلك�كله�بتدب  ما�تنفتح��               ص،�ورب  ّ          الن        ّ   

�عملية�التأويل�للنص���                                                  َّ                      لهم�د��ت�حول�النص،���تخطر�ع&ى�بال،�وهكذا�يتب�ن�أن 

  .يختص�JKا�عصر��دون�عصر،�أو�قوم�دون�قوم

وخlصة�ما�يمكن�أن�يقال�عن�التأويلية،�أJÅا�عملية�نقدية�مرتبطة�بالقراءة،�وبفعل�

ن�النص�والقارئ�هو�ال��Ðء�8سا����القارئ�وتفاعله�مع�النص،�لذا�فإن�التفاعل�ب�

�تجربة���: "بقوله��"إيزر "ة،�وهذا�ما�يؤيده�الذي�تخلقه�القراء تتحقق�إ��من�      ّ         التلقي 

�ا^تلقي� �يث�yها �ال}� �8سئلة �ب�ن �وا^تلقي، �النص �ب�ن �الحوار�ا^تبادل �هذا خlل

د   1".                                         ّ و8جوبة�ال}��يقدمها�النص�[ي�أفق�تاري�ي�محد 

�التأويلي   �النص�و��ترتبط �قراءة �تكون �أن �ينب�ي �بل �وحدها، �القراءة �بفعل ة

إ�ى�وضع�8عمال�" هانز�روبرت�وايس"وتأويlته�مرتبطة�بسياقات�متعددة،�لذا�س÷ى�

�[ي� �يجري
 
�هدفا �بوضعه �التلقي  �Øن �ثقا[ي، �وسياق �تاري�ي، �أفق �[ي �وتلقيا©Jا          8دبية
ً
           ّ                                                     

تلقي�للنص�[ي�تلك�الزاوية�زمان�و[ي�سياقات�تاريخية�وثقافية،�وعليه�يكون�تعب�yا�ا^

� �زاوية �"،أي �8دب �وعlقة�،تاريخية ،
 
�حوارا �تستلزم �{تصالية، �سمته �كمثل         مثلها
ً
                                     

                                                           
سعيد�علوش،��:ترج�8^انية،�نساستتلقي�والتواصل�8دبي،�مدرسة�كونهانز�روبرت�باوس،�جمالية�ال��-  1

  .31،�ص�83�،1986ربي�ا^عاصر،�العد�عمجلة�الفكر�ال
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الذي�تتكون�[ي�عlقة�ب�ن�الرسالة���ن�العمل�والجمهور�والعمل�الجديدمتبادلة،�وب

  1".كما�ب�ن�السؤال�والجواب،�وا^شكلة�والحل،وا^ستقبل�

  :خاتمة

  � �حول �القول �للنصخاتمة �الواعية �القراءة �تنطلق�من �مقاربة �أJÅا �،التأويلية

وتغور�[ي�أغوار�النص��ستنطاق�التأويlت�ال}��تقف�خلف�ال�yاكيب�والعبارات،�كما�

�8دبية،� �النصوص �ع&ى �العربي �ال�yاث �نقاد �مارسه �الذي �بالتأويل �صلة �ذات أJÅا

�عرف �الذي �القرآني �النص ���سيما �يوصل �كلها �أوجه ال �حم  �بواسطة�إل¦       ّ                  بأنه Jا

�من�التأويل �غ�yه �مع lتفاع�yzأك� �ف�� �القرآني �النص �مع �التأويلية �حال �كان �وإذا ،

  .النصوص�8دبية

  

 

 

  

  

  

 

  

  

                                                           
  . 107،�ص�السابقا^رجع��-  1
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ة: ا�حاضرة�العاشرة                          (la pragmatique)         َّ التداولي 

  :تقديم

�الحديث   �بالنقد �دراية �له �من �أو�كل �الناقد �يتتبع � ح�ن ع���yا^عاصر أو�النقد

�التا �ونظريمس�yته �مناهج �ظهرت �أنه �يجد �ومختلفة،��اتريخية، دة �متعد             ّ            وأفكار

�الع �بلورة �أو�بآخر�[ي �بوجه �تلساهمت �أن �و�شك �لøدب، �النقدية ا^دارس��كملية

،�نادت�بأفكار�معينة،�لكن�سرعان�ما�أصبح�يع�yي�
 
                                             النقدية�الحديثة�وا^عاصرة�معا
ً
                            

�حي �الخلل، �من �¡��ء �ا^بادئ �ع¯Jا،�تلك �السكوت ���يمكن �نقائض �ف¦Jا �أن  �يتب� ن      ّ     َّ                                ث

فيضطر�النقاد�إ�ى�التفك��y[ي�منهج�أو�مدرسة�بديلة�تستدرك�هذا�النقص�أو�ذاك،�

��حقة،� �بدائل �ومق�yحة �سابقة، �مراجعة �عملية �بمثابة �نقدية �مدرسة �كل          ّ                                                            فتكون

� �صارت�جل  Ó{ح� �أفكار�مؤثرة �له �كانت �البنيوية�كمنهج�نقدي �فإن  �هنا ا^ناهج�           َّ                                                    ّ ومن

�ا^ناهج�البنيوية،� تأخذ�سمة�التحليل�البنيوي،�ومع�هذه�الفاعلية�ال}��اتسمت�JKا

،�وتلك�8سئلة�
 
Jا�لم�تستطع��جابة�عن�أسئلة�طا^ا�شغلت�النقاد�والقر اء�معا  Åإ��أ             
ً
      َّ                                                  ّ     

من�يتكلم؟�من�يقع�عليه�الكlم؟�ماذا�نفعل�: كانت�تثار�من�خlل��شكا�ت�4تية

�ي�قيود�الحديث؟�^اذا�التلميح�أبلغ�من�التصريح؟�^اذا�نقول�أشياء��ح}�Óنتكلم؟�ما

�دون� �باللغة �{هتمام اذا �و̂ ؟
 
�إقناعا �الكlم �يكون Ó{م� �قولها؟ �بعدم �مباشرة                           ونصرح
ً
                                              

  ؟�نجاز�الكlمي

  � �أو�باØحرى �تيار�نقدي، �[ي �مقنعة �إجابات �لها �وجدت �التساؤ�ت �هذه [ي�كل

� �نقدية �[�ما ،معاصرةمدرسة �ا^قصود�زالت �فما �التداولية، �أ��و�ي �التكوين �طور ي

  داولية�[ي�الحقل�النقدي�ا^عاصر؟بالت

  :تعريف�التداولية- 1

  �yعت� أول�ناقد�بادر�إ�ى�تعريف�التداولية،��)Charles Maurris("شارل�موريس"ُ      ي 

�بمستعمل¦Jا �العlمة �عlقة �دراسة �أJÅا �عنده �أثناء��،وخlص�Jا �اللغة �دراسة أي
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� �من�ممارس�Jا �جزء  ها �عد  �وقد �والتواصلية، �والحوارية ��نجازية �وظائفها ً     إحدى      َّ                                                 

  :                         ّ                       السيميائيات،�وذلك�ح�ن�أقر �أن�السيمياء�ثlثة�أنواع

  .ال�yكيب�النحوي�و©Jتم�بدراسة�العlقات�الشكلية�ب�ن�العlقات�-أ

�8شياء�- ب �وب�ن �بي¯Jا �فيما �العlمات �لعlقات �الدراسة �و�ي � الد�لة ارتباطها�أي

  .^ع®Óبا

ل¦Jا�أي�بمستعمل¦Jا�-ج   .                                      ّ                  التداولية��ي�دراسة�ارتباط�العlمات�بمؤو 

�ريكا �فرانسوان �عند �التداولية �ن}أما �(François Récanati)استعمال�� �دراسة �ف�� ،

�8سباب� �عن �يبحث �ال}� �الكيفية �يدرس �لساني �مبحث �أJÅا �كما �الخطاب، �[ي اللغة

  .إجراء�ا^حادثة�أو�التخاطب�ا^تضافرة�لتؤدي�إ�ى�نجاح�ا^تحاورين�أثناء

�الحديث�   �النقد �[ي �التداولية �تعريف �رام �من �أول �أن �نعرف �أن ��بد لكن

ا^عاصر�هو�الناقد�طه�عبد�الرحمن،�حيث�وضع�ا^صطلح�الغربي�ا^عادل�لل�yجماتية�

(Pragmatique)إذ�وضع��"مسعود�صحراوي "وهو�التداولية،�وقد�حذا�حذوه�الناقد��

 
 
lقائ� �للتداولية

 
 تعريفا

ً
               

ً
      �� �إJÅا �اللغوي�: "ع¯Jا �النشاط �عlقة �يدرس �لساني مذهب

بمستعمليه�وطرق�وكيفيات�استخدام�العlقات�اللغوية�بنجاح،�والسياقات�ا^قامية�

ا^ختلفة�ال}��ينجز�ضم¯Jا�الخطاب،�والبحث�عن�العوامل�ال}��تجعل�من�الخطاب�

�وا �ناجحة، �واضحة �تواصلية �باللغات�رسالة �التواصل �[ي �الفشل �أسباب �عن لبحث

   1".الصعبة

مكن�أن�نقول�   ُ             وبعد�هذا�البسط�ي  التداولية��ي�دراسة�السياقات�ا^ختلفة��إن               

�للتعب��yعن�عمل�مع®�Óأو��ي�مذهب�لساني�يدرس�عlقة�
 
                                                والوسائل�ا^ستخدمة�لغويا
ً
                       

                                                           
مسعود�صحراوي،�التداولية�عند�العلماء�العرب�دراسة�تداولية�لظاهرة�8فعال�الكlمية�[ي�ال�yاث���-  1

   .85،�ص�2005ط،� اللساني�العربي،�دار�الطليعة�للطباعة�والنشر،�ب�yوت،�د
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� �اللغوي �اللغوية بمستعمليه،النشاط �العlمات �استخدام �وكيفيات �،بنجاح�وطرق

  .والسياقات�وا^قامات�ال}��ينجز�ضم¯Jا�الخطاب

�أو�   �ا^تكلم �بنوايا �{هتمام �تتجاوز �التداولية �أن �تعريفها �[ي �القول وخlصة

ا^تلقي�ومقاصده�إ�ى�{هتمام�بالظروف�ا^حيطة�بإنتاج�النص�أو�الخطاب،�وهو�ما�

ياق   .         ّ   يعرف�بالس 

  :تاريخ�نشأ��ا- 2

تبلورت�[ي�منتصف�السبعينات�من�القرن�ا^ا��â،�وعرفت�كمنهج�نقدي�لم�  

�
 
lحم� �حملت �وقد �ا^ناهج، �كبقية �و{ستواء �البناء �حيث �من �بعد �{كتمال  يعرف
ً
                                                                

�ع&ى�بعض�ا^فاهيم�النقدية�واللسانية�ال}��كانت�سائدة�[ي�حقل�الدراسات�
 
                                                                   شديدا
ً
     

K� �نادى �ال}� �والكlم، �اللغة �ثنائية �مثل �سوس��yاللسانية، وال}���J(F. Saussure)ا

غة��ي�أجدر�بالدراسة�من�الكlم�[ي�كل�تحليل�لساني،�لكن�التداولية�
 
�الل                                                               مفادها�أن 
ّ
    َّ         

Jت�إ�ى�ضرورة�إعطاء�الكlم�أهمية�بالغة�[ي�الدراسة�والتحليل،�Øنه�يمثل�معيار�  Õن                                                                         َّ  

�تواصله�مع�ا^تلق�ن،�بل�هو�ا^ظه ر�الحقيقي�                                   ّ                              السلوك�اللغوي�للفرد�ا^تكلم،�وبه�يتم 

للغة�Øنه�يمثل�الجانب�التطبيقي�و�نجازي�للغة،�إضافة�إ�ى�أن�التداولية�©Jدف�إ�ى�

�وباعتبار�الكlم� �الكlم، �عمليات �بتحليل �©Jتم �حيث �بمتداول¦Jا �اللغة �عlقة دراسة

  .هو�السبيل�الوحيدة�ال}��من�خlلها�تتمظهر�اللغة�عند�مستعمل¦Jا�أو�متداول¦Jا

�فإن�الت   داولية�©Jتم�باستنطاق�كل�8طراف�ا^سؤولة�عن�استعمال�      َّ        ومن�ثم 

غة،�ف���بذلك�تجيب�عن�8سئلة�4تية
 
                               الل
ّ
   :  

  من�يتكلم؟�-

  من�هو�ا^تلقي؟�-

  ما��ي�مقصديتنا�أثناء�الكlم؟�-



93 

 

  ما��ي�سياقات�الكlم؟�-

إن�وإذا�عرف�الناقد��جابة�عن�هذه��شكا�ت�النقدية،�فبإمكانه�أن�يقول�  

تدرس�اللغة�[ي�استعمالها�عند�الناطق�ن�JKا،�وØهمي�Jا��،نظرية�استعمالية�التداولية

لت�الدراسة�من�الجانب�اللساني�إ�ى�8دبي�والنقدي   .   ّ                                             تحو 

  :الفكرية ومرجعي�ºاأصولها�- 3

مه�الفlسفة�   �التداولية�[ي�تكوي¯Jا�ونشأ©Jا�إ�ى�الفكر�الفلسفي�الذي�تزع  ُ                                                         َّ           تعود     

�  Paule)"جرايس"و(spirale) "سب�yال"وjean Langhans Austin) ("أوس�ن"أمثال

(Griceإذ� �الفlسفة�كان ، �الطبيعية��هؤ�ء ��نسانية غة
 
�الل Ó®مع� �بتوصيل                     مهتم�ن
ّ
                      

ل�يفسرها،�وهم�[ي�ذلك�يقولون�بمبدأ�العم�خlل�إبlغ�متكلم�رسالة�إ�ى�متلقمن�

  :مكونات�لهذا�ا^بدأ�اللغوي��ي" أوس�ن"وضع��لذلكاللغوي،�الذي�تطور�بعد�ذلك،�

  .العمل�القو�ي،�أي�نقول�شيئا�ما�-أ

  .ما�شيئانتيجة�قولنا�) ا^نجز(^تحقق�أي�العمل�ا: العمل�ا^تضمن�[ي�القول �- ب

  .ام�شيئاي�العمل�ا^تحقق�نتيجة�قولنا�أ: عمل�التأث��yبالقول �-ج

  :أهمية�التداولية4-

�لها�أهمية�تتمثل�     :ي&ي�فيما                                        َّ                 بحث�النقاد�[ي�أهمية�التداولية،�فوجدوا�أن 

غة�ا^ستعملة�من�قبل�ا^تكلم�-أ
 
غة�ا^جر دة�إ�ى�الل

 
                         التداولية�تنتقل�من�{هتمام�بالل

ّ
          ّ       

ّ
                                

غوي�إ�ى�درس��نجاز�اللغوي �- ب
 
                         تحول�بفضلها�الدرس�الل
ّ
                     .  

�بالنص�-ج ��،اهتمت �مظاهر�عديدة �أو�يمثل �يجمع �بكل�باعتباره �اللغوي لlستعمال

  ...)الصوتي،�الد��ي،�ال�yكي�Æ(مستوياته�اللسانية�
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�[ي�مقصدية�ا^تكلم�الخار_ي،�بلربطت�ا^تكلم�بالسياق��-د
 
                 اعت�yته�مؤثرا
ً
             .  

�ع&ى��- ه �أو�اللسانيون �النقاد ��حظه �الذي �أو�النقص �القصور �التداولية عالجت

  .مبادئ�ا^نهج�البنيوي 

  :أهداف�التداولية- 5

رس�النقدي،�ومن�تلك�8هدافسعت�ا رت�الد 
 
      َّ                        لتداولية�إ�ى�تحقيق�أهداف�أث
ْ
                           :  

��-أ �وسياقات �اللغة �استعمال �وكيفيات �حا�ت �بدراسة �أطرافه� الكlم،اهتمت ب�ن

  .السياق�-ا^تكلم��- ا^تكلم�: الثlثة

  .سعت�إ�ى�شرح�كيفية�حدوث�العمليات�{ستد�لية�[ي�معالجة�ا^نطوقات�- ب

  .التواصل�غ��yا^باشر�وأفضليته�ع&ى�التواصل�ا^باشربيان�أهمية��-ج

شرح�كيفية�إدراك�الد�لة�خlل�عملية�الكlم،�وكل�العوامل�ا^ساعدة�[ي�عملية�ت -د

  .التواصل

  :خاتمة

  � �التداولية، �حول �القول �نقديإصفوة �منهج �{ستعمال��،JÅا �ع&ى يعتمد

ياق�الذي�ينتج�فيه� غوي�ا^نجز،�و�Jتم�بإرساء�الحوار�[ي�عlقته�الوثيقة�مع�الس 
 
                                                      ّ                  الل
ّ
   

د�هو�ا^جال�{ستعما�ي�أو��نجازي�للكlم� ة�بموضوع�محد  �أJÅا�مختص                      َّ            ّ                                    الكlم،�كما

�إ�ى� �إضافة �اللغة، �مستعم&ي �عند �الخطابات �تأويل �دراسة �كيفية �بيان �مع الفردي،

�وهم{هتم �للغة �{ستعمالية �العملية �بمحاور �بكل�: ام �والسياق �وا^تلقي ا^تكلم

 .أنواعه
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    النقد�الثقا�ي�:ا�حاضرة�الحادية�عشرة

)(La Critique Culturelle 

  :تقديم 

النقد�الثقا[ي�من�أهم�التيارات�النقدية�ال}��ظهرت�[ي�ف�yة�ما�بعد�الحداثة�  

�فعل�ع&ى�البنيوية�اللسانية�والسيميائيات�وكل�[ي�مجال�8دب�والنقد،�وقد�كان�و ّ                                             رد   

�لكن� �فقط، �جمالية �أو�فنية �شكلية �ظاهرة �أنه �ع&ى �8دب �تنظر�إ�ى �جمالية نظرية

Jاس�� �النقد �دهذا
 
�معا �والنقد �البlغة �تعويض  ف
ً
��Jتم�،                          �جديد �منهج �بناء Øجل

�ا^ختلفة،�وبع �سياقا©Jا �[ي �ودراس�Jا �ا^ضمرة �الثقافية �8نساق �ظهور�باستكشاف د

�إقامة� �إمكانية �[ي �النقاد �كب��yمن ث��yجدل 
 
�أ �ا^وسوم�بالثقا[ي، �النقد �من �النوع        ٌ                                 هذا
ُ
                                     

�[ي�دراسة�
 
را           النقد�الثقا[ي�مكان�النقد�8دبي،�باعتبار�أن�النقد�الثقا[ي�هو�أك�yzتحر 
ً
  ّ                                                                   

�ودراسة � النص �وه�و�تحليل �عامة، �تيار�محافظ8نساق �ظهور �إ�ى �أدى �ما ينبذ��ذا

�ا �من �النوع �الغمو هذا �بعض �يكتنفه �النقد �هذا �أن �كما �ا^فاهيم�لنقد، �[ي ض

� �مما �يطرح�يث�والد��ت، �أن �النقد، �حقل �[ي �العربي �أو�الباحث �القارئ �ذهن �y[ي

�م¯Jا �عديدة، �{نتقادات�: تساؤ�ت �أهم ��ي �ما �أفكاره؟ ��ي �ما �الثقا[ي؟ �هو�النقد ما

  ا^وجهة�إليه؟

  :تعريف�النقد�الثقا�ي- 1

�النوع�من�النقد�قبل�تعريف�النقد   �،الثقا[ي�ينب�ي�أن�يعلم�الباحث�أن�هذا

�والتيع �با^ؤلف Ó®وا^قصدس� �العناصر��يةياق �هذه �كل �فهو�يجمع �والناقد، والقارئ

�وعقدي �وفكري �إيديولو_ي �نقد �ع&ى�... Øنه �تنب®� �{ختصاصات دة �متعد                 ّ                      فهو�مقاربة

�وسيلة� �والخطاب �النص �وتجعل �الثقافية �و8نظمة �8نساق �وتستكشف التاريخ

  .ي�والجما�يدبا^ضمرة�[ي�الlوÖي�اللغوي�و8 �لفهم�ا^كونات�الثقافية
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�إ�ى�هذه�ا^عطيات�فإنه�يمكن�تعريف�النقد�الثقا[ي�ع&ى�واستنا
 
                                                   دا
ً
8نساق��أنه�تحري   

رها�و ا^ضمرة�[ي�النص�8دبي�والتعرف�ع&ى�مرجعيا©Jا�وبيئ�Jا�ولسلط�Jا�ا^عرفية،�ود

�وأسلوبه �وتشكيله �النص �بناء �8نساق��،[ي �عن �الكشف �به �يراد �مصطلح أو�أنه

�8دبي �النص �[ي �النس. ا^ضمرة �ف¦Jا �ا^جبما �معاناة �ومستوى �ا^هيمن �الثقا[ي مع�تق

  .من�إكراهاته�وسلطته

  :النقد��دبي�والنقد�الثقا�يبVن��-2   

�الناقد�8دبي�[ي�                                                      َّ                ب�ن�النقد�8دبي�والنقد�الثقا[ي�¡��ء�من�{ف�yاق�حيث�إن 

�الشاعر�الثقافية �بخلفية ����Jتم �التحليل �الجمالية�،عملية �بالصور �بقدر�اهتمامه

غل�الناقد�8دبي�هو�استكشاف�[ي�النص،�فا^وضوع�الذي�يش�ال}��تدل�عل¦Jا�اللغة

�مستواه �وبيان �النص �[ي �8دبي ��بداع �النصوص�وا^ ،حجم �بقية �وب�ن �بينه وازنة

� �ع&ى �ومناهجه �8دبي �النقد �تقتصر�أدوات �لذا �الجمالية�8خرى، �8دبية الصور

�8ثر�8دبي�البlغية �ترك�،[ي �مفردا©Jا،وكيفية �وثراء �السردي��دراسة وأ�يJÕا الجانب

�الناقد�[ي�،وعناصره النقد�الثقا[ي�يستمد�عمله�النقدي�من�قيمة�أفكار��مجال�   َّ          لكن 

ى�من�خlله�من�مبادئ�و 
 

                     الكاتب�وما�يتج&
ّ

يش�JK�yا�النص�وتوþي�JKا�و�ا^بادئ�قيم�ال               

  .ألفاظه�وتراكيبه�وسياقاته�ا^ختلفة

كل¦Jما�يشتغlن�ع&ى��النقد�8دبي�والنقد�الثقا[يندرك�من�خlل�ما�سبق�أن�  

�إ�ى� �الوصول �أجل �من �بيانيا �تفس�yه �ع&ى �بركز�اهتمامه �8دبي �النقد �لكن ،� النص

�الثقا[ي� �النقد �لكن ،� �ومستوياته �و8سلوب �اللغة �بجماليات �تتعلق �نقدية �أحكام

�ح �عن
 
�بحثا �وا^عرفية، �الثقافية �أنساقه �لتفكيك �النص �أعماق �[ي      يغور
ً
�ما                                                         �،قيقة

�Øنساقه�ا^ضمرة،�و 
 
                  فيكون�النص�طريقا
ً
لبحث�ضمن�هذه�8نساق�ا^�yامية�سبي�lل�                

� �وهذا �النص، �خlل �8دبي��البون [ي �النقد �أن  �سببه �والثقا[ي �8دبي �النقدين                                  َّ            ب�ن

�العلوم� �تراكمات �من �عنفوانه �يستمد �والثقا[ي �8دبية، �النظرية �من �قوته يستمد
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�اللغوي� �الز خم �إ�ى �إضافة �وا^عاصر، �الحديث �النقد �مناهج �وكل                                                       َّ          �نسانية،

  ...واللساني،�وعلم�8سلوب�والخطاب�وعلم�النفس

قد�الثقا[ي�   صار�يزاحم�النقد�8دبي�وينافسه�[ي�مرحلة�ما�بعد�الحداثة،�    َّ           فالن 

�هو�إ��نفي� �ما �الثقا[ي �النقد �أن  �ا^عاصر�إ�ى �بالنقد �يشتغل �من �بعض �ذهب Ó{ح                            َّ                                         

ع&ى��ةللنقد�8دبي�وإلغاء�له،�Øنه���يع�yف�بمقاييس�النقد�8دبي�وتياراته�ا^عتمد

مات�[ي�النقد�8دبي،�تأويل�النصوص�وتجاوز�بعض�8فكار�وال}��كانت�تشب
 
                   ه�ا^سل
ّ
      

�صار  �والر مز �تبحيث �والتخييل �ا^حاكاة �كفكرة �شك �وغ�yها�                                   ّ   موضع �JÅØا �نظر ، �[ي

�الثقا[ي �التقليدي� ،النقد �النقد �أنتجها �ال}� �8دبية �الظاهرة �تحليل �ع&ى تقوم

�ال) ا^ؤسساتي( �الظاهرة �تحليل �عن �عاجزة �أن  و�ي �كما �الواسع، �بمفهومها �                              ّ ثقافية

نادى�بفكرة�جديدة�تتمثل�[ي�تأريخ�النصوص�وتنصيص�التاريخ�أي�أن��ا[يالنقد�الثق

�الشك&ي� �البعد �ب�ن �الجمع �8قل �التأريخ�أو�ع&ى �معاملة �8دبي �النص �الناقد يعامل

  1. للنصوص�يوالبعد�التاري�

  :الثقا�يالنقد��نشأة- 3

،�أن�النقد�الثقا[ي�وليد�ف�yة�ما�)ا^طبوع(كما�أسلفنا�[ي�مقدمة�هذا�البحث�  

فإن�نشأته�رهينة�بعد�الحداثة�وأنه�ولد�من�رحم�الدراسات�اللغوية�واللسانية،�لذا�

عوامل�عديدة�ساعدت�ع&ى�ظهور�هذا�النقد،�و[ي�طليع�Jا�الدراسات��عااجتم�فإنه

�كاØنyzوبولوجيا �وعلم�anthologies(3(و8نطولوجيا2 ) anthropologies( الثقافية ،

�وغ�yها، �والفلسفة �مركز��النفس �تأسيس �إ�ى �)Birmingham  "(برينغهام"إضافة

ذات�الطابع�النقدي�Frankfort) (فية�ا^عاصرة،�ومدرسة�فرانكفورتللدراسات�الثقا

�بأفكار�ا^نهج ره �تطو  �[ي �الثقا[ي �النقد �استعان �كما �وسائر��                                             ّ               والسوسيولو_ي، البنيوي

                                                           
   .13/139ينظر�إبراهيم�محمود�خليل،�النقد�8دبي�الحديث�من�ا^حاكاة�إ�ى�التفكيك،�ص���- 1

2
  علم اCنسان : أنتر وبوس وتعني باليونانية اCنسان ولغوس وتعني علم، فيصبح معناھا: ا$نثروبولوجيا مصطلح مكون من كلمتين 

3
وتعني الوجود وكلمة لوجي وتعني علم، فيصبح المعنى علم الوجود، ويقصد به العلم  أنطو: ا$نطولوجيا مصطلح مكون من كلمتين 

  .بالوجود من حيث ھو موجود، أي الوجود المشخص مستق& عن أحوله وظواھره
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�التفكيكية �كالنظرية �بالبنيوية، �ا^تأثرة �ال�ا^ناهج ا^نهج�و  وي نسوالنقد

�الجديد،� �ا^ارك��� �كالنقد �البنيوية، �بعد �ما �ف�yة ار�ظهر�[ي �تي  �وكل                    َّ                                                        السوسيولو_ي،

ي   ...            ّ ونظرية�التلق 

�و    �قد �سنة �مرة �Øول �الثقا[ي �النقد �ظهور �1985كان �بشكل �بغض، �حقيقي،

�تبلور� �اللسانية، �البنيوية �ع&ى �استناده �وبسبب �السابقة، �إرهاصاته �عن ظر ّ                                                                    الن    

� �8مريكي �الناقد �مع ��سيما �لينش"مصطلحه،  سنة�(Vincent Leitch)" فنستان

  .التاريخ�والسوسيولوجيا�والسياسة�،�الذي�اهتم�بدراسة�الخطاب�[ي�ضوء1992

�تم� �الفكرة �هذه �من
 
                 وانطاقا
ً
       � �[ي �رؤيته �النصظهرت �مع �التعامل ،�yغ�� لرؤية

ساتي�وما�هو�مؤسساتية�جمالية،�بل�من�خlل�رؤية�ثقافية�تكشف�ما�هو�غ��yمؤس

�وJKذا �التفكيك غ��yجما�ي، �التأويل �ع&ى �يعتمد �النقد �وا^ناهج�صار�هذا �والتاريخ ي

� �الثقا[يالنقدية، �النقد �أصبح �ثم �لتعرية��ومن �نقدية �لغوية �حفرية �عملية بمثابة

�بغ �الخطاب، �من �الثقافية، �8نساق �تحصيل ��يديولوجية،�أية �8بعاد �رصد جل

�[ي�كل�ذلك�
 
           متأثرا
ً
رو�ن�"و�(Dérida) "دريدا"با^سالك�النقدية�ال}��أعل¯Jا�من�قبل�      

  .(M. Foucault)"ميشال�فوكو�"و�(R. Barthes) "بارت

  :أعNم�النقد�الثقا�ي- 4

� �رأسهم �ع&ى �نجد �الغربي�ن �النقاد �قائمة �[ي �بحثنا �"إذا �ليتش )  (v. leitch)فنسنت

مؤسس�الدراسات�الثقافية�ا^عاصرة�) Richard Hogart (  "ريشارد�هوجارت"والناقد�

� �جامعة �"[ي �"ب�yمنجهام �كتاب �" له �والكتابة �القراءة �ويليامز�" و�"فوائد " ريموند

)Raymond williams(� �كتاب �وا^جتمع" صاحب �1 "الثقافة �تجاوز وإذا النقد� نا

�سعودي�عبد�الله�محمد�الغذاميالناقد�النجد�8وروبي�إ�ى�النقد�العربي�ا^عاصر،�

�من�أهم�النقاد�الذ�الذي عد  [ي�كتابه�ا^وسوم��ثقا[يالقول�حول�النقد�ال�ين�بسطُ   ُّ                  ي 

                                                           
1
  .124، ص 2000، القاھرة، 3ينظر، المعجم العام للفلسفة، الحفني عبد المنعم، مكتبة مدبولي، ط  
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� �ال�النقد"بـ �8نساق �[ي �قراءة �العربيةثقافالثقا[ي �الصاد" ية �وكتابه�2000ر�سنة ،

�أ" �ثقا[ي �أدبي�منقد �" نقد �الثقافية�2004الصادر�سنة �الخلفيات �ذكر�أهم �حيث ،

 8� �النصوص �ع&ى �الثقا[ي �النقد �إجراءات �طبق �كما �النقد، �من �النوع دبية،�لهذا

� �م¯Jا، �الشعرية ��سيما �كقصائد �الشعر�القديم �من �قصائد �خlل �وأبي�من �Æا^تن

� �معاصر تمام، �لشعراء �شعرية �ونصوص �أمثال �ين �قباني"الشاعرين ،�"نزار

نظرية��إ�ىمدخل�"[ي�كتابه��"&يبعاوي�نحف"الناقد��"الغذامي"،�ويأتي�بعد�"يسأدون"و

�"ا^قارن �الثقا[ي النقد �النقاد �هؤ�ء � �حاول �،ولقد �أهمية� للنقدإظهار�ما �من الثقا[ي

  1 .وب�ن�ما�هو�غ��yأدبي�[ي�إلغاء�الفارق�ب�ن�ما�هو�أدبي�تتمثل

  :نظرية�النقد�الثقا�يأسس�- 5

�يقوم �الثقا[ي ��النقد �توضح �أسس ��معا^ه،ع&ى �ولتقريب �تلك نق�yح��8سس،معاني

  :ي&ي يظهر�فيما،�والذي�"عبد�الله�الغذامي"يتصوره��الذي النموذج

  :عنصر�الرسالة- أ

  � دها �حد  �ال}� �العناصر�الستة �إ�ى �تستند �الفكرة �جاكبسون "                                          ّ    هذه  "رومان

(Roman Jacobson)ا��J¦عل� �الغذامي �زاد �وقد �{تصالية، �اللغة �وظيفة �توضيح [ي

�هو 
 
    عنصرا
ً
�العناصر �      �هذه �وباستغlل سقي،

 
                          الن
ّ
�8دبية��    �النقدية �العملية تتحول

  .الجمالية�إ�ى�العملية�الثقافية�ا^شتملة�ع&ى�ما�كل�ما�هو�أدبي�أو�غ��yأدبي

  :ا�جال�الكÍي- ب

�للحقيقة،�  
 
          [ي�هذا�العنصر���يراÖى�الجانب�ا^جازي�[ي�التحليل�باعتباره�موازيا
ً
                                                              

�أو�الجملة�كما�هو�معهود،�                                                   ّ                         بل�يكون�ا^جاز�غ��yمعتمد�ع&ى�الحقيقة،�[ي�تحليل�النص 

  . وبالتا�ي�يكون�للمجاز�دور�نسقي�عامل�وشامل�[ي�كل�ثنايا�الخطاب
                                                           

رد�النسوي،�فصل�[ي�كتاب�خصوصية��بداع�إبراهيم�خليل،�الذا��-  1                              ّ                                    ت�8نثوية�[ي�ثlثة�نماذج�من�الس 

   .8124دبي،�ص�



100 

 

  ):الثقافية(الجملة�النوعية�- ج

سق�الذه®�،�مما�يؤثر�تمكن�  
 
                    الجملة�النوعية�من�دراسة�ما�يختفي�خلفه�الن
َّ
                                         

�النو  �الجملة �تساعد �وبالتا�ي ي، �ا^تلق  ��نسان �عقلية �Øن�                     ّ                              ع&ى �ا^ضمر�الد��ي عية

سقي�للغةر يؤدي�دو 
 
        ه�الن
ّ
     .  

  :ا�ؤلف�ا�زدوج-د

للنص�مؤلف�بالضرورة،�لكن�الغذامي�يضيف�عنصر�الثقافة�كمنتج�للنص،�  

�ا^ �إن �وهذه�بحيث �وعيه، �[ي �ليست �أشياء �ويقول �ثقافة، �يحمل �الحقيقي ؤلف

عطي�د��ت�سياقية��ي�الخطاب�سواء�أقصده
 
                                    8شياء�ت
ُ
ا^ؤلف�أم�لم�يقصدها،�أو��ا       

� �ذلك، �للقارئ �كلهلو ترك �من��هذا �ا^تناقضة �ا^ضمرات �بكشف �الثقا[ي �النقد     ّ                                        �Jتم 

  .النسق،�ومعطيات�الخطاب

  :ا�جال-ه

�من�تحديد�ا^جال�[ي�النقد�   حليل،   ّ                         �بد  ّ      والت  كي�يتب�ن�ما�هو�ذو�دراسة�فنية�أو��   

�ثقافي �ا^ؤلف�ةدراسة �عقلية �[ي �خفي �ما �يدرس �حيث �مجاله �له �الثقا[ي �فالنقد ،

�،
 
ي�وا^ؤلف�معا �يدافع�عنه�ا^تلق 

 
سق�ح}�Óيكون�شيئا

 
ب�هذا�الن   وا^تلقي،�وقد�ي�yس 

ً
            ّ                

ً
                

ّ
         ّ                 

  .و��يمكن�ا^ساس�به

  :ذامي�والنقد�الثقا�يغال�قدي�عتدالنV Uفكالت- 6

  �yالغذامي"يعت�� �الله �النقد��"عبد �بنظرية �معاصر�اشتغل �عربي �ناقد أبرز

�[ي�ذلك�بمناهج�ومدارس�النقد�الغربي�الحداثي�وما�بعد�الحداثي،�وما�
 
                                                                الثقا[ي،�متأثرا
ً
               

� �[ي�8نساق�الثقافيةقراءة��النقد�الثقا[ي"�Jمنا�[ي�هذه�الصفحات�كتابه�ا^وسوم�بـ
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�بموقف��،حيث�أورد�فيه�ن÷ي�النقد�8دبي�1".العربية
 
       متأسيا
ً
ا^تمثل�[ي�" رو�ن�بارت"      

بديل�عن�النقد�8دبي�وهو�النقد�الثقا[ي،�والسبب�الذي�أوعز��،دعوته�إ�ى�نقد�آخر

��"للغذامي" �{تجاه �هذا �يسلك �الجمع�،  ْ                أن  �وع&ى �ال�yجمة �ع&ى �اعتمد �أنه هو

�وردت �8فكار�ال}� �ب�ن نسيق ّ                         والت  �القر اء��    �وأحال �أشار�إل¦Jا �ال}� �ا^صادر�وا^راجع                                             ّ   [ي

�و  �عل¦Jا، �الرغم �النقد��نمع&ى �كتب �[ي �ورد �ما �نقل �أنه
 
�إ� �وا^عالجة �الطرح                              جودة
َّ
                      

  .الغربي�بأمانة،�مع�عدم�طرح�رأيه�أو�تقييمه�أو�إضافة�فكرة�مبتكرة�جديدة

رأى�،�"ليتش" الناقد�و � "إدوارد�سعيد"2الناقد�الفلسطي®���من�خlل�فكرة�و   

�النقد�8دبي�نقد�سابق�موصوف�بأنه�نقد�جما�ي،�جدير�أن�                     َّ                                                يق�yح�فكرة�مفادها�أن 

�الثقا[ي،� �هو�النقد
 
�جديدا

 
�نقدا �ليعانقوا ،

 
�جانبا �ويطرحوه �عنه، �يتخلوا �أن                    بالنقاد

ً
      

ً
               

ً
                                    

،�وهو�[ي�ذلك�يقف�موقف�
 
�أم�قبيحا

 
�بكل�8نساق،�سواء�أكان�هامشيا                       الذي��Jتم 

ً
         

ً
                            ّ         

�شعرية �من yك� ّ             الن    �� �لكن  �العربية، �الذات �وصف �الذي �القديم �العربي                                                 ّ الخطاب

�تأث���y"الغذامي" �أك��yمن �ربما �العربية �الحياة �[ي �أثر�بالغ �الن�yzله �هو�أن �¡��ء، فاته

     3.الشعر

مها�[ي�ما� تراثية�كما�أن�الغذامي�أوعزه�التدقيق�العلم�،حيث�عمد�إ�ى�نصوص    ّ          وعم 

ع&ى�ال�yاث�كله،�و[ي�هذا�نوع�من�الشطط،�Øنه���يí¿ل�الخاص�استنتجه�من�أحكام�

� �عن �البعيد �التأويل �دائرة �[ي �يقع �جعله �ما �وهذا �العكس، �بل �العام، الرؤية�ع&ى

،�حيث�ذهب�العلمية،�ومن�ذلك�بعض�8حكام�التأويلية�[ي�تاريخ�الخlفة�العباسية�

� �إ�ى �القائد �الخرساني"أن �مسلم ��"أبا �الخليفة �يغار�"جعفر�ا^نصور أبو�"قتله �Øنه ،

فاح"منه،�وأن�الخليفة� �قيلت�ارتكب�جرائم�عديدة�بسبب�قصائد�"              ّ   أبا�العباس�الس 

                                                           
قا[ي،�قراءة�[ي�8نساق�الثقافية�العربية،�ا^ركز�الثقا[ي�العربي،�الدار�ثعبد�الله�الغذامي،�النقد�ال��-  1

   .3�،2001البيضاء،�ب�yوت،�ط
2
  "اCستشراق" كتاب إدوارد سعيد، ناقد من أصل فلسطيني، له  
   .98-97،�ص�2003ط،� عبد�الله�إبراهيم،�النقد�الثقا[ي،�كتاب�الرياض،�د��-  3
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�ا^ديح �غرض �1[ي �إ�ى، �ذهب �شعر� �كما �ع&ى �أثنوا �كلهم �ا^عاصرين �النقاد نزار�"  ّ                                    ّأن 

�"قباني ،� �نظرية �العربي�ن��"الجاحظ"    ّ       و�أن  �والخطاب �النقد �طبعت Ó®وا^ع� �اللفظ [ي

من�منظور�النقد��"ا^تن�Æ"رفة�اللفظية،�إضافة�إ�ى�أحكامه�النقدية�تجاه�بطابع�الزخ

�الكب��yأو� ،الثقا[ي �بالشحاذ �وصفه �ح�ن �إيجابية �صفة �كل �من �جر ده �إنه           ّ                                                حيث

yاب�الكب�
 

         الكذ
ّ

    . 2    

  :خاتمة

قد�ا^عاصر�تتجاذبه�مناهج�نقدية�ونظريات�نقدية�   ّ                                             صار�الن  م¯Jا��مختلفة،�كل      

�ما� �سرعان �إ��أنه �أو�سياقاته، �أنساقه �بكل �تحيط �دراسة �النص �دراسة �إ�ى �Jدف

تظهر�[ي�هذا�ا^نهج�أو�ذاك�بعض�النقائص،�لذا�نجد�النقد�الثقا[ي�اع�yاه�ما�يع�yي�

كل�ا^ناهج،�ومع�ذلك�فإنه�أعان�النقاد�إ�ى�{لتفات�إ�ى�الد��ت�الخفية�وا^ضمرة�

�صبغ �وفق �8دبي، �النص �بعد�[ي �ما �بنقد عرف �ي  �أصبح �الذي �بالنقد �اصطحبت ُ                 ة                           

  .الحداثة

�الخدماتو  �من �الرغم ��النقدية�ع&ى مها �قد  �ال}� �النقد��"الغذامي"               ّ    الجليلة �ميدان [ي

� �من �النوع �هذا �ينقل �أن �استطاع �حيث ��النقد،الثقا[ي، �دائرة�من  ّ                     ح� ¿�التنظ��yإ�ى

�أنه�
 
     التطبيق،��سيما�جودة�تعامله�مع�نصوص�شعرية�تراثية،�إ�
َّ
�–والعذر�معه��–                                                   

�و8دبية،� �التاريخية �الحقائق �إدراك �عن �أبعده �الذي �التأث��yالثقا[ي �تحت �وقع ما  ّ                                                                          رب 

�إصدار� �[ي �العجالة �لفرط �بد�Jية �أمور �الناقد �ع&ى �تخفى �وقدوقد صدق��8حكام،

 :القن�القائل�ح�

ل        قد�يدرك�ا^تأني�بعض�حاجته    
 
ل  ُ وقد�يكون�مع�ا^ستعجل�الز 
َ
 َّ                                              

  

                                                           
  .167عبد�الله�الغذامي،�النقد�الثقا[ي،�ص���-  1
  .175،�ص�السابقا^رجع���-  2
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  تيا�وضوعا نقدال :عشرة الثانية ا�حاضرة

(LaCritique thématique)  

  :تقديم

�طلبوفلسفات�تدعو�[ي�معظمها�إ�ى�الأفكار��الحداثة،�ظهرت[ي�ف�yة�ما�بعد�  

تمخضت�ع&ى�بروز��،ا^ستمر�نحو�ما�أفرزه�الفكر�النقدي�البنيوي�وما�تlه�من�أفكار

���يع�yف� �الذي �النقدي ر �التطو  �هذا �وكل �وغ�yها، �كالتفكيكية �أخرى �نقدية                                                  ّ                      مناهج

�يتخبط� �سيظل �الذي �الغربي �النقد �قبل �من �كان �إنما �JÅاية، �عند �و��يقف بحدود

�لكون �الlمتنا�ي، �النقدي �{نفتاح �وسط
 
�مشروعا �الغربي�ن قاد �الن  �عند �ينظر�إليه  ه
ً
                    ّ                   

�كل�الجوانب�الذي�تظهر�من�خlل�ثقافة�ا^جتمعواسعا�نقديا
 
                                         ،�يمس�باعتباره�نقدا
ً
                   .  

� �سريعا
 
�استعراضا        ولعل 
ً
         ّ    � �البحث �هذا �قبل �النقد�من �من �نوع �ع&ى �الضوء يلقي

النقد�ا^عاصر،�هو�ما�اصطلح�عليه��كان�من�حسنات�لحداثة،ا^وصوف�بما�بعد�ا

  لنقد�ا^وضوعاتي،�فما�هو�النقد�ا^وضوعاتي؟با

  :ف�النقد�ا�وضوعاتيتعري- 1

  � Ó®مع� �ع&ى �ثبات �ا^وضوعاتي �النقد �^صطلح ن
 

�يك                                       لم
ُ

�له�و       �كان �بل ، �قار         ّ            احد

حظ�من�الد��ت�الهlمية،�حيث�عرف�با^وضوعاتية�تارة�وبالتيمة�أو�الظاهراتية�أو�

ما�نسب� ّ        العرضية�أو�8غراضية�تارة�أخرى،�ورب  آخر،�إ�ى�منهج�[ي�كث��yمن�8حاي�ن�                                

  .عنه�ا^وضوعية�البنيوية�فقيل

�ا^وضوعاتية�حكر�ع&ى�البنيوية،�ضرب�من�ا �هذا�الزعم�من�أن     ّ            لتح� ¿�Øن�النقد�   ّ                ّ                                      لكن 

�نقد �فيه ا^وضوعاتي �النقدية تجتمع �وا^ناهج �الفلسفية كالتأويلية��،الرؤى

  1 .دية�إضافة�إ�ى�النبويةو والنفسانية�والوج

                                                           
  .147يوسف�وغلي���،�مناهج�النقد�8دبي،�ص���-  1
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� �ا^وضوعات�وتلك �تتضافر�Øجل �أو�ذاك، �ا^نهج �هذا �يمل¦Jا �و8فكار�ال}� ا^فاهيم

�[ي�هيكلة�أي�نص�أدبي
 
�بارزا

 
�أساسا

 
                    ا^هيمنة�ع&ى�النصوص،�أو�ال}��تشكل�فكرا

ً
      

ً
      

ً
                                     .  

�مفهوم�   �ع&ى �التعريج �ينب�ي
 
�حتما �فإننا �ا^وضوعاتي �النقد �تعريف �أردنا                          وإذا
ً
                                           

�مفهوم�ا^وضوعاتية�،�كما�ينب�ي�أ(Thématologie) ا^وضوعاتية                 ّ                  ن�يعرف�القارئ�أن 

دة،�وذلك�يعود�إ�ى�أنه�فرع�،ومن�باب�أو�ى�النقد�ا^وضوعاتي�                    ّ                          قد�اتخذ�مفاهيم�متعد 

يشكل�[ي�معجم� "من�ب�ن�تعريفاته�أنه و ،روبا�وفرنسا�خاصةمن�النقد�الجديد�[ي�أو 

النقدية��وهو�منهج�[ي�القراءةالجديد�[ي�فرنسا�،من�النقد� ا^صطلحات�8دبية�جزءا

�إبراز�انسجام� �إ�ى �ا^وتيفات �وعودة �ا^وضوعاتية �الثوابت �دراسة �خlله �من يس÷ى

  1 .العالم�الخيا�ي�مع�ا^قصدية�العميقة�للكاتب

�شارة�علينا�وللوصول�إ�ى�ضبط�تعريف�جامع�للنقد�ا^وضوعاتي،�كان�لزاما�  

شارة�بداية�من�،�ولتكن�تلك�� "موضوع"للموضوعاتية�وهو�كلمة��الجذر�8ص&يإ�ى�

  .ا^فهوم�اللغوي�ثم�ا^فهوم�{صطþlي

  :اللغوي  التعريف- أ

يضعه�وضعه�،الوضع�ضد�الرفع��: "لسان�العرب��بن�منظور�قولهجاء�[ي�  

�
 
 وضعا�وموضوعا
ً
ع®�Óبا^وضوع�،بيت�ن�ف¦Jما�موضوع�جودك�ومرفوعه�2 وأنشد�ثعلب            

�به، �يتكلم �ولم �و �ماأضمره �أظهره �ما �بهتوا^رفوع م
 
    كل
ّ
�8خ��yهو�، 3"    Ó®ا^ع� وهذا

والذي��� وجوده       ّ                  ولم�يصر ح�به�ع&ى�الرغم�من��،ا^وضوع�ا^ضمر�الذي�لم�يتكلم�به

نا�إ��بعد�رفعه�أي�بعد�التكلم� ّ                              يتب�ن�و��يظهر�بي  ظ�بهو                   .     ّ    التلف 

                                                           
  8دبية،��138كامل�ا^هندس،�مجدي�وهبة،�معجم�ا^صطلحات�العربية�[ي�اللغة�و8دب،�ص�  -  1

2
  ".مجالس ثعلب"و" الفصيح" من كتبه) ه291ت(ثعلب ھو أبو العباس أحمد بن يحي بن يزيد بن يسار، إمام الكوفيين في النحو  
  .129ص�ه،�1414،�ب�yوت،�3دار�صادر،�ط�15لسان�العرب،�ج�،ابن�منظور،���-  3
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�أصحاب�ا^عاجم�8خرى�كالف�yوز    �القاموس�ا^حيط�وابن�دريد� أما آبادي�[ي

���يعدو�ت �فإJÅم �الجمهرة، �صاحب�[ي �قاله �ما �ع&ى �موضوع �لكلمة �اللغوي فس�yهم

  .اللسان

�ع �الحديث �[ي �عرجنا �يش��yإ�ى��&ىوإذا �بعضها �نجد نا �فإن  �8جنبية، �اللغات                          ّ                      قواميس

��ي�لهذه�الكلمة�تاريخ ،حيث�جاء�[ي�قاموس          ّ                     التطور�الد 
 
�أو�زمنيا

 
                 يا

ً
         

ً
  le niveau 5 littré(  

�موضوع �كلمة �أن  �(Thème)         ّ           إ�ى �الكلمة �من �من��)thèma(الlتينيةمشتقة ا^نحدرة

�أو�نضعه �نقدمه �ما Ó®بمع� �ذاته، �بالرسم وتش���y(ce qu’on dispose)  �غريقية

�ث[ي�قاموسها�التأ) Jacqueline picoche ( "جاكل�ن�بيكوش" �(Thème)كلمة�          ّ ي®��إ�ى�أن 

� �[ي �تع®� �عشر�اكانت �الثالث �كاا^لقرن �كليlدي، �تع®� �كلمة�نت �تعنيه �(Sujet ) ما

رت�[ي�القرن�ن�السادس�عشر�                                               ّ                         مادة�أو�فكرة�أو�محتوى�أو�قضية�أو�مسألة،�ثم�تطو 

� �ا^يlدي�ن �عشر �،والسابع �مدر��� �امتحان �ع&ى  (Composition scolaire)    ّ                   لتدل 

�أ �واللغة�، (Traduction)وال�yجمة �ا^وسيقى �علوم �ثم �التنجيم �علم �دخلت وبعدها

[ي�القرن��(Thématique)وعاتية�حيث�ظهرت�كلمة�ا^وض،منذ�القرن�التاسع�عشر�

  1. ذاته

  � �أنه �ا^وضوع �عن �يقال �أن �يمكن �كافة�"وما �عنده �تلتقي �الذي �ا^بدأ هو

� �ال�¿يد �قبيل �من �ولعله �ا^وضوÖي، �ا^نهج �تؤسس �ال}� �أن�ا^فاهيم �نش��yإ�ى أن

ا�يضع�ا^وضوع�[ي�ا^قام��(Thème) إ��نسبة�للموضوع�تليس�ه،ا^وضوعية�هذ   ّ                      مم 

�ا^فاهيم �بقية �من �داخلية�� 8ول �أو�ديناميكية �محسوس �تنظيم� �مبدأ �وا^وضوع ،

 2".وش�Ï2ثابت�يسمح�لعالم�حوله�بالتشكل�و{متداد�

                                                           
ا^نهج�ا^وضوعاتي�[ي�النقد�الجزائري�ا^عاصر،�مجلة�علوم�اللغة�العربية�وآداJKا،�سويلم�مختار،�ا^جلد���-  1

  .02،�ص�01�،2021،�العدد�13
،�1ينظر،�عبد�الكريم�حسن،�ا^نهج�ا^وضوÖي،�ا^ؤسسة�الجامعية�للدراسات�والنشر�والتوزيع،�ط  -  2

  37،�ص�1990ب�yوت،�
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  :�صطÛNي�تعريفال- ب

دت�تعريفات�ا^وضوعاتية لقد                    ّ                    وذلك�يعود�إ�ى�تنو ع�ا^رجعيات�الفلسفية�،�   ّ                     تعد 

� �عرفها �فقد �التعريف، �م¯Jا �ينطلق �ال}� �النقدية �علوش"أو �: "بقوله�"سعيد    ّ يعد 

،�تعالج�من�خlله�وحدات��(Thématique)اصطlح�موضوعاتي�
 
�إجرائيا

 
                      تحديدا

ً
        

ً
ذات�      

� �العناصرتكدرجة �عدد �ع&ى �اشتمالها �دون �واحدة، �تركيبة �تداخل��،ون شريطة

  1".                     ّ ا^�yابطة���8شكال�الحر ة8شكال�

لم�حيث�إنه�،من�{ضطراب��Ïب�Ð  لكن "حميد�الحمداني"ويحاول�أن�يعرفها�  

� �يقول �ذلك �و[ي ،� �للموضوعاتية �حاسم �بتعريف �"يجزم �أساسية�إن �مشكلة هناك

�هناك��(Méthode Thématique)قائمة�[ي�تحديد�ما�يقصد�با^نهج�ا^وضوعاتي�   ّ      Øن 

�ب�ن�نقاد�8دب�ومنظريه�[ي�هذا�ا^جال
 
�كب�yا

 
                                  اختlفا

ً
      

ً
فهم���يتفقون�ع&ى�تسمية��،      

�ع&ى�
 
�^ا�هو�حاصل�بالنسبة�للمناهج�8خرى،�كما�أJÅم���يتفقون�أيضا

 
     واحدة،�خlفا

ً
                                                        

ً
           

�هذا�ا^نهج�إ�ى�كل�ا^ناهج�ال}��تعتمد�التأويل�،�ممث&ي�هذا�{تجاه� ،�          ّ                                            وبعضهم�يضم 

(Interprétation Explication)� �يم�¿ ب�ن�)pierre richard("ريشار بيار"لذلك

�مهمة�ا^ �ع&ى �تنطوي �كل¦Jما �[ي �القراءة �بأن �يع�yف �إذ �النف���، �وا^نهج وضوعاتية

�القراءت�ن� �فكلتا Ó®ا^ع� �بتضخيم �تسميته �يمكن �ما �أو �النص �إ�ى Ó®ا^ع� إحضار

� �الفيلولوجية �القراءة �عكس �ع&ى �وذلك Ó®للمع� �©Jتم�مضخمة �كانت �ال}� التقليدية

  2  "بتقليصه�

مكن�القول�إن�ا^وضوعاتية��ي�   ُ                            ومع�هذا�فإنه�ي  ما�يسميه�بعض�الفرنسي�ن�"             

�ي�4لية�ا^نهجية�، (Thématologie)علم�ا^وضوع�،[ي�سياقات�استعمالية�محدودة

                                                           
  66،�ص�2002بد�الحميد،�التحليل�السيميائي�للخطاب�الروائي،�ا^دارس،�الدار�البيضاء،�دط،�لو����ع  -  1
  .39،�ب�yوت،�ص�44عبد�الكريم�حسن،�تقد�ا^نهج�ا^وضوÖي،�مجلة�الفكر�العربي�ا^عاصر،�العدد�  -  2
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علم��ي�" ويبقى�[ي�8خ��yأن�ا^وضوعاتية�1".ا^نجزة�لدراسة�ا^وضوع�[ي�النص�8دبي

  2"ا^وضوع�،�و�ي�4ليات�ا^نهجية�ا^سخرة�لدراسة�ا^وضوع�[ي�النص�8دبي�

  :أعNم�ا�وضوعاتية- 2

 Jean Paul) "جون�بول�وي�y"من�أبرز�النقاد�الذين�نادوا�با^وضوعاتية،�نجد�  

Weber)ريشار"و�� �بيار �بو�ي"و�(Jean Pierre Richard) "جون  George) "جورج

Poulet)رو���"و�� �دو يجيل"و�(Jean Rousset) "جون �(Guillart Durand) "انر ار

�ستاروبنسكي"و ��،(Jean Starobinski) "جون �الفرن���  Gaston" ( باشlر"و�الناقد

Bachelard(تأم� �من�وإذا �ثلة �يدي �ب�ن �نجدها �العربي �النقد �[ي �ا^وضوعاتية �حال لنا

� �نذكر�م¯Jم ،� �كليتو"النقاد �الفتاح �" عبد �وسمها �ال}� �روايات�" بورسالته القدر�[ي

" وان�الذي�أخذ�عن�هعمل[ي�" المكي}��س" و�)François Mauriac("فرانسوا�مورياك

�موب �دي �عند �القلق � (Guy De Maupassant )"سانموضوعاتية حسن�"والناقد

� ��وكتابه" صاحب �شعر�السياب" ب ا^عنون �[ي �دراسة �البنيوية ع&ي�"و" ا^وضوعية

  ".ابن�الرومي�[ي�الصورة�والوجود" [ي�عمله�ا^وسوم�ب��"شلق

لكن�هؤ�ء�النقاد�كلهم�إنما�استطاعوا�الكتابة�[ي�ا^وضوعاتية�بسبب�خلفية�ثقافية�

وفكرية،�مكن�Jم�من�ذلك�فما�ي�تلك�ا^رجعية�ال}��كانت�الحجر�8ساس�[ي�إنتاجهم�

  ا^وضوعاتية؟محور�حول�قدي�ا^تالن

  :الفكرية�للموضوعاتيةا�رجعية� -  3

  � �الفكر �إ�ى �أفكارها �حقيقة �[ي �ا^وضوعاتية �الفلسفة�تعود �ع&ى القائم

� ��بذلك��يو الظاهراتية،
 
�أيضا �ذلك �[ي �مستعينة �ا^وضوعاتي، �النقد �عمود  تمثل
ً
                                              

�وÖي� �مشكلة �[ي �البحث �[ي �الظاهراتية �الفلسفة �وتتخلص �الوجودية، بالفلسفة

                                                           
  .148يوسف�وغلي���،�مناهج�النقد�8دبي،�ص���-  1

2
  153النقدي العربي المعاصر، ص يوسف وغليسي، المصطلح في الخطاب  
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�ع&ى�8دب،�حيث�بالعالم�ا^حيط�به،�و �نسان�بنفسه�
 
              وقد�تطور�هذا�ا^بدأ�مؤثرا
ً
                        

�ع&ى�رأي��صار 
 
�ظاهريا

 
         8دب�تناو�

ً
       

ً
  .(Edmond Hersel)ل�سر دموند�هو إ         

�الوÖي �قصدية �فمفهوم �نحو� ،لذا
 
�موجها �كونه      أي
ً
�به� ا^وضوع،              �تقوم �ما هو�ع�ن

  .ا^وضوعاتية،�ف�lيوجد�موضوع�دون�ذات

  :وممV×ا��ا�أهمية�ا�وضوعاتية4-

���شك �الظاهراتية�مما �الفلسفة �بمبادئ �ا^وضوعاتي �النقد �استعانة �أن قد��،فيه

،�وهذا�
 
�وجماليا

 
�د�ليا

 
       أعاد�{عتبار�إ�ى�إمكانية�تذوق�النص،�باعتبار�النص�مشروعا

ً
        

ً
      

ً
                                                      

� �فإن  �ا^ن ى �وJKذا �شك، lب� �للنص �أو�ا^تلقي �القارئ �قبل �من �يكون �إنما                                                                     َّ التذوق

�ا^وضو  �النقدي �فكرها �[ي �تتقاطع �با^ت مععاتية �{هتمام �دوره�فكرة �ومراقبة لقي،

ال�[ي�مل ّ         الفع  ،�كما�أJÅا��ء   
 
�أم�نyzا

 
�الفراغات،�سواء�أكان�النص�شعرا            الفجوات�وسد 

ً
        

ً
                              ّ           

خرى 
 
    تفتح�ا^جال�لتأويل�النص�بطريقة�أو�بأ
ُ
                                   .  

   
 
�وجماليا

 
�د�ليا

 
 وJKذا�فإن�النص�بوصفه�مشروعا

ً
        

ً
      

ً
��يأتي�كام�lمن�مؤلفه،��،                           

�ا^د �بالقراءة �إ� �يكتمل �[ي�و� �الفراغات �وتسد  �الفجوات øتم� �ال}� �والنشطة                                  ّ             ركة

��� �الن  ّ    النظام �منطلق�1 .          �خlل �من �النص �مع �يتعامل �ا^وضوعاتي �النقد �أن كما

التخييل�الشاعري�الذاتي�ويعتمد�[ي�الوقت�نفسه�ع&ى�التحليل�الوصفي�ا^وضوÖي�،�

�ا^هيمنة �الفكرة �إ�ى �الوصول �ا^�قصد �نسيجأو�الرسالة �تشكل �ال}� النص��حورية

8دبي�،�بعد�رصدها�د�ليا�ولسانيا�وبناء�ع&ى�سياقا©Jا�النصية�و�الذهنية�،�إضافة�

لصادرة�عن�إ�ى�أن�ا^وضوعاتية�تكشف�بالتأويل�ا^نفتح�ع&ى�كل�العlمات�اللغوية�ا

�أو� �ا^بدع �وموضوعات��وعيه �وÖي �مقو�ت �شكل �[ي �وواقعه �ا^بدع �بحياة لربطها

  .محورية�بارزة

                                                           
محمد�سالم�سعد�الله�الشيخ�ع&ي،�8سس�الفلسفية�لنقد�ما�بعد�البنيوية،�رسالة�دكتوراه،�كلية� -  1

   .493داب،�جامعة�ا^وصل،�ص
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  : ا�وضوعاتي�نقدمآخذ�ال- 5

�إ��أنه� ،� �و8دب �النقد �تخدم �نقدية �مزايا �ع&ى �يستحوذ �النقدي �ا^نهج �كان مهما

السنة�تجري�ع&ى�النقد�تع�yيه�النقائص�،شأنه�[ي�ذلك�شأن�كل�منهج�،�لذلك�فهذه�

�وجدا^وضوعاتي �إذ �ال�، �م¯Jا ،� �الهنات �يعض �النقاد �الدفيه �[ي راسة�سقوط

الشكل�وا^يل�إ�ى�التأويل�الفلسفي�والنف����ا^عارض��ا^ضمونية�السطحية�،�وإهمال

�وتشغيل� �والشعرية، �الجمالية �الوظيفة �ذلك �[ي �بما ،� �8دب لخصوصيات

�يجب� �النقديةال}� �اللغة �إ�ى Ï2تضر�وتس� �ال}� �{نزياحات �واستعمال التجريدالرمزي

�ا^وضوعاتية� �أن �الباحث �يعلم �أن �ينب�ي �هنا �ومن ،� �موضوعية �وصفية �تكون أن

لغة�ا^نطق�والقواعد��خ&ي�والتخ&ي�عنس�و{ستبطان�الدا�ي�الحدور قوم�ع&ى�محات

�،�  انقديعت�Gaston Bachelard( �y ("باشlر�" فمن�ذلك�أن�نقد��ا^عيارية�، شعريا

 1"جديدة�^عاني�النصوص�الشعرية�ال}��يحللهالكنه�نقد�يركز�ع&ى�معان�

  :خاتمة

�ا^وضوعاتية�أو    قد�ا^وضوعاتي،���يزال�       َّ        َّ               ع&ى�الر غم�من�أن  ّ                     الن  يشهد�قلة�[ي��   

��سيما �و�جرائية �التطبيقية �بعض��الناحية �باستثناء �ا^عاصر، �العربي �نقدنا [ي

�فالنقد� �وJKذا �العرب، �النقاد �من �وثلة �الغذامي �لواءها �حمل �ال}� �الرائدة الدراسات

�و{نتشار �الشيوع �نحو �طريقه س �يتحس  �صار �أن ،                  ّ                          ا^وضوعاتي �ه�مع ذا�انتشاره

حرك�ا^تئد�ئيتحرك�بخطى�و  ّ           يدة،�و�شك�أن�[ي�هذا�الت  فرصة�للمشتغل�ن�بالنقد�،�                      

ذلك�Øن��،�الجامعية�يعتمدوه�[ي�الدراسات�8كاديمية�لكي ،��8دبي�[ي�البlد�العربية

نا�[ي�مجال�النقد�تجاوزنا�ف�yة�الحداثة�                                          ّ                                      يعود�بالنفع�ع&ى�النقد�8دبي�أكyz،��سيما�أن 

  .  هاإ�ى�ف�yة�ما�بعد

   

                                                           
1
  . 35، ص 1990، الدار البيضاء، المغرب، 1حميد الحمداني، سحر الموضوع، منشورات ودراسات سال، مطبعة النجاح، ط 
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  )La Narratologie(السرد�علم��:عشرة ا�حاضرة�الثالثة

 

  :تقديم

ما�عرف�[ي�تاريخ�النقد�[ي�علم�السرد�من�نتاج�الحركة�النقدية�ال}��قامت�  

�8دبية� �النظريات �تطور �مع �السرديات �عرفت �حيث �الحداثة، �بعد �ما بمرحلة

� ��نسانية �العلوم �نفوذ �وتعاظم �والنقدية، �خlل �ع&ى�من �سواء �عميقة �ت    ّ                  تحو 

�الشعرية� �ب�ن �تجمع �جديدة �مقاربات رت �تطو  �كما �ا^نهج، �أو �ا^وضوع                               ّ                                  مستوى

�ع&ى� �ا^عتمدة �أو�التأويلية �والشعرية يميائية �والس  �8سلوبية �امتدادا©Jا �[ي                                    ّ                                          البنيوية

  1.عطيات�اللسانيات�والتحليل�النف����وعلم�{جتماع�والفلسفةا^

  J©ا�السرديات�أو�ما�عرف�بعلم�السرد،�نحاول�[ي�هذه�ولهذه�8همية�ال}��أخذ

�وخصائصه،� �وحدوه �السرد �علم �مفهوم �حقيقة �ع&ى �الوقوف �البحثية الصفحات

�السرد؟� �هو�علم �فما �السرد، �علم �مفهوم �عن �نتساءل �أن �ينب�ي �تفصيل �كل وقبل

  وهل�هو�السرد�نفسه؟

  :تعريف�علم�السرد- 1

�ا^قام�التعريف�اللغوي�   �[ي�هذا �م�للسرد،�بقدر ���Jمنا ��Jمنا عرفة�ماهية�ما

� �[ي �عليه �يصطلح �العلم �هذا �أصبح �فقد �العلم، �الفرنسيةهذا  بمصطلح�اللغة

(Narratologie)�� �ا^دلول�(Narratology)وباéنجل�¿ية �له �السرد �علم �أن �شك �و� ،

�مثل� �العلم، �ع&ى �تدل  �والتاء �8لف �الlحقة �Øن �السرديات، �مصطلح �مع                                                 ّ                نفسه

  .لسانيات،�والسيميائيات�وغ�yهاالرياضيات،�وال

                                                           
1
  .242، ص 2001، أكتوبر 30، مجلد 2يوسف شكير، السرد الروائي عند إدوارد الخراط، عالم الفكر، عدد  -  
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�البنيات�   �بوصف ��Jتم  �الذي �العلم �ذلك �أو�السرديات �السرد �بعلم                                                 ّ              ويقصد

�و  �عملها، �منطق �وتحديد �للسرد، �التكوينية �بذلك �برنس �ج�yالد �(G.Prince)يلخص

  1.أهدافه�[ي�استكشاف�وظيفة�آليات�السرد�والعناصر�ا^تحكمة�[ي�شكله�واستغlله

دية�Jتم�بدراسة�8جناس�السر ©نظرية��النقاد�من�اعت��yعلم�السرد�وهناك�من  

علم�السرد�أو�السرديات�هو��وهكذا�صار ...) قصة،�رواية،�مقامة،�رسالة�،�ملحمة(

،�وهو�[ي�لبحث�العلم�فق�مبادئ�وأسس�ابالظواهر�ال}��يحللها�و �{شتغال�بالسرد�و 

الب�بتحقيق�ا^عرفة�العلمية�Øنه�مط،يعالج�القضايا�السردية�بموضوعية�كله�ذلك�

  2 .بخصوص�كل�ما�يتناوله

الفرق�ب�ن�النقد�السردي�وعلم�السرد،�فإذا�كان�علم�السرد�JKذه��وهنا�يظهر   

� �مغايرة �مواصفات �له �السردي �النقد �فإن  �ذكرنا، �ال}� �                       َّ                                الخصائص ،� �أنه ع®�Ó"�ي ُ     ي 

� �فقط �ا^تحققة �بالنصوص �خاص �الفنية،بشكل �بخصوصي�Jا ��مساك
 
                       محاو�
ً
أو��     

Jذاتي�� �يدخل �أنه �كما �الكتابة��االد�لية، �شروط �تستدع¦Jا �ال}� �ا^تطلبات وفق

�Øهواء�فكرية�
 
مه�له�النص�من�مواد�ومعطيات،�وليس�تبعا              النقدية�وبناء�ع&ى�ما�يقد 
ً
                                     ّ                        

  3".أو�إيديولوجية�ومواقف��ثقافية�جاهزة

  :نشأة�علم�السرد�-2    

�الشكlني�ن�   �مع �بدأ �وقد �البنيوي، �النقد �أحضان �[ي �نشأ �السرد �علم   ّ                                                            إن 

� �سنة �ب�ن �نذكر�)1968و 1928(الروس �فإن �الشكlنية �ا^درسة �عن �تحدثنا �وإذا ،

� �مثل �ناقدا �يعت��y (Todorov) "تودورف"بالضرورة �مصطلح�الذي �صاغ �من أول

� �(السرديات � )السردعلم �ا^1969عام �كتابه �[ي ،� �ا"وسوم �ثم"لديكام�yونقواعد ،�

�ا^صطلح �هذا ��تبلور �النقاد �من �جماعة �يد �رو� �البنيوي�ن،ع&ى �أمثال �ن  R(بارت

                                                           
1
  .65، ص 2003، شريت للنشر والمعلومات، القاھرة، 1جيرالد برنس، قاموس السرديات، ترجمة السيد إمام، ط -  

2
  -  C2018، الدار البيضاء، المغرب، 1لة، المركز الثقافي العربي، طينظر، سعيد يقطين، السرديات والتحليل السردي، الشكل والد ،

  .36ص 
3
  .36المرجع نفسه، ص  -  
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Barthes(� �"و، �جون �) "Jean cohen(كوه�ن �وج�yار ) Gérard Genette(جينيت

 Mieke Bal)"(بال مايك"و )Shlomith Raymond Keenan("كينان ريمون "و

  .)Greimas ("غريماس"و

�أواخر� النقاد هؤ�ء وبجهود   �[ي �مستقل �كاختصاص �السرديات ست    ّ                                   تأس 

قواعد�"مصطلح�السرديات�[ي�كتابه��"تودوروف"ح�ااق�y �يات�[ي�فرنسا،�عقبالستين

� �الديكام�yون"أو �"نحو ،(Grammaire De Décaméron)تم� ¿ت�� �ال}� �الف�yة                   ّ    و�ي

� �النظرية��8بستمولو_يبالتأسيس �8سس �وضعت �حيث �السرديات، �لحقل والعلم�

سل �ا^ؤس  �رواده �يد �ع&ى �8دبي �العلم ���ن                                ّ هذا �"جينيت"و�"بارت"و�"تودوروف"مثل

رن�قال([ي�القرن�ا^ا��âت�قواعده�وأجهزته�ا^فهومية�و{صطlحية�يوغ�yهم،�وأرس

�النظرياتف) العشرين �أهم �من �السرد �أو�علم �السرديات �بالطرح��أصبحت الجديرة

��والتطبيق �[ي �ميدان �8دبية راسات �و    ّ            الد  �عامة�الثقا[يخاصة
 

ر ف ع  ي  �س  �ما سة �مؤس  ، 
ُ

 َ  ْ  ُ َ       ّ     

�با^نعطف�السردي�[ي�حقل�العلوم��نسانية
 
                                     �حقا
ً
الحداثي�لكن�نشأة�هذا�العلم��.    

�مر� �فإنه �وبذلك �ونشأ©Jا، �تكوJÅا �خlل �سائر�العلوم �يع�yي �ما �تكونه �خlل اع�yاه

   : بمراحل��ي

  :مراحل�تطور�علم�السرد- 3

�كان   �مهما �علم �ع���y،كل �نشأته �يمر�[ي �أن ���تظهر�   ّ                     �بد  �العلوم �Øن           ّ               مراحل،

�لها�من�أن�تسلك�سبيل�التدر ج�وتلك�طفر                                      ّ                          ّ       ة�واحدة،�و��تكتمل�جملة�واحدة،�بل��بد 

ا^راحل�ال}��مر�JKا�علم��سنة�كونية�[ي�تكوين�8شياء،�وJKذا�يمكن�أن�نش��yإ�ى�أهم

لك�سائر�العلوم،�وت�السرديات�ال}��تضا�ي�JKا�علميةالصبغة�اليدل�ع&ى� السرد�مما

  :كما�ي&يا^راحل�يمكن�تحديدها�
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د،�م¯Jا�ظهور�مصطلحات�كث�yة�تحاول�أن�تؤدي�مع®�Óالعلم�الذي�تناول�السر ف�yة� -أ

yzالسرد،�التحليل�السردي��،�بيوطيقا�السرد،�التحليل�السردي،�عصرنةبيوطيقا�الن

  ....الرواية�للخطاب،�نظرية

��- ب �عام �ظهر�مصطل�1967[ي �أو��(Narratologie)ح �السرد �علم �إ�ى �ترجم الذي

�[ي "تودورف�"السرديات،�وكان
 
   سابقا
ً
  .استعمال�هذا�ا^صطلح�وأول�من�أطلقه�     

ر�علم�السرد�[ي�ف�yة�طغيان�البنيوية�واستح�-ج راسات�النقدية،�   ّ                                        تطو               ّ               واذها�ع&ى�الد 

قبل�أن�،�وذلك�اعت��yكل�من�يشتغل�بالسرديات�[ي�أوروبا�سيميائي�ن��ومن�أجل�هذا

�أو� �الحكاية �سيميائية �عن
 
�ومختلفا ،

 
lمستق�

 
�علما �بعد �فيما �السيميائيات                         تصبح

ً
         

ً
      

ً
                              

  .الدراسة�السيميائية�للحكاية

  :موضوع�نظرية�السرديات�أو�علم�السرد-  4

لكل�علم�موضوع�يشتغل�به،�وتتمحور�دراساته�حوله،�و��ريب�أن�موضوع�  

}��تع®�Óالعوامل�ال}��تجعل�من�علم�السرد�ما�هو�إ��تفريع�عن�علم�هو�8دبية�ال

�أو�البيوطيقا�تارة�الشعريةب كما�يبدو�لبعض�النقاد�أن�يصفوها�العمل�8دبي�أدبا،�أو 

نظرية�السرد�أو�كانت�البيوطيقا�تبحث�[ي�أدبية�النص�8دبي،�فإن��تارة�أخرى،�وéن

�ث�[ي�موضوع�سردية�النص�8دبي،�أي�تلك�العناصر�ال}��تجعل�منبحتعلم�السرد�

�غ��yكاف �ا^وضوع �تحديد �إ��أن
 
�سرديا �نصا                            النص
ً
�ومراتبه،��،�               �ذكر�مكوناته دون

ون�[ي�كيفية�تطب ّ                وØجل�هذا�اختلف�السردي  �يق�موضوع�السرد،�وذلك�منذ�أن�ع�ن                    

� �ثنائية �خlل �من �ا^كونات �هذه �الروس �الحكائي"الشكlنيون �" ا^�ن ا^ب®�Ó"و

دون�هذه�ا�نجد�السردي�نوبذلك�،�"الحكائي ^كونات�وا^راتب�مع�ش�Ï2بسيط�من�   ّ         يعد 

{ختlف�فيما�بي¯Jم�[ي�{صطlح�،�و�اختlفهم�هذا�هو�اختlف�من�قبيل�التنوع���

� �وا^ب®�Óالتضاد، � �الحكائي �ا^�ن �ثتائية �ع&ى �إسقاطه �يمكن �{صطþlي �التنوع وهذا

  :الحكائي�،�وفق�ما�ي&ي�
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  السرد/القصة/الحكي�:جينيتج�yار��-أ

  .الخطاب/ القصة:  تودورف�- ب

  النص�السردي/القصة/الحكي�:يك�بالام�-ج

رد/النص/القصة: ريمون�كينان  - خ   1   ّ  الس 

  :السرديات�والبيوطيقا- 5

�ي   �أن �أوروبا �[ي �بالسرد �ا^تشغلون �ضاهتم �[ي �السرد �حيث�عوا إطار�معر[ي،

�علم �تحت �" البيوطيقا:" أدرجوه �فع2��l"الشعرية"أو �السردية �العملية واعت�yوا

�من� �هذان �فكان �السرد، �أو�بيوطيقا �السرد، �شعرية �[ي �يبحثون �وذهبوا بيوطيقيا،

  .ا^صطلحات�ا^بكرة�ال}��أطلقت�ع&ى�هذا�العلم

�8دبي� �للحطاب �العامة �وا^م�¿ات �بالخصائص Ó®يع� �علم ��ي �الشعرية �كانت وإذا

�8دب( �ا^نظ) أدبية �عن �تبحث �السرديات �فإن �[ي �البيوطيقي �كيف��السرد،ور أي

  .تتمثل�شعرية�السرد�وجماليته

� �بمصطلح �السرد"وا^راد �للسرد�"بيوطيقا ق �تحق  �ال}� ة �الفني  �الجوانب �عن �البحث ،        ّ           ّ                        

� ،أي�البحث�[ي�أدبية�النص�السردي�"بعده�8دبي،�أو�[ي�ما�يعرف�[ي�موضع�آخر�بـ

�العناصر� �سردية �تمنح �ال}� �الخاصة، �8دبية �هو وا^كونات �عن �8نواع�تختلف يات

رديات،�بعد�إصدار��81972خرى�غ��yالسردية�،�وتعت��yسنة �ج�yار "              ّ                  بداية�تطور�الس 

�" جينيت �الحكاية"كتابه �"خطاب �لفت �حيث �النظر�لدى، �ا^فاهيم��فيه �من النقاد

�إ �للسرد �التطبيقاتالقديمة �خlل �من �وذلك �معاصرة، �حديثة �مفاهيم ال}����ى

له�إ�ى�ا^فارقات�الز منية�[ي�السرد،�أجراها�ع&ى�متون�النصو  ّ                    َّ               ص�السردية،�وتوص  ومن�              

                                                           
1
  .32سعيد يقطين، السرديات والتحليل السردي، الشكل والدCلة، ص  -  
واLنشاء، فھي تھدف إلى $ن أصلھا الخلق " اLنشائية "ولعل أيسر ترجمة لھا ھي " بيو طيقا" الشعرية ترجمة ومنھم من عربھا 2

   ترجمة لكلمة .ضبط مقوCت ا$دب وا$ثر ا$دبي بالنسبة لVنشائية ممارسة تستجيب لمقوCت ا$دب
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زم�القائم�بالسرد،�خانة�النصوص�السردية�يستلزم�أن�يجتصنيف�نص�[ي�"صار�ثم�

  1".بجملة�من�العناصر�ا^سيطرة،�أو�القواعد�8ساسية�للنوع�السردي

  :اهتمامات�علم�السرد- 6

موضوعها�) علم�السرد(والسرديات� عليه،لكل�علم�موضوعه�الخاص�الذي�يشتغل�

�)Narrativité(السردية �العلم �ع&ى �للد�لة �مرة �تستعمل  )Narratologie(والسردية

�والسردية �السردي، �العمل �يتم�¿�JKا �ال}� �الخاصية �ع&ى موضوع�)Narrativité(ومرة

��نسان� �يضم¯Jا �لكي �صالحة �مادة �فكل �مدار�اهتمامها، �العلوم �مختلف جعلته

  2.سروده

�جملة�   �السرد �علم �حيثيات �من نة �بي  �ع&ى �السرديات �[ي �الباحث �يكون ّ                             لكي                                  

� �ومن �السرد، �علم �به ��Jتم �الذي �بالحقل
 
�علما �يحيط �أن �له �ينب�ي ،

 
lوتفصي                                    

ً
                       

ً
تلك�      

  :نذكر�ما�ي&ي{هتمامات�ال}��يضطلع�JKا�هذا�العلم،�

�تحكمها-أ �ال}� ظم �الن  �واستخراج �8دبية، �لøجناس �الداخلية �القواعد ّ               استنباط                                                   �

�أب ه �    ّ    وتوج  �كما �وسما©Jا، �خصائصها د �وتحد  �السرد           ّ                       ني�Jا، �البنية �مكونات �[ي ية�يبحث

�راو  �من �السردية�للخطاب �بالقناة �يعرف �ما �أي �له، ��     ّ                               ومروي  ��:منا^كونة �- الراوي

  .ا^روي�له�-القصة�

�بجذو �- ب �تمكن �السرد �منعلم �ومقو�ته �وفرضياته �ا^عرفية �والقوالب��ره 8شكال

  .إل¦Jا�معها�ويستنديتعامل�السردية�

يتو?ى�علم�السرد�وضع�اليد�ع&ى�لغة�السرد،�من�خlل�تحليل�مكونات�الخطاب��-ج

  ).النص - الخطاب -القصة� – الحكي – السرد(السردي�وآلياته�

                                                           
1
  .21/22، ص 1983، أفريل 1عبد الفتاح كليطو، في ا$دب والشعرية، دراسات بنيوية في ا$دب العربي، دار الطليعة، ط -  

2
  . ، جامعة واسط، العراق2015، 20: السيميائيات السردية، مجلة كلية التربية، ع ينظر، شادية شقرور، العوامل في 
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النقاد�ة�منهجه�[ي�التعامل�مع�8ثر�السردي،�لذا�وضع�يس÷ى�علم�السرد�إ�ى�علمن-د

أربعة�مقومات�ت�yهن�ع&ى�علمنة�السرديات�أو��"سعيد�يقط�ن" الباحثون�من�أمثال

  .الزمن -  ا^وقع – {سم – العلم: علم�السرد�و�ي

¿�JKا�أي�اختصاص�يتوفر�ع&ى�ال}��ي�له�ا^قومات�،أن�يكون�اختصاصا: العلم-أ   ّ                           تم� 

  .شروط�وضرورات�العمل�العلم�

�: �سم-ب �اسمه �يتحدد �أن �دفعامعناه ة،
 
       بدق
ّ
�العلوم��    �من �غ�yه �مع �التباس Øي

  .القريبة�ال}��يمكن�أن�تش�yك�[ي�ا^وضوع�نفسه

ويقصد�به�أن�يكون�لlختصاص�موقع�خاص،�ضمن�با�ي�{ختصاصات�: ا�وقع-ج

د�من�خlل�عlقته�Kالقريبة�أو�البعيدة،�ومع® أكانت�هذه�Jا،�سواء�             ّ                �Óذلك�أن�يتحد 

  .جوار�العlقة�عlقة�نسب�أم�عlقة

� :الزمن-د �هنا �بالزمن �ي،يع®� �يتأن د �محد  �تاريخ�ميlد �لlختصاص �فيه،�                          ّ    كون شكل

  1 .وأن�يكون�له�جذور�لف�yة�ما�قبل�ميlده،�ثم�آفاق�مستقبلية�^ا�بعد�زمان�تشكله

قد�شملت�أطراف�" خطاب�الحكاية" كانت�دراسته�[ي�كتاب�" ج�yار�جنيت�"بما�أن�

� �مكوناته �وحددت �العلم �الحقيقي��8ساسية،هذا �ا^يlد �الدراسة �تلك �كانت حيث

خصائص�علم��فقد�ارتأيت�أن�أتحدث�ولو�بشكل�مختصر�عن للسرديات،والفع&ي�

� �هذا �عند ��العالم،السرد �الناقد �أن �سيما �يقط�ن"� �" سعد " بال�ميك"والناقد

)Mieke Bal (دفان�للد�لة بعده،�كاناوما�" جنيت" تحدثا�عن�ما�قبل��ح�نJ�ما��JÅأ

  .الناقدقائم�بذاته�كان�ع&ى�يد�هذا��الفع&ي�كعلمع&ى�أن�ميlد�السرديات��يتفقان

 

  

                                                           
1
  .27/28ينظر سعيد يقطين، السرديات والتحليل السردي، الشكل والدCلة، ص  -  



117 

 

  :"جUVار�جينيت"عند��علم�السرد�خصائص-7

قد�أثر�كث��yمن�أعlم�النقد�الغربي�[ي�صناعة�وإقامة�علم�السرد�ع&ى�أسس�  

��،خصائصو  �من �ابتداء  �ومناهجه، �أصوله �له
 
lمستق�

 
�علما �منه ً     جعلت                         

ً
      

ً
�"تودورف"             

�
 
 ومرورا
ً
�ب"       ��"بارترو�ن �إ�ى

 
     ووصو�
ً
�السرد��"ج�yار�جينيت"      �نظر�علماء �يعت��y[ي الذي

� � السردي،والنقد �ذا �التنظ��yناقدا �ميدان �[ي �نوعية �النقد� السردي،نقلة �دفع مما

�[ي�إعط
 
�كب�yا

 
       السردي�إ�ى�أن�يقطع�شوطا

ً
      

ً
اء�الخطاب�السردي�نوعية�خاصة،�لذلك�                       

� �الوقوف �ينب�ي �اكتسJÕا �ال}� �الخصائص �أهم �بحوثه�ع&ى �ظل �[ي �السرد علم

  :ال}��يمكن�رصدها�فيما�ي&يواج�Jادات�هذا�الناقد،�تلك�{ج�Jادات�

�تشمل�-أ �صارت �حيث �له، �وا^روي �الراوي �ثنائية �خارج �إ�ى �الدراسة �مجال توسيع

�خارج�النص�م¯Jا�ا^ؤلف�الذي�غاب�[ي�ا^نهج�البنيوي�والقارئ�الذي�صار�له�
 
                                                                    أطرافا
ً
      

  .حضور�[ي�نظرية�القراءة

�- ب �عند �السرديات عت �" جينيت"   ّ                توس  �والنف��� �{جتماÖي �ا^جال �ولمإ�ى �والثقا[ي،

�ا^ �ع&ى �مقتصرة �ع&ى�جتبق �يركز �السرد �علم �صار �بحيث �والب�lي، �اللساني ال

  .8نساق�{جتماعية�والنفسية�والثقافية�داخل�النص�السردي

�تخصصات-ج �إ�ى �فقط، �8دب �كمفهوم �ا^فاهيم، �ضيق �من �السرد �من�أع�خرج م

�هو �م¯Jا�ذلك، �والحركة�ما �والصورة ينما �كالس  �أو�ثقا[ي، �أو�نف��� إلخ،�...                               ّ                    اجتماÖي

ص�التفاع&ي�والر قم��وغ�yها �التشكي&ي�والن  ّ                ّ          إضافة�إ�ى�لوحات�الفن               ّ                    .  

�السرديات   �مجال �[ي �الباحث �تأمل ��ب��Ðء وإذا �Jالتدقيق،من  Åأ� ّ  يجد علم��ا     

�سردي،�كما���يوجد�نقد�دون�                                           ّ                          يشتغل�ع&ى�ا^ادة�السردية،�ف�lعلم�سرد�دون�نص 

فإن�الجنس��أدب،�Øن�8دب�هو�ا^ادة�ال}��يشتغل�عل¦Jا�الناقد،�كذلك�علم�السرد،

�إليه، �ويؤوب �منه �ينطلق �الذي �هو�ا^جال ��� السردي �فإنه �8مر�كذلك �كان وإذا
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� �قائمة �السرد �لعلم �تقوم �أن �هو�يتصور �فما �هو�السرد، �عنصر�أساس إ��بوجود

  السرد؟

رد- 8   :         ّ  تعريف�الس 

رو�ن�«الناقد�م¯Jم��السرديات،�نذكر لقد�أخذ�السرد�حظا�من�{هتمام�لدى�علماء�

يظهر�كنوع�" عنده�إنساني،�فهو ا�يدخل�[ي�كل�خطاب�الذي�يتصور�السرد�نوع" بارت

� �لøنواع �موزعهائل �نفسها �و�ي �مختلفةأو�، �مواد �ب�ن �لكن�ة يضم¯Jا��مناسبة

نسان�محكياته�،�فيمكن�للمحكي�أن�يحمل�بواسطة�اللغة�ا^تمفصلة�إ�ى�شفوية��

�هذه� �كل �من �منظم �وخليط �و�يماء �أو�متحركة �ثابتة �الصورة �وبواسطة أو�كتابية

�والقص �الشعبية �والحكاية �8سطورة �[ي �حاضر �فهو ،� �والتاريخ�ا^واد �وا^لحمة ة

�و والدرا وال�yاجيديا �البانتوميمما �و �ا^رسومة �واللوحات  )Pantomime(1الكوميديا

،�وإذا�كان�للسرد�هذه�ا^كانة�السامقة�لدى�النقاد� 2..."والسينما�والشريط�ا^رسوم

،� �العربية �البlد �[ي �النقاد �لدى �بالغة �أهمية �له �فإن �له� 8وروبي�ن، �وضعوا إذ

التتابع�ا^ا���â" هو: بقوله�عبد�ا^لك�مرتاض��يف  ّ عر  ت تعريفات�متعددة�،�نذكر�م¯Jا

  3".ع&ى�وت�yة�واحدة

رد�عند�الحداثي�ن�ولم�يقتصر�تعريف�ال ،�بل�شارك�[ي�وغ�yه" مرتاضعبد�ا^لك�ك" ّ                 س 

�8دبية �ال¯Jضة �أدباء �عنه ��العربية�الحديث �الراف÷ي�""الحديثة �صادق كمصطفى

به��د�يرادمتابعة�الكlم�ع&ى�الو�ء�و{ستعجال�به،�وق"الذي�يقول�[ي�تعريفه�هو�

�جودة
 
     أيضا
ً
باق�الحديث،�وكأنه�من�8ضداد�       4".   ّ                          الس 

�ه   �ومن �مظهر�للفكر، �8دب �أن �كما �8دب، �فنون �من ا �فن  �يبقى نا�              @                                           والسرد

� �الناقد �ريكور "يعطي �للسرد) Paule Ricœur" (بول
 
      تعريفا
ً
      � 

 
lقائ 
ً
�بوسائطه�: "     السرد

                                                           
1
    .البانتوميم ھو التمثيل اLيمائي الصامت، يعتمد على الحركات واLشارات التعبيرية، ويظھر في السينما الصامتة 

2
 R. Barthes, Introduction a l’analyse structurel Des Récit, Communication n8, Seuil, Paris,1966, P7 

3
، الجزائر، 1عبد الملك مرتاض، ألف ليلية وليلة، دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حمال بغداد، ديوان المطبوعات الجامعية، ط -  

  .33م، ص 1993
4
  .297، ص 1994، 2، دار الكتاب العربي، بيروت، ط2مصطفى صادق الرافعي، تاريخ آداب العرب، د ط، ج -  
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دة،وأنواعه� من�وسائل�دوراJÅا��ووسيلةوالقيم،�هو�إحدى�طرائق�نقل�8فكار�      ّ   ا^تعد 

�غ�yهم،� �وب�ن �بي¯Jم �وفيما �الواحدة، �واللغوية �الثقافية �ا^جموعات �أفراد �ب�ن �ما [ي

  1".وأداة�من�أدوات�صنع�الوÖي�العام

  وإذا�قيل�هذا�[ي�تعريف�السرد،�فماذا�قيل�عن�السارد؟

  :تعريف�السارد- 9

� �هو�كائن �"السارد Ó{ح� �خلقه �إ�ى �الكاتب �يعمد &ي، �تخي  ّ                              كائن �السرد،�        �سلطة يدهم

�تشكل� �أصوات دية �تعد  �وسط �كlم �إنتاج �وضعية ��ي �ال}� �وضعيته �من
 
                                          ّ               انطlقا
ً
      

�للرواية" ّ         النسيج�ال ي            ."2  

  :خاتمة

  � �هذا، �يومنا �إ�ى �الشكlني�ن �تتطور�منذ �و��تزال �السرديات رت �و��شك   ّ                                                       تطو 

�[ي�بلورة�قضاياها،�غ��yأن�أدبنا�ا^عاصر�ع&ى�الر  
 
�كب�yا

 
                                              ّ أJÅا�حققت�إنجازا

ً
      

ً
غم�من�أنه�                

،�إ��أنه�ع&ى�النصوص�السردية�بذل�نقاده�مجهودات�[ي�ميدان�التحليل�والتطبيق

�با�عتماد�ع&ى�التنظ��yالغربي،�لذا�ينب�ي�وضع�نظريات�سردية�تlئم�
 
                                                              ما�زال�محكوما
ً
             

  . ا^ختلفة�وسياقاته�ا^تعددة�النص�العربي�بأنساقه

  

  

  

  

                                                           
1
، ص 1999بول ريكور، الوجود والزمان والسرد، ترجمة سعيد الغذامي، المركز الثقافي العربي، د ط، الدار البيضاء، المغرب،  -  

39.  
2
  .71/72، ص 1993، 1، مركز اLنماء الحضاري، طروCن بارت، مدخل إلى التحليل البنيوي -  



120 

 

   التكويÒ.النقد� :عشرةا�حاضرة�الرابعة�

 )La Critique Génétique(  

  :تقديم 

ر�النقد�بصفة�عامة�منذ�ف�yة�النصف�الثاني�من�القرن�العشرين،�لكون�      ّ                                                               تطو 

�ا^ناهج �ظهور �[ي �ليس �نوعية �نقلة �yتعت�� �الف�yة �،�هذه ��فقط �هذه�بل �استواء [ي

�سوقها �ع&ى �وصار��موتما�ا^ناهج �والتطبيق، نظ��yوالتقعيد �الت  �حيث �من ّ                              نضجها،                 

� �[ي�الساحة�النقدية،�وك�yzأتباع�كل�منهج�نقدي�م¯Jا،��سيما�أن 
 
                                                          ّ بعضها�يزاحم�بعضا
ً
                

� JÅØا�تحتوي�[ي�تنظ�yا©Jا�،�اعت�yت�جديدة�[ي�زم¯Jا هذه�ا^ناهج�كانت�قد�أتت�بأفكار�

فصارت�،�ال}��من�قبلها�النقدية�مبادئ�بديلة�^بادئ�ا^ناهج�ع&ىومقو�©Jا�النقدية�

مناهج�ما�بعد�ف�yة�الحداثة،�ومن�ب�ن�هذه�8نواع�ب تعرف�عند�ا^تخصص�ن�[ي�النقد

�أو�ي�النقد�8دبي�أو�ينا[ا^عاصرة�،النقد�التكوي®��الذي�أصبح�يالنقدية�
 
lعطي�بدي    
ً
        

  عوضا�عنه،�فما�هو�النقد�التكوي®�؟

1 -.Òتعريف�النقد�التكوي:  

  � يات �مسم  �التكوي®      ّ    له �النقد ��ي دة �الج    ّ                   متعد  �أو�النقد �التوليدي �أو�النقد ي®���

(Critique Génétique)البدايات� �[ي �يبحث �الذي �النقد �وهو�ذلك �8و�ى��، والنشأة

� �وتلك �النص، �تعد  لو�دة �فهو��Jتم��            ّ البدايات �8دبي، �العمل �لخلق �8و�ى الرك�¿ة

نه،�منب ه�وتكو  القارئ�إ�ى�أن��دفكرة�عن�كان�ذ�أن                            ّ      ّ      النص�من�و�دته�وع��yمراحل�نمو 

  .يبحث�[ي�أسرار�صناعة�النص�8دبي JKذا�ا^نظور ينضج�ويكتمل،�فالنقد�التكوي®��
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   yا^ف�� �اكتماله �قبل �8دبي �العمل �وكي�  ّ                              إن  نه، �تكو  �عملية �حصيلة �يظل                       ّ        ض،

�،�صبح�موضوع�دراسة�ي
 
�أن�يكون�قد�ترك�آثارا  �بد 
ُ
هذه�4ثار�ا^ادية��ي�و ) تJÅايا(   ّ                     

  1 .نفسه�éعادة�كشفها�وإيضاحهالها� ال}��يكرس�النقد�التكوي®��

  � �يقول �التكوي®�: )David carter(كارت��yدافيد �النقد ة�: "نهإ�عن
 
�أدل �إ�ى   يس÷ى
ّ
            

د� �تحد  �ال}� �العوامل �يحلل �النقد �هذا �أن  �كما �با^ؤلف، �تتعلق �إثبا©Jا، �يمكن ية ّ                                      َّ                                ّ  نص   

طبيعة�النص�ال¯Jائي،�كلها�تقوم�من�شكل�مخطوطة�نحو�شكل�كتاب،�وكما�يدرس�

� د �يحد  �أن �يحاول �فإنه �والتنقيح، �الرقابة �ا^                                           ّ  تأث�yات �ماعرفة �يقال��بدقة، �أن يمكن

�عن�الن
 
       منطقيا
ً
  2".ص      

ية�[ي�هذا�وا^راد�با ّ           Øدلة�النص  ما�كان�من��وا^راجع،�وكلوا^صادر��القول،�ا^سودات        

  .أدوات�استعملها�الكاتب�[ي�ف�yة�خلقه�لøثر�8دبي

�ا^سو    �تلك �آخر�إن �تعت��yفضاء �غ��yمكتملة، �أم �مكتملة �كانت �سواء ات ّ                                                   د 

�إ�ى��اواسع ره �تطو  �[ي �تساير�النص �بي¯Jا، �تتفاوت �8و�ى، �النص �أصول �[ي                                                         ّ       للبحث

ات���تحكي�بل�تبدي�عنف�الصراعات�والرقابة�والخسارة،� ّ                                                   مرحلة�اكتمالية،�فا^سود                       

بأجمعه�" الكاتب"وبروز�القوى�ال}��تتحكم�[ي�و�دة�النص،�وكل�ما�يكتسيه�الكائن�

  .وكل�ما���يكتبه

  :النشأة- 2

�ا   �ظهر�مصطلح �أو�التوليدي �التكوي®� �حدود��(Critique Génétique)لنقد [ي

أبحاث�النقد�التكوي®�،�"،�بعد�ظهور�كتاب�1979سنة�خlل�القرن�ا^ا���âوتحديدا�

-� �لوي  �ن اغو أر   ّ     نص 
 
 نموذجا
ً
      -")Louis Aragon(،ألح� �دراسةوقد �بالكتاب �سللوي"قت

��(Louis Hay) "هاي �"عنواJÅا �التكوي®� �-النقد �يعرف�"-وا^تطورات8صول �وف¦Jا ،

                                                           
1
، د ت، ص 1مجموعة من المؤلفين، مدخل إلى مناھج النقد ا$دبي، ترجمة رضوان طاطا، المجلس الوطني للكتاب، الكويت، ط- 

13.  
2
  .15، ص 2010، دمشق، 1ديفيد كارتر، النظرية ا$دبية، ترجمة باسل المسالمة، دار التكوين، ط -  
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مل�مختلف�ا^نظورات�إزاء�كوي®��ويرصد�مراحل�هذا�النقد،�ويجالباحث�بالنقد�الت

�الحداثة، �بعد �ما �ف�yة �ظهر�[ي �الجي®� �النقد �أن �هذا �ويع®� �8دبي، [ي��ا^خطوط

�السبع�ن �النقدسنوات �لتجديد �هو�مقاربة� وتحديثه،�ي8دب ، �منه، �الهدف فيكون

8دبية،�[ي�ضوء�مخطوطا©Jا�ومصادرها�8و�ى،�ومن�ثم�انتقل�النقد�من�النصوص�

ص�الداخ&ي�إ�ى�ما�قبل�النص،�ومن�السارد�إ�ى�ا^ؤلف،�ومن�العمل�إ�ى�ا^صادر،� ّ                                                                        الن    

�ا^راحل �من �بمجموعة ��Jتم  �هو�الذي �التكوي®� �الناقد �يكون ��دراك��،                                       ّ                  وJKذا و�ي

�والت �والتنقيح �والتحرير، �والتوثيق �ذاكرة�و�خبار �له �فالنص �وا^راجعة، صحيح،

نه�وو�  ��ته،�فlبد�أن�ي�yك�النصد                             ّ       وراثية�واعية�و��شعورية�عن�تكو  آثار�بالضرورة

  .و�دته

  � �اهتم  �حيث ،
 
�خصوصا �فرنسا �و[ي �أوروبا �[ي �النقد �من �النوع �هذا �نشأ           َّ وقد
ً
                                                    

�عشر�والقر  �التاسع �القرن �[ي �الصادرة �بالكتابات �الفرن��� �وليس�النقد �العشرين، ن

  1. توجد�مخطوطات�للعمل�� بما�قبلها،�Øنه

�8وروبية،�   �البيئة �[ي �منبته �التكوي®� �النقد �كان �إذا �8ذهان، �يتبادر�إ�ى وهنا

  فهل�عرفه�علماء�ال�yاث�العربي؟

�هذا�ا^صطلح�كما�هو�معروف�اليوم�   �أن  لم�يكن�معروفا�عند�علماء�،�     ّ   ّ                               والحق 

�إجراءات ،�وإنما�عرفوا
 
                     اللغة�والنقد�قديما
ً
�يقول�رمضان�عبد�                   ه�وتطبيقاته،�و[ي�هذا

�فن�: "التواب �النصوص �تحقيق �فن �أن  �العرب �من �ا^حدث�ن �الباحث�ن �بعض                                     ّ                    يظن

�ن�الذين�حديث�ابتدعه�ا^عاصرون�من�ا^حقق�ن�العرب،�أو�اشتقوه�من�ا^ستشرق

�العصر�الحاضر  �[ي ��سبقونا �تحقيق �[ي �الوقت �ب�ن��¡��ءبعض �ونشره �تراثنا، من

قيقة�بخlف�ذلك،�فقد�قام�فن�تحقيق�النصوص�عند�العرب�مع�الناس،�ولكن�الح

�الفن[ي�إرساء�قواعد�هذا��الطو�ىفجر�التاريخ��سlمي،�وكان�لعلماء�الحديث�اليد�

�ا^ختلفة �العلوم �أصحاب �هذا �بمنهجهم �وتأثر �العربي، �تراثنا �Øن[ي �من��اy �كث�،

                                                           
1
 - Almuth Grésillon, la critique génétique, Aujourd'hui et demain, 21 novembre 2006.   
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�ونشرها �النصوص �تحقيق �فن �[ي �وا^قابلة��،الخطوات �ا^خطوطات �جمع �من
 
                          بدءا
ً
    

� �محتويا©Jا �بفهرسة �وان�Jاء �نصوصها �وتخريج �عبارا©Jا، �بضبط
 
�ومرورا                                                        بي¯Jا،
ً
             ^� ا�م،

  1 .أسlفنا�العظام�من�علماء�العربية�الخالدة�بهسبقنا�

�ا^صادر�   �بدراسة ��Jتم �بل �فقط، �ال�yاث �تحقيق ���يع®� �التكوي®� �النقد    ّ                                                               لكن 

ب�ن�النص��االنص�الداخ&ي�بشكل�جيد،�Øن�هناك�ترابط�من�أجل�فهم�للعمل،8و�ى�

 الداخ&ي�والنص�
 
lا^خطوط،�تفاع 
ً
  و�             

 
�وتناصا

 
 تعالقا

ً
       

ً
      .  

�وا^قدمات�   �الرسائل �ضوء �[ي �ا^خطوط �بدراسة �التكوي®� �النقد �ارتبط كما

� �والحوارات �وا^جlت �الجرائد �[ي �الشخصية �والكتابات �وغ��yو�هداءات ا^باشرة

�هذه ر�النص�وتشرحه�            ّ    ا^باشرة،�وكل  �Óقد�و �،�           ّ             العناصر�تفس  هذا�" ج�yار�جينيت"  ّ  سم 

  2 ." العتبات"[ي�كتابه�القيم��،الفو�يبالنص�

3 -.Òاهتمامات�النقد�التكوي:  

،�Øن  
 
    بقي�أن�نعرف�ما��ي�{هتمامات�ال}��يو�ي�لها�النقد�التكوي®��اعتبارا
ً
كل��                                                               

  :ها،�م¯Jاقيس÷ى�إ�ى�{عتناء�JKا�وتحقي�،اهتمامات�معينةنوع�من�أنواع�النقد�ا^عاصر�

ن �Jتم�با^سودات�وا^خطوطات�ا-أ لها�إ�ى�نص�مدو    .ب�ن�دفت�ن�               ّ              ّ  ليدوية،�قبل�تحو 

  .ينطلق�من�ا^صادر�8و�ى�للنص،�للوصول�إ�ى�معرفة�أسلوب�الكاتب�- ب

�yورة�ال}��أدت�إ�ى�و�دته�-ج   .                               ّ                        يبحث�عن�أسرار�صناعة�النص�أو�الس 

  .ان�ن�العمل�الذه®��الذي�ينتج�النصإظهار�وإيجاد�قو �-د

دخلت�هذه�ا^علومة�أو�تلك�- ه
 
�من�أطوار�الكتابة،�أ �أي�طور �[ي                        معرفة
ُ
وكيف�تم��،                                   

  .تكييفها�أو�رفضها

                                                           
1
  .03، ص 2002، القاھرة، 2رمضان عبد التواب، مناھج تحقيق التراث بين القدامى والمحدثين، مكتبة الخانجي، ط -  

2
 - Gérard Genette, Seuils, Edition Seuils, Paris, 1987.   



124 

 

�-و �{هتمام �ثم ة �مسود  �ثم �فكرة �يكون �ح�ن ّ      بالعمل �ا^صادر��،مخطوطة                            ودراسة

  .ا^عتمدة

��-ز ���يكتفي ��بالدراسة،الناقد �عدبل �قراءات �ويقرأ �إ�ى�يتأول �يصل �أن Óع��� يدة،

د�النصيمعرفة�كيف�
 
      تول
ّ
،�Øنه�النقد�التكوي®��وم¯Jا�يعلم�^اذا�سم���،   

 
      نقدا�توليديا
ً
            

  .يب�ن�مراحل�النص�8و�ى،�وكيف�يتولد�من�فكر�الكاتب

  :أدواته�وإجراءاته- 4

�لكل�منهج�أدوات�وإجراءات،من�ا^علوم�بالضرورة�   خالصة�له��          ّ                        أن�نعرف�أن 

� �8خرى �ا^ناهج �دون �سيميوطيقامن �ذلك �ومن ، )sémiotique(ا^خطوطات��

�للكتابة،�وعlمات�ال�yقيم�وتنظيم�الصفحة،� ات�ال}��تدرس�الفضاء�البصري  ّ                           ّ                                        وا^سود       

�والفراغ،� �{متlء �وثنائية واد، �والس  �البياض �وثنائية ،
 
�وعموديا �أفقيا �الكتابة                      ّ                            وتوزيع
ً
                            

لصفحة،�وأنواع�الخطوط�و8سطر،�والفراغات�ا^وجود�وكيف�ت�yبع�الحروف�ع&ى�ا

سخ�وتوزيع�الصفحة،�لذلك�من�يتصفح�أعمال�
 
                                      بي¯Jا،�وعملية�الن
ّ
 ("فيكتور�هوجو"                 

"Victor Hugo("�� �زو� �(Valéry) "فال�yي "و�(Emile Zola)وإميل

جدها�مليئة�فسي�نقديا�،�تصفحا ،(Pouchkine) "بوشك�ن"و�)Brofsky("فسكيبرو "و

� ور ّ    بالص  �البصرية    �و8شكال ��و8يقونات �الصفحة©ال}� �فضاء �ع&ى كتابة��،Jيمن

 
 
lوتشكي�

 
 وتصويرا

ً
       

ً
       .  

من�ب�ن��الوحيدة�لم�تكن��ي�،الكتابة�ومصادرهان�يعرف�الباحث�أن�و��بد�أ  

��ابل�له�،�أدوات�النقد�التكوي®�                                           َّ عامل�مساعد�وهو�اللغة�الشعورية،�Øنه�لوحظ�أن 

� �أعمالهم �يرتجلون �من �الشعراء �يفعلمن �كان �كما �الفرنسيان�شفويا،  8ديبان

"yفلوب� "(Flaubert)بيار�غيوتا"و� "(Pierre Guyotat) م�من�كان�يتأنى�[ي�نظمها��،�وJ¯م

�لدى �نفسه �،وهو�العمل �،�و��يرتجل Óسلم� �أبي �زه��yبن � ينقح� إذالشاعر�الجاه&ي

�ع& �فيعرضها �ف¦Jا، �ويدقق
 
�شفويا                        قصائده
ً
�عصره             �شعراء �وإ�ى��ى �كامل، �حول ة   ّ                 مد 
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� �هناك ،� �ذلك �ا^ؤلف��جانب �ب�ن
 
�وسطا �يكون �الذي �الناسخ �و�ي �أخرى            أداة
ً
                                   

� �كتابات �فناسخ �وصناع�Jا، �أسرار�الكتابة �ع&ى �مطلع �الناسخ �Øن طه�"وا^طبعة،

��،مثl" حس�ن �كان �كيف �حس�ن"يعرف �أن�� يكتب،�"طه �إ�ى �مش��yهنا �أن �بد و�

�أدبنعملي �[ي �قديمة �صناعة �النسخ �العة �ا �كان �فقد �القديم، �"الحريري "ربي

�للكتب�"الجاحظ"و
 
ساخا

 
      ن

ً
    

ُ
�الناسخ�هو�القارئ�ل،�و [ي�بداية�حيا©Jما�8دبية�         ّ                  ذلك�يعد 

  .8ول�للمخطوط�قبل�القارئ�الحقيقي

كما�أن�دراسة�ا^صادر�وا^راجع�ا^ستقلة،���تدرس�لذا©Jا�بل�تدرس�^ا�ف¦Jا�  

عن� ا^أثور �ل القو �الكاتب،�وهذا�يتقاطع�مععلق�بعن�كل�ما�يت�وأسلوب،�ينÏÆمن�لغة�

�الف �الناقد �هو�" (George Buffon) "بوفون "رن��� �نفسه8سلوب ومعناها� ،"الرجل

  Le Style c’est l’homme lui -même"1" باللسان�الفرن���

هذه�8دوات�و�جراءات�أن�تجربته�الطويلة�مع��وهناك�من�يرى�من�خlل�  

�آخر،
 
�نوعا �التكوي®�      للنقد
ً
�و �                    �النوع �الطبعاتهذا �بعدد ��Jتم �م¯Jا��،هو�ما فاØو�ى

دة�ثم�تتحول�إ�ى�طب
 
      عة�أصلية�مول
ّ
ال}��يتم�ف¦Jا�و�تأتي�الطبعات�ا^صححة�وا^نقحة،�            

،�ومثال�ذلك�ما�ورد�[ي�كتاب�تصحيح�أشياء�لم�تعجب�الكاتب�أو�
 
                           فرضت�عليه�قسرا
ً
              

�[ي�لـطه" الشعر�الجاه&ي" �ا^تمثل �الرقيب �عليه �فرض �حيث �عصره��حسن، نقاد

نة�الكاتب�منه��جاء�[ي�كتابه،�فأزال��الذين�اع�yضوا�علن�ما�ا^عارض�ن ّ    مقاطع�معي          

�و  �تنقيحها، �وأعاد �عل¦Jا، �ت�وشطب �إ�ى �عمد �أنه �ذلك �جملة �تحت��لي  ّ بد  من عنوانه

  ".8دب�الجاه&ي"بعنوان�جديد�هوـ��،�حيث�وسمهضغط�{ضطرار

  :الفرق�بVن�النقد�التكويÒ.�والنقد��دبي- 5

التكوي®�،�القارئ�ب�ن�النقد�8دبي�والنقد�سدا�لذريعة�حدوث�اللبس�والشJÕة�لدى�

�فروق فإن �أن�اهناك �ينب�ي �تتعلق��دقيقة �كلها �النقد، �ميدان �[ي �الباحث يعلمها

                                                           
1
 Buffon, Discours sur le style, bibliothèque hâiter, paris ,1920, p 17. 



126 

 

�مكان،�[ي�حدود��تلك�الفروقذكر��بي¯Jما،�وقد�حاولنابتوضيح�الفروق�الجوهرية�

  :النحو�4تي�ع&ى

�الثاني�ف�yصد�ا^راحل�الجنينية�النقد�8دبي��-أ �بالنص�بعد�طبعه�ونشره،�أما     ّ                                                        �Jتم 

  .8و�ى�للنص�قبل�طبعه

أو��داخلية النقد�8دبي�يدرس�ما�[ي�داخل�النص�من�مستويات�وأساليب�نسقية�- ب

�سياقية �خارجية عوامل �يدرس �التكوي®� �النقد �لكن ،� �Øجل�النص �وغ�yه ا^خطوط

  .معرفة�8سلوب

قد�-ج ّ   يتعامل�الن  بينما�يتعامل� اكتماله،8دبي�مع�النص�وصاحبه�من�خlل�فكرة��         

بلور �النقد�التكوي®��مع ّ      النص�[ي�ف�yة�التكوين�والت                          .  

ا^عاصرين،�وقد�أصبح�النقد�التكوي®��يستحوذ�ع&ى�توجهات�وأفكار�كث��yمن�النقاد�

Ó{ما،صاروا��حlيذكرون�إ��بذكره�أع��. 

6 -.Òم�النقد�التكويNأع: 

�التكوي®�،� �الباع�الطويل�[ي�حمل�لواء�النقد �النوع�أعlم�كان�لهم إثراء�نجاعة�هذا

،�(pierre Audiat)يا�دو ،�وأ)Gustave Lanson("�نسوشن جوستاف":من�النقد،وم¯Jم

� (G. Genette) "ج�yار�جينيت"و�(Albert Thibauder) وتيبودار �درس التعالق�االذي

� �ال}� �الفوقية �والعتبات ����،الن �وتفس�yه �النص �فهم �ع&ى �هاي"وتساعد  "لويس

(Louis Hay)و� �التكوي®� �النقد �بأصول �اهتم �الذي �أو� ،
 
�وتقعيدا

 
�تنظ�yا     منظوراته

ً
        

ً
               

�و ،
 
   تأريخا
ً
�بيلمان"       �النفسية،��(Jean Bellemin Noel) "ل نو �جان �بالقراءة �اهتم الذي

�النص �ودراسة ،��� �الن  ّ                 والlشعور            �� �وهyíي �الطبع، �قبل  Henri) مي�yانما

Mitterrand)بالنقد�التكوي®��[ي�أعمال���Ó®إميل�زو�"الذي�اعت "(Emile Zola).  

7 -.Òتقويم�النقد�التكوي:  
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لكل�منهج،�إيجابيات�وبعض�للنقد�التكوي®��نظرية�ومنهج،�وما�من�شك�أن�  

�ع¯Jا �الطرف �غض ���يمكن �ال}� ة �ا^هم  ات ّ        ّ                           الهن  �هذا    �حسنات �ب�ن �ومن ه��،النقد�،   ّ  أن 

،��،�حاطة�بالنصيساعد�الناقد�ع&ى�
 
  بشكل�جذري�توليدي�وفهم�العمل�8دبي�جيدا
ً
                                     

ف�مصادره�8و�ى،�وذلك�استكشصوله�8و�ى�كتابة�واستنساخا،�مع�اع&ى�مستوى�أ

�8دبي،� �مرور�العمل �ومراحل �الكاتب، �رؤية �تب� ن �ال}� �ا^ختلفة �الوثائق �إ�ى                                    ّ                                        بالعودة

  .ح}�Óيصل�إ�ى�الطبع،�والنشر�والتوزيع

  � �لصناعة ية �سر  �قراءة �بالفعل ه �واستكناه  ّ                 ّ          إن  �وغ���yالكتابة، �الواعية أسرارها

ز�ع&ى�
 

،�Øنه�يرك
 
lوشام�

 
�واسعا

 
ص�فهما �النقد�غ��yكاف�لفهم�الن        الواعية،�لكن�هذا

ّ
         

ً
      

ً
      

ً
       ّ                                       

نة�من�8دب،�و�ي�ما�قبل�النص،�و�Jمل�مرحلة�النص�وما�بعد�النص،� ّ                                                            مرحلة�معي          

بداع�ثقا[ي،�وجمال�وأسلوب،�كما�يس÷ى�إ�ى�ويتغافل�أو�يتنا���Óما�يحمله�النص�من�إ

ف����والتاري�ي�وغ�yها ياق�السيا����و{جتماÖي�والثقا[ي�والن  ّ                      {تكاء�ع&ى�الس                                    ّ             .  

  :خاتمة

مجمل�ما�يمكن�أن�يقال�عن�النقد�التكوي®�،�أنه�نقد�يبحث�[ي�عالم�ما�قبل�  

ر�أنواع�ظهور�النص�و[ي�ف�yة�ما�بعد�ظهوره،�وفق�معطيات�نقدية�ينماز�JKا�عن�سائ

� �تقدا �يكون �ثم �ومن ،� �8خرى �،النقد �ا^عاصر�نقلة�فريدا �النقد �ينقل �أن استطاع

م�الذي�أحرزه��النقد�الغربي�[ي� لكن�ع&ى�الرغم�من�هذا�التم�¿نوعية�متم�¿ة،� ّ  تزع  ه�  

�النقد�العا�كوي®��من�التأسيس�إ�ى�التنظ��yثملنقد�التل ربي���                    ّ          لتطبيق�وا^مارسة،�فإن 

�،ربي�ا^عاصر{تكاء�عليه�[ي�نقدنا�العبون�شاسع،�لذلك��بد�من�يزال�بينه�وبينه�

�من� �أم �تراثنا �جملة �من �8دبية �النصوص �أكانت �سواء �النص، د
 
�يتول �كيف                                                      ^عرفة
ّ
              

  .إنتاج�أدبنا�العربي�الحديث�أو�ا^عاصر
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  ....و[ي�الختام

�ما � هذا �هذا �[ي �علمية �مادة �من �إ�ى��ا^طبوع،تيسر�جمعه �الí¿وع �ف¦Jا �قصدت وقد

 ينفع�به�كل�باحث�أن�-وجلعز�-سائ�lا^و�ى��سبيl،التوضيح�ما�استطعت�إ�ى�ذلك�

� �وكل �ا^طالعة، �فضول �وهبرزق �البحث،�طالب �قارئ��حمية �كل �من �به �أنال وأن

من�8عمال�ال}��يسرني��دعاء�خفيا�[ي�سجاف�الغيب،�راجيا�بعد�ذلك�كله�أن�يكون 

وكل�إنسان�ألزمناه�طائره�[ي�عنقه�" يوم�يتحقق�قول�الحق�سبحانهأن�أراها�بيمي®��

�عليك� �اليوم �بنفسك �كفى �كتابك �اقرأ �منشورا �يلقاه �كتابا �القيامة �يوم �له ونخرج

 :القائل،�أو�كما�قال�"حسيبا�

       ��������Ó®ويبقي�الدهر�ما�كتبت�يداه  وما�من�كاتب�إ��سيف  

  تراه� أن [ي�القيامة�  يسرك��  ف�lتكتب�بكفك�غ��y¡��ء����     

                                                                       

  ه1444رجب� :[يالشلف����                                                                                                

  م2022ارس�^ ا^وافق                                                                                                        
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   : ت            فهرس�ا�حاضرا

.: ا�حاضرة��و�ى  9 (La psychocritique )                       ّ النقد�النف0/ 

 La Sociocritique( ................. 20  ( النقد�السوسيولو�ي:   ا�حاضرة�الثانية

 La Critique Stylistique( ................... 33(النقد��سلوبي:ا�حاضرة�الثالثة

 44 ............................(Le Structuralisme)   .البنيوية� : ا�حاضرة�الرابعة

 52 ... (Le Structuralisme Génératif). البنيوية�التكوينية: ا�حاضرة�الخامسة

 59 ......... (La Critique     Sémiotique). النقد�السيميائي: ا�حاضرة�السادسة

 71 .......................(La Déconstruction)التفكيكية����:  ا�حاضرة�السابعة

 Théorie De Réception( ........................... 77(التلقي�: ا�حاضرة�الثامنة

 L’herméneutique)     ( .......................... 85التأويلية�: ا�حاضرة�التاسعة

ة: ا�حاضرة�العاشرة  90 ............................... (la pragmatique)         َّ التداولي 

 La Critique Culturelle .......... 95)(  النقد�الثقا�ي�: ا�حاضرة�الحادية�عشرة

 103 ... (LaCritique thématique)النقد�ا�وضوعاتي�: ا�حاضرة�الثانية�عشرة

 La Narratologie( ..................... 111(علم�السرد�: عشرة ا�حاضرة�الثالثة

 La Critique Génétique( ...... 121(النقد�التكويÒ.���: ا�حاضرة�الرابعة�عشرة
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