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 أتوجو بالشكر والتقدير والاحتًاـ إلذ:

ز وجل أف الذي أسأؿ ا﵁ ع راضية بن عريبة ةالدكتور الاستاذة على أطروحتي  ةابؼشرف ةالأستاذ
 في الدنيا والآخرة. ايسعدى

 إلذ أعضاء بعنة ابؼناقشة الذين تفضلوا بقبوؿ مناقشة وقراءة ىذه الأطروحة.

 معة حسيبة بن بوعلي الشلفاإلذ كل أساتذتي بكلية الآداب والفنوف ج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

                  

إلى و  ما الوالدًن أطال الله في عمزه أهدي هذا العمل المحواضع إلى

إلى كل من ساهم في ثلقيني ولو و  الأخواتو إلى الإخوةو  سوجي الغالي وأبنائي 

من هذا  وإلى كل من قزأ البحث واسحفاد، بحزف في حياجي الدراسية

 البحث.

 

       بن سعدة أحلام
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الوطيدة  لتوصلعن الفكر البشري، نظراً  فهو يعبرّ  مدب بدثابة الذاكرة ابعماعية للؤميعتبر الأ
عرفها الأدب مع اختلبؼ وتباين الأيديولوجيات، إذ أنو  ر بصلة التحولات التي، وىو ما يبرّ بابغياة

ابغضاري، فصلتو بالفكر الإنسالش  والامتداديستَ في حلقة متواصلة متًابطة وفق التسلسل الزمتٍ 
 ابموذجبيكن اعتباره كما  لا بيكن زعزعتها أو استصصابؽا،  وثيقة وعميقة عمق جذورنا التاربىية التي

 .البشريّ  الفكريّ  والرقيّ  لتطورّ  امادي

شهد الأدب تطوراً كبتَاً خلبؿ العصر ابغديث ذلك نتيجة ظهور ابؼناىج النقدية ابغديثة والتي 
ؿ الأدبية( والبعد ساعدت بدورىا في العناية بالبعد الوظيفي للؤدب )بيثل القيمة النفعية من الأعما

 ابعمالر )مراعات ابػصائص الفنية وابعمالية والإبداعية في بناء النصوص الأدبية )شعراً ونثراً( (

، وذلك بفضل ابعهود ابعبارة التي بذلتها ابغديثة وابؼعاصرة بسحور الأدب في قائمة العلوـ
بتُ المجتمع  امشتًكً  تباره عاملبً ابذاىات أدبية متعدّدة، بعد أف أدركت ابؼستوى الوظيفي للؤدب، باع

ناتها، نو  عن مككما أنو عالد يزخر بطاقات تعبتَية ىائلة تتدفق من النفس البشرية وتعبّر   وابؼبدع
إضافة إلذ تصوير وقائع المجتمعات والتعبتَ عن الرأي العاـ بكل جرأة ومصداقية، ولد يكن البعد 

ابؼتمثل في البعد ابعمالر للؤدب فقد حظي باىتماـ كبتَ الثالش و  جهوالأوؿ، أمّا و  جهوالوظيفي إلّا و 
متمثلًب في دراسة ابػصائص الفنية وابعمالية   والباحثتُ عن ابغداثة في الأدبمن طرؼ الدارستُ

 للؤدب والكشف عن البتٌ والدلالات العميقة في النصوص الإبداعية.

، وكاف بؽا أف في الأعماؿ الأدبية على توظيف العناصر التي برقق ابعماؿ الأدبيابعمالية تركز 
وذلك  باعتباره مبدع ثالش،  برقيق ابعماؿ الأدبي توجت شغفها وبحثها الدؤوب "بسلطة ابؼتلقي" في 

في بناء النصوص الأدبية من جديد، وفتحت لو المجاؿ في تفكيك شيفرات النص  القارئبإدماج 
ن ابعوىر أو ابؼعتٌ ابػفي في النص، وذلك من ورموزه والغور في أعماقو، واستنباط دلالتو بالكشف ع

ما وراء اللغة،  عنذىنو، وجذبو في البحث  عماؿإو خلبؿ نشاط القراءة يعززه تنشيط فكر ابؼتلقي 
لتفرز ىذه العملية عدة معطيات أبنها بناء الدلالات والقدرة على التأويل، انفتاح النص على قراءات 
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الذي  ابعانب الوظيفي للؤدب بحيث تتجاوز من الدلالات،  متعددة ومن بشة بناء عدد لا متناىي
ليس  ،يصور آلاـ الشعوب، بلغة واضحة بسيطة ،للتعبتَ عن ابغياة الواقعية دب وسيلةيعتبر الأ

 .والابتعاد عن اللغة ابؼباشرة البسيطة واعتماد اللغة الرمزية الإبوائية الغرض منها إلاّ الإخبار

لبحث في معرفة خبايا الرموز اللغوية، إذ ل ر جذب القارئ وإيثارهاعتمدت ابعمالية على عناص
بوقق البحث في تفكيك الرموز اللغوية، والكشف فيما وراء اللغة درجة كبتَة من الوعي والإدراؾ، 
وبوفز القارئ على تبياف ابؼعتٍ ابػفي في النص، فيشتًؾ عمل القراءة بعمل ذىتٍ يرتبط بالفكر 

ح لو نافذة يطل من فتي بؿالة بابؼتعة، و إدماج القارئ في العمل الإبداعي، والبحث الذي يرتبط لا
بكل ما تزخر بو من بصاليات الطاقات التعبتَية والكشف عن مدلولاتها خلببؽا على الأعماؿ الأدبية، 

اكاة بيثل الرمز العقدة التي يفككها القارئ بؼعرفة ابغقائق التي بىفيها النص، وىو ابؼلبذ والأنيس ﵀و 
 الإبداع الذي يرتبط بابؼتعة إذ ىو بؿاكاة للجماؿ.

ساعد ظهور ابؼناىج النقدية في اكتساب ابعمالية خاصية برقيق ابعماؿ الفتٍ  وبناء النصوص 
الشعرية والنثرية وأصبحت معيار لتقييم الأعماؿ الإبداعية في ظل النقلة النوعية التي عرفها النقد 

منبع ابغكم الغتَ معلّل  و يقوـ أساسًا على الذوؽ والفطرة، النقد بياً، كاف الذي عرفو العرب قدالأدبي 
الشعور ترتبط بفي الإنساف،  الفطريةالذات الإنسانية، أو ابؼلكة  مصدربناكالاستحساف والاستهجاف 

و من خلبؿ إدماج ،، ومع التطور الأدبي والنقدي تكامل ابؼفهوـ ابعمالر باعتباره علمًاالذاتية بابؼتعة
ضمن الآداب، وارتبط ارتباطاً وثيقًا بالنقد الأدبي، وعدّتو الدّراسات النقدية بؿور أساسي يعتمد عليو 

 .قييم الأعماؿ الإبداعيةفي ت

التوازف بتُ الكتابة وابعماؿ الأدبي، ق وبرق الأدبي، الإبداعفي الرفع من مستوى  تساىم ابعمالية
العمل الأدبي خاصة في الكتابات الروائية، التي تعدّ من وتعزز خلق عناصر جذب القارئ وادماجو في 

أىم بماذج التجربة الإنسانية، كما أف الرّواية بسثل مظهر من مظاىر ابغداثة شكلًب ومضموناً، وىي 
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ركيزة الدّراسات النقدية ابغديثة، تبحث عن جوىرىا ومكنونها، وعن قيمها ابعمالية التي لا بيكن 
 حصرىا في عنصر معتُ.

ختلفت آليات برقيق ابعمالية في الكتابات الروائية، اختلبؼ يرتبط بالبناء الفتٍ والبعد الفكري ا
من خلبؿ ىذا العمل ابؼوسوـ بػ " بصالية الرمز في الرّواية  نالتوظيف اللّغوي للمؤلف، وقد حاولوا

توظيف الرمزي في رواية عيد بوطاجتُ أبموذجًا، البحث في بصالية الابعزائرية" رواية أعوذ با﵁ " للسّ 
 أعوذ با﵁.

يتكئ مشروع البحث على ابعانب التطبيقي، باعتباره بذربة حقيقية في التوظيف الرمزي، إذ 
بيكن أف تفهم  فلبكثيفة،   لغوية ، لاستعانتو بحمولة رمزيةالتقريرية اللغة بذاوز السعيد بوطاجتُ حدود

شيفرات اللغوية، التي جعلها الكاتب دالة على الواقع أحداث الرواية، إلّا من خلبؿ تفكيك الرموز وال
 اوصوؿ إلذ ابعوىر أو ابؼعتٌ ابػفي الذي تتضمنو الرواية يتطلب جهدً الالسياسي ابعزائري، وبؽذا فإف 

 في البحث ما وراء اللغة، كما أنو يفتح المجاؿ للمتلقي لإنتاج الدّلالات وابؼعالش. ياً فكر  وإعمالاً  اذىنيً 

ات ابؼوضوع، كاف علينا التقيد بجملة من التساؤلات، ببتشع والإحاطةوج في ىذه الدراسة، للول     
 التي بسكننا من الانتقاؿ وفق التسلسل التدربهي، من البداية حتى النهاية.

 ماىي آليات ومعايتَ برقيق ابعمالية في الرواية؟ -
 عرفتها الرواية الغربية والعربية؟ ىل بسكنت الرواية ابعزائرية من مواكبة التطورات ابؼستجدة التي -

 وما مدى استجابتها بؼعايتَ الكتابة الروائية ابؼعاصرة؟
 إلذ أي مدى بسكن السعيد بوطاجتُ من برقيق ابعمالية الأدبية في روايتو أعوذ با﵁؟ -

ىذه التساؤلات، كاف لا بد من خطة، قمنا باتبّاعها، للتمفصل في مستويات ن للئجابة عو       
بؽا مدخل يوطئ  ثلبثة فصوؿمقدمة و  وقد توزعت خطة البحث التي تشكلت من الدّراسة، ىذه

 تضمن واقع الرواية ابعزائرية في ظل التطورات الفكرية الأدبية ابغديثة.
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تناوؿ الفصل الأوؿ آليات برقيق ابعمالية في ابػطاب السردي، وقد حاولتنا الإحاطة بدفهوـ      
ى خصائصها الشكلية وابؼضمونية، علبقتها مع العلوـ ابغديثة، من بشة التعرض ابعمالية مع التًكيز عل

 لآليات ومعايتَ برقيق ابعمالية في الإبداع الأدبي.

تطرقنا في الفصل الثالش بعمالية الرمز في الرواية وخصصناه للحديث عن الرمزية، والبحث في     
هومو الفضفاض ليتشعب في دراسة علبقة الرمز أصوبؽا التاربىية، وعوامل تطورىا، وكذا الرمز بدف

بالعملية الإبداعية ابعمالية، ثم برليل تطور الكتابة الروائية في ابعزائر من الواقعية إلذ خطاب سردي 
 .فتٍ بصالر

تطرقنا فيو بعماليات الرمز في رواية "أعوذ با﵁" للسعيد بوطاجتُ، يتضمن  الفصل الثالث أما    
لرواية، من بشة تفكيك الشيفرات والرموز اللغوية بداية من العنواف حتى النهاية، بدا في عمومًا ﵀ة عن ا

ذلك الشخصيات والأمكنة وحتى الأقواؿ ابؼأثورة والرموز الدينية، سعيًا في الإمساؾ بابؼعتٌ ابػفي، 
توظيف الرمز استنباط دلالاتها، والكشف عن ابؼعتٌ ابػفي أو ابعوىري، ودراسة قيمها ابعمالية، دور 

 في برقيق ابعمالية في رواية أعوذ با﵁ للسعيد بوطاجتُ.

بحثنا ىذا بخابسة احتوت أبرز النتائج ابؼنبثقة من ىذه الدراسة وقائمة برتوي ابؼصادر  لناوذيّ  
 وابؼراجع ابؼعتمدة.

تابة الك واقعرصد ل بنيوي القائم على الوصف والتحليلابؼنهج ال اعتمدنا في ىذه الدراسة على
ية من خلبؿ للكشف عن ظاىرة ابعمالية الأدبوالتًكيب  التحليل موظفتُ آليات، الروائية في ابعزائر

 على مدونة البحث. وإسقاطها دراسة الرموز اللغوية

تهدؼ الدراسة إلذ الكشف عن الدلالات العميقة ابؼتولدة من الرموز اللغوية واستنباط معانيها 
ية الأدبية من توظيف الرمز في رواية أعوذ با﵁ وبرقيق الانسجاـ بتُ والبحث في مدى برقيق ابعمال

 العمل الروائي والقارئ
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من الدراسات السابقة التي تناولت موضوع الرمزية وأثرىا ابعمالر بقد: الرمزية في أدب بقيب 
 بؿفوظ، لفاطمة الزىراء بؿمد سعيد.

اجعة الليلة السابعة بعد الألف، رمل ابؼاية"، شهادة ماجيستتَ بعنواف: النزعة الرمزية في رواية "ف
 لواسيتٍ الأعرج، للطالب ربيع موزابي، برت إشراؼ الدكتور: شريف بدوسى عبد القادر.
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 تعريف الرواية:-1

ىي عمل أدبي إبداعي " وتعكس ما لا بيكن عكسو خارج حدود بفلكة الفن السحرية وتطرح     
الأسصلة الفنية التي تشغل القارئ أكثر ما بذلبو إليها وبررؾ وعيو ابعمالر وذوقو الفتٍ أشد بفا تلبعب 

 1عواطفو وتدغدغها".

صوصية خلق الأثر في القارئ" وحدىا الرواية الآف قادرة على أسر القارئ كما أنها تتميز بخ     
وسحبو من بنوـ حياتو وخيبات واقعو وتسطيح أفكاره وضيق اىتماماتو، إلذ فضاء ويؤثثو السحر 

 2والدىشة والمجهوؿ والرغبة في اختًاؽ ابػياؿ".

ا لا علبقة بؽا بالواقع، فالرواية " تٍ أنهّ يع أف ىذا لاّ إعلى بذاوز حدود الواقع،  بستلك الرواية القدرة
تظهر العلبقات الاجتماعية القائمة بتُ الأفراد وبزلق روابط جديدة بينهم لأنها تنطلق من وعي 
يتجاوز الوعي السائد، ويتخطاه إلذ آفاؽ جديدة وتعبر عن الوعيتُ الفردي والاجتماعي في آف 

 3واحد".

" وىي مشتًكة مع ابغقيقة مع كل ما ىو سردي في كونها بؾاؿ  تعتبر الرواية خطاب سردي أدبي     
وابؼسؤوؿ عن سرد أحداث الرواية، "ىو الراوي الذي يقوـ بتأديتو، كونو ابؼكلف بإدارة  4قص"

أحداث القصة وتقدـ شخصياتها للقارئ ولكنو قد يسمح لشخصية من الشخصيات بدمارسة عمليتو 
وتتميز  5ىذه الشخصيات، فيؤدي بذلك دورين في آف واحد".السردية، وربدا يكوف ىو نفسو إحدى 

الرواية بخطابها اللغوي وبنيتها السردية، فإذا كانت اللغة في ابػطاب العادي تؤدي وظيفة إعلبمية 

                                                             
 .09، ص2018، 2ابعيلبلر الفرابي، توظيف التًاث الشعبي في الرواية العربية، دار الأكادبييوف عمّاف، الأردف، ط  1
 .10-09، ص2010، 1، الدار العربية، بتَوت، لبناف، ط2010( كانوف الثالش يناير 9-8ندوة الرواية العربية والنقد )  2
 .09رابي، توظيف التًاث الشعبي في الرواية العربية، صابعيلبلر الف  3
 .26، ص9000الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، مركز النشر ابعامعي، د ط،   4
 .126، ص2011 ،1نفلة حسن أبضد العزي، تقنيات السرد وآليات تشكيلو الفتٍ، دار غيداء، عمّاف، الأردف، ط  5
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وذلك يتوقف عند  1ا في ابػطاب الأدبي الإبداعي تؤدي وظيفة تأثتَية بصالية تعبتَية".تواصلية فإنهّ 
تشكل بها النصّ السردي، ىي التي تفرض على ابؼتلقي سطوة بزضعو للغوص في حدود " اللغة التي ي
وتشويقو بؼواصلة القراءة، ودفعو ﵀اورتها وبؿاولة استنباطو لدلالاتها، وذلك  إرشادهبواطنها، من خلبؿ 

ث وبتُ وائي بييز بتُ ابغد، أما البنية السّردية بسثل "البناء الر 2بصوغ تراكيب لغوية إبداعية مبتكرة"
ة اليومية، إف الواقعة اليومية بهذه الصفة كياف معطى يشكل سابق على الذات ابؼبدعة، لأنها الواقع

جزء من سلوؾ مألوؼ، أما ابغدث الفتٍ فبناء تصوغو عتُ الفناف وترسم حدوده وفق تناظرات قيمية 
زجها الروائي بالطابع الفتٍ فالبناء الروائي ىو امتداد للواقع يستمد منو خاصية الواقعية بي 3بعينها".

 ابعمالر حتى يشعر القارئ بالانتماء بالرواية.

ة يصرىا ابؼهيمنة لا بد أف تكوف بؽا إرىاصات في بدااف أحداث الرواية وأفكارىا وعنأ"  ابؼعروؼ
النص الروائي، وأف تتسق بصيع ابؼكونات الروائية لتسهم في برقيق وحدة العمل والدلالة على 

بيثل العنواف البداية لكل نص سردي وىو عامل حاسم في برقيق العمل والدلالة على و  4موضوعو"
موضوعو، ويعُد بذلك " جزء لا يتجزأ من استًاتيجية النّص بهب على القارئ ألا يهملو، فهو علبمة 
من علبمات النصّ السردي، لو مقوماتو الذاتية وطرؽ في تشكيلو، إذ يلعب دوراً بارزاً في تشكيل 

وبيثل العنواف ابؼفتاح الذي  5سار الدلالر نظراً بؼا يقدّمو العنواف من تسهيلبت بؼعرفة باطن النص".ابؼ

                                                             
"،  " مقامات الذاكرة ابؼنسيةيلية لروايتي " أنتم الآخروف " و؛ دراسة دلالية تأو التأويل الدلالر في النص الروائيصليحة جلّبب،   1

 .71ص، 2019، 1، عماف، الأردف، طدار غيداء للنشر والتوزيع
  .49، صابؼرجع نفسو   2
 .258، ص2008، 1لبناف، ط-تٌ، ابؼركز الثقافي الغربي، بتَوت، السرد الروائي وبذربة ابؼعدسعيد بنكرا  3
لبناف  -أبضد العدوالش، بداية النص الروائي مقاربة لآليات تشكل الدلالة، النادي الأدبي بالرياض، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت   4
 .100،ص2011، 1ط
 .126ية تأويلية، صصليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النص الروائي، دراسة دلال   5
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،  ابظويغدو "العنواف شيء مهم للكتاب لأنو بيثل ىويتو، أو  يشتَ بو الروائي إلذ ابؼضموف بحيث يغدو
 1عند الإنساف". الاسمكما ىي ابغاؿ مع 

ي بُويل إلذ ابؼعتٌ من ابؼضموف والذي يتشكل أساسًا في عناصر يعُد العنواف مركز الدلالة الذ 
سند البناء السردي الروائي والتي تتمثل في الشخصية" أضحت الشخصية الروائية ذات بعد دلالر، يُ 

كاف الوعي بوجود الشخصيات في العمل   اوبؼّ  2ب مهامًا جوىرية حاملة بؼضامتُ الرواية".إليو الكاتِ 
ل الركيزة الأساسية في برريك الأحداث، كاف لا بد من الوجود ابؼكالش، لأننا لا بيكن الروائي والتي بسث

أف نتصور وجود الشخصيات من غتَ ابؼكاف الذي تتحرؾ فيو، وىو ينقسم عمومًا إلذ مكاف واقعي: 
سارد غة السردية الأدبية، وفكر الموجود في حدود الواقع، أما ابؼكاف ابؼتخيل فقد " فرضتو طبيعة اللّ 

بويل وجود الشخصيات والأمكنة إلذ طبيعة الوجود  3ابعانح إلذ الإبواء وإضفاء جو من الرمزية"
الإنسالش، والذي لا بيكن بذاوز الزمن فهو " أكثر ما بوقق علبقة التلبحم بتُ مكونات النص الروائي 

 4ة".أو لنقل إنو السائل ابؽلبمي الذي بيلؤ الفراغات ابؼوجودة بتُ عناصر الرواي

ا تتعالذ عليو، بفضل قدرتها على بذاوز العالد والواقع الإنسالش، غتَ أنهّ  إلذ ابغقيقةالرواية بُريل 
ردي، سوالعناصر ابؼشكلة للخطاب ال ابغسي، والانتقاؿ إلذ العالد ابؼدرؾ، وذلك لطبيعتها الفنية

 العناصر البنائية السردية، وبُيثل التي ابزذىا الروائي للربط بتُ عناصر الفنيةالوالأصل في ذلك يعود إلذ 
ابغوار أبنها، بحيث يساعد ابغوار على كسر رتابة السرد التي يقوـ بها الراوي ابؼضطلع بدور السرد 
والتبصتَ وبالتالر يسهم ابغوار في تنويع وجهات النظر، كما يؤدي ابغوار إلذ إضفاء بعد واقعي على 

أما عن أبنية  5للتعبتَ عن مواقفها من أحداث الرواية" الرواية من خلبؿ إتاحة المجاؿ للشخصيات
                                                             

، 2016، 1قيس كاظم ابعنابي، بصاليات السرد العربي القدلص من العنواف إلذ الرؤيا، الدار ابؼنهجية، عمّاف، الأردف، ط  1
 .35ص
 .142صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النّص الروائي، دراسة دلالية تأويلية، ص  2
 .172، صابؼرجع نفسو،  3
 .204بداية النّص الروائي مقاربة لآليات تشكل الدلالة، صأبضد العدوالش،    4
 .301، صابؼرجع نفسو،   5
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لالية التي قد يضيفها على النصّ السردي فتمثل في البعد التخييلي الذي يضيف ابغوار وأبعاده الدّ 
 1م الأحداث إذ بقد ما بيارسو من بظة التمثيل".ضعلى ابغدث الواقعية، ويشرؾ القارئ في خ

فة حيّة إبداعية فنية، مفرزة لمجموعة من القيم الإنسانية، الدينية، الثقافية لد توجد الرواية إلّا لوظي     
أخلبقية إبداعية، فنية، " وعلى ىذا الأساس، إذا كاف فهم منطلقات النص الروائي وثيق الصلة 
بقدرتنا على استحضار ابغدث ضمن عالد ابؼمكنات، فإف قراءة نص سردي ما تعلمنا كيف بمنح 

من الأشياء والأحداث تقع كل يوـ في الواقع الفعلي، والنص القوي ىو النص معتٌ لكم ىائل 
 2ابغاضر دومًا في الذاكرة وفي الوجداف".

ابػاصيّة الوظيفية، ب، وبسيزت لوجييو والإيدتغتَ ابؼنظور العاـ للرّواية تغتَا ارتبط بالتّطور الفكري      
ا خطيًّا، وتتابعًا ارتبط بالتطور الفكري والإيديولوجي " " الكتابة السردية لد تعد منطقً  وابعمالية الفنية

حداث، بل باتت منطقًا بذاوزياً وآلة توليدية وإنتاجية للؤ االكتابة السردية لد تعد منطقًا، وتتابعًا سبب
 3ما تنفك مولدة مفرزة للئبواءات".

بطت أساسا بالتحولات شأتها وبرولاتها التي ارتنؽ إلذ الرواية من خلبؿ التعرض لر سنحاوؿ التط
الاجتماعية والاقتصادية والفكرية الكبتَة وسنركز على الرواية عند الغرب لأنها الابنة الشرعية للفكر 

 .الأدبي الغرببي ومكاف ميلبدىا ابغقيقي ىو الغرب

 

 

 

 
                                                             

 .109صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النّص الروائي، دراسة دلالية تأويلية، ص  1
 .268، السرد الروائي وبذربة ابؼعتٌ، صفسعيد بنكرا  2
 .56دراسة دلالية تأويلية، ص صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النّص الروائي،  3
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 نشأة الرواية وتحولاتها:-2

 عند الغرب: -أ

ذاتها وفي مساراتها اختلبفات ىامة ومشارب " شهدت الرواية في تشتَ معظم الدّراسات إلذ أف     
متنوعة بتنوع الأزمنة والأمكنة كما مارسها أعلبـ كثتَوف، فاكتسبت من ىذا كلّو أبنية جعلتها جديرة 

 1والتأمل". بالاىتماـ

"وبرددت نشأة الرواية الغربية بصعود الطبقة البرجوازية وانتشار قيمها الفكرية والثقافية كالذي 
 2ديد الدراسات والبحوث النقدية الغربية".تردّد في ع

في حتُ " أف الرواية لد تظهر بدعناىا ابؼعروؼ ولد بذد مكانتها إلّا عند توفر معطيات خاصة 
الفوارؽ بتُ المجتمعات،  اتضاحالفكر ونزوعو بكو التحرّر، تطور معينة ىي بؽا بدثابة الشروط منها 

نة وتطور الاقتصاد وضعف ابؼراتب الاجتماعية بعد وظهور نظم وطبقات اجتماعية متسمة بابؼرو 
 3البرجوازية على وجو ابػصوص". بمو ظهور الطبقات بينة وىذا ما توفر للغرب بفضل

في استجابة الكتابة الروائية لتطور ابغياة  عوامل نشأة الرّواية، عند الغرب يتضح من خلبؿ ىذا،
التي فرضت وجودىا لفتًة طويلة من الزمن نتيجة ما   الاجتماعية وىو ما يبرر ظهور الرواية الواقعية،

كانت تعانيو المجتمعات من قهر وظلم وبهذا تعتبر الرواية الواقعية رد فعل على طبقات ابغكم الفاسدة 
 .وقد سابنت في نشوء الفكر التحرري والعدالة وابؼساواة

                                                             
 .16الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب الغربي ابغديث، ص  1
 .38(، ص2010كانوف الثالش يناير   9-8ندوة الرواية العربية والنقد)  2
 .25الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب الغربي ابغديث، ص  3
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الوعي من الضروري راء، فكاف الفن الروائي بيتد إلذ الذات ابؼبدعة، ويتوجو إلذ بصهور القبيتد 
بدواكبة الرواية بغياة المجتمعات وقد " رافق فن الرواية حضور التحولات التاربىية الكبرى التي حدثت 

 1في العصر ابغديث".

قد " ذىب جلّ النقاد والدارستُ إلذ اعتبار عمل سرفنتاس " دوف كيشوت" أوؿ رواية بذتمع ف
قي فيها ابؼقولات الفكرية ابؼتصلة بهذا النوع القصصي وتبرز فيها جلية فيها مقوّمات الرواية الفنية وتلت

مسألة صراع القيم ووجوه التمزؽ بتُ الفرد وواقع المجتمع، وتتجلى فيها أصوؿ ابؼمارسة الواقعية قبل أف 
  2بسثل مذىبا حقيقيا قائمًا بنحو قرنتُ من الزمن".

  .ة في كفن الروائيوىي بسثل البداية الأولذ لظهور ابػصائص الفني

وقد " تأثر الروائيوف  3مصطلح الواقعية بروابط متينة مع مدرسة الواقعيتُ الفرنسيتُ"يرتبط "
بالنزعة الكلبسيكية، فازدادت أبنية التاريخ في أعمابؽم حتى غدا مادة كثتَ من الروايات مثل 

V.Hugo 1862 1839يتو دير يارـ الذي أرخ في البؤساء "لوقائع واترلو" واستنداؿ في روا ،
سادت الرواية الواقعية لفتًة طويلة من الزمن باعتبارىا مرآة  4".1859ورواية فلوبتَ التًبية الوجدانية 

 لواقع المجتمعات.

 انطلبقاأما مؤرخوا الرّواية فقد أسهموا مسابنة جليلة في برديد ابؼلبمح الوابظة للشكل ابعديد "
أف الواقعية ىي ابؼيزة ا﵀ددة التي تفوؽ أعماؿ روائي القرف الثامن من منظورىم ووجدوه بصورة رئيسية 

وبزتلف الرواية الواقعية عن كل الكتابات الروائية السابقة واللبحقة   5عشر عن القص السابق".
 باعتبارىا بموذج إنسالش واقعي يسرد حياة المجتمعات ويعبّر عن آلامهم وطموحاتهم.

                                                             
 .38(، ص2010كانوف الثالش يناير   9-8بية والنقد)ندوة الرواية العر   1
 . 25الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، ص  2
 .12، ص2008، 2إياف واط، نشوء الرواية، تر: ثائر ديب، دار الفرقد، دمشق، سوريا، ط  3
 .27ابغديث، ص الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي  4
 .12إياف واط، نشوء الرواية، تر: ثائر ديب، ص  5
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ذات ابؼبدعة، كما عارضت من قبل نسية في بسجيدىا للّ وقد" عارضت الواقعية الروما
واقعي وبابؼثل مهاد الكلبسيكية ابعديدة في سعيها إلذ النموذجية ابؼطلقة التي لا ترتكز على أي 

عارضت الطبيعية التي صورت الإنساف آلة برركها الظروؼ التي يعيش فيها وتشكل طبيعة سلوكو على 
 1بكو حتمي".

بررير الكتابة الروائية  الذي حاوؿقعي أقرب ابؼناىج وابؼذاىب إلذ الواقع، وبيثل ابؼنهج الوا
والأدبية من القيود الكلبسيكية، والرومانسية وكذا الطبيعية " وتتمثل القيمة ابعمالية للفن عند 
 أصحاب ىذا ابؼنهج في العلبقة ابؼلزمة بتُ الفن والمجتمع، ولكن ىذه العلبقة تتمثل في تكديس الواقع،

بل تتمثل في طريقة تنظيم ىذا الواقع على بكو خلبؼ، بحيث تبرز العلبقات ابؼتناقضة أو ابؼتعارضة 
 2في شتى جوانب ابغياة".

 أنواع الروايات:-3

تتمثل أنواع الروايات في " الروايات الساخرة، مثل رواية شارؿ صوراؿ الروايات الرسائلية، مثل 
، الروايات الواقعية مثل الكوميديا الإنسانية لبلزاؾ، روايات ةبىيصومويل ريتشاردسوف، والروايات التار 

ابؼغامرة مثل رواية ألكسندر دوماس، روايات ابػياؿ العلمي مثل أعماؿ جوؿ فارف، روايات الأطفاؿ 
مثل أعماؿ الكونتيبس دي سيقر ومنها البنيات ابؼثاليات، روايات النشوء مثل رواية قوتو، روايات 

، الروايات الفلسفية شاندلارواية فرانسو مورياؾ، والروايات البوليسية مثل رواية ربيوف برليلية مثل ر 
أىم  4و"بوتل ريتشارد سوف مكاف الصدارة في تطوير تقنية السرد الواقعي" 3مثل رواية بولقاكوؼ"

 أعلبـ الواقعية، والتي تسعى وبكل جهد في تقريب الفن الروائي من الواقع.

 
                                                             

 .36صدط، دت، نبيلة إبراىيم، نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللغوية ابغديثة، دار غريب، القاىرة، مصر،   1
 .36نبيلة إبراىيم، نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللغوية ابغديثة، ص  2
 .19-18لرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، صالصادؽ قسومة، ا  3
 .29إياف واط، نشوء الرواية، ص  4
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 :الرواية الجديدة .1

وابؼناىج مع التطور الفكري الأدبي،  ارتبطت مع التطور شهدت الرواية عدة تغيتَات وتطورات،
فابذهت معظم كرد فعل على الكلبسيكية الرومانسية والطبيعية،   الواقعية جاءتف النقدية ابغديثة

، والكاتب والقارئ الأدبية إلذ الفرد والمجتمع ابؼناىجباعتبارىا أقرب  الواقعية،الكتابات الروائية إلذ 
على حدّ سواء، " كما أنوّ من الطبيعي أف تتسم الرواية من حيث ىي وسيلة تعبتَ جديدة بظات 
بروّؿ تكوف أوؿ أمرىا باىتة موصومة بالاضطراب ومشدودة إلذ القدلص السائد، لكنها ستزداد عبر 

حقة وإف بذسّمت الزمن وضوحًا لتكوف كالأسس التي سيقوـ ىذا النوع القصصي طيلة قروف لا
 1ابؽواجس والأذواؽ والرؤى". اختلبؼبدرجات وطرائق بـتلفة، 

حوؿ الذي شهدتو الرواية عبر بـتلف ابغقب الزمنية، تأثتَاً في تغيتَ النظرة للرواية، كاف للتّ 
ة باعتبارىا ابؼرآباعتبارىا وسيلة لإرساؿ رسالة من ابؼرسل إلذ ابؼرسل إليو،  ،فتحوؿ دورىا من الوظيفي

راؽٍ بكو بفارسة جديدة للرواية، فتٍّ تعكس المجتمع، وتصور بكل صدؽ وواقعية، إلذ بموذج التي 
تتعدى حدود التقليدية، وتفلت من كل قيودىا، للبحث في عالد رحب يزخر بابغيوية وابغرية، في 

 بذربة الرواية ابعديدة.

الرّوائية التي لا تتقيد بقانوف خاص "من بشة فإف تسمية الرواية ابعديدة تعبر عن نوع من الكتابة 
للكتابة أو تتشكل وفق طريقة بؿددة ومعينة في وصف الواقع والإنساف، بل ىي رواية بيارس فيها 

تكوف مزبًها بتُ الإبداع ابؼشاكس للزمن فنية خاصة رؤية الأديب رغبتو في الكشف عن رؤية 
  2اتها الفكرية والفلسفية".لنموذج السائد وبصالية الكشف عن الواقع لاقتناص بغظلو 

وتقوـ الرواية ابعديدة " التي ىي بطبيعة ابغاؿ، بزريب عاـ بؼا عهدتو الرواية التقليدية في القرف 
التاسع عشر، وىو أيضًا تعميق بؼا عرفتو الرواية ابغديثة التي ظهرت في العشرينات من القرف العشرين، 

                                                             
 .19الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، ص  1
، 1يقية في بماذج روائية، طابعزائر، تطب-برولات اللغة والبناء في الرواية ابعزائرية ابعديدة، مقاربة منشورات ألفا، متٌ بصيات  2

 .19ص ،2019
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اصرىا، سواء تعلق الأمر بالعقدة وابغكاية أو عن كل  في ومس ىذا التخريب الكتابة الروائية
 1بالشخصيات أو غتَىا من العناصر الفنية الأخرى"

وتتمثل الرواية ابعديدة، في كل ما يضعو الروائي كجديد في الرّواية" وىو القدرة على اختًاؽ 
 الغائب والغامض ومشاكسة العادي وابؼألوؼ، لأجل الكشف عن كل ما ىو سري في الواقع وفي

 2ذات الإنساف والتعبتَ عن أبعاد بنا النفسية والشعورية".

في مقاؿ  Emile Henriotويعتبر " أوؿ من استعمل عبارة الرواية ابعديدة ىو إميل ىنريو 
-22لروب قريي بتاريخ  la jalousie" نقد فيو رواية الغتَة le mondeنشر بجريدة " لومند 

05-1957."3 

فهومها النظري القائم بذاتو قد تبلور بشكل دقيق وواضح مع بصلة أف الرواية ابعديدة بد غتَ" 
 Chaud de، كود سيموف Alain Robbe Grilletمن الأبظاء منهم: آلاف روب غرييو 

simon ميشاؿ بيتور ،Michel Butor نتالر ساروت ،Nathalie 
SARRAUITE روبتَ بابقيو ،Robert pinget كلود أولييو ،Claude Ollie"4. 

حاولنا برديد قابلية النصوص الروائية في أف تندرج ضمن الروايات ابعديدة، والتي  فإفّ  ،ن بشةوم
لا تتوقف أبدًا عند حدود استخداـ تقنيات السرد ابعديدة، بل تتعدى ذلك إلذ ابؼنظور )ابؼضموف 

ديد طريقة الذي يتضمنو ابػطاب الروائي( في رؤيتو وتصوره للعالد، فتلك الرؤية بسثل ابؼسلك في بر
 5استخداـ التقنيات السردية وتفتح آفاؽ وإمكانيات الاستفادة منها.

                                                             
دط، دت، حنفاوي بعلي، برولات ابػطاب الروائي ابعزائري، آفاؽ التجديد ومتاىات التجريب، دار اليازوري، عمّاف، الأردف،   1
 .172ص
 .20، صبرولات اللغة والبناء في الرواية ابعزائرية ابعديدةمتٌ بصيات،   2
 .66ماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، صالصادؽ قسومة، الرواية مقو   3
 .20ص، برولات اللغة والبناء في الرواية ابعزائرية ابعديدةمتٌ بصيات،   4
، بتَوت، لبناف، ط  5  .19، ص2009، 1ينظر: فخري صالح، في الرواية العربية ابعديدة، الدار العربية للعلوـ
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" البحث ىو الذي بيثل ابؼبدأ الأساسي في تشكل مفهوـ الرواية ابعديدة عند آلاف  كذلك
عن طريق بؿاكاة الرواية لواقع معروؼ قد سبق ابغديث  أتيروب غرييو ورفقائو، لكن ىذا البحث لا ي

من خلبؿ التعبتَ عن واقع بؾهوؿ لا يكشف عن خباياه بسهولة ويسر، لأفّ الروائي  عنو، بل يأتي
أى ويتمرد عن القوؿ الصّريح وابؼباشر ليغوص في عمق الأشياء وكل ذلك من أجل كشف نفيها ي

 1رموزىا ابؼتشابكة وعلبقاتها ابؼتشبعة".

 نشأة الرواية العربية: -ب

ربية عامةً، والفرنسية خاصةً، ويعود ىذا التأثر إلذ الاحتكاؾ تأثرت الرواية العربية بالرواية الغ
ملة نابليوف بونابرت على مصر بفا أدى إلذ ابؼباشر بالأدب الفرنسي ويتمثل ىذا الاحتكاؾ خاصة بح

الوعي بالثقافة الفرنسية، والاطلبع على ابؼدارس الفرنسية أياـ بؿمد علي، والذي كاف لو دور كبتَ في 
ت العلمية إلذ فرنسا، وغتَىا من البلداف الغربية، وظهور التًبصة )تربصة الرواية(، بفا أدى إرساؿ البعثا

عمومًا إلذ النهضة الأدبية، والتي حاولت من خلبؿ نشاطها الفكري والأدبي، النهوض بالأدب 
 2ربي.عال

تمع العربي ما إذ بيثل ىذا الاحتكاؾ بالدرجة الأولذ، احتكاؾ الثقافتتُ العربية والغربية " فالمج
لبث أف بذاوز مرحلة الطفولة إلذ الصبا وفتح عينيو على ابغضارة الأوروبية بلب خوؼ وأدرؾ تقدـ 
ىذه ابغضارة ابؼادي الكبتَ ومناىجها العلمية وتفكتَىا العقلي ونظرتها للئنساف وبدت لو ابغضارة 

  3الأوروبية".العربية حتى في أزىى عصورىا ضصيلة متخلفة بالقياس إلذ ابغضارة 

 4نستنتج بفيزات التطور ابغضاري الأوروبي، وابؼتمثل في ابؼظاىر الآتية: ىذا من خلبؿ

                                                             
 .21ص ،ابعزائرية ابعديدة برولات اللغة والبناء في الروايةمتٌ بصيات،  1
 .17ينظر: الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، ص  2
-أبضد إبراىيم ابؽواري، مصادر نقد الرواية في الأدب الغربي ابغديث، عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاىرة  3

 .43، ص2008، 1مصر، ط
 .43ص  ابؼرجع نفسو،  4
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فاىية، الإزدىار، توفر الإمكانيات قيق التطور ابؼادي وانعكاساتو على المجتمع الأوروبي: الرّ بر .1
 ابؼادية.

 مظاىر التطور. تطور التفكتَ العقلي، من خلبؿ التجارب الإنسانية، ومدى بذاوبها مع .2
تطور ابغركة الأدبية: ظهور ابؼذاىب الأدبية وابؼناىج العلمية في بفارسة فريدة من نوعها، تقوـ على  .3

الإجراءات والوسائل العلمية، وذلك قصد بزليص الأدب من الأحكاـ الذاتية الإنطباعية، والسمو 
 بو إلذ مرتبة العلم.

، بالغرب المجتمع العربي بؿور إنبهارعرفي للمجتمع الأوروبي، طور ابؼادي والعلمي وابؼبسثل مظاىر التّ  .4
بحيث يرى فيو دائمًا النموذج الأمثل في التطور العلمي وابؼعرفي، وىذا ما يعلّل حقيقة تأثره بحركة 

 التطور الغربي.

تطور الأدب والرواية بصفة خاصة نتاج تطور الفكر الإنسالش ونظرتو إلذ ابغياة " وليس  يعتبر
ثقافتنا، لعدـ نضوج  هاإلا أننا ننظر إلذ القصة كمحض حكاية فنحت الأوربيوفالآف بيننا بتُ  فارؽال

بها القصة فاستحالت من بؾرد حكاية إلذ عالد يزخر تلقحت ولكن متى اكتملت ىذه الثقافة 
 1بابغياة".

لتي وصلتنا عن بغقيقة تشتَ إلذ أف " السرد العربي قدلص قدـ الإنساف العربي وأولذ النصوص اا
العرب دالة على ذلك، مارس العربي السرد وابغكي شأنو في ذلك شأف أي إنساف في أي مكاف 

ومهما قيل عن أصل قصص ألف ليلة وليلة،  2إلينا بفا خلفو العرب". وانتهىبأشكاؿ وصور متعددة، 
ية ألف ليلة وليلة بموذج عن اكتماؿ معتٌ ابغكي، وابعوىر من ابغكي والذي بيثل في حكاالتي بسثل و 

ىذا  3قدرة القصة على العلبج النفسي، وىو علبج شهريا من آثار ابػداع واستعادتو لتوازنو النفسي

                                                             
 .27أبضد إبراىيم ابؽواري، مصادر نقد الرواية في الأدب العربي ابغديث، ص  1
 .66، ص2006، 1سعيد يقطتُ، السرد العربي مفاىيم وبذليات، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط  2
لبناف، -بعامعية للدراسات، بتَوتطلبؿ حرب، أولية النص، نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب، ابؼؤسسة اينظر:   3
 .31، ص1999، 1ط
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قصص قدبياً، خرى لتدؿ قصص ألف ليلة وليلة على اطلبع العرب على الأمن جهة، ومن جهة 
ولكن عقلنا وعليو ليست ملكتنا القصصية ضعيفة، فنحن الشرقيوف أولع ما نكوف بالقصص، "

 1ابؼثقف ىو الضعيف".

يعود السبب الرئيسي في عدـ اىتماـ العرب بالفن القصصي إلذ طبيعة المجتمع العربي ابؼتعلق 
بالشعر" لقد انصب الاىتماـ على الشعر باعتباره ديواف العرب، لكن ديواف آخر ظل يزابضو ابؼكانة 

يدة يتبوأ مكانة أبظى سواء من حيث الإنتاج نفسها على الصعيد الواقعي، بل إننا بقده في أحياف عد
 2والتلقي"

 1914أما عن ابؼيلبد ابغقيقي للرواية العربية، فقد مثلتو رواية زينب ﵀مد حستُ ىيكل سنة 
" لأنها أوؿ رواية خطها قلم مصري  3وىي تعُبر عن منطلق الرواية الفنية في الأدب العربي ابغديث.

يمة وذلك ىو نوع الروايات الذي يرجى أف يظهر فينا بكن رجيح في شؤوف وحوادث مصرية صم
ابؼصريتُ تأثتَه لأنو بىاطبنا بلغة أنفسنا وباللساف الذي نتحدث بو في بيوتنا وشوارعنا بيثل لنا حوادث 

ثم ظهرت بعد ذلك عدة  4غتَ شاذة عن مألوفنا وصوراً ينطبق الكثتَ منها على ما بكس في أنفسنا".
ا رواية دعاء الكرواف لطو حستُ، ورواية عودة الروح لتوفيق ابغكيم، ورواية إبراىيم روايات عربية، منه

ىيم عبد القادر ابؼازلش، وبسثل ىذه الروايات عمومًا بذربة في مغامرة الكتابة الروائية وىي االكاتب لإبر 
هم عن الكتابة بؿاولة لإثبات القدرة على التجديد، دوف الاعتناء بالطابع الفتٍ للرواية ثم انصراف

الروائية للخوض في بؾالات أخرى، فقد وجو توفيق ابغكيم اىتمامو للمسرح، بينما انشغل طو حستُ 
 5بالبحث في الفكر والأدب والتاريخ.

                                                             
 .27أبضد إبراىيم ابؽواري، مصادر نقد الرواية في الأدب العربي ابغديث، ص  1
 .70سعيد يقطتُ، السرد العربي مفاىيم وبذليات، ص  2
 .170ينظر: الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، ص  3
 83اىيم ابؽواري، مصادر نقد الرواية في الأدب العربي ابغديث، صأبضد إبر   4
 .280ينظر: الصادؽ قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي ابغديث، ص  5
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عرفت الرواية العربية برولًا من حيث ابػصائص الفنية للرّواية وبسثلت العوامل ابؼتحكمة في ىذا      
ا الظروؼ ابػارجية للمجتمع الغربي الذي كاف يعالش القهر وابغرماف، أمّ التحوّؿ، الظروؼ الداخلية 

فقد فرضتها بصلة التطورات الفكرية والأدبية والنقدية، وبؽذا فقد شهدت الرواية العربية" تطوراً كبتَاً 
في القرف العشرين ميلبدي وجلبت إليها عناية النقاد والقراء، واىتمامهم على تنوع توجهاتهم 

لهم وازدادت مكانتها في النصف الثالش من القرف نفسو وتعددت تقنيات كتابتها وأساليبها ومناى
وتنوعت أنواعها وأشكابؽا وصيغها وتياراتها حتى أصبحت تستحق أف توصف بأنها ديواف العرب على 

 1غرار نظتَىا فن الشعر".

ا ومضمونها، وطاقاتها التعبتَية، الكتابة الروائية بالتجربة الإنسانية، ومنها تستمد مادته تتصل     
لذلك فقد مثل الوضع الاقتصادي والاجتماعي والعلمي عامل أساسي في برديد طبيعة الكتابة 
الروائية، كذلك من عوامل انتقاؿ الرواية العربية وثورتها على كل التقاليد الثقافية والابكراؼ عن تقنيات 

، وشكلت بؽم عمق ابؽزة مشاعر وأحاسيس 1967اف الكتابة الروائية السائدة، نذكر ىزبية حزير 
  2بالألد وابغسرة، بفا استدعى تقنيات حديثة، ولغة موحية للتعبتَ عن عمق مشاعرىم.

ربي في صورىا العادية عبض الإيقاع الداخلي بغياة الإنساف البناتصلت الرواية " إتصالا وطيدًا      
 3يسو وانشغالاتو ابؼختلفة".وبذلياتها ابؼعقدة واحتضنت انفعالاتو وأحاس

حوؿ في تقنيات الكتابة الروائية العربية، الثورة على بؼبادئ التقليدية، والابتعاد مظاىر التّ  تتمثل      
عن الوضوح والابكراؼ عن ابؼألوؼ " كما ظهر إحساس الروائيتُ بالزمن في بحثهم عن عوالد أخرى 

 4ي للزمن".ذات طابع زمتٍ مطلق لا بىضع للتسلسل ابؼنطق

                                                             
 .14رابي، توظيف التًاث الشعبي في الرواية العربية، صابعيلبلر الف  1
 .41ص، 2015، 1الأردف، ط-عمّاف -في الرّواية العربية، دار غيداء ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السرديةينظر:   2
 .14رابي، توظيف التًاث الشعبي في الرواية العربية، صابعيلبلر الف  3
 .203أبضد العدوالش، بداية النص الروائي مقاربة لآليات تشكّل الدلالة، ص  4
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ومعتٌ ذلك أف التغيتَ في تقنيات الكتابة الروائية، ينبع أساسا من إحساس الأديب ورغبتو في      
" مثل العقد السادس من القرف العشرين، بـتبراً بذريبيًا لاستقطاب  ابغرية وتغتَ القواعد التقليدية فقد

قد برز في بؾاؿ استخداـ الرمز في الرواية، الابذاىات ابغديثة في الكتابة الإبداعية، ومنها الرواية، و 
 1الكثتَ من الروائيتُ الذين بقحوا بنسبة أو بأخرى في إضفاء طابع الرمز على نتاجهم".

السرد العربي ىو بذربة في قراءة الأعماؿ الأمريكية والأوروبية وأعلبـ السرد العابؼي، تولستوي، 
غارسيا ماركيز، مارسيل بروست، خوليو  دوستويفسكي جيمس جويس، وليم فوكيز، غابرياؿ، 

كورتزار، وأفضل طريقة تدعمهم، ىي طريقة القراءة والتي تقوي ملكتهم اللغوية، والاستًاد وغربلة 
ابؼستورد لتوطينو، أما ابؼضموف والذي بيثل موضوع الرواية، فتَتبط بالزاد ابؼعرفي وخبراتو التي اكتسبها 

 2بالتجربة وابؼمارسة.

 تحول الفكري والأدبي الغربي والعربي الحديث على الرواية الجزائرية:انعكاس ال-ج

 تأخر ظهور الرواية في الأدب الجزائري:

" السبب في تأخر ظهور الرواية في ابعزائر يعود إلذ غياب ابغركة تشتَ معظم الدّراسات إلذ أف 
 3مفهوـ الرواية".النقدية غيبت بدورىا ابؼصطلح الروائي وترتب عن ذلك عدـ وضوح الرؤية و 

فوظيفة النقد " ىي ابؼسؤوؿ الأوؿ عن بقاح أو فشل الأديب وإذا اعتبرنا أف بقاح الأديب يعتٍ 
مزيدًا من الأعماؿ الأدبية التي تشارؾ مع غتَىا من ابؼؤلفات في بناء صرح النهضة الفكرية وابغضارية 

 4في شتى أبكاء العالد".

                                                             
 .121الرواية العربية، صينظر: ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية في   1
 .87(، ص2010-يناير-كانوف الثالش  9-8ينظر: ندوة الرواية العربية والنقد )  2
 .169حنفاوي بعلي، برولات ابػطاب الروائي ابعزائري، ص  3
 .302، ص2003، 2بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي ابغديث، الدار ابؼصرية اللبنانية، ط  4
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ا إلا بدرس فنّو، كما أنو ليست للروايات مدرسة تعلم فيها في حتُ " أف الروائي لا يصتَ روائيً 
ا مدرستو أمراف: الأوؿ مطالعة روايات أكابر، والثالش مطالعة كتابات مشاىتَ أصوؿ ىذا الفن وإبمّ 

 1نقادي الروايات".

فنضج الفن الروائي واكتمالو، بوتاج إلذ النقد كدليل يرشده للبناء على الأسس السليمة، " 
النقدي ما ىو إلّا بضلة لاكتشاؼ أسرار النص، وتفكيك عناصره للتزوّد بدعرفة أعمق بو،  فالتحليل

منها نشطت عروقها وتدفقت روافدىا وبذددت مياىها، وىو أمر مُتح فالنص بصر غزيرة ابؼاء، كلما 
يكشف الإمكانات غتَ ا﵀دودة من الإبواءات التي تصدر عن النصوص الأدبية، ويفضي إلذ تعدد 

 2 إمكانات التحليل والاستنطاؽ".في

فإننا لا نستطيع  ومع ذلكغياب ابغركة النقدية " سببوظهور الرواية في ابعزائر واضح أف التأخر 
أف نستثتٍ الساحة الثقافية ابعزائرية من باقي الساحات الثقافات العربية الأخرى، من تبتٍ بذربة روائية 

ة بتُ ابؼوروث وابؼكتسب، مع التحفظ على طريقة الستَ جديدة، تؤسس جدلية التحد وبردث ابؼفارق
 3ابغلزونية التي ميزت مستَتها الروائية".

 مظاهر تحولات الرواية الجزائرية الحديثة:/3

 المناهج النقدية الحديثة:

تعتبر ابؼناىج النقدية ابغديثة منعرجًا حابظاً في تاريخ الأدب والفكر الإنسالش بدا برملو من آليات     
 إجرائية تسعى جاىدة في تقيم الأعماؿ الأدبية بكل علمية وموضوعية.

                                                             
 .57ت، صديث، دار قباء، القاىرة، مصر، دط، دنشأة النقد الروائي في الأدب العربي ابغعلي شلش،   1
 .09، ص1988، 1لبناف، ط-عبد ا﵁ إبراىيم وصالح ىويدي، برليل النصوص الأدبية، دار الكتاب ابعديدة ابؼتحدة، بتَوت  2
، 2010، 1الأردف، ط -ة، عالد الكتب ابغديث، عمّافشعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديث ،فتحي بوخالفة  3
 .107ص
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على غرار التطور السريع بغركة النقد الأدبي ابغديث والذي شهدتو جل البلداف الغربية والعربية 
على حدّ سواء، فقد اتسمت التجربة النقدية ابعزائرية بالتأخر نسبيًا مقارنة بالبلداف الأخرى وظلت 

نظراً للظروؼ العستَة التي كانت تعيشها آنذاؾ، وعن تاريخ بداية النقد ابغديث  بطيصة بخطواتبسشي 
في ابعزائر يشتَ إلذ ذلك يوسف وغليسي، بقولو " والآية على كل ذلك أف بيبليوغرافيا النقد ابعزائري 

تاريخ صدور كتاب أبي القاسم سعد ا﵁ )بؿمد  1961لا تدلنا على أي كتاب نقدي قبل سنة 
 1العيد آؿ خليفة رائد الشعر ابعزائري في العصر ابغديث".

وكنموذج تطبيقي للممارسة النقدية للسرد ابعزائري، يذكر اجتهاد عبد ا﵁ الركيبي كأوؿ بؿاولة 
( في دراستو ابؼعنونة بالقصة ابعزائرية القصتَة التي 1962-1928في عهده للفتًة ابؼمتدة بتُ )

 2ماجيستتَ من جامعة القاىرة مستعينًا بابؼنهج التاربىي. لنيل شهادة 1967أعدىا سنة 

بموذج  ،ية" ليوسف وغليسيناللبنسونية إلذ الألس منيعتبر مؤلف النقد ابعزائري ابؼعاصر   
كسبيل يهتدي بو طلبب باكورة طيبة وضعو في ابؼكتبة ابعزائرية  بعزائرية، النقدية ا اتللممارستطبيقي 

يعزّز ابغديث عن ىذا ابؼؤلف ىو متابعة التجربة النقدية ابعزائرية وقد بعأ الأدب والنقد خاصة وبفا 
ابؼمارسات النقدية ابعزائرية بكثتَ من الدقة وابؼوضوعية، حيث استحضر  تقيمييوسف وغليسي إلذ 

ر العديد من الأعماؿ التي تطرقت إلذ النقد ابعزائري وابؼتأثرة خصوصًا بابؼناىج النقدية ابغديثة، وابعدي
 بالذكر بؾهوده ابػاص والبحث حتى في البحوث الأكادبيية كمذكرات التخرج وغتَىا.

في مؤلف  قيقة ابؼمارسة الفعلية للنقد ابعزائري ابغديثبغ سنحاوؿ وضع جدوؿ توضيحي
لخطابات ل نقديةوإف كاف تناوبؽا شعراً ونثراً، إلا أننّا سنختار فقط ابؼمارسات ال ،يوسف وغليسي 

كاف ابعدوؿ عمومًا يتضمن أنواع ابؼناىج النقدية ابغديثة بتُ ابؼرحلة السياقية والنسقية، السردية، ف
وينقسم إلذ عدة خانات، خانة لذكر أنواع ابؼناىج ابغديثة، خانة لذكر ابؼؤلفات أو الكتب التي برمل 

                                                             
 .01، ص2002 دط،  يوسف وغليسي، النقد ابعزائري ابؼعاصر من اللبنسونية إلذ الألسنية، دار البشائر، ابعزائر،  1
 .25ينظر: يوسف وغليسي، النقد ابعزائري ابؼعاصر من اللبنسونية إلذ الألسنية، ص  2
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كر رقم عناوين الدراسات النقدية للنصوص السردية، وخانة لصاحب ابؼؤلف )الكاتب( ثم خانة لذ 
الصفحة التي وردت فيها ابؼعلومات، وأختَاً ابػانة التي خصّصت بؼقارنة الإنتاج من حيث الكم )عدد 

( --( إنتاج متوسط، )-ابؼؤلفات(، ويدؿ رمز )++( على الإنتاج الوفتَ )كثرة ابؼؤلفات(، الرمز)+
 إنتاج قليل، وذلك بؿاولةً في الكشف عن واقع النقد ابعزائري ابغديث. 

 الإنتاج الصفحة المؤلف المؤلفات واع النقدأن
 كثير/متوسط/قليل

النقد 
 التاريخي

 كتاب الشخصية
 الرواية ابعزائرية  

 -+  33ص الأستاذ رشيد بوبهرة

 -+  25ص عبد ا﵁ الركيبي القصة ابعزائرية القصتَة
النقد 

 الاجتماعي
الرواية العربية ابعزائرية ابغديثة بتُ 

 اـالواقعية والالتز 
  47ص بؿمد بن مصايف

 +- 
 
 

+ + 

 48ص بؿمد بن مصايف القصة ابعزائرية ابغديثة
 50ص الأعرج واسيتٍ ابذاىات الرواية العربية في ابعزائر
 53ص بؿمد ساري البحث عن النقد الأدبي ابعديد

 58ص بـلوؼ عامر تطلعات إلذ الغد
 58ص بـلوؼ عامر بذارب قصتَة وقضايا كبتَة

النقد 
 الانطباعي

نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في 
 ابعزائر

 71ص عبد ابؼلك مرتاض

البعد الفتٍ والفكري عند الشاعر 
 مصطفى الغماري

الأستاذ الطاىر 
 بوياوي

 -+  72ص

 - - 84ص سليم بوفنداسةمذكرة بزرج ليسانس " عقدة النقد 



ايتها، تحولاتهاالرواية الجزائرية، بد                                                          مدخل  
 

 
24 

 أوديب في روايات رشيد بوجدرة" النفساني
النقد 
 المقارن

 - - 96ص أبو العيد دودو دراسات أدبية مقارنة

 -+  22الصفحة عبد ابغميد بورايو ة مقراءة أولذ في الأجساد ا﵀مو  البنيوية
  138ص حستُ بطري سيميائية ابػطاب الروائي السيميائية

+ + 
 

+ + 
 

 139ص عبد ابغميد بورايو منطق السرد
برليل سيميائي لقصة عائشة 

 لأبضد رضا حوحو
 139ص رشيد بن مالك

 139ص رشيد بن مالك سيميائية النص الروائي
  150ص الأستاذ طوؿ بؿمد البنية السردية في القصص القرآلش الأسلوبية
 كتاب ألف ليلة وليلة  التفكيكية

 برليل سيميائي تفكيكي
 بغكاية بصاؿ بغداد

  163ص عبد ابؼلك مرتاض
 +- 

كتاب برليل ابػطاب السردي  
ة تفكيكية سيميائية مركبة معابع

 لرواية زقاؽ ابؼدف

  163ص عبد ابؼلك مرتاض
 +- 

النقد 
 الموضوعي

 - - 175ص عبد ابؼلك مرتاض القصة ابعزائرية ابؼعاصرة

بيثل ابعدوؿ وثيقة عن حقيقة ابؼمارسة الفعلية للنقد ابعزائري ابغديث في إطار ابػطابات 
وإنتاجها القليل إلّا بالأوضاع السياسية ابعزائرية، وعجزىا على تذبذبها  نبررالسردية، التي لا بيكن أف 

توفر للؤديب والناقد في الفتًة التي بلغ فيها اري، مع ضعف الإمكانيات التي لد مواكبة التطور ابغض
 التطور الأدبي الغربي والعربي ذروتو.
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ابؽمم وزرع روح نظراً لتعدد أغراضو والتي تبعث على شحذ  ،أكثر اىتم جل النقاد بالشعر
 ابؼقاومة والتطلع للحريّة التي سلبو إياىا ابؼستعمر الغاشم.

فالأديب ابعزائري كاف يعالش فتًة الاستعمار مرارة وقساوة واقعو، ورغم كل ا﵀اولات التي سعى 
بها جاىدًا للخروج من الأزمة الثقافية إلّا أف تطوره بقي بؿدودًا باعتبار الأدب مرآة عكست واقعو 

 لأليم.ا

طور الفكري الأدبي ابػارجي، إلّا بعد ابغصوؿ ابغظ في الانفتاح على التّ للؤدب ابعزائري لد يكن     
، يقوؿ بؿمد طمّار " فالأدباء الآف أحرار يأتوف بشعر ونثر كما يريدوف وكما 1962على ابغرية سنة 

نا لن يكتفوا بدا أخذوا من يريد الفن نلمس في أدبهم الصدؽ والدقة والإنسانية، ولا شك أف أدباء
فيهما حتى يرتفعوا عن كل رقابة فهم قواـ ابغياة الأدبية وىم ىداة الناس  معنوفابغرية والاستقلبؿ فسي

  1وقادتهم إلذ ابغق وابػتَ وابعماؿ".

أشار بؿمد طمّار في ىذا القوؿ إلذ نقطتتُ مهمتتُ: تتمثل الأولذ في قولو " الأدباء الآف        
أتوف شعر ونثر كما يريدوف وكما يريد الفن" بدعتٌ أف الأديب ابعزائري أصبح جاىزاً بؼواكبة أحرار ي

 التطور الفكري وابغضاري والانفتاح على الثقافات الأخرى بكل ما برملو من حداثة ومعاصرة.

( ثانيًا: دعوة بؿمد طمّار الصربوة إلذ صدؽ الأدب )التعبتَ عن الواقع( إلذ الدقة )ابؼوضوعية
الإنسانية التحلي بالقيم الأخلبقية والدينية والاجتماعية الإنسانية، ثم يلخص الغرض من الأدب في 
ابغق: كما أشرنا سابقا إلذ الصدؽ في التعبتَ ومعابعة ابؼواضيع الواقعية، ابػتَ: وىو قيمة نفعية تتولد 

ولا بيكن أف تنتهي مهمة الأدب  من القيم التي يفرزىا العمل الأدبي وبرقق الصّلبح والرشاد للئنساف،
 دوف اكتمالو الفتٍ ابعمالر التأثتَي على بصهور القراء.

شخصيات رت الأدب ابعزائري ابغديث وبهذه الأفكار ظه ئبسثل أفكار بؿمد طمار أىم مباد      
 .يسطع إبظها في تاريخ الأدب، لتشق لنفسها طريقا بكو ابغفاظ على ىوية الأدب ابعزائر 

                                                             
 .390، ص2007ط، صمة الثقافة العربية، ابعزائر، دالأدب ابعزائري، عا بؿمد طمّار، تاريخ  1
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ما يبرر حرارة وشغف الناقد والأديب ابعزائري بالواقعية، ويثبت أنو لد يتخلف عن مهمتو  لعل     
الأساسية وىي جعل الأدب أداة للتعبتَ عن حياة الشعب بكل مصداقية، فقد بلغت الواقعية أوجها 

كذلك جيلبلر مع اعلبـ كتاب الرواية ابعزائرية وكاف أبنهم الطاىر وطار في روايتو " اللبز"، "الزلزاؿ"،  
 خلبص في روايتو " زىور الأزمنة ابؼتوحشة"، وغتَىم.

من ابؼرحلة يتضح من خلبؿ ابعدوؿ ابؼمارسة النقدية ابعزائرية للسرد والتعبتَ عن مرحلة الانتقاؿ 
السياقية إلذ النسقية، الابذاه بكو السيميائية، وذلك بغرض الكشف عن ابؼعتٌ العميق في ابػطابات 

ل على بروؿ الكتابة الروائية ابعزائرية، وكاف بؽذه ابؼناىج ابغديثة أثر بارز بشكل عاـ في السردية، ودلي
تغيتَ بمط الكتابة والقراءة، ليظهر ابػطاب السردي بحلّة فنية جديدة ويكثر الإقباؿ عليو " وإقحاـ 

ما يطرحو من مناىج حداثية كاف بؽا الأثر الكبتَ في توسيع الرؤى والإقباؿ على النقد ابعديد، و 
 في ابؼيداف الفكري والإبداعي ثم الاحتكاؾ بالقصة ابعديدة أجنبية كانت أـ عربية وىذا  طموحات

التحوؿ الفكري والاجتماعي في الوقت ىو الذي أبرز جيلًب من القصاصتُ في تشكيل التجربة 
 1القصصية ابغداثية بدحمولاتها ابؼضمونية ابعمالية".

حرصو في و  ابعزائري يبرز وعي الأديب والناقد ات الأدبية السريعةفي خضم التحولات والتطور 
ا﵀افظة على روح الأصالة وابؼعاصرة، وبيثل عبد ابؼلك مرتاض، وعبد ابغميد بورايو أىم النقاد 
ابعزائريتُ الذين حاولوا إحياء التًاث السردي العربي عامة وابعزائري خاصة، وذلك بدراستو وبرليلو 

مية ابغديثة فامتزجت دراستهم بابؼزج بتُ الأصالة وابؼعاصرة، وبيثل الناقد عبد ابغميد بالوسائل العل
بورايو ىذا الابذاه بقوة، في مؤلفو " التحليل السيميائي للخطاب السردي" وىي دراسات بغكايات 
من " ألف ليلة وليلة" و"كليلة ودمنة"، وتتمثل في أربعة حكايات وىي ابؼلك شهريار، الصياد 

 2العفريت، ابغمامة ابؼطوقة، الثعلب وابؼالك ابغزين.و 
                                                             

، 2001 دط، الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ابرادعبد القادر بن سالد، مكونات السرد في النص القصص ابعزائري ابعديد،   1
 .23-22ص
 .99-11ت، صدط، د، عبد ابغميد بورايو، التحليل السيميائي للخطاب السردي، دار الغرب، ابعزائر  2
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ثرياً بالتجارب الإنسانية يستقي منو  ينبوعااعتمد عبد ابغميد بورايو على التًاث، والذي يعُد       
ية حديثة اكتسبها من خلبؿ احتكاكو بالأدب الغربي، ما يدؿ لمابؼادة الأولية للدّراسة، بأساليب ع

 1دب ابعزائري.على أصالتو ووفائو للؤ

كما أفاد عبد ابؼلك مرتاض النقد السردي ابعزائري ولو دراسات برليلية تظهر براعتو ومدى        
استيعابو لطرائق التحليل النقدي للخطابات السردية، ونذكر على سبيل ابؼثاؿ: دراستو بغكاية بصاؿ 

كي، فهو لد يتعامل مع ابؼناىج بغداد" مستعينًا في دراستو على ابؼنهج ابؼركب السيميائي والتفكي
ابغديثة بطريقة آلية، بل راح يغتَ ويعُدؿ فيها حسب طبيعة ابػطابات السردية، كما بسيز بذوقو التًاثي 

 2بابؼقومات النقدية ابغديثة.وشبيهة الذي بيتد إلذ ابعذور التاربىية السردية العربية، 

                                                             
 11،99ينظر: عبد ابغميد بورايو، التحليل السيميائي للخطاب السردي، ص  1
، 2000د ط، دمشق، عبد ا﵁ أبو ىيف، النقد الأدبي العربي ابعديد في القصة والرواية والسرد، ابراد الكتب العرب،   2
 .278ص
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 تمهيد:

راسة الكثتَ من التّمفصل، وضبط ابؼفاىيم التي يتًكب منها العنواف: بصاليات تستدعي ىذه الدّ      
الرمز في الإبداع الأدبي، لذلك كاف علينا بداية البحث في دلالة الألفاظ واستنباط معانيها، لاستجلبء 

خر، وذلك لاستلزاـ تستدعيو ابعمالية، بآب كل عنصر  وصية ابؼميزة لكل عنصر، ومن بشةّ ربطابػصّ 
جاح، فهي تهذب الأذواؽ، وتروضها، وبؽا صلة وثيقة باعتبارىا ابؼطلب الأبظى لكل مؤلف ومعيار للنّ 

بػصوصيتو الوظيفية  غوية، والتي يعتبر الرمز من أبنها، نظراً بتوظيف العناصر الأدبية، والألفاظ اللّ 
 لالر:كثر علينا وضع ابؼصطلحات الأدبية في إطارىا ابؼفهومي الدّ وضيح أابعمالية، وللتّ 

 تعريف الجمال: -1

 : أ/ في القرآن الكريم

 وسََاءُٓو قوله تعالى:﴿بفا لا ريب فيو أف لفظة ابعماؿ وردت لأوؿ مرة في القرآف الكرلص، في 
ٍِيصِِّ  ٰ كَ ُفُصُ  ۦعََلَ

َ
ًۡ أ ىجَۡ ىسَُ َّٔ ۖ وَ ةدَِمٖ نَذِبٖٖۚ كاَلَ ةوَۡ شَ مۡرٗاۖ فَصَبۡۡٞ جََِيوٞ

َ
ًۡ أ ُ سُ  ٱللَّّ

صۡخَعَانُ  ٍُ ۡ ا حصَِفُٔنَ  ٱل ٌَ  ٰ  1﴾ ١٨عََلَ

صفة بصيل  اقتًنتو فات ابؼستحبة عند ا﵁ عزّ وجل، وقد ارتبطت لفظة بصيل ىي من الصّ 
صبر ، والصبور ىو من أبظاء ا﵁ ابغستٌ" إف الالإنسافتذكتَ بالوازع الديتٍ والأخلبقي في بالصّبر، للّ 

ىو من أبظاء ا﵁ ابغستٌ" إف الصبر ابعميل أعقب ابػتَ ابعزيل، وحقق  ورابعميل أعقب ابػتَ والص
 2ليوسف وأبيو ما كانا يؤملبف".

                                                             
 .18 :الآية ،سورة يوسف  1
 .178د ط، د ت، ص -ضوعي لسور القرآف الكرلص، دار بغداديبؿمد الغزالر، بكو تفستَ مو   2
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ََ  خَيقََ قوله تعالى: ﴿ كذلك ورد في  نسَٰ تيِٞن  ٱلِۡۡ ٌُّ  ًٞ َٔ خَصِي ُْ  ٤ٌَِ جُّطۡفَثٖ فإَذَِا 
 ًَ ُعَٰۡ

َ
ا دِ  وَٱلۡۡ َٓ ًۡ ذيِ اۖ ىسَُ َٓ زُئُنَ خَيلََ

ۡ
ا حأَ َٓ ِۡ ٌِ نَفِٰعُ وَ ٌَ ا جَََالٌ ضِيَن   ٥فۡءٞ وَ َٓ ًۡ ذيِ وَىسَُ

 1﴾.٦حرُِيطُٔنَ وضَِيَن تسََۡۡضُٔنَ 

في الآية الكربية دلالة على عظمة ابػالق، الذي خلق الإنساف في أحسن صورة، وسخر لو    
من أغراض ابغياة، " ولكم الأنعاـ، حتى يوفر لو كل متطلبات ابغياة، من الأكل والدؼء...وغتَىا 

فيها بصاؿُ"، فهي برقق الألفة فتصبح بذلك ابؼاشية الونيس للئنساف، وىي مصدر ليس للؤكل 
 والدؼء فقط، بل فيها متاع، سخرّىا ا﵁ عزّ وجلّ للئنساف، لتحقيق الراّحة وابؼتعة.

اقوله تعالى: ﴿وكذلك  ٌَ َِا  وَ مَنَٰتِٰ خَيلَۡ رۡضَ وَ  ٱلصَّ
َ
ا ةَ  ٱلۡۡ ٌَ ِ وَ ٓ إلََِّّ ة ا ٍَ ُٓ َِ وَإِنَّ  ٱلَۡۡقِّ  يۡ

اعَثَ  فۡصَ  ٱصۡفَصِ لَأٓتيَِثۖٞ فَ  ٱلصَّ ٍِيوَ  ٱلصَّ  2﴾.٨٥ ٱلَۡۡ

ورد في الآية من الاعجاز القرآلش، الدّاؿ على عظمة ابػالق، في خلق الانساف وخلق السماوات 
كتَ الإنساف بحقيقة والأرض، وما بينها، وعلى فناء الدنيا، ووجوب الإبياف بالآخرة، والآية ىي تذ 

ظهر الإنساف وتسمو بو درجات عليا عند ابػالق، ويرضى من الصفات التي تُ الصفح وجوده، وجعل 
قق رضى ا﵁ سبحانو وتعالذ لأف من أبظاء ا﵁ ابغستٌ، الغفور، لأف الصفح بصيل، وكل ما بو عنو

 بصيل.

اوقوله تعالى: ﴿ َٓ حُّ
َ
أ زۡوَسِٰمَ  ٱلنَّبُِّ  يََٰٓ

َ
ةَ إنِ نُِتَُُّ حرُدِۡنَ كُو لِّۡ ٰٔ يَ جۡيَا ٱلَۡۡ ا  ٱلدُّ َٓ وَزيِنَخَ

اضٗا جََِيلٗٗ  ََّ سََ سَّضِۡسُ
ُ
ََّ وَأ خّعِۡسُ ٌَ ُ

 3﴾٢٨ذَخَعَاىَيۡنَ أ

                                                             
 06 :سورة النحل، الآية  1
 85 :سورة ابغجر، الآية  2
 28 :سورة الأحزاب، الآية  3
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وقد كاف الرسوؿ صلّى ا﵁ عليو وسلم خارجًا من سلطاف بطنو، ولا بؾاؿ في حياتو للبستكثار 
ن من بيوت السيادة والثراء ولد يألفن في حياتهن ت العيش، لكن زوجاتو جصفهامن أطايب الطعاـ ومر 

الأولذ إلّا رغد العيش، ولذلك سرعاف ما اجتمعن ضده يطلبن نفقة أوسع ومتاعًا أرغد... فجاء 
 1الوحي يصادر ىذا كلو.

نيا، وجعل ىذا ابغدّ ىو الطّلبؽ، ويدؿ التفستَ بأف الوحي جاء ليفصل ويضع حدًا لرغبات الدّ 
، وىذا داؿ على عدؿ ا﵁ سبحانو وتعالذ وإعطاء ابؼرأة حقها في اختيار جَمِيلًً﴾ سَرَاحًا ﴿لقولو 

 ابغياة التي تريد أف تعيشها، فإف ىي اختارت الدنيا وزينتها، فمصتَىا الطلبؽ، ومفارقة الرسوؿ صلّى
على  راح ابعميل، من دوف غضب أو بذريح، ليدؿالسّ فارقة بِ ابؼ ذها﵁ عليو وسلم، وقد أشار إلذ ى

رضا الزوجتُ وطيبة خاطربنا، في اختيار مصتَبنا، كذلك ليدؿ على عناية الإسلبـ بابؼرأة، وحثها على 
ا من أرادت رضا ا﵁ ورسولو وطاعتو، تكوف قد ضرورة الصبر على حاؿ الزوج ومراعاة وضعيتو، أمّ 

 2نالت شرؼ الصحبة العظيمة، وىي صحبة الرسوؿ صلّى ا﵁ عليو وسلّم.

خلبؿ آيات القرآف الكرلص، أفّ ا﵁ سبحانو وتعالذ ىو الذي أرسى دعائم ابعماؿ في  ثبت من
الكوف، ووردت لفظة ابعميل في كثتَ من آيات القرآف الكرلص لتدؿ على مدى التصاؽ ىذه الصفة 

سمتُ الربّانية بخالق الكوف، وكذا اقتًانها بأبظائو ابغستٌ، لذلك قسم ا﵁ سبحانو وتعالذ ابغياة إلذ ق
التي برقق رضى ا﵁ عز  توبنا ابػتَ، وبذتمع فيو كل الصفايرتبطاف ارتباطاً وثيقًا بابغياة البشرية، 

 وجل، والشرّ، وىو كل ما بذتمع فيو الصفات السيصة والدنيصة، وتبعد العبد عند ربوّ، فيكتب عاص.

 :ب/ عند الفلًسفة اليونان

ة كبتَة في وضع برديد مفهومي للجماؿ، وقد أولذ الفلبسفة اليوناف عناي تعريف الجمال:
ابعماؿ انطلبقا من بؿاكاة الطبيعة، ودراسة النفس  مفهوـتهم اجتهادىم في برديد نظرياأثبتت 

                                                             
 .323بؿمد الغزالر، بكو تفستَ موضوعي لسور القرآف الكرلص، ص  1
 .223، صابؼرجع نفسوينظر:   2
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البشرية، اجتهادًا يفسره اختلبؼ النظريات في ضبط ابؼعتٌ ابغقيقي بؼصطلح ابعماؿ، وذلك لتميزه 
ختلبؼ البشر في طباعهم ومشاعرىم وأذواقهم وأخلبقهم، بابؼرونة واختلبفو من إنساف للآخر يعلّلو ا

" أف ابعماؿ من وجهة نظر سقراط بهب أف بوقق ىدؼ وغاية سامية، وىي الكشف عن ابػتَ 
 1ل"ض بناء بؾتمع فاوالقيم العليا، وكذلك يؤكد على دور الفن في

يق ىدؼ أو غاية بؿددة، يبتُ القوؿ نظرية سقراط في فهمو العاـ للجماؿ، والذي يربطو بكو برق    
يشتًط فيها الاستناد على مبدأ ابػتَ والقيم العليا، وجهة نظر نلخصها بربط ابعماؿ، بدبدأ ابػتَ 

 2وابؼثل العليا، وكذلك ربط ابعماؿ بابؼنفعة.

وأف ابعماؿ ا﵀ض  "وترتفع مرتبة ابعماؿ عند أفلبطوف حتى يقوؿ أف ابغب ابغقيقي ىو حب ا﵁     
بلوغ إدراكو يصل با﵀ب إلذ نسياف ذاتو فيندمج مع البحث ابؽادؼ إلذ إدراؾ أسرار الكوف ىو ا﵁ و 

وتأمل أجزائو والتي تؤدي بدوره إلذ إدراؾ بصاؿ ابغقيقة الإبؽية ليتصور في النهاية أي شيء بصيل 
 3يستمد بصالو من ا﵁".

راتب، ورده إلذ ا﵁، والإنساف الذي أما أفلبطوف فقد ارتقى بدعتٌ ابعماؿ إلذ أبظى وأعلى ابؼ      
 الإبتعاد عن الذات الإنسانية. يبحث عن ابعماؿ بهب أف لا يكف عن التأمل تأمل الكوف و

، نذكر وجهة ابعماؿوكذلك من أبرز تعريفات ابعماؿ، التي أثارت ابعدلية القائمة حوؿ طبيعة      
ا و الشعور باللذة وابؼتعة، أمّ ىأف ابعميل نظر كانط وىو يربط ابعماؿ بابؼشاعر والأحاسيس، فتَى 

 4الغتَ ابعميل فينتج عنو الألد والتعاسة.

 
                                                             

، مد علي الصمادي، فلسفة علم ابعماؿ عبر العصور، دار الإعصار العلميفداء حستُ أبو دبسة، خلود بدر غيث، بؿ  1
 .30، ص2018الأردف، دط، -عمّاف

 .30ص  ابؼرجع نفسو،  2
 .33ص ابؼرجع نفسو،  3
 .104ص دط، دت،  ،ابعزائر-وىراف، بذور الابذاه ابعمالر في النقد العربي القدلص، دار الغرب، ينظر: كريب رمضاف  4
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  الجمال في الفكر الإسلًمي العربي:/ 2

الربانية في الإنساف لغاية وجودية، وكأف  فةأثبتت العديد من الآيات القرآنية، استعلبء ىذه الص    
وف، من بشة لا بيكننا ابغديث عن ابعماؿ في القرآف ا﵁ سبحانو وتعالذ خلقها برديدًا لتنظيم الك

الكرلص، دوف ابغديث عنو في الفكر الإسلبمي العربي، " وكاف للفتوحات الإسلبمية أثر كبتَ في ىذا 
البناء الفكري ابعديد فكاف التقارب العربي الإغريقي أثر كبتَ في البناء الفلسفي الذي أنتجو العرب 

ة اليونانية إلذ الفلبسفة العرب وابؼسلموف وتبلورت في آذانهم وامتزجت ابؼسلموف فانتقلت الفلسف
 1بأفكارىم فأثرت بهم تأثتَاً كبتَاً صاغوا فلسفتهم بعقلية عربية إسلبمية"

بفا يدؿ على حقيقة تأثر ابؼسلموف بالفلسفة اليونانية، وأكثر عامل ساعدىم في ذلك ىو 
ربي على ثقافات الأمم والشعوب الأخرى مظهراً إبهابيًا، الفتوحات الإسلبمية، ليأخذ الانفتاح الع

نقاش وابعدؿ، إلّا أنّها تستند على البراىتُ وابغجج الدينية: " يتبلور في القضايا الفلسفية ابؼطروحة للّ 
 2ىي أف ابؼنظور الوحيد الذي يطل منو الفلبسفة ابؼسلموف على ابعماؿ ىو ابؼوقف الديتٍ"

ي عند ابن سينا ىو السعي وراء التأمل في بظو ابػصاؿ والسمات الروحية ابػتَة " فابعماؿ ابغقيق     
 3من خلبؿ التفكتَ وابغدس في ابعماؿ الإبؽي الأنسب مرتبط بالفضائل الأخلبقية وابػتَ".

الامتثاؿ للؤمور الدينية، من الاتصاؿ ابغقيقي بابػالق عز وجل و  سيناينبثق ابعماؿ حسب منظور ابن 
 والسعي لتحقيق مبدأ ابػتَ. الفاضلة بابػصاؿ ابغميدة والأخلبؽد يوالتقّ 

ا يتعتُ لا ينبغي أف يفهم كقيمة أو كطبيعة اعتباره كذلك وإبمّ  أما ابن رشد فتَى بأف ابعميل"
أف يستدؿ عليو من تناوؿ منهاجي برليلي لواقع مدرؾ ينظر إليو على أنو متماسك ومنتظم، وىو 

 4سبحانو وتعالذ".الطبيعة التي خلقها ا﵁ 
                                                             

 .66-65سة، خلود بدر غيث، بؿمد علي الصمادي، فلسفة علم ابعماؿ عبر العصور، صب أبو دفداء حستُ  1
 .58، ص2009 دط، ابعزائر،-كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف   2
 .82ص  ابؼرجع نفسو،سة، خلود بدر غيث، بؿمد علي الصمادي، بفداء حستُ أبو د  3
 .85-84ص ابؼرجع نفسو،  4
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يتجاوز ابن رشد النظرة السطحية للجميل كلفظ داؿ على معتٌ ثابت، وإبّما يرده إلذ عملية 
إدراكية تستوجب التحليل الدقيق، وىو يربط ابعميل بالطبيعة التي خلقها ا﵁ سبحانو وتعالذ، 

ب بساسك وانتظاـ الكوف، تأمل والإدراؾ ابغقيقي لقيمة ابؼخلوقات، وفهم أسباوابعميل ىو الوقوؼ للّ 
باً بهعلو يعرؼ ابعماؿ الأصيل ميل، "وتقرب الإنساف من ا﵁ تقر للوعي أكثر بقدرة ابػالق في خلق ابع

للجماؿ  نعكاساابؼتمثل بابعماؿ الأعلى، معرفة حقو، ويكتشف أف بصاؿ العالد ابؼادي ما ىو إلا 
  1الإبؽي".

ر العربي الإسلبمي على ابغضارة اليونانية، وعلى علوـ نستخلص في الأختَ أنو رغم انفتاح الفك    
ين الإسلبمي باعتباره مبدأ أساسي في إثبات ىوية ومعارؼ الأمم الأخرى، إلا أنّها حافظت على الدّ 

 ابؼعرفية والعلمية. والإشكالياتابؼعرفة العربية الإسلبمية، واعتبرتو مرجع لتفستَ كل مظاىر 

 عصور الحديث:تطور مفهوم الجمال في ال/ 3

بيثل العصر ابغديث منعرجًا حابظاً في تاريخ الإنسانية، ميزتو تطورات أدبية، بؿاولةً بذلك إدراج      
الأدب في قائمة العلوـ وابؼعارؼ، فرفعت من قيمتو، خاصة بعد اكتشاؼ ابؼناىج النقدية ابغديثة، 

بالقوة، وأصبح فعل النقد لا بيارس  ودجو من عالد التجريد إلذ عالد ال والتي استطاعت أف بزرج الأدب
إلّا مدعّمًا بالوسائل والإجراءات ابغديثة وابؼستجدة في برليل النصوص الإبداعية، متجاوزة بذلك 

 النظرة التقليدية والأحكاـ الذاتية.

، وبعث فيو روح الأدبية، وحب للؤديب الناقد ورفع من قيمة ابؼتلقيانتصر النقد ابغديث     
الأعماؿ الأدبية  تقييمالاكتشاؼ، وتكاملت مسؤولية الناقد، فكاف معياره الأساسي في الاطلبع و 

حليل وفق آليات وإجراءات علمية موضوعية، في ظل كل ىذه التغتَات برز ابعماؿ راسة والتّ ىو الدّ 
و، راسات وابؼناىج النقدية ابغديثة للجماؿ حقّ بدعتٌ أوسع وأشمل بؼا كاف عليو من قبل فأعادت الدّ 

معيار أساسي يعُتمد عليو في تقييم الأعماؿ الأدبية فتعددت تعريفاتو، واختلفت، يرى بؿمد وعدّتو 
                                                             

 .59كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ص   1
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مرتاض " أف ابعماؿ شعور والذي يشعر بهذا ابعماؿ ىو الإنساف، وىي صفة طبيعية فيو، فهو يفهم 
ذا الشعور مرف، غتَ ابعماؿ بواسطة مشاعره، أو أف ابعماؿ صفة في الأشياء، تدرؾ بدشاعرنا إلاّ أف ى

  1جامد".

"وابؼتفق عليو أف الإحساس بابعماؿ ىو إحساس بفتع يثتَ البهجة والانشراح والنشوة في 
عنو كدر ابغياة ويساعده  فأف يعاوده ىذا الإحساس من حتُ لآخر لأنو بىف الإنسافالنفوس، ويودّ 

 2على برمل متاعبها ومواجهتها بصدر رحب".

ؿ بالشعور والطبيعة الإنسانية، معظم التعريفات قد اشتملت على ربط ابعما والواقع يثبت أف     
  .ابغجج والبراىتُبابعماؿ مرده إلذ الذوؽ، فلب شأف لو 

"فالانفعاؿ بابعماؿ وتذوقو إذف عائد إلذ طبيعة النفس وإلذ شرفها ونقائها، وقد يعود النقاء إلذ 
 3فطرتها وأصالة ابػتَ فيها".

ابؼميزة، ابؼرونة،  وتبػصوصيللجماؿ، وذلك  ابغقيقية الإمساؾ بابؼعتٌ من ابؼلبحظ صعوب
والتصاؽ ىذه الصفة بالطبيعة الإنسانية، ومن بشة فمن البديهي أف بىتلف فهم ابعماؿ حسب 

و لا بيكننا الوصوؿ إلذ ابغكم النهائي قبل ابؼشاعر والأذواؽ، لأف النفس البشرية بزتلف، إلّا أنّ 
في الطبيعة وابعماؿ في الفن، وىنا بذدر الإشارة إلذ برديد الفروؽ الأولية بتُ  ابغديث عن ابعماؿ

لنوعتُ" ولعل أوؿ ما بييز بتُ ابعماؿ في ابغياة وابعماؿ في الفن ىو أف ابعماؿ في ابغياة ليس من ا
 4صنع الإنساف، أما ابعماؿ في الفن فهو من صنع الإنساف".

                                                             
، 1998بن عكنوف، ابعزائر، د ط،   -بؿمد مرتاض، مفاىيم بصالية في الشعر العربي القدلص، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية 1

 .18ص
 .23، صابؼرجع نفسو   2
 .20، صكريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي   3
 .77عبد القادر عميش، شعرية ابػطاب السردي سردية ابػبر، دار الأمل، ابعزائر، د ط، د ت،  ص  4
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في ابغياة ليس من صنع الإنساف، ىو ابعماؿ في ويقصد بؿمد مرتاض بقولو أف ابعماؿ 
الطبيعة، والذي ىو من صنع ابػالق وابؼوجود في الكوف بالقوة الإلاىية ونفس الفكرة نلمسها عند  
كريب رمضاف، في الفروؽ الأولية التي تفصل بتُ ابعماؿ في الطبيعة وابعماؿ في الفن ىو "أف ابعماؿ 

 1الأرض، أما ابعماؿ في الفن ىو من صنع الإنساف".في ابغياة من صنع بديع السماوات و 

ومن الأمثلة التي بقيت ذاكرتي تستحضرىا كلّ ما بردثنا عن موضوع ابعماؿ، ىي معظمها 
ابعماؿ بورص على شرحها،  ماؿ في الفن، وكاف أستاذ مقياس علأمثلة عن ابعماؿ في الطبيعة وابعم

 :، ومن ىذه الأمثلة نذكرابعماؿ علم سمقياوترسيخها في ذاكرتنا كمفتاح أساسي لفهم 

 :*الفرق بين الجمال في الطبيعة والجمال في الفن -4

 الجمال في الفن الجمال في الطبيعة
. رسم لوحة زيتية بؼنظر البحر عند غروب 1 النظر إلذ منظر البحر عند غروب الشمس .1

 .الشمس
يشها ابغالات العاطفية والوجدانية التي يع .2

بالسعادة  حياتو بفلوءةالإنساف وبذعل 
 والفرحة.

 .. كتابة شاعر قصيدة وجدانية عاطفية2

تعرض الإنساف لبعض الأزمات وابؼشاكل،  .3
وعند حصوؿ ابغل والفرج بُوس الإنساف 
بالراّحة والطمأنينة والرضا من عند ا﵁ عز 
 وجل، وىي مشاعر بستزج بالانتصار وابؼتعة.

 . كتابة أديب لقصة أو رواية تسرد أو3
أحداث، تتكوف من بداية وعقدة ويكوف ابغل 
ىو النهاية التي بىتارىا الكاتب حسب طبيعة 
ابؼوضوع والرّسالة التي يهدؼ في توصيلها إلذ 

 القارئ.

                                                             
 .27كريب رمضاف، بذور الابذاه ابعمالر في النقد العربي القدلص، ص   1
 بلعالد عبد القادر، بؿاضرات في مقياس علم ابعماؿ.  *
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بيعة، أو وعليو فهذه الأمثلة لا بسثل إلا مدخل لفهم ابعماؿ، حيث يغدو ابعماؿ بؿاكاة للطّ      
لفلسفية أكدت أف " العمل الفتٍ ليس بؾرد تقليد للعالد ابؼرئي، تقليد للمرئي، إلّا أف الدّراسات ا

ولكنو يتجاوزه إلذ خلق بصيل غتَ مشاىد في الطبيعة بواسطة خياؿ الفناف ابؼبدع لا سيما وأف الفناف 
ا يتعداه إلذ ما ىو قبيح يؤدي منظره، كتصويره ابؼناظر لا ينحصر فنو فيما ىو بصيل فقط، وإبمّ 

 1ا في صور يتمثل فيها ابعماؿ الذي يأخذ الألباب بدا يضفيو عليو من ذاتو".ابػسيسة، ويبرزى

ويبقى العامل ابغاسم في السمو بالعمل الفتٍ إلذ درجة ابعميل ىو الفناف ابؼبدع في حدّ ذاتو،      
والذي بيتلك القدرة على ابعذب والتأثتَ وبرقيق اللّذة ابغسية، وبذلك بىتلف ابعماؿ الطبيعي عن 

ماؿ في الفن، لأف ابعماؿ في الفن ينطلق من ابػياؿ يسمو على الواقع ويتعالذ عليو، ولا ينبثق ابع
ابػياؿ الإبداعي إلّا من الفناف ابؼبدع القادر على ابػلق والإبداع والتصوير" لأف الشيء ابعميل ىو ما 

 2بينحنا لذة التأمل".

لكن ىل بيكن لأي إنساف أف يكوف مبدع بداع إنسالش، إمن ابؼؤكد أف ابعماؿ في الفن ىو     
مبدع؟ يرى بؿمد مرتاض" أف أىم قاعدة تنبتٍ  فناف وفناف؟ وما ىي ابػصائص التي بذعل الإنساف

ف لد يكن لدينا إعليها الأسس ابعمالية ىي الاستعداد الفطري أو التلقائي لتقبل ابعماؿ لأنوّ 
عتبر الاستعداد إذ تُ  3بنا من كل جانب". فّ بوماؿ فإننا لا ندركو ولو كاف إحساس وشعور بهذا ابع

مسؤوؿ بدرجة   كما أنويرتكز على الشعور وابؼيوؿ،  و الفطري معيار أساسي لتحقيق ابعماؿ في الفن، 
كبتَة عن التفاوت بتُ الإنساف الفناف والإنساف العادي، فابؼبدع ابغقيقي ىو الذي بيتلك القدرة على 

وذلك يتوقف أساسًا  ،كانو جذب القارئ وإدماجو في العمل الأدبيخلق ابعماؿ في عملو الفتٍ، وبإم
ابؼنعشة ولكن  نبثاؽالانا نعيش بذربة على حيوية العمل الفتٍ" فحتُ نعيش الأشعار التي نقرؤىا فإنّ 

                                                             
 .39ص كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي،   1
 .133فداء حستُ أو دبسة، خلود بدر غيث، بؿمد علي الصمادي، فلسفة علم ابعماؿ عبر العصور، ص  2
 .18بؿمد مرتاض، مفاىيم بصالية في الشعر العربي القدلص، ص  3



آليات تحقيق الجمالية في الخطاب السردي                                  الأول: الفصل   
 

 
38 

نبثاؽ، حيث تبدوا ابغياة مرئية عبر حيوية غة في حالة اِ أفعاؿ الانبثاؽ تتكرر، وبهذا يضع الشعر اللّ 
 1نبثقة".اللغة ابؼ

نستخلص أف خلق ابعماؿ في الفن ىو قدرة إبداعية، تنبثق من النفس البشرية، لكن بشرط     
امتلبؾ الاستعداد الفطري للئحساس بابعماؿ وإدراؾ القيمة ابؼميزة للجماؿ باعتباره عنصر فعاؿ في 

الفن يتطلب إحساس  برقيق ابؼتعة واللّذة ابغسية للمتلقي، وىنا تتبلور درجة الوعي بابؼتلقي، لأف
الفناف باستدراج عند الفناف بابعماؿ وتذوؽ ابؼتلقي للجماؿ، وىي عملية تستدعي الإدراؾ والوعي 

 ابؼتلقي، وجذبو بتشكيلو الفتٍ ابؼلبئم.

 الجمالية: علم الجمال-5

تستعمل اللفظة نعتًا لكل ما يتصل " معتٌ ابعمالية فقداختلفت التعريفات التي تدؿّ على 
بظاً، وتعتٍ العلم الذي يعكف على الأحكاـ التقييمية التي اؿ أو ينسب إليو وتستعمل أيضًا بابعما

ويرى كريب رمضاف أفّ  2بييز بها الإنساف ابعميل من غتَ ابعميل، أطلق عليو بعضهم علم ابعماؿ".
في ابؼتلقي ضوعات التي تثتَ أف تتلبقى في إدراؾ بعميع ابؼو  ابعمالية تكوف نظرية " إذا ما استهدفت

بحيث تنبثق ابعمالية من العناصر الفنية للعمل الأدبي وترتبط بابؼتلقي القارئ والأثر  3ابعمالر" ابغس
 ابعمالر.

" بينما علم ابعماؿ بؾالو تصنيف الأعماؿ الفنية بصاليًا، وبياف كيفية برقيقها للقيم ابعمالية التي     
علّ الإحساس بابعماؿ ىو ابؽدؼ الأصيل من تدؿ على إحساس صاحب العمل الفتٍ بابعماؿ ول

 4الفلسفة في العصر ابغديث"

                                                             
 .25ص ،2006لبناف،  -بتَوت، تر: غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات ،غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف  1
الأردف، د ط،  -عماف ،مقاربة في خطاب بؿمد درويش الشعري، دار بؾدلاوي-جاسم بؿمد جاسم، بصاليات العنواف  2

 .150ص ،2013
 .63كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ص   3
 .11، خلود بدر غيث، بؿمد علي الصمادي، فلسفة علم ابعماؿ عبر العصور، صةسبفداء حستُ أبو د  4
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ابعمالية موقعها ابغقيقي والأساسي مع التطور الذي شهدتو ابغركة الأدبية والنقدية،  تاكتسب    
وتكامل ابؼفهوـ ابعمالر باعتباره علمًا قائمًا بذاتو من خلبؿ إدماجو ضمن الآداب، " وتاريخ ابعمالية 

عند الأمم، فإذا كاف قد واكب بداية ونهاية الفكر اليونالش فإنو في فرنسا قد انتشر منذ القرف  بـتلف
 .1"ينزخلبؿ القرف التاسع عشر على يد ب االثامن عشر ميلبدي، وفي بريطاني

ىو الاعتماد النقد والتاريخ يثبت أف الأدب عرؼ ابعمالية، باعتبارىا معيار أساسي للنقد الأدبي     
بالأدب منذ القدـ  ارتبطيرتبط أساسًا بتحقيق ابؼتعة " وقد  الذي، دبي العربي القدلص على الذوؽالأ

 2وظيفتاف تنازعتا مركز الصدارة عبر تاريخ الأدب الإنسالش بنا النفعية وابعمالية أو التعليم وابؼتعة".

ا في بفارسة وبذربة الأفكار ، وعدّىا منعرجًا حابظً ابابعمالية اىتمامًا بالغالنقد ابغديث  اىتم    
ابعمالية وبذربة الأفكار ابعمالية في الإبداعيات الأدبية، واعتبرىا من ابؼعايتَ الأساسية للنقد الأدبي 

 3ابغديث، فارتبطت ارتباطاً وثيقًا بالبناء الفتٍ "فالابذاه ابعمالر إذًا يعُتٌ بالبناء الفتٍ في العمل الفتٍ".

عنصراً أساسي يرتبط ا بالقارئ أو ابؼتلقي، وعدّتو خاصً  اىتماماً ابغديثة سات الأدبية اأولت الدّر 
 4بابعمالية " فإف متعة القراءة تبدوا انعكاسًا بؼتعة الكتابة، وكأف القارئ شبح الكاتب".

ا ترتبط بالبناء الفتٍ والعناصر ابؼكونة للعمل ابعمالية إذف معيار حقيقي لتقييم العمل الأدبي، لأنهّ      
لأدبي، كما أنها تتسم بتحقيق التواصل بتُ ابؼتلقي وابؼؤلف، وذلك من خلبؿ نشاط القراءة، وقدرة ا

صو ابؼؤلف من الفضاء الذي بىصّ  اً انطلبقابؼتلقي على التأويل وإنتاج دلالات متعددة للعمل الأدبي، 
 5ابؼبدع للقارئ، وبخصوصية تفرده بالبناء الفتٍ للعمل للؤدبي.

                                                             
 .27د مرتاض، مفاىيم بصالية في الشعر العربي القدلص، صبؿم  1
 .51، ص2007، 1مسلم حسن حستُ، بصاليات النص الأدبي....دراسة في البنية والدلالة، دار السياب، لندف، ط  2
 .28بؿمد مرتاض، مفاىيم بصالية في الشعر العربي القدلص، ص  3
 .25بصاليات ابؼكاف،  ص ،غاستوف باشلبر  4
 25ص  ابؼرجع نفسو،ظر: ين  5 
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تبحث في ابعوىر وابؼعتٌ ابغقيقي، ورحلتها الاستكشافية في سطور العمل الأدبي، ىي فابعمالية     
البحث ما وراء اللّغة " ىذه التجربة البعيدة الغور في النص ىي التي فجرت طاقات اللغة واستخرجت 

       1ختزنة".أنواعًا من التشكيلبت وصولاً للتكامل ابعمالر الذي أمكنو بضل الأبعاد الفكرية والشعورية ابؼ

 2ة، بيكن أف بقملها في ما يلي:دللنصّ أبعاد فكرية، ودلالات متعدّ    

 .بالبناء الفتٍ للنص الأدبيالاشتغاؿ  من انطلبقايتكامل ابؼفهوـ الأدبي  -

بسثل اللغة ابغامل ابؼادي للمبدع، وىي وسيلة لتحقيق التفاعل، وبيكن للمتلقي الوصوؿ إلذ  -
اتب، برديدًا بعد تفكيك شيفرات اللغة، التي بسثل البنية الداخلية العميقة ابعوىر، وفهم رسالة الك

 للعمل الأدبي.   

 :علًقة الجمالية بالعلوم الأدبية الحديثة )الأدبية، الشعرية(/ 6

 الأدبيةككل مصطلح   مفهوـبرديد  دراسة العلبقات بتُ العلوـ الأدبية ابغديثة علينا بدايةً ل      
يرشدنا إلذ ابعوىر وابؼعتٌ العاـ ىو ما الأولوية في دراسة العلبئق، و لو  هوـديد ابؼفبرالشعرية، لأف و 

ىي التي برقق ابػصائص النوعية التي بذعل من العمل  la littéraritéمن كل مصطلح "فالأدبية 
 .3متميػّزاً عن غتَه من الأشكاؿ ابؼعرفية الأخرى" نوعيا الأدبي نشاطاً ابداعيًا

الأدب تقوـ أساسًا على الوعي اليقظ بالوظيفة النوعية التي تؤديها اللغة لإنتاج دلالتو أو  "فأدبية     
 4رموزه أو معانيو".

  

                                                             
 .47، ص1999، 1الأردف، ط -عمّاف، عبد القادر الرباعي، بصاليات ابؼعتٌ الشعري، " التشكيل والتأويل، دار فارس  1
.47، ص ابؼرجع نفسو،ينظر   2  
 .27، ص2007، عثماف بدري، وظيفة اللغة في ابػطاب الروائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف، ابعزائر  3
 .27ص ابؼرجع نفسو،  4
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فالأدبية إذف تلتصق بالعمل الأدبي، وتكتمل مهمتها ووظيفتها ابغقيقية في دراسة اللغة، من 
 1حيث:

 بي.بنية داخلية تتًابط وتتماسك لتحقيق ابؼعتٌ العاـ للعمل الأد -

 خطاب لغوي، بوتوي على عناصر إبداعية. -

 صيغة لغوية تتكوف من داؿ ومدلوؿ/رمز ومعتٌ. -
تتفرد بدجموعة من ابػصوصيات، وعدّ ابػصوصية  " الدينر صدوؽ نو "الأدبية من وجهة نظر      

ن ابؼألوؼ الأولذ التي تتمثل في " ابكرافية اللغة"، ما يقصد بو تفرد ابؼؤلف في عملية تأليفو، وابػروج ع
شخيص وابؼتمثل في الصورة انية في التّ ية الثّ والعادي، بػلق الإبداع وابعماؿ الأدبي، وتتمثل ابػصوصّ 

الأدبية ابؼؤسسة على ابؼكوف البلبغي، كذلك توفر خاصية التعدد بؼستويات الوعي الفكرية 
ت الفهم والتفستَ، وتتمثل والإيدلوجية، وقوة التأويل التي تتمثل خاصة في القدرة على الإمساؾ بآليا

 2ابػاصية الأختَة في إنتاج ابؼعتٌ ابؼفارؽ، بـتزلاً بذلك ابؼعتٌ العاـ من قراءة النص الأدبي.
الأدبية ىي معيار حقيقي لتقييم اللغة والعمل الأدبي، يقاس بها درجة الإبداع، فابؼبدع ىو من     

ثتَية على فكر القارئ، الذي بُووؿ اللغة من يتًؾ بصمتو عالقة في ذىن القارئ وبيتلك القدرة التأ
السكوف والثبات إلذ فضاء ديناميكي، يتفاعل فيو بؾموع القراء، وتفُضي عملية التأويل إلذ انفتاح 

والإدراؾ، للتّمكن من تقييم الذات  بالوعيالذي يرتبط بالتجربة وابؼمارسة و النص، وتعدد القراءات، 
قولات ابعمالية يفتح أماـ النقد والقراء، معرفة بضيمية بالآثار الفنية ابؼبدعة " بيد أفّ الإحاطة بابؼ

 .3"ضحالتهاويكشف عن العلبقات القائمة بينهما وبتُ التجارب في عمقها أو 

                                                             
 .27عثماف بدري، وظيفة اللغة في ابػطاب الروائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ، ص  1
، 2013، 1سوريا، ط-الدين، بلبغة النص، دراسة وقراءات في بصاليات السرد ابغديث، النايا، دمشق ينظر: صدوؽ نور  2
 .14-13ص
 .236ت، صبعزائر، دط، دليات ابؼعتٌ، دار الغرب، احبيب مونسي، فلسفة القراءة وإشكا  3
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بهمع الأدبية وابعمالية قاسم مشتًؾ واحد، وىو الأثر، كما أشرنا سابقًا إلذ القوة التأثتَية ابؼتولدة      
التي يتغتَ بدوجبها نشاط ابؼتلقي من السكوف والثبات إلذ إعماؿ الذىن وتفعيل من النص الأدبي، و 

النشاط الفكري ترتبط عملية القراءة بالوعي والإدراؾ، ويتوقف ىذا عند مدى إدراؾ الذات ابؼبدعة 
 1للقيم التأثتَية للموضوع، والوعي بابعانب الوظيفي وابعمالر للعمل الأدبي.

داف: " أف العامل ابغاسم في تكوين الشعرية، والتي تسعى أساسًا في إرساء الشعرية: يرى سامي سوي
 2قواعد الإبداع، ضمن بناء فتٍ متماسك الوحدات بوقق للقارئ الإثارة والإعجاب".

وتذىب آمنة بعلي إلذ ربط الشعرية بعنصر التخييل، وىي ترى أف ىناؾ صلة وطيدة بتُ 
خيل وابؼبدع ىي بؿاكاة للعمل الإبداعي، كما تستدعي ضرورة التخييل والشعرية، فالعلبقة بتُ ابؼتّ 

أخرى وىي برقيق الإعجاب للمتلقي والذي بيثل استجابة للعمل الأدبي، وقد تكوف ىذه الاستجابة 
 3مصحوبة بانفعالات )سيكولوجية، سلوكية(.

حونة الألفاظ ابؼوظفة فيها ألفاظ مش نها لغة رمزية، إذ تغدوتوصف اللغة الشعرية بأ"
وتؤكد توريط كثتَة للمعتٌ ابؼتعدد واللغة الشعرية تتعاضى عنو القوؿ الصريح ابؼباشر باحتمالات  

 4القارئ في حرمات رمزية تبعد اللغة عن ابؼعتٌ الواحد لتجعل اللغة تتنامى في فضاء النص الواحد".
  5ما يلي:نستنتج من خلبؿ ىذ القوؿ قواعد برقيق الشعرية في العمل الأدبي، تتمثل في

برقيق التماسك والانسجاـ في العمل الأدبي، وذلك من خلبؿ الاىتماـ بالبنية الداخلية للنص -1
 الأدبي.

توظيف عناصر الإبداع، وىي خاصية بفيزة بسلك القدرة على برقيق الاعجاب والإثارة عند -2
وىي تعتبر من أخصب القارئ، وبُسكن من إدماجو في النص الأدبي عن طريق عملية التخيل وغتَىا، 

                                                             
 .236ينظر: حبيب مونسي، فلسفة القراءة وإشكاليات ابؼعتٌ، ص   1
 .236، ض2006، 1لبناف، ط-بتَوت-ينظر: سامي سويداف، فضاءات السرد ومدارات التخييل، دار الآداب  2
 .23، ص2007ابعزائر، دط، ، ملينظر: آمنة بعلي، ابؼتخيل في الرواية ابعزائرية، دار الأ  3
 .165-164برولات اللغة والبناء في الرواية ابعزائرية ابعديدة، ص، متٌ بصيات  4
 .165-164، صابؼرجع نفسو :ينظر  5
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تها وبسكنها من تفعيل نشاط القراءة، بالانتقاؿ إلذ نشاط البناء، وذلك بفضل يليات الفكرية بغيو مالع
 لالات.عملية التأويل ليصبح القارئ منتج ثاف، لعدد لا متناىي من الدّ 

لات توظيف لغة رمزية، لا تفضي إلذ معتٌ واحد وذلك لتوليد الدلالات النابذة عن الاحتما -
 ابؼتعددة.

 تتفق معظم التعريفات بؼفهوـ ابعمالية والأدبية والشعرية، أف ابػاصية ابؼميزة التي بذمعهم وىي:    

 اعتبار العمل الأدبي بؿور الدراسة، الاىتماـ بابعوىر، للبنية الداخلية للنص الأدبي. -

جوىرىم، وىو ما بوتاج  ابغرص على دور القارئ أو ابؼتلقي " فالعمل الفتٍ ىو بيكن ابػالقتُ من -
جوىره إلذ ابغافظتُ، إذ كاف الفن ىو أصل العمل الفتٍ، فإف ذلك يعتٍ أنو يتًؾ ابؼتلبزـ جوىريا 

 1الذي يعمل عملو في العمل الفتٍ وىو ابػالق وابغافظ".
، لأف مهمة الأديب تنتهي العمل الأدبينجاح لتلقي جزء من العمل الأدبي وىو مؤشر يعتبر ابؼ     

لانتهاء من عملية الكتابة، ويصبح الدور للقارئ الذي يعد بناء آخر، ويتوقف ذلك على عوامل با
 2الإبداع وما برققو اللغة أو ابػطاب اللغوي في إدماج القارئ في العمل الأدبي.

" يكاد لا بىلو نص أدبي من مظاىر الشعرية، وذلك لأنها تكمن في النص الأدبي وتتحرؾ ضمن    
نطاؽ البنية الداخلية، كما أف الشعرية بسثل في النص الأدبي بؿاولة لزعزعة التًتيب السردي دواخلو في 

للنص استجابة )قانونو( من خلبؿ فك العقدة التقليدية وبرطيم بؿتويات الزمن في النص، بحيث 
 3يشكل تداخل الأزماف السمة البارزة للشعرية".

 آليات تحقيق الجمالية في الرّواية:/ 7
بت ابعمالية خاصيتها العلمية في إطار العمل الأدبي وضمن البنية الداخلية للنص الأدبي، اكتس

مواطن ابعماؿ والإبداع الأدبي، وإف   إبرازوفق عناصر أدبية بؿدّدة، ويبقى للمتلقي الدور الريادي في 
                                                             

 .143، ص2009، 1مارتن ىايدرغر، أصل العمل الفتٍ، تر: مكتبة أبو العيد دودو، دار الأمة، ابعزائر، ط  1
 .143 ، صابؼرجع نفسو، :ينظر  2
 .51ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية في الرواية العربية، ص  3
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التقيّد بالإطار كنا خصّصنا البحث عن آليات برقيق ابعمالية في الرّواية، للئحاطة بجوىر ابؼوضوع، و 
عن  والإجابة، البحثالعاـ للبحث، وفق الانتقاؿ التسلسلي للمواضيع الفرعية، وصولًا إلذ ابػلبصة 

ابعمالية )علم موضوع ات بعتنا في بداية البحث، وبذنبًا لتشالتي استوقف والإشكالياتالتساؤلات 
ر من مظاىر ابغداثة والتجديد، وىي ابعماؿ( مع العلوـ الأخرى، أمّا الرّواية والتي أصبحت بسثل مظه

ل ابغداثة شكلًب ومضموناً، "فالرواية بنت شرعية عديثة، مشبرمل منذ ظهور ابؼناىج النقدية ابغ
للمجتمع، بدعتٌ أنها توازف في تطلعاتها ضمن بؿتواىا الشكلي وابؼضمولش مع المجتمع، أي تتحرؾ مع 

 1ب عليها طوابع التجديد والتحديث".معطيات عصرىا لإشغاؿ أشكاؿ ووسائط متعددة، تغل
من خلبؿ القوؿ أفاؽ وتطلعات الرّواية، وىي تستَ حذو ابعديد، نظراً لطبيعتها  يتضح

قارئ إلذ الإنسانية، وإذا كانت الدّراسات ابغديثة عنيت بالقارئ، فإنّها اختارت كل الطرؽ للوصوؿ 
حولات التي عرفها القراء، وقد واكبت بـتلف التّ  وكسب ميولو، وتعتبر الرّواية الأكثر تداولاً بتُ بصهور

 2الأدب منذ العصر ابغديث.
ساعد ظهور ابؼناىج النقدية ابغديثة في الرفع من مستوى وقيمة الرّواية، وىي بداية شعور 
الروائيوف بدسؤولية الكتابة الروائية، " وىذا رغبة منهم في إعادة تشكيل النص الروائي وفق نظرة 

 3خى القبض على كل ما ىو جديد وغتَ مألوؼ"إبداعية تتو 
لا سيما الروائية،  دراسة وبرليل الأعماؿ الأدبية تَيزت الدّراسات النقدية ابغديثة بتحديد معايبس

 لتأسيس خطاب سردي حيوي يزخر بابغياةالتي سعت  ،دور في تغيتَ منحتٌ الكتابة الروائيةوكاف بؽا 
للوقوؼ على مواطن ابعماؿ الأدبي، " وىي بهذا ابؼفهوـ تعلن عن يسعى في كل جوانبو وأبنيتو الفنية 

 4رغبتها وحاجتها ابؼلحة للقارئ الذي بسنحو أبنية كبتَة وتدعوه دومًا إلذ ابؼشاركة في إبداع الرواية".

                                                             
 .32ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية في الرّواية العربية، ص  1
 .32ص  ابؼرجع نفسو،ينظر   2 

 .19متٌ بصيات، برولات اللغة والبناء في الرواية ابعزائرية ابعديدة، ص  3
 .25، ص جع نفسوابؼر   4
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ومنو نستخلص أف آليات برقيق ابعمالية في الرّواية، بسثل العناصر الإبداعية في العمل الروائي،    
 ها ىي جذب القارئ ومشاركتو في الرواية، ومن أىم ىذه العناصر نذكر:خصوصيت

  الخيال: -أ

ا بالضرورة تستدعي نقيضها، وىو الواقع بحيث لا بيكن أف تفهم عندما نذكر لفظة ابػياؿ فإنهّ 
الواحد بدعزوؿ عن الآخر "ومهما يكن الأمر، فإف ابػياؿ لا ينفصل عن الواقع ولو كاف يعلو عليو، 

 1بيتلكو من قدرة على التًكيب وابػلق".بدا 

إف ابؼتخيل بويل على الواقع ويستند إليو علبقة ابػياؿ بالواقع في قولو: "يؤكد حستُ بطري،    
 2في حتُ أف الواقع بويل على ذاتو".

، ونفهم من خلبؿ 3ويعتبر ابػياؿ ىو أيضًا متلبزمًا مع ابغقيقة، إذا كاف ابػياؿ فائض ابؼعتٌ""
ابػياؿ نشاط ذىتٍ يقوـ بو الإنساف، كما أف ابػياؿ لو صلة وطيدة بالواقع وابغقيقية التي ىذا أف 

عيشها، غتَ أف من أىم ابؼميزات التي بسكنو من بذاوز الواقع، بحيث أف ابػياؿ يتضمن الواقع ن
 والعكس غتَ صحيح، لأف ابػياؿ متعاؿ عن الواقع بفضل ميزة القدرة على ابػلق والإبداع، لذلك

يعتبر عنصر مهم في خلق ابعمالية في العمل الأدبي، وذلك لا يعتٍ أننا بكتاج إلذ ابػياؿ فقط 
بعملية التفكتَ،   اً مباشر  للئبداع الفتٍ، إذ ىو ضرورة لا بد منها في حياة الإنساف وىو يتصل اتصالا

ضيح بابؼثاؿ و ومها ومشاكلها، وبيكن التّ مخلص من عبئ ابغياة بهكذلك بُيكّن الإنساف في التّ 
 : 4التالر

 

                                                             
 .143كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ص   1
 .43، ص2002، 1حستُ بطري، فضاء ابؼتخيل، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، ابعزائر، ط  2
 .138، ص2001، 2بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث بنياتو ودلالاتو، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط  3
 .43ينظر: حستُ بطري، فضاء ابؼتخيل، ص  4
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 الواقع                                          

 اللبواقع         ابػياؿ                           

 الواقع                الواقع                          

ويعتبر عنصر  ولعلّ ىذه ابػاصية ابؼميّزة للخياؿ، ىي التي وضعت لو مكانة في التوظيف الروائي
الإبداع الأدبي " ويفصلنا ابػياؿ عن ابؼاضي وعن الواقع أنو يواجو ابؼستقبل، وظيفة  خلقمهم في 

  1الواقع الغنية بحكمة ابؼاضي، كما يعرّفها علماء التقليديوف بهب أف تضاؼ بؽا وظيفة اللّبواقع".

لك بيا يتمتع من حرية لبناء عوالد فإذا كاف الواقع يتميز بالتجربة وابؼمارسة فإف ابػياؿ يتجاوز ذ
لا بيكن إدراكها حسيًا، ويقودنا ابػياؿ فعليًا لأفق ابؼستقبل، وإدماج ىذا العنصر في العمل 

 2الإبداعي، دليل على شموليتو واستحواذه على بـتلف بذارب ابغياة، وعلى الفكر الإنسالش.

ا، لأنوّ يستند على التجربة منهبيفابػياؿ ومهما ابتعد عن الواقع إلّا أنو لا بيكن الفصل 
ابػياؿ الفتٍ يعبر عن نضج مفاجئ لكافة مدركات ابؼبدع ابؼختزنة، قد تراكمت نتيجة  الواقعية" إفّ 

بذارب حسية متعددة، شُغل الذىن عنها، وربدا نسيها، ولكن فجأة وبعد فتًة من الراّحة والكموف، 
تَ وقد تتحوؿ إلذ فكرة تلُح على ابؼبدع، تطفو على سطح الذاكرة، وتسيطر على جوانب التفك

    3وتقلقو وتدفعو إلذ التعبتَ، وبخاصة إذا تعرضنا مثتَ ما".

 4يتضمن القوؿ بؾموعة من الأفكار، أبنها:

 يعتبر ابػياؿ الفتٍ من أىم ابػصائص التي تفصل بتُ الفناف ابؼبدع والإنساف العادي.  -

                                                             
 .30غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، ص  1
.30ص  ابؼرجع نفسو،ينظر:   2  
، 2005، 1بؿمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي ابغديث، دار الكتاب ابعديدة ابؼتحدة، طرابلس، ليبيا، ط 3

 .26ص
 .26ص  ابؼرجع نفسو،ينظر:   4
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، تركبت نتيجة التجارب وابؼمارسات اليومية للفناف ينتج ابػياؿ عن انفجار في الطاقة الذىنية -
 ابؼبدع.

، ولا بيكن أف ينفصل عن ابغياة الواقعية، والإحساسابػياؿ موجود بالفطرة، يعززه الشعور  -
فالطفل الصغتَ مثلًب يفتقر إلذ ىذه ابػاصية وذلك لتفكتَه ا﵀دود، وعدـ إدراكو للتجارب 

 ابغسية التي بيرّ بها.

اليقظة ابػيالية تهيئ انتباىنا  باشلبر " أف ابػياؿ يزيد حدّة حواسنا، إفّ يرى غاستوف 
     1للبستجابات الفورية".

أف النشاط الذىتٍ يشتًؾ فيو ابؼبدع وابؼتلقي على حدّ سواء، وتبقى الاستجابة نوعية  من ابؼؤكد
 ابػيالية.غاستوف باشلبر باليقظة بزتلف من شخص لآخر، ويرتبط ىذا الاختلبؼ كما أشار 

، وإذا كاف دور الكاتب يتمثل في ابػلق ءع والقارئ ابؼتمكن في حدّة الذكايشتًؾ ابؼؤلف ابؼبد 
والقدرة على الإبياء والإبواء، ويتًؾ للقارئ مساحة من الفراغ، تُشغل تنبيو القارئ بفضل بؾموعة من 

 بؿاكاة واستقراء العمل الأدبي، للعمل الأدبي، فابؼتلقي يكتمل دوره في الفتٍابؼؤثرات ابػاصة بالبناء 
بفضل عملية التخييل التي تسمح بإعطاء العمل الأدبي عدد لا متناىي من الدّلالات، وىنا تكمن 

 2ح غبار ابعمود عن النص، ويصبح قادراً على إفراز القيم ابعمالية والفكرية "سية، التي بسابعمال
ارئو وحتى يتحقق فإنو يوجهو عبر علبمات فالروائي بدا ىو مبدع ومتخيل واسع، يرسم صورة لق

ة في الرواية، إلا أف مسارات التوجيو تسقط في ابغالات التي يبدع فيها القارئ نصو نظمتوإشارات م
 3الذاتي ابػاص بو ليتأسس توجيو على توجيو"

                                                             
 .98بصاليات ابؼكاف، ص ،شلبرغاستوف با  1
 .98، صابؼرجع نفسو  2
 .68صدوؽ نور الدين، بلبغة النص، دراسة وقراءات في بصاليات السرد ابغديث، ص  3
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خيّل عملية الت طريقفابػياؿ نشاط يرتبط بالقارئ، وبُيكنّو من الاندماج في النص السّردي عن     
التي تسمح لو بالتنقل عبر سطور الرّواية وبسكنو من أف يكوف منتج ثافٍ، بفضل عملية التأويل وبناء 
الدّلالات، خاصة إذا اندمج ابؼتخيل مع عوالد حقيقية بريل إلذ الواقع الإنسالش، فالتخيّل يرتبط 

مالية الأدبية " وعليو الإنسانية، ولو إسهامات ىامة في برقيق ابع وبذربتوبخصوبة ذىن ابؼتلقي 
فالتجربة ابعمالية مستمدة من التجربة الإنسانية الرحبة التي برتفل بابعودة والعطاء والقدرة،...وىي 

 1".والانسجاـبذربة تنتهي إلذ التوافق 

بعماؿ يعتبر مظهر إنسالش، لا تكتمل حقيقتو إلا من خلبؿ التجربة الإنسانية، نستنتج أف 
كن أف يُسند إلذ مواضيع بدعزؿ عن الواقع الإنسالش مهما مّ زخرفتو وتزيينو، وابعماؿ الأدبي لا بيُ 

والتوافق بتُ ابؼواضيع الأدبية وابغياة الإنسانية، لأف القارئ  بالانسجاـلتكتمل ىذه التجربة ابعمالية 
بداعية التي مهما كانت شخصيتو ومرتبتو العلمية وابؼعرفية، فإنو دائمًا شديد الابكياز إلذ الأعماؿ الإ

 2تتصل دائمًا بالتجربة الإنسانية الواقعية.

، الأدبيحديثاً، تنبو ابؼؤلف إلذ دور القارئ في عملية الإبداع، وحاوؿ إدماجو فعليًا في العمل     
فأصبح لو دور في التأويل، وذلك بتخصيص فضاء للقارئ يتمثل في توظيف بعض العناصر الأدبية، 

ا لو من أبنية في عنصر ابػياؿ، نذكر عنصر الوصف بؼإلذ فيو، وإضافة  التي بذذب القارئ وتؤثر
 3ابػطاب السردي.

 

 

 

                                                             
 92، ص2011 دط، أبضد بصعة، في بصاليات الكلمة، دار أرسلبف، دمشق سوريا،  1
 .92ص : ابؼرجع نفسو، ينظر  2
 .68ص، دراسة وقراءات في بصالية السرد ابغديث، ص ينظر: صدوؽ نور الدين، بلبغة الن  3
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 الوصف: -ب

وبكن بكاوؿ الإمساؾ بآليات برقيق ابعمالية في الرواية، وقفنا على ىذا العنصر ابؼهم، وىو 
السردي "للوصف الوصف باعتباره ركيزة أساسية في برقيق التناسق والانسجاـ في البناء الفتٍ للعمل 

 1وظيفتاف عمومًا الأولذ بصالية والثانية تفستَية توضيحية".

 يفتتُ:وظ أساسكما تطرؽ عمر عيلبف إلذ الوظيفة التي يؤديها الوصف على 

، وىي وظيفة ذات بعد بصالر زخرفي، أمّا الوظيفة الثانية: فهي الوظيفة décoratifتزيينة  الأولى:
والغاية منها تشخيصية، يهدؼ تقدلص انطباع  explicatif et symboliqueالتفستَية الرمزية 

  2بؿدد لدى ابؼتلقي عن ملبمح الشخصيات ونفسياتها أو تعيتُ اللباس وابؼنازؿ والقصور وغتَىا.

وضيح ليقرب القارئ من شخيص والتّ يتميز الوصف بالبعد الوظيفي الذي يقوـ أساسًا على التّ 
تي يتحرؾ فيها ابؼسار السردي بالإضافة إلذ الوظيفة ابعمالية الأحداث والشخصيات والأماكن ال

وابؼتمثلة في الانطباع الذي يتًكو الوصف لدى القارئ، ويرتبط ىذا الأثر بقدرة ابؼؤلف في الوصف 
وعلى خلق الإبداع وابغيوية في العمل الفتٍ" بحيث بىلق عند القارئ انطباعًا متدفق ابغيوية، فكلنا 

الصور لا من التجريدات، تستجيب للعيتٍ وللمشخص، لذلك يصبح الوصف  نعيش في عالد من
الوفتَة، ويتوقف عمق الوصف وثراءه على مقدرة الكاتب  التفعيلبتابعيد عينيًا وشخصيًا باستخداـ 

 3على تلقي التفصيلبت، والاختيار من بينها والتعبتَ عنها".

في حتُ أف السرد يرتبط  4يتو اللبزمنيةيتجاوز الوصف السرد، ويتعالذ عليو بفضل خصوص     
بالزمن" ومن الأمور التي بذعل للوصف أبنية أنو بينع النص من أف يتحوؿ إلذ قطعة لغوية تشبو 

                                                             
 .96، ص2013 دط، وليد بن بؿمد الذىلي، بصاليات الصحراء في الرواية العربية، دار جرير، عمّاف، الأردف،  1
 .122-121، ص2008 دط، ينظر: عمر عيلبف، في مناىج برليل ابػطاب السّردي، ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  2
 .81ص ماف بدري، وظيفة اللغة في ابػطاب الروائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ،عث  3
 .122ينظر: عمر عيلبف، في مناىج برليل ابػطاب السردي، ص  4
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القطع ابؼيكانيكية، من حيث جفافها وأداؤىا ولذا فهي لا برمل من الأدبية أو ابعمالية أو الفنية إلا 
 1".تلك الكائنات الورقية الشاحبة والذابلة

مهما كاف الاختلبؼ ابؼرجعي للخطاب السردي، وابؼادة التي يستوحي منها ابؼؤلف تركيب     
الأحداث، سواء كانت واقعية أو خيالية، فلب سبيل لو من تقريب القارئ إلذ أحداث الرواية، إلاّ 

 2نسيجها". تكوينالوصف، و"وظيفة الوصف ىي خلق البيصة التي بذري أحداث القصة فيها و 

يكوف ابؽدؼ من الوصف عمومًا، ىو خلق انطباع حسي لدى ابؼتلقي بحقيقة الأحداث "    
كما بواوؿ الوصف أف بهعل تلك الانطباعات ابغسية أو ابغالات الوجدانية بفاثلة عند القارئ من 

 3ناحية حيويتها أو مشابهتها للواقع"

ارد من الوصف وسيلة لنقل القارئ سّ يتخذ ال ثانيًا بحيث ابؼتلقيو ، أولاً  بالسارد الوصفيرتبط  
من العالد المجرد إلذ العالد ابغسي، ويصبح الغتَ مرئي، مرئي، في خبايا النص، فيكشف الوصف عن 

ىذا  دالطاقات ابؽائلة التي يزخر بها العمل السردي ابؼتفجرة عن الفكر البشري، ولا تنتهي مهمتو عن
عدّدة لغور القارئ في سطور الرّواية وما وراءىا، ليتكامل ابغدّ، إذ يعتبر الوصف باب من الأبواب ابؼت

البناء الفتٍ بإدماج ابؼتلقي في العمل الإبداعي" قد يعمد الوصف إلذ إسداء وظائف ىامة ضمن 
بصاليات ابػطاب وأسلوبية اللغة، فهو يعكس الصورة ابػارجية بغاؿ من الأحواؿ أو بؽيصة من ابؽيصات 

للحيز والأشياء، من موجودات ومكوناتها، تنتقل من خلبؿ الكلمات إلذ  لتمثيلو الصفات ا﵀سوسة
 4ذىن القارئ ليتصورىا".

                                                             
 .96مد الذىلي، بصاليات الصحراء في الرّواية العربية، صبؿوليد بن   1
 .42، ص2009 ،1ط رة، دار القصبة، ابعزائر،شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاص  2
 .81عثماف بدري، وظيفة اللغة في ابػطاب الروائي الواقعي عند بقيب بؿفوظ، ص  3
 .28ص ، دط، دت،أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في القصة القصتَة ابعزائرية، دار الغرب، وىراف، ابعزائر  4
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يعتبر الوصف من عناصر الإبداع وابعماؿ الأدبي " ومن ابؼعروؼ أف من بفيزات الوصف أنو     
د من يشحن بطاقات ىائلة من ابعماؿ الأدبي لكوف وظيفة ىذا اللوف، من النسيج الفتٍ التي تتحدّ 

 1خلبؿ مفهومو ابعمالر".

يرتبط الوصف بعنصرين مهمتُ، في عملية الإبداع، وبنا التصوير وابػياؿ، وكلببنا يضفي على     
العمل السردي اللمسة الفنية ابعمالية، وبيكن توضيح طريقة توظيف السّارد، بؽذه العناصر، كوسيلة 

 لعمل الإبداعي، من ابؼخطط الآتي:لإدماج القارئ في ا

 السارد )ابؼرسل(ابؼؤلف 

 الوصف                                                                   

                                  

 القارئ )ابؼرسل إليو(

 التخيل                    التصور                                   

                                         

 التأويل                                          

من ابؼؤكد أف الوصف يرتبط بالعملية التخيلية، " فابعدير بالذكر أف وصف ابؼكاف لا يتمثل إلا        
في الذىن الذي يتخيلو ويؤمن بو، فذىن الإنساف لا يرى عوالد فحسب بل يتخيلها أيضًا وإف كانت 

لميزة التي يتمتع بها الذىن، وىي لمن الواقع الذي نتحرؾ فيو، أحسم ابغقيقية فهي  بـتلفة عن العوالد
 2حرية انتقالو عبر الأماكن التي لا بكيا دائمًا فيها".

 
                                                             

 .297ص  ابعزائرية،  أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في القصة القصتَة  1
 .82، صابؼرجع نفسو  2
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 مزايا الوصف في خلق الجمال والإبداع في الرواية:

في باعتباره عنصر مهم  الإبداعيةسبق، يتضح لنا أبنية الوصف في الأعماؿ  من خلبؿ ما 
 1.في الرواية الإبداعتشويق القارئ وخلق 

تقريب القارئ من مسرح الأحداث، وذلك يتوقف عن حدود قدرة السارد في استحضار  -
الأحداث السردية، بطريقة وصفية، تبعث على الارتقاء بالعالد ابغسي ابؼدرؾ إلذ خلق أفق فضاء 

 التأمل والإبداع.

الذي يتحكم فيو التسلسل ابؼنطقي للؤحداث بطريقة بُىلص الوصف السردي من الركود وابعمود،  -
 آلية ميكانيكية، إلذ التحرر من الزماف، وخلق جو بفلوء بالنشاط وابغيوية والإبداع.

إثارة القارئ وتشويقو في تتبع أحداث الرّواية من البداية حتّى النهاية، وابؼشاركة في تطور الأحداث،  -
 السردي.وىو ما بوقق الإبداع الفتٍ في النصّ 

 الحوار:-ج
يعتبر ابغوار من أرقى مستويات التواصل، ذلك لأنو يعبّر عن ابؼستوى الثقافي والأيديولوجي      

 للشعوب، فاتّصالو بالفكر واللّغة، جعلو من أىم عوامل التواصل.
ية التي دوره في القيمة ابعماللإدماج عنصر ابغوار في العمل السردي " وتتمثل  تُبعأ معظم الروائي    
ها على العمل السردي والسعي في تقريب القارئ بإضفاء طابع ابػصوصية الواقعية لمجريات يفيض

الأحداث، كذلك ىو بدثابة الاستًاحة التي تبعد ابؼلل عن القارئ، غتَ أنو يشتًط في ابغوار للحفاظ 
    2على خصوصيتو ابعمالية في الأعماؿ السردية، الإبهاز والسرعة.

                                                             
 .82أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في القصة القصتَة ابعزائرية، ص  1
 .43-42ينظر: شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص 2
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وظيفة ابغوار بالشخصيات ا﵀ركة للؤحداث السردية، ويتمثل دوره الأولر والأساسي في  رتبطت    
إضفاء ابػصوصية الواقعية على العمل السردي، ومن الالتزامات الأساسية، التي يشتًط على السّارد 

 1الالتزاـ بها، ىي موافقة ابغوار مع طبيعة الشخصية وانتمائها الفكري والإيديولوجي.
الروائي وبالفتًة  إنتاجهمحولات السردية التي بهريها الروائيوف في ترتبط ىذه الشخصيات بالتّ "و     

التاربىية التي مرت بها الكتابة الأدبية، وكذا بهيمنة تيار فكري أو أدبي خلببؽا، بفا بهعل ىذه الكائنات 
 2ل عمق وكثافة".ابؼخيالية تعكس روح ىذا العصر أو ذاؾ وتعبّر عن ابغساسية التي بسثلو بك

السّردية، التي عرفها الروائيوف عبر فتًات زمنية متلبحقة، متأثرة بالتيارات الفكرية نظراً للتحولات 
خلص من النظرة السطحية التقليدية في كتابة والأدبية، والتي انعكست على الوعي والنضج الفتٍ، للتّ 

رحلة عامة لتتحوؿ إلذ البناء الفتٍ بصفة و ، ةخاصالرواية، فتغتَ ابؼنظور إلذ الشخصيات وابغوار بصفة 
إلذ عالد الكتابة الروائية من البساطة والوضوح  ابعمالية، فتغتَت ة لاستيطاف القيم الفنية الأدبيةشيق

 يزخر بابغياة وابغيوية.
ابغديث عن الرّواية ابعديدة ىو  ىحتى أضحالرواية، وعلى ابغوار " سيطرت نظرة ابغداثة على      
 3ث عن جرياف ابؼونولوج الداخلي في فيض من ابغياة النفسية".حدي

 4بيكن تلخيص القيمة ابعمالية للحوار في الرواية بػ:

 اشتماؿ ابغوار على رسالة برتوي على قيمة دينية أو اجتماعية أو أخلبقية موجهة إلذ القارئ. -

السرد من الرتّابة التي تنتج عادة  صليالقارئ وبز ابؼلل عن بعادأبسيز ابغوار بقيمة بصالية، تتمثل في  -
 من السرد ابؼستمر.

 

                                                             
 .38-37صرة، شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصينظر:   1
 .203، ص2013، 1لبناف، ط-بؿمد داود، الرواية ابعديدة بنياتها وبرولاتها، دار الروافد الثقافية، بتَوت  2
 .25متٌ بصيات، برولات اللغة والبناء في الرواية ابعزائرية ابعديدة، ص  3
  .25، ص ابؼرجع نفسو :ينظر 4
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 غة:اللّ  -د
ولأف السرد بيثل العمود الفقري في النصوص بتُ ابؼؤلف والقارئ "بسثل اللغة العامل ابؼشتًؾ     

وي والانشداد إلذ ابغداثة السردية، وجب أف تكوف اللغة العامل ابؼشتًؾ مع السرد ليتحقق التطور اللغ
الوعي بلغة حداثوية تساير النصوص الإبداعية لتصبح بذلك اللغة ليست وسيلة حسب،  ؿمن خلب

  1تنامي الوعي باللغة". النص أولا وثانيا وإبما ىي رؤية بصالية برتمها طبيعة
الوعي بقيمة ومستوى اللغة في ابػطابات السردية، " أف ضرورة غة برتم علينا الرؤية ابعمالية للّ     

اللغة الأدبية جزء من النص غة ابؼستعملة في النشاطات العلمية وغتَىا، فتتميز عن اللّ  اللغة الأدبية
 2بينما لا تكوف في بقية النشاطات سوى وسيلة، أو علبمة إشارية". بيالأد

غلقو من ثم  مؤلف مكبوتاتو، وبوكالوعاء الذي يفرغ فيو ابؼ عنصر من عناصر ابعمالية لأنها ةتعد اللّغ
أف يصل إلذ معرفة ما بداخل الوعاء ولكنو بعد جهد   بو ثغرات وكأنو يريد لأحد مايعود ليحدث 

أف الروائي قد مارس القطيعة مع اللغة التقليدية السابقة، لتتصف بذلك لغة  إفتًاض كبتَ خاصة على
 الرواية بشيء من الشعرية ولتستغلق في إطارىا ا﵀كم على ذاتيتو، استقطبت ألفاظها وجنوحًا، بكو

طاف الرؤية في ىذا ابغدث، لقد حدث ىذا التحوؿ في اللغة بابغدث بل حتى است استبطاف
 3السردية".

ولت اللغة السردية من لغة سهلة وواضحة بر شهدت اللّغة برولًا ىاما في إطار ابؼناىج النقدية،
ض، مع اكتساب ص فيها معتٌ ابعماؿ الأدبي، وذلك لأنها ابذهت إلذ الغمو لخإلذ لغة فنية بصالية، يت

وىذا ما سنتابع ابغديث  4فن التلبعب بالكلمات والابتعاد عن الوضوح، الذي عرفتو الرّواية الواقعية،
 في ابػطاب السردي.الرمز بصاليات الثالش  فصلعنو في ال

                                                             
 .27في الرواية العربية، ص ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية  1
 .149كريب رمضاف، فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي، ص   2
 .56ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية في الرواية العربية، ص  3
  .56ص  ابؼرجع نفسو،ينظر:   4
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 ة:ــــــــزيــــــرمــــــال/1 
ابؼبادئ الأساسية التي تتكئ عليها الرمزية للرمزية في ة ابغقيقية الولادو الأصوؿ التاربىية  تتمثل    

باعتبارىا مدرسة قائمة بذاتها بذتمع على بؾموعة من ابؼقومات الأساسية، وتعود الرمزية إلذ جذورىا 
فقد ظهرت على يد التاربىية الغربية الأصل، حيث ولدت وترعرعت على يد بؾموعة من الأدباء " 

، وبوؿ Mallarme، وبرز من أىم أعلبمها مالارميوEdgar Allan poeادجار آلات بو"
 1فالتَي:

وابؼراد بالرمزية التعبتَ عن ابؼعالش والأشياء بواسطة الصور والرموز، وىي مأخوذة من الرمز ومعناه     
 2في اللغة الإشارة والإبواء.

في النصف الثالش من القرف التاسع، "أما الرمزية بوصفها مذىبًا أدبيًا وحركة فنية فقد نشأت برديدًا 
   3مناوئة للواقعية الطبيعية، وابؼذىب البزناسي".

ت الرمزية لتحقق مبدأ ابؼوازنة بتُ العالد ابؼادي والعالد الداخلي النفسي في الإنساف، ء" لقد جا    
النفسية،  وقد ساعدت عوامل كثتَة على نشوء ىذه ابغركة منها التطور الكبتَ الذي أصاب الدراسات

 4والفلسفية والوجودية"
ويو من توىي تعتمد أساسًا على الرمز، بكل ما بو الغربي في جذورىا التاربىية إلذ الأصل الرمزية بستد 

غموض وتعقيد، والابتعاد كليًا عن الوضوح والبساطة، وتعتمد على اللغة الرمزية في الكتابات الأدبية 
ابغقيقة بل ىي لغة  تعريةتتجو إبذاىا مباشراً بكو  التياللغة العادية الإبداعية " اللغة الرمزية لا تشبو 

مع امتزاج ، إذ أف الكلمة لا تنقل معتٌ بؿددًا بل تولد في نفس ابؼتلقي حالة من برقيق اللغة لإبوائية
 5ما يعانيو ابؼبدع".

                                                             
 .37-36، ص2006 ،1بساـ قطوس، ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصر، دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط  1
 .12، ص2011الأردف، د ط، -أبضد قبش، تاريخ الشعر العربي ابغديث، دار ابعيل، بتَوت، لبناف  2
 .12، ص2011الأردف، د ط، -ناصر لوحيشي، الرمز في الشعر العربي، عالد الكتب ابغديث، عماف  3
 .118ص ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية في الرواية العربية،  4
 .120ص ابؼرجع نفسو،  5
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 التجربة الرمزية العربية:/ 2
 وابؼتمثلةظهور الرمزية في الكتابات الإبداعية، عوامل وأسباب  "ماجد عبد ا﵁ القيسي"يفسر     

لعل السبب الرئيسي في بروز تعيشها الأمة العربية " تبالدرجة الأولذ إلذ العوامل النفسية التي كان
اللغة الرمزية والشعرية ىو أف ابؼثقفتُ العرب عامة والعراقيتُ خاصة استوعبوا أو ىكذا تراءى بؽم عمق 

على كل التقاليد الثقافية ثورة ، بفا شكل لديهم عامل قوة 1967ىزبية حزيراف  إبافابؽزة التي عانوا 
 1ومنها تقنيات كتابة الرواية".

ويضيف قائلًب " إف ظهور الرمزية بحركتها ابغديثة جاء متوائمًا مع حالة الكبت السياسي الذي       
ت بسر بو الساحة الأدبية من تربصة عاناه الفرد العربي وخاصة في فتًة الستينيات، مضاؼ إليو ما كان

ا لشخصيات متوحدة مستوحشة تعالش كبت 
ً
للنظريات النفسية وخاصة الوجودية فأصبحت عابؼ

 2وانفعالات ذاتية".
ماجد عبد ا﵁  إلذ عدة عوامل، حصرىاعوامل وأسباب ظهور الكتابة الرمزية في الأدب العربي،  تتمثل

 3القيسي، في الآتي.
 بسثل ىذه ابؽزبية نقطة بروؿ ىامة في التغيتَ 1967ية العربية من ىزبية حزيرافابؼعاناة النفس ،

الإيديولوجي العربي، وتغيتَ ابػطابات الأدبية، كانت ىذه ابؽزبية أشد وقعًا وتأثتَاً على ابؼبدعتُ 
 العرب، الذين حاولوا مواجهتها عن طريق احتواء ىذه الأزمة وتفستَىا " وكاف منها من سارع إلذ
تفستَ ابؽزبية بالقوؿ إننا انهزمنا بسبب ابتعادنا عن أصالتنا وديننا، وىي أصوات جاءت كردة فعل 

  4قومي وثوري". ابػمسينات والستينات من مدّ في  سادضد ما 

                                                             
 .41ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية في الرواية العربية، ص  1
 .118، صابؼرجع نفسو  2
 .41ص  ابؼرجع نفسو،ينظر:  3 

 .54، ص2003، 1الأردف، ط-افعم، رزاف بؿمود إبراىيم، خطاب النهضة والتقدـ في الرواية العربية ابؼعاصرة، دار الشروؽ  4
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حزيراف ىزبية في نفسية  و ابؽزبيةتوىناؾ من رأى أف السبيل في بزطي الأثر النفسي العميق الذي أحدث
ىو البحث في ابغلوؿ والطرؽ، لتجاوزىا " فمنها من رأى بذاوز ابؽزبية متمثلًب في في نفسية الأديب 

 1حضارية".حزيراف الاقتداء الكامل بالغرب الليبرالر، وذلك بعد أف أعتبر ىزبية 
 مسؤوليةوؿ وبكل الطرؽ( وأيقظت فيو روح كاىل الأديب العربي، )فحاحزيراف  أثقلت ىزبية     

غط النفسي، وقد تعددت الروايات العربية التي حاولت البحث في الأزمة، ، ليتضاعف الضالكتابة
وبؿاورة أسبابها، ومنها )رواية قارب الزمن الثقيل لعبد النبي حجازي(، )رواية الأبتً بؼمدوح عدواف(، 
 )رواية الفهد بغيدر حيدر(، )رواية وعلي الدنيا السلبـ لػ: ذو النوف أيوب(، )رواية النار والاختيار

 2بػناثة بنونة(، )الكابوس لأمتُ شنار(.
ىكذا يتحوؿ التاريخ وابؼاضي عنواناً للحقد والكره الذي يُكنّو العربي للعالد الغربي، وبيكن أف    

 ابغقد بالعامل التاربىي، ليمثل الغرب رمز للظلم والاستعمار، أما الركّض وراءه ما ىو إلا انفسر ىذ
لتي تركها ابؼستعمر في نفسية الأديب عامة، وبؿاولة الستَ على خطى ثغرات االجوات و الفوسيلة بؼلء 

التطوّر العلمي ومواكبة ابغداثة، وخاصة خلبؿ سنوات السبعينات والثمانينات، والتي بسثل ذروة بقاح 
ىذا النجاح وزف ثقيل ابؼعيار في الدّراسة الأدبية، ومنعرجًا  خلبصةالتجربة الأدبية الغربية، فكاف 

، في تاريخ النقد، وبفارسة فعل النقد، بعد أف زودتو باجراءات علمية بؿظى قصد دراسة وبرليل حابظاً
 3الإبداعات الأدبية.

 ثانيًا: تطور النظريات النفسية والوجودية 
في  ينمساعد عاملتُأشار عبد ا﵁ القيسي إلذ تطور النظريات النفسية والوجودية، باعتباربنا      

يثة تها ابغديثة، وبيكن أف نفسر تطور النظرية النفسية إلذ ابؼناىج النقدية ابغدظهور الرمزية بحرك
عتمدت في دراسة وبرليل النصوص الأدبية على التحليل النفسي الباطتٍ ودراسة إ)السياقية(، بحيث 

                                                             
 .55رزاف بؿمود إبراىيم، خطاب النهضة والتقدـ في الرواية العربية ابؼعاصرة، ص  1
 .56-55، صابؼرجع نفسوينظر:   2
 .226، ص ابؼرجع نفسوينظر:   3 
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 العوامل النفسية ابؼؤثرة في انتاجو الأدبي، ويرتبط النقد النفسي بعالد التحليل النفسي "سيجموند
فرويد" الذي يعتبر العمل الأدبي موقعًا أثرياً ذا طبقات من الدّلالات متًاكم بعضها فوؽ بعض ولا بد 

أف النص الأدبي عبارة  ىمن ابغفر فيها للكشف عن غوامضو وأسراره، وىو يؤكد من خلبؿ ىذا عل
إدراكها إلا عن تراكمات نفسية، ومكبوتات أفرغها ابؼؤلف في شكل قالب إبداعي، والتي لا بيكن 

ن الوقوؼ على خباياه، وقد ابتكر مبالرجوع لنفسية ابؼؤلف وبرليلها حتى يتمكن الدّارس أو ا﵀لّل 
، وتقوـ فكرة اللبوعي على بؾموع الرغبات conscéonssnesslessفرويد مصطلح اللبوعي 

 1ابؼكبوتة.
ط القرف التاسع عشر، ثم تلتها بعد ظهرت الواقعية وتثبت بوصفها مذىبًا أدبيًا في أوروبا، في أواس     

ذلك الواقعية الاشتًاكية، بعد الانتصار الذي حققتو الثورة الاشتًاكية، بفضل بمو وعي الطبقة 
 2العاملة.

يتجلى موقف الواقعية من الأدب باعتباره مرآة تعكس الواقع، وتصوره وبراوره بكل أمانة    
ة كانت السبب في نشأة ابؼذىب الواقعي، وكاف من أىم ومصداقية، خاصة إذا علمنا أف الطبقة العامل

 3ها الواقعية:يابؼبادئ التي اعتمدت عل

 تناوؿ مواضيع واقعية، تسرد واقع المجتمعات وتصوره بصدؽ. -

 استخداـ اللغة الوضحة البسيطة، حتى يتمكن بصيع الناس من فهمها. -
وئة للواقعية، وذلك لاستخدامها اللغة من بشة فلب غور أف نؤمن بفكرة أف الرمزية نشأت منا       

الرمزية، ابؼوحية، وتبتعد عن الوضوح، وىي تعتمد في ذلك على الرمز " أين يصبح للرمز قدرة على 
اخراج اللغة من الواقعية ابؼباشرة إلذ الأدبية الفنية وىذا بفعل ما يبثو الكاتب في نصو من خياؿ قائم 

                                                             
، 2003، 1ينظر: إبراىيم بؿمود خليل، النقد الأدبي ابغديث من ا﵀اكاة إلذ التفكيك، دار ابؼستَة، عمّاف، الأردف، ط  1
 .56ص
، 1القاىرة، مصر، دار الرؤية، ط-ينظر: عفاؼ عبد ابؼعطي، السرد بتُ الرواية ابؼصرية والأمريكية، دراسة في واقعية القاع  2

 .73، ص2007
 .198، ص ابؼرجع نفسو 3
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" على ذلك فالرمزية وسيلة  1لر فإنو بورؾ ذىن القارئ وخيالو".على اللعب بالكلمات والألفاظ وبالتا
فنية للتعبتَ على الأفكار الانفعالية مستخدمة الإبواء والتلميح اللفظة ابؼرموزة، وىي تغطي للؤفكار 

  2اللبواعية شكلبً خارجيًا".
 الاصطلًحي(: لمفهوم، االلغوي المفهومالرمز )/ 3

غوي من مقومات الإبداع الأدبي، بػاصيتو ابؼتميزة، الغموض، بؼا بوققو يعتبر استخداـ الرمز الل     
من إثارة وتشويق لدى ابؼتلقي في معرفة ما وراء الرمز، والكشف عن أسراره، كما أنو يتميز بالقدرة في 

 نقل القارئ من نشاط القراءة إلذ أفق التأويل.
 المفهوم اللغوي: -أ

منظور، وىو تصويت خفي باللّساف كابؽمس ويكوف  لابنرب ورد الرّمز في معجم لساف الع     
بتحريك الشفتتُ بكلبـ غتَ مفهوـ باللفظ، من غتَ إبانة بصوت، وإبما ىو إشارة بالشفتتُ ، ويقاؿ 

غة كل ما أشرت إليو بفا يبافُ لالرّمزُ: إشارة وإبياء بالعينتُ وابغاجبتُ والشفتتُ والفم، والرّمزُ في ال
 3.بدأ وبعتُ، ورمز يرمز رمزاًيشرت إليو بلفظ بأي شيء أ

ٓ ءَايثَٗۖ كاَلَ ءَاحَخُمَ  ٱسۡعَوربَِّ  كاَلَ قال تعالى: ﴿ وفي تنزيل العزيز في قصتو زكريا عليو السلبـ:   لِّّ
 ًَ ِ لََّّ حسَُيّ

َ
يَّامٍ إلََِّّ رَمۡزٗاۗ  ٱلنَّاسَ أ

َ
 .4﴾ ٤١ذلََرَٰثَ أ

، يرمزُ: أي ينضمُ والرمز باللّساف: الصوت ابػفي ويكوف وبقد من ذلك، رمز، الرّمازة، والفعل رمزَ    
)الرّمز( الإبياء بابغاجب بلب كلبـ، ومثلو ابؽمس، وقد يقاؿ للجارية الغمازة بعينها، واللّمازة بفمها، 

  5رّمازة، ترمز بفمها، وتغمز بعينها، ويقاؿ الرّمز برريك الشفتتُ.
 

                                                             
 .165ص، برولات اللغة والبناء في الرواية ابعزائرية ابعديدةمتٌ بصيات،   1
 .118ت اللغة السردية في الرواية العربية، صماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويا  2
 .223-222، ص2004، 03، ط06 لبناف، بؾلد-بتَوت، ابن منظور، لساف العرب، دار صادر 3
 41سورة آؿ عمراف، الأية.  4
 .159، ص2003، 1، ط02لبناف، بؾلد-ابػليل بن أبضد الفراىيدي، العتُ، دار الكتب العلمية، بتَوت  5
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يضم وبورّؾ، الإشارة: أو الإبياء بالشفتتُ أو ابغاجبتُ أو  كذلك ورد في القاموس ا﵀يط، الرّمز:     
 1الفم أو اليد أو اللّساف، يرمُزُ ويرمِزُ.

تدؿ التعريفات اللغوية للرمز، على أنو الإشارة والإبياء، بإشارات غامضة، للدّلالة على معتٌ خفيّ     
 في النفس.

 الاصطلًحي: المفهوم -ب
  2لشيء ليعرؼ بو وىو بىتلف من بؾاؿ إلذ آخر".: " وىو ما يوضع symbolالرمز 

وتعتبر " عملية التًميز مظهر أصيل من مظاىر التفكتَ الإنسالش الذي بييل إلذ إضفاء السمة 
ع والأشياء، ويتباين ذلك النشاط العقلي لتطور الوعي قائالكلية على ابعزئي ا﵀دود من الظواىر والو 

 3الإنسالش وعمق رؤيتو للعالد".
بحدود فكره، إذ ترتبط ىذه العملية  تتصل عملية التًميز تعتبر خاصية بفيزة في الإنساف، وىيف إ

بالوعي والإدراؾ، وىذا ما يبرر تباين واختلبؼ النشاط العقلي في ىذه العملية، سواء تعلق الأمر 
 بابؼؤلف، أو ابؼتلقي.

ة على شيء ما، ويستخدـ تفيد الدّلالة الاصطلبحية للرمز، على أنو كل ما يستخدـ للئشار 
الرمز في كافة المجالات، غتَ أف الذي يعنينا ىو أبنية توظيف الرمز في الابداع الأدبي، والبحث في 
قيمتو ابعمالية، "ويرتبط الرمز بالدلالة ارتباطاً وثيقًا، إذ أف الرمز يتخذ قيمتو بفا يدؿ عليو ويوحي بو، 

 4الفنية". ولعلو الوسيلة الناجحة إلذ برقيق الغايات

                                                             
 .284، ص1999، 1، ط02بتَوت، لبناف، ج -الشتَازي الشافعي، القاموس ا﵀يط، دار الكتب العلميةالفتَوز آبادي   1
 .151، صبؿمد درويش الشعريمقاربة في خطاب -جاسم بؿمد جاسم، بصاليات العنواف  2
 .82، صابؼرجع نفسو  3
 .10، صبيناصر لوحيشي، الرمز في الشعر العر   4
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من بصاليات توظيف الرمز في العمل الأدبي، جذب القارئ وتنشيط ذىنو، " ومن ثم فإف الرمز     
يدخل القارئ في عوالد لا حدود بؽا ويدفعو إلذ الغموض في مضموف النص رغم اعتماده على ابغدس 

 1والاسقاط".
ف لد يوضع في سياؽ عاـ، " لأف الرمز لا يستطيع الرّمز من تأدية وظيفتو الإبداعية ابعمالية، إ     

ليس الكلمة ابؼفردة التي لا تستطيع نقل حقائق ىامة بل ىو يعتمد أولاً وأختَاً على السياؽ ولا بوقق 
شيصًا إذا أقحم على العمل الأدبي دوف سياقو، فالقوة في أي استخداـ خاص للرمز لا تعتمد الرمز 

الذي يعمل فيو ويكوف معو بؾالاتو الإبوائية وىي ابؼقصود على الرمز بدقدار ما تعتمد على السياؽ 
 2من وراء الاتكاء على الرمز".

تكمن وظيفة الرمز الإبداعية في إطار السياؽ الذي يوضع فيو، لأف السياؽ يكسب الرمز خاصية     
بيًا، فليس الإبواء ليضفي على التعبتَ اللغوي بصالًا وبؼسة فنية، فهو " إبما بويل على شيء بؾهوؿ نس

 ابؽذا المجهوؿ النسبي، وفي ضوء ىذا ىو أفضل صياغة بفكنة ىو مشابهة وتلخيصًا بؼا يرمز إليو، وإبمّ 
 3بيكن القوؿ بأف الرمز بيوت إذا ما وجدت طريقة تفضلو في الصياغة والتعبتَ". التحديد

و بلغة غامضة، رمزية، ابؼبدع مكبوتاتو وأحاسيس واللغة ابؼلبذ والأنيس الوحيد الذي يفرغ فيبسثل 
 لاستجلبءعلى العمل الإبداعي بؼسة فنية بذذب القارئ، وتستدعيو لقراءة ما وراء السطور،  تضفي

 ابؼعتٌ ابؼتخفي وراء قناع الكلمات.
من ىذا ابؼنطلق، بيكننا ابعزـ بأف الرمز يعتبر من أىم التقنيات التي برقق ابعمالية في العمل     

 تو لا تتكامل إلاّ داخل السياؽ وفي إطار ابؼنظومة الكلبمية.الأدبي، إلاّ أف وظيف
 4حدّد روماف انغاردف الشروط الأساسية التي بهب أف تؤديها وظيفة الرمز في:   

 ابؼرموز إليو ينتمي إلذ عالد آخر. -
                                                             

 .15عر العربي، صناصر لوحيشي، الرمز في الش  1
 .55بؿمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي ابغديث، ص  2
 .20، ص1983، 3عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس، بتَوت، لبناف، ط  3
 .284-283، ص2008، 1روماف انغاردف، العمل الفتٍ الأدبي، تر: أبو العيد دودو، دار الأمة، ابعزائر، ط  4
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 أف ابؼرموز " يرمز إليو" فقط لا بيكن تناولو بشكل مباشر. -

 ىو ذاتو، وإبّما بابؼرموز إليو. الرمز بؾرد وسيلة، فالأمر لا يتعلق بو -
 ع الأدبي، من خلبؿ ابؼخطط الآتي:وبيكن توضيح وظيفة الرمز لتحقيق ابعمالية في الإبدا      

 لوظيفة الرمز في تحقيق الجمالية في العمل الإبداعي توضيحيمخطط 
 ابؼؤلف                            
 )ابؼرسل(                            

 توظيف الرمز           الغموض              ابؼعتٌ ابػفي    
 
 
 

 القارئ                                
 )ابؼرسل إليو(                             

 
 

 تفكيك         القراءة                  تفعيل النشاط         
 الشيفرات اللغوية            الفكري الذىتٍ                         

 
 

 بناء الدلالات                        
 البحث عن ابؼعتٌ                        
 التأويل                        
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 أنماط الرمز:
بُيكن برديد أبماط الرمز من خلبؿ ابؼستويات التي حدّدىا عاطف جودة نصر في مؤلفو الرمز     

البشري، وما بغقو من تغيتَات في  الإنسافلصوفية، وىو يرى بأف الرمز قدلص قدـ الشعري عند ا
مستويات ىو دلالة على تطور الفكر البشري، فعرؼ في البداية الرمز الأسطوري، عُرؼ منذ القدلص  
كوسيلة لتفستَ الظواىر الطبيعية، ومعرفة أسرار الكوف، ويرتبط الرمز الأسطوري بالثقافة الدينية 

يقة مبدأ ابػتَ والشر، أما ابؼستوى الثالش فتمثل في الرمز اللغوي: وىو يعبر عن خلبصة التطور وحق
ابؼعرفي للئنساف، حيث أدرؾ ضرورة اللغة للتعبتَ عن الأفكار وبـتلف التصورات، أما ابؼستوى الثالث 

يدؿ على فتمثل في الرمز الشعري، وىو يعبر عن النضج الكامل بدفهوـ الرمز وحقيقتو، وىو 
  1ابؼكنونات الداخلية، ابعوىر، والبحث ما وراء اللغة.

 مستويات الرمز: / 4
تتمثل مستويات الرمز في مستوى الأشياء ابغسية أو الصورة ابغسية التي تستحيل قالبًا للرمز، 

لق ومستوى ابغالات ابؼعنوية )المجردات( ابؼرموز بؽا، وعندما يتمازج ابؼستويات في عملية الإبداع بى
 2الرمز".

من بشة، فلب غور أف ىذه العملية الابداعية التي تتم بتُ ابؼستويتُ )ابغسي، والمجرد(، فهي أساسًا    
تنبثق من العلبقات الداخلية بتُ الرمز وابؼرموز لو، من مثل النظاـ والانسجاـ والتناسب، إذ أف قوة 

ق دواعي نفسية، إدراكية، لتصبح العلبقة استخداـ الرمز، بذد عند متلقيها إثارة واستجابة من منطل
 3بتُ الرمز وابؼرموز ىي علبقة الذات بابؼوضوع.

لد بزلو كل التقسيمات لتحديد أبماط الرمز، وبرديد مستوياتو، على الإشارة، بالتصاؽ الرمز    
بر بـتلف العصور، بالتجربة الإنسانية، كونو تطور تطوراً تدربهيًا، يبرز التطور ابؼعرفي والثقافي للئنساف ع

                                                             
 .111-35ينظر: عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص  1
                      .                                                                                                 214، ص2016، 1الأردف، ط-عبد ا﵁ خضر بضد، شعرية ابػطاب الصوفي، عالد الكتب ابغديث، اربد، عماف  2
 .214، صابؼرجع نفسوينظر:   3
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ويعزّز التجربة الفنية، لقيمتو ابعمالية في العمل الأدبي، وذلك يتوقف عند حدود بذاوز ا﵀سوسات 
 وابؼدركات والانتقاؿ إلذ فضاء واسع بؾرد من العوالد ابغسية.

 جدلية الرمز والمعنى:/ 5
ىو عملية تفضي، إلذ إخفاء من ابؼؤكد أف الغرض من استخداـ الرمز اللغوي في السياؽ النصي،      

ابؼعتٌ، إذ أصبح حديثاً بيثل بؿور استقطاب الدّراسات الأدبية والنقدية، حيث يقوـ على ابؼشاركة 
الوجدانية بتُ القارئ )ابؼتلقي(، والكاتب "وبؽذا فإف ابؼشكلة الإبداعية ابغقيقية تتعلق بدستويات 

لفظ، والاستعارة، ولا بيكن أبدًا أف تكوف الدواؿ وستظل كذلك، أما ابؼوضوعات فهي بؿمولات ال
 1أدباً".
في حتُ، يعُد القصد من ابؼعتٌ ابؼتخفي، ىو جذب القارئ والولوج بو إلذ العمل الإبداعي، إذ     

أنو العامل ابغاسم في برقيق ابغيوية في العمل الأدبي، وانبثاؽ التجربة ابعمالية وقدرة القارئ على 
القدرة بخبرات القارئ ومكتسباتو ابؼعرفية، وإمكانياتو للغور فيما وراء اللغة،  التأويل، بحيث ترتبط ىذه

وىي مهارة يتميز بها القارئ الذكي الذي بيتلك القدرة في التكيف مع ابؼواقف " والنصوص ابؼوجودة 
 تج،تج من ابؼنِ في الأدب، ىي في حقيقتها نصوص مُنتِجة لا نصوص مُنتَجة، وعن كيفية بسييز ابؼنُ 

بوتاج القارئ إلذ عملية جديدة، تفوؽ عملية تقولص النصوص أو عملية القراءة العادية البسيطة ىي 
 2تلك التي تسمى بالتأويل".

تستند العملية التأويلية على بـتلف ابؼرجعيات الثقافية، والايديولوجيات ابؼختلفة، وىي معيارية،    
عدد لا متناىي من الدّلالات  إنتاجء، وىي تهدؼ إلذ بزتلف حسب ابؼستويات ابؼعرفية، الثقافية للقرا

ابؼتولدة من انبثاؽ ابؼعتٌ " فالإمساؾ بجميع ابؼعالش الظاىرة وابؼتخفية البارزة وابؼتضمنة، يبقى نسبيًا، 

                                                             
 .65، ص2005، 1السعيد بوطاجتُ، السرد ووىم ابؼرجع، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،  ط  1
 .127شعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديثة، ص ،فتحي بوخالفة  2
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وإذا كاف يقف على ابؼشاركة الفعلية بتُ القارئ والكاتب ويقف على درجة التأثر والتأثتَ بتُ ابؼرسل 
 1".وابؼرسل إليو

إف ابؼتتبع لتطور الكتابة الروائية، أو ابؼسار السردي، يدُرؾ وعي الكتاب بابػاصّية ابؼميزة للمعتٌ،     
ي والثقافة وابؼعرفة، ويفتح النص على بؾموعة من العلبقات الأدبية ابؼتشبعة، عإذ يرتبط بالفكر والو 

الأدبي " لقد أسس الفن الروائي العربي ويعُتبر ىذا الانفتاح الثقافي الإبداعي من عوامل خلق ابعماؿ 
ابغديث تأسيسًا بصاليًا وثقافيًا....فهو الذي بلور بعد عشرات ابعهود ابؼبعثرة القالب الروائي العربي 
وأبدع لو بصهور من القراء لد يكن لو في أي وقت وشقّ للرّواية طريقًا للمسابنة الثقافية كرؤية 

 2للمجتمع الوطتٍ والعالد".
 3من النص عدّة أفكار، أبنها:تنبثق 

 تطور الفن الروائي العربي، ووعي الكُتاب بالبعد الثقافي وابعمالر لفن الرواية. -

خلق بؤرة للمشاركة الوجدانية الفعلية، بتُ القارئ وابؼؤلف، لتتحوّؿ الرواية إلذ بؿور إلتقاء وبذاذب  -
 لقي آفاؽ التأويل وبناء الدّلالات.الأفكار، وىي خاصّية برقّق ابعماؿ الأدبي، وتفتح أماـ ابؼت

 الاعتناء بدضموف العمل الروائي، ومعابعة ابؼواضيع الإنسانية، التي بسس الفرد والمجتمع والوطن. -
يعتبر العمل الإبداعي ىو ابؼسؤوؿ الوحيد عن زعزعة كياف القارئ، وذلك يتوقف على القدرات       

قات التأثتَية، بتُ الذات وابؼوضوع، و"بكن نعيش بذربة اللغوية والتعبتَية للمؤلف، ابؼشحونة بالطا
ا، ومنطلق ىذه ابؼشاركة ضً خضها د مشاعرنا أو بيسك بها وبىىالتذوؽ ابعمالر، بجو خاص، ويهد

الوجدانية الذاتية، التي ىي الارتباط الذاتي للتعدد القيمي النوعي، تُشكل دائمًا واقعة طبقة ما ولكنها 
  4ة ابؼوضوعية للعمل الأدبي".غالبًا ما تكوف الطبق

                                                             
 ،2009، 1السردي، السرديات التطبيقية، دار السبيل، ابعزائر، ط الكشف عن ابؼعتٌ في النص ،ينظر: عبد ابغميد بورايو  1
 .54ص
 .127، ص1991لبناف، -دار الفرابي، بتَوت ،من ابعمالية إلذ نوبل ،غالر شكري، بقيب بؿفوظ  2
  .127، ص ابؼرجع نفسو، شلشينظر: علي   3
 .384-383ص روماف انغاردف، العمل الفتٍ الأدبي،  4
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، لكن ابؼبدع ابغقيقي يبقى حاضراً في سطور العمل من كتابة مؤلفو بالانتهاءتنتهي مهمة ابؼؤلف     
الأدبي، متخفيًا، وىو الذي يتًؾ بصمتو عالقة في ذىن القارئ، فيحسُ مثلًب من خلبؿ قراءة رواية  

شخصياتها، فيحس بابغزف بغزنها، وبالسعادة كأنو يعيش أحداثها، ويزور أماكنها ويتقرب إلذ 
لسعادتها تفاعلًب معها " وبهد القارئ في ىذه ابؼغامرات ابؼثتَة تشابها بدا يعاش في الواقع الفعلي، وكأف 
ىذه الأحداث التي رصدتها النصوص الروائية ليست إلا نسخًا من الواقع أعدت وبست صياغتها لغوياً 

وىو الأمر الذي جعلها تتميز بالطابع ابعمالر الذي بيتع القارئ، ويلج  الإتقافاؿ من عشكل بوفنيًا 
  1بو في عوالد ابؼتخيل ابعذابة".

يبقى ابؼؤلف ىو العامل ابغاسم في خلق التجربة ابعمالية في العملية الإبداعية وذلك بفضل 
تضمنها على معتٌ قدرتو التأثتَية، على القارئ، ومدى براعتو في حبك ونسج أحداث الرواية، بشرط 

ذا قيمة إنسانية، بحيث لا تبتعد عن حدود الواقع وابؼعقوؿ" ليس معتٌ ىذا أف الرواية تفقد البناء 
التخييلي بؽا، بل إنها بستلك من عناصر التخييل الكثتَ، وبدا بهعلها تفتًؽ عن التاريخ بدسافات 

    2بعيدة".
نت الرواية واقعية، لأنها فن بواكي الواقع، ولكنها الرواية عن ابغياة الواقعية، حتى وإف كا تعالذت 

 ء الكتاب بابؼعتٌ الظاىر أحياناًعل ما يبرر، اعتنالتنتمي إلذ العالد المجرد، وتتجاوز ا﵀سوس، و 
ىو التميز بطابع الغموض والابهاـ،   غ اللغوية الرمزية أحيانا أخرىيوابؼتخفي الذي تلتبس بو الص

 3اؿ الأدبي.وابعم الإبداعكمصدر بػلق 
اعتمد الأدباء في إخفاء ابؼعتٌ وخلق ابعماؿ الأدبي على استخداـ الرموز اللغوية في السياقات    
صية للئشارة والدّلالة على مواضيع بؽا علبقة وثيقة بحياتهم وثقافتهم، وذلك دليل على حرص النّ 

الذىن وخصوبة الفكر،  اؿإعمابؼرسل على استخداـ الشيفرات اللغوية في الرسالة التي تسعى إلذ 

                                                             
 .172ولاتها، صبنياتها وبر اية ابعديدةبؿمد داود، الرو   1
 .33ماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السردية، ص  2
 172ص  ولاتها، بنياتها وبر بؿمد داود، الرواية ابعديدةينظر:   3
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مثلبً: ما يلبحظ في الرواية كتوظيف التًاث أو القصص القرآلش غالبًا ما بهيء في شكل ما يطلق عليو 
أحياناً بالصورة الإشارية وتستخدـ القصص القرآنية التي تسعى إلذ إعماؿ الذىن وخصوبة الفكر، ما 

البًا ما بهيء في شكل ما يطلق عليو أحياناً يلبحظ في الرواية كتوظيف التًاث أو القصص القرآلش غ
بالصورة الاشارية وتستخدـ القصص القرآنية عادة لأنها من الثقافة الإسلبمية للمتلقي، فيشار مثلبً في 
موطن الصبر إلذ سيدنا أيوب، وىي قصة معروفة، تدؿ على صبر النبي أيوب على ابتلبء ربو لو 

وسبب في رفع ا﵁ للببتلبء، وبرمل قصة النبي أيوب العديد  ، ىو مفتاح الفرج،هبابؼرض، وكاف صبر 
 1من القيم الإنسانية والروحية والدينية، والتي برث على الصبر.

أولت الدّراسات ابغديثة أبنية كبتَة للمتلقي، وعدّتو منتج ثاف للنص الإبداعي، والسردي خاصة،     
 يطلع بها القارئ بصفتو ابؼتصدر للنص من أولذ وذلك بفضل عملية التأويل " إف فاعلية التأويل التي

بغرض الوصوؿ إلذ قابلية استكناىو خطواتها إنتاج قراءة بفكنة، ىذه القراءة تنطلق من تصور ابؼعتٌ 
ع يضع القارئ في مستوى تقريبي بهاىد من خلبلو للبحث عن ابؼعتٌ الذي نهم غتَ أف النص ابؼتمالف

ه بحكم طبيعة النص التي تسعى بؼمارسة الغموض على القارئ وبسويو يبقى نسبيًا في نظره وفي نظر غتَ 
 2ابؼعتٌ".

الوعي بدفهوـ القراءة ابغديثة، كاف لو انعكاس إبهابي على الرفع من مستوى الكتابة من جهة، وعلى 
الدّراسات النقدية ابغديثة، من جهة أخرى، والتي بررص في تقييم الأعماؿ الإبداعية على الوسائل 

جراءات العلمية، والتحلي بابؼوضوعية، قصد الإمساؾ بابؼعتٌ الظاىر وابؼتخفي ما وراء اللغة، من والإ
بشة البحث في القيم الإبداعية " ومع ذلك ليس من السائغ الابؿاء أماـ التجربة التي تتطلب إدراكًا 

خل الأشياء وتتكدس مفرزة بصاليًا خاصًا بها، ربدا لكونها تشكل انصهاراً معرفيًا متشابكًا، بحيث تتدا

                                                             
 ،2006، 2ينظر: بؿمد ناصر، الشعر ابعزائري ابغديث، ابذاىاتو وخصائصو، دار الغرب الإسلبمي، بتَوت، لبناف، ط  1
 .588ص
 .110ص  شعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديثة، ،فتحي بوخالفة  2
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مادة متحددة ىي اللغة والأسلوب، وابؼوضوع والسارد والبتٌ في الوقت ذاتو، حتى أنو يتعذر علينا 
 1فصل ىذا عن ذاؾ".

بيثل ابؼعتٌ )ابعوىر( وىو أساس العمل الإبداعي، وىو الأساس في ظهور نظريات علوـ تهدؼ إلذ     
 دب، ومن أىم ىذه النظريات نذكر:التقييم العلمي، والرفع من مستوى الأ

 البنيوية: -أ
 تتكئ البنيوية على عدة مبادئ تتمثل في بـتلف النظريات التي توصل إليها أعلبـ البنيوية

رى بأف النص بومل ماضيو وحاضره في آف واحد بداخلو، ولذا فبالإمكاف ت" فالدّراسة البنيوية     
 2فيو النص". الاستغناء عن السياؽ التكويتٍ الذي بللق

نادت البنيوية بفصل النص عن مؤلفو، وبالتالر عزؿ النص عن كل السياقات ابػارجية، وىي      
ابؼناىج السياقية، التي تعتمد في تقييم ودراسة الأعماؿ الأدبية على الظروؼ  تعارضبهذا القوؿ 

 3ابػارجية، لتأليف النص، متمثلة في ظروؼ ابؼؤلف.
لتي تعتمد عليها البنيوية بصفة عامة، ىي البنية الداخلية للنص، ومن خلبؿ ىذا فالفكرة ابعوىرية ا   

   4ابؼنظور بهب النظر مثلبً إلذ القصة على أنها بصلة كبتَة مطولة وتشتمل على عدة مستويات.
" ورغم الاختلبؼ حوؿ ىوية ابؼنهج البنيوي في  حتى في ابؼنهج الواحد بزتلف آرائهم وتداخلهم   

تو، فلب مناص من الإقرار بأف النظرية البنيوية بصلة من العمليات العقلية الدقيقة، لأف البنيوي حدّ ذا
يتناوؿ الواقع يفككو وبولّلو ثم يقوـ بتًكيبو مرة أخرى، وصولًا إلذ قابلية الفهم، وحسبما يدعيو 

الثقافية إلا بقدر ما البنيويوف والسيمائيوف على حد سواء، فإف الأشياء والظواىر لا تكتسب وظيفتها 
 5تشتمل عليو من معتٌ".

                                                             
 .63ص ، السعيد بوطاجتُ، السرد ووىم  1
 .28عمر عيلبف، في مناىج برليل ابػطاب السردي، ص  2
 .28ص  ابؼرجع نفسو،ينظر:   3
 .107، ص2009، 1لعلم والإبياف، طوائل سيد عبد الرحيم، تلقي البنيوية في النقد العربي، دار ا  4
 .117ص فتحي بوخالفة، شعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديثة،  5
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" فالنص الذي ينتجو القارئ ىو "النص الكتابي" ابؼنفتح على التعدد القرائي القائم على بذاور     
الدلالات الثابتة والسطحية، وابؼتشكل من تقاطعات الثقافة الإنسانية الشاملة للؤبعاد ابؼختلفة 

 1تَ خاضع للبيبيوغرافيا الشخصية للمؤلف ولا بػصوصيتو النفسية".للوجود الإنسالش، وبالتالر فهو غ
" فلم تكتف البنيوية بالوجو الشكلي بوصفو العنصر الأوحد القابل للدراسة، بل رفضت انقساـ 
العمل الأدبي وركزت على أنو وحدة من عناصر بفتزجة امتزاجًا فنيًا، تتعاوف فيو الأجزاء وفقا ما بينها 

تفيدة من بساثلو مع وحدة ابعملة في اللغة، حيث تتكوف من عناصر وروابط من علبقات، مس
ومستويات تركيبية ودلالية، ولد تستبعد البنيوية ابؼضموف بل نظرت إليو بوصفو أحد عناصر البناء الفتٍ 

 2للرواية وركن من أركاف البنية مع الاحتفاظ بعزؿ النص عن كل ما ىو خارج عنو"
فقد اكتسب مفهوـ ابؼعتٌ والبحث عنو إطاراً جيدًا يتمسك بالبحث داخل البنية،  وبهذا ابؼفهوـ "    

 3عن عدـ الاكتفاء". والإعلبفويتأرجح بتُ الاكتفاء بها 
في برليلو البنيوي للخطاب السّردي، على خطوات، أبنها  Roland Barthesاعتمد     

عنده، ذلك أف بارت لا يتحدث  الوظائف وىي " تكمن في الطابع الشمولر الذي يتخذه البحث
تُكوف كل أشكاؿ  حداتعن نوع الوظائف في نوع حكائي بؿدّد، ولكن عن الوظائف باعتبارىا و 

ابغكي، وىو لا بوصر الوظيفة في ابعملة، فقد تقوـ كلمة واحدة في نظره بدور الوظيفة في ابغكي إذا 
 4ما نظر إليها في سياقها ابػاص".

                                                             
 .54عمر عيلبف، في مناىج برليل ابػطاب السردي، ص  1
-46، ص2018، 1خلود عدواف، مقاربة بنيوية دلالية في ابؼنجز السردي لإبراىيم الكولش، دار الراّية، عمّاف، الأردف، ط  2

47. 
 .48، صابؼرجع نفسو  3
 .28، ص2000، 3طالدار البيضاء، بضيد بغميدالش، بنية النص من منظور نقدي، ابؼركز الثقافي العربي،   4
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، كلمة أو بؾموعة من الكلمات يشتًط أف تكوف الوظيفة أف بارت لا سبق يتضح من خلبؿ ما   
وإبّما ىي تعُتٌ بابؼعتٌ الذي يساعد في بناء قصة على وجو التحديد وترتبط الوظيفة بددى مسابنتها 

  1في بناء ابغكاية.
حليل البنيوي أما ابػطوة الثانية، فتتمثل في الأفعاؿ، وىو ابؼستوى الثالش الذي حدّده بارت، في الت   

خصيات، إذ أنو لا يهتم بالشخصيات من حيث طبائعها للخطاب السردي، وترتبط الأفعاؿ بالشّ 
وصفاتها، وإبّما بدستوى الأفعاؿ التي يؤديها، وقوفا على أصغر وحدة سردية فيها والتي تؤثر في بناء 

 2القصة ذاتها.
مستوى ابػطاب بابعانب الابقازي للغة  أما ابػطوة الثالثة فتعتمد على مستوى السرد " يتعلق    

داخل النص السردي، وبدجموع الرموز والعلبقات اللغوية القائمة التي تربط بتُ السارد ابؼرسل، 
 3وابؼتلقي في النص، وتتمظهر من خلببؽا بـتلف الوحدات الوظائفية التكوينية".

الش داخل النص، فابؼعتٌ ليس تاما "فقد أوصل البحث عن البنية ببارت إلذ التوقف عند موقع ابؼع   
 4وليس لو دلالة".

من خلبؿ ما سبق نستنتج أىم ابؼبادئ التي تعتمد البنيوية عليها في دراسة وبرليل ابػطابات     
 5السردية، قصد الإمساؾ بابؼعتٌ، متمثلة فيما يلي:

 دبي(.ابؼؤلف، وعن السياقات ابػارجية )عوامل نشأة وتكوين العمل الأ عن عزؿ النص .1
اعتبار النص بناء فتٍ متكامل، والعامل ابغاسم في درجة التأثر والتأثتَ بتُ القارئ وابؼتلقي، وبتُ  .2

 العمل الأدبي والقارئ، ىو ابعودة في بناء متماسك بتُ العناصر ابؼكونة للعمل الإبداعي.

                                                             
 .109ينظر: وائل سيد عبد الرحيم، تلقي البنيوية في النقد العربي، ص  1
 .112-111، صابؼرجع نفسو،ينظر:   2
 .70ليل ابػطاب السردي، صعمر عيلبف، في مناىج بر  3
 .48خلود عدواف، مقاربة بنيوية دلالية في ابؼنجز السردي لإبراىيم الكولش، ص  4
.47، ص ابؼرجع نفسوينظر،   5  
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للنصوص الإبداعية، وبُيثل تعتمد البنيوية على ابؼبادئ العقلية والإدراكية في عملية الدّراسة والتقييم  .3

 ابؼعتٌ جوىر البحث، وتفصل إمكانية الفهم والإدراؾ بتُ القراء في الوصوؿ إلذ ابؼعتٌ.

في النقد العربي عامة، وابعزائري بصفة خاصة فقد"  البنيوية  انتشار عن في حتُ سنتحدث بإبهاز    
صر دور في مسار حركة النص الأدبي كاف لشيوع ابؼنهج البنيوي وتلقيو على ساحة النقد العربي ابؼعا

، ة بؼقاربة ىذا ابػطاب الأدبيبحثية عديد إسهاماتالعربي، ولعل من نتائج ىذا الانفتاح ما كاف من 
في بذديد ابػطاب النقدي في العالد العربي، وذلك  دور كبتَبفا أفرز أعلبمًا وباحثتُ ونقاد كاف بؽم 
   1نقد ابؼعاصر".باستخداـ ابؼعرفة العلمية وفق مقاييس ال

حليل تعددت مع بداية الثمانينات ا﵀اولات العربية في نقد الرواية، التي اىتمت بالتّ " وقد      
عند أقطاب النقد البنيوي  ت الظروؼالسردي، اكتفى بعضها بعرض الأطروحات النظرية كما جاء

 2وتعدّي بعضها إلذ التطبيق".
 ثحاولت الاستفادة من النقد ابغدي أنها ة الثمانينات إلاعانتها خلبؿ مرحلالتي  ظروؼرغم ال    

الأدبي ابعزائري شأنو شأف النقد العربي عامة من النظريات النقدية ابغديثة وأسسها النقد وقد استفاد "
ابؼختلفة من بنيوية وسيمائية وتفكيكية وتأويلية...وغتَىا، وىذا بفعل  ديةناىج النقابؼابؼعرفية، في ظل 

ابؼباشر بهذه النظريات في إطار الدراسة الأكادبيية، أو بفعل حركة التًبصة ابعادة لأىم  الاحتكاؾ
 3الأعماؿ النقدية ابؼواكبة لتطورات النظرية النقدية ابغديثة على الساحة الغربية".

ظهرت العديد من أبظاء النقد ابعزائري متأثرة برؤى ابؼنهج البنيوي، بؼا يعتمد عليو من وسائل      
في برليلو ودراستو للنصوص الأدبية، يقوؿ عبد ابؼلك مرتاض " لد يعد النقد أحكامًا  علميةوإجراءات 

وتقليب بصل بؿفوظة تقاؿ حوؿ  زةلفظية تقوـ على سرد مصطلحات جاى والإداريةاعتباطية انطباعية 

                                                             
، 2012، 1عبد القادر نويوة، قراءة التًاث السردي العربي، تربصة: عبد الفتاح كليطو، دار الروافد الثقافية بتَوت، لبناف، ط  1
 .58ص
 .109ود عدواف، مقاربة بنيوية دلالية في ابؼنجز السردي لإبراىيم الكولش، صخل  2
 .58عبد القادر نويوة، قراءة التًاث السردي العربي، بذربة عبد الفتاح كليطو، ص  3
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ا أصبح شبهو، وإبمّ  وقد للنص الأدبي شيصًا من ىذا أىذا النص، وذاؾ دوف تغيتَ فيها كبتَ، لد يعد الن
علمًا ذا أصوؿ وقواعد ﵀اولة فهم الأدب وتقوبيو بدوضوعية وحياد، وذلك بإبعاد الكاتب الذي  

 1كتب، أو الشاعر الذي أبدعو، الانصباب على النص وحده والاحتكاـ إلذ العلم وحده".
 2يتضح من خلبؿ ىذا القوؿ رؤية عبد ابؼلك مرتاض النقدية، حيث يرى:    
 نطباعية، التي تعتمد على الذوؽ والفطرة.فعل نقد من الأحكاـ الذاتية الإلة بزليص ضرور  -
 بعاد النص عن سياقو ابػارجي )ثورتو على ابؼناىج السياقية(.إ -
 بذاتو، يعتمد على الوسائل والإجراءات العلمية في برليل الأعماؿ الأدبية. اقائمً  ااعتبار النقد علمً  -
 ة.التحليل بالدقة وابؼوضوعي -
 الشكلًنية: -ب

اتسعت جهود الباحثتُ والدّارستُ في حقل الأدب، وكلّلت بعدة إبقازات بسثلت عمومًا في طرائق     
 vladimir" فلبدبيتَ بروب"برليل النصوص الأدبية، سعيًا في الإمساؾ بابؼعتٌ، بحيث اعتمد 

proppبداعية، وىي اعتماده ، وىو أحد أعلبـ الشكلبنية، طريقة في دراسة وبرليل النصوص الإ
 3على " النظاـ الوظائفي، الذي يقدـ واحد وثلبثتُ وظيفة".

وقد انطلق في برديده لواحد وثلبثتُ وظيفة لدراسة كل ابغكايات العجيبة والتي تتبع الأحداث      
  4خرافة روسية". 100في تسلسل منطقي، مستمدًا نظرتو من خلبؿ " قراءة متن يتألف من 

" وبعدما ينتهي بروب من دراستو لأىم  وب في دراستو للحكاية على عدة مراحلاعتمد بر    
و بىلص إلذ الوظائف التي تتكوف منها ما يقرب من )مائة حكاية خرافية(، أي وصف بنيتها، فإنّ 

 5نتيجة مفادىا: بذانس بنية كل ابغكايات".

                                                             
 .50، ص2002يوسف وغليسي، ابػطاب النقدي عند عبد ابؼلك مرتاض، رابطة ابداع الثقافية، ابعزائر، د ط،   1
 50، ص ابؼرجع نفسوينظر:   2
 .93، ص2011، 1ضياء غتٍ لفتو، عواد كاظم لفتو، سردية النص الأدبي، دار حامد، عمّاف، الأردف، ط  3
 .137، ص2009، 1ط وىراف، عبد القادر شرشار، برليل ابػطاب السردي وقضايا النص، دار القدس العربي،  4
 .2015دي، لإبراىيم الكولش، صخلود عدواف، مقاربة بنيوية دلالية في ابؼنجز السر   5
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ى النظاـ الوظائفي الذي يتتبع ستَ اعتمد فلبدبيتَ بروب في دراسة وبرليل ابغكايات العجيبة عل     
الأحداث وتطورىا وفق التًتيب التسلسلي ابؼنطقي، منذ البداية حتى النهاية، وذلك قصد الكشف 
عن ابػصائص الفنية للحكاية، وعن ابغمولة ابؼعرفية والدّلالية ابؼتولّدة في ابغكاية، بدا تشتمل عليو من 

بالفكر الإنسالش والارتقاء إلذ  موؿ والأساطتَ، إلّا أنها تسبػياقيم إنسانية، حتى ولو كانت بستزج با
عالد ابؼثل، وبرقيق القيم العليا كانتصار ابػتَ وانهزاـ الشر وغتَىا، ما جعل بروب " يطرح إشكالية 
الاكتفاء بالبحث الشكلبلش في دراسة ابغكي، الذي يفُجر طاقات البنية الداخلية للنص، وتشابك 

ذي يفتح شهية أي ناقد ويستدرجو إلذ البحث عن تأويل لكل وحدة، ولكل علبقة علبقاتو، الأمر ال
  1من ىذه العلبقات"

أفاد فلبدبيتَ بروب النقد الأدبي وذلك بفضل منهجو في برليل ودراسة ابغكايات، وتفرده بتجربة    
ابػرافي تعمل  خاصة في بفارسة تقييم ابػطابات السردية" وإذا كانت قواعد فلبدبيتَ بروب في القص

بطريقة آلية إلذ حد بعيد، وصارت تلك القواعد بؿل تنقيح وتطوير من لدف من جاء من بعده من 
الباحثتُ، فهذا تابع لطبيعة البنية التًكيبية للقص ابػرافي في حد ذاتو، فمعالد البنية في ىذا القص 

حيث تناسق البتٌ ابعزئية  ، وابؼعتٌ يكوف ىو الآخر أف يلتمس مناتبيبيكن أف بردد وفق نسق تر 
  2وتآلفها فيما بينها"

من النظاـ الوظائفي الذي اعتمده فلبدبيتَ بروب، غتَ أنو حاوؿ الإفلبت  "كلود بربيوف"استفاد     
من صرامة بروب في تنظيمو للوظائف" ويتمثل ىذا ابؼفهوـ في الوظائف السردية التي عمل على 

وفتح أمامها إمكانية ابػروج بأنساؽ بـتلفة تتيح للكاتب أو  برريرىا من صرامة التصنيف البروبي،
السارد الاختيار ضمن نظامها القواعدي ابؼتسم بالتوالد والانشطار اللبنهائي....، فسح المجاؿ أماـ 

 3قياـ منطلق جديد لدراسة ابغكاية وفق قواعد بؾردة، يدعوىا النحو الأساسي للسرد".

                                                             
 .216صخلود عدواف، مقاربة بنيوية دلالية في ابؼنجز السردي، لإبراىيم الكولش،   1
 .117ص فتحي بوخالفة، شعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديثة، 2
 .157-156عمر عيلبف، في مناىج برليل ابػطاب السردي، ص  3
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برليل "بروب" السابق للوظائف، وحاوؿ وضعها في تركيب وظيفي  كما استفاد "غربياس" من       
شامل يسهل تطبيقو على أي نص قصصي على اختلبؼ نوعو، وعدـ حصره في ابغكاية ابػرافية، 
منطلقًا من القراءة السيميائية لأي نص التي تعتمد على تتبع العلبقات والروابط بتُ الصور ابؼكونة 

 1لو".
نقدية ابعزائرية للسّرد، نذكر جهود عبد ابغميد بورايو، في النقد الأدبي ابعزائري، من ابؼمارسات ال     

على آليات التحليل النقدي  بالاعتماددراستو النقدية  اتسمتغربي، لنظراً لاحتكاكو الكبتَ بالأدب ا
ا للمنهج البنيوي والشكلبلش والسيميائي، ومع ذلك قد بسكن من بزطي مبادئها، وبذنب ابػضوع بؽ

بشكل آلر، وبسثل ذلك خاصة في بـالفة بروب في نظامو الوظائفي، معتمدًا على مبادئو الفكرية 
" بقدر ما كاف بؽا التأثتَ V.Proppوابؼعرفية، بحيث يقوؿ: "...غتَ أف بؿاولة فلبدبيتَ بروب 

، لد يكتب بؽا الواسع في المجاؿ التحليلي الداخلي بػطاب ابغكاية ابػرافية ودراسة مكوناتو ابؼختلفة
للؤشكاؿ  وإبنابؽاالنجاح في بؾاؿ التصنيف، نظراً لشدة اىتمامها بالتنوعات الفرعية للحكاية ابػرافية 

 2الأخرى ابؼختلفة عنها".
يتضح من خلبؿ مؤلفو ابغكايات ابػرافية للمغرب العربي )ولد ابؼتًوكة أو ولد ا﵀قورة، نصيف    

 ةعمع الغولة )أو ولد ابؼرأة الناب شزوجة الأب الشريرة(، بؿذوؼ وبؿرو عبيد، لوبقة )أو بقرة اليتامى أو 
وولد ابؼرأة ابؼغفلة(، آعمر الآتاف، وقد اعتمد في برليلو للحكايات ابػرافية للمغرب العربي على 
النموذج البروبي، وذلك قصد الكشف عن معتٌ ابؼعتٌ، حيث يتبتُ من خلبؿ برليلو عدـ ابػضوع 

كل القصة إلذ متتاليات، وبرمل كل متتالية بؾموعة من الوظائف، وقد قسيم  ك بت، وذلبو تَ آليا ل
توغل كثتَاً في ىذا التّصنيف، وجعل من كل وظيفة برمل بؿور دلالر يقوـ على التضاد، بؿاولًا بذلك 

 3الكشف عن ابؼعتٌ في كل وظيفة.

                                                             
 .216يوية دلالية في ابؼنجز السردي لإبراىيم الكولش، صخلود عدواف، مقاربة بن  1
 .05، ص2007 دط، عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائري، دار القصبة، ابعزائر،  2
 .40-25ص، 1992دار الطليعة للنشر والتوزيع، بتَوت، دط، ينظر: عبد ابغميد بورايو، ابغكايات ابػرافية للمغرب العربي،   3
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في ابغكاية الشعبية، التي مفهوـ الاختبار، وىو مبدأ ثابت  "غربياس"" كما أنو استعار من    
تقوـ أساسًا على الربط بتُ تطور ابغدث والطاقة السحرية الكامنة ا﵀يطة بالبطل بأشكالو الثلبثة 
الاختبار التمهيدي، الاختبار الرئيسي، والاختبار الإضافي، غتَ أنو لد يتقيد بالاختبارات 

اختبار بسهيدي فاشل، اختبار إبهابي  الثلبثة....بل راح يكتشف بطسة اختبارات في ولد ا﵀قورة:
 1أوؿ، اختبار إضافي رئيسي إبهابي، اختبار إضافي سلبي، اختبار إضافي إبهابي".

 السيميائية: -ج
ابؼربع السيميائي والذي يساعد في الكشف عن الدّلالات والبتٌ العميقة  greimasغربياس ـ قدّ     

ا في مسار التطور السردي، واعتمدت السيميائية في النص السردي، وبهذا قد أسهم إسهامًا كبتًَ 
 أساسًا على بماذجو لإرساء مبادئها النقدية.

 carré sémiotique 2ابؼربع السيميائي: 
               .................................. 

                                                                                                                                                       

 علبقة تناقض            

 ....... علبقة بزالف  

 علبقة تكامل        

 : بؿور ابؼتخالفت2ُس-1س

 : بؿور ابؼتخالفتُ الفرعيت1ُس-2س

 : ترسيمية سالبة2س-2-س

                                                             
 .126غليسي، النقد ابعزائري من اللبنسونية إلذ الألسنية، صيوسف و   1
 .16عبد ابغميد بورايو، الكشف عن ابؼعتٌ في النص السردي، ص  2

1س 2س   

2س 1س   
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 : وسم موجب2س-1س

 : وسم سالب1س-2س

 1بتُ العوامل ابؼشكلة". اتبؼثاؿ الوظائفي، أو برديد العلبقاس يسعى إلذ شكلنة اف غربيأ"  وذلك 

 قطلنالسردية، للكشف عن ابؼعتٌ، وىي تواضحة تساعد في برليل النصوص ترسيمة كما قدـ       
 2من ستة عوامل:

 موضوع الرغبة             ابؼرسل إليو                ابؼرسل

 الفاعل             ابؼعارضوف              ساندوفابؼ

" على اس اعتمد على مبدأ التناقض للئمساؾ بابؼعتٌ في النصوص السردية، ومن الواضح أف غربي     
ل في البنيات الدلالية مروراً بعدة بؿطات اس السيميائية للتمفصّ ىذا الأساس جاءت دراسة غربي

الثنائيات ابؼنطقية القائمة على تصنيف  نهائية وذلك برديدًا بعرضتيجة الافتًاضية للوصوؿ إلذ الن
العلبقات الأولية )التناقض، التقابل، التكامل( التي تفتح السبيل لتوليدات جديدة من ابغدود التي 

   3سيميائي".مربع تتحدد فيما بينها، والتي تسمح بسثيل للبنية الأولية برت شكل 
 4لنص، كالآتي:أىم الأفكار التي يتضمنها ا

 اس التحليلية على ابؼنطق.تعتمد دراسة غربي -

ابؼربع السيميائي ىو القاعدة الأساسية للكشف عن ابؼعتٌ، وذلك بطرح الفرضيات التي تقوـ  -
أساسًا على )التناقض، التقابل، التكامل(، للوصوؿ للنتيجة النهائية، وىي الكشف عن ابؼعتٌ من 

 القضية الأساسية.

                                                             
 .218خلود عدواف، مقاربة بنيوية في ابؼنجز السردي لإبراىيم الكولش، ص  1
 .92عبد القادر شرشار، برليل ابػطاب السردي وقضايا النص، ص  2
 .11-10بورايو، الكشف عن ابؼعتٌ في النص السردي، ص عبد ابغميد  3
 11-10، ابؼرجع نفسوينظر:   4
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السيميائي في برليل النصوص الأدبية، وذلك بالكشف عن ابعوىر الأساسي، وتوليد يساىم ابؼربع  -
 عدد لا متناىي من الدّلالات.

بزلق ىذه الثنائيات قضايا جدلية، وىو مبدأ معروؼ بكثرة في القضايا الفلسفية، وىو بؿرؾ  -
نفس الباحث أو القارئ في  ثارةأساسي لتفعيل الطاقات العقلية، فالتناقض عادة ما بىلق نوعًا من الإ

 وتنشيط الذاكرة.

التحفيز على البحث والاكتشاؼ، الذي يبدأ من عرض القضية، ثم تقدلص الفرضيات التي تستدرج  -
القارئ بؼشاركتو في إبهاد ابغلوؿ والوصوؿ إلذ النتيجة النهائية، وىكذا يعتبر ابؼربع السيميائي مشروع 

، لأف أي فن من الفنوف لد بىلق بابؼنطقتفكتَ لذىنية ليهدؼ إلذ اعماؿ العقل وتنشيط الطاقات ال
الانساف ابؼبدع وىو موجو للئنساف، بدا يوجب خلق التواصل الفكري بتُ  ومصدره ىومن العدـ، 

 إلذ ابؼستوى النقدي العلمي ابؼوضوعي. للبرتقاءالبشر والوعي بالثقافات ابؼختلفة، 
ج يعُتمد عليو في برليل النصوص الأدبية، لقيت صعوبات من ابؼؤكد أف السيميائية وباعتبارىا منه    

من ضعف  لوت النقدية التي توظفها وما يقابصعوبة ابؼصطلحافي  في الدّراسة النقدية العربية، وتتمثل
 1التًبصة العربية.

مع ذلك فقد ظهرت بعض ابعهود النقدية العربية متمثلة في عقد ملتقيات وتأسيس بصعيات بؽا     
( وأصبحت 1987السيميائيتُ ابعزائريتُ(، بؾلة )دراسات سيميائية أدبية لسانية، مغربية )رابطة 

منهجًا ينتهجو كثتَاً من النقاد العرب وابؼعاصرين، كمحمد مفتاح، بؿمد ابؼاكري أنور ابؼربذي، قاسم 
بغميد ابؼقدار، عبد ا﵁ الغذامي، وصلبح فضل، وعبد ابؼلك مرتاض، وعبد القادر فيدوح، وعبد ا

 2بورايو، وحستُ بطري، ورشيد بن مالك وسعيد بوطاجتُ، وبؿمد ناصر العجيمي.

                                                             
 .33، ص2006، 1ينظر: رشيد بن مالك، السيميائية السردية، دار بؾدلاوي، عمّاف، الأردف، ط  1
 .98، ص2007، 1، طللنشر ينظر: يوسف وغليسي، مناىج النقد الأدبي، جسور  2
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العلمي  نقطاعللبة في الوطن العربي، وذلك عائد " السيميائية واجهت عوائق كبتَ  فّ مع العلم أ    
إلّا أف  1صصات لدراسة ابغقل السيميائي".بتُ ابؼؤسسات العلمية والباحثتُ العرب، وغياب التخّ 

بؼمارسة النقدية للمنهج السيميائي في برليل النصوص الأدبية العربية، تثبت جهود النقاد العرب ا
وابعزائريتُ في بفارسة فعل نقد بدقة وموضوعية، معتمدة في ذلك على التًسيمة ذات الفواعل الستة 

ت ابؼتولدة في اس، في بؿاولة للكشف على البتٌ العميقة والدلالاوابؼربع السيميائي الذي وضعو غربي
ابػطابات السردية من خلبؿ علبقة التضاد وابؼقابلة ذلك ما يظهر جليًا عند أبضد طالب في كتابو " 

 ابؼنهج السيميائي"*، وعبد ابغميد بورايو في مؤلفو "التحليل السيميائي للخطاب السردي"*.
فيها مناىج النظريات الغربية، كما بسيز رشيد بن مالك في " مقاربتو للنصوص السردية، والتي بسثل      

بحكم اىتمامو وانشغالو بابغقل السيميائي، سواء في بؾاؿ التنظتَ أو ابؼمارسة التطبيقية، وفي ىذا 
الإطار ابؼنهجي العاـ الذي ربظو الباحث بؼسار عملو النقدي، جاءت جلّ أعمالو ودراساتو 

دي، فوضع قاموس مصطلحات التحليل ص السر الأكادبيية منصبو في بؾاؿ التحليل السيميائي للنّ 
 2السيميائي للنصوص بالإضافة إلذ كتابو البنية السردية في النظرية السيميائية".

حاوؿ رشيد بن مالك بذاوز صعوبة تطبيق ابؼنهج السيميائي في برليل ابػطابات السردية، " فقد     
( etatبط بتُ مفهومي ابغالة )حاوؿ من خلبؿ مؤلفو البنية السردية في النظرية السيميائية الر 

(، مستندًا في ذلك إلذ العلبقة التي يقيمها الفاعل بدوضوع القيمة transformationوالتحويل )
(obdjet valeur وبالتًّكيز على ابؼفهومتُ يصف البنية السردية في النص، بأنها تتقدـ على )

 3علبقات القائمة بتُ العوامل".شكل تتابع للحالات والتحولات ابؼتنوعة، التي تؤطر بـتلف ال

                                                             
 .34ئية السردية، صرشيد بن مالك، السيميا  1
 .61-60عبد القادر نويوة، قراءة التًاث السردي العربي، بذربة عبد الفتاح كليطو، ص   2
 .92عبد القادر شرشار، برليل ابػطاب وقضايا النص، ص  3
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ىذا التصور لقضية ابؼعتٌ والدلالة، قاد إلذ إثراء البحث السيميائي، فبدأت مرحلة  أف" حيث

ما بعد البنيوية أو ما يسمى بالتفكيكية على يد جاؾ دريدا أو فيليب سوليزر، وجوليا كرستيفا، الذين 

 1اللغوية، بغية كشف ابؼعتٌ".عنوا بالبحث في جوىر الأنظمة الفكرية والفلسفية و 

تعتبر بذربة التفكيكية في دراساتها للئبداعات الأدبية قصد الكشف على ابعوىر )ابؼعتٌ( متفردة 

ومتميزة إذ أنها ربطت ابؼعتٌ بالتأويل والقراءة" لد تكتف التفكيكية بأف النصوص تقبل تأويلبت 

ويلبت متناقضة يلغي بعضها بعضا، ويهدـ بل تعدت ذلك إلذ اعتبار التأ ،بـتلفة ولا نهائية فقط

اللبحق السابق يتشذر نسيجو التعبتَي، وإف النص لا يتحدث عن خارجو ولا عن نفسو، وإبما بردثنا 

 2عنو بذربتنا في القراءة".

إف البحث عن ابؼعتٌ أو استحضار مدلولًا معينًا حقل من حقوؿ التفكيك "

déconstruction  جدؿ منهجيات وصراع البتٌ الفكرية فيما بينها، الذي ىو مرحلة من مراحل

فقد لا بكتاج وبكن أماـ ذلك الأبموذج من النص الروائي لتقدلص براىتُ متماسكة في عملية وصف 

 3ابػطاب والاقتًاب من معناه".

تعدت التفكيكية حدود الفكر البنيوي، الذي يرى أف ابؼعتٌ يكمن في البنية الداخلية للنص 

وىي منظورىا النقدي من خلبؿ فصل النص في سياقو ابػارجي وعن بنيتو الداخلية  ويتضحالأدبي، 

 .لا متناىي من التأويلبتوتوليد عدد  متعددة قراءات تدعو لاستقلبؿ النص الإبداعي وانفتاحو على

                                                             
 .118ص فتحي بوخالفة، شعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديثة،  1
، بتَوت، لبناف، طبـلوؼ سيد أبضد، اللغة وابؼع  2  .120، ص2010، 1تٌ، مقاربات في فلسفة اللغة، الدار العربية للعلوـ
 .119ص فتحي بوخالفة، شعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديثة،  3
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 القراءة والتأويل:/ 6
 / القراءة:1

 قوله تعالى: ﴿جاء في     
ۡ
ِ  ٱكۡرَأ ًِ ة ِيرَبّمَِ  ٱشۡ ََ خَيقََ   ١قَ خَيَ  ٱلََّّ نسَٰ َۡ عَيَقٍ  ٱلِۡۡ ٌِ٢   

ۡ
 ٱكۡرَأ

زۡرَمُ وَرَبُّمَ 
َ
ِي  ٣ ٱلۡۡ ِ  ٱلََّّ ًَ ة ًِ عَيَّ ًَ  ٤ ٱىۡلَيَ ََ  عَيَّ نسَٰ ًۡ  ٱلِۡۡ ًۡ حَعۡيَ َ ا ل ٌَ٥ ﴾1 

  2".اً لق، قادر على أف بهعل الأمي عابؼمن ع الإنساف" إف الذي خلق 

ويِوِ  وَكَذَلٰمَِ  لقوله تعالى:﴿كذلك ورد في القرآف الكرلص        
ۡ
ٌَِ حأَ مَ  ٍُ يََۡخَبيِمَ رَبُّمَ وَيُعَيِّ

ضَادِيدِ 
َ
ُّ  ٱلۡۡ خَ ٍَ ًُّ ُعِۡ ًَ  ۥوَيُخِ ٌَِ رَتۡوُ إةِرَْٰۡيِ يۡمَ  َٔ ةَ

َ
َٰٓ أ ا عََلَ َٓ ٍَّ تَ

َ
آ أ ٍَ َٰٓ ءَالِ حَعۡلُٔبَ نَ عَيَيۡمَ وَعََلَ

 ًٞ ًٌ ضَهِي َۚ إنَِّ رَبَّمَ عَييِ  3﴾.٦وَإِشۡحَقَٰ
على أف تأويل الأحاديث من النعم التي قد ينعم بها ا﵁ سبحانو وتعالذ، وتبقى  دؿّ جاءت الآية لت   

 القدرة على التأويل ىي نعمة من عند ا﵁.

ََ قوله تعالى: ﴿وجاء في      ٌِ يۡمِ ۞رَبِّ كَدۡ ءَاحيَۡخَنِِ  ٍُ ۡ ويِوِ  ٱل
ۡ
ٌَِ حأَ خَنِِ  ٍۡ ضَادِيدِٖۚ وعََيَّ

َ
 ٱلۡۡ

مَنَٰتِٰ فاَطِرَ   وَ  ٱلصَّ
َ
ُجَ وَلِِّ  رۡضِ ٱلۡۡ

َ
جۡيَاػِ  ۦأ لۡۡلِۡنِِ  ٱلۡأٓخِرَةِ  وَ  ٱلدُّ

َ
ا وَأ ٍٗ َٔفَّنِِ مُصۡيِ حَ

 ِ يٰطِِينَ ة   4﴾.ٱىصَّ
 القراءة: -أ

" وما يهمنا ىنا أف ندرؾ بأف القراءة ليست بؾرد ترديد كلمات مكتوبة كما تفعل الببغاء،....بل     
يراه بعينو، فما بير برت عينيو أو على لسانو من   أو الإنسافىي إدراؾ واستيعاب بؼا يتلفظ بو 

                                                             
 5: سورة العلق، الآية  1
 .530بؿمد الغزالر، بكو تفستَ موضوعي لسور القرآف الكرلص ، ص  2
 .06 :يةسورة يوسف، الآ  3
 .101 :سورة يوسف، الآية  4
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كلمات لا بد لو من ابؼرور على عقلو وإدراكو، ومن ثم الاستقرار في قلبو بدعتٌ أنو لا بد من فهمو 
 1واستيعابو".

ويعُد " القارئ بهذا ابؼعتٌ ذات واعية في تفاعلها مع النص أثناء عملية القراءة وىي التي بسنحو     
 2تجلي معناه".وجوده وتس

ويتصل بدصطلح  نستنتج من خلبؿ ما سبق، أف القراءة عملية عقلية، يشتًط فيها الوعي والفهم   
والاستيعاب والتمثل والعلم وابؼعرفة، ولا شك أف ىذه  الإدراؾالفهم والعقل مصطلحات أخرى مثل 

شكل متسلسل بصورة من الألفاظ بسثل درجات من ابؼعرفة الإنسانية، وبؽذا فيمكن ترتيبها كلها ب
  3.الإنسافالصور لكي تكوف خلبصتها حصوؿ ابؼعرفة عند 

ابؼعتٌ، قد لاقت اىتمامًا كبتَاً مع  إنتاجقضية القارئ والاىتماـ بفاعليتو مع النص في  وتعتبر "     
ية ج اللغوية كالألسنية والبنيو ىالتطورات التي شهدتها النظرية النقدية ابغديثة، ومع شيوع ابؼنا

  4بذلك دور القارئ في عملية شرح النص وتأويلو عنصراً فعالاً" غداف يةوالتفكيك
يكوف ىذا القارئ  أف "والقارئ بهذا ابؼفهوـ أيضًا يسهم بالقوة وبالفعل في إنتاج ابؼعتٌ، شرط    

  5متمكنًا من أدوات القراءة الضرورية".
 6ؿ النموذج الآتي:وبُيكن توضيح وظيفة القارئ في النقد ابغديث، من خلب

 عدد لا متناىي من الدّلالات إنتاج       القارئ                   ابؼؤلف             
 )القراءة التأويل( الكشف عن ابؼعتٌ                                      

الرمز ابؼكتوب والنطق   ابؼفهوـ التقليدي للقراءة بحيث كاف " بؿصوراً في العملية الآلية: إدراؾتغتَّ     
 7يتعلم ليقرأ". الأنسافبو، وكانت القراءة غاية في ذاتها بدعتٌ أف 

                                                             
 .124 ص ،2019،  1حسن عبد الرزاؽ منصور، فنّ القراءة؟، دار حامد، عمّاف الأردف، ط  1
 .87عبد القادر نويوة، قراءة التًاث السردي العربي، بذربة عبد الفتاح كليطو، ص  2
 .125حسن عبد الرزاؽ منصور، فنّ القراءة، ص  3
 .87، قراءة التًاث السردي العربي، بذربة عبد الفتاح كليطو، صعبد القادر نويوة  4
 .27، ص2014، 1الأردف، ط-إيهاب بؾيد جراد، القراءة ابؼعاصرة للتًاث النقدي والبلبغي، دار غيداء، عماف  5
 87عبد القادر نويوة، قراءة التًاث السردي العربي، بذربة عبد الفتاح كليطو، ص  :ينظر  6
 .52ص القراءة ابؼعاصرة للتًاث النقدي والبلبغي، جراد،  إيهاب بؾيد  7

 العمل الإبداعي    
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عرفت " الدراسات الأدبية برولًا نوعيًا في ابذاه إرساء دعائم التأويل من خلبؿ العناية بدور     
أصبح النص ابؼتلقي الذي أصبح جزءاً لا يتجزأ من كل عملية تأويل، وناؿ القارئ فيها حقو، حيث 

 1يتوجو إليو بعده ابؼوجود الوحيد وابغكم الفصل وىو الكاتب ابعديد للنص".
قليدي، وابؼفهوـ ابغديث وابؼعاصر للقراءة والقارئ، من خلبؿ وبيكن توضيح الفرؽ بتُ ابؼفهوـ التّ   

 النموذج التالر:
 2ابؼفهوـ التقليدي:

 التعلم    ابؼؤلف       العمل الإبداعي        القارئ    
 )القراءة(                                    

 3ابؼفهوـ ابغديث وابؼعاصر:
 صبح القارئ منتج ثالشي ابؼؤلف                              القارئ        التأويل     

 )القراءة(                     )مؤلف آخر(                                    
لاختلبؼ بتُ ابؼؤلف والقارئ، ىو ما بهعل من النص الأدبي زاخر بفيض من الدلالات " فا   

ابؼكثفة التي لا حصر بؽا، من خلبؿ تعدد القراءات التي أرست دعائم انفتاح النص وتعدد دلالتو 
 4ومعانيو".

راً مفتوحًا مع  إف الوعي بوظيفة ابؼتلقي ىي معرفة " أف القراءة وبأي حاؿ من الأحواؿ تعُد حواثمّ    
 5النص، وىي التي تعمل على إحيائو وشرح غموضو وبضايتو من ابعمود والاندثار".

 

                                                             
 .52د. إيهاب بؾيد جراد، القراءة ابؼعاصرة للتًاث النقدي والبلبغي، ص   1
 .28ص  ابؼرجع نفسو،  2
 87ص  ،ينظر: عبد القادر نويوة، قراءة التًاث السردي العربي  3
 .100ص ابؼرجع نفسو،  4
 .88ص ابؼرجع نفسو،  5

 العمل الإبداعي   
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راءة النسقية، القراءة النصية، القراءة التاربىية، القراءة الوصفية، القراءة قوأنواع القراءات ىي: " ال    
القراءة النقدية، القراءة الاحتًافية،  الاجتماعية، القراءة الأدبية، القراءة الصامتة، القراءة التعليمية،

 1القراءة التحليلية..."
أو القراءات  القراءة نتاج النص وتفعيلو، بل إفإالكتابة في  يلة" القراءة عد وبهذا ابؼفهوـ تعدّ     

معرفة ية لأنها تُشرؾ  الإنتاجية النصّ بيكنها مع تعاقب الأزمنة وتراكم الثقافات أف برقق ابؼزيد في
 2العمل بطريقة ديناميكية ومتجددة".فتحب  ئ أو القراء بدعرفة الكاتبالقار 
 التأويل: -ب

في الفكر الإنسالش، كما شغلت الأمم السابقة  النص " كانت وما تزاؿ كلمة التأويل تشغل أولذ    
عن  وىيأ بؽا سبل الاختلبؼ، واعتًاؼ أىل الثقافة أف التأويل ىو كلمة والقناة التي يعبر من خلببؽا

لا يرضى بالوضوح دائمًا، ولا يرضى بابػفاء دائمًا، لا يرضى بغتَ  الإنسافقوة النفس لا غرابة أف 
  3وعظمتو". الإنسافالتًدد بينهما، ولا ينازعهما معًا ىذا ىو سر 

ية أو ابؼعتٌ ابؼختفي وراء الإشارات كوـ بعملية استطلبع ابغقيقة السر " وعليو فالتأويل بؿ    
 4ت ابؼختلفة".والتعبتَا

وعليو" فالتأويل تقابل بتُ بذربتتُ، بذربة الذات القارئة، والتجربة التي يقدمها النص، وباختلبؼ      
التجارب القارئة، بزتلف النظرة إلذ ما ىو جوىري، وثانوي داخل النص، ليصبح ما ىو جوىري عند 

ل، والكل يظن أنو إمتلك حقيقة النصّ، البعض ثانوياً عند قراء آخرين، فتعدد ابؼعالش، وبىتلف التأوي
 5وىو في الواقع امتلك ابغقيقة التي يعيشها ىو".

                                                             
 .56ب بؾيد جراد، القراءة ابؼعاصرة للتًاث النقدي والبلبغي، صإيها  1
 .42، صابؼرجع نفسو  2
 .127بـلوؼ سيد أبضد، اللغة وابؼعتٌ، مقاربة في فلسفة اللغة، ص  3
 .42إيهاب بؾيد جراد، القراءة ابؼعاصرة للتًاث النقدي والبلبغي، ص  4
 .246لسردي لإبراىيم الكولش، صخلود عدواف، مقاربة بنيوية دلالية في ابؼنجز ا  5
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ويبقى التأويل عملية عقلية، يقوـ بها القارئ للبحث عن ابؼعتٌ داخل النص، أما تعدد التأويلبت      
ة دوف غتَىا، فهو نتاج تعدد القراءات، وإذا كاف التأويل في ابؼاضي يعتتٍ بالنصوص ابؼقدسة والشريف

إلّا أنو في العصر ابغديث شمل كل أنواع النصوص، فانتقل من مسار انشغالو بابؼؤلف ودلالة النص، 
، ابؼتولد عن انفتاح يإلذ القارئ )ابؼؤوؿ(، بحيث أسندت لو مهمة البحث عن ابؼعتٌ، والإنتاج النص

 1النص على القراءات ابؼتعددة.
 يلية تقع اللغة في صميم عملية ابؼعرفة، لأف اللغة ىي في النهاية شكل " فبالنسبة إلذ القراءة التأو      

همنا للغة نفسها كذلك ليس الشيء فمن أشكاؿ الوجود كل معرفة بهذا الوجود، إبّما تؤدي إلذ إعادة 
 2موضوعًا جاىزاً".

س ولكن وعليو " فإننا لنشك الآف أف يكوف وضع ابعهد أو الرغبة ليس بؿرومًا فقط من كل حد    
لا يكوف مؤكدًا إلا بواسطة أعماؿ يبقى معناىا مشكوكًا فيو وقابلًب للنقض، وقد بقد ىنا أف التفكتَ 

 3يقوـ باستدعاء التأويل".
أف حوار في صميم الكينونة، حوار لا بؾاؿ فيو للفصل التاـ بتُ في حتُ يتسم التأويل على "    

رغباتو ويستعيد أىواءه ويفكر في تاربىو ويسأؿ أصولو ؿ إبما يقوؿ ؤو سالذات وابؼوضوع، ذلك لأف ابؼ
  4ويعقل لا معقولو ويفك رموزه ويقرأ علبماتو ويفهم إشاراتو".

الرمز يشتَ للبنية "فػػ تتولد بفعل القراءةالقارئ و ابؼؤلف  بتُشبكة من العلبقات  بأنوالتأويل  يتمز
الش البعيدة عن الظاىر والسطح، التي لا العميقة داخل حدود النص وأف إدراؾ الرمز يشتَ إلذ ابؼع

 5بيكن إدراكها بغتَ فهم مدلولات الرمز في النص".
                                                             

 .115ينظر: بـلوؼ سيد أبضد، اللغة وابؼعتٌ، مقاربة في فلسفة اللغة، ص  1
 .22، ص2007التأويل وابغقيقة، قراءات تأويلية في ثقافة العربية، دار التنوير، بتَوت، لبناف، د ط، علي حرب،    2
، 1لبناف، ط-تر: د منذر عياشي، دار الكتاب ابعديدة ابؼتحدة، بتَوتبوؿ ريكور، صراع التأويلبت، دراسات ىتَمينوطيقية،   3

 .385، ص2005
 .23التأويل وابغقيقة، قراءات تأويلية في ثقافة العربية، صعلي حرب،    4
الرؤى والتشكيل الروائي لدى بصيل عطيو إبراىيم، مؤسسة حورس الدولية، الإسكندرية، مصر، جاويش،  يعلبء الدين سعد  5
 .267ص 2015 ،1ط
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"ولفك شفرات الرمز وإبانة ابؼثالات يتطلب كل ذلك توفر مهارات وإمكانيات إذ يشتًط في     
 قادرة على عالية ابؼسؤوؿ الذي يدفعو الاشتغاؿ بالنص إلذ التًجيح، وأف يكوف ذا ملكات ذىنية

 1الاستكشاؼ والتمييز بتُ ابؼعالش، والأوؿ بها إلذ ما يفتًض أنو الأصل ابؼقصود".
" ومن ىنا يغدو الرمز عاملًب يعمل على استفزاز التأويل من خلبؿ ابؼعتٌ المجازي ابؼبتٍ على     

 2الإبواء والتضمتُ".
 3و النصّ ككل".لأف " التأويل ىو بحث عما خفي عن ابؼتخفي وراء اللفظ أو التًكيب أ    

توظيف الرمز في العمل الأدبي، ىو عملية لاستدعاء التأويل " فالوقوع في الرمز مدعاة للتأويل، حيث 
التأويل لا يتوقف عن ابؼعتٌ الضائع أبدًا وبؿاولة لردـ الفجوة بتُ الرغبة والعلبمة، أي لردـ تلك ابؽوة 

اىر والباطن، والأوؿ والآخر والشاىد والغائب، السحيقة التي بسثلها كينونة الإنساف، ابؽوة بتُ الظ
 4ابغقيقة وابغق".

 5وتتمثل في:  من خلبؿ ما سبق، يتضح لدينا علبقة الرمز بالتأويل:
 علًقة الرمز بالتأويل هي: 

 علبقة الذات بابؼوضوع -1
 الرغبة والعلبمة )تفكيك الشيفرات اللغوية للحصوؿ على ابؼعتٌ ابؼتخفي(. -2
" عدـ وصوؿ التأويل إلذ أحكاـ نهائية للنصّ ابؼقروء، لا يعتٍ و أفبيكن استخلبصو ى ما -3

رؤى  دقصوراً ولا تقصتَاً من جانب العملية التأويلية، وإبّما يرمز إلذ انفتاح النص، وتعد
 6القراء".

                                                             
 .125بـلوؼ سيد أبضد، اللغة وابؼعتٌ، مقاربة في فلسفة اللغة، ص  1
 .62صليحة جلبب، التأويل الدلالر في النص الروائي، ص   2
 .51، صابؼرجع نفسو  3
 .23-22صليحة جلبب ،التأويل وابغقيقة، ص  4
 .23-22، ص ابؼرجع نفسو  5
 .53ص ابؼرجع نفسو،  6
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فابغقيقة تشتَ إلذ أف " ىذا ىو جهور التأويل والانفتاح، ولا نهائية الدلالة، والذي أصبح بنوّ      
البحث عن تأويل النص بشكل عاـ، سواء كاف ىذا النص تاربىيًا، أـ نصًا دينيًا أـ نصًا  اثحدي

 1أدبيًا".

تُ متجاذبتتُ بنا من جهة الذات )الذات ابؼبدعة( وابؼوضوع ابؼشتًؾ وتَ وبدا أف التأويل يتولد من قُ    
والعلبمة التي بسثل القناع الذي  بتُ القارئ وابؼتلقي، وبتُ الرغبة )رغبة ابؼتلقي في الكشف عن ابؼعتٌ(

   2بىتفي وراءه ابؼعتٌ" كأف الرمز ىو ستار تقبع خلفو ابؼدلولات والتأويل رفع بؽذا الستار".

ت من خلبؿ ىذا بيكن تصور بصاليات الرمز في الإبداع الأدبي "فالفن يبقى تعبتَاً وجدانيًا عن ذا    
 3ا لنا لوحة فنية أو قطعة موسيقية...إلخ".جا معًا ليقدمالفناف وعن بصالية الواقع إمتز 

غتَ أف الإمساؾ بابؼعتٌ، والولوج في مواطن ابعمالية الإبداعية الفنية، يبقى نسبي مرتبط بالوعي      
والإدراؾ للقيم الوظيفية وابعمالية من الابداع الأدبي، كذلك يرتبط بالوعي الثقافي للقراء " ونرى أف 

علبقة القصدية التبادلية ابؼباشرة بتُ الوعي وابؼوضوع والذات الواعية ىي التي ابغكم ابعمالر ىو تلك ال
 4تستحضر ابعماؿ في حضرة ابعماؿ في العالد".

لأف النص الأدبي ىو الذي يتميز عن غتَه من النصوص الأخرى بالعناية بالطاقة اللغوية التي      
ت الدقيقة التي يشيعها ابؼبدع في نصو، حيث تتجلى ابعة من العلبقانترسم الوظيفة الأدبية التعبتَية ال
 5ىذه العلبقات النظمية للنص".

                                                             
 .244بة بنيوية دلالية في ابؼنجز السردي لإبراىيم الكولش، صخلود عدواف، مقار   1
 .64صليحة جلبب، التأويل الدلالر في النص الروائي، ص   2
 .200بـلوؼ سيد أبضد، اللغة وابؼعتٌ، مقاربة في فلسفة اللغة، ص  3
 .201ص ابؼرجع نفسو،  4
، 2016، 1الأردف، ط -غيداء، عمّاف ردية والنقدية، داربظتَ ابػليل، تقويل النص تفكيك لشيفرات النصوص الشعرية والس  5

 .14ص 
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بصاليات الرمز في الإبداع الأدبي توظيف الرمز، والذي بيتلك القدرة على خلق ابعماؿ الأدبي  من    
ن الذات ابؼبدعة العملية التًميزية تنبثق م ةبػاصيتو التأثتَية في ابؼتلقي، وىنا بذدر الإشارة إلذ أف بفارس

لتشكل موضوع ذا طاقة تعبتَية فنية، يزخر بعوالد بؾردة، تفضي إلذ التأويل وبناء الدلالات" وعليو 
يغدو النص السردي بهذه اللغة الشعرية بفارسة إبداعية تتجاوز التعبتَ ابؼباشر إلذ تعبتَ إبوائي شعري 

 1بصالر بؾسد وفق اختيار السارد قصد التأثتَ".
"أف الشعرية تتولد من ابؼخالفة، ومن اللغة الشاذة التي تكسب النصّ أسلوبا خاصًا بو، ذلك     

متفردًا عمّا سواه من النصّوص، لا يتأتى ابؼعتٌ فيو دوف تأويل، ودوف بحث وإنطلبؽ للمسكوت 
 2عنو".
حدود "وابغقيقة أف الشعرية لا تقف عند حدود الآثار الأدبية ابؼفردة، ولا تقف أيضا عند     

خصائص السرد أو ابغوار أو الوصف في نص معتُ، إنها تهدؼ إلذ استخراج نظرية لكل ابػصائص 
 3والتلبقي وحدود الاختلبؼ وابؼفارقة". الاتفاؽومكونات الأدب بشكل عاـ، تبتُ نقاط 

وتسعى الشعرية في الرفع من مستوى ابػطابات الأدبية وذلك من خلبؿ " وضع تصور منهجي      
مضبوط يستطيع الإجابة عن أدبية العمل الأدبي، وتقدلص الأدوات الضرورية التي تبعد التحليل واضح 

من السقوط في الارتباؾ وإصدار الأحكاـ ابؼعيارية وذلك باقتًاح بؾموعة من الصيغ والقرائن التي 
 4تفصلو عن النقد".

لا ينظر إلذ مكوف في النصّ  بدعتٌ أنو " حتى يستطيع القارئ أف يقارب القراءة الشعرية، أف    
 5السردي دوف الآخر، بل يتوزع عبر تفاصيل النص ودقائقو".

من خلبؿ ما سبق، بيكن استنباط العلبقات التي تربط بتُ الرمز وابعمالية وكذا العلوـ الأدبية      
دبية في ابغديثة، كالشعرية والأدبية وابعمالية، في خلق الإبداع الأدبي" وىذا يؤكد أف درجة الأ

                                                             
 .67صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النصّ الروائي، دراسة دلالية تأويلية، ص 1
 .223، صابؼرجع نفسو 2
 .370ص فتحي بوخالفة، شعرية القراءة والتأويل في الرواية العربية ابغديثة،3
 .76اب الصوفي، صعبد ا﵁ خضر بضد، شعرية ابػط 4
 .50صبيحة جلّبب، التأويل الدلالر في النصّ الروائي دراسة دلالية تأويلية، ص 5
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بوققو النصّ من عنصر ابؼفاجأة وخلق سياقات جديدة منحرفة، بحيث بهد فيها بدا النصوص تتصل 
 1القارئ متعة ومتنفسًا، ومساحة شاسعة للدرس ومنفذا مفتوحًا للولوج إلذ بهو النصّ وتأويلو".

بػروج عن تتجلى وظيفة الشعرية والأدبية في البحث داخل السياؽ اللغوي عن الإنزياحات وا  
ابؼألوؼ والعادي، وعن كل ما بوقق عامل الرغبة، الر يتصل أساسًا، بالإثارة والتشويق، والكشف عن 
ما وراء اللغة، وبيثل الرمز وسيلة فنية في تفجتَ الطاقات التعبتَية، وخلق ابغيوية في العمل الأدبي، 

 ات من خلبؿ الرسم البيالش، كالآتي:ليتسم بالشعرية أو الأدبية أو ابعمالية وبيكن توضيح ىذه العلبق
 جماليات الرمز في الإبداع الأدبي:

             

 العلبمة                                                                                

  

                                            الرغبة                                                                                            

 

  

 

 

 

 

                                                                                  ابعمالية  

                                                             
 .53صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النصّ الروائي دراسة دلالية تأويلية، ص 1
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ى" إذا كانت ىذا ما بيكن الفصل بو بتُ الرمز في ابػطابات الأدبية والرمز في ابػطابات الأخر       
اللغة في ابػطاب العادي تؤدي وظيفة إعلبمية تواصلية، فإنها في ابػطاب الأدبي الإبداعي تؤدي 

 1وظيفة تأثتَية بصالية تعبتَية".

فابػطاب الأدبي خطاب إبوائي كثيف مكوف من شفرتتُ متًاكبتتُ بنا: شفرة اللغة وشفرة      
كينونة، حيث تشكل طاقتو الإبوائية بدا  سر لاتو التي تعُدائية وانفتاح دلاالأدب وبسيزه طاقاتو الابو

 2يقع في نظاـ اللغة من انتهاؾ فيصبح نظامًا جديدًا".

 تتمثل أىم النتائج ابؼستخلصة في:

بىتلف توظيف الرمز في العمل الأدبي، عن كل المجالات الأخرى، وذلك لتميز الأدب بطاقات  -
 التعبتَ والإبواء.

ورات طفي العمل الإبداعي وليد الظروؼ الاجتماعية والسياسية، وكذا الت يعتبر توظيف الرمز -
 الأدبية والفكرية.

بُيثل الرمز وعاء للؤدباء يفرغوف فيو مكبوتاتهم سواء تعلق ذلك بالكتابات الشعرية أو النثرية، وقد  -
يل من ابعرأة وكثتَ من بعأ إليو حديثاً كُتاب القصة والرواية لسرد معاناتهم ومعاناة المجتمع وعرضها بقل

 التحفظ، خاصة في ابؼواضع العاطفية والسياسية.

يعتبر الرمز من أىم العناصر التي تدخل في إطار الآليات الفعلية لتحقيق ابعمالية في العمل الأدبي،  -
وتتمثل وظيفتو في خلق الرغبة لاكتشاؼ ابؼعتٌ ابػفي، واستدعاء التأويل للبناء الدلالر، وبهذا يساعد 

  الانتقاؿ من فعل القراءة إلذ التأويل.في

الوجدانية والفكرية للمتلقي في العمل  اركةمن بصاليات الرمز في الإبداع الأدبي، خلق بؤرة للمش -
الأدبي، واعتباره مشارؾ في البناء الدلالر، وإنتاج عدد لا متناىي من الدلالات، وذلك بداية من 

                                                             
 .53، صصليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النصّ الرّوائي، دراسة تأويلية  1
 .17يل النص تفكيك لشفرات النصوص الشعرية والسردية والنقدية، صبظتَ ابػليل، تقو   2
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والتي تندرج ضمن عملية التأويل  ،نشيط الفكر والذىنتفكيك الشفرات اللغوية التي تعمل على ت
ا يُساىم في انفتاح وصولًا إلذ ابؼعتٌ، والذي بُيثل خلبصة القراءة الواحدة، وقد تتعد القراءات بف

 .النص

 من الواقعية إلى الرمزية: الراوية الجزائرية/7

 انعكاس التجربة النقدية الحديثة على الرّواية الجزائرية: .1

من أىم انعكاسات النقد ابغديث على الأدب ابعزائري، التغيتَات والتحولات التي طرأت عليو،      
 فظهرت القصة، والرواية كخطاب سردي راؽ، يقوـ على مبادئ وأسس فنية حديثة، ويتميز بػ: 

الواقعية، اعتمدت الكتابة الروائية خاصة على الواقعية كوسيلة للتعبتَ عن مشاعر الألد  -
وطرح مشاغل ومشاكل المجتمع " فالكاتب ابعزائري ىذا ابؼمتزج بالأرض روحًا ودمًا  وابغسرة

...وكاف فن وقد سخر قلمو لينفث من ذاتو أبصل ما تقولو الكلمة اعتًاؼ بؽذا الوطن بجميل
، لينافس الشعر بل وليتجاوزه بخطاب أكثر مصداقية وواقعية، بعد هالقصة قد أطلق من أسر 

 1لتي طابؼا بحث عنها والفضاء الذي اكتفى لأف يكوف متنفس"أف وجد الأرضية ا

ظهور عدد كبتَ من القصاصتُ والروائيتُ الذين كتبوا وأبدعوا في كتاباتهم للرفع من مستوى  -
: الطاىر وطار، عبد ابغميد بن ىدوقة، رشيد يومكانة ابػطاب السردي في الأدب ابعزائر 

 2بوجدرة، الأعرج واسيتٍ...الخ.

بنية ودور القارئ، والذي عدتو الدّراسات ابغديثة مؤلف ثاف " فاللغة مادة على ما الوعي بأ -
فيها من حياة نابضة، ىي في الوقت نفسو، ومن كثتَ من ابؼناحي، مادة ميتة كامنة في الذاكرة 

بتُ أسطار المجلدات إف شصت أيضًا جابشة إف شصت، وقابعة في بطوف ابؼعاجم إف شصت، و 

                                                             
 .17عبد القادر بن سالد، مكونات السردي في النص القصصي ابعزائري ابعديد، ص  1
 .17ص ابؼرجع نفسو، ينظر:   2
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حها ابغركة وحياة ونبضا وبوملها على النشاط الدّلالر ذلك العنصر الرابع، ذلك الذي بين وإبّما
 1الشخص الذي يدعى في معجم النّقد ابؼؤلف في حاؿ، والقارئ في حاؿ أخراة".

بـالفة بمط الكتابة التقليدية، فأصبحت الرّواية كالكائن البشري يزخر بابغياة، وينبض مع كل  -
الفقري في البنية السردية أما روحها فهو ابؼعتٌ الكامن في  بغظات وجوده، فتمثل عمودىا

ابؼضموف " فنقرر أف الكتابة ليست شكلًب خالصًا كما أنها ليست أيضا مضمونا خالصًا، 
في ألفاظ وبذلى في بظات، تطرؽ ولكنها معاف وأفكار مضخمة بالعواطف، وبؿمّلة بابؼشاعر 

  2الكتابة".وىي السمات اللفظية ىي التي تشكل بصالية 

إضفاء خاصية بفيزة على العمل السردي وىي ابعمالية الأدبية، التي أصبحت حديثاً تعُد  -
على الإبداع  إمكانياتوضرورة في الكتابة الروائية، وىي ترتبط بدرجة وعي الكاتب، ومدى 
القارئ ليسد حضور وابػلق والتصوير، بإحداث فجوات وفراغات يستدعي بالضرورة 

شارؾ القارئ ابعامح ليكسر حاجز صمت السطور ويرتقي إلذ أفق التأويل " الفجوات، وي
ولعل ىذه السمة الفراغ التي باتت تتميز بها النصوص السردية ىي التي نادت بها عن ابؼعتٌ 
ابؼباشر، وصنفتها في خانة الكتابة الإبداعية التخييلية بفا ألزـ القارئ البحث عن ابؼعتٌ من 

 3ا النّص".خلبؿ الغوص في ثناي

التجريب: أىم ما بييز الكتابة الروائية ىو البحث الدؤوب لدفع الفن الروائي بكو الأفضل،  -
وابػوض في مغامرة التجريب " جرب الروائيوف ابؼغاربة أساليب سردية متنوعة نقلت الرواية 

ة إلذ بؿاولة ابؼغربية من التسجيل العفوي بؼعطيات الفعل الإنسالش في أبعاده الاجتماعية والفردي
بغقائق  إشكالرتأسيس رؤى فنية تعتمد أساليب سردية جديدة وبسنح مضامينها من فهم 

                                                             
 .161، ص2002عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية النقد، دار ىومة، ابعزائر، د ط،   1
 .133، صابؼرجع نفسو  2
 .53صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النص الروائي دراسة تأويلية، ص  3
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الوجود الإنسالش يتجسد في بنيات المجتمع لو أساليبو ابػاصة في صياغة مضامينو وفي برديد 
 .1أبماط توزيعها على أشكاؿ سلوكية متنوعة"

غرافية في نصوص الروائيتُ ابعزائريتُ، إلاّ أف توبيو اريخ والأ" وعلى الرغم من الإحالة على الواقع والت   
الكتابة كانت ىي ابؼركز، والواقع ىو ابػطوة الثانية ومع تعميق ىذا ابعانب، أخذوا يؤسسوف نصا 

 2للحتَة وحتَة للنص ونصا للتجريب".

الواقعية الوضع الاقتصادي والسياسي والاجتماعي وانعكاساته على كتابة الرواية )حضور  .2
 في الرواية الجزائرية(:

 الثورة التحريرية: -أ

 1954نوفمبر  1بسثل الثورة التحريرية منعرجًا حابظاً في حياة الشعب ابعزائري، فكانت بدايتها       
نو الشعب ابعزائري للمستعمر الفرنسي ، وإفراغ ابؼكبوتات وابغقد والكره الذي يكّ ثأرىي بداية لل

لذؿ وابؼهانة والاحتقار ومعاناتو من ابعهل والفقر، وحرمانو من بفتلكاتو، لينعم نتيجة معاناتو من ا
الغرباء بالكرامة والرخاء، فالثورة ىي الوسيلة لإستًجاع كرامتو والثأر لأرضو الطيبة، أما بالنسبة للؤدب 

شف عن الكتابة، ولد ينسلخ ابؼبدع ابعزائري عن الواقعية، فهي سبيلو للك عنفلم تكف الأقلبـ 
معاناة المجتمع ابعزائري بصمت لفتًة طويلة من الزمن، فكاف بوتاج إلذ تصوير بيتاز بالدقة بؼواكبة 

-1954الثورة " إف الرواية وبصفتها عمل أدبي بسكنت من مواكبة أحداث الثورة ابؼمتدة ما بتُ 
وير واقع ومعاناة واستفاد منها الروائي ابعزائري في تكوين الأعماؿ الأدبية، سواء في تص 1962

الشعب، أو في رصد طموحاتو، وثورتو في وجو ابؼستعمر لأخذ ابغرية بعد إدراكو أف ما يؤخذ بالقوة 

                                                             
 .253سعيد بنكراد، السرد الروائي وبذربة ابؼعتٌ،   1
دار اليازوري، عمّاف، -حفناوي بعلي، الرواية ابعزائرية ابعديدة، ابؼنحى ابؼلحمي والسرد الأسطوري، فصوص النص الصوفي  2

 .07، ص2019الأردف، 
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ف الأديب بالتصوير الفوتوغرافي فقط وإبّما اعتمد على الإبداع وابػلق تلا يستًد إلّا بالقوة ولد يك
 1وابػياؿ".

الروائية بؼمارسة الواقعية واحتوائها الرأي العاـ " إف الثورة  فكاف للثورة التحريرية دور في دفع الكتابة    
التحريرية قد دفعت بالقصة خطوات إلذ الأماـ بأف جعلتها تتجو إلذ الواقع، تستمد منها مضامينها 
وموضوعاتها، فتحوؿ بؿور الارتكاز من التقاليد وابغب وابؼرأة إلذ الانساف والنضاؿ والروح ابعماعية، 

 2ه ابؼرحلة أدباء أبرزىم، عبد ابغميد بن ىدوقة والطاىر وطار وعثماف سعدي".وقد مثل ىذ

ابعزائري برملو من أماؿ وطموحات الشعب  ة ومالد يتخلف الأديب ابعزائري عن ابؼساندة الثور     
وبؿاربة الاستعمار الغاشم، لتَسم لنفسو أفاؽ مستقبلية جديدة ويتخلص  حريتوالذي قرر استًجاع 

ل انشغاؿ الكتابة الروائية حتى بعد مادة دبظة وبؿموضوع الثورة التحريرية وابؼهانة مثل  من الذؿ
الاستقلبؿ " لكن صورة ابغرب الثورة ظلت تلبحق كل الكتّاب، سواء من باب ابغنتُ، فلئستحضار 

 3فالوصف، أو من باب ابغنتُ فالنقمة فالنقد". 

 :ورة التحريرية، نذكر بموذج للواقعية وىيمن الروايات الواقعية التي كتبت عن الث     

  رأينا في ىذه الرّواية بفيزات خاصة للواقعية بذمع بتُ الوضع  :رواية "اللًز" للطاهر وطار
 الإنسانيةابؼشاعر  وىي برمل العديد منالاجتماعي ابؼزري الذي كاف يعالش منو ابؼواطن، 

جتماعية، كما أنها برمل شعارات الطموح والتطلع )العاطفة(، والقيم الإنسانية والروابط الدينية والا
 ، ابؼساواة، الدبيقراطية(.ابغرية، ديلغد أفضل )الثورة والتح

                                                             
 .86، ص1996، 1سوريا، ط-ر: أبضد دوغاف، في الأدب ابعزائري ابغديث، ابراد الكتاب العرب، دمشقينظ  1
 .17عبد القادر بن سالد، مكونات السرد في النص القصصي ابعزائري ابعديد، ص  2
 .12، ص2000سوريا، د ط -بـلوؼ عامر، الرواية والتحوّلات في ابعزائر، ابراد الكتاب العرب، دمشق  3
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يسلط الطاىر وطار في روايتو "اللبز" الضوء على ابعانب ابؼهمش وابؼظلم في حياة الشعب       
التناقضات )الوفاء، ابػيانة(  ابعزائري، وتأثر نفسيتو بالكبت من واقع القسوة والظلم، في بؾموعة من

 )ابعهاد في سبيل ا﵁، ارتكاب ابؼعاصي( )ابغب، الكره(.  

ابؼعيشة، وصعوبة ابغصوؿ على القوت  وءوتكوف البداية مع الوضع الاجتماعي، متمثلًب في س    
، وأربعة عشر فما مفتوحة  اليومي " يا ابن عمي ىذي وا﵁ ما ىي خبز، أربعوف دورو في اليوـ

 1...الدقيق بعشرين دورو للكيلو...والزيت بأربعتُ والصابوف بخمسة عشر للقالب، وزد، وزد...".

يعبر القوؿ عن واقع "بضو" وىو أحد شخصيات الرواية، يشتكي لصديقو "قدور" من سوء     
، ابؼعيشة ودخلو الضعيف مقابل كثرة عدد أفراد أسرتو، والذي يتحوؿ فيما بعد إلذ أىم رجاؿ الثورة

اىر وطار في تتبع الوضع الاجتماعي، والذي يعُد أىم بعد ثورتو على واقعو ابؼزري، ويستمر الظّ 
عوامل التمرد والثورة على ابؼستعمر الغاشم، يقوؿ " بضو يرى أف الوضع الذي أصبح عليو الناس من 

لعمل فقر، وبؤس، وعري، وجهل، ومرض، وظلم بهبرىم على العمل من أجل التخلص منو، وىذا ا
 2ليس سوى الثورة، ليس سوى التمرد على الأسياد..."

كذلك عنصر العاطفة كاف حاضراً لأف الطاىر وطار لد يرد تغيب شخصية الانساف بكل       
عواطفو ومشاعره، وىذا واقع ميّزه بو ا﵁ عز وجل عن باقي ابؼخلوقات، ليقع اختياره على شخصية 

كاف دائمًا يتحدث عنها لأمو وصديقو بضو بغرض الزواج، لكن و جتَانو زينة، و قدور وىو بُوب إبنّ 
الثورة أبعدتو عنها، ورغم حبّو الشّديد بؽا إلّا أنو اختار صفوؼ ابعيش الثوري، وىو يقوؿ لصديقو 
بضو "...لا بد أف أنضم إليكم ...إنتٍ معكم، واحد منكم، إذا خرجت فرنسا، أتزوج زينة، وأشتًي 

 3ابغماـ".

                                                             
 .24، ص2010ط، ، د01 رواية اللبز، وزارة الثقافة، مجالطاىر وطار، الأعماؿ الروائية،   1
 .43، صابؼرجع نفسو  2
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، لكن وطار بتُ مشاعر الطموح والألد وبسثلت في أمنية قدور بعد خروج فرنسا من ابعزائرمزج الطاىر 
 الرواية تنتهي غتَ ذلك، لأف قدور استشهد أما زينة فقد انتحرت بعد بضلها من أحد الرجاؿ غصبا،

ن أجل ا وحبها مالفصات الشبابية الفصة التي ضحت بحياتها وشبابهىي نهاية قدور وزينة، نهاية معظم 
 رة، وفي ابؼقابل قساوة ابؼستعمر الذي سلب الشعب ابعزائري أحلبمو وآمالو.حأف تعيش ابعزائر 

رغم سياسة التجهيل والفقر  ،فلب غور أف تكوف ىذه الثورة وليدة مشاعر بفتزجة بتُ الألد والطموح   
نا نلمس الوعي والنضج الفكري، التي انتهجتها فرنسا لتغييب ابؽوية ابعزائرية العربية الإسلبمية، إلّا أن

عند بعض الشباب ابعزائري كما يصوره لنا الكاتب في الرواية " يصبح ابغاكم من 
عندنا.....الشامبيط وابػوجة، والقائد، والشرطي منا...نصتَ فابنتُ، نظيفتُ، بصيلتُ، بؿتًمتُ  

وف، وابؼغاربة، وحتى كالفرنسيتُ، لسنا وحدنا نطمح لكل ىذا...ىناؾ أيضا ابؼصريوف، والتونسي
 1الكفار أيضا..."

كن بدحض الصدفة، وإبّما ىي عملية منظمة يقودىا شباب واع طموح ت، أف الثورة لد الواضح
ضحية، والأىم من ىذا كلّو، التلبحم وقوة الروابط الاجتماعية، والتي تعُد من أىم قادر على التّ 

وتهم أماـ ابعيش الفرنسي الذي كاف بيتلك أسباب بقاح الثورة التحريرية، فرغم ضعف أسلحتهم وق
أحدث الأسلحة وأجهزة الاتصاؿ والتجسس إلّا أف الثوار كانت قوتهم في ابرادىم، وبرملهم أشد 

تَت نالعذاب مقابل ا﵀افظة على أسرار المجاىدين مكاف اختبائهم، يقوؿ الطاىر وطار" ما إف أ
ت على تاسية وقذفوا بو فوؽ منضدة خشبية تثبمن الثياب وأوثقوه بأسلبؾ بك جردوهالأضواء حتى 

وانهمكوا بهلدونو....ىذه العملية الأولذ، إف لد أعتًؼ أثناءىا، تلتها مباشرة  سطحها مسامتَ حادة
 2العملية الثانية....الغطس في ابؼاء مع الكهرباء..."

                                                             
 .39الطاىر وطار، الأعماؿ الروائية، رواية اللبز، ص  1
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ودمو العذاب، لا يوشي بصديقو قدور وظل يتحمل ف أبرمل اللبز كل أنواع العذاب مقابل      
يتطاير في كل مكاف كما يصفو الكاتب " قدور ابؼسكتُ، أشفق علي من العذاب، فكلف من بىبر 

، ىذا ىو الواجب، ىذه ىي الروابط....نعم ما إف تٍالشامبيط بقراره....مسكتُ قدور، لد ينس
 1فاجأتتٍ الدورية حتى فكرت في طريقة إنقاذه".

دأ ابؼساواة والعدؿ، والتي تعتبر من أىم قواعد الشريعة الإسلبمية، كما أشار الطاىر وطار إلذ مب      
للفرد والمجتمع، كذلك يعُد العدؿ وابؼساواة من أىم ابؼبادئ التي  بةوىو نظاـ إسلبمي يضمن حياة طي

بصعت ابعيش الثوري، وزادتو قوة " إننا ىنا لا بكمل رتبا عسكرية، ولا نستعملها كذلك...إبما نقوـ 
مسؤوليات، أنا شخصيًا ضد الرتب في ابعيش الثوري، لأنها بردث انفصالًا بتُ مناضلتُ لا بدهاـ و 

 .2يربطهم بالكفاح سوى الإبياف ابؼشتًؾ بتحرير الوطن، وتعديل ابغياة..."

من ابؼؤكد أف ذىنية الطاىر وطار ابؼثقفة الواعية بالأوضاع الوطنية الاجتماعية، ىي ذىنية واعية       
ابغاكمة التي تعتمد مبادئ لإرساء السلم وابؼساواة، وتعُد الدبيقراطية ابغقيقية من أىم  بالأنظمة

الأنظمة التي تتكفل بحماية أفراد المجتمع وتعطي بؽم ابغق في اختيار ابغاكم أو الرئيس الذي يتولذ 
و والإدلاء لكل فرد بالتعبتَ عن رأي لقانوف ابغق في الإنتخاب الذي يسمحشؤوف الوطن، وذلك طبقا 

بصوتو بكل صدؽ وشفافية، وىو ما نوّه إليو الكاتب " ىذه النواة ينبغي أف ترتوي من الدبيقراطية 
منذ الآف، بسارسها لتحتًمها غدًا، لتحارب بها كل ما إقتضى الأمر كل )نابليوف( وكل )فرانكو(، وكل 

لا بد من إجراء الانتخابات بيسمارؾ( ولتقوؿ لريتشارد الثالث حسنا لقد صعدت العرش ملكًا لكن 
   3نعم".

غل الضعفاء والفقراء، ليضعوا المجد والكرامة ستالطبقية، والأنظمة الفاسدة التي ت يهاجم الطاىر وطار
والقوة لأنفسهم، وكأنها ثورة أخرى تدعو إلذ ابؼساواة بتُ كل أفراد المجتمع " في ابغياة نوعاف من 

                                                             
 .74الطاىر وطار، الأعماؿ الروائية، رواية اللبز، ص  1
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اؿ والعاطلتُ، ونوع يستفيد من ىذا العرؽ....وما لد يتحطم الناس، نوع يعرؽ مثلك ومثل كل العم
النوع الثالش، فإف عرؽ الإنسانية يظل يسيل ىدراً، مصلحة كل نوع تتعارض مع مصلحة النوع 

 1الآخر".

الطاىر وطار بالاشتًاكية، التي برد من سيلبف عرؽ الإنسانية ىدراً، أما النوع الثالش الذي ينادي      
يم ىو النظاـ الرأبظالر الذي يقُسم المجتمع إلذ طبقتتُ، الأغنياء والفقراء، وحتى يقصده بالتحط

من ىذه الطبقية، التي بزدـ مصلحة الأغنياء، وىي بسثل مصدر الظلم والاستغلبؿ لطبقة نتخلص 
 الفقراء، لذلك فسقوط الطبقة الثانية يؤدي حتمًا إلذ برقيق العدؿ وابؼساواة في المجتمعات.

وؿ الطاىر وطار التحرؾ في كل جوانب ابغياة، مبرزاً فجواتها، معللًب أسباب ضعف وتقهقر بوا    
 توعية الإنساف ابعزائري.و المجتمعات، بؿاولا بذلك ابػروج بأبسط ابغلوؿ 

واقع مسكوت عنو، وىو وجود نوعتُ من الناس في المجتمع عن يتحدث الكاتب بكثتَ من ابعرأة     
 والشعب ابؼتضامن مع الثورة للذين وؿ، وىم ابؼخلصتُ للوطن وبسثلوا في الثوارابعزائري، النوع الأ

مثلهم بالقرية ابؼتعاونة معهم، بكل وفاء وإخلبص، أما النوع الثالش، فهم ابػائنتُ، أو ابغرؾ، الذين 
وذج اىر وطار في ىذه الرواية بىتار بميتعاونوف مع فرنسا من أجل برستُ وضعيتهم الاجتماعية، فالطّ 

قاس عن ىذا النوع من ابػيانة، وىو يسرد واقع بعطوش، الذي يتعاوف مع قائد القوات الفرنسية ضد 
قريتو مقابل الرفع من رتبتو، والتحستُ من وضعيتو وللحصوؿ على امتيازات من قبل القائد الفرنسي، 

 بيوحتى نفسو، وىو يلومن أجل ىذا الامتياز وقع في أكبر ا﵀رمات بالإضافة إلذ خيانة وطنو ودينو 
طلب القائد الفرنسي ابؼتمثل في اغتصاب خالتو حيزية، أـ قدور أحد الثوار الذي أحدث ضجة في 
صفوؼ الفرنسيتُ، ليعود الضابط ويسخر من بعطوش الذي اعتدى على خالتو، ودينو " أردؼ 
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جعة ا﵀رّمات ألذ الضابط ثم التفت إلذ من معو ليسليهم بقصة بعطوش مع خالتو....يقينًا أف مضا
  1شيء على الإطلبؽ".

رغم أف ىذه ابغادثة لد تكن أبدًا لصالح الفرنسيتُ، لأف بعطوش بعد كل ما قاـ بو قتل خالتو،       
وظل يعُالش من اضطرابات نفسية كبتَة أزعجتو وأدخلتو في اكتصاب لد يعرؼ ابػروج منو، ولد تستقر 

القاعدة الفرنسية التي كانت تقطن بالقرية وقاـ بتفجتَىا بسامًا،  حالتو إلّا بعدما قاـ بأكبر ىجوـ على
وقتل الضابط ليتخلص من صور الذعر والاشمصزاز التي لد يستطع التخلص منها، إلّا بعد الثأر لنفسو 

 من فرنسا.

سنحاوؿ أف نتصور بؼاذا اختار الطاىر وطار ىذا النموذج إف لد يكن حقيقي، فهذا النموذج بيثل     
شاعة وفضاعة ابؼستعمر الفرنسي، الذي حاوؿ وبجهد كبتَ طمس معالد الشخصية ابعزائرية، وبزريب ب

ىويتها، بل والأىم من ىذا ىو بؿاربة الديانة الإسلبمية، وىذا ما يبرر طلب القائد الفرنسي من 
ده بالرفع من بعطوش شرب ابػمر، ومضاجعة خالتو والتي تعتبر من ا﵀رمات التي نهانا ا﵁ عنها، ووع

مكانتو والتحستُ من ظروفو لد يكن إلّا أمر شكلي مضمونو الاحتقار والذؿ وابؼهانة، وىذا لا يعتٍ 
سولت  الذينائش، وفصة ابغرؾ في المجمع ابعزائري باب الطّ امة لبعطوش، فهو بيثل بموذج للشّ البراءة التّ 

 قابل خيانة الوطن.مأنفسهم خيانة الوطن والدين من أجل ابغصوؿ على الرتب بؽم 

، الرئيسية وعنواف الروايةخصية سنعرج في نهاية ىذه الدّراسة إلذ معتٌ اللبز، وىو بيثل الشّ      
حتى ابظك لا بومل معتٌ ن الرواية، من خلبؿ معتٌ اللبز "وسنحاوؿ البحث عن ابؼعتٌ م

يطلق على العدد ابؼفرد في  النقدية والآف العملةبؿدود....في القدلص كاف يطلق على ابعزء الأدلس من 
ىو في ابغجري بيثل أدلس رقم، الرقم الأوؿ في العدد بؾاوراً للبياض، بيثل في وبينما أوراؽ اللعب، 
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البيلوط الرقم الأعلى.....الوحيد في البيلوط الذي بوتفظ بقدميو مهما تغتَ اللوف ابؼنتخب، ابؼعتٌ 
  1ندىم فإنو اللقيط أو أعور يتشاءـ منو"المجازي للبز ىو البطل في غتَ لغة قومو، أما ع

اختلفت معالش ودلالات اللبز من الشيء ابعميل وابغسن والقبيح والرفيع الشأف الوضيع، كذلك     
في ىذه الرواية الواقعية، والتي تسرد واقع المجتمع ابعزائري خلبؿ فتًة الثورة التحريرية، بىتلف وعي أفراد 

شهدوا ليعيش جيلٌ آخر بكرامة وحرية، وىناؾ من طغت عليهم المجتمع فمنهم من ضحوا واست
 الأنانية وحب النفس، فلم ينالوا من الدنيا إلاّ غضب ا﵁. 

ابؼعروؼ أف المجتمع ابعزائري في فتًة الاستعمار كاف يعالش من ابعهل وكل ما بيلكو في رصيده       
فاء بـيلة الفكر البشري، وقد استعاف ابؼعرفي ىو عبارة عن أمثاؿ شعبية مأثورة، برمل حكمو وص

 الطاىر وطار بعض منها لإضفاء خصائص الواقعية على روايتو، نذكر منها:

 المعنى منه الصفحة المثل الشعبي

 يعتٍ ىذا أف ابؼصتَ واحد سواء عجلو أو أجلو 95ص مذبوح للعيد وإلا لعاشوراء

كي بذي بذيبها شعرة وكي تروح 
 تقطع السلبسل

منها،  نتخلصف نتعلم الأشياء، وصعب أف سهل أ 95ص
 ويطلق ىذا ابؼثل خاصة على تعلم العادات السيصة

 ما يرتكبو الوالدين من أخطاء في ابغياة يرثو الأولاد 66ص  دعاوي الوالدين تنفذ في الضناية

 ىم يسعدوف في الدنيا، وبكن نسعد في الآخرة 38ص  جنتهم الدنيا وجنتنا الآخرة

 لا تدوـ إلاّ ابغقيقة 222ص الواد غتَ حجارةما يبقى في 
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 :رواية )زهور الأزمة المتوحشة( الجيلًلي خلًص 

ابغقيقة، فالرواية ترمز  بدنظار واقع المجتمع ابعزائري يُطل من خلببؽا الروائي علىوىي رواية واقعية،      
لبثينيات من القرف العشرين، إلذ اختلبؼ شرائح وفصات المجتمع في فتًة الاستعمار برديدًا فتًة الث

الرفيع والراقي بغبك الأحداث، فيبدو جيلبلر خلبص متمكنًا مسيطراً  الأسلوبىو  بالذكروابعدير 
مسك بفعل القراءة من البداية على طريقتو في سرد الأحداث، والتي تشد انتباه القارئ وتثتَه لدرجة التّ 

نية، أخلبقية، دينية، كحب أرض الوطن، حب ابعهاد ن قيم إنسامحتى نهاية الرواية وذلك بؼا برملو 
 من أجل ابغرية، ابغب العذري العفيف )لغاية بناء أسرة إسلبمية سعيدة( طاعة الوالدين.

ها قخلبص الروائية مؤشر حقيق لنجاح كتابة الرواية الواقعية في ابعزائر وتوف لرتُظهر بذربة جيلب      
الح في المجتمع، ة للؤدب فالرواية بسثل بموذج للشباب ابعزائري الصّ في مسارىا، بدا تفرزه من قيم نفعي

وتبعث على التحلي بروح ابؼسؤولية، وىذا ما سنكتشفو في ىذه الدّراسة، كما أف الرواية برمل بعدًا 
 بصاليًا، يتولد من خلبؿ تفاعل القارئ مع النص الروائي.

حدّد فتًة أحداث يرية المجيدة إلّا أف الكاتب تدور أحداث الرواية عموما حوؿ بداية الثورة التحر 
 .نذاؾآ وضع المجتمع ابعزائري تُيبقبل الثورة ل إلذ ما الرواية

بطل رواية زىور الأزمنة ابؼتوحشة ىو ابغاج قويدر بن سوكة، وقد اختار الكاتب مواصفات ىذه     
نت بن صفية، وفاطمة( ولو ستة ا الشخصية الرئيسية فابغاج قويدر لو زوجتتُ )بالشخصية بدقة، لأنهّ 

من أغنياء البلدة ويتمتع بالسلطة وابغكمة في التعامل مع الأمور، من أىم العبارات التي وىو أولاد 
، وكاف شديد التعلق بإبنو الصغتَ عبد ا﵁، وىو الوحيد 1اشتهر بها في الرواية " الرومي لازـ يروح"

لا كبتَة، وىذا ما تدؿ عليو الوصية التي تركها لعبد ا﵁ ابؼتعلم بتُ إخوتو، لذلك كاف يعلق عليو آما
قبل ذىابو إلذ ابغج " إف حدث وتوفيت في ابغج أوصيك أف تنخرط أنت واخوتك في حزب 
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الشعب...إلش أرى أف حزب الشعب ابعزائري ىو ابغزب الوحيد القادر على اشعاؿ الثورة التحريرية 
   1لغاشم".الاستعمار ابرائن الكبرى لفك بلدنا من 

وما يثبت قوة ىذه الشخصية التحدث بضمتَ ابؼتكلم ووجهة نظره التي يراىا قاعدة أو قرارات       
خلص من الاستعمار ويرى أف حزب الشعب لا بيكن التًاجع عنها، وىو ضرورة الثورة من أجل التّ 

 ىو السبيل الوحيد لتحقيق ابغرية.

على القيم الإسلبمية، وخاصة في  بؿافظةجزائرية، بؿتًمة، اختار الروائي بموذج واقعي لعائلة      
وامتثابؽم لأوامر والدىم كاف من   2الالتزاـ بطاعة الوالدين " فأبناؤه يعرفونو جيدًا وإلاّ اعتبرىم عاقتُ".

 أىم أولوياتهم ما تعكس تلبحم الإخوة والأسرة عمومًا.

خذ بموذج للحب العذري )العفيف(، الذي كذلك أدمج جيلبلر خلبص في روايتو العاطفة، وأ      
لبب عند أبيها، حمثلو كل من فاطمة بنت ابغاج قويدر بن سوكة وسليماف أحد العماؿ يشتغل 

لقيت ىذه العلبقة في البداية رفضا عند ابغاج بن سوكة وذلك للبختلبؼ الطبقي بتُ فاطمة 
ظل بعيدًا على فاطمة إلّا أف حبها وسليماف، أتت بطرده من الشغل، ورحل إلذ دوار منطقة أخرى، و 

العفيف لد ينتهي وبقي كل واحد منهما يفكر في الآخر، إلذ أف حدث التغيتَ ابؼفاجئ بعد عودتو 
من ابغج، وتغيتَ معاملتو من ابػشونة إلذ الليونة، وبداية تقبل فكرة مصاىرة سليماف بعد إدراكو 

بؿتـً إلا أف الفقر ىو العيب الذي و سب وتيقنو من حب الشاب لإبنتو، مع علمو أنو شاب منا
 يرافقو، فقبل بو أختَاً وزوجو من ابنتو وضمو إلذ أبنائو كواحد يعمل معهم في الأرض.

أما النموذج الثالش فهو حب عبد ا﵁ أعز أولاد ابغاج قويدر بن سوكة لأـ ابػتَ وىي شابة بصيلة،      
فكاف حبهما صادؽ مليصًا بالألد وابؼخاوؼ من رأي  الراوي، إلّا أنها كانت ترعى الغنم، وصفهاكما 

ابغاج بن سوكة في العلبقة علمًا أف الغرض الوحيد من ىذه العلبقة كاف ىو الزواج، والتفكتَ في 
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في بداية علبقة يعززىا الرابط الإسلبمي " فكر عبد ا﵁ في الأمر طويلًب ثم إىتدى نية  ابػطوبة كأوؿ
بن صفية، وبدورىا ىي الأخرى ستعرض الأمر على ابغاج قويدر  إلذ شيء مهم سيحدث أمو بنت

بن سوكة إنو ابغل الوحيد، فما داـ أبوه قد قبل زواج فاطمة من سليماف الفقتَ، لا بد أف يقبل زواجو 
 1بأـ ابػتَ".

تعوّد أبناء ابغاج قويدر بن سوكة على ابؼبادئ والقيم الأساسية للعائلة مع أف والدىم كاف شديد    
الاىتماـ بأمورىم، وكاف دائمًا بواوؿ بزليصهم من أعباء ابغياة خاصة وأنو كاف يتمتع بدرجة من 

 النضج والوعي إضافة إلذ ابغالة ابؼيسورة، وعلبقاتو ابعيدة مع أىم رجاؿ ابؼنطقة ورجاؿ السياسة.

بالواقع  ا بغقت حقً شوىات التيىا من التّ ردصوّر الروائي كل جوانب ابغياة الواقعية، من غتَ أف به    
وىي الشعب ابعزائري في فتًة الاستعمار،  بسثل الرواية واقع ،ابعزائري، ىذا الواقع الذي أنهك الأديب

القرآف  لغةحقيقة لا بيكن بذاىلها، خاصة أف العديد من ابعزائريتُ حرموا من تعلم اللغة العربية، 
من خلبؿ شخصية عبد ا﵁ ابن ابغاج بن سوكة، الكرلص، إلّا القليل منهم، وقد أشار إلذ ىذا الوضع 

وىو الوحيد ابؼتعلم وابؼثقف بتُ اخوتو " وفجأة تفطّن ابغاج قويدر إلذ أبناءه الآخرين يكادوف ألا 
   2يفهموا حديثو بالفصحى مع عبد ا﵁...ما كمش فابنتُ مليح؟....أمبعد عبد ا﵁ يفهمكم".

بغميدة التي يتميز بها الشعب ابعزائري من خلبؿ شخصية حاوؿ جيلبلر خلبص ابراز الصفات ا     
، ولد بزلو شخصيتو من الكرـ وفعل ابػتَ مع أىل بلدتو، خاصة بعدما عاد من ةابغاج قويدر بن سوك

ابغج، الذي غتَّ كثتَاً من طباعو، وكاف أىم ما فعلو ىو حفر بصر على الطريق العمومي " كاف ابغاج 
ر بصر يشرب منها الزائر والطائر ولا رجعة أو مناقشة في قرارات الشيخ حف قرّرقويدر بن سوكة قد 

       3ابغاج".
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لد تفاجأنا النهاية ابؼؤبؼة لأحداث الرواية، وذلك لسببتُ، الأوؿ ىو دلالة العنواف التي بريل إلذ       
اث مقتضبة عن بذنيد ابؼتن، أمّا السبب الثالش ىو الفتًة التي اختارىا كزمن للؤحداث، ليبدأ بسرد أحد

الفرنسيتُ للجزائريتُ للحرب العابؼية الثانية وبؿاربة أبؼانيا للقضاء على النازية، فطلبت السلطات 
الفرنسية أولا ابغاج بن سوكة للتجنيد، إلّا أف موقفو بسثل في الرفض التاـ لتجنيد أبنائو، ويطلب منهم 

....شوفوا لرواحكم مكاف في ابعبل ابزبوا فيو الصعود إلذ ابعبل " غي النصارى ما تلبسوش كسوتهم
وبالفعل امتثلوا لأمر أبيهم وصعدوا إلذ ابعبل، إلّا أف الفرنسيتُ أصروا على بؾيصهم ثم  1ريسانكم..."

 سجنوا ابغاج قويدر كعقاب لعدـ حضور أبنائو.

دما يعلماف ما تتطور الأحداث بعودة بؿمد الصغتَ وعبد ا﵁ بغرض ابغصوؿ على ابؼؤونة، وعن     
حصل لوالدبنا، يقرر عبد ا﵁ الذىاب إلذ ا﵀امي للدفاع عن والده، وفي نفس ابؼكاف دابنتو 

ت منو التوقف، لكن عبد ا﵁ ىرب، ما كاف سببا في إطلبؽ الرصاص عليو لبالسلطات الفرنسية وط
دموية في معدتو، لكن  وما أدى إلذ وفاتو، التي كاف بؽا أثر كبتَ على والده، أدى إلذ تفجتَ قرحة

 إصراره على بقاء أولاده في ابعبل لازمو حتى وفاتو.

انتهت الرواية، إلّا أنّها ولّدت عدة تأويلبت لبداية جديدة تتحدى الزماف وابؼكاف، وتنتقل إلذ      
اف حديات للشعور أكثر بفعل الثورة والانتقاـ من فرنسا، وكفضاء آخر، بويل إلذ الانفتاح بفلوء بالتّ 

 ىذا الفضاء ىو ابعبل، الذي اختارتو أـ ابػتَ زوجة عبد ا﵁ للبنتقاـ بؼوت زوجها.

وزمن جديد وىو زمن الثورة الذي  ،توحي نهاية الرواية زىور الأزمنة ابؼتوحشة ببداية جديد     
ة خصّص لو فضاء ابعبل " وعليو فإف برليل الفضاء الروائي ىو الذي يسمح بإدراؾ الدلالة الشامل

للعمل في كليتو، حتى وإف كاف التحليل ليس بدقدوره ادعاء تفستَ بصيع أسرار النص أو كشف بـتلف 
، بؿملبً بالقيم الإنسانية، يشتًؾ فيو ةلبداية جديد اوإف كاف أشار إلذ ابعبل باعتباره فضاء 2مظاىره".
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ة على شدة تلبحم الرجل وابؼرأة للتضحية من أجل ابغرية، فالوجود النسوي في ابعبل ىو علبم
الشعب ابعزائري في قضية الوطن، وكذلك " بويل جيلبلر خلبص في روايتو زىور الأزمنة ابؼتوحشة إلذ 
خطابات تاربىية سابقة تستدعيها من مرحلة ابغركة الوطنية، كما تعمل الرواية على تفكيك الشرائح 

، مرحلة التعددية السياسية والأزمنة الاجتماعية ابؼصاحبة لتلك ابؼرحلة، ويسقطها على الواقع الراىن
 1السياسية في مطلع التسعينيات من القرف ابؼاضي".

 الثورة الاشتراكية: -ب

عدّة إبقازات، ومع العلم أف الثورة مست ابعانب الزراعي  1976حققت الثورة الزراعية سنة     
 إطاره التأكيد على ابؽوية والصناعي، إلّا أف تأكيدىا كذلك كاف على ابعانب الثقافي، والذي م في

الوطنية ابعزائرية والبحث عن الذات، وتشجيع التعليم، لتنعكس كل ىذه ابؼعطيات إبهابياً في تطوير 
 2الأدب والرفع من مستوى الكتابة في ابعزائر.

في خضم التغيتَات التي شهدتها ابعزائر بعد الاستقلبؿ، وبسثلت في رغبة ابغكومة في إرساء مبدأ     
بؼساواة والعدالة الاجتماعية، والتخلي ربظيا على النظاـ الطبقي، فلجأت إلذ الثورة الزراعية كوسيلة ا

للقضاء على الطبقية، وكذلك على النزوح من الريف إلذ ابؼدف الصناعية الكبرى، بفا أدى إلذ اختلبؿ 
 برقيق ىذه الغاية، ىو في التوزيع السكالش، والغتٌ الفاحش مقابل الفقر الشديد، فكانت وسيلتها في

تفكيك ابؼلكيات الكبرى وتوزيعها على الشعب لاستغلببؽا والاستفادة منها، ىذا واقع عاشتو ابعزائر 
 بعد الاستقلبؿ، وكاف حاضراً في الرواية ابعزائرية، وىو ما يصوره الطاىر وطار في روايتو الزلزاؿ.

 رواية بو الأرواح للطاهر وطار: 

بػ بو" الأرواح"،  :الغنية التي كانت ترفض ىذا القرار، وقد مثلها عن الطبقةبموذج ابزذ الطاىر وطار  
أما اختياره عنواف الزلزاؿ، فربّدا أراد بو الكاتب ما يُصاحب الزلزاؿ من تصدعات وانهيارات " من بتُ 
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اعية مع مشروع معالش "الزلزاؿ" عنواف الرواية، زلزاؿ في الإقطاع، وشبو الاقطاع، وتصدع البنية الاجتم
و أيضًا ذلك الإحساس بالزلزاؿ الذي يرافق ذىن بطل الرواية من معانيالثورة الزراعية، كما أف من بتُ 

 1البداية حتى النهاية".

تبدأ أحداث الرواية في رحلة بو الأرواح من العاصمة إلذ ابؼدينة قسنطينة بحثاً عن أقاربو، وذلك بغرض 
رط أف يعيدوىا لو فيما بعد، وذلك خوفاً من قرار ابغكومة " ...نعم، توزيع أراضيو ملكياتو عليهم ش

....ىناؾ  ! قرب أذنك ابؼسألة سر، ولا يعلم بها إلّا القليل النادر، ابظع سيسطوف على أرزاؽ الناس
بغادي خطتَ، يهيأ في ابػفاء ....ينتزعوف الأراضي من أصحابها ...يؤمنونها...تصور ابغقد، إمشروع 

  2"ابغسد...

من خلبؿ ىذا رفض الطبقة الغنية التي بروز على ملكيات كبرى قرار ابغكومة وتعتبره  تُيتب    
بغادي خطتَ، تقوـ بو ابغكومة لأنها برقد وبرسد الأغنياء، فلم بهد بو الأرواح طريقة إمشروع 

أولًا أف أعثر  ىاب إلذ قسنطينة بحثاً عن أقاربو لتنفيذ مشروعو " عليللهروب من ابغكومة إلّا الذّ 
على أقارب فلم أر أحد منهم منذ ابغرب تقريبًا ....علي ثانيًا أف أقنعهم بضرورة مساعدتي على 

 3تنفيذ ابؼشروع....علي ثالثاً، وىذا ىاـ جدًا، أف أنفذ ابؼشروع في أسرع وقت بفكن"

تعتًيها بصلة من التناقضات، إلّا أف شخصية بو الأرواح والتي بسثل الطبقة العليا الغنية في المجتمع،      
ويتضح ذلك من خلبؿ قولو مع العلم أف بو الأرواح ليس لديو أبناء "....ليس لر أبناء مع الأسف.. 

أما عن مصدر ىذه ابؼمتلكات التي بحوزتو " ابؼسألة أعقد بعض  4سألة ليست بالسهولة التي تظن"ابؼ
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لبثة آلاؼ ىكتار....شيء ورثتو، وشيء الشيء، انها مرتبطة بكمية الأرض عندي، ما يزيد عن ث
 1اشتًيتو، أو تنازؿ لر عنو الورثة".

حصولو على كل تلك ابؼلكيات الكبرى، تُظهر، تناقضات حوؿ  أما عند تاربىو، وطريقة       
شخصيتو وواقعو" دخل الفرنسيتُ ابؼنطقة قتلوا كل قادر على بضل السلبح، وحبلوا النساء، وعلقوا 

، كذلك يقوؿ " يا بتٍ عائلة بو 2وأعلنوه زعيمًا وأعطوه أرضًا كبتَة، كل الأرض" لأبي النياشتُ،
الأرواح عظيمة بابعاه وابؼاؿ، لكن بقيت فيها خدشة: لقد نقصها العلم، التفقو في الدين واللغة وغتَ 

 3ذلك".

و جده وأبيو، ن المجد الذي بوملعبينما يتحدث بالأرواح عن بطولة وعظمة عائلة بو الأرواح، و       
تظهر بؾموعة من التناقضات، حتُ يتذكر موت زوجتو عائشة التي تزوجها وىي في التاسعة من 
عمرىا، بينما ىو في ابػامسة عشر من عمره، لد تدـ فتًة زواجهما طويلبً، حيث أرسلو والده إلذ 

بفا أخبرتو بو زوجة أبيو  الزيتونة للتعلم، وبعد فتًة يعود، ليتفاجأ بأمر وفاة زوجتو لكنو يتفاجأ أكثر
الصغرى " أبوؾ قتلها، خنق أنفاسها....ترؾ زوجاتو الأربع، وطلبها لغسل قدميو، ....انفرد بها...في 

وقولو " زوجة أبي الصغرى كانت  4صباح الغد وجدناىا ميتة.....بكيناىا ودفناىا دوف أف نغسلها".
 5 انسقت معها".في السادسة عشر...راودتتٍ عن نفسها، مانعت ومانعت ثم

وبصمات العار تلبحق اسم  حقيقتو سيصةبالوقار والعلم والرفعة والسيادة، غتَ أف  بو الأرواح تظاىري
بو الأرواح، فلم يستطع التخلص من مشاعر الزلزاؿ، الذي ظلَّ يصاحبو منذ بداية الرواية حتى 

ابغكومة التي تريد انتزاعها منو ىي في نهايتها، وابغقيقة أف الأرض التي يتفاخر بامتلبكها، ويرفض قرار 
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الواقع ليست شرعية، لأف السلطات الفرنسية ىي التي ملكت جده ىذه الأرض وأعلنتو زعيمًا 
 ؾ.آنذا، بحيث اختار الطاّىر وطار ىذا النموذج للئشارة إلذ النظاـ القائم للمنطقة

ية، وربظت معالد ىذه التناقضات، لد تفارؽ التناقضات شخصية بو الأرواح في كل أجزاء الروا      
ض ابغوارات ابػارجية )مع بعض الشخصيات الثانوية(، وقد خصّص بؽا حيز ضيق جدًا، وأخرى بع

داخلية، بسثلت في حوار بو الأرواح مع نفسو، وسرد بعض ذكرياتو، وتعتبر ىذه الشخصية بكل 
 ىذه تناقضاتها ابغامل الأساسي للرواية، وجوىرىا ىو معتٌ رواية الزلزاؿ التي تصور وبكل واقعية ذىنية

الطبقة، مع التًكيز على طريقة حصوبؽا على ابؼلكيات الكبرى " كاف أبي شديد ابغساسية بعزائريتو، 
 1مع أنو كاف لا يرى باقي ابعزائريتُ إلاّ خدمًا وعبيدًا، وأحجار واد لا تصلح إلا أف بمر فوقها"

غتَ أف حقيقتو عكس  سلك بو الأرواح طريق والده، وىو بواوؿ تقدلص مصلحتو والرفع من شأنو،    
ذلك " قرأنا العلم في الريف، وجالسنا العلماء وكافحنا مع الشيخ بن باديس، تغمده ا﵁ بربضتو 

غتَ أف قولو ىذا عن بؾالستو  2الواسعة وتفقهنا في ابؼذاىب الأربعة، ولد نعثر على ىذا ابؼنكر "
 3في ابغق كاف غريبًا عنا". للفقهاء والصابغتُ، أمثاؿ الشيخ بن باديس، يتناقض مع قولو: "

من التغيتَ الذي  تتذمرشخصية بو الأرواح منذ أف حلّت بقسنطينة وىي ترى الزلزاؿ وتنادي بو،    
شوات والأغوات، لكن ما بغق بها من تغيتَ با كانت مركز للعلم والثقافة والبغق بابؼدينة، التي يرى أنهّ 

لسكاف )نزوح أىل الريف إلذ ابؼدينة( وانتشر جعل أعلبىا سافلها، وعمت الفوضى، وكثر عدد ا
الفجور والفسق والسرقة، يقوؿ " ضاقت ابؼدينة يا ربي سيدي ضاقت، بطسمائة ألف ساكن، عوض 
مائة وبطستُ ألفًا في عهد الاستعمار ....تركوا بواديهم وقراىم واقتحموا ابؼدينة، بيلؤونها حتى لد يبق 

 4صوه".تمإفيها متنفس حتى ابؽواء 
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لتمتزج أىاتو بالتألد على ماضي ىذه ابؼدينة " لا ابغق ابغق، ابؼدينة انقلبت رأسا على      
الفرنسيتُ كانت ىادئة بشكل ملفت للنظر....وتتألق الأنوار وتنطق العطور من الغادات  زمن عقب،

 1الأوروبيات والإسرائيليات اللبئي بيلؤف الشوارع كابغوريات بهجة وحبوراً".

بو الأرواح وضعية مدينة قسنطينة وحاؿ شوارعها في عهد الاستعمار وكأنو يشعر بابغنتُ  بُوبذ     
الطرقات، والعطور التي تنبعث من  رإلذ ذلك الزمن عندما يتحدث عن الشوارع ابؽادئة وأنوا
بابغوريات، وابغوريات لا توجد  يشبههمالأوروبيات والاسرائيليات حتى أنو يسهب في ذكر بؿاسنهم و 

  في ابعنة.إلاّ 

بو الأرواح بالزلزاؿ منذ أف حلّ بددينة قسنطينة، التي ذىب إليها في مهمة استثنائية  أحسّ      
وضع قسنطينة، الذي أصبح يهدّد طبقتو  هجأامستعجلة، بحثاً عن أقاربو، وبحثاً عن مصابغو، وف

ويبقى في مرتبتو، ومع الاجتماعية، فكاف يشعر بالزلزاؿ تارة وأخرى يطلبو حتى تتحسن الأوضاع، 
تظاىر بو الأرواح بالدّين وبالأخلبؽ، إلّا أنو كاف يستعتُ بالأولياء الصّابغتُ " وعدتك كبتَة يا 
سيدي راشد فقلوبهم ملؤى بابغقد، والنصح لا يفيدىم، فرؤوسهم بؿشوة بالغرور ىناؾ سوى حلتُ: 

 2ف في منحهم أرضنا".عاع الذين يفكرو نار فتنة تأكلهم، زلزاؿ عظيم يأتي على الرّ 

يواصل بو الأرواح البحث عن أقاربو في عدة مناطق من مدينة قسنطينة، باب القنطرة، سيدي      
مسيد، سيدي راشد، بؾاز الغنم، جسر ابؼصعد، جسر الشياطتُ، جسر ابؽواء، لكن لا بهد أحدًا 

من العاصمة في ىذا منهم " يا سيدي راشد يا ولر ا﵁، قضيت تسع ساعات في الطريق قادمًا 
ابغر...لا أخفي عنك فأنت تعلم ما في النفوس، جصت أقطع الطريق بتُ ابغكومة وبتُ أراضي 

 3على أقاربي....لكن يا سيدي راشد لد أعثر عن أحد منهم".بتسجيلها 
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شخصية بو الأرواح تبدوا بؾموعة من الصراعات النفسية، بسيزت بالتناقض فكاف شكلها:         
لثانوية، أنيق، متدين، مثقف، بؿب لوطنو، من رجاؿ الإصلبح، ا﵀اربة عن الدين، لكن مدير با

باطنو مظلم ونفسيتو مريضة، بُوب السلطة، التملك، الاحتقار للآخرين، غتَ ملتزـ بالدين 
بزفى عنهم ولا الإسلبمي، يتضرع بالدعاء للؤولياء الصابغتُ، ويرى بأنهم يعلموف ما في الأنفس 

اء، ولا تذر بيقدـ مصلحتو عن مصلحة الآخرين" يا سيدي راشد يا ربي الفتنة والزلزاؿ والو خافية، 
 .1بؽم باقية، واغفر لر ولألر بو الأرواح"

عل كانت نهاية بو الأرواح على جسر ابؽواء بعد الضغط النفسي الذي كاف يعالش منو، فلم يعثر       
وامتزج خيالو بالأفكار بتُ لد يستجب لو  كمد شرا يعلى أحد من أقاربو ليسلمو أرضو كما أف سيد

ماضية الأسود وحاضره الذي يريد ابؽروب منو، فكاف جسر ابؽواء ابؼنفذ الوحيد لو، بؿاولًا الانتحار، 
غتَ أف الشرطة بغقتو وأمسكت بو قبل أف يهوي في النهر، لتنتهي الرواية بانتهاء رحلة بو الأرواح 

ن أجلها إلذ مدينة قسنطينة، وبؿاولتو الانتحار في جسر ابؽواء بريل إلذ وفشلو في ابؼهمة التي جاء م
المجيد بو الأرواح  دالطبقة، وفشلها في الصمود " ورمز ىذه النهاية واضح، ففي جنوف عبىذه اختلبؿ 

وبؿاولتو الانتحار تعبتَاً عن تصدع طبقة القطاع وتزلزؿ كياف أفرادىا مع بؾيء مشروع الثورة 
ليحل بؿلها العدؿ وابؼساواة بتُ أفراد المجتمع والقضاء على الفقر وابعهل والنزوح الريفي  2.الزراعية"

 إلذ ابؼدف.

أما الأطفاؿ الذين كانوا بويطوف بابعسر " أطفاؿ ابؼدينة كلهم بهتمعوف عند مدخلي ابعسر ابن      
 3إلذ أوروبا".باديس أيضا معهم، يبغوف أرضي، يريدوف انتزاع أرضي متٍ لا لا اذىبوا 

أما الأطفاؿ فهم رمز للمستقبل الأجياؿ القادمة التي تستفيد من سقوط الإقطاعية وابن باديس      
 ىو شاىد على تاريخ ابعزائر برجابؽا العظماء.
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 العشرية السوداء: -ج

العشرية السوداء ىي مرحلة من مراحل العنف في ابعزائر، انعكست سلبيًا على نفسية الشعب       
خلبؿ فتًة الإرىاب " أدت ظاىرة الإرىاب والعنف إلذ إدخاؿ ابعزائر في مرحلة تاربىية بـتلفة جذرياً 
عن كل ابؼراحل التي عرفتها منذ الاستعمار، فلقد صارت ابعزائر رمز ابؼوت، الدّمار، الانهيار ورمز 

 1الإخفاؽ الكلي، وفناء الإنساف ابعزائر فناء بطيصًا"

ما خطّ القلم من كلمات وعبارات إلّا أنو لا يستطيع أف يعطي تلك الفتًة حقها، في ابغقيقة مه     
ل فظاعة لأف الذي يعيش الأحداث بىتلف بسامًا عن الذي يكتب عنها، لأف العنف الإرىابي لد يقّ 

ووحشية عن الاستعمار الفرنسي " فالإرىاب لد يكن بابغدث البسيط في حياة المجتمع ابعزائري ولا 
مهما وصفناىا من التمكّن في أف نقيس درجة وحشيتو وفظاعتو أو معرفة ابعرائم التي ارتكبها  نستطيع

أو أف نقيس درجة خطورتو فقد ارتكب جرائم عديدة فاؽ وقعها الثورة التحريرية، وفرض على 
 2الكاتب الانشغاؿ بو ومعاناتو من الأرؽ الليلي وتسجيلو".

فتًة العشرية السوداء أزمة حقيقية انعكست سلبيًا على كل  لقد عاش الشعب ابعزائري خلبؿ      
ميادين ابغياة، وأصبحت رمز للموت ابؼفاجئ خاصة أف الإرىاب لد تكن بؽم خصائص بسيزىم، 
فالثورة التحريرية بتُ الشعب ابعزائري وفرنسا واضحة ابؼعالد، وأىدافها واضحة، أما العشرية السوداء 

ثل أزمة عاشتها ابعزائر، ولا نريد ابػوض في التفاصيل أكثر، لأف ما ىي حرب من نوع آخر، وىي بسُ 
 يهمنا في ىذه الدّراسة ىو مصتَ الرّواية ابعزائرية وتطوراتها خلبؿ ىذه الفتًة.

الروائي ابعزائري عن مهمتو في احتواء الأزمة بأساليبو الإبداعية " لقد شغلت الأزمة  فلد يتخل    
ة الثمانينات الكثتَ من السياسيتُ وابؼثقفتُ ابؼبدعتُ الإعلبميتُ بؿليًا ودوليًا، التي كانت بدايتها نهاي
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اختصاراً شغلت العاـ قبل ابػاص بعدما تسللت في العديد من الكتابات، حيث أخرجت لنا دور 
  1النشر داخل ابعزائر وخارجها عناوين عدة تبحث في دقائق ىذه الأزمة".

تستحضر ىذه الفتًة بلغة ابؼوت " وىي لغة ابؼوت ابؼفاجئ أو ابؼقصود  كتبت عدة روايات جزائرية     
ما ىذه الظاىرة شكلت في الأغلب مرجعية ابػطاب الروائي ابعزائري خلبؿ فتًة التسعينات أو 

 2ح عليو بالعشرية السوداء".صطلا

ت البناء الروائي، بردثت الروايات ابعزائرية عن العشرية السوداء بلغة جريصة حادة، تتحدى مقوما    
الذي أصبح عاجزاً في استيعاب العنف، خاصة وأف ابؼعتٌ ابؼضمولش لا بيكن إدراكو إلا من طرؼ 

 الذات الواعية بدشاىد العنف في ابعزائر خلبؿ تلك الفتًة، والتي لا بيكن تصور بشاعتها.

 شرواية دم الغزال لمرزاق بقطا: 

ظاىرة الإرىاب والعنف في ابعزائر، حيث قسم الرواية إلذ  شبسثل رواية دـ الغزاؿ بؼرزاؽ بقطا     
ثلبثة أجزاء، كلّها تستحضر ابػوؼ والغدر وابؼوت، الأولذ بعنواف " وما قتلوه وما صلبوه" ويروي في 
ىذا ابعزء الغدر بالرئيس الراحل بؿمد بوضياؼ ووفاتو، وىو يسرد بضمتَ ابؼتكلم " أنا مرزاؽ بقطاش 

 3".يلظروؼ السياسية شاءت أف أكوف واحد منهم مع أنتٍ لست بالسياسمن بتُ ابؼشيعتُ، ا

أما ابعزء الثالش فقد خصّصو كذلك لشخصية تتصارع مع فكرة ابؼوت، بعنواف منطقة الأنبياء،      
حيث تصاب الشخصية بورـ السرطاف في ابؼخ من ابعهة اليسرى، ومع أنو أجرى عملية جراحية 

، إلاّ   أف فكرة ابؼوت ظلت تطارده في ذىنو، ولد يستطع الرجوع إلذ ابغياة ناجحة لاستصصاؿ الورـ
الطبيعية وبقي حبيس غرفتو ابؼقابلة بؼقبرة، بتًصد ابؼقابر ويتابع أخبار ابؼقبرة، ويبحث في فكرة ابؼوت 
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ويدرس أسبابو " لذلك آثر أف يرصد حركات الآخرين وأخبار ابؼوتى ىنا وىناؾ فذلك أسلم لو على 
 1النفسي". الصعيد

إلّا أف ابعزء الذي خصّصو لػ "وما قتلوه وما صلبوه" ثم ابعزء الثالش " بؼنطقة الأنبياء" يعتبراف بسهيدًا    
 .ىي فكرة ابؼوت ابؼفاجئو العامة  ةالفكر للقسم الثالث، لتبلور 

بعد  خصّص مرزاؽ بقطاش، القسم الثالث لسرد بذربتو ابػاصة مع ابؼوت بعنواف مرزاؽ بقطاش،    
أف تعرض لإطلبؽ النار عليو، وبؿاولة قتلو لد تأت عبثاً لأف الشرطة بلغتو بابغذر " وجاء رجاؿ 

إلّا أنو لد يأخذ الأمر باىتماـ  2الشرطة، يلفتوف انتباه مرزاؽ بقطاش ونصحوه بابزاذ ابغيطة وابغذر "
أشعر أف لر عدواً واحدًا اللهم وكأنو يرى فكرة ابؼوت بعيدة كل البعد، يقوؿ " فإنا ليس لر أعداء ولا 

 ، ذلك لأف مرزاؽ بقطاش كاف من الرجاؿ ابؼثقفتُ الذين اىتموا بالأدب والعلم.3سوى ابعهل"

شتَ مرزاؽ بقطاش إلذ أمرين مهمتُ، الأوؿ يوقبل أف يبدأ في سرد أحداث بؿاولة اغتيالو      
وليست تنظتَاً يضعو ىذا أو ذاؾ،  يتحدث فيو عن حقيقة الرواية " الرواية بذربة حياتية عميقة،

نظرات إلذ نفسي وإلذ بلبدي، فوجدت أف البعد التًاجيدي أعمق بكثتَ بفا ىو موجود في ما كتبو 
  4قدماء اليوناف وما أفاض فيو الشعراء ىنا وىناؾ عن ابغروب، الدـ يسيل كل يوـ في بلبدي "

ب أف تكتب الرواية بهذه الطريقة أو تلك، وأف أمّا الأمر الثالش يقوؿ فيو " يزعم أنو من الواج     
برتـً ىذه ابؼعايتَ أو تلك، أي حسبما تواضع عليو أىل الرواية منذ طالع القرف التاسع عشر، ىنا أنا 
أضرب بهذه ابؼعايتَ عرض ابغائط، أسقطها من حساباتي وأنا أخط ىذه السطور، أنا أكتب روايتي 

 .5ىذه حسب مزاجي"

                                                             
 .52مرزاؽ بقطاش، رواية دـ الغزاؿ، ص   1
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نبثق من ذات الإنساف لتعبر بكل صدؽ وعفوية عن حياتو تبقطاش أف الرواية بذربة  يرى مرزاؽ       
وحياة المجتمع، بل ىي مسؤولية بالكتابة ابذاه المجتمع، ليفرض الواقع نفسو على كل الأصعدة الأدبية، 

 مزحزحًا بؾموعة معايتَ الكتابة الروائية والقيم الفنية.

ابؼتعارؼ عليها لكتابة رواية منذ القرف  تَيابؼعارأة، متحدّياً كل يعلن مرزاؽ بقطاش رأيو بكل ج     
التاسع عشر، للخوض في بذربة لا بسثل للفن والأدب، وإبّما ىي بذربة لتصوير الدـ الذي يسيل كل 

 يوـ في ابعزائر.

وت، مع أف مرزاؽ بقطاش لد يؤمن أبدًا أف حياتو مهددة بابػطر، وظل فكره بعيدًا عن فكرة ابؼ     
ورغم برذير الشرطة لو، وذلك عائد لشخصيتو، كونو من أىل العلم والفن، " والشيء ابعميل في 
الفن ىو أف يدفع بالإنساف إلذ الإبياف بأشياء لا صلة بؽا بأرض الواقع، لكنها مع ذلك بزفف من 

بأنو لا بيكن . رغم أف ابؼوت كأنو بويط بو من كل جانب إلّا أنو بقي يعلّل 1وطأة الشقاء والبؤس"
لأحد أف يقتلو ما داـ لد يقتل أحد ولد يلحق الأذى بأحد، أي ليس لو أعداء ظل مرزاؽ بقطاش 
يعيش بعقلو في القرنتُ الثالث والرابع ابؽجريتُ، ويضع قدمًا أخرى في العالد ابغديث، وخاصة منو 

 2عالد الفكر والأدب".

ابؼوت ابؼفاجئ، وأف الكلّ أصبح مهدد بابؼوت بفن لكن ابغادثة التي تعرض بؽا جعلتو يؤمن بفكرة    
  وبؽم ذنب وبفن لا ذنب بؽم، وىا ىو يصف الرصاصة التي أصابت دماغو بكل وحشية وفظاعة مع أن

راعات القائمة، ىذا حسب رأيو ىو " عندما بزتًؽ الرصاصة دماغك يا كاف بعيد كل البعد عن الصّ 
العضل وتفتك بالعظم والأعصاب....ذلك ما حدث بؼرزاؽ ىذا، تعبر شرقو إلذ شمالو، تشق اللّحم و 

 3".1993جويلية  31بقطاش بالذات في تلك الأمسية ابغارة من 

                                                             
 . 116مرزاؽ بقطاش، رواية دـ الغزاؿ، ص  1
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بردث مرزاؽ بقطاش عن ابؼوت بعد أف عاشها وأحس حقًا أنو في الطريق إليها " بلغتٍ صوت      
يشعر بنفسو وىو ينزلونو أحدىم يتلوا الشهادتتُ ثم يدعولش إلذ التلفظ بهما ... ومرزاؽ بقطاش 

 1داخل قبره".

نقل مرزاؽ بقطاش بعد الطلقة النارية التي تلقاىا في رأسو بابغي على وجو السرعة إلذ ابؼستشفى     
والآلاـ تنخر جسده، وما إف وصل إلذ ابؼستشفى أجريت لو كل الفحوصات والأشعة ليتبتُ الأطباء 

الثقوب في الفك والقفا " ثم يأتي ابؼوت بطيصاً  أف الرصاصة دخلت وخرجت من الرأس بؿدثة بعض
 2جباراً عنيدًا، ولكن ربضة ا﵁ واسعة يا مرزاؽ بقطاش".

رغم ما تعرض لو مرزاؽ بقطاش إلّا أف ابػالق قدّر لو أف يعيش، لكنو أصبح أكثر وعيًا          
قد القدرة على الكلبـ، إلاّ بفكرة ابؼوت، وذلك ما يبدو عند زيارة أخيو لو في ابؼستشفى، ورغم أنو ف

أنو حاوؿ تنبيهو على بضايتو " أفهمتو ضرورة أف يعمل مع أبناء ابغي على بؿاصرة ابؼستشفى وتطويقو 
  3والوقوؼ في وجو أي بؿاولة من بؿاولات الاعتداء على مرة ثانية أو الاجهاز علي".

، ورغم أنو لد بيت إلّا أف الضحية للعشرية السوداءالشخصية تعتبر شخصية مرزاؽ بقطاش      
العذاب الذي عاشو جعلو بُوس بابؼوت آلاؼ ابؼرات " وتنطلق بي سيارة الإسعاؼ من مستشفى 

 إلذ الدنيا بقيئتد، ابغي إلذ ابؼستشفى العسكري عذاب الدنيا والآخرة، عذاب ابغشر، الألد بدأ يشّ 
 4وسط الألد ونغادرىا وسط الألد".

بألد، أبؼو وآلاـ الآخرين " رائحة غريبة  ردمعظم سرده للؤحداث، يسبقي مرزاؽ بقطاش في      
أشعر بها تزخم أنفي على الرغم من ابغروؽ كلها، إنها تنبعث من ابعريح ابؼنطرح على ابعانب الأيسر، 
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لعلو موجود في مكانو منذ ثلبثة أو أربعة أياـ، ىي رائحة الدـ ا﵀روؽ، رائحة ابعلد والعظاـ 
 1ابؼشروخة".

لد يكف الراوي من التألد لوضعو والوضع العاـ، صوت الرصاص في كل مكاف يسرد بكل ألد      
نورالدّين وزوجتو في ذىابهما إلذ ابؼقبرة للتًحم على ابعارة التي توفيت قبل ثلبثة أياـ "  وقصة صديق

 .2د..."وىا ىو الرصاص الأرعن ينطلق في أرجاء ابؼقبرة جاؤوا لقتل شرطي ىكذا قيل فيما بع

اعتمد مرزاؽ بقطاش على ابغوار الداخلي، وبسثل في بعض الاستفسارات والمجادلات التي انتهت     
ببعض النتائج " الرصاصة التي اربرلت في دماغك ىي ابغقيقة الساطعة، ىي التي تعلمك الآف درس 

باسم العقل يقتل "  ،3ها، حتى وإف أمضيت بها آمادًا طويلة"تتلقاه في أرقى جامعات الدنيا كلّ لن 
وأنت برب أف ترابط في الإبياف ابؼرتبط بالعقل بآلياتو، الإبياف يذبح الإنساف باسم لإنساف الانساف ا

 4ىذه ىي حياتك وىذه ىي بذربتك".

نستخلص من خلبؿ ما قدمناه في ىذه الدراسة لبعض الروايات الواقعية ابعزائرية، والتي كتبت عن     
إيديولوجية فكرية  تعتبر ري من خلبؿ ما مرّ بو في فتًات متلبحقة أف الرواية ابعزائريةواقع المجتمع ابعزائ

أو بؾموعة من التًسبات والتًاكمات الفكرية لأدباء ابعزائر، وىذا الفهم حتى ولو أتى متأخراً نسبيًا 
بدصداقية تنطلق من قلم تمع المجعن الثقافة الغربية والعربية التي أدركت سابقًا فاعلية الرواية في بؿاكاة 

الكاتب ابؼشحوف بطاقات تعبتَية تصويرية مرىونة بتجاوب ابؼتلقي، فالغرب عندما فهم أف الرواية 
فاعلبً، أف الثقافة مثل الرواية مكونة من خطابات تعيها الذاكرة ابعماعية فيها  جزء من ثقافات المجتمع

  5طابات".د موقعو من تلك ابػوعلى كل فرد من المجتمع أف بودّ 

                                                             
 .140مرزاؽ بقطاش، رواية دـ الغزاؿ، ص  1
 .143ص ابؼرجع نفسو،  2
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سلية وبسضية الوقت، وإبّما وعي وإدراؾ بدسؤولية الكتابة، فقد أصبحت لد تعد الرواية وسيلة للتّ       
الرّواية ىي الرسالة ابؼشفرة، التي تستند على بؾموعة من ابػطابات ابؼوجو للقارئ " فقد أصبحت 

وتفاعلبتها مع بعضها البعض، وبراوؿ الرواية تقدـ لنا قراءات دقيقة ومهمة للئديولوجيات ا﵀يطة بنا 
تشريح تلك الصراعات وتعليلها بتقنيات متفاوتة بفا جلب اىتماـ النقاد ودفع بهم إلذ برليل تلك 

 1لالية".التقنيات ومكوناتها في تشابكاتها وبسظهراتها وإمداداتها الدّ 

راسات النقدية التي انبثقت بؿظى وكذلك الدّ  غربية تتفق معظم الآراء على أف الرّواية ىي بذربة    
ية موضوعية " ولقد استبعد بعض لمحديثاً، لتعطي الرّواية حقها في الدّراسة مستندة على مرجعية ع

ابؼهتمتُ بهذا ابؼوضوع فكرة التطابق، لكنهم لاحظوا أف الدّراسات العربية، كانت في معظمها اجتًاراً 
ة بأساليب بـتلفة، يغلب على بعضها طابع الابتسار، وتبقى بؼا قيل، أو أنّها تعيد انتاج مثيلبتها الغربي

 2ملبمح التأثر بالنقد الغربي بادية في كل الأعماؿ".

قد نؤمن باجتًار الدراسات العربية للئنتاج الأدبي الغربي، فإلذ أي مدى بيكن أف نسقط ىذه      
 الفكرة على الواقع الروائي ابعزائري؟

عاشتها ابعزائر جعلتها تتعامل مع الرواية تعاملًب بـتلفًا " وإف بكن نظرنا إلذ  ابغقيقة أف الأزمة التي    
ابػطاب الروائي ابعزائري فإننا بقده في حداثتو خطاباً يروي قصة خاصة وىو في ذلك حقق 

 3خصوصيتو بآليات بنائو التقتٍ ابعمالر".

ا بالبناء السردي للرواية، وخصائصو فالطاىر وطار مثلًب في رواية اللبز بو الأرواح يبدوا ملمً      
الفنية، في حتُ يبقى ابؼوضوع واقعي، وىو في رواية اللبز، يقوـ بتصوير معاناة الشعب ابعزائري بلغة 
بسيطة وواضحة، أما في روايتو بو الأرواح والتي لا بىتلف في الشكل مع رواية اللبز، إلّا أنو استخدـ 

                                                             
 .23ص الرواية ابؼغاربية، إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في  1
 .169عبد القادر شرشار، برليل ابػطاب السردي وقضايا النص، ص  2
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قطاعي بدحاولة بو الأرواح الانتحار، بعدما أزعجو صراخ الأطفاؿ، الإبواء، والدلالة تصدع النظاـ الا
ليدؿ على صوت الأجياؿ القادمة، لتدؿ على وعي الكاتب بجمالية اللغة الرمزية في ابػطاب 

 السردي.

أما في رواية دـ الغزاؿ بؼرزاؽ بقطاش بقد أف الروائي بررر من تقنيات ومعايتَ كتابة الرواية، وقد      
لك بنفسو في قولو " ىا أنا أضرب بهتو ابؼعايتَ عرض ابغائط، أسقطها من حسابي وأنا أخط أعلن ذ

بالواقع الأليم الذي كانت تعيشو ابعزائر  دلاً مست 1ىذه السطور أنا أكتب روايتي ىذه حسب مزاجي"
للؤدب،  خلبؿ العشرية السوداء، واكتفى بالتصوير الواقعي، دوف الاىتماـ بابعانب الفتٍ أو ابعمالر

وقد بعأ للحوار الداخلي لسرد معاناتو، والتي يرى أنو لا بيكن لأحد أف يفهمها إلّا ىو الذي تعرض 
لإطلبؽ الرصاص وأصابتو في فكو وقفاه بؿدثة ثقوب خطتَة، حتى الأطباء عجزوا عن تسكتُ أبؼو،  

زء الثالث من رواية دـ كذلك ما بسيزت بو الرّواية، جعل الكاتب والسارد والشخصية الرئيسية في ابع
الغزاؿ، شخص واحد، وىو مرزاؽ بقطاش، لتحمل الرواية حقيقة ابؼوت ابؼفاجئ الذي كاف يتًبص 
بكل فرد من المجتمع ابعزائري في تلك الفتًة " فالأزمة ليست أدباً، وإبّما موضوع بؽا، وما يهمنا ليس 

       2مة المجتمع".أزمة المجتمع، وإبّما أزمة الأدب في كيفية التعامل مع أز 

للمقارنة بتُ رواية دـ الغزاؿ بؼرزاؽ بقطاش ورواية زىور الأزمنة ابؼتوحشة بعيلبلر خلبص، وىي      
 فيكذلك رواية واقعية تتحدث عن الاستعمار الفرنسي سنحاوؿ فقط ابؼقارنة بتُ فكرة ابؼوت 

جيلبلر خلبص أكثر راحة وىو يسرد الروايتتُ، لأنهما بـتلفتتُ من حيث البناء السردي، فيما يبدوا 
أحداث موت عبد ا﵁ من طرؼ ابؼستعمر الفرنسي بعدة طلقات رصاص، طرحو أرضا وينهي روايتو 
بصعود زوجتو أـ ابػتَ إلذ ابعبل بينما تبدو فكرة ابؼوت بـتلفة في رواية دـ الغزاؿ، لتمتزج بكثتَ من 

 طبيعة ابؼوضوع فالأوؿ فيو تضحية من أجل ابػوؼ والفزع، وربدا ذلك عائد بالدرجة الأولذ إلذ
 الوطن، أما الثالش فهو موت دوف سبب.
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 مميزات الرواية الواقعية الجزائرية:خصائص و /8

 من أىم بفيزات الرواية الواقعية ابعزائرية نذكر:

لتي الاعتماد على الأمثاؿ الشعبية ابؼأخوذة من التًاث" ويتجلى في بؾموعة التجارب ابغضارية ا -    
عاشتها عامة الشعب وأودعتها خلبصة حكمتها ومعرفتها، وىو بشرة الثقافة الشعبية ابغية الفاعلة 
ابؼؤثرة التي تراكمت منذ العصور الغابرة وواكبت تاريخ الشعب وأعانت على تقدمو وازدىاره وحافظت 

 1على دعائم أصالتو".

الشعبية، حتى تكوف حجتهم فلقد بعأ الروائيوف  " وبؼا كاف العامة مولعة بتدليل كلبمهم بأمثابؽم      
العرب عامة، وابعزائريوف خاصة إلذ إيلبج أمثابؽم إلذ سردىم حتى يبثوا نوعا من التشويق على لغتهم 

 2انتباه القراء، وذلك من خلبؿ الاستيفاء من الواقع ابؼعاش". وبهذبوا

ف نطاؽ الأداء بها بؿدود وىي في ىذا النطاؽ السرد باللغة العامية " الأمر في اللغة العامية أ -    
وافية بابغاجة وكافية جدًا للؤغراض التي تطلب بها، ولكنها بزذلك إذا أردت أف تتجاوز ىذا النطاؽ، 

 3أي أنها تصلح للحديث العادي وابغوار في ابؼسائل اليومية".

                                                             
 .12توظيف التًاث الشعبي في الرواية العربية، صرابي، لبلر الفابعي  1
 .239صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النص الروائي، دراسة دلالية تأويلية، ص  2
 .65أبضد إبراىيم ابؽواري، مصادر الرواية في الأدب العربي ابغديث، ص  3



 

 

 

 

 :الثالث الفصل
 ينبوطاج للسّعيد بالله أعوذ رواية في الرمز جماليات

 

 ﵀ة عن رواية اعوذ با﵁ )التعريف بابؼؤلف(/ 1

 دلالة العنواف )أعوذ با﵁(/ 2

 بصاليات الرمز في البناء السردي/ 3

 دراسة الرموز اللغوية ) تفكيك شفراتها( واستنباط معانيها./ 4

 بصاليات توظيف الرمز القرآلش./ 5

 التناص وبصالياتو./ 6
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 :وذ بالله(التعريف بالمؤلف )رواية أع/ 1 

جزائري، كتبها بابؼهجر لكن ابؼوضوع من  داعيعمل ابواية أعوذ با﵁ للسعيد بوطاجتُ تعتبر ر 
 ية للرواية() ابؼتمثل في البنية السردفي إطارىا العاـ تعتمد على الشكلصلب الواقع ابعزائري، فالرواية 

قسمتُ قسم الشماؿ وقسم واختار تسميات رمزية للشخصيات والأمكنة بحيث قسّم المجتمع  إلذ 
ابعنوب، قسم الشماؿ رمز بؽم بابعشع وحب ابؼاؿ بعدّة أبظاء )القلببق والطراطتَ، ماسحي 

ابػفي وابؼغزى  عتٌوابعوىر )وبيثل ابؼالأحذية(، وقسم ابعنوب وىم رمز القناعة رمز بؽم )أىل العتُ( 
 .(العاـ من الرّواية

بعماؿ الأدبي، وما بييزىا ىو كثافة الرمز، وسطورىا واية بخصائص الابداع الفتٍ واتتميز الرّ 
غوية، والعبارات غتَ ابؼألوفة، ذات ا﵀شوة بالغموض، حيث استخدـ الكاتب العديد من الرموز اللّ 
هكم، على الواقع ابؼرير الذي يعيشو ابؼعالش والدّلالات العميقة، كما أضفى عليها طابع السخرية والتّ 

نباط ابؼعالش  إلّا باست ةلا يكاد القارئ أف يدرؾ  أو بيسك ابؼعتٌ من الرّوايالمجتمع ابعزائري، حيث 
اية كتلة رمزية، و حيث تبدو الر  ، عدد ولا حصر بؽاوراء قناع الرموز، التي لا ختبصةوالدّلالات ابؼ

 تستدعي قراءات متعددة، قصد تفكيك شيفراتها الرمزية.

ة والثانوية، والوصف، تدور ابغوارات الرئيسية بتُ الكاتب على ابغوارات الرئيسي كما اعتمد   
خصيات الرئيسية( ارد ) الشّ الشخصيات الرواية، أما الثانوية، فهي حوارات باطنية داخلية تتعلق بالسّ 

، استحضار مشاىد من زمن ابؼاضي، (استًجاع الأحداث ابؼاضية)إلذ الوراء  ةفي الرواية، العود
 ارد.متها على حاضر السّ التي تركت بصالفذة والشخصيات 
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 دلالة العنوان: أعوذ بالله ) البعد الوظيفي لعنوان(/ 2

ئيسي للئبداع الأدبي ويكوف على الواجهة بخط واضح، ويعلو الر ف العنواف بيثل ابؼركز أمن ابؼؤكد       
بحيث يعتبر  يعتبر ابؼفتاح الأساسي للولوج في التعامل مع النص، النص الشعري أو النثري، وذلك لأنو

 1العنواف ىو العامل العاـ للدلالة
 

فحواه ومضمونو،  لذإومركز الدلالة فيو لأنو بويل  ،نص ابؼتناليعد العنواف بؤرة "كما          
 ىللقارئ مسالكو وىو بنية صغر  ئيأي ما يضب ثريا النص الباحثتُ  لذا بظاه بعض مغزاه ويلخص

ىي ا ليست علبقة ظاىرية فحسب وإبمّ  وبتُ ابؼتنوالعلبقة بينو  لا تعمل باستقلبؿ لاعن البنية الكبري
 2 ".سببية

في كل مراحل النص من  احاضر  دبي، ويشغل مرشدا للقارئ، ويظلمفتاح العمل الأيعتبر العنواف 
 3.البداية حتى النهاية

مة العنواف في " فقيلرّوايةلجعل سعيد بوطاجتُ " أعوذ با﵁" أو الإستعاذة با﵁، ابؼفتاح الأساسي 
صية تسعى إلذ بقيمة الكلمة فيما تريد تعينو، فهو علبمة نّ  غتَ ابؼستكشف شبيو صعلبقتو بالن

لبمح المجهوؿ ابؼنتظر من النص، وبزلق جوا من الألفة يستأنس بها القارئ قبل أف مالكشف عن 
 .4ينخرط في رحلة استكشاؼ النص والتسلسل إلذ ردىاتو الداخلية"

أعوذ ذكر الشطر الأوؿ "حيث ، بؼؤلف الإستعاذة كاملة" أعوذ با﵁ من الشيطاف الرجيم"لد يذكر ا   
 وذلك لغرض وظيفي وبصالر.   با﵁" وحذؼ الشطر الثالش من " الشيطاف الرجيم

                                                             
 .13طاب بؿمد درويش الشعري، ص مقاربة في خ-ينظر: جاسم بؿمد جاسم، بصاليات العنواف  1
 .18 صالقدلص من العنواف إلذ الرؤيا،  قيس كاظم ابعنابي، بصاليات السرد العربي  2
، 1ينظر: بؿمد صابر عبيد، حركية العلبمة القصصية بصاليات السرد والتشكيل ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب، بتَوت، لبناف، ط  3

 .32ص  ،2014
 .15، ص 2011، 1واف في الرواية العربية، النايا، دمشق سوريا، طعبد ابؼلك أشهيوف، العن  4
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 الوظيفي: بعدال -أ   

 ةار في عملية إث شيءاعتتٌ ابؼؤلف بالوظيفة الدلالية للعنواف" ذلك أف أبنيتو تتمثل وقبل كل  
ات الأولذ من معاينة الكتاب في والبحث عن الإبواءات التي تقفز في اللحظ ةالفضوؿ وحب ابؼعرف

 .1هظاىر 

فالإستعاذة تكوف با﵁، وىي تدؿ على طلب الاستعانة وابغفظ من ا﵁ سبحانو وتعالذ، لطرد 
 بؿتوى الرّواية أسند يطاف الرجيم، الذي يقتًب من الانساف بغية تضليلو، ومعصية ا﵁ والكاتب فيالشّ 

وا نار الفتنة، إلذ فعل أفعاؿ فصة من الناس، رمز بؽم " بسكاف الشماؿ" خالفوا تعاليم الإسلبـ وأشعل
اس الأشرار الذين أىلكوا البلبد والعباد، للعنواف بعد لاء النّ ذ الكاتب با﵁ من ىؤ ييستع يطاف.الشّ 
 ووالذي بيثل ،لآتيكل االإطار العاـ، على الشّ  في، يتجلى في الفكرة ا﵀ورية للجوىر، وبيثليوظ

 التوضيحي.ابؼخطط 

 ستعاذةالإ

 أعوذ با﵁ من الشيطاف الرجيم                                 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .19ك أشهيوف، العنواف في الرواية العربية، ص لعبد ابؼ  1

 من الشيطاف الرجيم

 حذؼ الشيطاف الرجيم 

 للدّلالة على سكاف الشماؿ

 أعوذ با﵁ 
 العنواف" أعوذ با﵁"

 طلب النجدة والعوف من ا﵁،

الفتنة والظلم تخليص العباد منل  
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 الجمالي:بعد ال -ب

من بصاليات ابؼتن، النص،  بصاليات العنواف جزء "بدلالتو لأفّ العنواف و اعتتٌ الكاتب بجمالية 
 .1"من مقتًبات الكتاب وتوجهاتو الرئيسية ءجز وىي 

 2بعضا من إستغلبقو" يفك"يشكل العنواف مفتاحا بصاليا للنص الروائي  بحيث

خالف الكاتب ابؼألوؼ بتوظيف الإستعاذة كمفتاح رمزي ﵀توى الرّواية، ويتمثل البعد   
و عنصر أساسي في عملية القراءة، وذ با﵁" في استحضار القارئ أو ابؼتلقي، لأنعابعمالر للعنواف " أ

والعنواف بصفة عامة يبعث على التشويق في تتبع أحداث الرواية من البداية إلذ النهاية، والبحث في 
 الدلالات العميقة.

فالإستعاذة  با﵀توى الديتٍ ةصة وأنو لو علبقخا ،على القارئ تأثتَهالعنواف ىو  بصالياتمن    
فس، وىي أمر متعارؼ ومتفق أكثر من مرة، بغرض إبعاد الشيطاف عن النّ في  الكرلص وردت في القرآف

من ب ا﵁ اني أستجتَ بجأيطاف الرجيم، عليو، في الدّين الإسلبمي،" ومعتٌ أعوذ با﵁ من الشّ 
ما أمرت بو، أو بوثتٍ عن فعل ما  لأو دنياي أو يصدلش عن فع تٍيالشيطاف الرجيم أف يضرلش في د

 3يطاف لا يكفو عن الإنساف إلا ا﵁.نهيت عنو فإف الشّ 

ا﴿وردت الإستعاذة في عدة سور من القرآف الكرلص: ومن ذلك نذكر قولو تعالذ:  ٌَّ  وَإِ
 ََ ٌِ َِّمَ  َِ ينَزدََ يۡطَٰ ِ  ٱشۡخَعذِۡ ُزَۡغٞ فَ  ٱلشَّ َِۚ ة ُّ  ٱللَّّ ًٌ  ۥإَُِّ ٍِيعٌ عَييِ  4﴾٢٠٠شَ

تَ  فإَذَِا﴿ "وقوله تعالى 
ۡ
ِ  خعَِذۡ ٱشۡ فَ  ٱىۡلُرۡءَانَ كرََأ ِ ة ََ  ٱللَّّ ٌِ َِ يۡطَٰ ًِ  ٱلشَّ  5.﴾٩٨ ٱلرَّسِي

                                                             
 .35، ص ؤيامن العنواف إلذ الر قيس كاظم ابعنابي، بصاليات السرد العربي القدلص   1
 .73، ص 2007نية وابعمالية والسردية، دحلب، ابعزائر، بؿمد برريشي، في الرّواية والقصة وابؼسرح، قراءة في مكونات الف  2
 .23، ص 2002، 1، ط1الإماـ ابن كثتَ الدمشقي، تفستَ القرآف العظيم، دار الفكر، بتَوت، لبناف، ج  3
 35: سورة فصلت، الآية  4
 98 : سورة النحل، الآية  5
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ا﴿: قوله تعالى ٍَّ ُثََٰ وَ  فَيَ
ُ
ٓ أ ا َٓ ا كاَىجَۡ ربَِّ إنِِّّ وَطَعۡخُ َٓ ُ وَطَعَخۡ ا وطََعَجۡ  ٱللَّّ ٍَ ِ ًُ ة عۡيَ

َ
أ

نَرُ وَىَيۡسَ  ُثََٰ  نَ  ٱلََّّ
ُ
ا ةمَِ وَذُ  ٱلۡۡ َْ خِيذُ

ُ
ٓ أ ًَ وَإِنِّّ ا مَرۡيَ َٓ يۡخُ ٍَّ ََ وَإِنِّّ شَ ٌِ ا  َٓ خَ َِ رّيَِّ يۡطَٰ  ٱلشَّ

 ًِ  1﴾ ٣٦ ٱلرَّسِي

زَتِٰ  وَكُو﴿: وقوله تعالى ٍَ َْ  َۡ ٌِ عُٔذُ ةمَِ 
َ
يَطِٰينِ رَّبِّ أ  2﴾٩٧ ٱلشَّ

ىذه الآيات من سور القرآف الكرلص دلالة واضحة على أف الشيطاف ىو أكبر عدو  تدؿّ    
لإستعاذة ىي طريقة لطرد الشيطاف من وىو بواوؿ استدراجو إلذ معصية خالقو وا وللئنساف، يتًبص ب

 حياة الإنساف.

، وىو يستعيذ با﵁ للخلبص من التهلكة جتُ العنواف بالدّلالة القرآنيةربط السعيد بوطا  
كذلك بقد من بصاليات العنواف مقاربتو للبعد الديتٍ والأخلبقي   ،والعباد ،والضرر الذي بغق بالبلبد

 في الرّواية.

 ي البناء السردي ) رواية أعوذ بالله(جماليات الرمز ف/ 3

 الدلالة الرمزية للمكان: - أ

يعتبر ابؼكاف ىو الفضاء الذي بىتاره الباحث لمجريات الأحداث والكاتب اىتمّ بتوظيف 
إف الفكرة الأساسية ) ابعوىر( من كتابو النص ) ابؼضموف( تستبقها " الأمكنة بتسميات رمزية

ا الأديب إلذ استغلببؽا لتشكيل نصو ) ابػطاب( ومن ىذه عمليات بذرد للتقنيات التي بوتاجه
 3مسرح الأحداث الذي يوليو الأديب أبنية خاصة.، ابؼكاف التقنيات

                                                             
 .54، ص 36 :سورة آؿ عمراف، الأية  1
 .348، ص 98 :سورة ابؼؤمنوف، الأية  2
 .34إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرّواية ابؼغاربية، ص   3
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فالأديب بوتاج إلذ فضاء أو مكاف للبناء السردي، وىو مكاف خاص بالسّرد وستَ الأحداث، 
ماؿ وابعنوب" وبذدر تُ الشّ وقد إىتم السعيد بوطاجتُ في روايتو بتقسيم الأمكنة عموما إلذ قسم

لات ومعالش لاوقد تكتسب ديبدعها القاص الإشارة في ىذا الصدد إلذ بـتلف الأنساؽ ابؼكانية التي 
شتى من خلبؿ ابؼوازنة التي يقيمها بتُ القرية وابؼدينة، وىي من أىم الثنائيات من حيث عمق الدلالة 

التي تتعلق بقيم الفرد والمجتمع والأصالة والانتماء بشكل مباشر في طرح القضايا  تسهموبعد ابؼعتٌ إذ 
 1ابغضاري

ابعنوب، وتوحي الثنائية بدجموعة من الشماؿ و  على ثنائيةمو للؤمكنة اعتمد ابؼؤلف في تقسي
القيم الإنسانية، فالشماؿ ىو رمز القوة، التحكم، مصدر الرّخاء والاستثمارات، رمز ابعشع، الطمع، 

 2الكذب، حب النفس"........ يقولوف اف الشماؿ ىو مصدر النار" الفتنة، القتل، الظلم،
كما اىتم بتوظيف للؤمكنة التي تقع في الشماؿ أو ابعنوب، باستخداـ الرمز للدّلالة على طبيعة    

 ابؼكاف.
 جيل الأوحال:

 اختياراعتمد الكاتب على الرمز في تشكيل البنية السردية للرّواية، ويظهر ذلك جليا في    
لأمكنة، فابعبل يدؿ على البعد والارتفاع" يتجلى ابؼعتٌ الرمزي ابؼستمد من ابػياؿ الإنسالش، وفق ا

وس إلذ المجرد ومن القيمة الفنية وابعمالية، التي يعكسها فضاء ابؼكاف بوصفو نقطة انطلبؽ من ا﵀س
ابؼتعلق،  ≠ابؼفتوح  ا ما تتمحور حوؿ مفهوـبارضة، وىي غالالثنائية الضدية ابؼعحيز خلبؿ جدليات 

 .3البعيد، وغتَىا  ≠ ابػارج، القريب  ≠ابؼنخفض، الداخل   ≠ابؼرتفع 
ل الأوحاؿ في بلبؼ والقتل وىدر الدّماء، ويقع جىو رمز بؼكاف الصراع وابػوجبل الأوحاؿ 

م نهأ، أولصك الذين تقوؿ الإشاعة استثناءل الأوحاؿ دوف بولكل ضحايا ج"ماؿ، يقوؿ السّارد"  الشّ 
                                                             

 .17، 16أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في القصة القصتَة ابعزائرية، ص   1
 .229، ص 2006السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، دار الأمل، تيزي وزو، ابعزائر،   2
 .14، 13القصة القصتَة ابعزائرية، ص  أبضد طالب، بصاليات ابؼكاف في  3

 .23السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص  :*ينظر
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ر شابابؼن اوتسعتُ حاؼ وعار من الرّعاع الذين قتلوا بالرّصاص أو ذبحو  يتجاوزوف مصة ألف وتسعة
 ".1وابػناجر أو علقّوا في الأشجار وتناثرت أجسادىم في كل مكاف...

ابعبل يتميز بالبعد والارتفاع، فهو مكاف مناسب للبختباء، أما الأوحاؿ يرمز بها إلذ الأوساخ،    
الاختباء من أجل القياـ  وىو بتُ ابعبل والأوحاؿ لو دلالة ومعتٌ عميق في الرّواية، فهذا ابعمع

 بأعماؿ وسخة وقذرة، وىي الفتنة والقتل، ما رمز لو بدكاف الأوحاؿ.

اين كاف ابغاج يوسف يدرس، أولاد ابعيب تسمية  *أولاد ابعيب: وىي تسمية رمزية، تدؿ على أروبا
في الرّواية برمل دلالة وىي حب ابؼاؿ فالإنساف في ابغياة لا بيلك أعز  غريبة، وغتَ مألوفة، لكنها

وأحب إليو من والديو، أما ابعيب، وكما ىو معروؼ، يوضع فيو ابؼاؿ، وىذا الربّط الذي وضعو 
 الكاتب بتُ الأولاد وابعيب، رمز ودلالة على من يعُز وبوب ابؼاؿ مثل حبو لوالديو.

 الجنوب:

تعلقا عميقا وحيويا بالطبيعة الريف، وما يزخر بو من مناظر بصيلة، ساحرة ولكن  تعلق الكاتب      
ا ا قائمً ا أساسيً منها عنصرً  اابؼهم في الأمر، أنهم لد يتخذوا الطبيعة اطارا خارجيا إضافيا، بل صنعو 

 2م مسابنة فعالة في إثراء الأحداث وتطويرىا.هبذاتو في البناء القصصي يُس

رواية، تتمثل في بؾموعة من القيم الإنسانية، فهو ابؼغلوب ابعنوب دلالة عميقة في الّ سكاف بومل      
على أمره، مسلوب ابغقوؽ، يصارع ابغياة من أجل ابغصوؿ على لقمة العيش، لينعم الشماؿ 

عبادة، اعة، البر، القنّ ة، الصّ ابالرفاىية، وابعنوب رمز ابػتَ، منبع العلم والعلماء، ابغقيقة العدؿ وابؼساو 
 لبح، بؿاربة الفساد.الصّ 

حراء جّدة ابؼدّ بهدوف شيصا لسّد الرّمق، وحدىا الصّ  "...تذكرت البدو الذين لا بهدوف خبزاً، لا
الأىراـ على  شيدواوالقيض والعطش... ىرـ الأطفاؿ وىم يرضعوف أصابعهم في ىيصة العبيد الذين 
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سيدتنا الصّحراء ملكة الشعر والنبوءات كم  يا جياعا اتو ابغانية بضلوا حجارة للؤسياد وماظهورىم 
 1.ة"أنت أستاذ

ار عن بعض ستردية بؿاولا فك العقدة، ونزع الالكاتب بتقسيم الأمكنة في رحلتو السّ  اىتم 
رواية من الشماؿ إلذ ابعنوب بحثا عن الدلائل التي الوقائع وابغقائق، حيث بدأت رحلة السارّد في الّ 

انت الصّحراء رمز ابغقيقة والإبياف والقناعة، لاسيما أنها مهد الأنبياء وتنبعث توصلو إلذ ابغقيقة، فك
 منها الصفات الروحية للؤنبياء.

، حيث والطمأنينةالراّحة الشعور بسارد بحثا عن ابغقيقة و رمزية التي قصدىا الّ تعددت الأمكنة الّ      
م وشمالكم، وددت معرفة الأرض كما سادتي قصدت ابؼقاـ حاجا، اىتًأت عظامي من شمابؽ يقوؿ" يا

، من يومها الأوؿ إلذ يومها السادس، ليس ىذا فقط نذرت على نفسي البحث عن مكاف تدلو 
 بدعتٌ قبل أف يطأ الإنساف الأرض. 2يشبو طوري الأوؿ".

الكاتب ىو الصّحراء وىذا القوؿ دلالة على تقديس السّارد للصحراء  ابؼقاـ الذي يقصده
، لتَفع قيمة ابؼكاف إلذ مستوى ابؼكاف الذي نقصده للحج، ليهنأ من بطش وبشاعة سكانها واحتًاـ

 الشماؿ.

 :)إشارة للحقيقة( العين  

 بحثا مكاف بالصّحراء، نزؿ بها السّارد رفقة شخصياتو، وىو نفس ابؼكاف الذي أرسلو إليو جده
بع الذي يستسقي منو سكاف عن ابؼخطوطات التي برمل ابغقائق كتبها أسعد وخبأىا والعتُ ىي ابؼن

 الإسلبمية. ةالصحراء العلم والتقاليد والثقاف

" أنت الآف أماـ كاتب مريض يلزمو رعاية خاصة، كاتب متعب جدا، لا يدري إف كاف   
بدقدوره إبساـ الرّواية، إذا كاف بدقدوره إفراغ رأسو من عيّاط الشماؿ... ولكنو فخور بأسعده وبجده 
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، الذي جاء إلذ الصّحراء، إلذ العتُ بالضبط، ثم قضى عمره يقرأ ويكتب لًب راج الذي ذىب إلذ ابغج
، في ابػريف ما مات فقتَا وعابر سبيل. يويطعم عابر   1السبيل، وذات يوـ

سنحاوؿ تعليل سبب ربط ابغج بالعتُ، فابؼتفق عليو أف ابغج ىو فريضة من فرائض الإسلبـ   
ب، واستغفار ابػالق وطلب التوبة، لذلك يلبس ابغاج بؼن استطاع ذلك، ويقصد منو غسل الذنو 

 وجل، والكاتب في ىذا ابؼقاـ جعل يض دلالة على الصفاء والطهارة الروحية مع ابػالق عزباللباس الأ
رة هاا ىي مكاف رمزي على الطّ يها مناسك ابغج، وإبمّ فمكاف للحج وىو لا يقصد أف تؤدي  العتُ

لو" ... قضى عمره يقرأ ويكتب ويطعم عابر السبيل" دليل على قو والصّدؽ، بحيث يؤكد على ذلك ب
 قضاء بقية حياتو في العتُ بػدمة ا﵁ عز وجل.

 القبة:

بالشغف ة لوءزاره الكاتب في بداية رحلتو ابؼمىي ابؼكاف الذي سكنو أسعد، وىي أوؿ مكاف 
سوى نور الصّباح  يرى وكشف ابػبايا"... إف الولر أسعد مكث في قبتو الصغتَة عدّة سنتُ لا

ابؼتلصص من خلبؿ منور ضيق في أعلى القبة التي بناىا لنفسو في ىذا البقاع التي أصبح جزءا من 
 2رمابؽا وترابها.

أماكن بؽا دلالات على القيم والأخلبؽ الإنسانية التي يتميز بها سكاف كذلك اختيار    
يق ابؼساحة التي يقطن بها، لأف الارتياح ض، رغم والطمأنينةقناعة والشعور بالرّحة الالصّحراء وىي 

وجل وىذا ما يدؿ عليو قولو" مكث في  ناتج عن راحة الضمتَ والقناعة، والعلبقة الطيبة مع ا﵁ عز
قة ة سنتُ" ولد يقل في قصره أو حتى بيتو، مع ذكر أنو كن وليا ذو شأف في منطقبتو الصغتَة عدّ 

 العتُ، وذلك دليل على تواضعو.
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 نفاق:نفق الأ 

وىي مدرسة أنشأىا أسعد للحفاظ على أبناء العتُ من الوقوع في ابػطأ والزلّل، وذلك قصد 
، لد تكن لنا عيوف شيءالتوعية والإرشاد"... سألت تلبميذ نفق الأنفاؽ عمّا تعلموه فقالوا" كل 

بالتاريخ، عرفنا  تلد تكن لنا ذاكرة، أما الآف فقد امتلؤ لبـ،فوضعوا لنا عيونا جديدة ترى حتى في الظّ 
لنا، عرفنا الأعداد ابغقيقتُ والأعداد الذي صنعوىم لنا، تعلمنا القناعة والنظر ما وراء صنبعنا وأ

 1الابتسامة".

شأتهم نتلأخلبقية والتقاليد الإسلبمية، و نفق الأنفاؽ ىو مكاف تعليم الأجياؿ، وزرع القيم ا   
ار تسمية ابؼدرسة نفق الأنقاؽ، يعود إلذ اعتبارىا بطريقة حسنة بؼواجهة ابغياة، أما عن سبب اختي

مركز سري، فالنفق ىو بناء برت الأرض، أما الأنفاؽ ىي تقسيم النفق إلذ عدة أقساـ، أما عن 
ب جعل ابؼدرسة برت الأرض، فذلك يعود إلذ حرص أسعد وسكاف العتُ في ابغفاظ على أسرار بس

بوجود دليل، ويشتًط أف يكوف من سكاف  و، إلاّ ابؼنطقة من الأجانب، حيث يستحيل الوصوؿ إلي
على نباىة أسعد وحرصو في ابغفاظ على أبناء الصحراء من جشّع سكاف دليل العتُ، وذلك 

 ابؼكاف، بؼا بوملو من أسرار ىي تسمية رمزية للدّلالة على إستحالة الوصوؿ إلذ نفاؽالشماؿ، وفق الا
 أبناء العتُ. صبز

 المقبرتين:

د يدعى دّ شتلرّواية وجود مقبرتتُ في العتُ، ابؼقبرة الأولذ، وابؼقبرة الثانية بورسها حارس مذكر في ا    
علبة  في  لبً ابغاج يوسف، وفي ابؼقبرتتُ أسرار لا يعلمها إلّا سكاف العتُ" سكاف العتُ بىبصوف في

 2ة".نم أمة أخرى لا علبقة بؽا بالسلطسرارىم كأنهّ أكبريت لا أحد يلج 
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بغياة إلّا أف سكاف العتُ شغلوا أنفسهم بالعلم وابغكمة، وتسختَ كل الوسائل رغم قساوة ا
سبيل الوحيد للنجاة من الغباء والغفلة التي وقع فيها الللحفاظ على العلماء لقناعتهم وإدراكهم أف 

سكاف الشماؿ، فوقعوا في قبضة الشيطاف، بل قاموا بتخبصة العلماء في أماكن سرية حتى لا يتمكن 
 1نوا يدفنوف العلماء أحياء في ابؼقبرة الأولذ".كامن الوصوؿ إليهم، "   أحد

فقد خصصّت ابؼقبرة الأولذ لدفن العلماء أحياء حفاظا عليهم من القتل والاغتياؿ أمّا ابؼقبرة 
 الثانية فكانوا يدفنوف بها الأموات.

يعلّل سبب قصده  أحداث السّرد بتسميات رمزية،الكاتب للؤماكن التي بذري فيها  اختيار 
فس للعتُ حاجًا، وىو ما يرجع إلذ منطق سكانها، واجتهادىم في ابغفاظ على البلبد، والتضحية بالنّ 

من أجل ذلك سبب جعلهم يدفنوف العلماء أحياء خوفا عليهم من القتل بؽذا ذكر الكاتب مقبرتتُ، 
 مقبرة يدفن فيها الأموات، ومقبرة يدفن فيها الأحياء.

ب رمز ابؼقبرة للدّلالة على التضّحية بابغياة وكل ملذاتها، وىي مهمة نبيلة يقوموف الكات وظّف 
 بها لوجو ا﵁ حفاظا على دينهم الإسلبمي من ابعشع وبطش سكاف الشماؿ.

ابػارج،    ابؼغلق، الداخل  وقد وظف الكاتب الأماكن الدالة على ثنائيات، ابؼفتوح  
وابغرية، وقد استعاف الكاتب بالّدلالة التاربىية  ةوالطمأنينحة اف مفتوح يوحي بالراّحراء مكفالصّ 

صحراء ) مهد الأنبياء، قصدت ابؼقاـ حاجاً( " فقد يتخذ فضاء ابؼكاف أحيانا طابعا تاربىيا الدينية للّ 
 2.مضىفي بعض الأعماؿ الإبداعية فينظر إليو على أساس ارتباطو بعهد 

رجوع إلذ زمن ابؼاضي، عبر سلسلة التاريخ إلذ الأصل، لأف تكتمل دلالتها إلّا بال حراء لافالصّ 
حراء مشحونة بطاقات ىائلة بؼواجهة مصاعب ابغياة، وعلمت ي يشهد أف الصّ مالتاريخ الإسلب

 الانساف ابؼعتٌ ابغقيقي من الوجود.
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أما القبة، ابؼقرتتُ، نفق الأنفاؽ، ىي أماكن مغلقة، ويبقى ابؼغزى العاـ من توظيف ىذه 
بظو الرّوح لإرتقاء و كنة ىو قناعة الإنساف الذي يشعر بالراّحة حتى في الأماكن الضيقة، وذلك الأم

 ابغقيقي باللّو عز وجل. الإبيافو الإنسانية، 

 الدّلالة الرمزية لشخصيات الرواية: -ب

لشخصية دليل ذو فايتخذ توظيف الشخصية في رواية أعوذ با﵁ عموماً، بعدين الأوؿ وظيفي" 
ا تتخذ عدة أبظاء أو صفات تلخص ىويتها، أحدبنا داؿ والآخر مدلوؿ، فداؿ من حيث أنهّ  وجهتُ

 منها ما يتصل بابؼعلومات ابؼعبّر  أما الشخصية كمدلوؿ فهي بؾموعة من ابؼعالش ابؼنتشرة في النص،
 عنها بوضوح في النص، ويتم استنتاجها من خلبؿ معطيات روائية من خلبؿ قيمة مسبقة يدعو إليو

 1يتولد أثر الشخصية". ةالنص، فمن ىذه التًكيب

"لكل شخصية غاية تسعى إليها وواقعا بوثها على برقيق ىذه الغاية وبدا أف الشخصيات   
بزتلف طباعها وأخلبقها وغايتها ودوافعها، فلب بد أف بودث الصداـ والصراع بينهما، وبروؿ العقبات 

 .2أو ابؼسرحية"دوف غايتها وأىدافها خلبؿ أحداث الرواية 

في حد ذاتها،  ة، وتكمن ابعمالية في ابؼعتٌ من توظيف الشخصي في ابعمالرالشويتمثل البعد الث 
م عوامل ىفتكوف الأقرب للحياة الإنسانية، ليحدث التأثر والتأثتَ بتُ الكاتب والقارئ، وىو من أ

في أحداث  القارئحاـ في اق لو دور كبتَ برقيق ابعماؿ الأدبي فاختيار الشخوص في العمل الروائي
من عناصر البنية السردية في ىذا العمل، وقد بذاوزت  الرواية وتقوـ ىذه ابعمالية على أنها عنصر

الطرح الكلبسيكي الذي يقتضي أف تكوف خارقة وتتحدى الواقع ابؼمكن للئنساف، فهي تشكيل 
 3 يتم بذريدىا من الإنسانية".واقع ابغياة وابؼعيش اليومي وبورص الكاتب على أف لا بساثللذات 
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 في رواية أعوذ بالله إلى ثلًثة أقسام: تنقسم الشخصيات 

ىي الشخصية التي يصطفيها القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبتَ  الشخصية الرئيسية: 
 ة فيوحريبناؤىا باستقلبلية في الرأي  س، وتتمتع الشخصية الفنية ا﵀كمعنو من أفكار أو أحاسي

 1ابغركة داخل المجاؿ القصصي."

تتمثل الشخصية الرئيسية في رواية أعوذ با﵁ في شخصية السّارد وىو يقوـ بعملية السّرد وتتبع 
متشبعة بالثقافة  ةيتميز بشخصي والأحداث والوقائع، خلبؿ رحلتو من الشماؿ إلذ ابعنوب، وى

والذكاء وابػبرة في التعامل مع ابغياة، وطتٍ، غيور  الإسلبمية، بوتـً العادات والتقاليد، يتمتع بالفطنة
الذي أبردث الآف لقد ترؾ لر جدي  أناعن وطنو، بوب الصحراء، والتواضع للخالق، يقوؿ"... 

د وتذؿ ..... نعمة خالدة، إذ علمتٍ ابعوع والصوـ والعري والنوـ في ابػلبء علمتٍ معتٌ أف تتشر 
 التيحدا بوتاج أ لعللذ أف أبلغ السطح، أطل إلذ الأسفل وحيدا إ مّ ق ابؽلوحدي تعلمت كيف أتس

أشده من يده وأقبلو لأنو  يّ أرى فتات إنساف في حفرة يلوح باحثا عن منقذ فأنزؿ إليو متكصا عل
 2أخي، ليعرؼ أف ىناؾ في ابغياة أخا لا يعرفو".

من القيم ابؼثالية، يبدو السّارد متأثرا بشخصية جده كثتَا، ىذا ابعد الذي زرع فيو الكثتَ    
 وعلمو  التفكتَ بابؼنطق، رغم صغر سنو، حتى بىلفو في صلبحو ورشادة.

سن مبكرة جدا يقوؿ"... ىذا الذي يريد تعليمي مسائل معقدة  كانت بداية تعليمو فيو  
، لد قميصا أصفرلر  وحدي، لد يهد درولعبا لأتسلى في النا ىلد يشتً لر بغلو  تكبرلش بأجياؿ، وبؼاذا

 3عل شيصا من أجلي"يف
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ب فيها الأولاد اللعب وأكل ابغلوى، حلة الطفولة، وىي ابؼرحلة التي بوكاف ابعد يعلم حفيد منذ مر   
كوف نبتو حسنة في ، بالعلوـ وابؼعارؼ، حتى يهبتعبصة رصيد حفيد شتغللكن ابعد في تلك الفتًة، إ

حراء للبحث عن ىاب إلذ الصّ الذّ لبح، فأوصاه بفيو الفساد، وحتى يسلم لو مشعل الصّ  بؾتمع كثر
 ابغقيقة، وبرديدا العتُ.

نها تقوـ بأدوار أوظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية، رغم  الشخصيات المساعدة:"
 1مصتَية أحيانا في ابغياة الشخصية الرئيسية."

ة وتعليمهم القرآف نىو شخصية رمزية لكل رجل صالح في المجتمع بنو تربية الأجياؿ تربية حس الجد: 
ابغميدة  تعلى معتٌ توارث الصفا نة النبوية الشريفة، شخصية ابعد في الرّواية تدؿّ الكرلص والسّ 

والنبيلة، كما أنو ساعد حفيده في بناء شخصيتو حيث يتمتع بالكثتَ من التعقل والصبر، إكتسبها 
 2رجليو في الشاـ". من خلبؿ زيارتو للصحراء ومصاحبتو لأسعد" إنو يتوسد ابؼغرب ويضع

يقصد مقاـ ابعد، الذي يتمثل  الذ ابعنوب، وابمّ إيس ابؼساحة التي بستد من الشماؿ القصد من ذلك ل
في الرواية، على أنو ابػلفية الأساسية، لستَ أحداث الرّواية والتي تبدأ أحداثها بتكليف ابعد  هدور 

 و أسعد.حفيده بالذىاب إلذ الصحراء والبحث عن ابؼخطوط الذي كتب

  الجدة:

إلذ  ضافةالإفبرزينة وطيبة، وىي ترمز إلذ دور ابؼرأة في المجتمع،  ةشخصية ابعدة شخصي
الأعماؿ ابؼنزلية التي تقوـ بها، فهي بسثل سند لزوجها وبرفظ الكثتَ من الأسرار والعلوـ التي تعلمها 

بحيث كلفها بتخبصة  بالثقة من طرؼ ابعد ىد وتعلمها بغفيدىا، كما انها برظعن اسع زوجها
 ابؼخطوط بغتُ يكبر الولد وتسلمو لو.
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 أسعد:

شخصية مهمة في العتُ، بوظى بالكثتَ من ابغب والاحتًاـ، من طرؼ سكاف ابؼنطقة، أنشأ 
نفق الأنفاؽ للحفاظ على أبناء العتُ متشبع بالثقافة الإسلبمية، ذكر السّارد في بداية الرّواية انو قتُل 

أعدائو، لكنو اكتشف في الأختَ، أنو لد يقتل وموتو كاف اشاعة حتى يسلم من  لأنو شكل خطرا على
أنو كاف نورا على نور وقالو أنو كاف يتكلم بهدوء النورانيتُ وفطنتهم  ابطش الأعداء يقوؿ: زعمو 

على أريكتو ويستمع إلذ الشكاوي، دوف أف ينبس، يظل كذلك ساعات وكأنو بزلص من فص يقر 
 1"أعباء ابعسد.....

مواصفات ابؼسؤوؿ القدوة، ويشتمل على ابؼواصفات التي و شخصية أسعد ترمز إلذ شخصية 
تو، فابؼسؤولية ليست بالأمر ابؽتُّ، إذ يشتًط فيها عيبهب على ابؼسؤوؿ أف يتجلى بها للحفاظ على ر 

د إصلبح ريعية قصصحوة الضمتَ، وابغكم مسؤولية يشتًط فيو العدؿ وابؼساواة، والتقيد بالقواعد التش
 البلبد والعباد.

التشخص التي تصور لنا تصرفات خصية تقنية في بناء الشّ أحدثها إف من ابقح الطرؽ و "
 2."الشخصية وسلوكها وردود أفعابؽا

 من أىم الشخصيات ابؼساعدة للشخصية الرئيسية في رحلتو إلذ الصّحراء نذكر:

 م:يإبراهيم اليت

الشخصية الرئيسية في الكشف عن ابغقائق، يعمل  يتلخص دور ابراىيم اليتيم في مساعدة  
ف أ..  لا عقب إبراىيم حراء عرّفو باليتيم، لأنو قتل كل أفراد عائلتو وبقي وحيدا،".كدليل في الصّ 
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آخر، ىذا السرواؿ الذي تراه سرواؿ ابتٍ أذكر ىذا في كتابك، قل بؽم إنو بلب أـ وبلب أب  راأقصد أم
 1"وبلب سرواؿ قل بؽم ولا بزجل.

يتو، فشخصية ركز الكاتب على اختيار الشخصيات وجعل لوجودىا دلالة عميقة في روا 
حراء، يتحمل مشقة ابغياة من أجل ابغصوؿ على لقمة معاناة الشباب في الصّ  ابراىيم اليتيم تلخص

 بيلكوف حتى ملببس يرتدونها في حتُ ينعم سكاف الشماؿ بالرّفاىية. العيش، لا

 الحاج يوسف:

في الرّواية، كاف يشتغل حارس على ابؼقبرتتُ الأولذ، والثانية ، بوب الصّحراء  همةم شخصية 
ابغاج" فليس لأنو حجّ إلذ بيت ا﵁ وإبّما حج كما يرى الكاتب التسمية " سببوبوب أصلو، أما عن 

راسة، عند ما برصل على ابؼخطوطات التي برمل كل ابغقائق والتي اكتشفها عبر رحلتو إلذ ابػارج للدّ 
خطتَة، دونّها ابغاج يوسف في  اأسرارً علب ورسائل برمل و بعض الرّجاؿ يهربوف أمواؿ في أين صادف

يعتبره بؾازفة حقيقية بحياتو، يقوؿ ابغاج  بـطوطاتو، أما عن كيفية حصولو على الرسائل فهو ما
وؿ في سياؽ مسؤ  اكل من"يوسف في حوار داخلي مع نفسو، وىو في السفينة بتُ ابغياة وابؼوت 

 يكوف جبانا فيفقد حياءه ي يتخذ موقف بوفظ كرامتو، ألا يهرب، الّا أ ف يتصرؼأمعتُ، وعليو 
خيار لك الآف، وليس بدقدورؾ التنصل من مسؤوليتك أماـ ضمتَ الإنساف الذي ينتظر  نهائيا، لا
بذتمع ىناؾ  ك السموات،كوتبار  ةفي ابغياة..... مرة واحد ةبعض شجاعتك مرة واحد وبتهمنك أف 

 2."ردناهأىو الطتُ الذي  بعيدا وتقوؿ بصوت واحد، ىا

تسمية ابغاج يوسف في الرواية دلالة على ابؼهمة التي قاـ بها، والتي اعتبرىا بدثابة ابغج،  ؿتد
 ،ضحية بالنفس للحفاظ على الوطن والدين، ترفع الإنساف عند ا﵁تّ اللأف التقرب من ا﵁ عز وجل، و 

إضافة للعمل الذي كاف يقوـ بو، حراسة ابؼقبرتتُ، ملذات ابغياة،  نتغسل قلبك مأف فابغج ىو 
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حيث  ،وبؽذا فاختيار تسمية ابغاج يوسف ىي دالة على وظيفتو ومهمتو ،مقبرة ابؼوتى، مقبرة العلماء
خاطر بحياتو للحصوؿ على الرسائل وىو نفسو من كرس بقية حياتو بغراسة ابؼوتى والعلماء من 

 .ؿالاغتيا

 أحمد الكافر: )الجعدي(

شخصية أبضد ابععدي، شخصية مهمة وبارزة في الرواية، تتميز بالعلم والوقار والفطنة والذكاء 
الديتٍ، وىو أحد سكاف العتُ، ساعد  بالانتماءبؾازا، لا علبقة للتسمية  الكافر بأبضد لو الكاتب رمز

 الكاتب في كتابة جزء يستَ من الرواية.

ابغقيقية،  ةالصداقنفس ابؼنطق، وبؽما نفس البصتَة، بذمعهما  عدي والكاتبيتشارؾ أبضد ابع
وتقابظا كل مشاعر الفرح وابغزف، كما أف أبضد ابععدي ىو من قاـ بكتابة ابعزء الأختَ من الرّواية، 

دما مرض الكاتب ودخل نواية، عوكشف العديد من ابغقائق التي ساعدتو في كتابة نهاية الرّ 
 ن شدة الضغط.ابؼستشفى، م

على الكاتب، قلت لنفسي يا أبضد ابععدي عليك أف  أغمي يقوؿ ابضد ابععدي"... عندما
تكمل ابؼهمة بإتقاف، عليك أف تعرؼ من ىذ ابغاج الذي لد بوج، نفق الأنفاؽ، ابؼقبرتتُ، القبة التي 

 1دفن فيها أسعد، مكاف اختفاء العلماء، وبـابئ الطرطور الصغتَ"

التي وظفها الكاتب على صفات أىل ابعنوب، وىم أىل ختَ، بوبوف لغتَىم تدؿ الشخصيات 
 اوانشغلو ينهم، د الو بنوأفقددوا كرامتهم ي صفات فقدىا أىل الشماؿ، عندما ما بوبوف لأنفسهم، وى

 بالدنيا وملذاتها.

ن  وىو الشاعر الذي كاف بجبل الأوحاؿ وتسميتو الذي رأى، دالة على أنو بف الشاعر الذي رأى: 
يعتقدوف أنهم ابغق وكنا نرى  اابغرب، وىم يصارعوف ابؼوت يوميا" كانو  اكانوا بجبل الأوحاؿ وعاشو 
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ق ذاتو ابغق ضد ابغقّ، خطة بؿكمة لإغتياؿ ابغق وا﵁، لا يوجد ربّ في جبل الأوحاؿ، ابغعلى أننا 
 1"ءىؤلاىناؾ شياطتُ وبضقى طيبوف يستحقوف الشفقة، وأنا واحد من 

ة الشاعر الذي رأى دالة على معاناة من كانوا بجبل الأوحاؿ يقاتلوف بلب سبب، شخصي     
في  ادخلو من ىو العدو ومن ىو الصديق،  ا، بعدما افتًقت بهم الطرؽ، ولد يعرفو أنفسهمفي سبيل 
خرىا، يقوؿ الشاعر الذي رأى" سبع سنتُ وأنا بجبل الأوحاؿ، في عمق آيعرفوف أوبؽا من  متاىات لا

كاف ا﵀اؿ   ابؼطرقة وابؼطرقة، عشت ما بتُمن ربضتو إلذ ربضتو،  ىاربالغبراء أعالش الأمرين، و  داحس
، قاتلتٍ ىذا وذاؾ فقاتلت ىذا ثنتُالا علىبرالف ولا الراعي ، ب صديقيئذال قدري ىنا وىناؾ، لا

 2وذاؾ لد يكن أمامي سوى ابؼوت.... سوى ابؼوت...."

حية حراء بالوعي والفطنة والذكاء والتضّ ا السّارد في الصّ تتميز الشخصيات التي التقى به    
 .الصحراء والبدو فقط أىل في حصرىا صفاتقناعة والصبر.....، وىي وال

 

 القناعة على ابؼعتٌ ةدال      شخصية ابراىيم اليتيم 

 

 بػتَ للناسحب ا                               على ابؼعتٌ ةدالشخصية ابغاج يوسف      

 

 الفطنة                          دالة على ابؼعتٌشخصية أبضد ابععدي       

 

 داؿ على ابؼعتٌ      شخصية الشاعر الذي 
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 الشخصيات التي رافقة السّارد من الشّمال إلى الجنوب:
حية، بؼتابعة حالتو الصّ رحلتو من الشّماؿ إلذ ابعنوب،  السّارد في الطبيب، رافقعبدو ابعراح   

معهد الفنوف ابعميلة،  نلإماـ( طبيبة، )ىدى نوف( رسامة، بزرجت مارفقة كل من )الكاىنة بنت 
لتحق بدخابر علماء ىي الشخصيات التي رافقت السّارد في بداية رحلتو، ثم انفصلت عنو، لته ىذ

 صدمات أرىقت الكاتب وأتعبتو.بدثابة كانت الكاتب وحيدا يصارع ابغقائق، التي   يقبأىل العتُ، ف
سافة البعيدة بتُ ابؼعلى تدؿ الشخصيات التي رافقت الكاتب من الشماؿ إلذ ابعنوب    

ابعنوب، ابؼسافة ونقصد بها ابغدود الفكري بينهما، يقوؿ عبدو ابعرّاح " أنا عبدو سكاف الشماؿ و 
تي مع البساطة اشري، قطعت علبقابعراح، بعد أف بزرجت من ابعامعة كبتَا، بأجنحة من الغرور الب

تي بجراحة الأعصاب ادت علبقتوطّ  زر الأبيض خابسة ابؼعرفة، وبؼاصظننت ابؼ اعوامً أوحلقت في ابغلم 
د، ، وىكذا بؼا اقتًحت علي مرافقتك إلذ الصّحراء لأمر يهمك لد أتردّ إبهاموأصبحت رضيعا بيص 

وجهت ابؼصور بكو الغروب  اوؿ، بؼفي الصف الأ تلميذ ضرت معي اللوحة والطبشور، وألشأح
 1غتَ" استحيت من ذكرياتي في ابؼدينة، أدركت للتو أنها ذكريات من القصدير والإبظنت لا

أماـ  همسبأنفبغرور سكاف الشماؿ، وتفاخرىم  ؼ عبدو ابعراح بغروره ىو إعتًافوااعتً    
، كونو طبيبا جراحا، لأف حراء وبدجرد النظر إلذ منظر الغروب، استحى من نفسوأىل الصّ  خشمو 
، تشعر الانساف بتذكر ابػالق، ومن حولو، فالأستاذ عبدو الذي كاف يشعر حراء بفضائها الواسعالصّ 

في الشماؿ بأنو كبتَ، بأجنحة من الغرور، فهو في ابعنوب يشعر أنو تلميذ في الصف الأوؿ، لأنو 
 .حراءأحس أف كل ما تعلمو كاف لا شيء أماـ ما وجده في الصّ 

ا خصيات برديدا للّدلالة على التغتَ الذي بودث للئنساف عندموظف الكاتب ىذه الشّ    
الشماؿ وسكاف ابعنوب،  ماؿ لتحديد الفرؽ بتُ سكافبيكث في ابعنوب، واختار العينة من الشّ 

 لماء أف ىدى نوف ولدت من جديدعم أنه ف البارحة على لساف أحد الذين يّدعو تٍلغبيقوؿ"... 
نيا لكانت حياتها حشوا من كاف العتُ بؼا أبصرت الدّ س، ولولا الكاتب و نةا كانت مدفو تقوؿ إنه

 2ا يشعر أمس وطويل".حاب أو وبنً السّ 

                                                             
 .46السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   1
 175ص  نفسو، ابؼصدر  2



جماليات الرمز في الرواية أعوذ بالله للسّعيد بوطاجين                          :الثالثالفصل   
 

 
140 

أدركت الشخصيات ابؼعتٌ ابغقيقي من وجودىا، وأف ا﵁ لد بىلقهم عبثا، بل بؼهمة في ىذه     
نة دلالة على ابعهل والظلبـ في ابغياة، وجعل زادىم العلم للقضاء عل ابعهل وابؼعاصي، مدفو 

 الشماؿ، أما ابعنوب، يعتٍ ابغقيقة، النور، البصتَة، حقيقة الوجود الإنسالش.
سيت الأكل نهائيا، نفي اليوـ الأوؿ  إندبؾت" أما الكاىنة بنت الإماـ، تلك ابؼرأة البهية فقد   
 يها قبل ابهاد العامل ا﵀دثتقف، على قدم ا انبهرت بدا شاىدتو، وأقسمت باليمتُ ألانهيقولوف إ

 1عوف.."بيش بابعملة، ولا وفيأكل بقللؤمراض ابؼعدية الذي جعل القلب
البشر  ومية مهمة، لتخليصلتحاؽ الشخصيات بدخبر العلماء، جعلهم بوققوف نتائج علإ   

جعل الكاتب يصفو ن مرض نفسي إلذ مرض عضوي، والذي والإنسانية من ابؼرض، الذي بروؿ م
ولا يشبع، وقيل عنو معدي، زحف إلذ الشماؿ، بهعل الإنساف يأكل  متناىية، مااىة اللبّ بالشّر 

 ابؼعتٌ من وجودىم ابغقيقي. وأفقدىم
، الكاىنة بن ودفة الشخصيات الثلبثة، الأستاذ عبسنحاوؿ توضيح الدّلالة، من وظي   

لتي سنوضحها من خلبؿ نوف وىو عقد مقارنة حقيقية بتُ سكاف الشماؿ وابعنوب واالإماـ، ىدى 
 ابعدوؿ الآتي:  

 الجنوب الشمال
 التكبر، الغرور 
 الضياع 
 الغفلة 
 شهادات بدوف قيمة حقيقية 

 
 
 

 *التواضع
 جودو *ادراؾ ابؼعتٌ ابغقيقي من ال

 *الوعي، الفطنة
التي  *مدرسة، شهاداتها ىي زرع القيم ابغقيقية

 بصتَتو بكو تَنترقع من قيمة الإنساف، وت
يدركها أىل الشماؿ، رغم  لتي لاابغقيقة، ا

 حصوبؽم على أعلى ابؼراتب والشهادات.
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في ابؼغزى العاـ من توظيف ىذه الشخصيات، ىو مقارنة حقيقية بتُ سكاف الشماؿ وابعنوب،  
في التقرب من ا﵁ عز وجل، فارتقت أرواحهم، أما سكاف الشماؿ فلم يستطيعوا التخلص  اجتهادىم

ابغياة، ونسوا ابػالق،  ملذاتفي  اب عليهم الطمع وابعشع، وغرقو من طلبات أجسادىم، فغل
 يو أنفسهم من الرفاىية. اطو اودينهم، وملتهم، فلم يصبح بغياتهم ذوؽ رغم ما أح

 الشخصيات المعارضة:

وابؼقصود بو "ابؼعارض، 1 "هاثفي بنية حدو  ةوتعد أيضا شخصية قوية ذات فعالية في القص" 
يعوؽ ابؼمثل الرئيسي، أو تعتًض القوة ابؼوضوعاتية في برقيق غاياتها أو بسط ابػصم أو ابغاجز الذي 

 .2طاقاتها في العالد ابؼصغر الذي تعيش فيو"

رمز الكاتب للشخصيات ابؼعارضة بػ: الطراطتَ، القلببق، ماسحي الأحذية، الأشكونيوف، وىم 
ؿ وأصبح يزحف على ف الشماسبب فساد المجتمع وتفشي داء الطمع وابعشع الذي حل بسكا

م بالعلم والذكاء وابغكمة بحيث يقوؿ ابعد بغفيده، عن نواحيها، لولا تصدي سكاف ابعنوب بؽ
ستعرؼ القلببق والطراطتَ والأشكونيتُ وبتٍ  ذه الشخصياتىتي برمل أسرار عن ابؼخطوطات ال

ها، اذىب إلذ الأخرى فعليك أف تبحث عنما الذختَة أ عرياف على حقيقتهم، لقد تركت لك ذختَة
 3الصحراء"

بسثل ىذه الشخصيات القوة ابؼعارضة للشخصية الرئيسية، والشخصيات ابؼساعدة وىي مركز 
العقدة، والسبب في حدوث اختلبؿ بتُ الشماؿ وابعنوب في كل ابؼستويات، الأخلبقي الديتٍ، 

 افي، الإقتصادي، الاجتماعي.     التًبوي، الثق

 

                                                             
 .45ابعزائرية ابؼعاصرة، ص  ةر البنية الفنية في القصيشريط أبضد، تطو   1
 .204الرواية ابعديدة بنيتها وبرولاتها، ص بؿمد داود،   2
 .71السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   3
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 من:لز لالرمزية  دلالة ال   -ج

اىتماـ أخذ الزمن حيزا كبتَا من " تقوؿ أمتَة بؿد العزيز ابعاؼ عن أبنية الزمن في البناء الروائي 
في الأدب الروائي ابغديث فلب نكاد بقد دراسة للؤدب الروائي بزلو منو، واختلفت  الدارستُ

رؾ وتنمو وتشيخ شخصيات تتحال، فالأحداث بذري و اً مهم امات فيو والنظرة إليو، كونو عنصرً يالتقس
لد تهتم الدراسات ابغديثة وابؼعاصرة بالنظاـ التسلسلي للزمن  1وبسوت، بينما الزمن لا يشيخ أبدا".

 بقدر الاىتماـ بابؼعتٌ من توظيفو في العمل السردي.

لد بودد الكاتب الزمن ولد يضبطو وفق نظاـ تسلسلي بطريقة البنية السردية التقليدية، بعدما و    
 2.لكتاب البعد ابعمالر للزمن في تأسيس البنية السرديةأدرؾ جل ا

فتوظيف الزمن في الكتابات التقليدية جعلت الزمن قاصر على تأدية مفهومو وبعده ابعمالر   
بفا يزيد من انفتاح الزمن  3الأدبي، لكن الدراسات ابغديثة جعلتو مفتوحا بويل إلذ ابعماؿ والإبداع

 لا متناىي من الدلالات الزمنية.على عدّة تأويلب وتوليد عدد 

، ويعتٍ إقتًابات غيبية انطلبقا من ابغاضر ويعتٍ الاحتماؿالزمن ابؼفتوح يعتٍ  وذلك لأف
التصادـ مع معوقات ابغركة البشرية، وابػوض في غمار الزمن ابعديد التي تضعو مقتضيات مواقف 

ابؼتلقي إلذ ابؼشاركة في  ةية وتعتٍ أيضا دعو القصة داخل الأزمة ابؼتعددة التي تتلبحم في بضولتها الدلال
 .4ة والفعل القصصي الذي يعد وجوده في أي قصة بقاحا باىرا بؽا"اابؼعان

                                                             
 .13العزيز ابعاؼ، الزمن وأثره في شخصيات رواية" رسالة البصائر في ابؼصائر، ص  ،أمتَة بؿمد  1
 .109، ص 2009صبة، ابعزائر، عبد القادر بن سالد، مكونات السرد في النص القصصي ابعزائري ابعديد، دار الق :ينظر   2
 .108ص ابؼرجع نفسو،  3
 .44، ص 2001، 1إبراىيم بؿمد الوحش، بنية ابغدث في القصة العربية القصتَة، دار الاشراؽ، عماف، الأردف، ط   4
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العدس أو  لإثنتُاالثالثة أو في ماي، يوـ في استيقظت في الثالثة صباحا في يوـ  "السارديقوؿ 
 .1بالكموف أو العدـ لا أحد"

اعات تذكر السّ أياـ حتى ية للوقت ىنا، نسيت الأأبنالبارحة لا  وأانية ا " الثّ يضً أكما يقوؿ      
 ا تعيش بعدا أنهلذ إالزمن، بىيل لذ حصن حصتُ لا ينالو إحراء بـلوقة متصوفة ارتقت بحسها الصّ 

 .2ا مطمسا تتعذر تسميتو"عدلص التحديد، بعدا لا عدديا بعدً 

بودد الزمن، واكتفى لم فتٍ تسلسلي، حداث لكنو لد بىضها لنظاـ زمىتم الكاتب بستَورة الأإ
ليو، من خلبؿ الابواءات والابياءات، كما أشار أف ابؼسؤوؿ عن عدـ اىتمامو بالزمن، إبالإشارة 

طبيعة ابؼكاف "الصحراء بـلوقة متصوفة ...... لا ينالو الزمن" فقد يلبحظ ابؼرء مدى إرتباط مفهوـ 
كما بيكنو أف يدرؾ أيضا أف القيم   سالأحاسيعر و لى ابؼستوى الرمز ببعض ابؼشاابغيز ابؼكالش ع

 3اىي الزماف في ابؼكاف.بسالإبهابية والسلبية التي تظهر من خلبؿ 

وأخذوا رأسو، تاركتُ  ليلبً  هتوظيف الزمن" لكنهم جاءو  نفي حتُ، اىتم السّارد بابؼعتٌ والدّلالة م   
 يل الذي قتل فيو أسعدليو باللّ إر شاأبّما لد بودد الكاتب الزمن، وإ 4مضرّجة، بدشاريع غامضة" وجثت

تحرؾ فيو اللصوص وابؼشبوىتُ،  ي قت الذيليحمل الليل الدلالة على الغدر والظلم وابػيانة وىو الو 
 كما أنو بويل إلذ الغموض، وذلك أنو قتل في ظروؼ غامضة.

يصة للزمن في فصل رمز الكاتب إلذ ابغركة البط 5ويقوؿ" كاف الربّيع في أسبوعو الأوؿ بوبو"    
 بحركة الطفل الذي بوبو.الذي يتميز بطوؿ ساعات النهار والليل الربيع 

                                                             
 .217سعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   1
 180صص  نفسو، ابؼصدر  2
 .13ابؼكاف في القصة القصتَة ابعزائرية، ص  أبضد طالب، بصاليات  3
 .75السعيد بوطاجتُ، رواية اعوذ با﵁، ص   4
 .57، ص ابؼرجع نفسو  5
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لد استيقظ، وما كاف في نيتي أف أنا  ويقوؿ" في ابػامسة استيقظ بصيعهم من قيلولة قطنية إلاّ    
 .1ستيقظ طبعا"ي لألش لد ألز ومن لا يناـ لافق أ

التي تنعم بها شخصيات الرواية،  والطمأنينةوء والراّحة في حتُ تدؿ" قيلولة قطينة" على ابؽد   
حة، فالسّارد لد يهتم بزمن القيلولة بقدر دلالتو، فرمز بالقيلولة اأما ىو فلم ينم لأنو لا يشعر بالرّ 

 القطنية بؼعتٌ راحة الباؿ الذي يعطي اشارة للجسد بالاستًاحة والنوـ ابؽادئ.

دّت أخيلتي الكبتَة فقصدت سادتي كما تكبر ا﵀ن، انه ياكسرت ويقوؿ".... أما اليوـ فقد     
 .2تي"العتُ بحثا عن الصورة قدبية للزمن الآ

لد بودد السّارد اليوـ بالضبط وجعل من توظيفو اللغوي دلالة على ابغاضر، فقولو" أما اليوـ 
ولية الكبتَة فقد كسرت" دالة على حاضر" الذي يبدو فيو متعب ومنهك من مشقة ابغياة، ومن ابؼسؤ 

يعرض في الأكشاؾ للزينة إنو معلم كبتَ يضحك أماـ  التي كلفو بها جده كذلك قولو" الغروب لا
إعتتٌ الكاتب  3"ولا تعرؼ ؼكسولا تعر   اغر، تلميذن قدراتك، ليجعلك متناىي الصّ تحالسبورة ليم

عنده ﵀اكاة الطبيعة. ف قالية، فالغروب لو دلالة عظيمة، تبالتوظيف اللغوي والدّلالر وبأبعاد ابعم
 وعجز الإنساف وضعفو أمامو. ق يوحي بقدرة ا﵁ سبحانو وتعالذوىو مظهر من مظاىر عظمة ابػال

غتَّ الكاتب بمط البنية السّردية التقليدية" وىذا التمرد على التقليدية في فهم الزمن جعل من   
بىضع  كالش ومطلقة في زمن مطلق لاأعمابؽم القصصية نصوصا مفتوحة متحررة من سكونية البعد ابؼ

إلذ ىذا الزمن من زمنيتو التي يستغرقها في ابغياة الواقعية، ليمتد  -لسلطة ابؼضموف وىم التالر بوررونو
 .4تاريخ ابؼادي"ال

                                                             
 .31السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   1
 .60ص ص  نفسو، ابؼصدر 2

60ص  نفسو، ابؼصدر  3  
 .77بعزائري ابعديد، ص عبد القادر بن سالد، مكونات النص القصصي ا  4
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لذ التسلسل الزمتٍ إبررر في كتابتو من الطريقة التقليدية وىي ابػضوع  إذافي حتُ" أف الروائي 
  .1غرضو في برقيق ابعمالية في خطابو السردي من الوصوؿ إلذ برقيق

س البنية السردية التقليدية، في حتُ اىتم الزمتٍ التسلسلي متمردا على أس لد بىضع الكاتب للنظاـ
الأسلوب والدّلالة، وأحسن في برقيق التوافق والإنسجاـ بتُ العناصر ابؼكونة للعمل السردي، و باللغة 

ضفى على أدّلالات التي يتكوف من ابؼعتٌ العاـ للرّواية، حيث الو وىي توحي بالكثتَ من ابؼعالش 
 الأمكنة والشخصيات الروائية والزمن الروائي، طابعا بصاليا.

، بواءاتتب الصّحراء بإعتباره فضاءا مفتوحا للتأويل، بؼا برملو الصحراء من إااختار الك  
 ئة.تستنطق الذاكرة، وبراكي الطبيعة، وابؼكاف بطبيعتو ابؽاد

بفعل عملية الوصف  بورؾ الأحاسيس وابؼشاعر، فكاف لتوظيف ابؼكاف الأثر البارز على القارئ
الكاتب ابعمالية من خلبؿ  ةواكتملت بذرب والطمأنينةاحة في الصّحراء تبعث على الرّ  الدقيق بؼشاىد

 حراوية.توظيف ابػياؿ وبزيل القارئ للعالد السحري الذي صوره لو من خلبؿ وصف الطبيعة الصّ 

بالإنسانية ليشعر  واية وجعلها واقعية تتميزخصيات ا﵀ركة للؤحداث في الرّ اعتتٌ الكاتب بالشّ 
 ية بصالية يتمتع بها الكاتب ابؼبدع.إلذ عابؼو، وىي خاصّ  بالانتماءالقارئ 

التجربة  وبسيز لانفرادأفلت الكاتب من النظاـ التسلسلي الزمتٍ للؤحداث، ولد يضبطو، وذلك   
النصي، أماـ القارئ بفضل القراءات ابؼتعددة، والقدرة  الانفتاحابعمالية الأدبية، التي تبعث على 

  التأويلية، ليصبح منتج ثاف، قادر على بناء وتوليد عدد لا متناىي من ابؼعالش والدّلالات.

 

 

 
                                                             

 .173ينظر: سلماف كاظم، عالد النص، دار الكندي، عمّاف، الأردف، د ط، د ت، ص  1
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 :تفكيك شفراتها( واستنباط معانيها)  دراسة الرموز اللغوية/ 4

وية، بغية الإمساؾ بابؼعتٌ ىذا النموذج التطبيقي، تفكيك الشيفرات اللغحاولنا من خلبؿ  
وما يتولد عنو من القيم ابعمالية، وكل ما سنتناولو ىو الصيغ اللغوية التي بزرج عن ابؼألوؼ،  ابػفي

وتعتبر عامل في جذب القارئ" برقق بذربة ابػطاب الروائي ابعديد انزياحا عن ابؼألوؼ السردي من 
رؤية أو من حيث التشكيل ابعمالر للمتخيل السردي، وليس من ابؼمكن حصر خاصيات حيث ال

من النقاط باعتبار البحث ينبغي أف يقوـ على بماذج تطبيقية تكوف  رةزمالتجربة الروائية ابعديدة في 
التي اتصف بها ابػطاب الروائي  الانزياحاىد على ما بيكن أف يسجل غتَ أف صفة بدثابة الشّ 

 1د"ابعدي

ب الرمزية في برقيق ابعمالية تابة لتجربة الكسنعتمد على ىذا النموذج التطبيقي كمقار   
ا عن ابؼألوؼ، ويتمكن من جذب القارئ إلذ نزياحً إبيثل  الأدبية، وكما أشرنا سابقا سنختار كل ما

 عالد النص ابػفي، ويشده للغور في أعماقو.

                                                             
 .104فتحي بوخالف، شعرية القراءة والتأويل في رواية ابغديث، ص   1
 .6السعيد بوطاجتُ، رواية اعوذ با﵁، ص   2

 الجمالية القيمة المعنى الخفي السياق اللغوي الرمزي
لو ﵁ في قبضة الشماؿ كّ 

 2الأمعاء
 
 
 
 
 

رمز الكاتب للجشع والطمع 
الذي يتصف بو سكاف 
الشماؿ بابعوع الذي بردثو 
الأمعاء في بطن الإنساف، 

بر فابعوع يفقد الانساف الصّ 
إلذ صوابو إلّا برقيق ولا يعيده 

الأمعاء ىكذا  ءالشبع، ومل

ربط الكاتب سكاف الشّماؿ  
بالبطن، ولد يربطهم بالعقل، وذلك 

اعتهم من فض هدليل على إستنفار 
أو  ووحشيتهم للحصوؿ على الأكل

الأمواؿ بصفة عامة، فتبرأ العقل من 
إستهتارىم وإفراطهم في طاعة البطن 

تٌ الية فتتولد من ابؼعأما القيمة ابعم
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 .18السعيد بوطاجينن رواية أعوذ با﵁، ص   1

 
 

 مهمته ىم سكاف الشماؿ لا
صوؿ م ابغهوإبّما ابؼ الطريقة
يريدوف، فنالت منهم  على ما

 ابعسد. هوةش

و في ابػفي وراء عبارة" الشماؿ كلّ 
 قبضة الأمعاء"

وىي عبارة ذات دلالة عميقة بذذب 
القارئ في تأويل مقولة الكاتب بؼا 

 بواءات.إبرملو من معالش و 
س يأكل أفأصبح الر 

والبطن يفكر من غتَ 
 1توقف"

ترمز ىذه العبارة إلذ ابغالة  
شها" مة والغريبة التي يعيهبابؼ

سكاف الشماؿ" بحيث 
استخدـ عبارة الرأس يأكل 
للدّلالة على ضعف القدرة 

في الإدراكية ويصبح العقل 
ابغالة غتَ قادر على  ىذه

 استيعابهاحفظ ابؼعلومات أو 
 ا بدعتٌ لاممهضحتى، فيه

يستفيد منها وقد رمز بؽذه 
العملية بالأكل، أما قولو 
البطن يفكر من غتَ توقف 

ن غاؿ البطدلالة على إنش
 ابؼستمر في ابغصوؿ على ما

 ة.ييمهغريزتو البويشبع  ويشبع

ىذا التداخل في وظائف الأعضاء 
بىلق خلل في ستَورة ابغياة، وبىل 

ة يـ العلبئقي للطبيعة التًكيببالنظا
نساف، التي بسيزه عن باقي لئال

ابؼخلوقات وىو العقل تتمثل القيمة 
قو ابعمالية في التفاعل الذي بىل

 هاتب في نفسية القارئ، يشدالك
ويدبؾو في الرواية، وتوظيف مثل ىذه 
العبارات يعتبر مؤثر قوي على القارئ 

التجربة خاصة وأنها بسثل خلبصة 
الإنسانية وىي جزء من الواقع الذي 

 ليس بدقدور الانساف التجّرد منو.
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 .38ص  ابؼصدر نفسو،  2

لن يناـ لا في سطر ولا 
ة حتى لاينقض فظفي ل

بر يبتز ابغ وضوء القلم أو
القليل الذي أعده 
خصيصا لتدوين الأىم 

 1قبل أف يكتب شيصا.

ابؼقصود ىو السائق الذي 
صحبو الكاتب من الشماؿ 
إلذ ابعنوب، أما ابؼعتٌ في قولو 

رفض إدراج السائق في  ىو
وذلك دلالة  يتوالسطور روا

يكتبو  على صدؽ وحقيقة ما
بحيث استنكر وجود شخصية 
من سكاف الشماؿ في سطور 

 تو.رواي

ي فهارة قلم الكاتب ىي ابؼعتٌ ابػط
من تعبتَه، وىي دلالة على صدقو 

بهعل  ، مايكتبو ووعيو بحقيقة ما
 عملو الإبداعي، فضلًب  يثق فيالقارئ 

عن حسن السبك والربط بتُ ابعمل 
التي برمل رموزا لغوية تفرز بصالا 

ي أدبيا، ينبثق من الأسلوب اللغو 
 الرمزي ويستفز القارئ في عملية

 ابؼعتٌ.البحث عن 
لا أحد ينافسهم في 
الفبائية ابعيب بوفظونها 

 2ا، فلبسفة ابعيوب.جيدً 

عادة ما تطلق لفظة فيلسوؼ 
خصيات العبقرية على الشّ 

ا﵀بة للجدؿ في ابؼسائل 
العلمية والتي بلغت من العلم 
مبلغا حسنا وقد ربط الكاتب 
الفلسفة بابعيب ليعبر عن 

مور تعلق فصة من الناس بالأ
ابؼالية، كما ربط ابعيب 
بالألفبائية، وىكذا يصبح بؽذه 
الفصة حسب ىذا التعبتَ نظاـ 

 خاص يشبو ترتيب ابغروؼ.

ت االعبار  يكمن ابعماؿ الأدبي في
د الثغرات فلب سّ التي بىتارىا الكاتب ل

بوس القارئ بخلل أو نقص في طريقة 
سرد الأحداث، ونقص في طريقة 

تدؿ سرد الأحداث، وىي طريقة 
على براعة الكاتب في طرد ابؼلل عن 
القارئ، خاصة عندما يضفي على 

ث التأثتَ دالسرد طابع السخرية فيح
 والتأثر بتُ القارئ والكاتب.
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...قبيلة الطراطتَ تعتقد 
ا أصل الكوف ومنبع أنهّ 

ابغقائق ابػالدة وىي قبيلة 
أفاكة تتمادى في ابػطأ 
واحتقار الطيبتُ والأخيار 

ميع وتركوىا فهجرىا ابع
 .1تتكلم كما تريد"

الطراطتَ بصع طرطور توظف 
ىذه اللفظة عادة رمزا إلذ 

 الغباء وابغماقة.

بيثل ابؼزج بتُ السخرية والتوعية عمل 
ابداعي للكاتب يزيد من بصالية 
ابػطاب السردي، رمز الطرطور أو 
الطراطتَ يدؿ على الغباء وابغماقة 

ود بنا بها فصة من المجتمع وتعالتي بسيز 
فة الطرطور إلذ مراحل الابتدائية ص

في قراءة النصوص اللغة العربية بعنواف 
الطرطور والفلبح، وىذا النص يصور 
الطرطور في منتهى الغباء، وىذا 
النص يصور الطرطور في منتهى 
الغباء، بحيث تبدأ رحلة النص 
بإشتًاؾ الطرطور مع الفلبح في 
الفلبحة وكانت البداية بغرس 

 اا، وعندما ما أزىرت البطاطالبطاط
وأصبح منظرىا بصيل، قاؿ الطرطور 

، أنا آخذ ما فوؽ الأرضللفلبح 
وأنت تأخذ ما برت الأرض، 
فضحك الفلبح وقبل العرض فأخذ 
الفائدة ولد يتًؾ لو شيصا، عقابا لو 

نيتو وبعدىا اشتًكا  ءوسو على غبائو 
في غرس الفوؿ، فقاؿ الطرطور 
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برت  خذ ماآللفلبح ىذه ابؼرة أنا 
التًاب، وكانت نفس النتيجة ولد 

لبصة أف إختيار ابػيأخذ شيئ، و 
ىذه التسميات والصفات يبقى عمل 

يتمثل في زرع  فتٍ وظيفيإبداعي 
ا ابؼثاؿ الذي القيم الأخلبقية أمّ 

قدمناه فيدؿ على فكرة الطرطور عند 
الكاتب في مثل  هالقارئ ليستحضر 

 .ىذه الرواية
 اع فرد اذ"الفرد بصع وابعم
 استدعى ابؼقاـ"

الفرد بصع، ترمز إلذ قوة الفرد 
ية القوية خصالذي بيتلك الشّ 

و من نوالصفات ابغميدة، وبسك
 معابعة ابؼواقف ابؼستجدة.

ل إلذ يابعمع فرد، وىي بر
، الأولذ بدعتٌ ابعمع فرد الدلالة

دليل على قوة التلبحم 
والتكافل والتشاور والتفاىم 

واحدة أما فابرادىم بيثل قوة 
غياب  الدلالة الثانية ىي

التفاىم والتشاور بتُ ابعماعة 
فتصبح قوتهم تساوي قوة الفرد 

 الواحد.

ي فماؿ الأدبي يبرز في ابؼعتٌ ابػابع
في النص وابؼتمثل في ابغكم التي 
يستخدمها الكاتب لتنوير ذىن 
القارئ وتقريبو من أحداث الرواية، 

ية ا متشبعة بالقيم الدينخاصة وأنهّ 
ا الإسلبمية وىو ما يعطي إنطباعً 

 لدى القارئ يعزز الثقة مع بصيلًب 
 ابؼؤلف.
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" ما لا تراه لا يعتٍ أنو لا 
يوجد، ابؼوجود بالغياب 

 1أيضا"

يتمثل ابؼعتٌ في الأمور الغتَ 
ابؼرئية والتي لا بيكن أف نراىا 

حيط بنا ىذه بالعتُ المجردة، فت
ىا أو ار نابؼوجودات دوف أف 

رىا في بؿيطنا مثل ندرؾ حضو 
 الأرواح.

ابعماؿ لا يكمن في الشعور بالارتياح 
ل يكتمل بالثقة وابغقيقة فقط ب
لد يكتف بالسّرد، وترتيب  فالرواي

الأحداث بطريقة بمطية، بل بذاوز 
ذلك إلذ تقدلص بعض ابغقائق التي لا 
يكاد القارئ أ يفقهها أو يقف على 
حقيقتها، فيما يبدوا واثقا من 

تي يذكرىا أثناء السرد ما ات الابؼعلوم
الإقتناع، وخلق  فيقدرتو  ىيدؿ عل

الأثر لدى ابؼتلقي، لذلك لد تكتف 
تراه لا يعتٍ أنو لا  من القوؿ "ما لا

يوجد" وأضاؼ للتأكيد" ابؼوجود 
بالغياب أيضا حرصا على فطنة 
القارئ، حيث يصر على ابعاد ابؼلل 
وطرده من سطور روايتو بطرؽ 

ردت في نفس السياؽ، ديدة، كما و ع
توضيح " يذىب اللحم إلذ التًاب للو 

 .فباقية بروـ حولنا" ىراابعو أما 
نساف يتكوف من الشكل وىو فالإ

جسمو أما ابعوىر فهو الروح الربانية 
 الانساف، ويبقى فيالتي نفخها 
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بهذا يصبح و ه الزواؿ الشكل مصتَ 
بداعي إللتوظيف الرمزي غرض 

والتي  ابػفيةبصالر، يتدفق من ابؼعالش 
لآخر،  ئبزتلف تأويلبتها من قار 

 حسب ابؼكتسبات وابػبرات.
"أكاف يريد أف أرث عينو 

 لكتٍ العمى؟يتملا حتى 
 1أنا أبشر قبل أف أزىر

أرث عينو حتى لا يتملكتٍ 
رمز إلذ وراثة بصر يالعمى ىو 

جده وىي ليست بصتَة 
ا بصتَة القلب العتُ، وإبمّ 

من  والعقل التي بزلص الانساف
أف لبؿ، وإدراؾ ابغقيقة الظّ 

أبشر قبل أف أزىر يرمز إلذ 
رص ابعد على تعليم حفيده ح

تعاليم ابغياة، حتى يتمكن من 
مواجهة صعوباتها، وكانت 
بداية تعليمو في مرحلة الطفولة 

 قبل أف يبلغ.

نلبحظ دقة الكاتب في اختيار 
الألفاظ والعبارات ابؼلبئمة السّرد في  

تبدوا الكلمات كل مقاـ فأحيانا 
سطحية ومتداولة لكن القراءة ابعيدة 
تعكس ما للعبارات من معالش عميقة 
ذات صلة بحياة الناس والمجتمعات 
فهو لد يبتعد عن تقاليد وتعاليم 
المجتمع الإسلبمي، وذلك يظهر جليا 

روايتو، وخاصة التي كتبها   في سطور
 ةماضي طفولتو وعلبقتو الوطيدعن 

فسح المجاؿ بجده وجدتو، حيث 
الذي  الكوخ  بػياؿ القارئ، فتحدث

الكائنات  كاف يعيش فيو، وعن
ؾ باب التأويل ر المجهرية، والغابة وت

مفتوح أماـ القارئ ليجد لذة ومتعة  
 . في القراءةكبتَة، أولًا 
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فكاف للقارئ مساحة  ثانيا: التّخيل
 في الرّواية.

 
 سالكرسي الذي أجل

تارة  علىعليو تارة وبهلس 
 وبؼاذا؟ ىآخر 
عن الكراسي  تسألوالد 

ست أحسن يلأالأخرى؟ 
مقاما وأطيب، أليست 

 1.بل إلذ البطنسأقرب ال

بواور الكاتب شخصيات 
الرواية، ويعاتبهم على طلبهم 
مشاركتو في كتابة الرواية، 

س فيقوؿ الكرسي الذي أجل
عليو تارة، وبهلس علب تارة 

، فابؼعتٌ ليس الكرسي ىخر أ
لقصد إبما االذي بهلس عليو، و 

 ىو ابؼسؤولية التي يتحملها،
كذلك يقصد أنو أحيانا 
يتغلب على ابؽم والتعب من 
ابؼسؤولية وأحيانا أخرى بودث 

 العكس.
 

يتولد عن ابغوار الذي دار بتُ 
الكاتب وشخصيات الرواية، العديد 

ل التي برم والدلالاتمن ابؼعالش 
من القيم الأخلبقية والإنسانية، و 

الكلمات ومن  ىيةالقوانتُ الإلا
ابؼفتاحية التي تلخص ابغوار، 
الكرسي، ابؼقاـ، الوضوء، فبرغم أف 
ابغوار لد يكن طويلب إلّا أنو بومل 
الكثتَ من القيم ابعمالية والتي تكمن 
في ماوراء اللغة، وبسثلت في الطهارة 
الروحية التي تكبح غريزة الانساف في 
ارتكابو ابؼعاصي، فالكاتب يتقيد 

 الدينية، وىي قوانتُ ابغياة. بالأمور
نريد مكانا في الرّواية... 
الكراسي الأخرى لاتهمنا 
تلك الكراسي لاتتوظأ 

 أبدا"

ثم يسأبؽم عن سبب اصرارىم 
في مشاركو كرسيو الذي بومل 

ابؼشقة والتعب في  الكثتَ من
الكراسي التي  حتُ يوجد

يسهل فيها ابغصوؿ على 

التي وضعها ا﵁ من القوانتُ الإلاىية 
للئنسانية حتى يتحقق العدؿ 

لصها ومن القيم التي نستخ ساواةوابؼ
ابؼسؤولية  ءمن ابغوار: برمل عب

ا وىذا ما نلبحظو مهما بلغ حجمه
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 متطلبات ابغياة.
 لاتتوظأ أبدا"رمز الكاتب ب" 

لالة على عدـ نظافة للدّ 
الكراسي الأخرى، فالوضوء 
علبمة على النظافة وبداية 
الاستعداد لأداء فريضة 

 الصلبة.

في برمل الكاتب للمسؤولية التي  
يدؿ كذلك على  بو جده، ماكلفو 

شخصيات الرواية على حرص كل 
يبدو في قوبؽم  النزاىة في العمل ما

 الكراسي الأخرى لاتهمنا.... لا
 تتوظأ أبدا".

بذاوزت الشمس مرحلة 
ا إلذ نابؼراىقة بؼاّ وصل

 1النافورة

رحلة يرمز للبراءة بد عادة ما
الطفولة والرشد بدرحلة الشباب 

راىقة ىي فما فوؽ، أما ابؼ
علبمة على الطيش 

مبالاة، حيث يقوـ واللب
بومد  ابؼراىقتُ بأمور لا

عقباىا، خاصة إف لد بهدو من 
يرشدىم ىكذا ربط الكاتب 
عمل الشمس بابؼراىقة كالفتًة 
الزمنية التي يشد فيها حر 
الشمس عندما تتوسط السماء 

ذه الفتًة مابتُ وبردد ى
 الواحدة زوالا والرابعة مساءا.

ت بىلق التوظيف الرمزي بذاوز  
الشمس مرحلة ابؼراىقة بصالا ادبيا 

قارئ نتيجة توليد ابؼعتٌ في نفسية ال
، يفياظاللغوي، وبىلق بعدا و  لرمزمن ا

بتُ مراحل ظهور الشمس  يربط ما
ومراحل تطور الإنساف فهذا الربط 

ساف والكوف تُ الانب ربالش، ما
لفاظ لد تولد من العبث والتشابو فالأ

ناتج عن حقيقة حتمية بتُ ابػالق 
يظهر جليا  لا معتٌ وابؼخلوؽ، وىو

في السياؽ اللغوي وإبما ناتج عن 
استنباط ابؼعالش والدّلالات من الرموز 

 اللغوية.
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"أىي مقر العلماء الذين 
زعموا أنهم شيدوا بـابر  

اء كثتَة أطلقوا عليها أبظ
يصدقها عاقل حتى  لا

لوجّن، مركز الفم 
 1الصفري، والروح الكلية"

مركز  الفم الصغري والرّوح 
الكلية: ذكر الكاتب في الرواية 

ىذا ابؼركز  ااف العلماء شيدو 
لعلبج الأمراض التي شاعت، 
 وىي في الغالب روحية لا

بعسد، ذكرىا باعلبقة بؽا 
الكاتب ورمز بؽا، بالأمعاء 

معاء الطويلة، الأو  الغليظة
وأصحاب ابعيب، اما الفم 
الصفري والرّوح الكلية، ىو 

 الغليظة، بالأمعاء رمز بؽا
والأمعاء الطويلة، وأصحاب  
ابعيب، أما الفم الصفري 
والرّوح الكلية، ىو رمز للفم 
الذي لا يهتم بالأكل فقط، 
والرّوح الكلية، ىي الروح التي 

إلا في عبادة  شيءلا تفكر في 
كز جاء ، وىذا ابؼر خالقها

في  تبؼقاومة الأمراض التي كثر 
المجتمع، كحب النفس، وحب 
بصع الأمواؿ، والغتٌ الفاحش 

ذكر الكاتب العديد من الرموز 
، التي اللغوية ذات الدّلالات العميقة

تستدعي قراءات متعددة، وحضور 
القارئ بكل قدراتو الإدراكية 

 ية، فالإنساف بطبيعتو الفطرية لاوالعقل
ساطة، لذا بهذ بالالوضوح و  بهذبو

اللغة،  بهد إلذ مامتعة في الوصوؿ 
وتفكيك الشفرات اللغوية الرمزية، 

طلب إعماؿ الذىن توىذا ما ي
وابعهد الفكري كما يظهر الكاتب 

العلبقة ابؼقدسة  م بالرّوح لأنهامهت
التي تربطنا با﵁ عز وجل وىي جوىر 

ملذات ابغياة،  الإنساف والابتعاد عن
ذة ابغقيقية ىي السمو لأف اللّ 

فس إلذ ابػالق، وبرقق ىذه ابؼتعة بالنّ 
عند  ئالشعور بالراّحة النفسية والقار 

ما يصل  إلذ حقيقة ابؼعتٌ الذي 
ية، سيقف بوجبو قناع الرموز اللغو 

على حقيقة رسالة الكاتب بحيث 
استخدـ الرموز اللغوية خصيصا 
بعذب القارئ بطريقة بصالية بكو 
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الذي يبعد الانساف عن ا﵁، 
فهذه ابؼخابر تقوـ بعلبج ىذه 
الأمراض والقضاء على 

 ابؼعاصي التي أفسدت الناس.

 ابغقيقة.

الأف فوصلت إلذ "أما 
بحت منتصف الطريق انك

 1الفرامل سدى حصلت"

تنطبق عبارة انكبحت الفرامل 
على آلات  راًسدى حص

اجة... الستَ، كالسيارة والدّر 
ف ظلكاتب و وغتَ ىا إلّا أف ا

ىذه العبارة الرمزية الدّالة على 
" باستخداـتأكيد فعل التوقف 

إنكبحت الفراملّ الدّالة في 
وقف عن الرواية على معتٌ الت

 بالكتابة والسّرد بسبب غيا
 ابؼعلومات.

استخدـ الكاتب  طرؽ عديدة 
للسّرد، وذلك لغرض عاـ وىو إدماج 
القارئ وجذب اىتمامو الذي يعد 

لبات الدّراسة الأدبية من أىم متط
ابغديثة، التي أولت عناية بالقارئ 

مهم في بقاح  لوالذي يعد عام
العمل الأدبي، في حتُ يظهر الكاتب 

توظيفو  مهتم بهذا ابعانب ما يبرر
مألوفة تلفت للؤلفاظ والعبارات غتَ 

قفو عن و القارئ، حيث رمز لت انتباه
ابغصوؿ عن في  هالكتابة بعد عجز 

تي طلبها منو جده ابؼعلومات ال
انكبحت  الفرامل سدى حصلت" "

حيث تعجز أي ألة عن الستَ بدوف 
ى لفرامل وذلك للتأكيد من جهتو ع

توقفو عن الكتابة ومن جهة أخرى 
بعذب القارئ بحيث جعلو يعيش 



جماليات الرمز في الرواية أعوذ بالله للسّعيد بوطاجين                          :الثالثالفصل   
 

 
157 

                                                             
 .110السعيد بوطاجتُ، روية أعوذ با﵁، ص   1

راحل الأحداث بدقة، ممعو كل 
ليشعر وكأنو عنصر مهم في الرّواية 

 فيشعر بالثقة والإرتياح.
يق لاتهمهم "لأف القلب

الرّعية حسب الإشاعات 
بل إفّ ىناؾ من يقولوف 

يهتموف  إف القلبيق
كلببهم   ببطونهم وبطوف

وقططهم وفصرانهم وأبنائهم 
ابؼدللتُ ولا ينتبهوف إلذ 
ابؽوّة التي راحت تبعدىم 
عن العلماء والأكواخ التي 
لد تعد قادرة على 
الإبتساـ مرة واحدة في 

 1الشهر"

رمزية تدؿ القلببق: تسمية  
على فصة معينة في المجتمع برب 
السلطة وابؼاؿ والإىتماـ 
بالشؤوف ابػاصة والتافهة حتى، 

 مع إبناؿ الشؤوف العامة.

 والطراطتَ جعل الكاتب للقلببق 
خلبقي  في الرّواية نفس ابؼستوى الأ

ر أعمابؽم، وابؼميز في  شوذلك نظرا ل
يم حيث يكتابتو عمليات التوزيع والتق

تمع إلذ فصات بتسميتها قسم المج
رمزية خاصة غتَ متداولة وذلك ربدا 
لأنها تقوـ بأعماؿ غريبة على ديننا 
وتقاليدنا، ويعتمد التقسيم على 
التمييز بتُ الصالح والطالح، فابؼغزى 
العاـ من الرّواية ليس الإشهار وفضح 

ا خصيات أماـ الراي العاـ، وإبمّ الشّ 
ابػتَ  تُ الكاتب للقارئ ابذاىتُ بنابّ 

بتعدد إلا يظهر  والشر وىذا لا
يبدوا   فابؼهم ىو ليس مات القراءا

ابؼعتٌ، وابؽدؼ  على السطور وإبما
منو، وىو أخلبقي يبعد الانساف عن 

قسم الكاتب المجتمع  لكابؼعاصي لذ
الشماؿ وابعنوب،  إلذعموما 
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ر وابعنوب شالشماؿ مصدر ال
منبع ابغقائق وتوارث و مصدر ابػتَ 

 بغميدة.الصفات ا
"البصتَة العاقلة تسمونها 
نعم ىكذا قاؿ العلماء 

ا الرؤية التي لا تتحقق إنهّ 
بالعتُ المجردة تتجاوز 
ابغاسة، ولو أنها تنطلق 

 1منها"

اعتمد الكاتب على العديد 
ن الرؤى وأفكار العلماء م

الذين أحبهم وتعلم عنهم، 
فجده ىو الذي غرس فيو ىذه 

وىي   ابؼيزة، فالبصتَة العاقلة،
كما يبدو تتكوف من البصر 

شار إليو أوالعقل، وىو ما 
علماء العتُ )الصّحراء( بحيث 
لا يكفي  البصر بؼعرفة 
الأشياء" وإبّما لابد من 
الاحتكاـ إلذ العقل، لذلك 
فالبصر عندىم لا يتوقف عند 
ما تراه العتُ، وإبّما يعطي 

الذي يدرؾ فهو إشارة للعقل 
 ابغقيقة.

غوية عدد لامتناىي من تفرز الرموز الل
الدّلالات والقيم ابعمالية تنطلق من 
تفكيك الشيفرات اللغوية وصولا إلذ 
ابؼعتٌ فبتوظيف الرمز لو خاصية توليد 
ابؼعالش والدّلالات وذلك حسب 
القدرة التأويلية عند القراءة فالغموض 
والابهاـ عادة ما يشكل حافز أو 
معزز للوصوؿ إلذ ما بىفيو ابؼؤلف 

 اللغة. وراء

" ثم قرروا التّخلص من 
صناديق الكذب والنفاؽ 
التي كانت تؤثث بيوتهم 

ذب والنفاؽ رمز صناديق الك
شاشة بها الكاتب إلذ 

التلفزيوف والتي يقوؿ أف سكاف 

للتوظيف الرمزي طاقة ىائلة في 
على فكرة  والاستحواذجذب القارئ 

 لذلك بعأ إليو العديد من الأدباء
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 127ص  ابؼصدر نفسو،  2

بالكلبـ ثم تغدو بضلب 
ثقيلب عليهم بحيث تعذر 
عليهم إبهاد من يشتًيها 

بار فرموىا في الآ
 1واستًاحوا"

مصدر الكذب العتُ يرونها 
فاؽ فرموىا في الآبار، والنّ 

لأنهم فقدوا ثقتهم بها، 
 فتخلصوا منها واستًاحوا.

وظيفي والبعد على البعد ال لاشتمالو
للقارئ بإعماؿ  المجاؿابعمالر، ليفتح 

فكر وابػياؿ، كما بزلق الذىن وال
تلك الفتًة شعورا بالانتماء إلذ العمل 
الإبداعي، وفضاء يلتقي فيو ابؼؤلف 

 والقارئ لتحقيق ابعماؿ الأدبي.
" القلبيق أوراؽ نقدية 

نقدية، الطرّاطتَ أوراؽ 
ماسحوا الأحذية الذين 

ب تك عنهم الكاثحدّ 
بؾرد  ىؤلاءهم؟ ىل تعرف

في قطع نقدية لا تك
 2بغ ىل فهمت"لشراء الت

ي حتى فقطع نقدية لا تك
لشراء التبغ دلالة على 
ابكطاطهم، فالإنساف عندما 
يشتًي ويباع لا تصبح لو 
قيمة، بؽذا حرّر الدين 
الاسلبمي الانساف من 
العبودية وأكرمو ا﵁ أحسن 
تكربيا، وميزه عن باقي 
ابؼخلوقات بالعقل وذلك 

 للتميز بتُ ابػطأ والصواب.

التسميات الرمزية التي بالإضافة إلذ 
أطلقها على القلببق الطرّطتَ، 
ماسحوا الأحذية، عّرفهم بالأوراؽ 

يصاؿ الفكرة لإالنقدية، وذلك 
للقارئ عن حقيقتهم الأخلبقية 
وسعيهم وراء النقود، التي جعلتهم 

وىبطت  بلب أخلبؽ فضاع أصلهم
 ا لاصرخيبشنهم  صبحأقيمتهم و 

 ةيساوي حتى بشن لشراء التبغ فقيم
ىذا التعبتَ تكمن في الأثر الذي 
يتًكو الكاتب عن ىذه الشخصيات 
في ذىن ابؼتلقي، كقيمة أخلبقية 

ا بفضل التوظيف ا بصاليً برقق بعدً 
 الرمزي.
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 .134ص السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁،   1
 .146ص  ر نفسو،ابؼصد  2

بؽة آ" الصحراء 
تعزؼ وراء غامضة 1"."

 ختٌمعجزة في صمت أو 
إلذ الأنبياء عبر الأزمنة بدا 
أوحى، فأحبوىا وملؤوىا 

ا خبصي هاء، قائلتُ بؽببال
 عمتنا. أسرارؾ يا

ياعمتنا، ىكذا رمز الكاتب 
لة الوطيدة بتُ الأنبياء للصّ 
حراء "بالعمة" لقربها والصّ 

حراء مهد الشديد منهم، فالصّ 
برمل بقيت الأنبياء والنبوة، و 

الربانية التي وحدت  تالصفا
حراء على القناعة سكاف الصّ 

 والرضا والصبر وطاعة ابػالق.

اؽ اللغوي براعة يظهر في ىذا السي
الكاتب في إختيار الألفاظ والعبارات 
في التًكيب اللغوي السردي، ليشكل 

الإبواءات  طاقات ىائلة من
 والابياءات.

فتتحوؿ اللغة السّردية إلذ وعاء يفرغ 
فيو أساليب ابعماؿ الأدبي، فيشعل 

ويوبعو في عوالد من خياؿ لقارئ، 
إلذ بناء عوالد بؾردة،  السحر الأدبي

بارة خبصي اسرارؾ يا عمتنا كثتَة فع
الإبواء بالقرابة وصلة الدـ بتُ 

 الصّحراء والأنبياء والعباد الصابغتُ.
إذ رأيت من أخيك زلة " 

فاطلب بؽا سبعتُ وجها 
من العلل فإف لد بذد فلم 

 2نفسك"

ابؼعتٌ ىو ضرورة مسابؿة 
أخطاء الأخرين وبؿاسبة 
النفس قبل بؿاسبة الآخر، مثل 

فات حثنا عليها ىذه الصّ 
الدين الإسلبمي عن ابؼسابؿة، 
لأنها تغسل النفوس والقلوب 

 من الشّر والأحقاد.

في بصالية التوظيف الرمزي عند 
الكاتب توظيف العديد من القيم 
الدينية والأخلبقية، والتي حرّص 

في نفس  إيقاظهاالكاتب على 
القارئ، فيبدوا من خلبؿ الرّواية كأف 

لدنيا إلّا صفاء يهمو في ا شيصا لا
الرّوح والوصوؿ إلذ ابغقيقة التي كلفو 

 بها جده.
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.166ص   ابؼصدر نفسو،  2  

" أما أنا فأحاوؿ 
 الالتصاؽ بالأرض لا

غتَ، أنزؿ وأنزؿ إلذ أف 
أبلغ عبقرية سيّدنا 

 1التًاب"

ابؼعتٌ ىو التواضع وابغفاظ 
على الأصل لأف الانساف خلق 
من تراب لذلك يقوؿ أحاوؿ 
الإلتصاؽ بالتًاب يعتٍ يبقى 

بثا بأصلو، بؿتًما حقيقة متش
 وجوده

نسج ابغبكة  أفلح الكاتب في
ا ققات ربطا وثياالسّردية، وربط السي

يدخل في الإطار العاـ للرّواية ولد 
د أحداث الرّواية فقط في سر ب يكتفي

التعبتَية بدولد  توحتُ شحن طاق
تصلو عدة مؤشرات بذىن القارئ 
وذلك عن طريق القيم الكامنة في 

للغوية مثل: الالتصاؽ السياقات ا
بالأرض وبلوغ عبقرية سيدنا التًاب 
والصحراء عمة الأنبياء والتًاب 
سيدنا، ليحث على ضرورة التواضع 
للخالق، الذي خلق الكوف ووضع 

الانساف  فوما إف خال هقوانتُ لتستَ 
خلل مثل ما  ىذه القوانتُ حدث

 شماؿ.للسكاف احدث 
" ولد تتضح الفكرة في 

ش، لد تكن الذىن ابؼنقو 
صافية كعسلنا في الضيعة 

 2القدبية"

رمز الكاتب للفكرة التي يريد 
الوصوؿ إليها بالعسل الصافي 
ابؼوجود في ضيعتو القدبية، لأف 

نتاج جهد النحل،  والعسل ى
خاصة إذا كاف يرعى في 

 الإفلبتبواوؿ الكاتب في كل مرة 
من التكرار بطرد ابؼلل والضجر عن 
القارئ وذلك بالسمو بأفكاره 

فتفكيك الشيفرات الرمزية  وابياءاتو
ماـ الكاتب بالبعد اللغوية تبتُ اىت
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ابغقوؿ الطبيعية في الضيعة 
القدبية، بطبيعة ابغاؿ سيكوف 

 ىكذا رمز عسل صافي
كرة، بالعسل لأف الكاتب للف

 هطاقتو وجهد لالنحل يبذؿ ك
لتقدلص العسل للئنساف 

تهد بهفكذلك الانساف ابؼبدع 
 جهده بعمهور القراء. دـليق

الديتٍ، ويظهر ذلك جليا من خلبؿ 
ارة التي تربط التعمق في دراسة العب

 .بتُ الفكرة والعسل
كاتب يسعى في بناء أفكار فال

جعلو يرمز بؽا  حقيقية مثالية، ىذا ما
 نتجهاابؼادة التي ي بالعسل وىو

 النحل، وللنحل منزلة عظيمة عند ا﵁
أنو وجل وأحسن دليل على ذلك  عز

جعل لو سورة في القراف الكرلص سورة 
 النحل.

" قد أرقص مع ىذه 
امقة سئعة، االنخلة الرّ 

ومتواضعة ىذه النخلة 
 1تشبو ابػنساء"

رمز الكاتب بغالة النخلة 
بابػنساء علبمة على حزنها ثم 
يعلل سبب ابغزف الذي أرجعو 

بو من  جيءإلذ ابغائط الذي 
في صلب   االشماؿ وغرسو 

كرامة وىي   خلةنللفكرامتها، 
برزف ومتواضعة، كيف لا وىي 
ابنة الصّحراء الشرعية 

استمدتها من  فأحاسيسها
، متناىيفضاء الصحراء لا 

تقبل ابغصوف وابعدراف  ي لاهف

ا في ابؼعتٌ من يظهر البعد الديتٍ جليً 
في الرموز اللغوية التي وظفها الكاتب 

روايتو، وىو يعطي قيمة كبتَة 
للموجودات في الصحراء، لاسيما 
النخلة التي بؽا قصص عديدة مع 
العّطاء رافقت الأنبياء في حياتهم، 
فاتصفت بالكرـ وابعود والصبر، 
فطوبؽا يعبر عن مقامها ومكانتها، اما  
كرمها فتمثل في بشارىا الذي يعتبر 
دواء وشفاء، يقهر التعب وابؼشقة، 

ا حزنها ىو على الوضع الذي أمّ 
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 .183ص  ابؼصدر نفسو،  2

لأنها مكاف منفتح، ولا تقبل 
 من لا بوفظ كرامتها.

تعيشو الصحراء، وىي متعاطفة مع 
 سكانها ومع أحوابؽم ابؼعيشية.

عتُ "أصبحت أناـ ب
 1واحدة"

ابؼعتٌ ىو عدـ الراّحة 
وعلبمة على ابػوؼ  والطمأنينة

وترقب المجهوؿ، بفا يوجب 
 على الإنساف أف يبقى يقضًا.

ابؼعتٌ الذي يسعى الكاتب في  
بـاطر ابغرب على  إيصالو للقارئ ىو

الإنسانية، فالذي يتحدث، ىو 
ل بالشاعر الذي ىرب من ج

الأوحاؿ، خوفا من ابؼوت وجيل 
راع، صىو مكاف ابغرب وال الأوحاؿ

م النفس بالراّحة، لأف نعت حيث لا
السلبح يتًصده في كل ساعة ودقيقة 
وثانية لذلك يقوؿ" أصبحت أناـ 
 بعتُ واحدة وذلك من شدة ابػوؼ.

 جيل الأوحاؿ  " علمتٍ
كيف أنظر إلذ ابغمامة 
وأسأؿ نفسي إف كانت 

 2بضامة أـ بندقية"

ابؼعتٌ العاـ ىو إنعداـ الثقة، 
، أما ـفابغمامة ترمز إلذ السلب

البندقية، فهي ترمز للعدو 
والذي لا يؤبسن لكنو في ىذه 
ابغاؿ فقد القدرة على التميز 
بتُ ابغمامة والبندقية وذلك 

ياة، ولا لأف لاصديق في ابغ
 بهب أف يثق في أحد.

من القيم التي اىتم بها الكاتب ىي 
الشكل وابعوىر، يرى أف الأصل في 
ابعوىر، وىي خلبصة تعلمها من 
جده ومن ابغياة، كذلك الشكل 
بالنسبة للحمامة أو البندقية لايهم، 
ولأف ابؼظاىر بزدع الإنساف، وكم من 
صديق يتظاىر بالصدؽ، لكن ما إف 

صة يغدر، فالأصل في تأتيو الفر 
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 .226ص  ابؼصدر نفسو،  2

ابعوىر، وىي كذلك رسالة من 
 الكاتب إلذ القارئ.

تعلمنا القناعة والنظر إلذ "
ما وراء الابتسامة إلذ ما 

 1"بزبصو ابعملة من أنياب

د الكاتب بهذه يكذلك ير 
التعبتَ ابعوىر، وعدـ الإكتفاء 

في تك بالشكل، وابؼعتٌ ىو لا
 ، لأف ابؼظاىر خداعة.بدا نراه

وىي تشعر  تٌفي ىي كنز لا القناعة
الإنساف بالرضا والسعادة أما النظر 

 بهعلها لا راء الإبتسامة، ىو ماو  ما
في بدا نراه، فالإبتسامة ىي تعبتَ تتك
لوجي، لا تتعدى حدود و فيزي

الظاىرة، فالأساس ىو الباطن ما 
بزبصو ابعملة من أنياب مهما كاف 
الكلبـ بصيل وطيب إلّا أنو لابد 

حقيقتو إف كاف صدقا أـ   التأكد من
ع ىذه ا كذبا يراد بها ابغيلة وابػد

بؾموعة من القواعد تعلمها التلبميذ 
في نفق الأنفاؽ، وىي كذلك بؾموعة 
مبادئ بيكن أف تعتمد عليها 

 الإنساف في حياتو اليومية.
" أعوذ با﵁ من شماؿ 

 2يأكل ابعنوب"
تكوف  الإستعاذة با﵁ عادة ما

يم، كما ورد يطاف الرّجمن الشّ 
في السياؽ، أعوذ با﵁، 

يطاف الرجيم، وحذؼ الشّ 

 با﵁ من شماؿ يأكل سياؽ أعوذالفي 
ابعنوب دلالات ومعالش وقيم 
متعددة، تتطلب الفهم والإستنباط 

يبدوا  عتٌ، فالكاتبابؼلنقف على 
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اؼ بؽا الشماؿ يأكل وأض
ىذا العمل  اؼابعنوب، لاتص

بالعمل الشيطالش، ففعل الأكل 
جعلو داؿ على سلب حقوؽ 
ابعنوب، وا﵁ سبحانو وتعالذ 
حرـ علينا أكل حقوؽ الغتَ، 
فالإسلبـ بتُّ ابغق من الباطل، 

ومن  ووضع قواعد للحياة،
خالفها ىو من خالف ا﵁ 

 واتبع الشيطاف.

وفي توظيفو  متشبع بالثقافة الإسلبمية
الإستعاذة والتي تكوف من الشيطاف 

خرج من الرجيم، لأنو عصى ا﵁ و 
كل ربضتو، وربطها بػػػ شماؿ يأ

ر ابعنوب، فالشماؿ داؿ على الش
عتٌ مما ابعنوب داؿ على أوالفساد، 

 ابػتَ والعبادة.
 للتوضيح:

 الشماؿ     الشر، الظلم، الفساد
 الإبتعاد على ابغق    أىل النار.

ب     ابػتَ، القناعة، الصبر، ابعنو 
 طاعة ا﵁.

 العلم       أىل ابعنة
 الشماؿ      اتبعوا الشيطاف

 ابعنوب      اتبعوا ا﵁
الكاتب يستعيذ با﵁ من الشيطاف 

 الذي بواوؿ القضاء على أتباع ا﵁.
السياؽ اللغوي الرمزي يتطلب 

وصوؿ إلذ ابؼغزى وابؼعتٌ للالتحليل 
 فظالكاتب با﵁ بغ ةىو إستعاذ

 سكاف ابعنوب من سكاف الشماؿ.
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 .229السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   1
 .230ص ص  نفسو، ابؼصدر  2

ل " ابغوت الكبتَ يأك
 1ابغوت الصغتَ"

ابغوت الكبتَ يدؿ على فصة 
الأقوياء، ابغوت الصغتَ، يدؿ 

عفاء، ثم علينا ضعلى فصة ال
تصور ابؼكاف الذي يعيش فيو 

وىو  ابغوت الكبتَ والصغتَ
البحر، الذي لد يذكره ولكن 
ابؼنطق يدؿ على ذلك فالبحر 
منظره بصيل يبعث على الراّحة 

حاولت  لو فسية، لكنالن
والتعمق فيو كاف ابؼصتَ التقرب 

ىو الغرؽ، من بشة بيكننا تصور 
العلبقات فيو بتُ كل أنواع 
ابغوت، الذي استطاع الكاتب 
بقوة خيالو اسقاطو على حياتنا 

 .الواقعية

ىو فتح  يف الرمزمن بصاليات توظ 
لية عند القارئ لتخيالمجاؿ للعملية ا

 بداع الأدبيلأف ابػياؿ من عوامل الإ
قيق ابعماؿ الأدبي ومن آليات بر

ليشعر ابؼتخيل بالتحرّر من كل القيود 
والقواعد، ليتضح من خلبؿ ىذه 

اؿ ذىن ابؼتلقي، عمإالعبارة ىو 
من ثم تصّور العلبقة  للئمساؾ بابؼعتٌ

 التي تربط البحر بابغياة الإنسانية.

" ىناؾ بصر برت ىذا 
الرماد الكبتَ قد يشتعل 

 2في أي وقت"

ج عن نار الرّماد الكبتَ نات
أحرقت الكثتَ من الأشياء 
 والناتج عن ذلك ىو الرّماد

لبقايا  وقد رمز الكاتب بالرّماد
ابغرب )داحس والغرباء( أما 

خلق في روايتو على الكاتب  اعتمد
 في ذىن الطابع ابعمالر الأدبي

عتٌ الألفاظ ، وذلك بتوظيف بدابؼتلقي
كمفتاح   استعملهاالرمزية والتي 

للوصوؿ وإمساؾ ابؼعتٌ مثل الرماد 
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 .234السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   1
 94ص  ابؼصدر نفسو،  2

 ابعمر، ىو دلالة على كل ما
بيكن بو إشعاؿ النار بؾددا، 

 وابؼعتٌ منو الفتنة.

بفعل  ابعمر...( لتًتبط منطقيا
النار، والتي بهد بؽا القارئ  ؿإشعا

دلالات واضحة كالفتنة والصراع، 
بحيث بىتلف التأويل اختلبؼ 

 ابؼستوى ابؼعرفي والثقافي لدى القراء.
ذكريات  " ليست لر

يض أبترتدي مصزرا 
وتذىب إلذ ابؼدرسة 

 1ذكرياتي رمادية"

ابؼرحلة التي نلبس فيها ابؼصزر 
ونذىب إلذ ابؼدرسة  الأبيض

ىي ابؼرحلة الطفولة والصفاء 
 والطيبة، الزمن ابعميل الذي لا

عن  اأم يوجد في ذاكرتو
ذكريات الرمادية التي التصقت 

 ونتُلندماج الإبو ترمز إلذ 
والأسود ولكن في الأبيض 

الرمادي الأسود ىو  اللوف
الغالب على الأبيض ىكذا 
ىي ذكريات الكاتب مأساوية 

على لأسود غلب فيها ا
 الأبيض.

تفوؽ  ابتَاحيانا تصبح للؤلواف تع
التعابتَ اللغوية ابواءا ودلالة لذلك 
يلجأ إليها الكاتب لطرد ابؼلّل لدى 
القارئ، بػلق عالد يزخر بابغياة، 

ر اللوف الرمادي والأبيض يدؿ ختيااف
على معتٌ، الصفاء ثم غياب اللوف 

بح صبالأسود لي متزاجولاالأبيض، 
يدؿ على علبقة الألواف  رمادي، ما

و من وحي ابػالق بالإنساف، وىذا كلّ 
بؽا علبقة بتحقيق الإرتياح  وافلفالأ

 وبرقيق ابعماؿ.

"سيدي مليح وزاده ابؽواء 
 2والريح"

ا يستعمل رمزً وىو مثل شعبي 
اؿ، لأف ء ابغو للتعبتَ عن س

، وأحسن توظيفو لوظف الكاتب ابؼث
في حتُ جعلو داؿ على معتٌ في 
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 :تناصجمالية ال/5

تناص عبارة عن حوار بتُ النصوص واستنطاؽ لتلك النصوص الغائبة التي من ابؼؤكد" أف ال
وقوي حضوره  حق تأثتَا مباشرا أو غتَ مباشر اكتسب التناص وجودا دائماً أثرت بدورىا في النص اللّب 

يساعد التناص في بناء نصوص جديدة  1ستوى الذاكرة الأدبية من خلبؿ تعاريفو ابؼتّبانية"معلى 
 سابقة. متولد عن نصوص

ىو الذي تتمثل في بنائو بؾمل الأعماؿ السابقة أو ابؼعاصرة ابعيد أف" العمل الأدبي  بحيث   
ينشأ من  لو، إلا أنو بواوؿ إجتيازىا من خلبؿ طرح قوانينو ابػاصة بو على ىذا فإف النص الأدبي لا

نقدي يقوـ على علبقة  كمصطلح التناص" وبهذا ابؼفهوـ يصبح  2كرة الأدبية"بالذا فراغ لأنو يرتبط 
ابؼلفوظات النص  أفّ يؤكد على  لإحتواء وىذا ماامتُ و النص مع نصوص بـتلفة تقوـ على التضّ 

 ابغاضر تدخل في علبقات تركيبية معنوية مع نصوص غائبة شريطة أف تكوف تلك النصوص بزدـ
د توظيف التناص ويع 3جنسو كانت طبيعتو أوا  إذف بؿتوـ على كل نص مهم النص ابغاضر، فالتناص

وص ظاىرة جلبت عملية إبداعية واعية" وىي أف تقع برت الوعي الكامل للمبدع وتتمثل في نص
في مياه النص، أو   هاياحاندبعد  وا في النص ما لتحقيق الأىداؼ ابؼقصودة منة دخوبؽرادعمدا لإ
تضيفو إليو من  بنسيجو على بكو بؿكم، مكونو معو علبقة خاصة تتوقف قيمتها على ما التحامها

 .4بضيم" دافئيطرأ بينهما من تناغم  ابعاد فينة أو فكرية عبر ما

                                                             
 .94السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   1
 .37، دط، ص 2016احي، التناص في رواية خرفاف ابؼولذ لػ يسمتُ خضراف، دروب ثقافية، عمّاف، الأردف، رفيقة بظ  2
 .35ص  ابؼرجع نفسو،   3
 .35، ص ابؼرجع نفسو  4

 
 
 

 ءيدؿ على سو  الريح عادة ما
 الأحواؿ ابعوية.

الرّواية كذلك بيثل عامل من عوامل 
استخراج القارئ فيحس بالإنتماء إلذ 

 العالد ابؼؤلف.
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يزات وذلك م"وبحكم أف التناص ظاىرة لغوية متميزة فإنو يتوجب على ابؼتلقي قهم ىذه ابؼ  
 .1تبعا بؼا بيكن أف بيتلكو من خلفيات ثقافية معرفية واسعة"

الإبداعية على النّص الروائي من خلبؿ التفاعل  فقد أصبح" التناص عنصرا الإضفاء ابعمالية 
 .2ابػطابات الأدبية داخل حرمو"

ف الكرلص لأنو" يشكل القرآف الكرلص مصدرا آناص من القر مة والروائيوف خاصة بالتّ ا الأدباء ععتٍّ 
 فالأزما ، ولقد شكل للكُتّاب عبرالتأثتَيةلإبوائية وابؼقاصد الالات ا بالدّ ا، مفعمً ا واسعً لغويا رحبً 

 .3 يثبتوف بو أقوابؽم"مهم وتعابتَىم، ودليلًب  يستقوف منو كلبمنهلًب 

التناص فلك بيثل التنّاص من القرآف الكرلص عامل مؤثر، بيتلك القدرة التأثتَية على القارئ" كذ
مع النفسي نية يثبت بصلة معطيات يريد ابؼبدع أف يرسخها ويعلمها بعلبمة التداخل آمع الآيات القر 

 ف كتاباآصوص الأخرى، بؼا للآيات القرآنية من تأثتَ فعّاؿ في نفسية الشخصية ابؼسلمة، لكوف القر الن
وذلك" لأف النص القرآف ىو أبظى النصوص  4شاعر القراء"ممقدسا، يستحوذ في قراءتو على 

 .5وأقدسها"

، القرآلش توظيف الرمزاعتمد الكاتب السعيد بوطاجتُ على  جماليات توظيف الرمز القرآني:/6
 ويظهر ذلك جليا، في:

 ليتأملواقصورة العلماء حولو بؼاّ جاء رفقتهم إلذ ابؼ أسعد ذكيا بؼاّ بصع   يقوؿ" كاف ابعد
نفوسهم ليعرفوا من ىم  ليتأملواإلذ ىذا ابؼقاـ  المجيءوف في أمر جديد إلا بعد عر يش لا االغروب، كانو 

                                                             
 .95ية في الرواية ابغديثة، ص دماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السر   1
 .279ص  رواية العربية ابغديثة،فتحي بوخالفة، شعرية القراءة والتأويل في ال 2
صليحة جلبب، التأّويل الدلالر في النّص الروائي، دراسة دلالية تأويلية لروايتي" أنتم الآخروف" "ومقامات الذاكرة ابؼنسية، ص   3

226. 
 .102، 101ية في الرواية ابغديثة، ص دماجد عبد ا﵁ القيسي، مستويات اللغة السر   4
 .36اص في رواية خرفاف ابؼولذ لػػ يسمينة خضراء، ص رفيقة بظاحي، التن  5
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ق وجعلهم صمّا با﵀ايد الذي استولذ على القلبومن ىو الآخر، ىكذا بزلصوا نهائيا من الكهرب 
 1بكما لا يفقهوف"

ًۡ لََّ حَعۡلِئُنَ  ﴿: قوله تعالىورد في القرآف الكرلص،   ُٓ ًٌ خُمۡۡٞ ذَ ُّۢ ةسُۡ ًُّ  2﴾١٧١صُ

ًۡ لََّ يرَسِۡعُٔنَ    ﴿ وقولو تعالذ:  ُٓ ًٌ خُمۡۡٞ ذَ ُّۢ ةسُۡ ًُّ وقد جاء في كتاب تفستَ القرآف 3﴾١٨صُ
سنده" صم بكم عمي فهم خرس عمي وقاؿ علي ابن أبي  ريثتَ الدمشقي" قاؿ: السيم لابن كالعظ

 .4"وطلحة بن عباس" صم بكم عمي يقوؿ لا يسمعوف ابؽدى ولا يبصرونو ولا يعقلون

ىوف بو، عمي عن رؤية طريقو و صم عن بظاع ابغق، بكم لا يتف ي" وقولو" صم بكم عمي" أ
 .5شيصا ولا يفهمونو" مسلكو "فهم لا يعقلوف" أي لا يعقلوفو 

بواوؿ الكاتب في كل مرة برديد الفرؽ بتُ سكاف الشماؿ وسكاف ابعنوب الذين يتميزوف  
بابؼروءة والأخلبؽ، أما عن تأمل الغروب الذي جعلهم يتخلصوف من الكهرب ا﵀ايد لأنهم كانوا 

لعلبقة التي تربطهم يتأملوف عظمة ابػالق، الذي خلقهم، فيعرفوف ابؼعتٌ ابغقيقي من وجودىم، وا
ق فهم فصة من الناس فقدت دينها وحياءىا، فيقوؿ با القلببابػالق، الذي نفخ فيهم الروح الربانية، أمّ 

 ثراء ابؼغزى العاـ للرّواية، التيجعلهم صما بكما لا يفقهوف، لدلالة وقوة معناىا في القرآف الكرلص لإ
لصم والبكم لكنو لد يضف عمي للدلالة على أنهم ق بابجعل مفتاحها، الإستعاذة با﵁، فرمز للقلب

يروف مع ذلك فهم لا يسمعوف إلذ ابغق ولا يتكلموف بو، لأنهم فقدوا بصتَة القلب والعقل، التي 
 أنعم بها ا﵁ تعالذ على عباده الصابغتُ.

                                                             
 .46السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   1
 .171 :، الآيةسورة البقرة  2
 .18 :، الآيةسورة البقرة  3
 .54ابن كثتَ الدمشقي، تفستَ القرآف العظيم، ص   4
 .191ص  ابؼرجع نفسو،  5
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ورافقت الأساطتَ القدبية إلذ ابؼدرسة، وفي كل مساء كنت  نا ولدت باكرا جداً أيقوؿ "  
 .1صها لتعود إلذ أعشاشها راضية مرضية...."أضي

ا﴿: ورد في قوله تعالى َٓ خُ حَّ
َ
أ َِّثُ  ٱلنَّفۡسُ  يََٰٓ هِ ٍَ طۡ ٍُ ۡ رَبّمِِ رَاطِيَثٗ  إلَِّٰ  ٱرسِۡعِٓ   ٢٧ ٱل

رۡطِيَّثٗ  ٌَّ﴾ 2 

راضية( وبؼا أعده لعباده في جنتو) وأيتها النفس ابؼطمصنة ارجعي إلذ ربك"، أي إلذ جواره ثواب "يا
 3وأرضاىا." في نفسها، ) مرضية(، أي قد  رضيت عن ا﵁ ورضي عنها أي

أيتها النفس ياورد أف الطبري روى عن سعيد ابن جبتَ قرأ رجل عند رسوؿ ا﵁ قولو تعالذ" "
بي صلى ا﵁ عليو ابؼطمصنة إرجعي إلذ ربك راضية مرضية"، فقاؿ أبو بكر، ما أحسن ىذا فقاؿ لو النّ 

ابؼوت" وأبو بكر أوؿ العدوؿ الراشدين، ومن أولذ الناس بها،  دسيقوؿ بؽا لك عن ابؼلكإف وسلم" أما 
وجهو وأصلح لو عملو، فالكلمة  الكرلص يتناوؿ كل مؤمن أسلم ﵁ولكن السياؽ عاـ في القرآف 

 .4التسبيح والتحميد التي بسلؤ رحابها" ؿظره ليدخل ابعنة، ويشارؾ في أحفاابعميلة تنت

، أف نفس الإنساف تعود إلذ ابػالق عز وجل راضية، مرضية، يعتٍ أف ا﵁ عز يةيدؿ معتٌ الآ 
وجل راض عنها، وىذه ابغالة وقوؼ الإنساف الصالح أماـ ربو، الذي سخر حياتو لعبادة ابػالق 

فقد حرص على أف تعود نفسو  ورضي بكل ما فرضو عليو، فاستقبلو ا﵁ وىو راض عنو، أما الكاتب 
و ها الإنساف من كل أعمال عز وجل" راضية مرضية" ابؼساء ىو الفتًة التي ينتهي فيإلذ ا﵁ ءكل مسا
على الفعل، ثم لتعود إلذ أعشاشها راضية  ابؼواظبةاحة، وقد وظف كّل مساء الدالة على وبىلد للرّ 
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مرضية دالة على عودتو كل مساء إلذ ا﵁، بنفس راضية مرضية الدالة على معتٌ التقرب من ا﵁ 
 حقيق رضاه.لت

ويقوؿ" أما مسألة الطرطور الصغتَ فلها حكاية أخرى، قيل أف جدنا أسعد طيب ا﵁ ثراه ألح 
 .1على تلقينها للكبتَ والصغتَ حتى بسيز الأجياؿ ما بتُ ابػيط الأبيض وابػيط الأسود"

ضِوَّ ﴿: قوله تعالىوجاء في القرآف 
ُ
ًۡ لََۡيَثَ  أ يَامِ ىسَُ فدَُ  ٱلصِّ ََّ لِِاَسٞ إلَِّٰ  ٱلرَّ ُْ  َۚ ًۡ نصَِانٓسُِ

 ًَ ۗ عَيِ ََّ ُٓ َّ ًۡ لِِاَسٞ ل ُخُ
َ
ًۡ وَأ ُ ىَّسُ ًۡ وخََفَا  ٱللَّّ ًۡ ذَخَابَ عَييَۡسُ ُفُصَسُ

َ
ًۡ تََۡخأَُُنَ أ ًۡ نُِخُ َُّسُ

َ
أ

ۖ فَ  ًۡ ََ عَِسُ ََّ وَ  ٱىۡـَٰٔ ُْ و ْ بَشُِِٰ أ ا نَ  ٱبۡخَغُ ُ  خَبَ ٌَ ْ وَ  ٱللَّّ أ َۚ وَكُُُ ًۡ ْ ىسَُ أ بُ ٰ يَ  ٱشَۡۡ ًُ ضَتََّّ َ ىسَُ تتََينَّ
بۡيَضُ  ٱلَۡۡيۡطُ 

َ
ََ  ٱلۡۡ َٔدِ  ٱلَۡۡيۡطِ ٌِ شۡ

َ
ََ  ٱلۡۡ أْ  ٱىۡفَشۡرِ  ٌِ ٍُّ ِ ح

َ
ًَّ أ يَامَ ثُ ۡوِٖۚ إلَِّ  ٱلصِّ ََّ  ٱلََّ ُْ و وَلََّ حبَُشُِِٰ

ًۡ عَهِٰفُٔنَ ػِ  ُخُ
َ
سَٰشِدِ  وَأ ٍَ ۡ ِ حيِۡمَ ضُدُودُ  ٱل ُ  ٱللَّّ ۗ نَذَلٰمَِ يبَُيّنِ ا َْ ُ فَلَٗ تَلۡرَبُٔ  ۦءَايَخِِّٰ  ٱللَّّ

ًۡ حَخَّلُٔنَ  ُٓ َِّاسِ ىعََيَّ  .2﴾١٨٧ليِ

ف الرسوؿ أورد في الصحيحتُ من حديث القاسم عن عائشة  "يقوؿ الإماـ ابن كثتَ أنو قد  
صلى ا﵁ عليو وسلم " لا بينعكم أذاف بلبؿ عن سحور كم فإنو ينادي بليل، فكلوا واشربوا حتى 

، فإنو لا يؤ اتسمعوا أذ  .3ذف حتى يطلع الفجر"ف ابن مكتوـ

هار والذي يفضل بينهما ىو يل والنّ لالة على اللّ ابػيط الأبيض والأسود للدّ  رمز القرآلشالجاء  
، نهايتوياـ من الفجر حتى الغروب وىي فتًة بداية النهار حتى الصّ  بالفجر، فالقرآف الكرلص بتُ وجو 

 وقف عن ذلك بأذاف الفجر.باح الأكل والشرب بعد الغروب يعتٍ فتًة الليل ثم التأو 
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للتأكيد على ضرورة الفصل في مسألة خطبة الطرطور  اعتمد الكاتب على التناص القرآلش  
الصغتَ، وىي خطبة سياسية، تداوبؽا رجاؿ السياسية، برمل الكثتَ من الوعود الكاذبة، استنفر منها 

حتى لا يقعوف في ابػطأ وبييزوف  بناء منطقتوأأسعد لعدـ صدقها، وفهم القصد وابؼعتٌ منها، فعلمها 
دلالة  بتُ الصدؽ والكذب، لذلك بعأ إلذ الرمز القرآلش ابػيط الأبيض وابػيط الأسود، للتأكيد على

 الفصل بتُ ابػطأ والصواب.

 

رسل لنا نسخة لكننا لا نريد أف نسبق الأحداث، كل معلومات بزضع أكذلك يقوؿ" لقد    
 .1ظلم أحد"نكم على بينة من أمرنا، حتى لا ن الغي ثم بكلدراسة دقيقة حتى يتبتُ الرشد م

َِ  إنِۡرَاهَ ػِ  لََّٓ ﴿: قوله تعالىورد في القرآف الكرلص،  َ  ٱلّدِي ََ  ٱلرُّشۡدُ كَد حَّبَينَّ ٌِ َۚ ِ ٍََ  ٱىۡغَّ ذَ
 ِ غُٰٔتِ يسَۡفُرۡ ة ِ  ٱىطَّ َُّۢ ة ٌِ ِ وَيُؤۡ صَمَ ذَلَدِ  ٱللَّّ ٍۡ ِ  ٱشۡخَ ثۡقَٰ  ٱىۡعُرۡوَةِ ة ُٔ ۡ ۗ وَ  ٱُفصَِامَ لََّ  ٱل ا َٓ َ ُ ل  ٱللَّّ

 ًٌ ٍِيعٌ عَييِ  2﴾٢٥٦شَ

وابؼعتٌ من الآية، لا تكرىوا أحد على الدخوؿ في دين الإسلبـ، فإنو واضح بتُ جلي دلاءلو   
وبراىينو لا بوتاج إلذ أف يكره أحد على الدخوؿ فيو، بل من ىداه ا﵁ للئسلبـ وشرح صدره ونور 

الدخوؿ في  هى ا﵁ قلبو وختم على بظعو وبصره فإنو لا يفيدبصتَتو دخل فيو على بينتو ومن أعم
 .3الدين مكرىا"

دين ىو قناعة وإبياف حقيقي وصدؽ مع ابػالق، دين، فالّ كراه في الّ إجاء في القرآف الكرلص لا  
قد تبتُ الرشد من الغي، قد بتُ للناس ابغراـ أو ابغلبؿ، وابغق والباطل ووضع تشريعات إسلبمية 
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سلكها، وكل أف يد يل البراىتُ وابغجج الدينية، وحياة الإنساف تبتٌ على الطريق التي ير وحدود بك
 ار.ر مصتَه النّ نة والشّ طريق لو بداية تكوف لو نهاية، فابػتَ نهايتو ابعّ 

ل بالتي وصلتو من الشاعر الذي ىو بجالكاتب يشتَ إلذ ضرورة التأكد من ابؼعلومات   
بزضع لدراسة دقيقة يعتٍ كل معلومة بزضع للبراىتُ وابغجج، حتى يتبتُ الأوحاؿ، فيقوؿ كل معلومة 

دلالة على معتٌ ابغكم على لّ " الرشد من الغي" ل الكاتب إلذ الرمز القرآلش أالغي، بعالرشد من 
 الصواب وحتى لا يظلم أحدا.

كذلك قولو" سأبقى ىنا إلذ أف أفك اللغز، لست أنت من يكتب عتٍ، أنت منهار، ىش،   
أنا الذي أكتب عتٍ وعمّا أشاء، لا دخل لك فّي عليك أف تهتم بنفسك اف استطعت إلذ ذلك 

  1سبيلب."

لَامُ  ذيِِّ  ﴿ :لقوله تعالىورد في القرآف الكرلص، من سورة آؿ عمراف   ٌَّ ءَايَجُُّٰۢ بَيّنَِجٰٞ 
 ُّ َ دَخَيَ ٌَ ۖ وَ ًَ ِ عََلَ  ۥإةِرَْٰۡيِ ۗ وَلِلَّّ ا ِٗ ٌِ َِ  ٱلَِۡيۡجِ  ضِزُّ  ٱلنَّاسِ كََنَ ءَا َۚ  ٱشۡخَطَاعَ ٌَ إلََِِّۡ شَبيِلٗٗ

َ زَفَرَ فإَنَِّ  ٌَ َ وَ َِ  ٱللَّّ ٍِينَ غَنٌِِّ عَ  2.﴾ ٩٧ ٱىۡعَيَٰ

 
معناه إلذ  عو وإما بغتَه أما عن السبيل فأرج"الاستطاعة وذلك إما أف يكوف الشخص مستطيعا بنفس
 3حلة"اقوؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم " السبيل ىو الزاّد والرّ 

يستطيع  لد يرىق عبده بأمور لاابغج ىو فرض من فرائض الإسلبـ، لكن ا﵁ سبحانو وتعالذ 
ذىاب الالفرد على  ةوالإستطاعة ىي قدر  حيث ربط ابغج بالإستطاعةلها وجعل ربضتو بو واسعة، برم
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ما الراّحلة ىي بيل كما ورد في ابغديث ىو الزاد يعتٍ ابؼؤونة أما السّ مكة لأداء مناسك ابغج، أّ  إلذ
 قدرة الإنساف على الذىاب إلذ ابغج.في معها بقف أوسيلة التنقل فيما بيكن 

ا في الرّواية قد بسثل ذلك في ابغوار الذي دار بتُ أبضد ابععدي وىو شخصية من أمّ  
لب، لأف بيتهتم بنفسك اف استطعت إلذ ذلك س شخصيات الرّواية، وىو يقوؿ للكاتب عليك أف

متعب، لا يأكل ولا يناـ جيدا، فأصيب بالإرىاؽ، فاستخدـ الرمز القرآلش، اف الكاتب أصبح 
د ابععدي في قدرة واستطاعة بضلالة على ابؼعتٌ العميق في شك أ استطعت الذ ذلك سبيلب للدّ 
 الكاتب على إبساـ كتابة الرواية.

ابغمد ا﵁  وفي قولو" ربظت ابغدود بدقة، وليست لأحد أف يطأ حدود أحد بسم ا﵁ ثم   
 1انتهت الوليمة، الشامي شامي والبغدادي بغدادي" لكم دينكم ولر ديتٍ"

َِ   ﴿: تعالى قال ورد في القرآف الكرلص ًۡ وَلَِ دِي ُِسُ ًۡ دِي  2﴾ ٦ىسَُ

تعرؼ نتؤسس عليو العلبقات الدولية، فال يقوؿ بؿمد الغزالر" إف ىذه السورة من أحكاـ ما
 .3ؿ ابغسن وابغوار ابؽادئ أف بيتد وتعقد بؾالسو"بتعدد الأدياف، ولتدع للجدا

ا في قوؿ الكاتب فهو يشتَ إلذ سرية أىل الأدياف والعقائد أمّ  اختلبؼعلى يدؿ قوؿ ا﵁ تعالذ 
سرية ببذري بينهم تكوف  التيالعتُ، فلب بؾاؿ عندىم للثقة وابغديث مع الغرباء، فكل الأمور 

لى كل دلالة على ابتعاد سكاف العتُ علكم دينكم ولر ديتٍ، للّ  وكتماف، لذلك بعأ إلذ الرمز القرآلش
 تدخل في شؤونها.من يريد الّ 
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ويقوؿ الكاتب "... انتظر أف تهدأ غتَ مباؿ بتنقلبتها السريعة من حائط إلذ آخر ومن أذلش    
 .1أنو مات وتركتٍ نسيا منسيا" إلذإلذ أذف ظلي الذي خيل 

ا﴿ :لقوله تعالىمرلص، ورد في القرآف الكرلص، من سورة  َْ سَاءَٓ
َ
خَاضُ  فأَ ٍَ ۡ إلَِّٰ سِذۡعِ  ٱل

ا  ٱلنَّخۡيَثِ  نصِيّٗ ٌَّ ٌِجُّ رَتۡوَ هَذَٰا وَكُِجُ نصَۡيٗا   .2﴾٢٣كاَىجَۡ يَيَٰيۡتنَِِ 

 3بدعتٌ يا ليتتٍ " لد أخلق ولد أكن شيصا"

العظيم،  حدث، وىو ابغدث تدؿ الآية على بستٍ السيدة مرلص ابؼوت قبل أف بودث بؽا ما 
وختَ نساء  وابؼهمة التي كلّفها ا﵁ بها، وىي ولادة النبي عيسى عليو السلبـ، لتكوف آية للعباد،

جعلها تطلب من ا﵁ عز وجل ابؼوت قبل الولادة، فتكوف نسيا حياءىا الإسلبـ، لكن خجلها و 
ة بغرفة منعزلة قرب منسيا، تأكيدا على عدـ وجودىا في ابغياة الكاتب وىو في الصّحراء يعيش الوحد

ا إلّا كتبو وأغراضو وظلو، الذي كاف يرصد تنقلبتو وخطواتو ليطرد ابؼلّل من ليل بهد أنيسً  ابؼقبرتتُ لا
  .طويل وصامت كصمت الصحراء، فيقوؿ الكاتب" ظلي الذي خيّل لر أنو مات وتركتٍ نسيا منسيا"

ظلو ولو فقده لأصبح نسيا منسيا للتأكيد للدلالة على معتٌ وحدتو، ولا يوجد لو في ذلك ابؼكاف إلا 
 على عدـ وجوده.

 4يقوؿ الكاتب" فتذكرتها إذ ىزت بجذع النخلة"

ا﴿: لقوله تعالىورد في القرآف الكرلص، سورة مرلص،       َٓ ٰ َِادَى لََّّ تََۡزَنِِ كَدۡ سَعَوَ  ذَ
َ
ٓ أ ا َٓ ٌَِ تََۡخِ

ا  زِّيٓ  ٢٤رَبُّمِ تََۡخَمِ سَِيّٗ ُْ ا  ٱلنَّخۡيَثِ ذۡعِ إلََِۡمِ بِِ  وَ      .5 ﴾ ٢٥تسَُٰلطِۡ عَيَيۡمِ رُطَتٗا سَِيِّٗ
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يرى أنها كانت مثمرة ومن يرى أنها كانت يابسة، لكن  نف ابؼفسروف في حقيقة النخلة، بفّ اختل
 .1ابؼراد بها ىو حصوؿ مرلص على الأكل من النخلة وىي الإرادة الإلاىية"

ظمة الإلاىية بضل العذراء وتكلم الصبي في ابؼهد وتكرلص ا﵁ من دلائل الإعجاز القرآلش، والع      
سبحانو وتعالذ للمرأة وجعل بؽا رسالة في ابغياة، فلما ذىبت مرلص إلذ قومها برمل صبي، لد يكلفها 

حدث، وجعل ابؼعجزة في الدفاع الإسلبـ عنها، وجعل ا﵁ بإذنو الصبي يتكلم، كذلك  عناء تفستَ ماب
 2﴾ بِجِذعِْ النَّخْلَةِ تُسَاقِطْ عَلَيْكِ رُطبًَا جَنِيًّا وَهُزِّي إلِيَْكِ  ﴿ديها، في قولوجعل رزقها بتُ ي

حياء لذكرى إيسرد الكاتب أحداث مشاركتو في موكب احتفالر بذكرى أسعد، والاحتفاؿ ىو  
ى أسعد، وذكرى البشرية والوجود الإنسالش، ويقوـ باحتفاؿ ليس فرحا وابتهاجا وإبما حزنا عل

وىي السيدة مرلص،  حقيقتهم، فعادت بو ذاكرتو إلذ أعمق الصحراء، أين تذكرىا إذ ىزت بجذع النخلة
التي أطعمتها وأطعمت  ا﵁ سبحانو وتعالذ أكرمها على نساء العابؼتُ لعفتها وطهارتها وبارؾ النخلة

ست عليهم أحبوىا لأنها ها إلا سكانها وكلّما قهقحراء ذكريات لا يفالنبي عيسى عليو السّلبـ، فللصّ 
 علمتهم معتٌ ابؼروءة.

 3ا أف مالو أخلده"بو حاسئيقوؿ الكاتب" الذي نأى في عليا 

الَُ   ﴿: جاء في القرآف الكرلص، وقولو تعالذ  ٌَ نَّ 
َ
هُ   ٓۥيََصَۡبُ أ خۡلَََ

َ
 4.﴾ ٣ ۥأ

 5" أي يظن أف بصعو للماؿ بىلده في ىذه الدار"

                                                             
 .1160ابن كثتَ، تفستَ القرآف الكرلص، ص  :ينظر  1
 .25 :سورة مرلص، الآية  2
 .17السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   3
 .03 :سورة ابؽمزة، الآية  4
 .2071ابن كثتَ، تفستَ القرآف العظيم، ص   5
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في ملذات ابغياة رقوف بوسبوف اف ابؼاؿ ىو كل شيئ، فيغ ذينين البر كاء ابؼتبزص الآية الأغني 
إستعمالو ففقدوا القناعة  أف ابؼاؿ بيكن أف يتحوؿ إلذ مصدر الشقاء والعذاب إف لد بوسن ناستُ

أفّ مالوُ أخلده" لتذكر العباد أف ىذه الدنيا لا يبقى ب سع ابؼاؿ وتكديسو فجاءت الآية بووأحبوا بص
 ىو جزاء تٌف الكرلص لعبارتو القوية وابؼعآ، وقد بعأ الكاتب للتناص مع القر ولا الفقتَ الغتٍلا 

 مع الأمواؿ ونسوا ا﵁ عزو وجل.الذين انشغلوا بج يتُالسياس

 .1الفكرة في الذّىن ابؼنفوش" تتضحكذلك في قولو " منتصف الليل ولد   

تَالُ  وَحسَُٔنُ ﴿: ورد في القرآف الكرلص ، قولو تعالذ  َِ ٱىۡ نَ  ٱلِۡۡ ۡٓ ِفُٔشِ  عِ ٍَ ۡ  .2﴾ ٥ ٱل
جاء في تفستَ بؿمد الغزالر" أف العهن ىو الصوؼ أما ابؼنقوش ىو ابؼندوؽ ابؼقطع ابؼمزؽ، 

 3ابؼتناثر"
بعأ الكاتب للرمز القرآلش ابؼنفوش، للدلالة على معتٌ التلبشي، في حتُ لد تتضح الفكرة، رغم 

لالة على تعبو وإرىاقو مرور الوقت، وىو في منتصف الليل، في الذىن الذي رمز بغالتو بابؼنقوش د
   .جعل ذىنو في حالة التلبشي يد، ماالشد

يوؼ ا للضّ أعده إكرامً  قاؿ إنوّ اعً ننعم يقوؿ الكاتب" توقف الدليل عن السّرد برىنة وناولنا شايا

 5﴾ ٢وَطُٔرِ شِيِيَِن   ﴿: وورد في القرآف الكرلص 4الذين أوصى عنهم أسعد حالفا بطور السنتُ"

 .6وىو ابعبل الذي كلم ا﵁ عليو موسى عليو السلبـ""

                                                             
 .166، رواية أعوذ با﵁، ص السعيد بوطاجتُ  1
 .05: سورة القارعة، الآية  2
 .537بؿمد الغزالر، بكو تفستَ موضوعي للقرآف الكرلص، ص   3
 .537، ص نفسوبؼرجع ا  4
  .02 :سورة التتُ، الآية  5
 .2049ابن كثتَ الدمشقي، تفستَ القرآف العظيم، ص   6
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ية، عن رفض الكاتب لإدماج شخصية السائق في سطور روايتو لأنو من رواوجاء كذلك في ال  
الشماؿ يقوؿ ابراىيم وىو أحد الشخصيات الرواية، معبرا عن رفض الكاتب وموقفو من سكاف 

 .1يتوف ألا بوصل لو شرؼ ابؼبيت في كراستو ليلة واحدة"الشماؿ" لذلك عافو وأقسم بالتتُ والز 

يۡخُٔنِ وَ  وَٱلّيِنِ  ﴿ورد في القرآف الكرلص لقولو تعالذ   .2﴾ ١ ٱلزَّ

ىو ابؼسجد نوح الذي بناه على ابعود بعد  " ويرى بؿمد الغزالر نقلب عن ابن عباس أف التتُ
 .3إبراىيم بعد ما بتٌ مكة الطوفاف، أف الزيتوف ىو ابؼسجد الأقصى الذي بناه انتهاء

على مقاـ القسم وابغلف، حيث أقسم أسعد في ابؼوقف الأوؿ حالفا بطور القولاف  يدؿّ   
 السنتُ على إكراـ الضيوؼ، أما ابؼوقف الثالش فيدؿ على حلف الكاتب بالتتُ والزيتوف على أف لا

ابؼبيت في كراستو ليلة  بوصل السائق الذي أتى من الشماؿ والذي وصفو بالغرور والتفاىة على
ىو التأكيد على ابؼوقف الذي بالتتُ والزيتوف، وطوؿ السنتُ وىي مقدسات إسلبمية واحدة، فالقسم 

 كن للتًاجع عنو.لا بي

يقوؿ الكاتب في حواره مع أبضد الكافر"... ذلك ماكنت أنتظره منك، أفهم ولا تفهم،    
ا ما بتُ الذكاء والغباء بتُ بتُ، استعملها حسب ىذه ىي لإجابة ابؼضبوطة التي تؤىلك للعيش كثتَ 

 .4رؼ إنو لا بوب ابؼسرفتُ"تسابؼقاـ لا 

ِ مَصۡشِدٖ ﴿ : وورد في القرآف الكرلص، لقولو تعالذ 
ًۡ عِِدَ كُّ ۞يَتَٰنِِٓ ءَادَمَ خُذُواْ زيِنخََسُ

أْ وَ  ْ وَكُُُ أ بُ ُّ  ٱشَۡۡ َْۚ إَُِّ ٔٓا سِۡۡ لََّ يَُبُِّ  ۥوَلََّ تسُۡۡفُِ ٍُ ۡ  .5﴾ ٣١ ذيِنَ ٱل

                                                             
 .24وطاجتُ، رواية اعوذ با﵁، ص السعيد ب  1
 .01: سورة التتُ، الآية  2
 .528بؿمد الغزالر، بكو تقسيم موضوعي للقرآف الكرلص، ص   3
 .128السعيد بوطاجتُّ، رواية أعوذ با﵁، ص   4
 .31 :سورة الأعراؼ، الآية  5
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سراؼ الذي بومل على التوسع ابؼمجوح في الطعاـ والكسوة، الإ" والواقع أف الرذيلة تكمن في 
 .1التماس الوجاىة بهذا السلوؾ"وعلى 

سراؼ ىو بدعتٌ التبذير، وصرؼ الأمواؿ من دوف حاجة لذلك يقوؿ سبحانو وتعالذ كلوا الإ 
ب واللباس لكن بدوف ابؼبالغة في ذلك ويقوؿ، لا شربوا، يعتٍ لا بررـ نفسك من الأكل والشر أو 

تسرؼ يعتٍ لا تبذر، إف ا﵁ لا بوب ابؼسرفتُ، فا﵁ سبحانو وتعالذ لا بوب ابؼسرفتُ ابؼبذرين، لأنو 
نا عن التبذير، اعلى يقتُ بحاجة بعض الناس من الفائض أو الزيادة ابؼوجودة عند الأغنياء لذلك نه

 طهتَ أموالنا وأنفسنا ونناؿ رضى ا﵁ سبحانو وتعالذ.وأمرنا بالزكاة والصدقة لت

حاوؿ الكاتب ضبط فكرتو عن ابغياة، من خلبؿ حواره، مع أبضد الكاؼ، يعتٍ أف    
ىناؾ بعض ابؼواقف التي توجب على الانساف   أفّ الإنساف  حتى ولو كاف يفهم ويتمتع بالذكاء، إلّا 
بداية ولانهاية لو، لذلك  قع صاحبها في جدؿ لابذاىلها فبعض الأحياف يصبح الذكاء مشكلة تو 

تعنيو، ىذه الفكرة حاوؿ الكاتب ضبطها  بهب فهمو، وترؾ الأمور التي لا فهم ما الإنسافبهب على 
النص القرآلش ليجعلها أكثر دلالة وتأثتَ على القارئ بعدـ الإسراؼ في بذؿ ابعهد  منبالتناص 

 .ق بو ابؼتاعبالعقلي، وطاقة ذىنية ترىق صاحبها وتلح

كذلك يقوؿ الكاتب" تبت يدا كل من دعى معرفتو، يشاع أنو صعلوؾ ىرب من طيش 
ق وسجونهم وقيل إنو من ذرية الكتماف وىناؾ من رأى أنو بؾرد زاىد فتتو بظت الظّلبـ فتوحد بالقلب

رياف الذين الرّمل علو يبلغ الذات النائية ويبلغها السّلبـ لتبرأ من جشّع الأشكونتُ وحكاـ بتٍ ع
 .2يعانوف من طوؿ الأمعاء وكثرتها"

بٖ وَحبََّ  تَتَّجۡ ﴿ورد في القرآف الكرلص، لقولو تعالذ    َٓ َ بِِ ل
َ
 .3"﴾ ١يدََآ أ

                                                             
 .115بؿمد الغزالر، بكو تفستَ موضوعي لسورة القرآف، ص   1
 .15.16جتُ، رواية أعوذ با﵁، ص السعيد بوطا  2
 .01 :سورة ابؼسد، الآية  3
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 .1تبت يدا ابي بؽب" أي خسرت وخابت وظل عملو وسعيو"

ح، بعأ الكاتب للتناص مع القرآف الكرلص للدّلالة على معتٌ لبدعتٌ خسرت وخابت ولد تفُ 
سارة كل من لد يعرؼ أسعد، وخسر كل من ادعى عليو أمورا باطلة وكاذبة لأنو كاف مثل النور في خ

ؿ وابؼرشد لسكاف العتُ وخلصهم من زحف اابغياة على حقيقتها، فكاف الدّ  االظلبـ، بؼن لد يبصرو 
تًبية ل، حيث أنشأ مدرسة العتُ وأحبوا منطقةحبوه لنفس البشرية إلذ ابعنوب، فأابعشع وأمراض ا

بصتَة أىل ابعنوب، وتشبعت روحهم بالإبياف والقناعة،  ترتقاتربية حسنة، اىتم بابعوىر، ف الأجياؿ
ا سكاف الشماؿ ، أمّ ربدفطنة وعلمّوا أف العقل ىو النواة الأساسية للئنساف، وىو ابؼفكر وابؼ فازدادوا

صعلوؾ بهب أف يقتل حتى لا بؽم بأنو اتهموا كل ناصح فبقي فكرىم معلق ببطونهم التي لا تشبع و 
 بزرب خططهم في القضاء على العقل نهائيا.

يقوؿ سكاف العتُ الذين زاروا نفق الأنفاؽ الذي خلصهم من  يقوؿ الكاتب"... كما   
 2العدوى ابؼقيتة التي كادت أف تعصف بهم وبذعلهم أسفل السافلتُ"

ًَّ  ﴿: لقوله تعالىورد في القرآف الكرلص،    شۡفَوَ سَٰفِييَِن رَدَدۡنَٰ  ثُ
َ
 .4أي إلذ النار 3﴾ ٥ُّ أ

كل من لد يتبع ا﵁ عز وجل، خرج عن طاعتو وربضتو، فوعده بأف مصتَه   مصتَالنار وىي 
 سيكوف النار ورده إلذ أسفل سافلتُ.

إضافة إلذ  وتو ومعانياابؼلبحظة أف الكاتب بعأ إلذ التناص مع القرآف الكرلص، وذلك لقوة عبار   
بؼتلقي، ففي قولو " أف تعصف بهم وبذعلهم أسفل سافلتُ، دلالة على أف ابؼدرسة التي أنشأ أثره على ا

                                                             
  .2088ابن كثتَ الدمشقي، تفستَ القرآف العظيم، ص  1

 .86السعيد بوطاجتُ، رواية أعوذ با﵁، ص   2
 .05 :سورة التتُ، الآية   3
 .2048ابن كثتَ، تفستَ القرآف العظيم، ص   4
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هم من ابػروج عن طاعة ا﵁ سبحانو وتعالذ، والنجاة من  د وبظاىا نفق الأنفاؽ ىي من خلصىا أسع
 النار.

 كذلك يقوؿ الكاتب"... سيأكل الناس بعضهم ويقتلوف علماءىم ستأتي أياـ لا شكل بؽا  
 .1ق كلّهم دوف إستثناء"بأياـ عجاؼ تتجاوز طاقة العقل لا ختَ في القلب

يمُِ  وَكاَلَ ﴿ لقوله تعالىورد في القرآف الكرلص،    ٍَ ۡ انٖ  ٱل ٍَ رَىٰ شَتۡعَ بَلَرَتٰٖ شِ
َ
ٓ أ إنِِّّ

ا  َٓ حُّ
َ
أ خَرَ ياَبسَِٰجٖ  يََٰٓ

ُ
ََّ شَتۡعٌ عِشَافٞ وشََتۡعَ شُنۢتلَُجٍٰ خُضٖۡۡ وَأ ُٓ زُيُ

ۡ
ۡ يأَ  ٱل

ُ
لَ ذۡخُٔنِِ ػِ  ٍَ

َ
أ

ونَ  ًۡ ليِرُّءۡياَ تَعۡبُُۡ  .2﴾ ٤٣رءُۡيَيَٰ إنِ نُِخُ

تي وىن البقرات العجاؼ اللب اتل الذي يعقب ىذه السبع ابؼتواليوىن السبع السنتُ ا﵀ 
 .3تأكل السماف، لأف ستٍ ابغدب يؤكل فيها ما بصعوه ستٍ ابػصب وىن السنبلبت اليابسات"

ية ابؼلك التي كانت سبب في اخراج النبي يوسف عليو السلبـ من السجن، ية رؤ بزص ىذه الآ  
ى في منامو سبع بقرات عجاؼ تأكل سبع بقرات بظاف، وسبع سنبلبت يابسات تأكل أعندما ر 

سبع سنبلبت خضر، فعجز ابؼعبروف عن تفستَ رؤياه، وعندما علم ابؼلك بحكمة يوسف في تفستَ 
منو تفستَ الرؤية التي يراىا على التوالر، فأخبره يوسف أف سبع  إلذ مقامو وطلب استدعاهالرؤيا 

بقرات السماف والسنبلبت ابػضر ىن سنوات ابػصب، أما الأكل فتأويلو أف السنوات ابعفاؼ 
 .ستقضي على سنوات ابػصب

استخدـ الكاتب طاقتو التعبتَية وشحذىا من القرآف الكرلص، لأنو كلبـ ا﵁ ابؼوثوؽ ذو  
ى بؾتمعو إف استمر في اتباع بؼعالش القوية للتعبتَ عن خوفو من حلوؿ أياـ عجاؼ علدلالات وا

 عن طاعة ا﵁. لابتعاداو الدنيا  تملذا
                                                             

 .2048، ص ثتَ، تفستَ القرآف العظيمابن ك  1
 .43: يوسف، الآيةسورة   2
 .956ابن الكثتَ، تفستَ القرآف العظيم، ص    3
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يظهر جليا وإبّما  القرآف الكرلص، بابؼستوى ابػفي الذي لاالتناص مع وعليو، فقد بسيز    
جذب  الكاتب كثتَا وذلك ﵀اولتو يلجأ إليو الواضح لدابؼستوى أما  "يستدعي القراءة والتأويل،

واضح جلي قد يكوف أكثر ظاىرية ومقروئية من ابؼستوى الثالش فهو  للتناصفابؼستوى الأوؿ  " القارئ
خفي طبعا بينما ابؼستوى الثالش فهو للقارء ابؼتبصر الذي بيتلك خلفية ثقافية عن ىذه النصوص 

 .1دلالية وربط النّص ابغاضر بالنّص الغائب"الءة متوارى بتُ السطور، بوتاج إلذ التًكيز وإلذ القرا

                                                             
 .225صليحة جلّبب، التأويل الدلالر في النّص الروائي دراسة دلالية تأويلية، ص   1



 

 

 

  

 
 

 

 

 

 

الخاتمة



 الخاتوت
  

 184 

 ص في بحثنا ىذا إلذ بصلة من النتائج بيكن إبصابؽا فيما يلي:لبل

لتقيم الأعماؿ الأدبية والفنية منذ القدـ، وذلك لارتباطو  ابرز موضوع ابعماؿ باعتباره معيارً  أولاً:
، ة، والذات ابؼبدعالتقييم عموما بدرجة وعي الناقد ط ىذاارتبابؼتعة واللذة ابغسية، بحيث بتحقيق 

 وزخرفتو.  زينيوفيستند ابعماؿ الفتٍ على التجربة الإنسانية والواقع، ويتمثل دور الفناف في ت

تطور مفهوـ ابعماؿ في العصر ابغديث، تطورا فرضتو بصلة التحولات الأدبية في ظل ابؼناىج  ثانيا:
تسب موقعا أساسيا ضمن الآداب ليصبح علما قائما بذاتو، علم ابعماؿ النقدية ابغديثة ليك

الذي يتًكو العمل الفتٍ  )ابعمالية(، موضوعو البحث في أليات برقيق ابعماؿ الأدبي، ودراسة الأثر
 ابؼتلقي.  ذىن الإبداعي في

م في توليد القدرة يعتبر الرمز من آليات برقيق ابعمالية في الأعماؿ الإبداعية، وىو عامل مه ثالثا:
لية والبحث في ما وراء اللغة وتسمح ىذه العملية بانفتاح النص، وجذب القارئ وبرقيق التأثر يالتأو 

 والتأثتَ بتُ العمل الإبداعي والقارئ.

شهدت الرواية ابعزائرية برولات وتغتَات فرضتها التطورات الفكرية والأدبية من جهة، وتطور  رابعا:
ابعزائرية كخطاب سردي جتماعي في ابعزائر من جهة أخرى فظهرت الرواية الوضع السياسي والا

 .ةتراقي، واىتمت بالبناء الفتٍ وبصالي

طغت الواقعية على كتابة الروائية ابعزائرية بداية كوسيلة للتعبتَ عن الوضع الاجتماعي خلبؿ  خامسا:
 ط واقعيتها.الثورة التحريرية ما جعلها بزلو من بصالية ابػطاب السردي، لفر 

ثل ابؼناىج النقدية ابغديثة منعرجا حابظا في تطور الكتابة الروائية ابعزائرية، لتصبح عابؼا بس سادسا:
، وتستفزه للبحث في خبايا ئلقار ىي الرسالة ابؼشفرة التي تستدرج ايزخر بابغياة، والطاقات التعبتَية، و 

 للسعيد بوطاجتُ من الروايات التي طغت عليها اللغة، والكشف عن ابؼعتٌ، وتعتبر الرواية أعوذ با﵁
 اللغة الرمزية.
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برملو الرواية  ماذلك في يتخلصاىتم السعيد بوطاجتُ بالوظيفتتُ النفعية وابعمالية للؤدب،  سابعا:
 تعتبر الأكثر تأثتَا على القارئمن القيم الدينية والأخلبقية، التي مزجها بالأمثلة وابغكم الشعبية التي 

 على الغموض والتشويق. اعتمادهإلذ  إضافة

لو بأف يفتح والقارئ  "بتُ العمل الروائي" أعوذ با﵁ الانسجاـلع السعيد بوطاجتُ في برقيق أف ثامنا:
 ابعزائرية. وايةأفق  التأويل والبناء الدلالر الذي بيثل بروؿ ىاـ في تقنيات الكتابة الر 

والعبارات  بالألفاظبوطاجتُ بيتلك قدرة التلبعب  الدراسة أف السعيد ىذه اتضح من خلبؿ تاسعا:
بدع أفقد با﵁"  عملو الابداعي رواية "أعوذ مز اللغوي، والذي زاد من بصاليةواخفاء دلالتها بقناع الر 

الروائي وىو يعالج قضية سياسية بسس ابغياة الاجتماعية، بأسلوب تهكمي بواور بو العقوؿ الواعية 
 لالات وابؼعالش جوىر بصالية ابػطاب السردي.بلغة مشفرة برمل من الد
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 ملخص:

بسثل دراسة بصاليات الرمز في الرواية ابعزائرية تقييم بػصوصية التجربة النقدية ابعزائرية في خضمّ 
التًاكم العلمي وابؼعرفي والتطورات التي عرفها النقد بداية من ظهور ابؼناىج النقدية والتي تعتبر منعرجًا 

مارسة فعل النقد ودراسة العمل الأدبي دراسة حابظاً في تاريخ الأدب بدا فرضتو من إجراءات وآليات بؼ
علمية موضوعية فتعددت النظريات واختلفت آراؤىا حوؿ آليات برليل العمل الأدبي التي تتفق حوؿ 
مقاربة الدراسة النقدية للوسائل العلمية ما أفرز ظهور علوـ عديدة كابعمالية الأدبية والشعرية، وقد 

النقد وتتمثل وظيفتها في ابغكم ابعمالر وتقييم بصاليات التعبتَ اللغوي اتصلت ابعمالية اتصالًا وثيقً ب
وتنبثق  والبحث ما وراء اللغة لتلتصق خاصية ابعمالية بابؼوضوع من جهة وبابؼتلقي من جهة أخرى

بالدرجة الأولذ من الأثر الذي يتًكو ابؼؤلف بتُ سطور أعمالو ويعدّ الرمز اللغوي من أخصب 
فتح المجاؿ للتوليد الدلالر والتأويلي، أولت الدراسات لتأثتَ بفضل قدرتو على عمليات ابعذب وا

النقدية ابغديثة اىتمامًا كبتَاً بدور ابؼتلقي وبسثل الرواية ابعزائرية "أعوذ با﵁" لسعيد بوطاجتُ بموذج 
 عن بذربة الكتابة الرمزية في الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة.

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 قائمت المصادر والمراجع
 

  
197 

 
 



 

 

 

 

وعاثفهرس الموض



 فهرس الموضوعات
 

 

 الصفحة الموضوع
  سملةب

  شكر وعرفان

  اهداء
 أ.ب .ج.د.ه مقدمة

 : الرواية الجزائرية، بديتها، تحولاتها مدخل
 07 مفهوـ الرواية، نشأتها، برولاتها/ 1

 07 تعريف الرواية
 11 نشأة الرواية وبرولاتها/ 2
 11 عند الغرب -أ

 16 نشأة الرواية العربية -ب
 20 حوؿ الفكري والأدبي الغربي والعربي ابغديث على الرواية ابعزائريةانعكاس الت-ج
 21 مظاىر برولات الرواية ابعزائرية ابغديثة/ 3

  السردي الخطاب في الجمالية تحقيق آليات الأول: الفصل
 29 بصاليات الرمز في الإبداع الأدبي

 29 تعريف ابعماؿ-1
 29 أ/ في القرآف الكرلص

 31 سفة اليونافب/ عند الفلب
 33 بعماؿ في الفكر الإسلبمي العربيا -2
 34 تطور مفهوـ ابعماؿ في العصر ابغديث -3
 36 الفرؽ بتُ ابعماؿ في الطبيعة وابعماؿ في الفن -4
 38 ابعمالية: علم ابعماؿ-5



 فهرس الموضوعات
 

 

 40 علبقة ابعمالية بالعلوـ الأدبية ابغديثة )الأدبية، الشعرية( -6
 43 بعمالية في الرّواية.آليات برقيق ا -7

 45 ابػياؿ . أ
 49 الوصف . ب
 52 ابغوارج.

 54 . اللغةد
 جماليات الرمز في الخطاب السردي: الفصل الثاني

 56 الرمزية -1
 57 التجربة الرمزية العربية -2
 60 الرمز. -3
 60 ابؼفهوـ اللغوي -أ 

 61 ابؼفهوـ الاصطلبحي -ب
 64 مستويات الرمز -4
 65 بؼعتٌجدلية الرمز وا -5

 69 أ. البنيوية.
 73 ب. الشكلبنية
 76 ج. السيميائية

القراءة والتأويل. -6  81 
 81 أ.القراءة 

 84 ب. التأويل
 91 /الراوية ابعزائرية من الواقعية إلذ الرمزية7
انعكاس التجربة النقدية ابغديثة على الرّواية ابعزائرية .1  91 
والسياسي وانعكاساتو على الكتابة الروائية الوضع الاقتصادي والاجتماعي  .2

 ابعزائرية
93 



 فهرس الموضوعات
 

 

 93 الثورة التحريرية -أ     
 94 اللبز للطاىر وطار 
 101 زىور الأزمنة ابؼتوحشة بعيلبلر خلبص 

 105 الثورة الاشتًاكية -ب
 105 رواية بو الأرواح للطاىر وطار 

 111 العشرية السوداء -ج
 112 طاشرواية دـ الغزاؿ بؼرزاؽ بق-
 119 / خصائص وبفيزات الرواية الواقعية ابعزائرية8  

 بوطاجين للسّعيد بالله أعوذ الرواية في الرمز جماليات:  الثالث الفصل
 121 / التعريف بابؼؤلف )رواية أعوذ با﵁(1
 122 / دلالة العنواف )أعوذ با﵁(2
 123 البعد الوظيفي -أ

 124 البعد ابعماؿ -ب
 125 يات الرمز في البناء السردي/ بصال3
 125 الدلالة الرمزية للمكاف -أ  
 132 الدلالة الرمزية للشخصيات -ب
 142 الدلالة الرمزية للزمن -ج 

 146 / دراسة الرموز اللغوية ) تفكيك شفراتها( واستنباط معانيها.4
 168  .بصالية التناص/ 5
 169 / بصاليات توظيف الرمز القرآلش.6
 184 خاتمةال

 187 قائمة المصادر والمراجع
 


