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 إǿداء
  ثمرة ǿذا البحثǿدي أ

 بارك الله في عمرهما ،الوَالِدَين إلى

 عائلتي الكريمةأفراد  كل  إلى  

 معلمي  وأساتذتيإلى 

 الأقارب والأصدقاء إلى

 وإلى كل  من ساǿم في ǿذا البحث من قريب أو بعيد.



 
 
 
 
 
 
 
 
 

مقدّمة



  مقدّمة

  أ

قلبت را كبيرا لا سيما بعد الǼّهضة التي عرفها العالم، والتي عرف الǼّقد اȋدبي تطوّ 
ابع العلمي على إضفاء الطّ إń  ىسعفنسان إń جميع المجالات، ، وغيّرت نظرة الإواين الم

 بما في ذلك ůال اȋدب والǼّقد، ǿذا اȋخير الذي والايدǿار، مطلبا للتّقدنسانية، الإاūياة 
  في توجيه اȋدباء.وعاد ذا أهمية م، بانت عليه لمسات ǿذا التّقدّ 

ف ، فقد كان اŪزائرنون نǼاضلون للظفّر ياح šري أحيانا بما لا تشتهي السّ الرّ  وȋنّ 
مشدودا نحو ǿذا الهدف دونما سواǽ، وǿذا وإن كان عين الصّواب لهم كان وضعهم و Şرنتهم، 

 اȋدب والǼّقدكان على وقد  ، ر عجلتها ع  الدّوران، فأخّ ůالات أخرىر سلبا على أثّ ه فإنّ 
تراثية Űافظة، لا تقبل اŪدند  أفكارو آراء آنذاك وكلّ ما كان أثير، نصيب م  ǿذا التّ 

ا خصوصا إذا كان مستوردا م  اŬارج، وǿي قطيعة وإن أفادت جوانب أخرى، فإنّ 
 انعكست سلبا على الǼّقد اȋدبي.

عليهم بالاستقلال انتفضوا  على اŪزائرنين Şرنتهم، وم    عزّ وجلّ  وما إن أنعم الله
اختصاصها، وǼǿا حرّك اȋدباء   ůال  فهمّت كلّ طائفة مǼهم لتحسين تدارك ما فات،ل

ارنخ ارب في التّ حاضرǿم بماضيهم الضّ  ل  ص  و  والǼّقاد أقلامهم Şثا ع  التّغيير والتّجدند، و  
 ، اب  رشيق المسيلي،ندة على غرار عبد الكريم الǼهشليوالذي عرف مؤلّفات ودراسات عد

القاسم سعدالله، وتبعه في  ت بدراسات أبيح  فت  فظهرت دراسات ذات طابع مǼهجي است  
 ذلك ثلّة م  الǼّقاد الذن  اجتهدوا في التّأسيس لبزوغ فجر الǼّقد المǼهجي في اŪزائر، وȋنّ 

را كبيرا، فقد استوجبت الضّرورة الاطّلاع على الآخر وŢصيل ما رضت عليهم تأخّ الظرّوف ف  
بالدّراسات  اقدنة Şسب ظهورǿا بدء  عوا المǼاǿج الǼّ وصل إليه لتكون انطلاقة لما ǿو قادم، فتتبّ 

 .  اȋدب الثّوري مرتعا وفيرا لهاياقية، والتي وجدت فيالسّ 
 

نسعى م  خلال ǿذا البحث إŰ ńاولة إثبات اŬصوصية الǼّقدنة للǼّقد اŪزائري، 
والكشف ع  وذلك م  خلال عرض ǿȋم اȋعمال الǼّقدنة اŪزائرنة قديمها وحدنثها، 

. كما نظهر م  خلال ŞثǼا ǿذا اūقيقة التي قدبها ǿذا الǼّ  اختصّ د التي والتّفرّ ز التّميّ  مواط  



  مقدّمة

ب   

وǿذا اريخية، وجذورǽ التّ  ئري، والتي تعكس أصالتهطلّع على التّارنخ اŪزام  ǿا Ǽكر  لا يجب أن ن  
باȋعمال ارنخ حافل وطǼǼا وبعد الاستقلال، فالتّ فيها في  بقيقبل الاستعمار وأثǼاء الفترة التي 

أولها، وسواء ا غ يّ بت م  السّاحة الǼّقدنة ȋسباب عدندة، والاستعمار  أنّ الǼّقدنة اŪزائرنة، إلّا 
ǿذǽ و  بسمعة الǼّقد اŪزائري، دون ذلك، فإنهّ قد أضرّ إن كان ǿذا التّغييب مقصودا أو 

اŬوض فيها قليل، أو شبه مǼعدم حتّّ م  جانب اŪزائرنين   أنّ المسألة ذات أهمية بالغة إلّا 
أحد آخر بالبحث فيه والكشف ع  الغموض الذي  م، وǿم الملزمون أكثر م  أيّ ه  أنفس  

قدي سǼحاول إثبات ذلك الامتداد الǼّ  لهذا، وتقديمه والتّعرنف به Ūاǿلهنعتري أصالته، 
م ǿ، الراّبط بين الماضي واūاضر التجربة الǼقدنة عǼد أبي ذا البحث بــــــــ : "وم  ذلك و س 

، اūدنثم  خلاله تسليط الضّوء على الǼّقد اŪزائري " والذي حاولǼا القاسم سعدالله
احة الǼّقدنة ، لما له م  مكانة في السّ نةمطعمين البحث بتجربة أبي القاسم سعدالله كمدوّ 

 اŪزائرنة.
ȋسباب ذاتية وموضوعية، فع  اȋوń اǿتمامي نعود كذلك اǿتمامي بموضوع الدّراسة 

ا اȋسباب ه وأصالته وůابهته لȊخر، أمّ بالǼّقد اŪزائري، ورغبتي في الكشف ع  رقيّ  
ئرنة وتبيين حيثياتها نة الǼّقدنة اŪزال في Űاولة الاطلاع على المدوّ الموضوعية فتتمثّ 

فه العالم، وتعامل اŪزائرنين في تلقي ة في ظل التّراكم المعرفي الذي عر ، خاصّ اتهاوخصوصيّ 
ياد م  نسبة Ţقيق  راسةقدنة ȋبي القاسم سعدالله أنموذجا للدّ جربة الǼّ التّ اţاذ  ، كما أنّ ذلك

 لǼّقد في اŪزائر.لاŬط الواصل ، وذلك باعتبارǽ الهدف المرجو
 الإشكال الآتي: طر ح  نما سبق  على وبǼاء  
ر الذي عرفته ǿم للتّأخّ ؟ وما مدى šاوي  مǼاǿج الǼّقد اūدنثةاŪزائرنون  الǼّقاد  تلقّى كيف   -
 احة الفكرنة اŪزائرنة؟السّ 

اȋعمال اȋدبية في دراسة وŢليل  المǼهج التّاريخي أبو القاسم سعداللهوكيف استثمر  -
 ؟اŪزائرنة

 ؟ اŪزائريقدي رس الǼّ وتفعيل الدّ  Ţرنكوكيف أسهم في  -



  مقدّمة

ت   

وسعيا للإجابة ع  ǿذǽ التّساؤلات أعددنا خطةّ Şث استهللǼاǿا بمقدمة، وبعدǿا 
، في ǿذا المدخل تتبّعǼا فيه سيرة أبي القاسم أدنبا  وناقدا  عǼوناǽ بـــــــ أبو القاسم سعد الله مدخل 

 العلمية، وذلك كان وفق العǼاصر التّالية: تهسعد الله ، ومسير 

 مولد. -
 نشأته. -
 يمه.ثقافته وتعل -
 أعماله. -
 رحلته إń تونس. -
 رحلته إń مصر. -
 رحلته إń أمرنكا. -
 ţصّصاته العلمية. -
 .الوظائف العلمية والإدارنة التي تقلدǿا سعد الله -

الǼّقد  حاولǼا تتبّع، في ǿذا الفصل، "تطوّر الǼّقد حركةنليهما الفصل الثاّني وسمǼاǽ بـــــــــ 
اللّغوي والاصطلاحي للǼّقد، فكانت عǼاصر الفصل  قدّمǼا المفهوم، وقبل ذلك عبر العصور

:Ņحو التّاǼّعلى ال 

 مفهوم الǼّقد )لغة واصطلاحا(. -
 الǼّقد اȋدبي عǼد اليونان. -
 الǼّقد في العصر اŪاǿلي. -
 الإسلام. صدرالǼّقد في  -
 العصر اȋموي.في الǼّقد  -
 الǼّقد في العصر العباسي. -
 دشروط الǼّاق -
 وظيفة الǼّقد اȋدبي. -



  مقدّمة

ث   

 ّǼاني فقد وسمسبة للفصل الثّ بالǽدنثمراحل تطوّر بــــــ "  اūزائري اŪقد اǼّوفيه  ال "
:ńا إǼتعرض 

 .الǼّقد اŪزائري القديم -
 . واقع الǼّقد اŪزائري اūدنث ) قبل الاستقلال، وبعد الاستقلال( -
 عوامل الǼّهضة اȋدبية في اŪزائر. -
 .التّلقيو  الماǿية التّاريخي؛ المǼهج -
 الǼّقد التّأثرّي)الانطباعي( -
 الǼّقد الاجتماعي. -
 الǼّقد الǼّفسي. -

كان عǼوانه: "šربة أبي القاسم سعد الله الǼّقدنة"، خصصǼاǽ لدراسة ا الفصل الثالث  أمّ 
 قد.Ǽّ الوالإضافات التي قدّمها في ůال  ،مǼهجهآرائه الǼّقدنة، وتتبّعǼا مميّزات 

 .وصلǼا إليهااȋخير خاتمة بيǼǼّا م  خلالها أǿم الǼّتائج التي  وفي

يل العيǼات الǼّقدنة، ، الذي نفيد في Ţلراسة على المǼهج الوصفياستǼدنا في ǿذǽ الدّ 
اريخي قدنة، إضافة إń المǼهج التّ الآراء الǼّ  دراسةالذي احتجǼاǽ في  نقد الǼقدǼهج بممدعوما 
 مسار اūركة الǼّقدنة اŪزائرنة في مراحل تطروǿا.الذي نفيد في تتبع أحيانا 
 إń ذكر الدّراسات التي سبقت ǿذا البحث فǼذكر على سبيل المثال: Ǽاوإذا أتي

  ǽيل شهادة الدكتوراǼستاذ الدكّتور محمد أطروحة لȋم  إعداد الطاّلبة حفيظة ين ، وإشراف ا
قسǼطيǼة " ŝامعة  آثار أبي القاسم سعد اللهالǼّقد اȋدبي في "  اȋطروحة عǼوان العيد تاورته،

م، "الǼّقد اŪزائري المعاصر م  الّانسونية إń اȋلسǼية" للأستاذ الدكّتور 5112(، سǼة 1)
 م.5115، صادر ع  رابطة إبداع الثقّافية، سǼة نوسف وغليسي

تلك الصّلة الراّبطة بين التّراث القديم والǼّقد اūدنث، إضافتǼا تكم  في إنضاح   أنّ إلّا 
المزند م  افتǼا في إنضاح في حقب يمǼية űتلفة، كما تبدو إضوالتّعرنف أكثر بالǼّقد اŪزائري، 



  مقدّمة

ج   

، الذي لم نك  له الǼّصيب الكافي لدى اŪوانب الǼّقدنة في أعمال أبي القاسم سعدالله
  .الدّارسين

، أبي القاسم سعداللهعلى ůموعة م  المصادر والمراجع مǼها: أعمال اعتمدنا في ŞثǼا   
اŪزائر تارنخ ،  شاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفةدراسات في اȋدب اŪزائري اūدنث، 

إń  الǼّقد اŪزائري المعاصر م  اللّانسونيّةكما اعتمدنا على مراجع أخرى ككتاب " ،قافيالثّ 
 ǽزائر قضاياŪدبي المعاصر في اȋقد اǼّيّة ليوسف وغليسي، وكتاب عمار يعموش "الǼلسȋا

غة للانسون مǼهج البحث في اȋدب واللّ واšاǿاته"، وبالǼسبة للمراجع المترجمة فǼذكر كتاب 
كتاب فعل القراءة نظرنة جمالية التّجارب في اȋدب ترجمة حميد مانيه ترجمة محمد مǼدور،  
  .اūميداني واŪيلاŅ الكدنة

قلّة المراجع التي تǼاولت أعمال أبي  والعراقيل، نذكر مǼها:بعض الصّعوبات  Ǽاواجه
، إضافة إń نقطة أخرى تمثلت في عدم الإلمام ŝميع اŪوانب والآراء بسبب القاسم سعدالله

وتداخل المصطلحات، كما ة التǼّظيرنة مǼها اتساع ůال الǼّقد والمؤلّفات التي تǼاولته، خاصّ 
 الدّراسة بقلّة المراجع اŪزائرنة التي عاŪت نقد الǼّقد، اȋمر الذي عسّر عملية التّحليل. تأثرّت

على مساعدتي  ȋستاذي "اŰـمّد سحواج"كر شّ وفي اȋخير أتقدّم بأسمى عبارات ال
 ّǼأن  نيكما نسرّ   صحيح وعلى كل ما بذله معي،عليم والتّ صح والتّ ومساندتي وإرشادي بال

أن تعاń ، وأسأل الله يندارنأساتذة  وإ الآداب والفǼون ŝامعة الشلف"" :كلية طاقمأشكر 
واūمد لله  ،تعاń خير اŪزاء الله م جميع ا، وأن يجزنهمالهمفي صحيفة أعǿذǽ اȋطروحة كون ت

 .رب العالمين
 

 

 نورالدين مخفي                                                                                

 م0202مارس 
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 :أبو القاسم سعد الله سيرته أديباً وناقداً 

 : مولدهـــــ  1
Ņ سǼة ام، إذ يقول عن مولدǽ " أنا من مواليد حو 0391أبو القاسم سعد الله سǼة  ولد 
عرف حاليا بالǼقمة أو الǼكوة، لذلك فهم قدّروا ، وأقول حواŅ لأنهّ آنذاك لم يكن Ǽǿاك ما ي  0391

ولد أبو القاسم  1"عمري تقديراً، ولدت ببلدية قمار بوادي سوف، وبالضّبط بضاحية تسمّى البدوع
بن مسعودة، وعلي ǿو جدǽّ لأبيه،  ، كثيرة العدد، يدعونها أولاد عليسعد الله ونشأ في أسرة فقيرة

 2.وǿم يǼتسبون إń عرشين كبيرين هما: أولاد عبد القادر من جهة الأب، وأولاد بوعافية من جهة الأم
)إضافة نقطة فوق القاف(. أمّا أبو اسمي فهو بلقاسم "ن اسمه اūقيقي فيقول سعد الله: وع 

ة القاسم فكǼت أنا من استعمله مع الأدبيات، وأحيانًا ظهرت مع بعض مؤلفاتي أو مقالاتي القديم
 3."تسمية "القماري" نسبة إń قمار

 نشأته: -2
عن مساحات شاسعة غارقة في   بيةة حرراوية "فالبدوع عبارةنشأ أبو القاسم سعد الله  في

الرّمال البيضاء المترركّة، والكثافة الرّملية العالية، ليس Ǽǿاك طريق معبّد تؤدّي إليها، وليس فيها 
Ţدّث سعد الله عن مǼطقة وادي سوف _مسقط رأسه_ قال" مǼطقة  4"جامع، ولا سكّان دائمون

إنّها واحات مفتوحة للرّمال والرّياح، سوف التي ولدت بها ذات ǿواء طلق، وǿي أكثر من حرراوين 
، فمعظم إنتاجاتها غرسات ŵيل وشجرات دخان، وǿي غالبا قليلة الإنتاج تربتها قاحلة بعيدة الماء

أحمد بن نعمان، أبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقف، دار الǼعمان للطبّاعة والǼّشر، برج الكيفان_ اŪزائر،  1-                                                            تسمى واحات سوف أو وادي سوف. وإذا كانت قمار، وǿي إحدى الواحات، قد عرفت الفلاحة 
سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة Ţليلية، الǼشر اŪامعي  -4 .009المرجع نفسه، ص -3 .30ي Ǽظر: نفسه، ص -2 .30م، ص7102د.ط، 

 . 86م، ص7170اŪديد، اŪزائر، 
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ارة والاسفار البعيدة والمغامرات التي فرضتها فإنَّ بعض الواحات الأخرى قد اشتهرت بين أǿلها بالتّج
 1"ظروف العيش ومǼها الرّحلة إń إفريقيا وإń تونس وليبيا.

نشأ سعد الله Űكوماً باūتمية اŪغرافية، والزّمǼية، والسياسية التي أثرّت على نشأته وتكويǼه 
، 2يش بوسائلها على الفلاحة"العلمي، فقد نشأ في "عائلة فقيرة جدّا، وبسيطة ومتديǼّة، Ţاول الع

وقد تربّّ في ظروف قاسية ككلّ اŪزائريين أثǼاء الاستعمار الفِرنسي، يَذك ر أنهّ عǼدما حلّت اūرب 
العالميّة الثاّنية كانت Ǽǿاك خَصاحة في المةونة والمواد الغذائيّة، "أتذكّر مثلًا أنَّ الǼّاس عǼدما كانوا 

Ūافّة عوض نبتة الشاي، وكأنّّ بهم يتخيلونها شاياً، وكǼّا نأكل في اليوم يتǼازعون على أوراق الǼّباتات ا
 3".تمرات معدودات، لكل واحد مǼّا خمس حبات، حتّّ لا نموت جوعاً 

بالمستشفى العسكري حيث كان  7109ديسمبر  01توفي أبو القاسم سعد الله رحمة الله عليه " يوم 
 4"يتلقى العلاج

  :ـــــ ثقافته وتعليمه 3
نشأ أبو القاسم سعد الله في عائلة متديǼّة، فبعد خمس سǼوات تقريباً من ميلادǽ أدخله أǿله 
اŪامع القبلي بالبدوع، حيث يعتبر Ţفيظ القرآن للأطفال من تقاليد الثقّافة الإسلامية السّائدة في 

ل أن Źتاجه وادي سوف، يقتضي بأن يدخل الولد اŪامع حتّّ Źفظ شيء من القرآن الكريم، قب
د الله الثقّافية دراسة Ţليلية،مرجع سابق، سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سع ي Ǽظر: -4 .30المرجع نفسه، ص -3 .30المرجع نفسه، ص -2 .30، مرجع سابق، صأبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقفأحمد بن نعمان،  -1                                                             5أǿله في اūياة العملية حتّّ يستقيم لسانه ويشرب حبّ القرآن في قلبه"

 .37، مرجع سابق، صأبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقفأحمد بن نعمان،  -5 .091م، ص7170



  سيرته أديباً وناقداً أبو القاسم سعد الله                                                        مدخل

15  

م مع ůموعة من الطلبة بتشجيع من والديه، 0312سافر سعد الله إń الزيتونة بتونس سǼة 
حين سافرت رفقة ůموعة من الطلبة الذين سبقونّ، وǿذا  0312وقد Ţقق ǿذا سǼة » حيث يقول:

 1«ثير التّيار الإحلاحي والتّعليمي الذي ظهر وتغلغل في مǼطقة سوف آنذاك.تماشياً وتأ
، 0390، وŢصّل على الشهادة الأǿلية سǼة 0391و 0312مكث في جامع الزيتونة بين 

Ţصّل على شهادة التّرصيل، وǿذǽ الشّهادة تعادل الثانوية حسب الǼّظام  0391وفي نوفمبر 
 .2التونسي في ذلك الوقت

ńة عاد إǼزائر سŪالمشرق لإكمال الدّراسة، حيث عمل  0391 ا ńليِمن مصاريف السّفر إ
، وفي السǼّة نفسها سافر إń مصر بعد 0399بمدرسة الثبات باūراش ثم التهذيب بالعاحمة سǼة 

 ńب إǿلقها للمسافرين، فذź ا جراّء المضايقات التي كان الاستعمار الفرنسيǿالصعوبات التي تلقا
 3ثم إń ليبيا وحولا إń مصر. تونس

، سجّل بمكانين űتلفين ţ03934رَّج بشهادة الليسانس في كلية اللّغة والعلوم بمصر سǼة 
لمواحلة دراسة الماجستير، الأول ǿو كليّة دار العلوم نفسها، ţصص أدب، فأنهى الدّبلوم في حائفة 

مح بمǼاقشة الرّسالة في السǼّة الأوń، أمّا اŪهة ، لكǼّه لم يǼاقش الرّسالة Şكم أن القانون لا يس0381
الثاّنية التي سجّل فيها فهي معهد البروث والدّراسات العربية التّابع Ūامعة الدّول العربية، وسجّل في 

، ومǼها سافر 5الشّعبة الأدبية والǼّقديةّ ولم يكمل الامترانات في ǿذǽ الشّعبة، حيث سافر إń تونس
  0381،6نوفمبر  91حصوله على مǼرة دراسية في  إń أمريكا بعد

حصل من جامعة مǼيسوتا )أمريكا( على الماجستير والدكّتوراǽ في التّاريخ الأوروبي اūديث 
الترق ŝامعة  0382درّس ŝامعة أوكلير، ولاية ويسكǼسن، وفي  0382 -0389والمعاحر، وبين   .009ي Ǽظر: المرجع نفسه، ص -6 .071-003ي Ǽظر: المرجع نفسه، ص -5 .012ي Ǽظر: المرجع نفسه، ص 4- .019-33ي Ǽظر: المرجع نفسه، ص -3 .39ي Ǽظر: المرجع نفسه، ص -2 .39، صمرجع سابقأحمد بن نعمان، أبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقف،  1-                                                            



  سيرته أديباً وناقداً أبو القاسم سعد الله                                                        مدخل

16  

 تاريخفبقي فيها ثلاث سǼوات أتمم فيها Ţرير)حصل على مǼرة فولبرايت،  0339اŪزائر، وفي سǼة 
، وخلال ǿذǽ الرّحلة العلمية 7117 -0338اŪزائر الثقّافي(، ودرس ŝامعة آل البيت بالأدرن بين 

 .1تعلّم أبو القاسم سعد الله عدّة لغات
 هأعمال -4

 2المؤلفات
 ( زائر الثقافيŪدار الغرب الإسلامي،  3موسوعة: تاريخ ا ،)لداتů ،0336بيروت. 
 ( زائرŪاث وآراء في تاريخ اŞدار الغرب الإسلامي، بيروت،  9أ ،)0338-0339أجزاء-

7111. 
 ( زائريةŪية اǼركة الوطūدار الغرب الإسلامي، بيروت،  1ا ،)0337-0383أجزاء-

0332. 
 ديث )بداية الاحتلال(، طūزائر اŪاضرات في تاريخ اŰ0 ،زائر، 9، ط0321، مصرŪا ،

0367. 
  ،وث في التاريخ العربي الإسلامي، دار الغرب الإسلامي، بيروتŞ7119. 
  ،زائرŪ0369الزمن الأخضر، ديوان سعد الله، ا. 
  ،زائرŪية، اǼ0368سعفة خضراء، المؤسسة الوط. 
  ،ديث, دار الآداب، بيروتūزائري اŪ0388دراسات في الأدب ا. 
 اربš  ،زائرŪية، اǼ0367في الأدب والرحلة، المؤسسة الوط. 
 طلقات فكرية، طǼ0367، الدار العربية للكتاب، تونس ـ ليبيا، 7م. 
  ،ية للكتابǼزائر، المؤسسة الوطŪة، اŰ0366أفكار جا. 
  ،ظر: 1-                                                             .0363قضايا شائكة، دار الغرب الإسلامي، بيروتǼ ظر:  -2 .076، ص، مرجع سابقأحمد بن نعمان، أبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقف يǼ ليلية، يŢ مرجع سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة

 .001-009سابق، ص
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  ،دل الثقافي، دار المعارف، تونسŪ0339في ا. 
  زائر، هموŪ0339م حضارية، دار الأمة، ا. 
 زائر: محمدŪا في الدّار  "شاعر اǿالعيد آل خليفة: عدة طبعات، مصر وتونس وليبيا، آخر

 م.0361العربية للكتاب، 
 1التحقيق
  ،زائرŪيم باشا، اǿب والاشتياق، الأمير مصطفى بن إبراū0367حكاية العشاق في ا. 
 زائر،  رحلة ابن حمادوشŪزائري، اŪزائري، عبد الرزاق بن حمادوش اŪ0367ا. 
  شور الهداية في كشف حال من ادعى العلم والولاية، عبد الكريم الفكون، عمار، دارǼم

 .0362الغرب الإسلامي، بيروت، 
 تارات من الشعر العربي، جمع المفتي أحمد بن عمار، دار الغرب الإسلامي، بيروت، طű7 

،0330. 
 0338العدوانّ، محمد بن عمر العدوانّ، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  تاريخ. 
  ،بيب، تأليف أحمد بن أبي عصيدة البجائي، دار الغرب الإسلاميūا ńرسالة الغريب إ

0330. 
  ،ميد بك(، دار الغرب الإسلامي، بيروتūأعيان من المشارقة والمغاربة )تاريخ عبد ا

7111. 
 2التجمة
 ،زائر،  شعوب وقومياتŪ0396ا 
  ،زائرŪزائر وأوروبا، جون ب. وولف، اŪ0368ا 
 زائرŪري تشرشل، اǼǿ ظر:  1-                                                             0367تونس، -حياة الأمير عبد القادر، شارلǼ ليلية، مرجع  سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم:يŢ محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة
 .009المرجع نفسه، ص ي Ǽظر: 2- .009-007سابق، ص
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 رحلاته العلمية: -5

 رحلته إلى تونس: أ/

م حين سافر رفقة ůموعة من الطلّبة الذين 0312بدأت رحلة سعد الله إń تونس سǼة  
المجǼدين للذǿاب إń الزيتونة، وǿذا جاء بعد تشجيع من والدته، وكذا تشجيع من سبقوǽ، تماشيا مع 

،ǽو خريّج جامع الزيتونة_ الذي كان حديقا لوالدǿ_ ر التليليǿمع دام مكوثه في جا الشيخ الطا
م، وقد أشار سعد الله إń أنَّ مستواǽ العلمي كان بسيطا عǼدما 0391م و 0312الزيتونه ما بين 

كما أشار وأنّ حفظ القرآن الكريم وحدǽ لا يؤǿل لدخول الزيتونة مباشرة،ل مرة إń تونس، ذǿب أوّ 
سعد الله أنه في تلك الفترة لم يكن Źسن Ţرير رسالة ولا يعرف كيف يرتل القرآن الكريم، ولا قواعد 

 1ول إń السǼة الأوń.لامتران عسير ليتأǿّل بعدǿا للدّخوقد خضع  اūساب،

د الله على التّرصيل العلمي بكلّ إرادة وعزيمة، فترصّل على شهادة الأǿلية سǼة انكبّ سع 
في  م(، وǿي تعادل الثانوية حسب الǼّظام التونسي0391سǼة )م(، وشهادة التّرصيل 0390)

ذلك الوقت، سكن في السǼة الأوń في مدرسة تابعة Ūامع حاحب الطابع في حي اūلفاوين، رفقة 
ة القادمين من بعيد، وفي السǼوات الباقية من إقامته في تونس، سكن في جامع ůموعة من الطلب

 2الياجوري. المǼارة مع قيّم اŪامع محمد مامةالقصر، الذي يقع في باب 

بقوله" غير أنّ  Ţدّث أبو القاسم سعد الله عن الاšاǿات الثّلاثة التي أثرّت في حياته في تونس 
 Ǽǿاك ثلاثة اšاǿات قد أثرّت في حياتي أثǼاء دراستي بتونس:

ǿو التّربية الدّيǼية والأخلاقية التي تلقيتها بالزيتونة، فالدّراسة بالزيتونة كانت تغلب عليها المواد الأوّل: 
 مرجع سابق،محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة Ţليلية،ي Ǽظر: سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: - 2 .39، صسابقالوآثار شهادات ومواقف، المرجع أحمد بن نعمان، أبو القاسم سعد الله حياة ي Ǽظر: - 1                                                             والدّيǼية والأدبية.التّارźية 

 .94ص
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ن طريق مشاركتي في نشاط جمعية الطلبة اŪزائريين مǼذ عام وǿو التّربية الوطǼية التي اكتسبتها عالثاّنّ: 
م( مع الطلبة اŪزائريين في تمثيل رواية اŬليفة العادل 0399م(، وعن طريق اشتراكي سǼة )0316)

 م.0316في عدّة مدن باŪزائر، وعن طريق قراءتي Ūريدة البصائر مǼذ سǼة 

تي حصلت عليها بفضل مطالعتي لإنتاج المشرق العربي، أمّا الاšاǽ الثالث: وǿو التّربية الأدبية ال
  ب  لِ فسعد الله كان كثير القراءة، حيث كان يَج  ،1وخصوحا قراءتي للرّسالة، وأبولو، والآداب البيروتية"

في أدب ما ولا يǼام إلّا إذا أكمله، فقد قرأ من سلسة إقرأ روايات علي اŪارم حول الأندلس،  كتابا
أو المتǼبي، وروايات جورجي زيدان التي كان يقرأǿا بǼهم كبير، ومؤلفات جبران وشعر أبي ماضي، 

اعة الديوان، وكتب المعارك الأدبية والǼّقدية )الأدب القديم واūديث، أدب المشرق وأدب المهجر، جم
فهذا الاطلاع المبكّر لسعد الله على الǼّتاج الأدبي والǼّقدي في المشرق العربي كان له  ،2وجماعة أبولو

قد الǼّقد في المشرق العربي على الǼّ ومǼه تأثير في تشكيل وتأسيس الفكر الǼّقدي لديه،  اكبيرً   ادورً 
 اŪزائري.

م، 0391رصيل التي تؤǿله لدخول اŪامعة سǼة Ţصّل أبو القاسم سعد الله على شهادة التّ  
ولم وǿذǽ كانت رغبته من الصغر، طلب العلم، الاستمرار في وكان شغله الشّاغل مواحلة الدّراسة و 

 3ر في التّوجه إń المشرق العربي.لهذا كان يفككر فيها، ما عدا الدّراسة، يف أخرى تكن له شواغل

 رحلته إلى مصر: ب/

م، سعيا مǼه لواحلة 0399سافر أبو القاسم سعد الله إń اŪمهورية المصرية العربية سǼة  
 م0399ديسمبر  07الاختبار للدّخول إń كلية دار العلوم في  حيث اجتاز، في اŪامعةالدّراسة 

سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة Ţليلية،مرجع سابق،  - 1                                                             1بعد الاختبار. قبلوله اوأعلǼ، أمام ǼŪة كانت تضمّ أستاذين: عمر الدسوقي وأستاذا آخر
 .36، صنفسهالمرجع ي Ǽظر:  - 3 .001، صسابقأحمد بن نعمان، أبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقف، المرجع ي Ǽظر:  - 2 .39ص
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Ţصّل أبو القاسم سعد الله على شهادة الليسانس في الأدب العربي والعلوم الإسلامية، ثّم  
م، 0381ية دار العلوم نفسها، ţصص أدب، ,انهى الدبلوم حائفة في كل لمواحلة الماجيستير سجل

فة  العيد آل خليفة وكانت أطروحته بعǼوان )محمد العيد آل خليفكتب المذكرة وكانت حول شعر محمد
، بسبب ذǿابه إń أمريكا، رسالة الماجيستير غير أنهّ لم يǼاقش رائد الشعر اŪزائري في العصر اūديث(

جربة ǿذا الكتاب يمثل مصدرا لدراستǼا للتّ  2بطبعها وذلك بتوحية من سعد الله. قام البشر الإبراǿيمي
الǼّقد وبرزت ǿذǽ التّجربة كأوّل دراسة عǼد أبي القاسم سعد الله، فقد أبرز موǿبة سعد الله في الǼّقدية 

 نقدية مǼهجية في الǼّقد اŪزائري اūديث.

وفي  Ţدّث أبو القاسم سعد الله عن الاšاǿات التي أثرّت فيه أثǼاء دراسته في مصر، يقول" 
فاŪزئر لم تعد في نظري ǿي الأسرة  القاǿرة تبلورت في نفسي عاطفتان: أوّلهما: الوطǼية السياسية

طع قالقرية، واūدود اŪغرافية، وŴو ذلك، ولكن أحبرث تعني عǼدي كلّ أǿل القطر اŪزائري بو 
 ّǼدافها، وعلى جهاتهم وأحزابهمظر عن الǿزائرية، وأŪبدأت أفهم حقيقة الثّورة ا Ņاتهمن وبالتّاǿاšوا ،

لات جمع التّبرعّات للجزائر،  حموساهمت فيǿذا الأساس تطوّعت في جيش التّررير الوطني، 
وكمسؤول .. واشتغلت في مصالح جبهة التّررير وشاركت في الǼّشاط الطّلابي اŪزائري كعضو، 

..كما الوطني، أمّا العاطفة الثاّنية تبلورت في نفسي خلال وجودي بالقاǿرة، فهي القومية العربية 
 Ņ3 شرف تمثيل اŪزائر في مؤتمرǿم التّأسيسي" لبة الفلسطيǼيين، الذي كانتعرّفت على آمال وآلام الطّ 

 

 

ي Ǽظر: سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة Ţليلية،مرجع  - 1                                                                                                                                                                                           
 .010، صالمرجع نفسه  - 3 .201نفسه، ص المرجعي Ǽظر: - 2 .33سابق، ص
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 ته إلى أمريكا:رحل ج/

 Ţ ّرة للدراسة من جبهة التّررير الوطني لمواحلة دراسة صǼل أبو القاسم سعد الله على م
م، ǿذǽ الرّحلة 0381نوفمبر  91في  )أمريكا(سافر بالتّرديد إń ميǼيسوتا، ف1الماجيستير في أمريكا

فترت له حفرة جديدة في حياته ومسارǽ العلمي، يقول"وǼǿاك بَدأجت  حياة أخرى تماما، أي من 
بلاد عربية مسلمة عشت فيها طويلا مع تومسيين ومصريين وجزائريين، إń بلاد غريبة ţتلف تماما 

  2عن الأوń، أي أنّني فترت حفرة جديدة في حياتي"

Ţدّث أبو القاسم سعد الله عن ظروف إقامته في أمريكا وعن تعلّمه اللّغة الإųليزية، يقول "ولم  
يكن ما تعلمته من الإųليزية ليكفيني للاتصال المباشر السّريع مع الشّعب الأمريكي ... وǼǿاك 

في ثورة حياة أو  عاملان دفعانّ إń مواجهة الصّعوبات بتردٍّ كبير: الأوّل: ǿو أنَّ اŪزائر كانت
الوطن في تلك اللّرظات العصيبة، ǿو أن موت، وقد كǼت أعتقد Şرارةٍّ أنّ أقلّ ما يمكن أن أخدم به 

أųح في مشروعي، والثاّنّ: ǿو أنّ مطلبي للمǼرة في اŬارج كان قد ر فض على أساس أنّني لا أملك 
ة، فإنّّ بعد غ فترة ستة أشهر لتعلّم اللّ مؤǿلات جامعية ... ورغم انّ المسؤولين الأمريكيين قد مǼرونّ

م( 0380ثلاثة أشهر ونصف فقط طلبت مǼهم البدء في الدّراسة الǼظامية اŪامعية، وفي ربيع عا )
سجّلت في جامعة ميǼيسوتا بقسم التّاريخ، وبدأت أعمل Ţت إشراف الدكّتور ǿارولد سي دوتش 

، ح صلت خلالها على شهادة الماجستير في التّاريخ ... وقضيت في ǿذǽ اŪامعة حواŅ خمس سǼواتٍّ
م( وقد 0389م(. وعلى شهادة الدكّتوراǽ في نفس المواد سǼة )0387والعلوم السياسية، سǼة ) سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة Ţليلية،مرجع ي Ǽظر:  - 1                                                            

 .009، صسابقأحمد بن نعمان، أبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقف، المرجع  - 2 .017سابق، ص
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ţعلى الشّهادة الأخيرة، و Ņصصي في التّاريخ الأوروبي أن ا تقن قراءة كلٍّّ من الفرنسية اقتضى حصو
 1".والألمانية

وكذا ضرورة تعلّم لغات أجǼبية جديدة، وŢضيرا للأطروحة سببا في ابتعاد  لقد كان للضّغط الدراسي
حفظ ومراجعة مǼصبا في  كان جل اǿتمامه في أمريكا ǿو   فقد، Ŭارجيةسعد الله عن الǼّشاطات ا

ومن الممكن القول بأنّني  " يقول سعد الله ،مواد الدّراسة، عكس ما كان عليه خلال إقامته في مصر
 2 بأمريكا قد ركزت  كلّ جهودي على الǼّاحية الأكاديمية"خلال إقامتي

  ة:تخصصاته العلمي   -6

ارتوى أبو القاسم سعد الله من مǼاǿل عديدة من العلم، جعلت له سجلّا علميا حافلا يمع  
 :3بين العديد من التّخصصات، وǿي

 .ديثūتاريخ أوروبا ا 
  يدث والمعاحر.تاريخūالمغرب العربي ا 
  ديثة.تاريخūهضة الإسلامية اǼّال 
 ( ذǼ0911الدّولة العثمانية م)م 

 م(:0338مواد قام بتدريسها في جامعة آل البيت )الأردن( مǼذ )

  ،ديثةūهضة الإسلامية اǼّم(0371-0611)0611ال 
 .)ليلية،مرجع سابق،  - 1                                                             المؤسسة العسكرية في التّاريخ الإسلامي )لطلبة الدّراسات العلياŢ سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة

 .019ص
.011-019نفسه، ص المرجع - سابق،  سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسة Ţليلية،مرجع - 3  2
 .016-012ص



  سيرته أديباً وناقداً أبو القاسم سعد الله                                                        مدخل

23  

 .هضةǼّتاريخ أوروبا في عصر ال 
  القرون( ديثةū03-08الدّول الإسلامية ا.)م 
 .)ديث في التّاريخ )لطلبة الدّراسات العلياūج البرث اǿاǼم 
 .)ديثة )لطلبة الدّراسات العلياūركة الإحلاحية في الدّول الإسلامية اūا 
  م(.03-08)التّاريخ المعاحر في للعالم الإسلامي 
 .تريخ العالم المعاحر 
  التّغلغل الأوروبي( ديثū0371-0611في العالم الإسلامي ا)م. 
 .ديثūتاريخ أوروبا ا 
 .اضرūإنتشار الإسلام في الوقت ا 
 .)تطوّر ملكية الأرض والضّرائب في العالم الإسلامي )لطلبة الدّراسات العليا 
 .ظم المتصلة بهاǼّتاريخ الأوقاف، وال 
  ديثة للعالمūالإسلامي )لطلبة الدّراسات العليا(.دراسات نقدية للمصادر الأحلية، والوثائق ا 
 .التّاريخ الإسلامي ńمدخل إ 
  القرن ńملكية الأرض والاستثمار في العصر الإسلامي )القسم الثاّنّ(، من القرن الثالث عشر إ

 العشرين.
 .ديثūركات الاستقلالية، والتّررر الوطني في العالم الإسلامي اūا 
  ديثة ) لطلبة الدّراسات العليا(.التّطور الفكري في المجتمعاتūالإسلامية ا 
 .ب الإسلاميةǿالفرق، والمذا 
 .ركات العامّة المؤثرّ في المجتمعات الإسلاميةūلية، واǿظيمات الأǼّالت 
 .القرن الثاّمن عشر ńارجية للعالم الإسلامي إŬالعلاقات ا 
 .ج والرّحلة في العالم الإسلاميūا  
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 :والإداريةة الوظائف العلمي -7

تقلّد أبو القاسم سعد الله العديد من الوظائف العلمية والإدارية في űتلف اŪامعات   
 :1والمؤسسات العلمية والمǼهجية، وǿي

 ( :امعة آل البيت الأردن خلال فترةŝ ،7117-0338أستاذ التّاريخ)م. 
  ذ عامǼزائر مŪامعة اŝ م0320أستاذ التّاريخ. 
  أستاذ مشارك في( :زائر خلال الفترةŪامعة اŝ 0320-0382التّاريخ)م. 
 )يسن وكلير )أمريكاǼامعة ويكŝ م(.0382-0389)، خلال الفترة أستاذ مساعد 
 ( :زائر خلال الفترةŪ0320-0383رئيس قسم، التّاريخ بكلية الآداب جامعة ا.)م 
  و Ņة، بوزارة التّعليم العاǼلس آداب وأخلاقيات المهů البرث العلمي ونال عضوية

 م(.7109-7119اŪزائرية، خلال الفترة: )
نذكرǿا في العديد من اŪامعات والمعاǿد،  اً زائر  اعمل أبو القاسم سعد الله كأستاذً  :اائر أستاذا ز 

Ņرو التّاǼّ2على ال: 

 ( :قسم التّاريخ، خلال الفترة )أمريكا( ،يسوتاǼ7110، 0338-0331جامعة م.)م 
  م(.0369العزيز )السعودية(، قسم التّاريخ عام )جامعة الملك عبد 
 ( ،)م(.0322جامعة دمشق )السورية 
 ( ،)م(.0328جامعة عين شمس )مصر 
 ( :خلال الفترة )ليلية،مرجع  - 1                                                             م(.0363، 0329، 0391معهد البروث والدّراسات العربية )مصرŢ ظر: سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية دراسةǼ ي

 .013-016نفسه، ص المرجع ي Ǽظر: - 2 .016سابق، ص
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ϭ.  النّقدمفهوم: 
 ورد في معجم العين للخليل بن أحمد الفراǿيدي في مادة "نَ قَدَ":    أ/ لغة:

ضَربُ جَوْزةٍ بالأصبع لَعباا، )ويقالُ  الد ِّراǿم وإعطاؤǿَا إنسانًا وأخذǿا، والانتِّقادُ والن َّقْدُ: الن َّقْدُ: تمييز
 :نَ قَدَ أرْنَ بَ تَه بإِّصبعِّه إذا ضَرَبََا(،قال خَلفَ:

 مُُْمَ                                      رَّةُ وَأرَْنَ بَ                                      ُ  ل                                        
 

 يَك                                            ادُ يُ فَطِّ رǿُ                                            ا نَ قْ                                            دُ ُ  
صْبَعَِّ  كَنَ قْد اŪوَْزِّ فَ قَد نَ قَدْتهَُ، والط  قَدُ عليها اŪوَْزةَُ ، و كلُّ شيء ضَرَبتْهُ بإِّ قَدَةُ :خُزَيْفٌ  تن ْ ائرُ و المِّن ْ

نَيهِّ إń الش قُدُ بعَي ْ نسَانُ يَ ن ْ قَارِّ  .والِِّ قُرُ  بِِِّّن ْ يء و مُداومَتَهُ النَّظَرَ  واختِّلاسُه حŕ لا ينَقُدُ الفَخَّ أي يَ ن ْ
قُدُ بِّعَيْنِّهِّ إń الشيء وǿو  قَار . والِنسان يَ ن ْ قُرُ  بِِِّّن ْ يفُطَنَ له، وتقول : مازال بصرُ  ينقُدُ الفَخَّ أي ين ْ

قوداا، و مُداومَتَهُ النَّظَرَ و اختِّلاسُه حŕ لا يفُطَنَ له، و تقول: مازال بصرُ  ينقُذُ إń ذل  الشيء نُ 
غارُ، و جمعه النَّقادُ.  1الانْ قَدانُ: السُّلَحْفاةُ الذَّكَرُ، و الن َّقَدُ: ضَرْبُ من الغَنَم صِّ

وجاء في لسان العرب في مادة ) ن ق د(: " الن قدُ: خلافُ الن سيئ ِّ. والن قد والت ِّنقادُ: تمييزُ الد راǿمِّ 
 وإخراجِّ الزَّيفِّ منها؛ أنَشدَ سبويه:

 اǿا اūَصَ        في ك      ل ِّ ǿ      اجرةٍ تَ نْف      ي يَ      د
 

 "  2نف            يَ ال            د نًنِّ  تَ نْق            ادُ الصَّ            ياريفِّ
ا Ţمل معŘ تميز الدَّراǿمِّ وإخراج يُلاحظ من خلال تعريف ابن منظور لكلم  )الن     قد( أنّ 

 الزَّيف منها.

. و  الزَّيف. أخرج منها  –الدَّراǿمَ: قبضَها. و  -وورد في معجم الوسيط: ")انتَ قَدَ( الولدُ: شبَّ
بَه. عرَ عل  قائله: أظهر عَي ْ ابراǿيم السامرائي، لبنان، دار الكتب ، تح، مهدي المخزومي و 5اŬليل بن أحمد الفراǿيدي، كتاب العين، ) د ط؛ ج  - 1                                                             ويقال: انتَ قَدَ الش ِّ

 .7514 ، ص55: لسان العرب، ج ابن منظور 2 - .111.111العلمي  د ت(، ص ص: 
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يئ . ويقال: درǿمُ نَ قْدٌ: جي د لا زيفَ فيه." (: خلاف النسِّ   1)الن َّقْدُ( : )في البَ يْعِّ
ǿا   مَ أي أعطاُ  إيّ  ِّǿمَ و)نقد( له الدَّرا ِّǿد  في معجم الص حاح: ")نقد ( الدَّراų نفسه Řوالمع

مَ و)انْ تَ قَدǿَا( أخْرجَ منها الزَّيْفَ وبابَُا نَصَر." )فاتَْ قَدǿَا( أي ِّǿ2قبضَها. و)نقد( الدَّرا 
ييزُ وكذل  ųد المعŘ نفسه في قاموس المحيط للف وز آبادي" الن َّقْدُ: خلاف النَّسيئَ ِّ و تم 

قْرُ بالِصبعِّ في اŪوَْزِّ، و أن ادِّ و الانتْقَادِّ و الت َّنَ قُدِّ،  و إعطاءُ الن َّقْدِّ، والن َّ الدراǿمِّ و غ ǿا، كالنَّق
يَضْرِّبَ الطائرُ بِنقارِّ ، أي بِنقارِّ  في الفخ، و الوازِّن من الدراǿم، واختلاس النظر Ŵو الشيء، و لدغُ 
اūي ،...نَ قَّادُ، جمع نِّقادُ و نِّقادَةُ بكسرهما، و تكسر الضرس، وائتكاله، و تقشر اūافر ... و أنْ قَدُ:  

قَد بَا اŪوزكأحْمَدَ، وقد تدخ قَدَُ  بالكسر خُزيْ فَهُ، يُ ن ْ    3. ل عليه،...نًقد : نًقشه، و المِّن ْ
ا تلتقي تقريبا في معŘ واحد تمييز الد راǿم وإخراج  تتعد د د لالات النَّقد في معاجم الل غ  العربي  غ  أنّ 

Řقيقي لتحديد المعūالأقرب والمنطلق ا Řذا المعǿ الاصطلاحي له.  الز يف منها، حيث يعتبر 
 

 ب/ اصطلاحا :
يعدُّ المعŘ الل غوي )تمييز الد راǿمِّ وإخراج الز يف منها( " أنسب المعاني وأليقها بالمراد من كلم   

في الاصطلاح اūديث من نًحي  وفي اصطلاح المتقد مين من نًحي  أخرى، فإنَّ فيه معŘ  "الن قد"
م، 1117، 15أحمد الشايب: أصول في الن قد الأدبي البلاغي حŕ القرن الرابع ǿجري، مكتب  الن هض  المصري _ مصر، ط  4- .711.711م (، ص ص:  4511الف وز آبادي، القاموس المحيط، )د ط؛اŪزائر، دار الهدى - 3 .411م، ص1114مختار الصحاح، مكتب  لبنان، لبنان،  محمد الر ازي، - 2 .145م، ص4557، مصر، 7معجم الوسيط، مكتب  الشروق الدولي ، ط مجمع الل غ  العربي ،  1-                                                             4الفحص والموازن  والت مييز واūكم"

 .115ص



 تطوّر النّقد حركة                              الفصل الأوّل                                         

 

28  

ففي تراثنا العربي القديم ųد أنَّ قدام  ابن جعفر حاول تقديم تعريف اصطلاحي للن قد بقوله:  
"لم أجد أحدا وضع في نقد الش عر وتلخيص جي د  من رديئه كتابا، وكان الكلام عندي في ǿذا القسم 

 من رديئه. ؛ أي أنَّ نقد الش عر عند  قائمٌ عل  تمييز جي د  1أوń بالشعر من سائر الأقسام" 
وųد عند ابن سلام اŪمحي المعŘ نفسه القائم عل  الت مييز واūكم، بقوله: "للشعر صَناع   

وثقَافٌ  يعرفها أǿل العلم، كسائر أصناف العلم والصَناعات: منها ما تَ ثْ قَفُه العين، ومنها ما تَ ثْ قَفُه 
. ومن ذل  اللؤلؤ والياقوت، لا تعرفه بصفٍ  ولا الأذُُن، ومنها ما تَ ثْ قَفه اليد، ومنها ما يَ ثْ قَفه اللسان

ر . ومن ذل  اŪهَْبَذَةُ بالد ِّينار والد ِّرǿْم، لا تعُرَف جَوْدتُُما بلونٍ ولا مَسٍ   وزنٍ، دون المعاين  ممن يُ بْصِّ
 .2ولا طِّراَزٍ ولا وَسْمٍ ولا صف ، ويعرفه الناقدُ عند المعاين ، فيعرفُ بَ هْرَجها وزائفها"

تقاء الِدراك العلمي لظواǿر اūياة، و"تقد م المجتمعات وتطو ر مس ة الن قد بدأ الاǿتمام ومع ار  
زم  لتحقيق مهم    ببلورة بعض المفاǿيم لدى الن قاد، والتّ كيز عل  عدد من الوسائل والِجراءات اللا 

 . 3الن قد وغايته الأساسي  وقتئذٍ؛ اūكم والت قويم"
 

"فنٌّ من الفنون، وǿو فن ينتج أو يفيد في الانتاج ويقوم عل  تفس   ǿناك من يرى أنَّ الن قد
العمل بدراسته والكشف عن جوانب الن ضج فيه وتمييز  بالش رح والت حليل ثم اūكم عليه بعد 

، فلا وجود للن قد ؛ أي أنَّ الن قد ǿو ذل  الفن الذي يكون وجود  مرǿون بوجود الأدب4ذل ".
 ة.حاب ǿذا الرأي وجهان لعمل  واحدتبران عند أصيعُحيث بغياب الأدب، 

  Ņب إليه غاǿذا ما ذǿذا الارتباط بين الن قد والأدب، وǿ  غ  أنَّ بعض الن قاد يرفض حتمي
يغيب الن قد لأنَّ الن قد ليس  -إذا غاب-ليس صحيحاا مثلاا أن ه حين يغيب الأدب » شكري بقوله:   .11م (، ص: 4554قي، في الأدب و النقد، ) د ط؛ د ب، دار المعرف  اŪامعي  السعيد الور  - 4 .17م، ص4515، 1صالح ǿويدي: المناǿج الن قدي  اūديث  أسئل  ومقاربات، دار نينوى، دمشق_ سوريّ، ط  3 .5ابن سلام اŪمحي: طبقات فحول الشعراء، تح: مُمود محمد شاكر، دار المدني، جدة_ السعودي ، د ت، ص  2 .11ار الكتب العلمي ، ب وت_ لبنان، د. ط، د.ت، ص: نقد الش عر، تح: محمد عبد المنعم خفاجي، د قدام  ابن جعفر  1                                                            
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ولأنَّ الن قد ليس مجاله الوحيد ǿو الت طبيق عل  الأدب، فإن ه له نباتا طفيليا يتسل ق أشجار الورود، 
؛ أي أنَّ الن قد عند  يقوم عل  Ţليل  1مجالاا آخر حيويّ ǿو )الت نظ ( و)الت أريخ( و)الت أصيل(."

 للأدب، وأنَّ الن قد لا يقتصر عل  الت طبيق عل  تابعاا  وتفس  ودراس  الأدب، غ  أن ه لا يعتبر الن قد
 الأدب، بل له مجلات أخرى أكثر حيوي ، كالت نظ  والت أريخ والت أصيل.

يعر ِّفُ أحمد الشايب الن قد عل  أن ه "دراس  الأشياء وتفس ǿا وŢليلها وموازنتها بغ ǿا المشابَ   
 ، ويرى إحسان عباس عل  أن ه "تعب  كل ي2لها أو المقابل ، ثم اūكم عليها ببيان قيمتها ودرجتها"

متكامل في الن ظرة إń الفن عام ا أو إń الش عر خاص   يبدأ بالت ذو ق، أي القدرة عل  الت مييز، ويعَبُر 
تذوق الن اقد العمل الفř، ثم يقوم بتفس  ، قد ب، وبذل  يبدأ الن  3منها إń الت فس  والت عليل والت قييم"

 ńكمليصل إūذا العمل الت قييم واǿ  عل. 
محمد مندور بقوله: "ǿو فن دراس  الأساليب وتمييزǿا وذل  عل  أن نفهم لفظ  أسلوب ويعر فه  

بِعناǿا الواسع، فليس المقصود بذل  طرق الأداء الل غوي  فحسب، بل المقصود منحŘ الكاتب العام 
بٍ أسلوبه وطريقته في الت أليف والت عب  والت فك  والِحساس عل  الس واء Şيث إذا قلنا إنَّ لكل ِّ كات

يكون معŘ الأسلوب كل  ǿذ  العناصر الŖ ذكرنǿًا"
، يفُهم من كلامه أنَّ مفهوم الن قد عند   4

يقتصر عل  اŪانب الت طبيقي، ولا يتجاوز  إń اŪانب الت نظ ي؛ أي  أن النقد لا źرج عن كونه فن 
ند محمد مندور ǿو فن دراس  ، والنقد عواūكم عليها وعل  أسلوب صاحبها دراس  ال أعمال الأدبي 

(،  4551عمار زعموش، النقد الأدبي المعاصر في اŪزائر قضايّ  و اšاǿاته، )د ط؛ قسنطين ، مطبوعات جامع  منتوري   - 1                                                            الأساليب، ويقصد بكلم  أسلوب طرق الأداء الل غوي، وطريق  الت أليف، والت عب ، والت فك ، 
تاريخ الن قد الأدبي عند العرب )نقد الشعر من القرن الث اني حŕ القرن الث امن الهجري(، دار الثقاف ، ب وت_  إحسان عباس، - 3 .115المرجع السابق، ص أحمد الشايب، - 2 .05ص: 

 .1-1في الأدب والن قد، نّض  مصر، القاǿرة_ مصر، د ت، ص محمد مندور،  4-  .17م، ص1117، 7لبنان، ط



 تطوّر النّقد حركة                              الفصل الأوّل                                         

 

30  

والِحساس، فالأسلوب عند  لا يقتص في الأداء الل غوي، بل كل ǿذ  العناصر السالف  الذكر كل ها  
ؤلِّف.

ُ
 تشك ل أسلوب الكاتب أو الم

فقد خرج في Ţديد  لمفهوم الن قد عن الت عريف الكلاسيكي القائم عل   أم ا محمد غنيمي ǿلال 
ūي د والرديء، حيثُ يقول:اŪديث_ لا" وغالباا ما يككم باūحقاا للن تاج ون الن قد _في مفهومه ا

الأدبي، لأن ه تقويم لشيء سبق وجود ، ولكن الن قد اŬالق قد يدعو إń إنتاج جديد في سماته 
، أي أن  الن قد قد يسبق الأدب فيدعو إń إنتاج 1سبق بالد عوة ما يدعو إليه من أدب"وخصائصه، في

 .جديد وبسمات جديد
الن قد عل  أن ه "قراءة مجر دة، قراءة شخص مُتّف لنص ما،  عبد المل  مرتاضيعُر ف  

والأدوات الŖ يصطنعها في فهم ǿذا النص ،أو قراءته ، أي تمثل تأويله عل  Ŵوٍ ما ، ǿي الŢ Ŗدد 
 .2معالم التحليل الذي ينشأ عن مسعا  الأدب"

م القراءة، فهو يرى أنَّ نستشف  من كلام عبد المل  مرتاض أنَّ مفهوم الن قد عند  مرتبط بِفهو 
الن قد Źتاج إń ذل  الش خص المحتّف الذي يمتل  المعرف  الواسع ، واطلاع منقطع الن ظ  عل  
مختلف العلوم، حŕ  تكون له قراءة متأم ل  وفاحص ، تمك نه من صبر أغوار العمل الأدبي، ومنحه Ţليلاا 

الد راس  تكون وفق مجموع  من الِجراءات الŖ  يرق  إń مستوى الِبداع الأدبي، وǿذ  المس ة في
يتفنن الن اقد في اصطناعها، ليخرج من خلالها بقراءة نقدي  تت سم بالاحتّافي ، فعبد المل  مرتاض لا 

 يهمل اŪانب الن ظري في Ţديد  لمفهوم القراءة، بل Ÿعلها مصاحب  للجانب الت طبيقي.
فالن قد عند  خطاب واصف للأدب، ه مفاǿيم متعد دة، أم ا الن قد لدى عبد السلام المسدي فل

طاب الواصف للأدب بصرف الن ظر عن مستويّت الوصف يظهر ذل  في قوله "الن قد وǿو اŬو  الت حليل السيميائي للخطاب الش عري )Ţليل بالِجراء المستويّتي لقصيدة شناشيل ابن  اūلبي(، اŢاد    مرتاض،عبد المل - 2 .15م، ص1114للطباع  والت وزيع، د ط، الن قد الأدبي اūديث، دار نّض  مصر محمد غنيمي ǿلال،  - 1                                                            
 .5م، ص4555الكت اب العرب، دمشق_ سوريّ، 
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" فالن قد :د المسدي عل  الوشيج  المتلازم  بين الأدب والن قد، حيث يقولويؤك  ، 1وتوظيفاته"
ر الذي Ţدث عنه عبد السلام المسدي، فهذا الت صو   2موضوعه الأدب، والأدب ماد ته الل غ  ..."

" الأدب موضوعه الط بيع  واūياة الِنساني ، :ųد ، لدى شوقي ضيف في كتابه الن قد، وذل  في قوله
 انًبع اعن كونه تناج الن قدَ  جُ رِّ فهذا المفهوم الذي أورد  المسدي للن قد، لا źُْ  3الأدب" والن قد موضوع

 .قد موضوعه الأدبن  له، حين قال ال اعن الأدب وتابع
ب قر ولعل  أ  ،عد ة معانٍ ستنتج مم ا سبق ذكر  أن  المفهوم الل غوي والاصطلاحي للن قد قد حمل ن

ǿو قراءة وتفس  الأعمال الأدبي  قصد الوصول إń الن قد،  مصطلحǿذ  المعاني الŖ تتناسب مع 
الآراء حول ǿذا الأدب فس  بإصدار الأحكام و الت  نتائج مُكم  يقوم عليها الأدب أي أن يكون ǿذا 

اŅ فالعلاق  بين المعŘ له أن يكون مقتّنً بنقد مُكم وقائم عل  آليات ومبادئ ، وبالت   الذي لا بد  
صوص اقد بطبعه يقوم بعملي  غربل  وتصفي  للن  الن   اللغوي والمعŘ الاصطلاحي تكمن في كون أن  

 ، ثم اūكم عليها بالرداءة أو اŪودة.     الأدبي  عل  اختلاف أجناسها

Ϯ.  ّفي عهد اليونان: الأدبيقد الن 
ńأطعمت وأشبعت بطن الن  مرة الن  الث   عل  أن ه قد اليونًنيالن   ينُظر إ Ŗقد الأدبي عبر اضج  ال

من أǿم الكتب الŖ  قد العربي والغربي وعز ز آراء  من خلاله، ولعل  مختلف مراحله، فقد استفاد منه الن  
تذكر في ǿذا الموقف كتابا " فن الشعر" و" فن اŬطاب " لأرسطو، فضلا عن الموروث الذي تركه 

 واأقر ، وما أفكار أفلاطون في جمل  ما عرفوا واأقد" عرف العرب آراء سقراط، وقد ر أستاذ  أفلاطون، ف
ل أرسطو في دراس  فنون آثار المعلم الأو  من جوانب الفكر اليونًني، ونقل المتّجمون إń لغ  العرب جل     .1م، ص1115، 5مصر، ط-شوقي ضيف، الن قد، دار المعارف، القاǿر - 3 .5نفسه، صالمرجع  - 2 .11م  ص4557، 1لبنان، ط -حدة، ب وتعبد السلام المسدي، الأدب وخطاب الن قد، دار الكتاب اŪديد المت - 1                                                            
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فك  هما يعدان خلاص  وافي  للت  كتاب "اŬطاب " و "الشعر" و  الأدب وفي طليعتها كتابا  اŬالدان كتاب
 .  1الأدبي عند اليونًن"

ق إليه اليونًن بقد الأدبي الذي س:" ǿذا الن  ذǿب إليه احسان عباس، حيث يرى أن   وǿذا ما     
ǿو الأساس الذي قامت عليه نّض  دة، و يشرح جوانبها المتعد  حياتُم الأدبي  اŬصب ، و ليجاري 

صت قواعد ، بعد أن ţص  ، و أصولهقد الأدبي في مبادئه و راسات الأدبي  في أوروبا، واعتمد عليه الن  الد  
 .  2راسات الأدبي "قدي ، وأصبحت إحدى الفروع الممتازة في الد  راسات الن  الد  
رت في قدام  قاف  اليونًني  فقد أث  عر بل أثر جمل  الث  قتصر عل  كتاب اŬطاب  أو الش  ي اūديث لاإنَّ ثم 

له تفس   بعض و  ،ضلاءمن الفلاسف  الفُ  دَّ طق، و عُ شار إليه في علم المنابن جعفر حيث كان ممن يُ 
 .3المقال  الأوń من السماع الطبيعي لأرسطو

نظري  الت قليد عند اليونًنيين، حيث ظهرت معالم ǿذ  الن ظري  بشكلٍ وقد عرفت المحاكاة أو 
أكثر وضوح لدى أفلاطون وأرسطو، حيث ربط أفلاطون المحاكاة بفكرة ميتافيزيقي  ǿي فكرة المثل، 
الŖ تقر  بوجود صورة حقيقي  وحيدة للشيء في علم المثل، وماعدا ذل  فهو صورة مشو ǿ  للن موذج، 

ي اا أنَّ أفلاطون يغض  من أهمي  وقيم  العمل الفř لصالح الت أمل الفلسفيمم ا يبدو جل
4.   

لم يذǿب إń ما ذǿب إليه أستاذ  في البحث عن اūقيق ، فأعلن أنَّ "أم ا أرسطو تلميذ أفلاطون، 
ا الفن عند  ǿو مُاكاة للط بيع  بغي  خلق نّوذج أفضل وأجمل   .5"منهاالفن ليس مُاكاة لعالم المثل، إنّ 

 .41المرجع نفسه، ص  5- .41م، ص1115ينُظر: عمار بن زايد، الن قد اŪزائري اūديث، المؤسس  الوطني  للكتاب، اŪزائر، د.ط،  - 4 .111المرجع نفسه، ص  ينُظر: - 3 .1، صالمرجع نفسه - 2 .5-7ه، ص1011 –م 1111، 4لزيتون، طقد الأدبي عند اليونًن، المطبع  الفني  اūديث ، بابدوي طبان ، الن   - 1                                                             
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ϯ. :تطوّر النّقد العربي عبر العصور 

ϭ.ϯ :ليǿالنّقد العربي في العصر الجا 
جاء في كتاب الش عر والش عراء لابن قتيب  قوله أنَّ الن ابغ  الذبياني كانت" تُضْرَبُ له قبٌَّ  حمراءُ   

من أدََمٍ بسوقِّ عُكَاظ، وتأتْيه الشعراءُ فتَعرِّضُ عليه أَشعارǿَا. فأَنَشَد  الَأعش  أبو بَص ، ثم أنَشد  
سُّلَميَّ  فأنَشدتْه، فقال لها النابغُ : والله لولا أنَّ أبا حسَّانُ بن ثابت، ثم الشعراءُ، ثم جاءَت اŬنساءُ ال

بص  أنَشدني )آنفاا( لقلتُ إن  ِّ أَشعرُ اŪن ِّ والِنس، فقال حسان: والله لَأنً أَشعر منَ ، ومن أبيَ ، 
نُ أن تقولَ مثلَ قوŅ: ! ومن جد كَ   فقَبض النابغُ  عل  يد ، فقال: يّ ابْنَ أَخي، إن َ  لا Ţُْسِّ

 فإنَّ           َ  كاللَّيْ           لِّ ال            ذي ǿ           و مُ           دْرِّكي
 

ن ُ خِّ وإنْ  
ُ
 1ى عَنْ            َ  واسِّ            عُ تَ            أَ لْ            تُ أَنَّ الم

فقالت له اŬنساءُ:  ! ثم قال للخَنساء: أنَشديه، فأنشدتْه، فقال والله ما رأيَتُ ذاتَ مثان  أشعر من ِّ  
فالن قد في ǿذ  اūقب  الزمني  كان أساسه الذوق،  والن اقد يستقي أحكامه  2"!! والله ولا ذا خُصْيَ يْنِّ 
اث الش عري.  من التّ 

 والن قد عند العرب في اŪاǿلي  أخذ صورا مختلف  نذكر منها ما يلي: 
" فمن صور الن قد ǿذ  ما تناول الل فظ أو الصياغ ، الأمر يدل عل  عدم تمكن الش اعر من دلالات 

 الألفاظ.
 طرف  بن العبد سمع المسَيَّب بن عَلسَ يقول: من ذل  ما يرُوى أن  و 

 وق          د أتَناس            اله          مَّ عن          د احتض          ار 
 

عَريَُّ  مُك                        دَمِّ    3بن                        اجٍ علي                        ه الصَّ                        ي ْ
عَريَّ  عُدت إń ما   فقال له طرف : اِّسْتَ نَ وَقَ اŪملُ، أي أنت كنتَ في صف  اŪمل، فلما قلت الصَّي ْ

عَريَّ   سم  حمراء تعلق في عنق الناق .توُصَف به النوق، لأن  ُسَيَّب بن عَلَسْ، جمع وŢقيق ودراس : عبد الرحمن محمد الوصيفي، مكتب  الآداب، القاǿرة، ط - 3 .077، دت، ص1الشعر والشعراء، تح: أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاǿرة_ مصر، ج ابن قتيب ، - 2 .01ص، دت، 4دار المعارف، القاǿرة_ مصر، طتح: محمد أبو الفضل إبراǿيم،  ،الن ابغ  الذبياني ديوان الن ابغ  الذبياني، - 1                                                             الصَّي ْ
ُسَيَّب بن عَلَسْ، ديوان الم

، 1الم
 .144م، ص4550ه_ 1740
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ُسَيَّب في نًحي  الألفاظ، وǿو نقد يدل عل  بَصَر طرَف  بِعاني الألفاظ 
فهذا نقد توجه من طرَف  إń الم

ومواضع استعمالها، كما يدل عل  ذوقه النقدي وفطنته إń أن مثل ǿذا اŬطأ الل فظي مما يعيب 
  1وجودته. الش عر ويقُل ِّل من درجته

ومن صور الن قد ما تناول المعŘ، كقول الأعش  من قصيدته الŖ مدح بَا قيس بن معد  
 يكرب الكندي، أحد أشراف اليمن:

 ونُ ب ِّئْ                                        تُ قيس                                        اا ولم أبْ لُ                                        هُ "
 وادَ م                            ا خَب َّ                            رُ تاَ مُ                            رْ  تُ                             َ ئ ْ جِّ فَ 
 

 نْ مَ لِّ ال             يَ رُ أǿْ             خي ْ             وا َ مُ             عَ ا زَ مَ             كَ  
 2"تَ                  رَنْ  وا لمَْ ي خَب َّ                 رُ ذِّ  الَّ                 لَا وْ لَ                 وَ 
ففي البيت الأول خطأ معنوي لأنَّ عدم اختبار الممدوحِّ يُضعف اūكم، ولأن الزعم في عُرف   

 3العرب مطي  الكذب.
ورة الش عري  من حيث قدرة الشاعر عل  أدائها أو ومن صور الن قد في اŪاǿلي  الن ظر إń" الص   

 عدم قدرته.
بالفحل لأنه احتكم مع امرئ القيس إń امرأته أم جندب قال ابن قتيب  في ترجم  علقم : وسُم ِّيَ 

لتحكم بينهما، فقالت: قوُلا شعراا تصفان فيه اŬيل عل  رويٍ  واحد وقافيته واحدة، فقال امرؤ 
 القيس:

: مُ              رَّا بي عل                أم جُن              دَبِّ   خليل              يَّ
 

 4لنقض              يَ حاج              اتِّ الف              ؤادِّ المع              ذَّبِّ  
 وقال علقم : 

 م       ذǿبِّ ذǿ       بِّ م       ن الهج       ران في ك       ل 
 

 5ولم ي               حق             ا ك             لُّ ǿ             ذا التجنُّ             بِّ  
شرح وتعليق: محمد حسين، المكتب  الآداب للن شر والت وزيع، القاǿرة_  ديوان الأعش  الكب  ميمون بن قيس، ،الكب  الأعش  - 2 .44-41م، ص1144، 4قد الأدبي عند العرب، دار الن هض  العربي ، ب وت_ لبنان، طتاريخ الن   عتيق، عبد العزيز - 1                                                             ثم أنشداǿا جميعاا، فقالت لامرئ القيس: علقمُ  أشعر من . 

، دار صادر، ب وت، وعل ق عليه وقد م له سعيد نسيب مكارم شرحه، عَلقمَ  بن عَبَدَة ، ديوانالفحلبن عبدة علقم   - 5 .71رواي  الأصمعي، دار المعارف، مصر، د.ت، ص ،مرؤ القيس ديوان امرؤ القيس، - 4 .44، صقد الأدبي عند العرب، مرجع سابقتاريخ الن  ينُظر: عبد العزيز عتيق،  - 3 .45ص ،د.تمصر، 
 .1ص ،1111
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 قال: وكيف ذاك؟ قالت: لأن  قلت:
 فللس                    وط ألُْه                    وبٌ وللس                    اق دِّر ةٌ 

 
عَ              بِّ   ن ْ  1وللزج              ر من              ه وق              عُ أǿ              وجَ مِّ

 فجهِّدتَ فرسَ  بسوط  ومَرَيتْه بساق . وقال علقم : 
 ف                  أدركهنَّ ثاني                   ا م                  ن عِّنان                   ه

 
يَمُ                       رُّ كم                       ر ِّ ال                       رائح المتحل ِّ                       بِّ  

2 
فأدرك طريدته وǿو ثان من عنان فرسه، لم يضربه بسوط، ولا مرا  بساقه ولا زجر . قال: ما ǿو   

 بأشعر مř، ولكن  له وامق  فطلقها، فخلف عليها علقمُ  فسُمي بذل  الفحل.
فأم جندب قد قارنت بين صورتين: صورة فرس امرئ القيس الذي راح يزجر  ويضربه ويستحثه عل  
العدو كي يدرك طريدته، وصورة فرس علقم  الذي أدرك طريدته وعلقمُ  ثان من عنانه، ولم يضربه 

 3بسوط، ولا مرا  بساق، ولا زجر . ولا ش  أن صورة علقم  أوضح وأكمل وأجمل."
قد في اŪاǿلي  "الغلو والمبالغ  وعَد ǿا من عيوب الشعر. وقديما عابت العرب ومن صور الن   

عل  مهلهل بن ربيع  الغُلو في القول بادعاء ما ǿو ممتنع عقلاا وعادة، واعتبرو  من سنَّ ǿذ  السنَّ  في 
 الشعر كقوله:

 ك                   أنً غُ                   دوةا وب                   ř أبَين                   ا..
 فل            ولا ال            ريحُ أُسمِّ            عَ م            ن Şِّجْ            رٍ 

 

 زَةٍ رَحَيَ                         ا مُ                         ديرِّ ŝن                         ب عُنَ ي ْ                          
 4ص                   ليلُ الب                   يض تقُ                   رعَُ بال                   ذكورِّ 

جْر_ وǿي قصب  اليمام _ وبين عُنيزة مُل  الوقع  والŖ فيها قيلت القصيدة    قد كان بين حِّ
غرق  الŖ من شأنّا إفساد المعŘ. وقد عُدَّ بسبب إكثار  من 

ُ
مس ةُ أيّم. وǿذ  من المبالغات الغالي  الم

ار العالمي ، مصر، د.ط، د.ت،  صبن ربيع  ربيع ، ديوانبن مهلهل  - 4 .40-44، صعبد العزيز عتيق، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، مرجع سابق - 3 .1المرجع نفسه، ص - 2 .1مرجع سابق، ص، عبدة الفحل، ديوان عَلقمَ  بن عَبَدَةعلقم  بن  - 1                                                             5من كذَب في شعر ." الغلو في شعر  أولَ   .47، صقد الأدبي عند العرب، مرجع سابقعتيق، تاريخ الن   عبد العزيز - 5 .74-71، شرح وتقديم طلال حرب، الد 
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قد الذي ساد في العصر اŪاǿلي يقوم عل  تذو ق الروح العام  وǿناك لون آخر من ألوان الن   
بعض شعراء تميم اجتمعوا في مجلس شراب، وكان بينهم الزَّبرِّقاَنُ بنُ بدر  للشعر " من ذل  ما روي أن  

ُخبَّل السعدي وعبدةُ بن الطيب وعمرو بن الأǿتم وتذاكروا في الشعر والشعراء، واد ع  كل  منهم 
والم

ذار الأسدي، أم ا عمرو فشعر  تنُشر، يماني  تُطوى و   برود أسبقيته في الشعر، فقال المحكم  ربيعُ  بن حِّ
فأخذ من أطايبها وخلطه بغ  ، وأما المخب ل فشعر  شُهُب ه أت  جزوراا قد Ŵِّرت ا الزَّبرقان، فكأن  وأم  

 1من الله يلُقيها عل  من يشاء من عباد ، وأما عَبَدةُ فشعر  كمزادة أُحكِّم خرزǿُا منها شيء.
آخر اتسم ب   "اūكم عل  قد في العصر اŪاǿلي يوجد نوع وان من الن  لوإضاف  إǿ ńذ  الأ 

ا بالغ  منزل  عليها في اŪودة بالقياس إń غ ǿا، فقد كانوا يتخ ون قصائد  بعض القصائد بأنّ 
 اقد أو اūكم فيها.بأعيانّا، وźلعون عليها ألقابا šُمِّل رأيَ الن  

 تَه:روي أبو عمر الشيباني أنَّ عمرو بن اūارث الغساني أنشد  علقمُ  بن عَبَدة قصيد
 طحاب           قل         بٌ في اūس         ان ط         روبُ 

 
 2بُ عَيْ             دَ الش             بابِّ عص             رَ ح             انَ مَش              بُ  

 وأنشد  النابغ : 
َ                 م ِّ يّ أميم                 َ  نًص                 بِّ   كلي                 ř لهِّ

 
 3ولي                     لٍ أقُاس                     يه بط                     يءِّ الكواك                     بِّ  

 وأنشد  حسان قصيدته: 
ار أم لم تس             ألِّ   أس             ألتَ رس             مَ ال             د 

 
 4ب                      ين اŪ                      وابي فالبُضَ                      يْع فحَوْمَ                      لِّ  

 5عليهما ودعا قصيدته )البتارة( لأنّا بتّت غ ǿا من القصائد."ففضل حس انًا  
م، 1117-ه1717، 4لمي ، ب وت، ط ، Ţقيق: عبد أ مهنا، دار الكتب العحسان بن ثابت حسان بن ثابت، ديوان - 4 .75، مرجع سابق، صالن ابغ  البياني الن ابغ  الذبياني، ديوان - 3 .41، مرجع سابق، صعَلقمَ  بن عَبَدَة علقم  بن عبدة الفحل، ديوان - 2 .41، صسابق رجعمقد الأدبي عند العرب، عبد العزيز عتيق، تاريخ الن   - 1                                                             
 .44-41، صقد الأدبي عند العرب، مرجع سابقعبد العزيز عتيق، تاريخ الن    5- .110ص
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Ϯ.ϯ صدر الإسلام: النّقد في 
لا źتلف الن قد في عصر صدر الِسلام عن الن قد في العصر اŪاǿلي، حيث بقي يقتصر فقط  

الِشارة إليه عل  الملاحظات والانطباعات لم ترقَ إń مستوى الن قد المنهجي المنظ م، غ  أنَّ ما يمكن 
عر الذي يتناول مكارم الأخلاق عل  فَ مي قد أضاف للن قد سم  خلقي ، ف َ أن الد ين الِسلا ض ل الش ِّ
عر القبيح.   1الش ِّ

عر أثُرت عن   الر سول صل   الله عليه وسلم أو ل مجموع  من العبارات Źدد فيها مفهوم الش ِّ
، 2لم به في بواديها، وتسُلُّ به الضغائن من بينها"ومنها قوله: "الشعرُ كلام من كلام العرب، جزلٌ تتك

عر كلامٌ مؤلف فما وافق اūق منه فهو حسن، وما لم يوافق اūق  ا الش ِّ وقوله صل   الله عليه وسلم: " إنّ 
عر كلام، فمن الكلام خبيث وطيب" فإذا  3منه فلا خ  فيه، وقال عليه الصلاة والسلام: إنّا الش ِّ

ǿ الشعر نظرة أمعنا النَّظر في ńذ  الأقوال فإننا سنلاحظ أن الرسول صل   الله عليه وسلم لا ينظر إ
عر الذي źرج عن  عر الذي يوافق اūق، ويرفض الش ِّ ا يستحسن الش ِّ واحدة وإن اختلفت مواضيعه، إنّ 

 اūق.
وكان الرَّسول صل   الله عليه وسلم يرى في شعر حسان بن ثابت وكعب بن مال  وعبد الله  

بن رواح  الذين ينتصرون له وŸيبون المشركين عنه أنَّ له أثرا قويّ عل  أعدائه، ومن قوله صل   الله 
اǿْجُهُمْ _يعř عليه وسلم "ǿؤلاء النفر أشد عل  قريش من نضْح النبل، وقال ūسان بن ثابت 

هام، في غَلَسِّ الظلام، اǿُْجُهُمْ ومع  جبريل روح  ك عليهم أشد  جاؤُ لهَ  قريشاا_ فو الله من وقع الس ِّ
 .01المرجع نفسه، ص  4- .44المرجع نفسه، ص - 3 .41ابن رشيق الق واني، العمدة، ص - 2 .55ص مرجع سابق في الشعر والنقد، ابن قتيب ،  : ينظر - 1                                                             4القدس."



 تطوّر النّقد حركة                              الفصل الأوّل                                         

 

38  

كان ينصرف الِعجاب في عصر صدر الِسلام "إń الشعر اŬلقي، وشعر الفضائل  
 والعظات، إń شعر المروءة والهم  . فقد أنُشد النبي صلى الله عليه وسلم بيت طرف :

 س      تبدي ل        الأيّم م      ا كن      تَ ج      اǿلا
 

ي                    بالأخب                  ار م                  ن لم ت                  زو ِّدويأت 
1 

 2فقال ǿذا من كلام النبوة  
وكان الرسول صل   الله عليه وسلم "Źب الشعر ويستنشد ، ويعرف قيمته، ويثُيب عليه  

عر ūكم ، وقوله:  عر وعرفان قيمته قولهُ: إنَّ من الش ِّ ويمدحه. ومن كلماته الدال  عل  إعجابه بالش ِّ
 3كلُّ شيء ما خلا اَلله باطل.أصدق كلم  قالها لبيد: ألا  

فإنّا  4"لأن يمتلئ جَوْفُ أحدكم قيَحاا حŕ يرَِّيهَُ خ  له من أن يمتلئ شعراا  "وعن قوله صلى الله عليه وسلم:  
عر عل  قلبه، ومل  نفسه حŕ شغله عن دينه وإقام  فروضه.  ǿ5و من غلب الش ِّ

عر أن ه صل   الله عليه   يتضح لنا مم ا  ذكُر حول موقف الر سول صل   الله عليه وسلم من الش ِّ
عر_ من تعاليم الد ين الِسلامي.  عر أو لا يستحسنه بِقدار اقتّابه _أي الش ِّ  وسلم يستحسن الش ِّ

ات وعن موقف اŬلفاء الر اشدين من الش عر فقد أثُر " عن أبي بكر الص ديق بعض الن ظر  
الن قدي  منها ما يتصل بنقد المعŘ وتوجيهه إń الن ظرة الِسلامي . من ذل  ما روي أن لبيد الش اعر 

 المخضرم قام عل  أبي بكر الصديق رضي الله عنه فقال:
 ألا كل شيء ما خلا الله باطل.

، 0دار الكتب العلمي ، ب وت_ لبنان، ط ،ديوان طرف  بن العبد، شرحه وقد م له: مهدي محمد نًصر الدين طرف  بن العبد، - 1                                                             فقال أبوبكر: صدقت
مسلم  .1157وزارة الش ؤون الِسلامي  والد عوة والِرشاد، السعودي ، كتاب الأدب، اūديث رقم ، 1طالبخاري صحيحه،  - 4 .70سابق، صتاريخ النقد الأدبي عند العرب، مرجع  عبد العزيز عتيق،  3- .00 -04تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر اŪاǿلي إń القرن الرابع الهجري، ص أحمد ابراǿيم، - 2 .41ص م،4554ه_ 1740

 .04-01العمدة، ص ابن رشيق،  5- .5110كتاب الرِّيّ، اūديث رقم ، وزارة الش ؤون الِسلامي  والد عوة والِرشاد، السعودي ،  4صحيحه، ط
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 فلما قال: وكل نعيم لا مُال زائل
ومما جاء في اūكم بين الش عراء ومن أشعر شعراء العرب أنَّ أبا   1زول"قال: كذبت، عند الله نعيم لا ي

 2بكر رضي الله عنه كان يقدم النابغ ؛ ويقول: ǿو أحسنهم شعراا، وأعذبَم Şراا، وأبعدǿم قعراا."
بكر الص ديق رضي الله عنه إń الش عر لا ţتلف عن نظرة النقاد في ذل  العصر، حيث  فنظرة أبي 

 لمعř بالصبغ  الِسلامي .اصطبغت ا
ه ومن المواقف الن قدي  للخلفاء الر اشدين رضوان الله عليهم " ما روي عن عبد الله بن عباس أن   

قال: قال Ņ عمر بن اŬطاب رضي الله عنه: أنَشدني لأشعر شعراءكم، قلت من ǿو يّ أم  المؤمنين؟ قال: 
 بين الكلام، ولا يتتبع حوشيه، ولا يمدح الرجل إلا   زǿ ، قلت ولمَِّ كان كذل ؟ قال: كان لا يعاظل

عر العربي، وميز فيها المعŘ صناع  الش   قد أدرك سر   تشفُ من ǿذا اŬبر أنَّ "اŬليف وما يس 3بِا فيه.
واللفظ والغرض. وبالِضاف  إń اūس ومهم  الشعر الأخلاقي ، وبَذا يكون أول نًقد أقام أحكاماا 

زة، وǿذ  الر وح سرت إń الأدب فيما بعد"نقدي  عل  أصول ممي  
4 

عر، " فأول شيء نلحظه بالنسب  لهم   وعن موقف شعراء عصر صدر الِسلام أنفسهم من الش ِّ
عر أخذت تَفتُّ لدى من شرح الله صدورǿم للإسلام من شعراء اŪاǿلي . وزاد في  ǿو أن   بواعث الش ِّ

كما كان القرآن الكريم " من العوامل الŖ صرفت   ، 5ذل  الفتور اشتّاك من اشتّك منهم في اŪهاد"
عر، فقد أبَرǿم القرآن بروع  أساليبه وبلاغته، فآثرو  عل  الش   م، ǿ1111 _ 1711في النقد الأدبي القديم عند العرب، مك  للطباع ، السعودي ، د. ط،  اǿيم،مصطفي عبد الرحمن ابر   1-                                                              6عر."النَّفر عن الش ِّ

م، ǿ1111 _ 1711في النقد الأدبي القديم عند العرب، مك  للطباع ، السعودي ، د. ط،  مصطف  عبد الرحمن ابراǿيم،  3- .15العمدة، ص ابن رشيق الق واني،  2- .11ص
 .70، صالمرجع نفسه - 6 .77سابق، صتاريخ النقد الأدبي عند العرب، مرجع  عبد العزيز عتيق،  5- .51 -55م، ص1115، 1في الشعر والنقد، دار الفكر اللبناني، ب وت_ لبنان، ط منيف موس ،  4- .15ص
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ما يمكن استخلاصه حول الن قد في عصر صدر الِسلام أن ه لم źتلف عن الن قد في اŪاǿلي ،  
فقد بقي في صيغ  ملاحظات خاضع  للذوق والش عور، غ  أنَّ ما مي ز الن قد في ǿذ  الفتّة بروز 

وما لم يوافقه لم المقياس الد يř في اūكم عل  الش عر، فما وافق منه تعاليم الد ين الِسلامي استُحسنَ، 
 يستحسن.

 

ϯ.ϯ :النّقد في العصر الأموي 
شهدت ǿذ  الفتّة ازدǿاراا كب اا في الشعر وذل  " بسبب الن زاعات السياسي ، ونشوء  

الأحزاب، وتباين طبيع  الأقاليم العربي ، اجتماعيا، وطبيعيا، فازدǿر العشر السياسي والمدحي في بلاد 
الغزŅ عرف مقاما في بطاح اūجاز، أما بيئ  العراق فقد راج فيها شعر الشام عاصم  اŬلاف ، والشعر 

 1الهجاء والن قائض"
فكانت اūجاز " أسبق البيئات إń التطور بشعرǿا، إذ سبقت إń التطور Şياتُا الاجتماعي   

ŕلها من الفتوح وما أغدقه عليهم الأمويون من الأموال، حǿأصابَا أ Ŗت تأث  الثورات الŢ يرضوا 
أǿلها ويصرفوǿم عن طلب اŬلاف  منهم. واقتّن بَذ  الثروات والأموال إغراق في اŪانب المادي من 
اūضارات الأجنبي  الŖ نقلها لهم المواŅ الذين اšهوا إń التّفيه عن ساداتُم بالغناء والموسيق ، وأقاموا 

 2جميل  المشهورة في المدين ."لهم نوادي ودورا كانت تكتظ بالمغنين والمغنيات مثل دار 
لظاǿرتين متناقضتين أو كالمتناقضتين، فهو أكبر مركز للحرك  الديني   اوقد "كان اūجاز مركزا  

من درس للقرآن الكريم واūديث والفقه، يهرع إليه الناس من جميع الأقطار يأخذون عن رجاله عملهم 
 .011صمرجع سابق، النقد الأدبي،  أحمد أمين، - 3 .05صمرجع سابق، النقد،  شوقي ضيف، - 2 .51ص مرجع سابق، في الشعر والنقد، منيف موس ، - 1                                                             .3بالكتاب والسن  واستنباطهم الأحكام الشرعي "



 تطوّر النّقد حركة                              الفصل الأوّل                                         

 

41  

ان الشباب يستمتعون بالبذخ والنعيم في مدن اūجاز، ويغشون مجالس الغناء والطرب، ك 
ويتعرضون للحسان والقيان، فشاع بينهم اūب والغزل الِباحي)الصريح(، واضطرمت عواطفهم، 
ورق ت مشاعرǿم، كما شاع الغزل العفيف بين شعراء بادي  اūجاز من أمثال جميل ومجنون ليل  وذي 

لقد ساير ǿذ  "النهض  الشعري  اŪديدة في بيئ  اūجاز الظريف  المرحل  اللاǿي  نّض  أخرى   1الرُّم .
في النقد الأدبي šاريها في روحها، نّض  تدل إń حد ما عل  الرقي في الذوق، واتساع في الأفق 

  2والنظرة، والتفات إń بعض جوانب النقد لم يلتفت إليها النقاد السابقون"
بعث شيوع الغزل الِباحي)الصريح( والغزل العفيف في اūجاز " نشاطا نقديّ واسعا، فقد  

وا يوازنون بين نوعي الغزل فقد أخذ كث  من الناس يوازنون بين ǿذا الشعر اŪديد والقديم، كما أخذ
والعفيف. ولا يقف سَيْل ǿذ  الموازن  عند حد، فهو يطغ  عل  كل الناس حŕ الفقهاء،  حالصري

سعيد بن المسيب يسأل نوفل بن مُساحق: من أشعر أعبيد الله بن قيس الرقيات أم عمر بن أبي ف
ربيع ؟ ويسأل غ   ǿل جميل الشاعر البدوي العفيف أشعر أو ابن ربيع  شاعر مك  اūضري؟ 

 3وźتلف اŪواب باختلاف الذوق."
 عل  أقبل كث    ، إذعزة بي ربيع  وكث   قد في البيئ  اūجازي   ما دار بين عمر بن أومن صُوَّرِّ الن   

 عمر ينتقد قوله:
 ل                      ه ليعفن                      ا يقال                      ت: تص                      دَّ 

 قال                ت له                ا: ق                د غمزت                ه ف                أى
 

 ثم اغمزي                           ه يّ أخ                           تُ في خف                           ر 
 4ثم اس                          بطرَّت تش                          تدُّ في أث                          رى

، 0طرف  بن العبد، ديوان طرف  بن العبد، شرحه وقد م له: مهدي محمد نًصر الدين، دار الكتب العلمي ، ب وت_ لبنان، ط - 4 .01 -05، صالنقد، مرجع سابق شوقي ضيف، - 3 .110، صعبد العزيز عتيق تاريخ النقد الأدبي عند العرب، مرجع سابق  2- .151ص مرجع سابق، ينُظر: عبد العزيز عتيق تاريخ النقد الأدبي عند العرب،  1-                                                             
 .141ص، م 4554ه_ 1740
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والِباء ا توصف باūياء اūر ة إنّ   فقال إن  "ساء فيها للرجال، ض الن  ǿذ  المعاني الŖ تتعر   عزة كث     قب ح 
 1والالتواء والبخل والامتناع.

 وسمع عمر بن أبي ربيع  كث اا يقول: 
 "ألا ليتن           ا يّ ع           ز  كن           ا ل           ذي غِّ           Řا 

 فم           ن ي           رنً يَ قُ           لْ  ك           لانً ب           ه عُ           رٌّ 
 إذا م              ا وردنً م              نهلا ص              اح أǿل              ه

 
 
 

 بع                    ين نرع                     في اŬ                   لاء ونع                   زُب 
 عل             حُسْ           نها ج           رباء تعُ           دي وأج           رب
 2علين                   ا في ننف                     نرم                   ي ونض                   ربُ 

 
 
 

تمنيت لها ولنفس  الرق واŪرب والرمي والطرد والمسخ فأي مكرو  لم تتمنَ لها ولنفس ، لقد أصابَا 
 3من  قول القائل: معاداة عاقل خ  من مودة أحمق.

ا عن ابن أبي عتيق فقد اعتبر "أكبر شخصي  نًقدة ظهرت باūجاز في العصر الأموي وأثُِّر أم   
  4".عنها الكثُ  من النقد

ملأ ابن أبي عتيق اūجاز في عصر  "نقداا ظريفاا لكث  من الشعراء، وكان يعتمد في نقد  عل   
ذوق مُرǿف وحس مُتَّف، وبص ة نًفذة في الت مييز بين جيد الشعر ورديئه، وإń جانب ذل  كان 

  5وثيق الصل  باūياة الأدبي  في عصر ، عارفا بتياراتُا اšاǿاتُا."
ن آرائه وملاحظاته النقدي  متصلٌ بشعر عمر، لأنه، عل  ما يبدو، كان في وأكثر ما أثُر م 

َ عن نزوع العصر وأǿوائه واšاǿاته." نظر  الشاعرَ المعبر ِّ
6 

ومن صور نقد ابن أبي عتيق لشعر عمر بن أبي ربيع  " اŬبر الذي أورد  صاحب الأغاني  
ربيع  عند ابن أبي عتيق، في مجلس رجل ذكُر شعر اūارث بن خالد وشعر عمر بن أبي "قال: حيث    ،م1141ه_1011 ط،جمعه وشرحه: إحسان عباس، دار الث قاف ، ب وت_ لبنان، د. كُث  ِّ عَزَة، ديوان كُث  ِّ عَزَة،  - 2 .01تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر اŪاǿلي إń القرن الرابع الهجري، مرجع سابق، ص طه أحمد ابراǿيم،  1-                                                            

 .141المرجع نفسه، ص - 6 .145 -111المرجع نفسه، ص - 5 .114تاريخ النقد الأدبي عند العرب، مرجع سابق، ص ،عبد العزيز عتيق  4- .04 -01، صمرجع سابقالنقد،  ، شوقي ضيف - 3 .111ص
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من ولد خالد بن العاصي بن ǿشام، فقال المتحدث: صاحبنُا_ اūارث بن خالد_ أشعرهُما. فقال له 
لشعر بن أبي ربيع  نوْطٌ  في القلب، وعُلوقٌ بالنفس، ودَرْكٌ  ! ابن أبي عتيق: بعض قول  يّ ابن أخي

وعزَّ بشعر أكثر مما عُصيَ بشعر ابن أبي ربيع  فخذ عř  ما للحاج  ليست لشعر. وما عُصي الله جلَّ 
أصف ل : أشعرُ قريش من دق معنا  ولَطُفَ مَدخلهُ، وسَهُل مَخرَجُه، ومَتُُ حَشْوُ ، وتعطَّفت 

  1"حواشيه، وأنًرتْ معانيه، وأعرب عن حاجته.
به فسلَّم عليه، فقال له ابن ات مرَّ قي  ا ورد أيضا عن نقد ابن أبي عتيق أنَّ " ابن قيس الرُ ومم   

لام يّ فارس العمياء. فقال له: ما ǿذا الاسمُ اūادثُ يّ أبا محمد بأبي أنت؟ أبي عتيق: وعلي  الس  
هار إلا  عل  ، فما يستوي الليل والن  «سواءٌ عليها ليلُها ونّارǿُا» قال: سمَّيتَ نفس  حيث تقول: 

فهو يعيب عليه ǿذا  ǿ  2ذا Źتاج إń ترجمان يتّجم عنه."ا عنيتُ التعب. قال: فبيتعمياء. قال: إنّ  
 الغموض في المعŘ بأسلوب ساخر.

 
ام لم تكن بَا حرك  أدبي  واسع " فلم يكن بَا شعراء كث ون ولا كان بَا منازعات ا في الش  أم   

ا كان يأتيها الشعر والشعراء من العراق واūجاز، إذ كانت بَا عاصم  اŬلاف   الِسلامي : فني ، إنّ 
دمشق، وكان الشعراء يفيدون عل  اŬلفاء يطلبون جوائزǿم، وأفسحوا لهم في مجالسهم بل جعلوا ǿذ  

 3المجالس نوادي أدبي  حافل "
وكان اŬلفاء الأمويون بعد معاوي  يعقدون ǿذ  المجالس وقلما وفد عليهم شاعر إلا  وسألو   

خطل وجرير والفرزدق كل منهم يُسأل عن صاحبيه ويسأل عن الشعراء من المعاصرين والسابقين، فالأ
 .01 -05المرجع نفسه، ص - 4 .05، صسابقالنقد، مرجع  شوقي ضيف، - 3 .141تاريخ النقد الأدبي عند العرب، مرجع سابق، ص عبد العزيز عتيق، - 2 .141المرجع نفسه، ص  1-                                                             4عن غ هما من المعاصرين كما يُسأل عن الشعراء السالفين."
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أخبروني بأشجع بيتٍ وصف به رجلٌ قومه. " ورد في الأغاني أنَّ معاوي  قال يوماا Ūلسائه 
 :1"فقال له رَوْحُ بن زِّنبْاع: قولُ كعب بن مال 

َطْ            وِّنً نَصِّ            لُ السُّ            يوفَ إذا  قَصُ            رْنَ  ِّ
 

قُه                           ا إذا لم تَ لْحَ                           قِّ    2قِّ                           دْماا ونُ لْحِّ
 3.فقال له معاوي : صدقت 

 
لزة من مفاخر  "كما أثر عنه أن ه " كان يقول:   قصيدُ عَمْرو بن كُلثوم، وقصيدةُ اūارثِّ بن حِّ

عري  الŖ ض الش  وقد عرف عن معاوي  أنَّه حطَّ " قدر الأغرا 4العرب. كانتا معلَّقتين بالكعب  دǿراا"
اس وتؤول بالمجتمع إń درْكٍ سحيق؛ كالتَّشبيب والهجاء والتَّكسُّب. ففي العقد الفريد تُدم أخلاق الن  

كَ والتَّشبيب بالنساء،  "أنَّ معاوي  قال لعبد الرحمين بن اūَكَم:  يّ بنَ أخي، إنَّ  شُهِّرتَ بالشعر، فإيّ 
فَ  في نفسها؛ والهجاءَ فإنَّ  لا تعدو أن تعُادي كريماا، أو تستث  فإنَّ  تَغزُ الشريف  في قومها، والعفي

 5"به نفس  وتؤد ِّب به غ كَ لئيماا؛ ولكن افخرْ بِآثِّرِّ قوم ، وقُلْ من الأمثال ما توف ِّرُ 
ساء حيث يرا  طعنا في شرفهنَّ، كما يرى أن  الهجاء قد يكون مجلب  فمعاوي  ينبذ الت شبيب الن   
 الكريم أو استثارة لِّلَئيم، وفي مقابل ذل  نرا  يدعو إń المفاخرة بِآثر القوم.لمعاداة 
وإيّكَ » معاوي  من الت كسُّب الرخيص عن موقفه من التَّشبب ، " إذ يقول:  لا źتلف موقف 

اا فكن كالمل  المرادي  حيث مدح فجمع في  والمدح، فهو كسبُ الأنذالِّ .. وإن لم šد من المدْح بدُ 
كعب بن مال  الأنصاري، ديوان كعب بن مال  الأنصاري، دراس  وŢقيق: سامي مكي، مكتب  النهض ، بغداد، د.ط،   -2 .15عيس  علي العاكوب، التفك  الن قدي عند العرب، دار الفكر للطباع  والت وزيع والن شر، دمشق_ سوريّ، د ت، ص -1                                                             لمدح بين نفسه وبين الممدوح فقال: ا

 .11 -15، صعيس  علي العاكوب، التفك  الن قدي عند العرب، مرجع سابق 5- .15، صالمرجع نفسه 4- .15، صالمرجع السابقالتفك  الن قدي عند العرب،  عيس  علي العاكوب،ينُظر:  -3 .475ص ،م1111
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إنَّ الك                                  ريَم للك                                  ريمِّ مََُ                                  ل "  أحْلَلْ                   تُ رَحْل                   ي في ب                   ř ثُ عَ                   لٍ 
1 

أن ه كسب موقف معاوي  من التَّكسُّب الرخيص صريح، فهو يرفض المدح، ويقول عنه   
 الش اعر الذي اضطرَّ إń المدح، إń اŪمع في المدح بين نفسه وبين الممدوح. الأنذال، غ  أن ه يدعو

دَعُوا Ņ طفَُيْلاا؛ فإنَّ » وروي عنه أن ه كان يؤُثر " أشعار الس ابقين من اŪاǿليين، وكان يقول:  
 ǿيه صَن  « شعرُ  أشبهُ بشعر الأوَّلين من ز اج  العرب. ولشعر الأعش  عند  منزلٌ  خاص  ، وكان يسم ِّ

ل عَدِّيَّ بن زيد عل  جماع  الشعراء."   2يعř أن ه يطُرِّبُ إطرابَا. وكان يفض ِّ
ǿذا وųد أنَّ عبد المل  بن مروان يكاد يت فق مع معاوي  في " موقفه من البيان واللَّسَن؛ إذ   

بيُ  ويستدعيها الت أديب الذي Źتاج المرءُ إń أن  يأخذ به نفسه. وقد كان يرى فيه حاج  تقتضيها التّ 
ما الن اسُ إń شيءٍ من الأدب أحوجَ منهم إń إقام  ألسنتهم الŖ بَا يتعاودون » أثُر عنه قوله: 

الكلامَ، ويتعاطون البيان، ويتهادَوْن اūكم  ويستخرجون غوامضَ العلم من مخابئها، وŸمعون ما 
Ÿ ٌصوم، وضياءŬكم بين اŹ ٍموادَّ  حاجتُهم تفرَّق منها فإنَّ الكلام قاض ńلو الظُّلَم، حاجُ  الن اسِّ إ

 3«."إń مواد  الأغذي 
ومن صور نقد عبد المل  بن مروان للشعر " ما روا  صاحب الموش ح من أنَّ الر اعي النم ي  

 أنشد  قصيدته الŖ منها قوله:
 أخليف                                الرحم                              ان إنً معش                              ر
 ع                               رب ن                               رى الله في أموالن                               ا

 

 حنف                     اء نس                     جد بك                     رة وأص                     يلا 
 ح                           قَّ الزك                           ان من                           زلا تن                           زيلا

فقال عبد المل  " ليس ǿذا شرح إسلام وقراءة آي ". ويفيد ǿذا الت عليق أنَّ عبد المل  بن مروان لم  
 4يقبل من الشعر ما كان تقريراا لمسائل ديني  أو خلقي  فليس ǿذا وظيف  الشعر."

 .111مصطف  ابراǿيم، في النقد الأدبي عند العرب، مرجع سابق، ص -4 .11، صالمرجع 3- .11المرجع نفسه، ص -2 .11ص، عيس  علي العاكوب، التفك  الن قدي عند العرب، مرجع سابق 1-                                                              
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3.ϯ :النّقد في العصر العباسي 
الذǿبي من حيث الس ياس  والد ول ، أو عصر الر شيد العصر العباسي ǿو " عصر الِسلام  

حيث بلغ فيه" المسلمون من العمران والسلطان ما لم يبلغو  من قبل ولا من بعد  1والمأمون والبرامك "
أثمرت فيه الفنون الِسلامي  وزǿت الآداب العربي ، ونقلت العلوم الأجنبي  ونضج العقل العربي فوجد 

 2لاا للت فك ."سبيلاا إń البحث ومجا
ف وتستكمل كل مقو ماتُا، نشأت أكثر   ففي ǿذ  الفتّة أخذت "اūضارة العربي  تنزع إń التّ 

 3العلوم الِسلامي  والعربي  وبدأ تدوينها، ونقُِّل إń العربي  ما نقل من علوم اليونًن والفرس والهند."
، أما من حيث العرب فلم يعودوا Źكمون فمن الط بيعي أن يتغ   الن قد في ظل  ǿذ  اūياة اŪديدة

 Ŗكم الأدبي الث قافات الūا، فقد انضمت إليها في تكوين اǿعل  الشعر والن ثر بطبيعتهم العربي  وحد
م كانوا من أجناس أخرى لها أمزجتها وتصو راتُا في  امتزجت بثقافتهم العربي ، أم ا من حيث المواŅ فلأنّ 

فقد أضافوا فيه إń نوعه القديم ذي الفنون المعروف  من مديح وǿجا،  الأدب والبيان، أم ا الشعر
 Ŗضارة الماد ي  الūوا فيه عن ا وا فيه عن حياتُم اليومي  وعواطفهم، كما عبر  وغ هما نوعاا جديدا عبر 

 4عاشوǿا  مرǿا وقيانّا وقصورǿا وريّضها ومجالس أنسها.
ف إذا وصلنا إń الن قد » يقول أحمد أمين:  في العصر العباسي رأينا إمعانًا في اūضارة وإمعناا في التّ 

ورأينا الشعر والأدب يتحو لان إń فن صناع  وبعد أن كانً يصدران عن طبع وسليق ، حŕ  لنرى كث اا 
 من الشعراء من المواŅ الذين عدوا عرباا بالمرى، ورأينا الث قاف  تعظم وتت سع وتشمل فروع المعرف  كل ها لا
يني  والأدبي ، ورأينا الث قافات الأجنبي  تتدف ق عل  المملك  الِسلامي  من فارسي   تقتصر عل  الث قاف  الد 
وǿندي  ويونًني  ورأينا كل مجموع  من المعارف تتحو ل إń علم حŕ  الل غ  والأدب والنحو، والصرف"

5  .041أحمد أمين، الن قد الأدبي، مرجع سابق، ص - 5 .75مرجع سابق، ص ،ينُظر: أحمد شوقي، الن قد  4- .445، صتاريخ الن قد الأدبي عند العرب، مرجع سابق عبد العزيز عتيق، 3-  .141مصطف  عبد الرحمن ابراǿيم، في الن قد الأدبي القديم عند العرب، مرجع سابق، ص -2 .445عبد العزيز عتيق، تاريخ الن قد الأدبي عند العرب، مرجع سابق، ص -1                                                             
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العربي  في القرن الث اني ابتداءا من العصر وفي ظل  ǿذ  الت حولات ال Ŗ بدأت تأخذ طريقها إń اūياة 
العباسي الأو ل، كان من الط بيعي أن ينتج عنها تأث ر الذ وق الفطري بالعناصر الث قافي  الأجنبي ، وأن 
يتحو ل إń ذوق مثق ف ثقاف  علمي ، وأن يتأث ر الن قد العربي تبعاا لذل  بَذ  الث ورة العلمي  والأدبي  

 1ها.اŪديدة ويفيد من
 شروط النّاقد: .3

إنَّ اūديث عن شروط الن اقد " ما يدخل في باب اūديث عن مؤǿلات الن اقد ومهم ته،  
يدخل ولا يغř، ويبق  المرء يسأل عن المؤǿلات عل  وجه اŬضوض، وǿل يستطيع أي إنسان أن 

بساط  ووقفنا من الس ؤال يكون نًقدا؟، ويأتي اŪواب الس ريع: نعم، فهكذا بدأ الن قد، ونعم إذا شئنا ال
م إذا سمعوا نص اا ادبياا أو قرأو  يتأث رون  م لكذل  بِعŘ أنّ  موقفاا بليداا، عل  أنَّ الن اس كلهم نقاد، وإنّ 
به إŸاباا أو سلبا ويصدرون عليه حكما ما، ولكن ǿذا، حŕ  فيما يأتي منه قبولا سليما، شيء والن اقد 

ا لابد  أن تتوافر الص حيح شيء آخر، لأنَّ ǿذا ا لن اقد لا يولد في عسر ولا يتكون في سهول ، وإنّ 
فالن اقد اūق لابد له من توافر عد ة شروط، نذكر منها  2شروط كث ة، منها الفطري، ومنها المكتسب"

 مايلي:
 الثقّافة الواسعة:أ/ 

الص عوب  واŬطورة ما   الأهمي  من جه  ومن جه  أخرى لها من غلم ا كان للن اقد مهم  بال 
ذل  بفضل موǿبتهم الš Ŗعلهم نهم من مواجه  ǿذ  الت حديّت، و يتطل ب نقادا ذوي خبرة، تمك  

عل  استعداد تام للقيام برسالتهم، وبفضل جهودǿم اŬاص   في تثقيف أنفسهم، ثقاف  واسع  وعميق  
اقد ي  وتفر د يميزǿم، وحول ثقاف  الن  لنهم من أداء مهامهم بكفاءة عادة، وǿذا ما يمك  منابع متعد   ذات

 .074م، ص1141، 1الأدبي، المؤسس  العربي  للد راسات والن شر، ب وت_  لبنان، طعلي جواد طاǿر، مقد م  الن قد  - 2 .411ينُظر: عبد العزيز عتيق، تاريخ الن قد الأدبي عند العرب، مرجع سابق، ص  1-                                                            قال علي جواد الط اǿر " ولا بد  للفطري من مكتسبات، والمؤǿلات المكتسب  في الن قد عديدة تزداد 
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بِر  الزمن وتعق د اūياة وتعق د الن ص المبدع، يدخل فيها الث قاف  العام   ودراس  الأدب والفلسف  وتاريخ 
والفنون، ومعرف  بلغ  أجنبي  )أو أكثر( ثمَّ لابد من عامل أساس ǿو إدام  قراءة الن قد، والِلمام بالعلوم 

الن صوص ) الرائع  خصوصا( ثم  مزاول  العملي  الن قدي  والتدرب عليها والت درج فيها والت مر س بَا مع 
  الكوامن صبر وثبات واستمرار إń أن تزول الشوائب وţتفي الطفيليات وينزوي عنصر الت قليد فتتجل  

وتت ضح اūقائق اūقائق ... ويمتل  الن اقد مادته ويظهر شخصيته، وتكون له لغته اŬاص   الŖ يصل 
 1بَا إń اŪمهور"

فالمقصود بالفطري ǿو الن اقد الموǿوب، إذ يقر  الد كتور علي جواد أنَّ الموǿب  وحدǿا لا تكفي و لا 
وǿب  جمل  من المؤǿلات والمكتسبات، "ولنا أن نتصو ر تؤدي عملا عظيما، ما لم يُضاف إǿ ńذ  الم

وعليه فلابد للن اقد الت ثق ف  2عددا لا يستهان به من الن قاد ولد ومات دون أن يعلم أحد بوجود "
ثقاف  عام   ودراس  الفلسف  وتاريخ الن قد والِلمام بالعلوم والفنون، فهذ  عوامل مؤازرة تساعد عل  

 اقد، استثمار موǿب  الن  
 الذّوق:ب/ 

وق أن ه "ملك  نفسي  يستطيع الِنسان بواسطتها إدراك مواطن اŪمال ا ǿو معروف عن الذ  مم    
في الأشياء، وǿذا الذوق ينمو ويتطو ر بنمو اūصيل  الث قافي  الŖ يكتسبها الِنسان وبقد ما تتقد م 

فالِنسان بطبيعته له ملك  نفسي  تمكنه من  3اūضارة البشري  بقدر ما يتقد م الذوق ويزداد رǿاف "
إدراك الأشياء الŖ حوله وǿذا الذوق "يبدو في أكثر من مظهر من مظاǿر اūياة، بِا في ذل  المظاǿر 
البسيط  ذات الطابع الروتيř، من اختيار للألوان المتناسق  في اللباس وحسن اختيار الطلاء المناسب 

 .71نفسه، صالمرجع  - 4 .71م ،ص1115عمار بن زايد، النقد الأدبي اŪزائري اūديث، المؤسس  الوطني  للكتاب، اŪزائر،   - 3 .077المرجع نفسه، ص 2-  .077، صسابقمرجع  علي جواد طاǿر، مقد م  الن قد الأدبي، - 1                                                             4ب والأثاث الموجود فيها، ويلائم الدور المخصص لها."لكل غرف  من البيت، Şث يتناس
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  أم ا في مجال الِبداع واŬلق الفř  فيعتمد" المبدع عل  ملك  الذوق المدعم  باŬبرات الفكري 
ني أو الأو Ņ الذي źلقه فيه احتكاكه بالعناصر الŖ تكون في البداي  واŪمالي ، إń جانب الأثر الآ

ثم بواسط  تنفيذǿا وصياغتها من طرف الفنان المبدع إń عناصر مكون  للأثر  مصادر منبه  ومؤثرة
"ř1الف  Ŗمالي  الŪبرات الفكري  واŬأي أنَّ الأديب أو المبدع يستثمر ذوقه مضاف إليه جمل  ا

  يكتسبها طيل  مس ته الفني   في تكوين العمل الفř، الذي يرق  إń مستوى اŪمالي  الŖ يطمح إليها
 كل فنان، ليصل بعمله الأدبي إń أعل  المراتب.

محمد مندور" ولكن الذوق إذا كان وسيل  للإدراك فإن ه ليس وسيل  للمعرف  الŖ تصبح  يقول 
لدى الغ ، فالذوق عنصر شخصي والمعرف  مل  شائع، والملك  الŖ يستحيل بَا الذوق معرف  ǿي 

يش  محمد مندور ǿنا إń أنَّ الذوق   2من خاص إń عام." ملك  التفك ، فبالفكر ندعم الذوق وننقله
ليس مصدرا للمعرف  بل ǿو وسيل  للإدراك، كما أن  الذوق عند  ǿو عنصر شخصي، ينتقل إń عام 
بالفكر، وفي ذل  قال عمار بن زايد قال" ولو تأملنا عمل الن اقد لوجدنً  Źقق شيئا من نقل الذوق 

يدرس عمل الأديب المبدع، وŹلله ويقربه من اŪمهور، متسببا بذل  في اŬاص إń ذوق عام، فهو 
خلق أجواء لدى ǿذا اŪمهور ǿي شبيه  إń حد  ما بالأجواء الŖ عاشها الأديب وǿو يفكر في  
كيفي  بناء عمله الأدبي، والأدوات الŸ Ŗب أن تستخدم في ǿذا البناء، والأدوات الŸ Ŗب أن 

 3ذل  من معانًة ومتع "تلغ ، وما يصحب كل 
فالذوق له أهمي  بالغ  في اūياة العلمي  للن اقد، فهو الموجه اūقيقي لعمله حسب عبار بن 
 .74، ص اŪزائري اūديث، مرجع سابقعمار بن زايد، النقد الأدبي - 3 .15مصر، د.ت، ص -محمد مندور، في الأدب والنقد، دار نّض  مصر للط باع  والن شر والت وزيع، القاǿرة - 2 .71، صعمار بن زايد، النقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع سابق - 1                                                            زايد، وفي ذل  قال" إذا كانت موǿب  للن اقد فإن  موǿبته الذوق اŪيد المتمي ز بصفات وخصوصيات 
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بين غ  ، وǿي سمات لا ţلو من ذاتي ، ولكنها ذاتي  حبه، وتكون السمات الفارق  بينه و ملازم  لصا
 ń1فقات القلب"منطق العقل دون أن تضرب صفحا عن خراقي  مهذب ، تُصغي إ 

 
 الموضوعية:ج/ 

اتي  عند الن اقد في تعامله مع الأعمال الأدبي    Ţد ث كث  من الن قاد حول الموضوعي  والذ 
فق إń إرضاء بن زايد أنَّ " العمل الن قدي الن اجح ǿو الذي يو  والفني  ، في ǿذا الموضوع  يقول عمار

واحد، فلا يكون كالقوانين الر يّضي ، والعلاقات الفيزيّئي ، والمعادلات  العقل والقلب في آنٍ 
الكيميائي ، في الص رام  واŪفاف والن تيج  اūتمي ، ولا يمكن أن يكون كذل ، لأن ه سيخرج عن 

آخر غ  الن قد، كما لا يكون ضربا من العواطف المتأج ج  واŬيالات المجن ح ،  طبيعته و يصبح شيء
والص ور الفني  الر اقي ، لأن ه بذل  سيتحو ل إń إبداع فř  سببه إبداع فř  آخر، ولذل  وجب 

وم الد قيق ،  الاعتّاف أنَّ الموضوعي  في العملي  الن قدي  ليست الموضوعي  العلمي   البحت  المعروف  في العل
كما أنَّ الذاتي  في العملي  الن قدي  ليست الذاتي  الموجودة، والŸ Ŗب أن تكون، في الأعمال الِبداعي  

فعمار بن زايد يفر ق بين الموضوعي  في الن قد، والموضوعي  المعروف  في العلوم   2ولاسيما في فن الش عر."
يفرق بين الذاتي  الŖ يرى أن تكون في الن قد الذاتي  الد قيق  مثل الريّضيات والفيزيّء، كما أن ه 

 الموجودة في الأعمال الِبداعي .
وفي نفس الس ياق ųد أنَّ سيد قطب في معرض حديثه عن غاي  الن قد الأدبي ووظيفته يقول:" 

في « ذاتي ال»عل  قدر الِمكان، لأن  « الموضوعي »تقويم العمل الأدبي من الن احي  الفني  ، وبيان قيمته 
مُاول  šريد الن اقد _ وǿو ينظر إń العمل  ثتقدير العمل الأدبي ǿي أساس الموضوعي  فيه، ومن العب

اتي  لهذا العمل. ǿذ  الاستجابات الŖ ترجع  فيقو ِّمه_ من ذوقه اŬاص، وميوله الن فسي  واستجاباته الذ 
لأدبي نفسه، ودع  من اūال  الن فسي  الوقتي  إš ńاربه الش عوري  الس ابق  بقدر ما ترجع إń العمل ا  .71-75، صالمرجع نفسه، - 2 .75، صزايد، النقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع سابقعمار بن  - 1                                                            
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فسيد قطب يرى أنَّ الن اقد يتخذ الذاتي  أساسا  1"!الŖ يكون فيها الن اقد ūظ  نظر  في ǿذا العمل
ūكم موضوعي، ويفسر ǿذا الكلام بقوله:" وذل  بأن يلاحظ طبيع  العمل الأدبي الذي ينظر فيه، 

له والس  فيه، وقيمته الش عوري  وقيمته الت عب ي  بوجه عام؛ فينبهه كل وأدواته الميسرة له، وطرائق تناو 
ǿذا إń مُاول  اŬروج من تأثر  الش عوري المبهم، وإń ضرورة إشراك الآخرين معه في الأسباب 
والمقد مات الŖ تدعو  إń إصدار حكم ما. وبذل  źرج _ بقدر ما تسمح به طبيع  الموقف _ من 

اتي  ال ض يق  المعتمد عل  الش عور المبهم إń الموضوعي  العام   المعتمدة عل  عناصر وقواعد كامن  في الذ 
 2العمل الأدبي ذاته."

وجود نقد موضوعي خالص حيث يقول:" نرى في واقع  يستبعدفي حين ųد أنَّ كمال زكي 
ب، لسبب الأمر أن  من العس  الوقوف عل  نقد موضوعي خالص حŕ  في أزǿ  عصور الأد

 Ŗي زات كتل  الŢ اǿتكون دائما غامض  ومعق دة ووراء Ŗو أنَّ الد وافع الِنساني _ الǿ ريǿجو
تتعص ب للط بق  الاجتماعي  أو للمبدأ اŪماŅ أو الاšا  الفكري_ تمتد أصولها إń الذ ات والط بيع  

اتي  فكمال زكي يستبعد وجود نقد موضوعي دون أن يشوب ǿذا الن   3جميعا." قد ولو شيء من الذ 
ن الن اقد يعř بالضرورة أن لا يكو  الŖ يراǿا نًبع  من الد وافع الِنساني  للن اقد، فهذا الكلام لا

 .موضوعيا
ا الذي أريد أن أقوله باختصار ǿو أن لا يتسر ع الن اقد في اūكم    يقول محمد مصايف: " وإنّ 

عل  الأثر الأدبي، وأن ينتظر قدر الِمكان ظهور اŬط الأساسي لهذا الأثر ظهورا كافيا، ففي ǿذ  
دǿا يكون اūال  يستطيع أن يعطي رأيه بوضوح وموضوعي  في الأثر الذي يدرسه، وفي ǿذ  اūال  وح

 .41م، ص1144العام   للكتاب، أحمد كمال زكي، الن قد الأدبي اūديث، أصوله واšاǿاته، الهيئ  المصري   - 3 .105-141نفسه، صالمرجع   - 2 .141م، ص4550، 1سيد قطب، الن قد الأدبي أصوله ومناǿجه، دار الش روق، مصر، ط - 1                                                            حكمه جديرا باǿتمام القارئ ومأخوذا بعين الاعتبار لا من طرف القارئ وحد ، بل من طرف 
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فمحمد مصايف لا يستبعد  1الأديب المنتج الذي يريد أن يعرف رأي الن قد في šربته الفني  كذل "
عقائدي  فهو ǿي  تدخ ل ذوق الن قاد في العملي  الن قدي  كما لا يستبعد وجود مشاعر خاص   واšاǿات

اŪو الذي يتحر ك فيه الن اقد، فمصايف يريد من الن اقد التّي ث وعدم الت سر ع في اūكم عل  الأثر 
الأدبي، حŕ  تظهر يفهم الأثر الأدبي فهما كافيا، ففي ǿذ  اūال  يصل إń حكم يكون جديرا 

 باǿتمام القارئ.

 النّقد الأدبي: وظيفة .5
الأدبي  في حياة الِنسان، لازمها ظهور الفعل الن قدي فهما وجهان لعمل  منذ ظهور الأعمال  

واحدة، وبقيت ǿذ  الملازم  قائم  تصب في اšا  واحد ǿو السعي في خدم  الأعمال الأدبي ، فالنقد 
يفُسر العمل الأدبي ويظهر ويبُينِّ عن الأفكار الŖ يَشحن بَا الأديب ǿذا العمل، فالأديب مهم ته " 

عب  عن إحساسه بِا حوله والواقع الذي يصور  Şث يعكس ذل  في صورة جميل  مؤث رة، وبِعŘ الت  
آخر إذا كان الأديب يشك ِّل الماد ة الأوń الأساسي   ليجعل منها عملا مؤث را قادرا عل  نقل الِحساس 

ب المبدع فإنَّ باŪمال من جه  وإبراز القيم الِنساني  من جه  أخرى، إذا كانت ǿذ  مهم  الأدي
مهم  الن اقد ǿي تفس  ǿذا اŪمال، وإظهار طريق  الأديب في البحث عل  اŬ  أو نقد اūياة وما 

"  2فيها من زيف أو ظلم أو شر 
 ńينُب ه الأديب إ ńه  الأوŪرك  الأدبي  من جهتين، فمن اūنا يكون قد خدم اǿ فالن اقد

اعي، ويقتّح Ţسينات لأدواته الفني ، ما يساǿم في الر فع الهفوات أو مناطق الض عف في عمله الِبد
من مستوى ǿذا العمل الأدبي، ومن جه  ثاني  يُساعد القارئ المتلق ي في فهم وتلق ي الأعمال الفني  ، 
 .451، ص1141 د.ط، ،تونس عبد الله الركيبي، تطو ر النثر اŪزائري اūديث، الشرك  الت ونسي  لفنون الرسم، - 2 .17، صأحمد كمال زكي، الن قد الأدبي اūديث، مرجع سابق  - 1                                                            فالأديبُ إذا يستفيد كث ا من التقنيات والاكتشافات الŖ يقوم بَا الن اقد، فيطو ر من فن ه، ويعد ل من 
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ń اūياة، كما يستفيد المتلقي فيعم ق الأثر الفř  في نفسه، وتتسدد بذل  رؤيته للحياة ويصحُّ نظرته إ
  1موقفه منها."

برز دور الن اقد الهادف في دراس  العمل الفř  من خلال مرحلتين، " مرحل  الد راس  ومرحل  يَ  
فهما سليما بقدر الِمكان، وتقديمه للقارئ تقديما موضوعيا نزيها  الت فس ، في مُاول  فهم الأثر المنقود

źلو من الافتيات والتعس ف، لأنَّ من حق الأديب المنتج عل  الن اقد أن يفهمه القارئ أولا، فيكون 
الن اقد في ǿذ  اūال  عبارة عن واسط  شفاف  لا Ţول بين القارئ وبين الأديب المنتج Şال وǿذا الد ور 

فللن اقد دورا مزدوجا يعود بالفائد عل  الأديب بتنبيهه  2سي وǿام جدا في الن قد الأدبي اūديث."أسا
 ،řدم القارئ المتلق ي للعمل الفź ذا من جه  ومن جه  أخرىǿ ،  řمواطن ضعف عمله الف ńإ

ا بِا لا Ţمله كلم  وعليه فمهم  الن اقد أبَيَن ما تكون ǿي " الت وسط بين الش اعر والقارئ، إن ه źدمه
 3اŬدم  من تقليل الشأن، إن ه يصل بين طرفين"

فلم ا كانت ǿذ  ǿي مهم   الن اقد، فإن   "لا ينبغي أن źتلف الأدباء والن قاد إلا  في إطار الفن، ومن 
أجل الفن، وŸب عليهم أن يت فقوا عل  خدم  الأدب بتطوير  ونشر  بالوسائل اŬاص   والعام  ، 

فالن اقد حين يتعر ض لدراس    4في إطار ǿذا الاتفاق الضمř، أن يفهم رسالته حق الفهم."ويدخل 
الأعمال الفني   للأديب، فهو بَذا الفعل يبُص ر الأديب بالن قائص الŖ تشوب عمله، وǿذا ما يساعد 

 الأديب عل  اعتلائه أعل المراتب في الس اح  الأدبي .
اقد ليست أن يستجيب للأدب استجاب  آلي  مُض ، بل ǿي أن يقول محمد النويهي" فوظيف  الن  

يسأل نفسه: لم ǿذا؟ لم استجبت بَذ  الكيفي ؟ لم أحدثت في  ǿذ  الكلمات ǿذا التأث ؟ كيف كان 
 .14 مصايف، دراسات في الن قد والأدب، مرجع سابق، محمد - 4 .071م، ص1141، 1لبنان، ط -ي  للد راسات والن شر، ب وتفي الن قد الأدبي، المؤسس  العربعلي جواد الط اǿر، مقد م   - 3 .10م، ص1111محمد مصايف، دراسات في الن قد والأدب، الشرك  الوطني  للن شر والت وزيع، اŪزائر،  - 2 .757-750م، ص1117، 4طني  للكتاب، اŪزائر، طمحمد مصايف، الن قد الأدبي اūديث في المغرب العربي، المؤسس  الو  - 1                                                            الأديب حين أنشأ ǿذ  الكلمات الŖ أثرت في  ǿذا التأث ؟ ماذا كان شعورة؟ لم كان في تل  اūال  
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تطيع تمثل حالته تل  وفهمها؟ ǿل مرت بي حال  مثلها أو قريب  منها؟ فإن لم النفسي ؟ إń أي حد أس
Ÿب الناقد عن ǿذ  الأسئل  نوعا ما من الِجاب  فلن Źرز فهما كاملا بِوضوع حرفيته، ولن 
يستكشف لنا شيئا قي ما عن حقيق  ǿذا الموضوع، وسيتّكنا حيث كنا أمام الدب وأمام الأدباء لم نزد 

فحسب النويهي لن Źدث فهم للأدب إن لم يسأل الن اقد نفسه كل  1ولا لِنتاجهم تقديرا."بَم فهما 
أي الأسئل  الŖ يثُ ǿا حول الموضوع_ ǿي الǿ  Ŗذ  الأسئل ، وحصول الن اقد عل  إجابات لها_

 تقود  إń الوصول إń حقيق  الن ص الأدبي الذي يدرسه. 
" فإنَّ النقد قام عل  :د بالوظيف  القضائي  حيث قاله عبد المل  مرتاض وظيف  الن قيشب   

وظيف  تشبه الوظيف  القضائي  لدى القاضي Şث لا مناص لصاحبه من إصدار الأحكام، ومُاول  
الت دقيق في الأوصاف لدى إصدار ǿذ  الأحكام الŖ أǿم  ما كانت تقوم عليه لدى قراءة الِبداع: ǿل 

كل ها، والأحكام الŖ    الاثنين، فإنَّ الأوصاف الأخرىالوصفين ǿو جيد أو رديء؟ وفيما عدا ǿذين
تصاغ فيها، تظل  عائم  في إطار ǿذين الأساسين"

أي أنَّ الن اقد كالقاضي لدى عبد المل   ؛2
مرتاض، لا مناص له من إصدار عل  الأعمال الفني  ، وǿذا ما ųد  في قول شوقي ضيف" نقصد 

ما للن ص الأدبي من قيم  فني ، فيُزري ويهجَّن، أو يقبل ويستحسن، وبعبارة الن قد الذي يقو ِّم ويقُد ِّر 
 Ŗدرج  الت فك  في الش عور ومعرف  الأسباب ال ńأخرى الن قد الذي يتجاوز فيه الن اقد درج  الش عور إ

 3من أجلها يرَض  عن قصيدة أو يسخط عليها"
ويم العمل الأدبي من الن احي  الفني ، تتلخص وظيف  الن قد الأدبي لدى سي د قطب في " تق 

وبيان قيمته الموضوعي ، وقيمته الت عب ي  والش عوري ، وتعيين مكانه في خط س  الأدب، وŢديد ما 
اث الأدبي في لغته، وفي العالم الأدبي كل ه، وقياس مدى تأثر  بالمحيط، وتأث   فيه،                                                              أضافه إń التّ 

 .51، دت، ص0شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار المعارف، مصر، ط - 3 .45م، ص4515عبد المل  مرتاض، في نظري  الن قد، دار ǿوم للط باع  والن شر والت وزيع، اŪزائر،  - 2 .45-11م،  ص1171، 1محمد النويهي، ثقاف  الن اقد الأدبي، مطبع  Ūن  التأليف والتّجم  والنشر، مصر، ط -1.
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وري  والت عب ي ، وكشف العوامل الن فسي  الŖ اشتّكت في وتصوير سمات صاحبه وخصائصه الشع
 1تكوينه والعوامل اŬارجي  كذل "

نستشف  من قول سي د قطب أنَّ للن قد الأدبي ثلاث وظائف، الوظيف  الأوń تتمث ل في تقويم العمل 
ني  Ţدد مكان  العمل الأدبي الأدبي من الن احي  الفني   والموضوعي ، والت عب ي ، والش عوري ، والوظيف  الث ا

داخل العالم اŬارجي بصف  عام  ، وبين الأعمال الأدبي  الأخرى بصف  خاص  ، في حين تتمث ل 
الوظيف  الث ال  في كشف اūال  الن فسي  والاجتماعي  الŖ ساهمت في تكوين وتشكيل شخصي  الأديب 

 المبدع لهذا العمل الأدبي. 
نَّ للن قد الأدبي ظائف الن قد الأدبي، يمكن القول إق إń أǿم وأبرز و بعد ǿذا العرض الذي تطر   

أهمي  بالغ  في دراسته للأدب، وذل  من خلال تقويمه من الن احي  الفني  ، وكذا بيان قيمته الموضوعي ، 
طياته فائدة وǿذا ما źدم اūرك  الأدبي  بصورة عام  ، فالن قد الص ادر عن الن اقد الفذ اūاذق Źمل في 

 تسمو بالأدب إń أعل  المراتب.
  

 .54م، ص4550، مرجع سابقسي د قطب، الن قد الأدبي أصوله ومناǿجه،  - 1                                                            
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 :اūديثقد اŪزائري النّ  .1
مǼذ أن وطئت الأقدام الدّنيئة ترابǼا الطاǿّر، ومارست شتّّ طقوس الظلّم على شعبه، دون 

في حسبانها، من صبر وعزيمة واعتصام Şبل رحمة ودون ǿوادة، وحين لاقت من أǿله ما لم يكن 
الله، ونزوعاً للقومية والعروبة، أخذت šرّب كلّ ما يفصل بين ǿذا الشّعب وتارźه ومعتقداته وديǼه 

ئرة ولغته، فحاربت العلم والعلماء، وحاولت فرض لغتها على حساب اللّغة العربية، تقلّصت دا
،ǽمع جلّ العلم بما فيها الأدب ونقدš " زائريةŪقدية اǼّاولت المادّة الǼالدّراسات والبحوث الّتي ت

م، على أنّ لا جدوى للبحث عن šمع خطاب نقديّ جزائريّ يستحقّ الدّراسة 1691قبل سǼة 
والتّمحيص ضمن أطر اŬطاب الǼّقدي وحدودǽ المǼهجيّة والاصطلاحية وكلّ ما Ǽǿالك ůرّد 

اŪزائر كانت تمرّ بمحǼة وذلك لأنّ 1الصّحف والمجلّات" Űاولات قليلة وفقيرة، متǼاثرة في بعض
الأدب ارتبط في بداياته باūركة  حتّ أنّ فأصبح اŪزائري لا يفُكر إلّا في الثّورة، الاستعمار، 

اً الاصلاحية، فكانت الكتابات في ميدان الدّين لمحاربة البدع واŬرافات، وفي المجال الوطř دعم
 .للحرية للشّعب طلباللثّورة وŢريضاً 

رغم ذلك عرفت السّاحة الأدبية بعد اūرب العالمية الأوŢ ،ńركّا ونهضة قادتها جمعية 
 فوسنالعلماء المسلمين بقيادة عبد اūميد بن باديس، وقفت في وجه الاستعمار، باعثة الثقّة في 

تبع ذلك لها، و إتماماً لأوجه الǼّهضة وإشهارا  ،ن الأدباء شّعرا ونثّرالسُ ، فتحركّت معها أ  اŪزائريين
الǼّقد الأدبي ولو لم تكن ممǼهجة كما  رايةإدراجها Ţت  يمكن _ ودون شكّ _تعليقات وانتقادات

 .يلزم

يقودنا البحث في التّّاث الǼّقدي طرّق إń الǼّقد الأدبي في اŪزائر قبل الاستقلال، قبل التّ 
ري إń البحث في جهود ثلّة من الǼّقاد الذين ذاع صيتهم في السّاحة الǼّقدية العربية، ومن اŪزائ

 ǿؤلاء الǼّقاد: عبد الكريم الǼّهشلي، وابن رشيق القيرواني.

 .6اŪزائري المعاصر من اللّانسونيّة إń الألسǼيّة، مرجع سابق، ص الǼّقد،يوسف وغليسي -1                                                             
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 عبد الكريم النهشلي:أ /

العديد  -الكلام-يقُسّم الǼّقاد والدّارسون العرب الكلام إń مǼثور ومǼظوم، وأثاروا حوله  
القضايا، مǼها اūديث عن أسبقية الظهور، والمفاضلة بيǼهما، أي أيهّما أفضل: الشعر أم  من

في بداية  _وجه اŬصوص _علىالǼثر؟ وكذا Ţديد اŬصائص المميِّّزة لكل مǼهما، فانطلق الǼّقاد 
 الأمر بتحديد المفاǿيم.

تسميتها Şدّ الشعر، وǿي اللفظ والوزن، والقافية، والمعŘ مصطلحات درج الǼّقاد على  
قضية من أǿم القضايا الǼّقديةّ التي استقطبت اǿتمام العديد من الǼّقاد والدّارسين، واختلفت 
وجهات نظرǿم حول Ţديد مدلولها، فمǼهم من فضّل الألفاظ على غيرǿا، ومǼهم من فضّل 

ع إń اختلافهم حول المعاني، قليل مǼهم من درس ظاǿرتي الوزن والقافية، واختلافهم ǿذا راج
 1حقيقة الشعر ومفهومه، وذلك لاختلاف أذواقهم وقدراتهم وتكويǼهم الثقّافي.

كسائر العلوم   شيءفالشعر عǼد اŪاحظ وابن سلام وابن قتيبة ǿو صǼاعة وثقافة قبل كل  
 2ئعةالصورة البلاغية الموشية الراوالمعارف الأخرى تزيǼه الألفاظ اŪميلة والتعابير المǼسجمة و 

بع ǿجري بمثابة الانطلاقة اūقيقة للǼّقد في المغرب العربي، ايعتبر الǼّصف الثاني من القرن الر  
"الذي ولد بالمسيلة وقضي بها أيام  3وǿو الذي مثّل ذلك في اŪزائر على يد عبد الكريم الǼهشلي

والتخصّص، فرحل إń القيروان   تاقت نفسه للمزيد من الدّراسةشبابه، وأخذ مبادئه الأولية ثم  م، 1691يǼُظر: بشير خلدون، اūركة الǼقدية على أيام ابن رشيق المسيلي، الشركة الوطǼية للǼّشر والتّوزيع، اŪزائر،  - 1                                                            
اب، Ţاد الكتّ ا)دراسة وتطبيق(، مǼشورات –تطورǽ العربي نشأته و  يǼُظر: محمد مرتاض، الǼقد الأدبي القديم في المغرب -3 .111يǼُظر نفسه، ص -2 .111ص

 .02م، 0222اŪزائر،
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وكانت آنذاك حاضرة العلم والثقّافة والأدب والسياسة، فوجد ترحيبا من شيوخها وأمرائها، وبسرعة 
 1بدأ ųمه يلمع في الشعر والأدب والǼّقد"

يعدّ عبد الكريم الǼهشلي من الǼّقاد الذين يرجّحون كفّة الصǼّاعة الفǼيّة، لم يتطرّق إليها 
 كتابه "الممتع في علم الشعر وعلمه"، إلّا أنم تلميذǽ ابن رشيق المسيلي  أورد له نصًا الǼهشلي في

: -في كتابه العمدة، قوله:" وقال عبد الكريم وكان يؤثر اللفظ على المعŘ كثيراً في شعرǽ وتآليفه
ستشفّ من ǿذا ، ي2عن الكلام اŪزل" ]من المعاني اللطيفة[الكلام اŪزل أغŘ عن المعاني اللّطيفة 

  -الشعر-القول أن الǼهشلي، يرى الصǼّاعة الشكلية ǿي الأقوم في اūكم على العملية الإبداعية 
 كما يتّضح لǼا جليا من ǿذا الكلام تأثرّ ابن رشيق المسيلي بعبد الكريم الǼهشلي.

عليهم  Űاولة مǼه بالتفرد برأي خاص حول الشعر قال الǼهشلي" لما رأت العرب المǼثور يǼد   
ويفلت من أيديهم، ولم يكن لهم كتاب يتضمّن أفعالهم تدبرّوا الأوزان والأعاريض، فأخرجوا الكلام 
أحسن مُُرج بأساليب الغǼاء فجاءǿم مستويا. ورأوǽ باقيا على مرِّ الأيام، فأ لِّفوا ذلك وسموǽ شعراً. 

عر أبلغ البيانين، وأطول والشعر عǼدǿم الفطǼة. ومعŘ قولهم: ليت شعري أي ليت فطǼتي. والش
يبين الǼهشلي مكانة الشّعر لدى العرب،  3اللسانين. وأدب العرب المأثور، وديوان عملها المشهور"

إذ أنّهم أبدعوا فيه أيّما إبداع، ǿذا ونفهم من قوله _الشّعر أبلغ البيانين وأطول اللّسانين_ أنم 
أنم الشّعر عǼدǽ لا يقتصر عن كونه ألفاظ الشّعر عǼدǽ أǿمّ من الǼثر، كما يُستشفّ من قوله 

 موزونة ومقفاة، بل ǿو فطǼة، ومشاعر وأحاسيس ، وكل ما źتلج في نفس الإنسان من عاطفة.

الǼهشلي الشّعر، بتوجهه الǼّقدي الذي غلب عليه الأخلاق الدّيǼية،،  صǼّف عبد الكريميُ   
ي، حيث قال" قال عبد الكريم: الشعر يظهر ذلك من خلال ما ساقه لǼا تلميذǽ ابن رشيق المسل عادة، ، مطبعة الس1ابن رشيق المسيلي، العمدة في Űاسن الشعر وآدابه ونقدǽ، تح: محمد Űيي الدين عب اūميد، ج - 2 .55بشير خلدون، اūركة الǼقدية على أيام ابن رشيق المسيلي، مرجع سابق، ص - 1                                                            

 .16عبد الكريم الǼهشلي، الممتع في صǼعة الشعر وعمله، تح: محمد زغلول سلام، مǼشأة المعارف، مصر، د.ت، ص - 3 102م، ص1655مصر، 
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اūسǼة، والمثل العائد  ةر ǿو خير كله، وذلك ما كان في باب الزǿد، والموعظعشأصǼاف:  ]أربعة[
 ّǼو ظرف كله، وذلك القول في الأوصاف، والǿ ير، وما أشبه ذلك؛ وشعرŬعوت من تمثل به با

كُل هُ، وذلك الهجاء، وما ت س رمع  به الشاعر   شرّ والتشبيه، وما يفتن  به من المعاني والآداب؛ وشعر ǿو 
Źمل إń كل سوق ما ي Ǽفقُ، وźاطب كل إنسان  نإń أعراض الǼاس؛ وشعر يتكسب به، وذلك أ

ظر إń اŪانب فعبد الكريم الǼهشلي صǼف الشعر بالǼّ  1من حيث ǿو، ويأتي إليه من جهة فهمه."
الشعر الذي Źمل المǼفعة لعامة الǼاس، أو شعر غرضه يř، فشعر اŬير كله، يراد به ذلك الدّ 

 ńالرجوع إ ńذا الغرض الذي ظهر في "الشعر العباسي بتأثير كثرة التّف والدعوة إǿ ،دǿالز
البساطة وتغليب الǼظر إń جانب الفقراء ونقد المجتمع على أنّ في شعر الزǿد جانبا من جوانب 

ر الزǿد ظهر بعدما غلب على المجتمع التّف ، ليǼتقل فشع 2الدّين يوجب البساطة في كل شيء"
الشاعر بعد سǼوات من الغفلة واللهو والمجون إń توبة يُصلح بها ما تبقى من عمرǽ، والعودة إń الله 

.ńسبحانه وتعا 

ن فيه لى الǼّعوت والتشبيهات، شعر يتفǼّ لك الشعر الذي يقوم عذǿو ظرف كلّه ي قصد به  وشعر  
الشّاعر بالمعاني والآداب، وشعر شرٌّ كله، ǿو ذلك الشعر الذي Ÿعل من أعراض الǼّاس مادة التي 
يستغلها الشّاعر، ففي نظر الǼهشلي ǿذا الصǼف من الشعر يعود بالشرّ على المجتمع، لهذا وصفه 

ذي يكتسب به، أي بـــــــ شعر شرٌّ كله، والصǼف الرابع من الشعر الذي أشار إليه، ǿو الشعر ال
 ذلك الشعر الذي ي عرضه الشعراء في الأسواق من أجل التّكسب، فهو شعر źاطب كل الǼّاس. 

 / ابن رشيق المسيلي:ب

ابن رشيق المسيلي" من بلغاء القيروان وأبǼائها اūسن بن رشيق، أحد البلغاء الأفاضل،  
تٍّّ وأربعمائة. كذلك قال ابن  م، 1662لبǼان،  -العصرين الأموي والعباسي، دار اŪيل، بيروتمحمد عبد المǼعم خفاجي، الأدب العربي وتارźه في  - 2 .119ابن رشيق المسيلي، العمدة في Űاسن الشعر وآدابه ونقدǽ، مرجع سابق، ص - 1                                                            الشعراء، ولد بالمسيلة، وتأدّب بها قليلا، ثم ارŢل إń القيروان سǼة سِّ

 .020ص
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Ņمملوك رومي من موا ǽة تسعين وثلاثمائة، وأبوǼولد بالمحمدية س :ǽالأزددِّ، وتوفي بسام، وقال غير 
ياغة، فعلممه أبوǽ صǼعته، وقرأ  سǼة ثلاث وستين وأربعمائة ، وكانت صǼعة أبيه في بلدǽ المحمدية الصِّّ
 ńل الأدب فرحل إǿه وملاقاة أǼالتزي د م ńالأدب بالمحمدية، وقال الشعر، وتاقت نفسه إ

 1القيروان"

بالثقافية الأدبية والǼّقد على وجه العموم،  يعد  كتاب "العمدة" من أشهر مصǼّفاته، إذ اǿتمم  
وخصص فيه ابن رشيق المسيلي، بابًا وسمه بـــــــ" حدّ الشعر وبǼية"، يعرفه فيه الشّعر Ţت عǼوان حدّ 

والقافية، فهذا والمعŘ، ، والوزن الشعر، بقوله:" الشعر يقوم بعد الǼية من أربعة أشياء، وǿي اللفظ،
ى وليس بشعر؛ لعدم القصد والǼية، كأشياء اتزنت من الكلام موزونا مقفّ  ǿو حد  الشعر؛ لأن من

القرآن، ومن كلام الǼبي صلى الله عليه وسلم، وغير ذلك مما يطلق عليه أنه شعر، والمتزن ما عرض على الوزن 
؛ أي ابن رشيق źرج الكلام الذي يفتقر للقصد والǼية من دائرة الشعر، ولو كان موزونا 2فقبله"

 مقفى.و 

في موضع آخر ųد الǼاقد ابن رشيق قد Ţدّث عن تسمية الشّاعر بهذا الاسم، حيث  
عُرُ بما لا يشعر به غيرǽ فإذا لم يكن عǼد الشاعر توليد  قال: "وإنّّا سمي الشاعر شاعراً ، لأنهّ ي شد

اني، أو معŘ ولا اختّاعه، أو استظراف لفظ وابتداعه، أو زيادة فيما أجحف فيه غيرǽ من المع
نقص مماّ أطاله سواǽ من الألفاظ أو صرف معŘ وجه دون وجه آخر، كان اسم الشّاعر عليه ůازا 

عر له علاقة افاسم الشّ  3لا حقيقة ولم يكن له إلّا فضل الوزن، وليس بفضل عǼدي مع التقصير"
ن الǼّاس، كما أنم بشعور الشّاعر، ونفسيته المبدعة، كما له علاقة مع فطǼته التي تميّزǽ عن غيرǽ م

 .119نفسه، ص - 3 .102-116نفسه، ص - 2 .12ابن رشيق المسيلي، العمدة في Űاسن الشعر وآدابه ونقدǽ، مرجع سابق، ص - 1                                                             المعاني، وإلّا ما سمي شاعراً.الشّاعر مبتكر للألفاظ، غزير 
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عر والǼفسية الإنسان، وذلك في معرِّض حديثه عن مفهوم الفطǼة،  الشّ ينيربط ابن رشيق ب 
حيث يقول:" كان الكلام كلّه مǼثورا، فاحتاجت العرب إń الغǼاء بمكارم أخلاقها وطيِّّب أعراقها 
وذكر أيامها الصاūة وأوطانها الǼّازحة وفرسانها الأůاد وسمائحها الأجواد، لتهُزم أنفسها إń الكرم، 

إضافة إń تطرّق ابن رشيق إń قضية 1لهم وزنه سموǽ شعرا، لأنّهم شعروا به أي فطǼوا" فلما تم 
أسبقية الǼثر في الظهور لدى العرب، بيّن أيضا في ǿذا الǼّص على أنم الشّعر نابع من الǼّفس 

ǽذǿ ملهŢ التّعبير عن كلّ ما ńفس الإنسانية التـّوّاقة إǼّة  بداخلها، وفي ذات الوقت يشير الǼفط ńإ
 الشّاعر اšاǽ الأمور التي تدور حوله.

 واقع النّقد اŪزائري اūديث: .2

 :أ/ قبل الاستقلال

إنم الǼّقد اŪزائري اūديث ما فتئ يبحث عن نفسه وŸدد مǼاǿجه وأدواته وإجراءاته 
، وǿذا من أجل مسايرة الǼّقد الأدبي في العالم عموما، والمشرق العربي خصوصا، ومصطلحاته

لأنّ الǼّقد الأدبي يتأثرّ حتماً بفعل السّائد،  لراǿّن الثقّافي واūضاريااكبة مو  وكذلك لأجل
، وذلك لأنّ الǼّقد حلقة البيئة والمجتمع الذي يǼتمي إليهتسود قافية واūضارية التي التّحوّلات الثّ 

كية قافة ستǼعكس على حر ، فالتّحوّلات التي تمسّ الثّ أساسية من اūلقات التي تشكل ثقافة المجتمع
 .الǼّقد داخل ǿذا المجتمع، سلبا أو إŸابا

 امتازت اŪزائر قبل الاستقلال احة الفكرية عامة فيالسّ  تكاد šمع جلّ الدّراسات أنّ            
الاجتماعية التي مرت بها ياسية و إń الظروف السّ  بالدّرجة الأوń وǿذا راجعالركود عف و بالضّ 

Ūت وطأة الاستعمار الغاشم الذي سعى  حين، الاحتلال الفرنسيزائر إبان اŢ وجد المجتمع نفسه
رى سياسة التجهيل التي حفي اŪزائر ، وبالأقافة الفرنسية إń تطبيق سياسته المتمثل في نشر الثّ 

كل ǿذǽ الظروف  ،يةطبقوǿا من أجل إغفالهم مما كاد أن يقضي على الهوية الإسلامية والعرب  . 02بن رشيق، العمدة في Űاسن الشعر وآدابه، مرجع سابق، صا - 1                                                            



النقّد الجزائري الحديثمراحل تطوّر الفصل الثاّني                                                   

63  

، وبالتاŅ لا يمكǼǼا اūديث على وجه اŬصوص عائق كبير أمام إبداعات الأدباء شكّلتوأخرى 
 .ائدةالسّ  عن نقد جزائري في ǿذǽ الظروف

فية قالات الثّ حوّ ر بالتّ إń التأثّ  اŪزائر في ǿذǽ المرحلة في الأدبي قداūديث عن الǼّ  يرجع        
عامر مُلوف في كتابه " متابعات في د عليه أكّ  ، وǿذا ماآنذاك المجتمع سادتواūضارية التي 

قافية قد حلقة في السلسة الثّ : " إذا كان الǼّ  ، حيث قالم 0220ادر سǼة قافة والأدب " الصّ الثّ 
التي تسود المجتمع في ظروف معيǼة فإنهم من غير شك يتأثر بالوضع الثقافي العام في الوقت الذي 

  1 ".فيفيه ǿذا الأخير تأثيرǽ الثقايمارس 

قد أحد ǿذǽ أنّ الثقّافة ǿي عبارة عن سلسة من اūلقات، ويشكّل الǼّ  يرى عامر مُلوفف
كما أنم الǼّقد باعتبارǽ   ر بالوضع الثقّافي العام الذي يسود ůتمع ما،يرى أنّ الǼّقد يتأثّ  ااūلقات، لذ

القول أنّ الǼّقد تربطه علاقة ، وعليه يمكن حلقة مُشكّلة للثقّافة، فهو كذلك يمارس تأثيرǽ الثقّافي
 .تأثير وتأثرّ بالثقّافة التي ǿو بالأساس حلقة من اūلقات التي تشكّل ǿذǽ الثقّافة

الاستعمار  راجع إń ذلك سببو قدية خاصة، المǼاخ السلبي نّو اūركة الأدبية والǼّ  أعاق         
ومن جهة أخرى  ،ǿذا من جهة العربيةسعى إń بتّ كل ما له صلة بالوطن والقومية الظالم الذي 

 وقد أشار ،وضعف الاستفادة من الثقّافات الأخرى انشغال الأدباء والǼّقاد باŪانب السياسي
المؤثر السلبي في اūركة الأدبية و  كان الاستعمار ǿو الفاعل الرئيس  إذا" :إǿ ńذا بقوله عامر مُلوف

أسهمت أيضا في ضعف اūركة الǼّقدية وǿي أنم  في ǿذǽ الفتّة فإنّ Ǽǿاك عوامل أخرى والǼّقدية
نب السّياسي ملبيين نداء الوطن، ǿذا من جهة، ومن جهة معظم الأدباء والǼّقاد انشغلوا باŪا

فهذǽ  2"أخرى أنم الاستفادة من الثقّافات الأخرى، سواء العربية أو الأجǼبية كانت ضعيفة أيضا  .029، ص نفسهالمرجع   الأدب،امر مُلوف، متابعات في الثقافة و ع - 2 .025ص م،0220، 0، مǼشورات اŢاد الكتاب العرب، اŪزائر، طالأدبمتابعات في الثقافة و امر مُلوف، ع - 1                                                            
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قبل  إń ضعف وركود اūركة الأدبية والǼّقدية في اŪزائرريبا جل الأسباب، والعراقيل التي أدّت تق
 .الاستقلال

عب بات من الصّ في تلك الفتّة، مت على البلاد كل ǿذǽ الظروف التي خيّ   في ظلِّّ     
عبد الله  إليهأشار ول الأخرى، وǿذا ما ائع آنذاك في الدّ فهوم الشّ لماūديث عن نقد جزائري با

قد بالمفهوم : فالǼّ حيث قالم، 1629"تطور الǼثر اŪزائري اūديث الصادر سǼة  الركيبي في كتابه
أكّد أنّ الǼّقد بالمفهوم الذي كان عليه  فالركيبي ،1"المتداول اليوم كان مǼعدما أو على الأقل نادرا 

  .في تلك الفتّة لم يكن معروفا في السّاحة الǼّقدية اŪزائرية، أو على الأقل كان نادرا كما قال

رغم ما عرفته اŪزائر من ظروف اجتماعية قاسية، إلّا أنم السّاحة الǼّقدية قبل الاستقلال 
عر وكانت عبارة عن ا قد اǿتمت بالشّ أنهّ  عليها بعض الǼّقاد بعض المحاولات التي أجمععرفت 

: " لم عبد الله الركيبي قال، على القصيدة أو ůموعة من أبيات إطلاق أحكام أو شرح و تعليق
ظرة اŪزئية أو فǼية وما وجد لا يزيد عن الǼّ  مǼهجي يستǼد إń أسس وأصول إيديولوجيةنقد يوجد 

ون ربطها بالاšاǿات أفكارǿا درض للقصيدة، و عفيه كان عبارة عن  قدعر، فالǼّ وخاصة في الشّ 
عر اŪزائري نفسه واūديث بل دون رصد لتطور الشّ  _بل العالم_ والتيارات الأدبية في العالم العربي

 2عر".اعر لا على الشّ زا على الشّ كان مركّ 

قد حيǼها لم يُبن ، ولم يؤُسّس على قواعد مǼهجية Ţقق الشّمولية ستشف من كلام الركيبي أنم الǼّ يُ 
والعرض الكافي لأبيات القصيدة، بل كان عبارة عن شرح وŢليل لا يعود فيه الǼّاقد إń المذاǿب 

فالǼّقد الأدبي في تلك الفتّة لم źرج عن الأخلاق والعادات المحلية، الأدبية المعروفة في العالم، 
دماء، في ظلّ Űدودية الثقّافة الأدبية والǼّقدية، التي مردǿّا إń الظروف اŬاصّة التي وŰاكاة الق

 .19م، ص 1622،  5ط  تونس، -، لبǼانالدار العربية للكتاب عبد الله الركيبي، القصة اŪزائرية القصيرة،  - 2 .11 ، صم 1629 د.ط، ليبيا،-تونسالدار العربية للكتاب ، عبد الله الركيبي، تطور الǼثر اŪزائري اūديث،  -  1                                                             مرت بها اŪزائر.
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احتضǼت ǿذǽ المحاولات الǼّقدية صحف كثيرة وůلات" من أهمها قبل الاستقلال المǼتقد، 
الإصلاح والتّعريب،  والشهاب، والبصائر، التي خدمت الأدب والǼّقد والثقافة بقدر ما خدمت
، وبلقاسم سعد الله، وكان أبرز كتابها، وşاصّة البصائر، محمد البشر الإبراǿيمي، وأحمد رضا حوحو

 1وعبد الوǿاب بن مǼصور وغيرǿم"

 ّǼالفتّة يكادقد وضعية ال ǽذǿ زائري فيŪلا  الأدبي ا ّǼتلف فيها معظم الź ّزائريين الذين أكŪدوا قاد ا
نقدي من خلال إبدائهم ůموعة من الآراء والمǼاقشات المختلفة حول حالة اūركة على وجود فراغ 

 ّǼزائرية قبل الاستقلال ولعلّ الŪو ما د صحّ أكبر ما يؤكّ  قدية اǿ ذا الكلامǿ ة قالهةǼعمر بن قي ،
بالغيبوبة شعر  هوفكرية ، وفتّة انكماش ثقافي أشب: " انتكاسة سياسية وثقافية وأدبية حيث قال

اب ǿم يها الإنسان اŪزائري بالغبن والانكسار المادي والمعǼوي ، وǿو ما شمل الأدباء والكتّ ف
 2بطبيعتهم أكثر إحساسا بالمعاناة الوطǼية بكل امتداداتها" .

وفي السياق نفسه، حاول سعد الله استبعاد فكرة وجود نقد أدبي جزائري من ذǿن القارئ، حيث 
قال" ولكي أكون صرŹا أحب  أن أزيل من ذǿن القارئ فكرة قد ţامرǽ وǿي أني أدرك مدى 

قد الأدبي في اŪزائر ، بيǼما Ŵن لا نعتّف أو لا تحدث عن الǼّ نكيف   إذخيالية ǿذا الموضوع، 
طريقه مع قافلة الأدب العربي العاصر أو الأدب العالمي  ا شقّ  ناضجً عǼدنا أدباً  د نصدق أنّ نكا

و اūق أن صواب ǿذǽ الفكرة ظاǿر إń حد بعيد ، ، ث واصل سعد الله اūديث قائلا:" 3"؟
لا يزال مُتلفا من حيث الكم والموضوع _ كفنّ _سيما إذا أخذت على سطحيتها فالأدب عǼدنا 

اŪزائر،  م،0222، 5دار الرائد للكتاب، اŪزائر، ط أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، - 3 .1 م، ص1665ديوان المطبوعات اŪامعية ، اŪزائر، د.ط،، عمر بن قيǼة، في الأدب  اŪزائري اūديث،  - 2 .5م، ص 1691، 0ط اŪزائر ،  المؤسسة الوطǼية للكتاب، محمد مصايف، الǼقد الأدبي اūديث في المغرب العربي، -  1                                                            بالعربية_ قصة توفر لها شروط الإجادة في التقǼية والعلاج، أو شعر  فليس Ǽǿاك _ والأسلوب
 .26ص
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تطوّر مع عواطف الǼّاس وظروفهم، ولا إنتاج مسرحي واكب المرحلة الراǼǿّة من تارǼźا، وعبّر عن 
مشاعرنا في اūب والكفاح، وبالتّاŅ ليس Ǽǿاك أدب متكامل يعيش مع مشاكلǼا الذǼǿية 

عاطفية ، فكيف بعد ǿذا Ŵاول اūديث عن الǼّقد الأدبي، بيǼما الأدب والǼّقد صǼوان يسǼد وال
 "1ويكمّل أحدهما الآخر

بي في اŪزائر في تلك الفتّة، ويرجع ذلك إń ضعف الأدب، الذي يقرّ سعد الله بضعف الǼّقد الأد
تلك الفتّة ţلفا  من حيث  حيث رأى في أدب لم يساير الأدب العربي المعاصر، والأدب العالمي،

الكم والموضوع والأسلوب، ويرجع سبب ضعف الأدب إń افتقار القصة لشروط الإجادة في 
الإنتاج المسرحي لم يواكب نتاج الشعر لم يتطور مع عواطف الǼّاس وظروفهم، التقǼية والعلاج، و 

يقود إń وجود نقد أدبي لذلك ǿو يرى أنّ الأدب ليس متكامل المسرح في تلك اūقبة من الزمن، 
  ناضج فهو يرى أنم الǼّقد الأدب صǼوان يسǼد ويكمل أحدهما الآخر.

يعاني من  Ǽّقد اŪزائري تصرح فيه أنهّ كانكذلك ųد أنّ عمار بن زايد قد Ţدّث عن وضعية ال
" الأدب اŪزائري نفسه ما يزال في طور كل والمضمون، حيث قالالضّعف على مستوى الشّ 

كل الفř، كما ء، يعاني في ůمله من الضعف شكلا ومضمونا، ولاسيما على مستوى الشّ الǼشو 
 2الرواية والمسرحية".كǼا، كالقصة القصير و يعاني من الافتقار إń أجǼاس أدبية لم يعد إغفالها مم

يرى أنّ الأدب والǼّقد كلاهما Źتاجان إń المزيد من الوقت من  فهوفكلام عمار بن زايد واضح، 
قد الأدبي اŪزائري اūديث الǼّ  الذي طالالاضطراب  على أنّ  وفي حديثه ǿذا تأكيدأجل الǼّضوج، 

ǽّأمرين مرد ńراجع: الأمر الأوّل إ  ńوعهإǼديث وعدم تūزائري اŪأمّا الأمر ضعف الأدب ا ،
ومكن الضعف في الأدب في الشّل  ،قادقافة لدى اŪزائريين الŰ ّǼدودية الثّ  إń يعود هوالثاّني ف  .101 اūديث، المرجع سابق، صاŪزائري عمار بن زايد، الǼقد الأدبي  - 2 .92 -26أبو القاسم سعد الله، المصدر نفسه، ص - 1                                                            
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حول الضّعف  قول عمار بن زايد ǿذا ما يتجلى من خلاللأجǼاس الأدبية، الفř، كما أنهّ يفتقر ا
 اŪزائري اūديث. الأدبي والاضطراب الذي ميّز الǼّقد

Ţت  صاŁ بوغزال اقدللǼّ  مقال اŪزائري اūديث، يوجدإضافة لما تقدّم ذكرǽ حول ضعف الǼّقد 
يرجع فيه ضعف الǼّقد اŪزائري ، ) مالهم لا يǼطقون؟( ناقش فيه عبد الوǿاب بن مǼصور عǼوان:

في ǿذا  _يا سيدي  _ة:" ليس العلّ قالفي تلك الفتّة بدرجة أوń إń ضعف التّشجيع، حيث 
ي جال ذو اŪزائر فقيرة من الرّ  نتألم جميعا مǼه، أنّ عǼدنا و  راǽ يسود اūياة الأدبيةكود الذي نالرّ 

يǼتجوا و يفيدوا  اضجة الذين يستطيعون أنالأفكار الǼّ المواǿب والاستعدادات القوية و 
 1للجزائر)...("

يرجع بوغزال ضعف وركود الأدب اŪزائري إń انعدام التّشجيع، ǿذا من جهة، ومن جهة 
شجيع يؤدي حتما إń ضعف ضعف التّ قدرتهم على الإنتاج، فمعدم و أخرى سببه خمول الأدباء، 

ǿذا ما يدفعه إń الانصراف  ،بالاǿتمام اللازم Źظىلا بأنهّ  الأديب يُشعرفسي الذي الǼّ  اūافز
 والابتعاد عن الإبداع.

Ţدث عن أسباب التي أعاقت ظهور القصّة في الأدب اŪزائري في فتّة وجود  ųد عبد الله الركيبي
المستعمر على الأرض اŪزائرية إů ńموعة من الأسباب ذكر مǼها عدم وجود الǼّاقد الدّارس 
والموجه، إضافة إń ضعف الǼّشر، وانعدام وسائل التّشجيع الكافية التي Ţفز الأديب على كتابة 

عدم وجود متلقّي الانتاج إن صدر، وأرجع الركيبي السبب الأساس في كل ǿذا القصّة، وكذا 
التأخر في الظهور ، إń السلطات الاستعمارية التي فرضت الأمية على الشّعب اŪزائري كي يبقى 

 .195-191، ص: عبد الله الركيبي، تطور الǼثر اŪزائري اūديث، مرجع سابقريǼُظ - 2 .22، المرجع السابق، ص د، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديثعمار بن زاي - 1                                                             2متخلّفاً.
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ع دفǿذا ما Ūزائر إń ضعف الأدباء أنفسهم و قدية في اǼǿاك من أرجع جمود اūركة الǼّ و          
 أرجوئريين ǿذǽ القصة القصيرة، و عرض على أدبائǼا وكتابǼا اŪزا:" أ  إń قول عيد الزاǿريالسّ  Űـمد

ǿقدر على نقد ( ا انتقادا أدبيا، و من كل أديبǿتقدǼأن ي ) ذا الفن اǿ ا أنّوذجا منǼأن يري
 ّǼميل، فن الŪبيث من الطيب، و اŬو ميز اǿ طأ من الصواب، والصحيح من الفاسد)...( قدŬا

والزاǿري يؤكّد بأنهّ كتب  وتعقيبا على ǿذا القول قال عبد الله الركيبي:" 1القدح متّ وجد معا" .
ǿذǽ القصيدة źتبر بها الǼّقاد وأنهّ يعرض ما في أبياتها من ضعف وǿو قادر على تزييف كل بيت 

 ،2مǼه بالǼّقد واختّف بهذǽ الصǼّاعة" مǼها ولكǼه ترك ذلك لمعرفة من ǿو أبصر

أنّ الزاǿري كأنهّ يتعمّد ابتزاز الǼّقاد والأدباء اŪزائريين، وذلك الكلام ستشف من ǿذا ن
ثم إنّ الǼّقد اŪميل عǼدǿ ǽو ، يتحاداǿم في تقديم لها نقدا أدبيا ،بإبرازǽ مواطن الضّعف في القصيدة

إń الǼّقد ǿي  الصواب، والفاسد من الصحيح، وǿذǽ نظرةتمييز اŬبيث من الطيب واŬطأ من 
 .لا تعدو أن تكون تقليدية جزئية نظرة

قاد عف في القصيدة لكي źتبر قدرة الǼّ تعمد إبراز الضّ  بأنهّ الزاǿري وربما يمكن تفسير قول        
قد تميز اŬبيث الǼّ  وحذقهم في الكشف عن مواطن اŪودة و الرداءة فيها، وǿو ما جعله يعتقد بأنّ 

الصحيح من الفاسد، وǿي نظرة جزئية لا ţرج عن الدائرة ب، واŬطأ من الصواب و من الطيّ 
 التقليدية.

على ابن مǼصور الذي اتهم الأدباء باŬمول  ردّ  أحمد رضا حوحو ųد أنّ  السّياق نفسهوفي         
ب بعد صشعبك لم يُ  في علمك أنّ  اء؟ و ليكن. نعم أين القرّ . :".. ث ماذا؟، قال حوحووالكسل 

( وǿذǽ اūقيقة لا يستطع عبيرين ما Źلو لكن ŵتار من التّ ) فلك أ بداء المطالعة، أو نعمة المطالعة
 .052عبد الله الركيبي، تطور الǼثر اŪزائري اūديث، مرجع سابق، ص - 2 .12-19 المغرب العربي، المرجع السابق، صمحمد مصايف، الǼقد الأدبي اūديث في  - 1                                                             ونواء، فلا المثقفقافتين على السّ عب اŪزائري لا يهتم بالمطالعة وفي الثّ الشّ  أحد إنكارǿا، فإنّ 
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قطة لا العربية لهم قراء، ولو ذǿبت إǿ ńذǽ الǼّ ب الفرنسية و لفرنسية ولا العربية يطالعون، ولا كتابا
 1عليق عليها لأطلعت عليك اūديث"التّ و 

اء فهو قد دافع عن الأدباء واعتبر نظرة أحمد رضا حوحو عن نظرة الزاǿري للقرّ لم تبتعد           
ورة راجع لانصرافهم إń الثّ ربما ǿذا و  ،المطالعةبالقراءة و  اǿتماما  ئري لم يولِّ عب اŪزاالشّ  أنّ 

 ،أجǼبيةعب اŪزائري لا يقرأ بأية لغة كانت، عربية أو الشّ  فحوحو يؤكد أنّ  رغم ذلك ، وبواŪهاد
ليقول برأي مغاير مفادǽ أنم « مالهم لا يǼطقون؟ داؤنا مǼا» في مقال بعǼوانه  ث يعود بعد عام تقريبا

ولكن فئة اŬاصّة ǿي التي  لا تقُبل على قراءة الǼِّّتاج بلهفة،  العامّة تقُبل على الǼِّّتاج الأدبي الصّادر
ربما يعود سبب رجوع حوحو عن قوله الأول، بأنهّ لا يوجد قراّء جزائريين  2. الذي يǼزل إń السوق

إń إدراكه "أنم ǿؤلاء القراّء المرغوب فيهم يمكن تكويǼهم، ولكن Ÿب أن تǼشأ الوسائل الكفيلة 
 ربما ǿذا ǿو الأمر الذي جعل حوحو يغير موقفه. 3بإŸاد قǼوات توصيل كبرى بيǼهم وبين الأدباء"

الǼّقد الأدبي في تلك الفتّة نقدا بسيطا وضعيفا، ǿذا رأي كثير من الدّارسين اŪزائريين،  لقد كان
سعد الله، عمار بن زايد، صاŁ بوغزال، وأبو القاسم  عمر بن قيǼة، عبد الله الركيبي،  أمثال:

 عف إů ńموعة منرجعوا سبب ǿذا الضّ أ غير أنّهمالزاǿري، حمزة بوكوشة، أحمد رضا حوحو، 
كانت حاجزا أمام شجيع وغيرǿا من العوائق التي  الأسباب مǼها ضعف القراءة وكذا غياب التّ 

 . ولعلّ أبرزǿا الاستعمار الغاشم إبداعات الأدباء

ان قدية بǼاء على القيم الإسلامية التي كطلاق الأحكام الǼّ بإ اتسم الǼّقد اŪزائري في ǿذǽ الفتّة 
لم źرج من دائرة القيم الإسلامية والفكر الإصلاحي، الذي يرى ف ،مǼبعها تيار اūركة الإصلاحية

 .21المرجع نفسه، ص - 3 .20 المرجع نفسه، ص - 2 .21 سابق، صزائري اūديث، مرجع عمار بن زايد، الǼقد الأدبي اŪ - 1                                                            أن الǼقد ǿو إحياء للتّاث، و بالتاŅ فحصر الǼقد في قوقعة الفكر الإصلاحي فيه نوع من 
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الضعف، و مǼه فالأحكام التي تبŘ على أساس القيم الديǼية يكون فيها نوع من الغموض وǿذا 
 ّǼتعدد الرؤيا ال ńمن جهة، و كذا اختلاف الديانات من جهة أخرى. قديةراجع إ 

 شن 1" طه حسين شعوبي ماكر"هعǼوانمحمد السعيد الزاǿري  ــــــمقال لـ يوجدفي ǿذا السياق 
طلب بتحريم إدخالها إń اŪزائر، إń حرق كتبه و  ادعو ، على طه حسين ǿجوما عǼيفا فيه الزاǿري

 ه من دعاة الوثǼيةوا عǼه Şجة أنّ مصر ųد أنهم دافع لاسيما كتابه "في الشعر اŪاǿلي"، لكن في
ه اعتبر أفكار طه حسين تبتعد نّ إ حيثض من قبل الزاǿري كانت له حجج؛ فالفراعǼة، فهذا الرّ 

 .، وكذا تعد انسلاخ عن العروبة والإسلامهواتالشّ عا للأǿواء و ا إشباد أنهّ أكّ ابتعادا عن العقل و 

        ّǼاول الǼذا العرض الذي تǿ ديث قبل الاستقلال، بعدūزائري اŪظهور  يمكن القول إنّ  قد ا
 ّǼزائر قبل الاستقلال كان متأخّ الŪالاستعمار را نسبيا، قد الأدبي في ا ńوذلك راجع بالأساس إ

عب اŪزائري ة والإسلام بصلة، Űاولا عزل الشّ كل القيم التي تمت  إń العروب  الفرنسي، الذي حارب
حر حول الثّورة واŪهاد بغية د   عب اŪزائري يلتفّ على المجتمع العربي والإسلام، وǿذا ما جعل الشّ 

انشغل الأدباء فقد  ǿذا الاستعمار الغاشم المجرم، وباعتبارǿم جزء لا يتجزأ من المجتمع اŪزائري
هود بذلت من قبل ثلّة من الأدباء غير أنهّ كانت Ǽǿاك جالممارسة الأدبية والǼّقدية،  والǼّقاد عن

 ة.يمǼهجلص، يقوم على قواعد وأسس أسيس إń نقد جزائري خاŰاولة مǼهم التّ 

 ب/ بعد الاستقلال:

القيود التي كانت تعاني مǼها اŪزائر في بعد الاستقلال زوال الاضطهاد و مرحلة ما  عرفت      
اūركة الفكرية والأدبية والǼقدية، وقد šسد حرر ساعد على نّو وتطور مُتلف المجالات، ǿذا التّ 

قد خلال ǿذǽ اب التي نشرت في الكثير من اŪرائد والمجلات، فالǼّ ذلك في أعمال العديد من الكتّ 
ه استفاد من عودة الطلبة إń ر اūاصل في المشرق العربي، إذا أنّ طوّ الفتّة استطاع أن يواكب التّ 

م قد اŪزائري على حد سواء، أي أنهّ هوض بالأدب والǼّ للǼّ  أرض الوطن الذين حملوا مشعل العلم  .105 ، صعمار بن زايد، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع سابق - 1                                                            
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ź تشكيل نشاط نقدي ńتسعوا إ ّǼلل ńقد في فتّة ما قبل لف كل الاختلاف عن المحاولات الأو
 الاستقلال.

قد الأدبي في اŪزائر في فتّة ما الظروف الصعبة والعوائق الكثيرة التي عرفها الǼّ  على الرغم من      
 ستطاع أن źطو خطوة لا بأس بها، ǿذا ما عبر عǼه  عمار بن زايده ا أنّ تقلال، إلّا قبل الاس

احة قد طريقه إń السّ قوله: " فقد عرف الأدب اŪزائري اūديث نقلة نوعية، وعرف من ورائه الǼّ ب
 ّǼياة المجتمع بما فيها من أفراح ضال من أجل أدب حي، يعبر بصدق عن حالأدبية ليسهم في ال

أشار Ǽǿا عمار بن زايد إń الǼّقلة الǼوعية التي عرفها الأدب  1. تطلعات Ŵو الغد الأفضل"وآلام، و 
حيث عرف أخيرا طريقه إń السّاحة اŪزائري رغم الظروف الثقّافية القاتلة التي عرفتها اŪزائر، 

وآلامها، وبذلك عرف الǼّقد فالأدب أصبح يعبّر عن اūياة الاجتماعية اŪزائرية بأفراحها الأدبية، 
 اŪزائري كذلك طريقه إń السّاحة الǼّقدية.

قد بمميزات الǼّ  أنّها جاءت نقد ما بعد الاستقلالالتي ميّزت بداية ال ما يلاحظ على          
قد لǼّ وحين جاء الاستقلال ظهر ما يمكن تسميته با :"وفي ǿذا الصدد قال عبد الله الركيبيالقديم ، 

عن  يعبرفاقد عن إحساسه الأول بما يقرأ الǼّ فيه  في بداية الأمر، وǿو الذي يعبر ، تأثيري يانطباع
، أو ما انطبع في ǿذا العمل الأدبي من أسلوب جميل ه فيسّ ǿذا في مقال يكشف فيه عما أح

 آراء يوافق عليها أو لاأفكار و ما أثار في نفسه من  غير لذيذ أو أو ذǼǿه ووجدانه من شعور لذيذ،
عامل السرعة  ويرجع الركيبي ظهور ǿذا الǼّوع من الǼّقد في الǼّقد اŪزائري اūديث إń " 2"يوافق

بالǼّاقد وبالوسائل التي يذيع بها  خاصّة التي تميز مرحلتǼا ǿذǽ عن سابقتها ربما أوجدته ظروف 
أنم الǼّقد اŪزائري في فتّة ما بعد الاستقلال  فما يمكن أن يُستشف من كلام الركيبي 3"كتاباته

 .055، ص المرجع نفسه - 3 .055عبد الله الركيبي، تطور الǼثر اŪزائري اūديث، المرجع السابق، ص  - 2 .29زايد، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديث، المرجع السابق، ص: عمار بن  - 1                                                             .الǼّابعة عن شعور الǼّاقد وإحساسه، غلبت عليه الǼّظرة الانطباعية
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 ّǼركة الūار اǿموعة من العوامل في ازدů الفتّة، حيث ساهمت ǽذǿ زائر خلالŪقدية في ا
 ّǼخرج ال ّǼنظرة أخرى إذ ظرة الانطباعية التي كان يتّ قد من ال ńورد في قول عمار زعموش سم بها إ

أخذت اūركة تدب فيه تدرŸيا مع عودة مثقفي " لأدبي المعاصر قضاياǽ و اšاǿاتهقد االǼّ  في كتابه 
غة العربية في معظم أجزاء الوطن، وبروز بعض المجلات اللغة العربية من المشرق، وانتشار تعلم اللّ 

بدأ الأدباء والǼقاد يتوجهون إń الواقع Űاولين فهمه والتعبير عن رؤيتهم  الثقافية المحدودة، ومن ث
 1. له" 

نقد ما قبل الاستقلال، القيود التي كبّلت قد الأدبي خلال ǿذǽ الفتّة أن يكسر الǼّ استطاع        
 ّǼحيث توقف ال ǽذǿ ،اولات لا أكثرŰ ردů هǼالعوامل  قد عن الأحكام الانطباعية التي جعلت م

دباء اŪزائريين بأدباء احتكاك الأ فكانقدية، وح و تطوير اūركة الǼّ كان لها شأن كبير في بعث الرّ 
إń  ىأد الذي الاŸابي افعالدّ  بمثابة ،ظهور بعض المجلاتو انتشار اللغة العربية ، و وكذا المشرق 

 .بروز نشاط أدبي ونقدي نّا وتطور في أحضان الواقع

د  توحّ  حيث ،Ŵو نهضة أدبية جديدة ريق طّ الوا أن يشقّ  بعد الاستقلال اŪزائردباء أ تمكّن
" بالرغم من ǿذǽ الوضعية الصعبة التي كان يتحرك فيها الأدباء اŪزائريون، كل أدباء ǿذǽ المرحلة

 فإنهم لم يǼغلقوا على أنفسهم داخل البيئة المحلية المǼكوبة، بل ظلوا على اتصال بالبيئة العربية،
معبرين بتلقائية مǼقطعة الǼظير عن شعور قوي بالتلاحم العضوي، والمصير المشتّك بين أبǼاء الوطن 
العربي الواحد، وقد أفاد الأدباء اŪزائريون من الǼهضة العربية في المشرق فائدة جمة، وتفاعلوا تفاعلا 

 .19زائري اūديث، المرجع السابق، صاŪعمار بن زايد، الǼقد الأدبي  - 2 .119عمار زعموش، الǼقد الأدبي المعاصر في اŪزائر، المرجع السابق، ص  - 1                                                             2اŸابيا مع الأحداث التي عرفها الوطن العربي والعالم الإسلامي" .
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، كما في توحيد اŪهود كبير  ، كان له أثرالعربي فاتصال الأدباء اŪزائريين بأدباء المشرق        
وا حول الثقّافة العربية الإسلامية، عربية التي عرفها المشرق العربي، فالتفّ استفادوا كثرا من الǼّهضة ال

 Űاكاتها، فأخذوا مǼها.كذلك حاولوا  و 

ن أعمال نقدية ţتلف عن الأعمال اŪزائريو  اŪزائر، قدّم الǼّقادُ  في ǿذǽ المرحلة من تاريخ
قاد البارزين الذين قادوا معظم الǼّ  وما يلاحظ أنّ "الǼّقدية التي عرفتها فتّة ما قبل الاستقلال، 

 ّǼركة الإبداعية الūامعات بصفة عامّ اŪم من أساتذة اǿ د الآداب واللّ ة و قديةǿغة العربية من معا
كتور أبو القاسم سعد كتور محمد مصايف، والدّ كتور عبد الله الركيبي، والدّ ة، أمثال: الدّ صّ بصفة خا
  1".وغيرǿم كتور عبد الملك مرتاض)...(الله، والدّ 

ǿم في غالب الأمر أساتذة ت تلك الفتّة، كانت نتاج نقّاد أغلب الأعمال الǼّقدية التي ميّز 
نقدي  عملموا أكثر من ، حيث أبدعوا وقدّ عامة، وأساتذة معاǿد الآداب واللّغة العربية اŪامعات
 لك الوقت.في ذمُتلف القضايا أو المشاكل التي كان يعاني مǼها المجتمع اŪزائري  عاŪوا فيه

كذلك ظهر في فتّة ما بعد الاستقلال عدّة ůلات وصحف كانت قد فتحت صفحاتها 
، و «الشّعب"» مساهمة مǼها في نشر الأعمال الأدبية والǼّقدية من أهّمها للكتّاب والǼّقاد،

وغيرǿا من الدّوريات والصّحف التي واصلت الرّسالة في « الثقّافة»، و «الأصالة»، و«المجاǿد»
 2".خدمة الأدب والǼّقد

نضجا كبيرا مǼحها قفزة نوعية،  عيǼات وبداية الثّمانيǼاتشهدت اūركة الǼّقدية في السب
وذلك راجع إń عطاءات إبداعية مǼحت السّاحة الأدبية زخما خاصّا ومتميّزا، مماّ ŸعلǼا نعتبر فتّة 

الǼّقطة الأساس في بداية حركة جزائرية وليدة الاستقلال، وقد  _رغم بعض السلبيات_السبعيǼيات   .25محمد مصايف، الǼقد الأدبي اūديث في المغرب العربي، المرجع السابق، ص  - 2 .116عمار زعموش، الǼقد الأدبي المعاصر في اŪزائر، المرجع السابق، ص  - 1                                                            
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فالتّحوّل الذي  1".)...(أخذت ǿذǽ التّجربة في التّبلور والǼّضج أكثر فأكثر مع بداية الثّمانيǼات 
عرفته السّاحة الأدبية في السبعيǼيات وبداية الثمانيǼات من القرن العشرين كان له الأثر البالغ في 

Ǽضج في بداية الثّمانيǼات بصفة أخذت ǿذǽ اūركة في التّطوّر وال بداية اūركة الǼّقدية في اŪزائر، ث
 أكبر مماّ كانت عليه في السبعيǼيات. 

عرفت الفتّة التي سبقت ǿذǽ المرحلة من الǼّقد اŪزائري ضعفا كبيرا، حيث عبّر يوسف 
وغليسي عن الǼّقد في ǿذǽ الفتّة بقوله: " šمع جلّ الدّراسات والبحوث التي تǼاولت المادّة 

م، على أن لا جدوى للبحث عن خطاب نقدي جزائري يستحقّ 1690ية اŪزائرية قبل الǼّقد
 ǽقدي وحدودǼّطاب الŬهجية والاصطلاحية، وكلّ الدّراسة والتّمحيص ضمن أطُر اǼالك  المǼǿ ما

 2.ت"حف والمجلّا متǼاثرة في بعض الصّ  د Űاولات قليلة وفقيرة،ǿو ůرّ 

اūديث عن نقد جزائري قبل سǼة  ه لا يمكنأنّ  كلام يوسف وغليسي  من ما يُستشفُ          
نّ جلّ الدّراسات التي تǼاولت الǼّقد في تلك الفتّة أجمعت على أنهّ لا وحسب قوله إ م،1690

جدوى من البحث والتّمحيص في اŬطاب الǼّقدي اŪزائري ضمن اūدود المǼهجية والاصطلاحية 
لا تعدو أن تكون الأعمال التي سبقت ǿذǽ الفتّة  جلّ  إń أنّ  وغليسي يشير ،للخطاب الǼّقدي

، فهو يعتّف بوجود بعض انة الǼّقد اŪزائري ترقى إń درجة أن ندرجها داخل خůرّد لا
غير أنّ ǿذǽ الاجتهادات لا يدرجها الدّارسون  ،الǼّقادالاجتهادات المǼشورة على يد بعض 

_حسب قول وغليسي_ في خانة الǼّقد، لافتقارǿا لُأطر اŬطاب الǼّقدي وحدودǽ المǼهجية 
 والاصطلاحية.

" يمكن يقول يوسف وغليسي:وعن ظهور المǼاǿج الǼّقدية في السّاحة الǼّقدية اŪزائرية 
قدي اŪزائري عيǼه المǼهجية الأوń التي فتح اŬطاب الǼّ ارźي ǿو البوابة قد التّ الǼّ  القول بأنّ  ارات رابطة إبداع الثقافة، اŪزائر، د.ط، يوسف وغليسي، الǼقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية إń الألسǼية، إصد - 2 .12م، ص0225د.ط، دار ǿومة، اŪزائر،  عبد اūميد ǿيمة، الصورة الفǼية في اŬطاب الشعري اŪزائري، - 1                                                            

 .26 م، ص 0220
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ارźي في سمي للمǼهج التّ م ǿي تاريخ الميلاد الرّ 1691سǼة  حديد فإنّ وجه التّ  ىوعل عليها)...(
 ّǼة التي ظهر فيها كتاب الدّ الǼي السǿزائري، وŪاعر محمد العيد لشّ كتور أبو القاسم سعد الله عن اقد ا

 .1آل خليفة)...("

يعتبر المǼهج التّارźي أوّل المǼاǿج الǼّقدية ظهورا في الǼّقد اŪزائري، فكان بمثابة البوّابة 
المǼهجية لظهور عدّة مǼاǿج في اŬطاب الǼّقدي اŪزائري، ويعدّ أبو القاسم سعد الله أوّل ناقد 

عن كيفية ، حيث تمكن بفضل جديته واجتهادǽ في البحث جزائري اعتمد تطبيق المǼهج الǼّقدي
 ّǼج الǿاǼالسّ إدخال الم ńقدية احةقدية المختلفة إǼّزائرية، الŪي  اźهج التّارǼوقد اعتمد سعد الله الم

 في أغلب دراساته الǼّقدية.

ńهجظهر إǼي المźهج التّارǼجانب الم   řّو معروف  ،التّأثرّي والفǿ ي كماźهج التّارǼفالم
ري كما يراǽ أثّ والمǼهج التّ واǿر الأدبية من عصر لآخر، با الظّ عقّ يعتمد على مبدأ الشّرح والتّفسير مت

 řّهج الفǼاصّة للحياة، أمّا المŬظرة اǼّبعض التأثريين يعتمد على الصدق، والتّعبير عن المشاعر، وال
والبديع، فمن مقتضياته الǼّظر في البǼاء العام للعمل الأدبي وفي اللّغة، والصّورة الأدبية والموسيقى، 

 2وإń غير ذلك مماّ له علاقة من قريب أو من بعيد، ŝمال العمل الأدبي.

احة الأدبية ظهور ǿذǽ المǼاǿج كان بفعل اتصال واطلاع اŪزائريين عما Ÿري في السّ          
 ّǼالمتتبّ   أنّ قدية في المشرق العربي" إلّا وال ّǼركة الū زائر بصفة خاصّ عŪا ما أنهّ  ة، يرىقد الأدبي في ا

طبيقية، ظرية وإجراءاتها التّ مرتكزاتها الǼّ قدية العالمية في مǼاǿجها و لات المسيرة الǼّ انفكت تواكب Ţوّ 
قد قدية اŪزائرية لم تكن في يوم من الأيام غائبة عما Źدث من Ţولات في مǼاǿج الǼّ احة الǼّ فالسّ   .101-101اūديث، المرجع السابق، ص عمار بن زايد، الǼقد الأدبي اŪزائري :Ǽظريُ  - ń00. 2 الألسǼية،  المرجع السابق، صيوسف وغليسي، الǼقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية إ - 1                                                            
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Ǽاǿج نقدية عديدة حاولت استثمار مالأدبي العالمي، إذ لا يمكن للباحث أن يقف على Űاولات 
 1مقارباتها للǼصوص الإبداعية" .نقدية مُتلفة في قراءاتها و 

في المشرق  ن لم يكونوا بمعزل عمّا كان Ÿري في السّاحة الأدبية والǼّقديةيو ر فالǼّقاد اŪزائ
في السّاحتين  ولكن الأمر الذي لا نشكّ فيه ǿو أنم اطلاعهم على ما Ÿدّ العربي أو في أوروبا "

كان Űدودا من جهة، وكان مفتقرا إń الاستيعاب اŪيّد من جهة أخرى مماّ جعل الاضطراب، 
والتشتّت، واŬلط وقلّة التّّكيز، أمورا ملحوظة وسائدة وجعل الǼّقاد اŪزائريين من الǼّاحية المǼهجية 

أخرى على درجة من الأهمية،  يهتمّون بمǼاǿج نقدية معيǼّة، ونقول مǼاǿج šاوزا، ويغفلون مǼاǿج
 2في الدّراسة الǼّقدية"

الǼّقدية في اŪزائر خلال فتّة ما بعد و  الأدبية بعد ǿذا العرض الذي تǼاول مسار اūركة
ما قطعا شوطا كبيراالاستقلال،  نظيرتها في المشرق  في طريق التّطوّر والانفتاح على نستǼتج أنهم

، ةمن الأدباء والǼّقاد الذين ساهموا في بعث اūركة الǼّقدية اŪزائريالعربي، والعالم، وذلك بفضل ثلّة 
وبالتّاŅ وسعة اطّلاعهم على السّاحة الأدبية العربية، مستغلّين في ذلك الاحتكاك بالمشرق العربي، 

تلك الثلّة وعليه يمكن القول أنم في العديد من أعمالهم،  وǿذا التأثرّ بدى جليّاتأثرّوا بها، 
استطاعت أن تǼتج أعمال نقدية، صار يǼظر إليها فيما بعد على أنّها حجر الأساس في الدّراسات 

لكل باحث أو دارس يسعى  اكما أنم ǿذǽ الأعمال الǼّقدية أصبحت مصدرا ǿامالǼّقدية اŪزائرية،  
 إń البحث في حركة الǼّقدية اŪزائرية.

 اŪزائر:عوامل النّهضة الأدبية في  .3
تكاد تتّفق جل الدّراسات حول حركة الǼّقد في اŪزائر على أنم الǼّقد الأدبي في فتّة ما قبل 
 ńبالضّعف، ولعلّ ذلك راجع إ ń1                                                            الاستقلال جاءت متأخّرة نوعا ما، واتّسمت في بداياتها الأو -  ّǼاج أنيسة، المسار الūزائر، د.ط، قدي لدى عبد الله ركيبي،أحد اŪامعية، اŪديث، المرجع السابق، ص - 2 .25 م، 0210 ديوان المطبوعات اūزائري اŪقد الأدبي اǼ101عمار بن زايد، ال. 
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ان Źارب كل ما ůموعة من العوامل، وأبرز ǿذǽ العوامل مردǽّ إń الاستعمار الفرنسي، حيث ك
ǿو جزائري، وكل ما ǿو عربي، وكلّ ما ǿو إسلامي، وبعد استقلال اŪزائر عرفت ظهور نشاط 
أدبي ونقدي، كان لعودة للطبة اŪزائريين الذين درسوا في اŬارج، دورا كبير في بروز ǿذا الǼشاط، 

ń ذلك ساعدت حيث بدى واضحا مدى تأثرǿم بالǼّقد العربي واšاǿاته ومدارسه، وإضافة إ
 ǽذǿ زائري في تلك الفتّة، ولعلّ أبرزŪقد اǼّموعة من العوامل الأخرى في بروز واتساع رقعة الů

 العوامل : الصحافة، الوعي السياسي، والتّبية والتّعليم.
 
 الصحافة:  عامل-أ

رغم ما لاقته ال على لصّحافة دورا كبيرا في بروز الǼّشاط الأدبي والǼّقدي في اŪزائر،ا أدّت
دور، ومǼعت حف الوطǼية اŪزائرية وأوقف العديد مǼها عن الصّ "حيث ضربت الصّ من مضايقات 

مǼها رائحة الفكر القومي الثائر  م  شت  خول إń اŪزائر وşاصة تلك التي ت  حف العربية من الدّ الصّ 
فوق أرض اŪزائر ر صفو Ǽǿائه، بل وŸعل أيامه د وجودǽ، ويكدّ مثل ǿذا الفكر يهدّ  لأنّ 

 .Ű1دودة"
 ńدا إǿملها الصّحافة، لذا سعى جاŢ فالاستعمار الفرنسي يعلم جيّدا الأهمية البالغة التي
Űاربتها، سواء بمǼع تلك الصحف العربية التي تعاŀ في صفحاتها القومية العربية من دخول اŪزائر، 

لك كلّه ǿو طمس الهوية الإسلامية وأوقفت العديد من الصحف من الصدور، والغاية من وراء ذ
 والعربية للشعب اŪزائري.

 ńزائرية إŪزائري، وكذا إخراج القضية اŪشر الوعي داخل الوسط اǼم الإعلام بǿسا
Ǽاضلت ف احة العالمية، بتǼوير الرأي العام بهذǽ القضية التي أراد لها الاستعمار الفرنسي الزوال، السّ   .02، ص 16عمار بن زايد، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع السابق، ص  1                                                            
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اŪزائرية بقوة وثبات مǼذ مطلع القرن اūاŅ، فكانت اللسان المعبر عن ضمير الصحافة الوطǼية "
 .1الأمة، وتطلعات أبǼائها إń حياة أفضل، šعل رؤوسهم مرفوعة وكرامتهم موفورة"

رغم الممارسات الاستعمارية التي كانت تضايق وتقوّض العمل الإعلامي والصحفي، إلّا أنّ 
Ǽسبة للشّعب اŪزائري "المعبر اūقيقي لما źتلج في نفوس اŪزائريين من الصحافة اŪزائرية كانت بال

Űن ومُاطر، ولم يكن الإعلام اŪزائري على بساطته يستعمل أسلوب التّهريج والتّهويل، والسّب 
والشّتم والتّجريح، فكان يتّفّع عن ذلك، لأنهّ كان له عمل أǿم من ذلك وǿو استقلال اŪزائر 

فكان Űتواǿا ǿادف، يسعى إń الإصلاح، ونشر القيم الإسلامية  2دتها المغيبة"واستّجاع سيا
ونشر العربية، التي حاربها الاستعمار الفرنسي مǼذ أن وطئت قدمه أرض اŪزائر، وǿكذا ناضلت 
الصحافة الوطǼية اŪزائرية بقوة وثبات مǼذ مطلع القرن اūاŅ_ مطلع  القرن العشرين_ فكانت 

عبّر عن ضمير الأمّة، وتطلّعات أبǼائها إń حياة أفضل، šعل رؤوسهم مرفوعة، وكرامتهم اللسان الم
 3موفورة.

لمعرفة الاستعمار بمدى خطورة الصّحافة، "عمد ǿذا الأخير إń تضييق اǼŬاق على الصحافة 
ذو  الوطǼية مرةّ، وضربها بيد من حديد مرّة أخرى، ولعلّ أبرز مثال على ذلك ما حدث Ūريدتي

وقد šلّت معاملة الاستعمار للصّحافة العربية الوطǼية في سǼة «الفقار والفاروق، يقول محمد ناصر:
في مǼع جريدة )ذو الفقار( لعمر راسم بدعوى قيام اūرب الكبرى ثّ أūقت بها جريدة  1611

ستعر ما كانت لم يرق  للم 4«".)الفاروق( لعمر قدور لأنهّ نشر مقالا لم يرق في عيř الاستعمار
الصادق دǿاش، دور الإعلام الثوري في الثورة اŪزائرية )إذاعة صوت اŪزائر اūرة(، ůلة الدراسات التارźية العسكرية، مج  2- .02عمار بن زايد، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع السابق، ص  -1                                                            تǼشرǽ الصّحافة الوطǼية من أفكار تسعى من خلالها إń توعية الشّعب اŪزائري، وكذا تصحيح 

 .02نفسه ، ص  - 4 .02يǼُظر، عمار بن زايد، الǼّقد اŪزائري اūديث، مرجع سابق، ص - 3 .56م، ص 0200، اŪزائر، جوان 0، ع 1
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 ńزائرية، لذلك سعى الاستعمار إŪرجها للرأي العام عن القضية اźُ الصّورة التي كان الاستعمار
 التّضييق على الصحافة الوطǼية مرة، ومرة أخرى يمǼع صدورǿا.

الصّحافة في الوسط اŪزائري رغم اǼŬاق الذي تعرّضت له، ǿو ما  أدّتهالذي  لعلّ الدور
دفع  صاŁ خرفي إń تشبيهها_ أي الصّحافة_ بالبحر والشّعر بالسمكة، ومعŘ ذلك أنّ ازدǿار 

خرفي: "ويوم عرفت اŪزائر نهضة في الشّعر مرǿون ومرتبط بوجود وانتشار الصّحافة،  يقول 
ت فيه اūياة، وسرت في مفاصله رعشة بّ دمكة المختǼقة توضع في الماء، فعر السّ شّ حافة كان الالصّ 

اūيوية، فطال نفسه في البث، طول نفسه في الكبت، وعانق الصحيفة وأمطرǿا القبلات، وǿلل 
أس بالأمل، وأقام العرس مقام المأت، وكأن وكبر لمطلعها، واستبدل الدمعة بالبسمة وطارد الي

 .1فتحت له الفتح المبين"حافة الصّ 
 وذلك باǿتمام القارئ اŪزائري بهاة، ة في ازدǿار الǼهضة الأدبيّ ساهمت الصحافة العربيّ 

احتلت الصحافة العربية الشقيقة مكانة متقدمة في سلم اǿتمامات اŪزائريين، وساهمت  "حيث
كبيرة إń الأمام، وأبقت على بǼصيب وافر في تغذية ودفع حركة الǼهضة الأدبية اŪزائرية şطوات  

جسور التواصل بين اŪزائر والأقطار العربية قوية رغم كيد الاستعمار، وسعيه لوضع اŪزائر بالǼسبة 
  .2لشقيقتها داخل قفص من فولاذ"

فكانت تدخل إń أرض اŪزائر العديد من الصّحف العربية، ومن ǿذǽ الصحف على 
دى الإسلامي، والمǼهاج والشورى، والأǿرام، والمقتطف من مصر، المǼار، والفتح، والهسبيل المثال "

وųد المرشد، مرشد الأمة، والوزير، والصواب من تونس، وųد) اŪامعة العربية(، واŪزيرة، والأيام 
"łان،...اǼ3من سوريا، الهداية وصدى السلام من بغداد، الإيمان من اليمن، العرفان من لب. 

لعربية بالدّفع بالصحافة اŪزائري إń الأمام، لمواكبة التّطوّر اūاصل فقد أسهمت الصّحافة ا
 .01نفسه، ص المرجع  -3 .01نفسه، ص المرجع  -2 .01عمار بن زايد، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع السابق، ص  -1                                                            في نظيرتها العربية في البلدان الشقيقة، وذلك من خلال فتح الصحف العربية أبوابها للكتّاب والǼّقاد 
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اŪزائريين، وبذلك" بدأت مسيرتهم الإبداعية والǼّقديةّ انطلاقاً من الصّحافة حيث تمكّن شباب من 
إبراز إبداعاتهم وكتاباتهم الǼّقدية لتكون ألمع الأقلام فيما بعد كمرزاق بقطاش، عبد العاŅ عرعار، 

 1جيلاŅ خلاص، عمر أزراج، أمين الزاوي"
دورا كبيرا في توجيه الرأي  أدّتمن خلال ما تّ التطرّق إليه، يمكن القول أنم الصّحافة 

 شغال اŪزائريين عǼها،كانت فِّرنسا دائما ما تسعى إń إ  العام اŪزائري إń الوجهة الصحيحة التي
لت الصّحافة الوطǼية والتّعريف بالقضية اŪزائرية للرأي العام العالمي، ومن اŪانب الأدبي فقد شكّ 

رين والǼّقاد اŪزائريين للدّفع بعجلة الأدب والǼّقد إń مواكبة التّطوّرات اب والمفكّ مǼبرا اعتلاǽ الكتّ 
في المشرق العربي، ǿذا وقد ساهمت الصّحافة العربية في تطوير الصّحافة اŪزائرية وذلك  اūاصلة

من خلال الصّحف التي كانت ترد إń اŪزائر من مُتلف البلاد العربية، كما أنم الصّحافة فتحت 
كسبهم خبرة أبوابها للكتّاب والǼّقاد اŪزائريين، للǼشر أدبهم وأفكارǿم الǼّقدية على صفحاتها، ما أ

 ساعدت الصّحافة اŪزائرية في التّطوير فيما بعد.
 عليم:بية والتّ التّ  ب/ عامل

احة عامل التّّبية ǿو عامل له تأثير فعّال في تطوير اūياة الفكرية والأدبية والǼّقدية في السّ 
ل مسؤولياته، الأدبية اŪزائرية، إذ ساهمت في توعية وإرشاد الفرد اŪزائري، وكذا Ţفيزǽ على Ţمّ 

وǿذا ما سيؤدي حتما إń الǼّهوض بالمجتمع اŪزائري والدّفع به إń الأمام، ولذلك رأى عمر 
مǼه  شاط التي Ţدث فيه، وتستمدّ إحدى مؤسسات المجتمع وأǿم أوجه الǼّ التّومي أنم التّّبية ǿي "

 .2وŢديدǽ"ماتها وفلسفتها و أǿدافها، ولها دور رئيسي في تغيرǽ خصائصها ومقوّ 
 ǽذǿ م في رقُي وتطورǿام داخل المجتمعات، إذ أنّها تساǿ يقر عمر التومي أنم للتّبية دور
زائري بين الأصول والتجليات، أطروحة دكتوراǽ، جامعة اŪيلاŅ إلياس، سيدي بلعباس، أحمد ساŹي، الǼقد الǼسقي اŪ 1-                                                            المجتمعات، كما ولها دور رئيسي في تغييرǿا وŢديدǿا، فالمجتمعات القوية الراقية دائما ما تراǿا تهتم 

 .19سابق ، ص الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع  عمار بن زايد، الǼقد -2 .12م، ص 0219-م0212اŪزائر، 
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ع ما إń الغاية المرجوة، وعلى بالتّبية وذلك راجع إń إدراكها، مدى أهمية التّّبية في وصول ůتم
 عكس ذلك فغياب التّبية يُصاحبه ركود وţلف المجتمع. 

 
يشكّل أي تغيّر أو šديد في المجتمع القابع Ţت سيطرة الاستعمار، خطرا على المساعي 

ف خلّ إń التّ  اودفعه اعوب عن انتماءاتهالشّ  التي كان يسعى من خلالها بشتّّ الطرق لفصل
ǿاوإبقاء Ţ ي بإجبارية ضلذا قاوم المعمرون القانون الصادر عن الإدارة الفرنسية والقاسيطرتها، ت

عليم من شأنه "أن التّ  عليم للسكان المحليين، وعملوا كل ما في وسعهم للحيلولة دون تطبيقه، لأنّ التّ 
أن يقضي على جيوش العاطلين الذين يسخرونهم ūرث أراضيهم لقاء أجر زǿيد، ومن شأنه أيضا 

ح أحد المعمرين على تغييرǽ، ولقد صرّ  يفتح أعين اŪزائريين فيبصرون واقعهم المرير فيعلمون من ثّ 
 1م".عن ţوفات أمثاله من المسلم المتعلّ 

 
سعت إń  التي، Ǽتهجة في اŪزائر أثرّت سلبا على التّعليمالسياسة الاستعمارية المإنّ  

كان في حيث  القضاء على الهوية الوطǼية ونشر لغة المستعمر وثقافته على حساب اللغة العربية، 
العلوم والمعارف Ţت  حيويةّ"، من خلال إخمادǽ على الزوايا والمساجدالأوń مقتصرا بداياته 

حافظت على  ،ةبق مǼها سوى جمرات ضئيليرǿا فلم أنقاض المساجد والكتاتيب، والزوايا التي دمّ 
 2"ين اǼūيف في تعليم بسيط وأساليب بدائيةلغة القرآن ومبادئ الدّ 

 اŪزائرية، الهوية الشخصيةوطمس اŪزائرية قافة على تشويه الثّ  سعت السياسة الاستعمارية
علم حافظ ولو التّ   أنّ رغم من ǿذا الاضطهاد إلّا و حاربته لكل ما ǿو إسلامي جزائري، بم وذلك

روح  تبعثاناūرب العالمية الأوń وǿذا اūال لم يدم، فمع اندلاع غة العربية، على اللّ قليل  قسطب
 ّǼزائر، من خلال عودة الطلبة  وذلك قد،جديدة في نهضة الأدب والŪا ńم من مزاولة إǿبعد انتهاء  .12م، ص Ǽ1629ية للǼشر والتوزيع، اŪزائر، ، الشركة الوط1محمد ناصر، المقالة الصحفية اŪزائرية، مج 2 .16، ص 19المرجع نفسه، ص  1                                                            
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وǿذا ما ساǿم بالدّفع في مضي الساحة الأدبية والǼّقدية في اŪزائر قدما، Ŵو  ،في اŬارج دراستهم
 مستقبل يرقى إń مستوى تطلّعات ǿؤلاء الطلبة.

تǼاولت" قضايا لها صلة  وادي واŪمعيات التيالǼّ  إضافة إń المساجد والزوايا، ظهرت
Ūمعية التوفيقية، ونادي الشبيبة نذكر على سبيل المثال لا اūصر ابالتّعليم والأدب والمجتمع، 

زا في اūياة دورا متميّ  «نادي صاŁ باي»و «نادي التّقي»اŪزائرية، ونادي الآداب، ولعب 
وقد لعب )نادي التّقي(و)نادي صاŁ باي( دورا ǿاما في اūياة  :قافية، يقول عبد الله الركيبيالثّ 

قافة القومية، مع ما صاحب ǿذا من العربية والثّ  غةعوة إń إحياء اللّ قافية، وفي الدّ الأدبية والثّ 
 ّǼهضة الأدبية حديث عن المسرح وحاجة المجتمع إليه، ومن تكوين فرق تمثيلية أسهمت في ال

 ال في اūفاظ على الثقافةاŪزائر كان لها دور فعّ  ظهرت فيوادي التي الǼّ تقريبا جل  1".والاجتماعية
وحسب  ،في ظلّ Űاولة الاستعمار فرضه اللّغة الفرنسية اللغة العربيةوكذا اūفاظ  العربية والإسلامية
ǿذǽ الثقّافة واللّغة كبيرا في نشر  نادي التّقي ونادي صاŁ باي، كان لهما فضلكلام الركيبي إنّ 

فالاستعمار كان يسعى إń تغريب  عب اŪزائري وتذكيرǿم بانتمائهم وأصولهم،الشّ  العربي، وتوعية
Ūاربته للّغة الشّعب اŰ زائري، مثلŪعليها المجتمع ا řعن المقومات الأساسية التي ب ǽزائري وإبعاد

العربية والدّين الإسلامي، فسعت ǿذǽ الǼّوادي إń بعث الرّوح في اللّغة العربية _لغة القرآن 
 الكريم_ وانتشار الثقّافة والأدب في الوسط اŪزائري. 

ة التّعليم ودورǽ الفعّال في تكوين ثقافة المجتمع، حيث Ţدّث عبد الملك مرتاض عن أهميّ 
 ńهض بأمر عظيم، فيفضي إǼو أساس أول من أسس الثقافة يǿ يقول: "نلفي التعليم الذي
أخضاب الأذǿان، وتلقيح الأفكار، ونقل المعارف من رجا إń رجا آخر من أقطار المغرب العربي، 

ن، يǼقلون الثقافة من اūواضر إń أعماق البوادي فكان ǿؤلاء الطلاب، ومعظمهم كانوا بادي
، 1عبد الملك مرتاض، الثقافة العربية في اŪزائر بين التأثير والتأثر، دار اūداثة بالتعاون مع ديوان المطبوعات اŪامعية، ط  -2 .16عمار بن زايد، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع السابق، ص  -1                                                             2"يؤوبونوالقرى اŪزائرية حتّ 

 .55م، ص 1690اŪزائر، 
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 سياسي:/ عامل ج
لعلّ الأحداث التي عرفها العالم إبان اūرب العالمية الأوń، حيث خلّفت ǿذǽ اūرب 

ا  اً خسائر بشرية ومادية كبيرة، وباعتبار اŪزائر جزء من ǿذا العالم فقد تأثرّت ǿي كذلك، غير أنهم
_أي اūرب العالمية الأوń_ كانت نعمة على الشّعب اŪزائري، حيث طمح إń التّخلّص من 
الاستعمار وسياساته التي قيّدته، فطالب بإصلاحات سياسية، فكان المطالبة بتحقيق المصير وحق 

ة أثرǿا روف العامّ كان للظّ يقول عبد الله الركيبي: " اūرية للشعب اŪزائري أوǿ ńذǽ الإصلاحات،
في انبعاث الوعي القومي مثل اūرب العالمية الأوń والأحداث التي وقعت في العالم العربي 

يف المغربي، واحتلال والإسلامي كاحتلال ايطاليا لطرابلس، وحرب عبد الكريم اŬطابي في الرّ 
الأتراك، وغيرǿا من الملابسات الأخر التي دفعت باŪزائر  المغرب، وثورة الشريف حسين بمكة على

أن ţرج من عزلتها التي فرضت عليها زمǼا طويلا، وتطالب Şقوق تبدأ بإصلاحات وتǼتهي 
فهذǽ التّحوّلات السياسية التي حدثت في العالم ككل والعالم الإسلامي، كان لها أثر  1."بالاستقلال

 في دفع الشّعب اŪزائري للخروج من العزلة التي فرضها عليه الاستعمار الفرنسي.
دورا كبير في Ţقيق  أدّتيرى عمار بن زايد أنم العوامل التّّبوية والإعلامية والسّياسية قد 

ياسية إń بعث بوية والإعلامية السّ ت العوامل التّّ وǿكذا أدّ الǼّهضة الأدبية، يقول في ǿذǽ الصدد" 
دم جديد في شرايين المجتمع اŪزائري، وكان من نتاج ذلك أن شهدت البيئة اŪزائرية نهضة أدبية 

شاط لى ما فيه من عثرات، أمام الǼّ ز باūيوية واūداثة. وفتح بذلك المجال، عحقيقية، تتميّ 
 ّǼتماماتهر ويوسّ قدي، الذي بدأ بداية متواضعة، ث أخذ يتطوّ الǿالعوامل 2."ع من أفق ا ǽذǿ ،

ساǿم في إحداث نقلة نوعية في اūركة الأدبية والǼّقدية، وذلك من خلال الǼّتاج الأدبي والǼّقدي 
 .00عمار بن زايد ، الǼقد الأدبي اŪزائري اūديث، المرجع السابق، ص  2 .11عبد الله الركيبي، تطور الǼثر اŪزائري اūديث، مرجع السابق، ص  1                                                             الذي لم يكن قبل ظهور ǿذǽ العوامل.
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مل )التّّبوي والإعلامي، والسّياسي( كان أثرǿا بالغ في المجتمع اŪزائري، حيث فهذǽ العوا 
سعت إń تǼمية الثقّافة لدى الفرد اŪزائري وůابهة ما كان Źاول الاستعمار تمريرǽ من أفكار 
وثقافات تهدم اŬصوصية العربية والإسلامية للمجتمع اŪزائري، والإعلامي اŪزائري والعربي الذي 

هر في شكل اŪرائد والمجلّات كان بمثابة الǼّافذة الإعلامية التي يطلّ مǼها الأديب والǼّاقد ظ
اŪزائري، وكذا Űاولة مǼها التّعريف بالقضية اŪزائرية وإبرازǿا للرأي العام، وثالث ǿذǽ العوامل كان 

علّ أهمها اūرب العامل السياسي، حيث عرف العالم Ţوّلات سياسية ونشوب بعض الصّراعات، ول
العالمية الأوǿ ،ńذا ما دفع الشّعب اŪزائري إń المطالبة باūرية، ونبذ قيود الاستعمار الفرنسي، 

 واūصول على الاستقلال، حتّّ يعيش الشّعب اŪزائري على حُراّ أرضه.
 

 :التّلقيو  الماǿية التّاريخي؛ المنهج .4
 مفهوم المنهج: 1.4

 أ/لغة: 
، ح  وواضِّ  : بينِّّ  ج  ن ـهد  ن ـه جُ: طريق  ": لفظة نهج في لسان العرب لابن مǼظور في قوله وردت 

 ُǿـم  و  وǼيرٍّ بِّ أبو ك   قال   .جُ هد ال: 
ــُــــــــــــــــــهُ بأِّ   ــــــــــــــــــــبُ أ  Ţ د  لم ق ــــــــــــــــــــف أ ج زدت ــــــــــــــــــــر ǽُ س   ثدـ

 
.ر  يــــــــــــــــغٍّ مُُدــــــــــــــــرِّ ي ف  ذِّ بِّــــــــــــــــ بان  أ   جــــــــــــــــاً نه     فِّ

 : جات  ونُـهُج  وتُـهُوج ؛ قال أبو ذُؤ يدبٍّ عُ نه   واŪ مد
ــــــــــــــــــــــارِّم   ــــــــــــــــــــــǼـ هُنم مُ   بِّــــــــــــــــــــــهِّ رجُمــــــــــــــــــــــات  ب ـيـد

 
ل بمــــــــــــــــــاتِّ الهد جــــــــــــــــــائِّنِّ فِّــــــــــــــــــيحُ    نُـهُــــــــــــــــــوج  ك 

  : . وفي التـمǼدزيلِّ Ǽـده جِّ الدم  Ǽدهاجُ: ك  هُ. و  الدمِّ : وض ح  . وم Ǽـده جُ الطرّيقِّ جٍّ Ǽـ هد ج ة ، وس بِّيل  م Ǽـده ج : ك  وطرُُق  ن ـهد
Ǽدهاجاً. وأنه ج   ردع ةً ومِّ Ǽدكُمد شِّ حاً ب ـيǼِّّاً.ولكلٍّّ ج ع لدǼا مِّ جاً و اضِّ ت بان  وصار ن ـهد : و ض ح  و اسد  .1الطمرِّيق 

جُ(:   جاً، نُـهُوجاً: وض ح واستبان ... )الǼـمهد في المعجم الوسيط ورد فيه" )ن ـه ج ( الطمرِّيقُ _ ن ـهد
ج ، وأ مر ن ـهدج. و _ الطريق المستقيم الواضح." ُ الواضح. يقال: طريق ن ـهد البـ ينِّّ
 .1551م، ص 1691، مصر، 9ابن مǼظور، لسان العرب، دار المعارف، مج - 1                                                             .1
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ǿ بِّ و )المǼِّدهاجُ( وردت كلمة ا   ذد
 Ǽـده جُ( بو زدنِّ الم

لǼهج في مُتار الصحاح " بو زدنِّ الف لدسِّ و)الم
هُ( أيضا س ل ك هُ وبابُهما ق ط ع." هُ. و)ن ـه ج  ن هُ وأ ودض ح  حُ. و)ن ـه ج ( الطمريق  أ با    2الطرّيقُ الواضِّ

نهج : طريق نهجُ واسعُ واضحُ، طرقُ نهجةُ.  قوله:"مفهوم المǼهج ب كتاب العين  د صاحبحدّ 
Ǽـده جُ الطريق: وضحه. والمǼهاج: الطريق الواضح.  قال العجاج: ونهج  الأمرُ وأنهج ، أي: وضح، ومِّ

 وأن أفــــــــــــــــــوز بǼــــــــــــــــــور أستضــــــــــــــــــيء بــــــــــــــــــه
 

 3أمضـــــــــــي علـــــــــــى ســـــــــــǼّة مǼـــــــــــه ومǼهـــــــــــاج 
ج(. سار في وفي قاموس المحيط وردت كلمة" المǼهج" كالتاŅ: مǼهاجُ: )ج( مǼاǿجُ )ن ه  

Ǽدهجُ، م Ǽـده جُ  : البرنامج الدّراسي  )...(. مِّ )...( .المǼهاجُ الدّراسي  : في طريق واضحٍّ مǼهاجٍّ واضحٍّ
)ج( مǼاǿج ) ن ه ج (. يسير وفق مǼهج Űدد: وفق خطة Űددة المعالم أي Ţكمه قواعد علميّة 

  .4مضبوطة للوصول إń إظهار أو اūقيقة أو حقائق بالبرǿان والدليل
مما سبق ذكرǽ من تعريفات لكلمة مǼهج الواردة في المعاجم العربية،  يتبيّن أنم مهموم المǼهج  

لغة ǿو الطرّيق الواضح البيّن، المستقيم، اŬاŅ من المعوِّقات، يسلكه الباحث عن اūقيقة أو كل 
 من يريد الوصول إǿ ńدفٍّ ما. 

 ب/اصطلاحا:

حدّ ذاته، وذلك راجع إń اųذابه إń مُتلف العلوم، إذ أن يعد مصطلح المǼهج إشكالية في 
 ǽهج معين للوصول بهذǼالات العلوم يتطلّب من الباحث اتباع مů ال منů البحث في أي
 ńيم من دارس إǿو تعدد المفاǿ ذا المصطلحǿ داف المرجوة، وما زاد من تعقيدǿالأ ńالدّراسة إ

الǼّقاد، واجتهدوا في Ţديد مفهوم لمصطلح المǼهج، كل  آخر، فقد حظي ǿذا المصطلح باǿتمام 
م، 0221، لبǼان،  1، دار الكتب العلمية، ط 1اŬليل بن أحمد الفراǿيدي، كتاب العين، باب الǼون، ج  - 3 .091م، ص1699محمد بن أبي بكر القادر الرازي، مُتار الصحاح، مكتبة لبǼان، بيروت_ لبǼان، د. ط،  - 2 .652م، ص 0221، 1ولية، مصر، طůمع اللّغة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدّ  - 1                                                                                                                                                                                     حسب مǼطلقاته ومشاربه الفكرية والمعرفية.

 .511م، ص 0226، بيروت، 1، دار الكتب العلمية، ط 9يط، تح محمد عثمان، باب الميم، ج بطرس البستاني، Űيط المح 4 .091.092ص
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ųد عبد الرحمن بدوي يعرف المǼهج على أنهّ " الطرّيق المؤدي إń الكشف عن اūقيقة في  
ل إń د عملياته حتّّ يصالعلوم، بواسطة طائفة من القواعد العامة تهيمن على سير العقل وŢدّ 

بعها ريقة التي يتّ الطّ  ، ǿذا التّعريف يتوافق مع ما جاء به تركي رابح إذ يعتبر المǼهج"1نتيجة معلومة"
فنّ في ترتيب  أومذǿب جامع،  أو ال إń قانون عاملموضوع ما من أجل التوصّ  العقل في دراسته

لى صحة حقيقة Şيث يؤدي إń كشف حقيقة ůهولة، أو البرǼǿة ع ،الأفكار ترتيبا دقيقا
 . 2"معلومة

والمǼهج في نظر عبد القادر شاكر ǿو "الطريقة اŬاصة التي تصلح لكل علم على حد بل لكل 
موضوع من موضوعات ǿذا العلم، ويعů řموعة القواعد العامة التي يتم وضعها بقصد الوصول 

شكلة لاكتشاف اūقيقة، أو إń اūقيقة في العلم، إنهّ الطرّيقة التي يتبعها الباحث في دراسة الم
 3الوصول لتحقيق الغاية المراد الوصول إليها"

ويعرفه محمد مǼدور بقوله: "والمǼهج ǿو أن ųمع في كلّ دراسة خاصّة بين التأثر والتحليل من جهة، 
 4والوسائل الدّقيقة للبحث والمراجع من جهة أخرى، وذلك وفقاً لما يقتضيه الموضوع"

نم التّعريف الاصطلاحي لكلمة المǼهج يǼتهي اريف السابقة الذكر، يكمن القول إاستǼادا إń التّع
إń جملة من الدّلالات، لعلّ أǿم ǿذǽ الدّلالات، الطريق أو الطريقة التي يتّبعها الباحث بغية 
الوصول إǿ ńدفه، فالمǼهج يقصد به جملة القوانين والقواعد التي تساعد الباحث في Ţقيق الغاية 

م، ص 0220يوسف وغليسي، اŬطاب الǼّقدي عǼد عبد الملك مرتاض، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، اŪزائر، د.ط،  - 2 .25م، ص 1691عبد الرحمان بدوي، مǼاǿج البحث العلمي، دار الǼهضة العربية، القاǿرة_ مصر، د.ط،  - 1                                                             راد الوصول إليها. الم
محمد مǼدور، الǼقد المǼهجي عǼد العرب ومǼهج البحث في الأدب واللغة، نهضة مصر للطباعة والǼشر، مصر، د.ط،  - 4 .20م، ص 0226، 6شاكر عبد القادر، مǼاǿج البحث اللغوي، ůلة حوليات التّاث، جامعة تيارت، اŪزائر، العدد - 3 .19

 .126، ص1669
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 تلقّي المنهج التّاريخي: 2.4

يقوم المǼهج التّارźي "على الصّلة الوثيقة بين الأدب والتّاريخ، فأدب أمّة من الأمم يعد  
تعبيراً صادقاً عن حياتها السياسية والاجتماعية، ومصدراً مهذّبًا من مصادرǿا التّارźية ذلك أنم 

ر المتعاقبة فيصوّرǿا ثم يتأثرّ بها فيستحيل في موضوعاته وفǼونه الأدب يلم بروح اūوادث والأطوا
 1"تبعاً لما تستدعي الأحداث وتقتضي به الشّؤون اŪارية.

 
 

  عند الغرب:/ أ

شهدت أوروبا في القرن التّاسع عشر ميلادي تطوّراً مذǿلًا في العلوم التّجريبية كان له  
المجتمع سياسياً واجتماعياً وفكرياً وبالتّاŅ ثقافياً. ولم يكن نتائج عِّلدمية واضحة امتدّت لتمس واقع 

الǼّقد الأدبي بمǼأى عن التّأثرّ بالǼّهضة العلمية بل على العكس من ذلك سعى إń اقتصاص مǼاǿج 
 .العلم والإفادة مǼها أيّما إفادة

جريبي في دراستهم من أشهر الǼّقاد والدّارسين الغرب الذين šلّى لديهم التّوجّه العلمي التّ  
 للأدب ǿم:

: لقد درس تين الǼّصوص الأدبية " في ǿH.Taine(1121- 1183)يبوليت تين  -1
 ضوء تأثير ثلاثيته الشّهيرة:

 ( ،سǼŪالعرق أو اRace صائص الفطرية الوراثية المشتّكة بين أفراد الأمّةŬا Ř؛ بمع)
 .61-61م، ص1661، 12أحمد الشايب: أصول الǼّقد الأدبي، مكتبة الǼضهة المصرية، القاǿرة_ مصر، ط  1                                                             الواحدة المǼحدرة من جǼس معيّن.
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 البيئة أو المكان أو ( الوسطMelieu غرافي وانعكاساته الاجتماعيةŪالفضاء ا Ř؛ بمع)
 في الǼّص الأدبي.

 ( الزمان أو العصرTemps ية التي منǼموع الظّروف السياسية والثقّافية والدّيů ؛ أي)
، البيئة، والزمان( عوامل مؤثر سأي أن تين يعتبر )اǼŪ 1شأنها أن تمارس تأثيراً على الǼّص."

 ج الأدبي لأي أديب، لذلك ركّز دراسته على ǿذǽ العوامل الثلاثة. على الǼّتا 
الǼّاقد الفرنسي الذي آمن  :F.Brunetière( :1148_1891)فردينان برونتيار  -2

(، وأنفق  جهوداً معتبرة في تطبيقها على الأدب، 1629_ 1926بǼظرية )التّطوّر( لدى داروين )
فحاول " كتابة عدد من المجلّدات Ţت عǼوان )  2متمثّلًا الأنواع الأدبية كائǼات عضوية متطوّرة

ر فن من الفǼون الأدبية، كتطوّر الدراما تطوّر أنواع الأدب( تǼاول في كلِّّ ůلّد مǼها دراسة تطوّ 
وتطوّر فن القصّة وتطوّر فن اŬطابة، مستقصياً أصول كلِّّ فن مǼها وكيفية تطوّرǽ واستوائه إń فن 

 فهو يرى أنهّ كما تطوّر القرد وأصبح إنساناً كذلك تطوّر الأدب من فن إń فن آخر. 3ناضج

لتأكيدǽ أن الفǼون تطوّرت من فن إń فن ǿو"  ومن أبرز الأمثلة التي استعملها برونتيار 
تطور خطب الوعظ الدّيř التي كانت سائدة في القرن السّابع عشر إń الشّعر الغǼائي المعروف 

فهو يرى أن موضوعات اŬطابة الدّيǼية في تلك الفتّة  4بالشّعر الرومانتيكي في القرن التّاسع عشر"
وفǼاء اūياة والثقّة في الطبيعة ǿي الموضوعات التي تǼاولها الشّعر المتمثلة في عظمة الإنسان وحقارته 

فتشابه الموضوعات  5الرومانتيكي فيما بعد والمتمثلّة في ضعف الطبّيعة البشرية واللّجوء إń الطبّيعة م، 0215ه_ 1119، 1صاǿ Łويدي: المǼاǿج الǼّقدية اūديثة، مرجع دار نيǼوى للǼشر والتوزيع، دمشق_ سوريا، ط 3 .19نفسه، ص  2 19م، ص0222ه_ 1109، 1لǼشر والتوزيع، اŪزائر، طيوسف وغليسي: مǼاǿج الǼّقد الأدبي اūديث، جسور ل  1                                                            
 .21المرجع نفسه، ص  5 .21المرجع نفسه، ص 4 .22ص
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دليل برونتيار على أنم خطب الوعظ الدّيř تطوّرت وصارت فيما بعد الشّعر الرومانتيكي وفقاً 
 داروين.لǼظرية 

_ Charle augustin Sainte Beuve(1194شارل أغوستين سانت بيف  -3
ركّز الǼّاقد الفرنسي سانت بيف على دراسة شخصيات الكتّاب " إيمانًا مǼه بأنهّ كما   (:1118

تكون الشجرة يكون ثمرǿا، وأنم الǼّص تعبير  عن مزاج فردي، لذلك كان ولوعا بالتّقصي ūياة 
أذواقه الكاتب الشّخصية والعائلية ومعرفة أصدقائه وأعدائه، وحالاته المادّية والأخلاقية، وعاداته و 

فهو يرى في دراسة شخصية  1وآرائه الشّخصية، وكل ما يصب  فيما كان يسميه وعاء الكاتب"
الأديب مفتاحا لفهم ما تكتبه ǿذǽ الشّخصية، لذلك كانت دراسته في الغالب تقتصر على تتبع 

 شخصية الكاتب.

ني غوستاف لانسون لكن ريادة توظيف المǼه التّارźي في العصر اūديث تعزى إń الǼّاقد الفر 
(، خيث ذكر أن ǿذا المǼهج الذي حاول إعطاء فكرة من ابتكارǽ، ما ǿو إلّا 1952-1611)

نتيجة لتفكير في خطةّ سار عليها عدد من الǼّقاد والمفكرين السّابقين والمعاصرين، كما ذكر بأنهّ " 
دئه العامة_ ألفريد في روحه ومبا –ليس خاصاً بالأدب الفرنسي اūديث، فقد أخذ بهذا المǼه 

وموريس كروازيه عǼدما وضعا تاريخ الآداب الإغريقية، كما أخذ جاستون بواسييه في دراسته 
 .2للأدب اللاتيř، وجاستون باري وجوزيف بدييه عǼدما أوضحا من معالم الأدب الفرنسي

 عند العرب:/ ب

أمّا عن تاريخ ظهور المǼهج التّارźي في الǼقد العربي" فيمكن أن تكون نهايات الربع الأوّل  
من القرن العشرين تارźا لبدايات الممارسة الǼّقدية التّارźية، على يد نقّاد تتلمذوا _ بشكل أو 

 .19م، ص0215يǼظر: لانسون/ماييه، تر: محمد مǼدور، مǼهج البحث في الأدب واللّغة، القاǿرة_ مصر، د.ط،  2  .19ع سابق، صيوسف وغليسي:  مǼاǿج الǼّقد الأدبي اūديث، مرج  1                                                             (  الذي1615- 1992بآخر_ على رموز المدرسة الفرنسية، يتزعّمهم الدكتور أحمد ضيف)
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يمكن عدǽّ أوّل متخرجّ عربي في مدرسة لانسون الفرنسية؛ فهو أوّل أستاذ للأدب العربي أوفدته 
 1اŪامعة المصرية الأǿلية للحصول على الدكتوراǽ من جامعة باريس"

أوّل مؤلف سلك ǿذا المǼهج »يقول السيد قطب في كتابه الǼقد الأدبي أصوله ومǼاǿج أنم     
الدكتور طه حسين في كتابه الأوّل "ذكرى أبي العلاء"، وفي كتبه الأخرى بعد سلوكاً حقيقياً فهم 

ذلك، ث الدكّتور أحمد أمين في كتبه "فجر الإسلام"، و"ضحى الإسلام"، و"ظهر الإسلام"، ث في  
كتابه مع الدكتور زكي ųيب Űمود "قصة الأدب في العالم"، والأستاذ طه أحمد إبراǿيم في كتابه 

Ǽقد عǼد العرب، والدكتور محمد خلف الله في Şثين صغيرين له عن "التّيارات الفكرية التي تاريخ ال
أثرت في دراسة الأدب" و"نظرية عبد القاǿر في أسرار البلاغة" والدكتور عبد الوǿاب عزام في 

 2«"المتǼبي" وكتاب الأستاذ العقاد " شعراء مصر في اŪيل الماضي"

عرǽ، وتأثير العلاء دراسة للظرّوف والأسباب التي ولدت ش كانت دراسة طه حسين لابي 
، فهي دراسة لعصرǽ بذكر الشّعوب التي امتزج بها والتّقلبات السّياسية، ئهǿذǽ الظرّوف في بǼا

 والاجتماعية، والاقتصادية، في ǿذا العصر وتأثير الادب فيه.
التّارźي في دراسته الظاǿرة الأدبية، ومن اتبّع محمد ناصر المǼهج وفي الǼّقد العربي اŪزائري،  

ذلك دراسته للشّعر اŪزائري في كتابه "الشّعر اŪزائري اūديث اšاǿاته وخصائصه الفǼيّة 
 3م".1605-1625

م، كما ركّز على 1625إń  1605حدّد من خلاله محمد ناصر الفتّة الزمǼية المدروسة، من 
افظ تطوّر الشّعر، وعلى ǿذا الأساس قسمه إń شعر تقليدي Űالظرّوف والمؤثرات التي ساهمت في 

 -م، دراسات المغرب الإسلامي، بيروت1625 -1605الشعر اŪزائري اūديث اšاǿاته وخصائصه الفǼيّة  محمد ناصر، - 3 .199، ص0221، 9سيّد قطب، الǼقد الأدبي أصوله ومǼاǿجه، دار الشروق، القاǿر_ مصر، ط - 2 .16 -19يوسف وغليسي: مǼاǿج الǼّقد الأدبي اūديث، مرجع سابق، ص  - 1                                                            صلاحية، والشّعر الوجداني الرومانسي متأثرّاً بالتّيار الرومانسي العربي والذي ربطه بتأثير اūركة الإ
 .0229، 0لبǼان، ط
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وقد اعتبر ، 1والاšاǽ اŪديد الذي طال الشّعر اŪزائري بسبب تأثرǽ بالاحتكاك بالمشرق والغرب.
 2"نّوذجاً من أرقى مستويات التّعامل التّارźي مع الظاǿرة الأدبية. "ǿذا الكتاب يوسف وغليسي

وقد ظلّ محمد ناصر أميǼا للرؤية المǼهجية التّارźية، ولا يكاد يبرحها إلّا لماما، وفي ضوء ǿذǽ الرؤية 
حياة عاŀ ) مفدي زكريا شاعر الǼّضال والثّورة( و) أبا اليقضان وجهاد الكلمة(، كما خصّ 

رمضان حمود وآثارǽ بدراسة مطوّلة، حيث تعامل معها صاŁ خرفي كما يتعامل المحقق مع 
المخطوطة الǼّادرة، في حين خصّ شعرة وشعريته بصفخات Űدودة تǼشطر إń جانبين مǼفصلين: 
فكري وفřّ، وقد رǿن اŪانب الأكبر من الكتاب لإثبات بعض نصوص الأديب الفقيد الذي 

 3عطائه رحل في عزّ 

في دراسته للشّعر اŪزائري اūديث في كتابه "الشّعر  على المǼهج التّارźي صاŁ خرفي اعتمد 
م 1612، فكان أوّل ما قام به ǿو Ţديد الفتّة الزمǼية للبحث وانطلق من سǼة "اŪزائري اūديث

الأوń، ومرور قرن من رابطا تأثير الأحداث التّارźية الكبرى على الشّعر كǼهاية اūرب العلمية 
، وقد صرحّ صاŁ خرفي بالمǼهج الذي استعان به في دراسته ǿذǽ، حيث الاحتلال الفرنسي للجزائر

قال:" فقد استعǼّا بالتّاريخ في فهم الǼّصوص، وموقعها مǼه، وبالمجتمع في فهم ملابساتها، 
، ولم نغفل السياسة التي تعتبر وأصدائها، واستفسرنا الǼّفسية التي أثرّتها المأساة عمقاً وإحساساً 

المǼطلق الرئّيسي للشّعر اŪزائري اūديث، فليس المǼهج تارźياً، أو اجتماعياً، أو نفسياً، ولكǼّه _ 
، كما ركّز على دور البيئة في فهم الǼّصوص وتطوّرǿا فيقول: " 4"إن لم يكن ذلك فهو بعض مǼه.

إنم دراسة الطبّيعة وإلقاء الضّوء على البيئة كمدخل لدراسة ظاǿرة أدبية فكرية، لا يساعد على 
 .9م، ص1691صاŁ خرفي، الشّعر اŪزائري اūديث ، المؤسسة الوطǼية للكتاب، اŪزائر، د.ط،  - 4 .02يوسف وغليسي: الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية إń الألسǼية ،مرجع سابق، ص - 3 .09 -02ص الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية إń الألسǼية ، رابطة إبداع الثقّافية، اŪزائر، يوسف وغليسي، - 2 .9يǼظر: المرجع نفسه، ص  1-                                                            فهم الǼّص بهدى من ملابساته وظروفه فحسب، بل يساعد أيضاً على تتبّع اŪذور العميقة للǼّبتة 
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، وبالǼّظر إń بيبلوغرافيا ǿذا الكتاب ųد أنم صاŁ 1ض التي انشقمت مǼها".الأدبية وطبيعة الأر 
خرفي قد اعتمد المراجع التّارźية بǼسبة كبيرة، وǿذا ما يفسر قوله باستعǼّا بالتّاريخ، فقد شكّلت 

.ǽذǿ ية حصّة الأسد في دراستهźالدّراسة التّار 

ري اūديث" بمدخل وسمه بـــــــ اūالة العامّة في اŪزائر استهلّ صاŁ خرفي كتابه ǿذا " الشّعر اŪزائ
ديǼياً وفكرياً وسياسياً" ث تابع دراسته للشّعر اŪزائري اūديث بتقسيمه حسب موضوعاته )الشّعر 
الديř، الشّعر القومي، الشّعر الثّوري، الشّعر العاطفي، الشّعر الذاتي، شعر ما بعد الاستقلال(، 

التّارźي Űور الدّراسة مقابل ذلك فقد قصّرت الدّراسة في اŬصائص  فقد شكّل اūدث
الفǼية،)الطاّبع التّقليدي، التّعبير المباشر والǼّبرة اŬطابية، الǼّغمة الهادئة، الشّعر اūر(، حيث لم يتعدم 
 ǽمل عدد صفحات الدّراسة، التي كان عددů حجمها الورقي، إحدى وعشرون صفحة من

 اŅ خمسمائة صفحة.صفحاتها حو 

 مالمǼهج التّارźي في دراساته بي من أبرز الǼّقاد اŪزائريين الذين وظفواعبد الله الركييعدّ  
وقد صرحّ في كتابه دراسات في ، للأدب، وšلّى ذلك في كتابه الشّعر الدّيř اŪزائري اūديث

والدّرس، وقد عمد للتاريخ لأجل أن التّاريخ و الشّعر العربي اŪزائري اūديث أنهّ مزج بين الǼّقد 
يوضّح الفرق بين شعر مرحلة والأخرى، كما يظهر ǿذا المǼهج في تعرّضه للعوامل التي ساهمت في 
تطوّر الشّعر والأحداث التي بمرّت بالشّعر اŪزائري، بالإضافة إń دراسة اūياة السّياسية والفكرية، 

 وتأثيرǿا على الشّعراء اŪزائريين.

كتابه إń أربعة فصول: الفصل الأوّل: شعر الانطواء: بيّن في ǿذا الفصل كيف أثرّت البيئة قسّم  
الاستعمارية على الشّعر والشّعراء، فأدّى ذلك إń صحافة أسلوبه وركاكة تعبيرǽ وخلخلة نسيجه 

 .9نفسه، ص - 1                                                             وخمود روحه وفجور عاطفته وǿذا جراّء انطواء الشّعراء اŪزائريين.   
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ر الدّعوة: بيّن في ǿذا الفصل أǿم التّطوّرات السياسية وأǿم اūركات الإصلاحية الفصل الثاّني: شع
التي أثرّت إŸابياً بالǼّهوض بالشّعر اŪزائري، كما تعرّض إń أǿم الأحداث التي أثرّت في الشّاعر 

 محمد العيد آل خليفة ليǼظم القصائد.

ماي، واعتبر ǿذا اūدث  29ن أحداث الفصل الثاّلث: شعر اليقظة: بدأ ǿذا الفصل باūديث ع
بداية مرحلة جديدة في حياة الشعب، وفي حياة الشّعر والفكر، وŢدّث عن تأثير ǿذǽ الأحداث 

 في الشّاعر الربّيع بوشامة.

الفصل الراّبع: شعر الثّورة: Ţدّث في ǿذا الفصل عن أǿم حدث تارźي، ألا وǿو أول نوفمبر 
ى الشّعر اŪزائري، فانصبم اǿتمام الشعراء بالثّورة، والتّغř م، وتأثير ǿذا اūدث عل1651

بǼوفمبر، والتّغř بالانتصارات مستعرضاً أǿم القصائد التي صدرت في ǿذǽ الفتّة، ويعطي أحيانا 
 تاريخ صدور بعض القصائد.

 البيئة وكما ذكر في بداية كتابه فقد كان يبيّن الفرق في شعر كلّ مرحلة من ǿذǽ المراحل، وتأثير
 واūياة السياسية على تطوّر الشّعر

صرح عبد الله الركيبي في مقدمة ǿذا الكتاب بالمǼهج الذي وفي كتابه تطوّر الǼّثر اŪزائري اūديث، 
اعتمدǽ في ǿذǽ الدّراسة بقوله" فاختّت المǼهج الذي Ÿمع بين الǼّقد التّاريخ، فالتّاريخ ليس 

تطور القصة ومسارǿا العام، وكيف تطورت وما ǿي الأشكال  مقصودا لذاته وإنّا ǿو لبيان خط
التي ظهرت فيها؛ لأن الأدب يتطوّر بتطور حياة الإنسان، والتّاريخ يساعد على Ţديد مراحل ǿذا 

 فهو بذلك يفصح عن المǼهج الذي اعتمدǽ في دراسته، كما أنهّ بين أهمية ǿذا المǼهج. 1التّطور"

سته للقصة القصيرة مǼذ ظهورǿا مرورا بطوّرǿا، واŬلفية التّارźية يبدأ عبد الله الركيبي درا 
هورǿا في المشرق العربي، حيث قال:" ظوالوضعية الاجتماعية والأسباب التي أخّرت ظهورǿا قياسا ب  .6، تطوّر الǼثر اŪزائري اūديث، دار الكتاب العربي، اŪزائر، د.ط، د.ت، صعبد الله الركيبي  1                                                            
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 ǽذǿ ا من الأقطار العربية، وقد أحاطتǿزائر دون غيرŪنتيجة وضع خاص وظروف عرفتها ا
 وقد أجملها الǼّاقد فيما ياŅ: 1ة في اŪزائر"قافة العربيالظرّوف بالثّ 

 .زائريةŪدفه القضاء على الهوية اǿ زائر، وقد كانŪالوضع الاستعماري الذي عاشته ا 
 .ńرب العالمية الأوūمابعد  ا ńزائر إŪهصة الثقّافية في اǼّتأخّر ال 
 .صار العلمي الذي فرضه الاستدمار الفرنسيūالانعزال الثقّافي وا 
 .ية، حتّ أوشكت أن تصبح لغة أنبيةǼاضطهاد اللّغة العربية الوط 
 .ياة الأدبية بالشّعرū2ارتباط ا 

وبعدǿا يǼتقل عبد الله الركيبي إń بداية ظهور القصّة في شكلها الفřّ، ويتقصّى تطوّرǿا، بدءاً من 
ف الاجتماعية، والمعايير المقال القصصي، والصورة القصصية، إń القصّة الفǼية، في ظل تغيّر الظرّو 

 الأدبية التي أحاطت بتلك الوقائع.

في دراسات عبد الملك مرتاض، ومن ذلك كتابه " أدب المقاومة  جلّى المǼهج التّارźيتي 
فيصرحّ في مقدّمة الكتاب بأنهّ تǼاول ǿذا الموضوع  3م"1690 -1912الوطǼية في اŪزائر 

فقد حدّد الفتّة الزمǼية للبحث بتارźين مهمين: الاوّل دخول فرنسا  4بالمزاوجة بين التّاريخ والأدب
إń اŪزائر وبداية المقاومة اŪزائرية ، والثاّني استقلال اŪزائر، وفي ǿذǽ الفتّة Ţدّث عن اūياة 
العامّة في اŪزائر في مُتلف الǼّواحي، السّياسية، والاجتماعية، والفكرية، بيّن تأثير الأحداث 

ارźية على الأدب من جهة وتأثير الأدب على اūياة العامّة من جهة أخرى، كما قام بتحليل التّ 
 .1يǼُظر المرجع نفسه، ص - 4 م.0226، دار ǿومة، اŪزائر، 1م، ج1690 -1912عبد الملك مرتاض: أدب المقاومة الوطǼية في اŪزائر  - 3 .12يǼظر: المصدر نفسه، ص - 2 .12م، ص1691عبد اله الركيبي، القصة اŪزائرية القصيرة، المؤسسة الوطǼية للكتاب، اŪزائر، د.ط،  - 1                                                            بعض الǼّماذج الشّعرية وصور المقاومة فيها، كشعر الأمير عبد القادر، و شعر الطيب بالمختار، 
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ǽية لهذǼّصائص الفŬشعر محمد العيد آل خليفة ، وشعر مفدي زكريا، وتفسير ا ńبالإضافة إ 
م، وتأثير ذلك على الأدب بصفة 1651 -1602الأشعار، كما تعرّض للصّراع السّياسي بين 

 عامّة.

الذي تعامل فيه  1م"1651 -1611" فǼون الǼّثر الأدبي في اŪزائر  هبالإضافة إń كتاب 
 والمادة المدروسة وفق المǼهج التّارźي.

ارźي دراسات الدكّتور عبد الله بن عمادي، ومن الǼماذج الأخرى التي تهتدي بمعطيات المǼهج التّ 
التي كثيراً ما تǼأى عن الǼّقد الأدبي وتقتّب من التّاريخ وتاريخ الأدب، تلمس ذلك في كتابه " 
مدخل إń الشّعر الإسباني المعاصر" وكتاب " شعر الثّور عǼد مفدي زكريا للأستاذ Źي الشيخ 

Łذ2صاǼزائري مŪة  ، وكتاب "تطوّر الشّعر اǼة  1651سǼم" للأستاذ الوناس 1692حتّّ س
 3شعباني، وكتاب "الشّخصية في الرّواية اŪزائرية" للأستاذ بشير بوŸرة

  النّقد التّأثرّي)الانطباعي(: .5

الانطباعية أو الǼّقد الانطباعي مǼهج ذاتّي حرّ، يǼقل فيه الǼّاقد ما يشعر به šاǽ العمل 
الذوق  الآني، دون تفكير عقلي صارم، يؤدّيلتأثرǽّ المباشر و الأدبي الذي يدرسه، وذلك تبعا 

الفردي للǼّاقد دورا كبيرا، حيث يǼعكس ذلك على تأثرّ الǼّاقد بالعمل الإبداعي، فيتّخذ من ǿذا 
العمل فرصة للحديث عن أفكارǽ، وذاته، والمشاعر والذكريات التي في ذǼǿه، Űتكما على الذّوق 

لانطباعية إذن ǿي " نقد ذاتي غايته إبراز الأثر الانعكاسي للǼّص على في إظهار انطباعاته، فا
م، ديوان المطبوعات اŪامعية، 1651 -1611عبد الملك مرتاض: بالإضافة إń كتابة " فǼون الǼّثر الأدبي في اŪزائر  - 1                                                            الǼّاقد، والذي يقوم أساسا على الذّوق الفردي بوصفه مǼطلقا مباشرا لالتقاط التّموّجات اŪمالية 

 .11يǼظر: نفسه، ص - 3 .10إń الألسǼية، ص يǼظر: يوسف وغليسي: الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية - 2 م1691اŪزائر، 
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للǼّص في كيفية انعكاسها على الذّات الǼّاقدة مع šاوز المعايير المتعارف عليها وإسقاط الوساطة 
  1عية بين الǼّص والǼّاقد، وعدم التزام الǼّاقد بتبرير الأحكام المجملة التي يفضي بها"الموضو 

 /Ch.A Sainte –Breuveومن رواد الǼّقد الانطباعي عǼد الغرب " سانت بيف 
 /A. France، وأناطول فرانس!( الذي كان يكتب الǼّقد بلغة الشعر1921-1969)
 /J. Lemaitre( الذي اţذ من الǼّقد وسيلة لسرد مغامراته، وجول لوماتر 1911-1601)
( الذي جعل من 1996-1651) A. Gide(  وكذلك أندري جيد 1951-1611)

العملية الǼّقدية اعتّافات ذاتية، وتعبيرا عن الأفكار اŬاصّة، ويتّخذ من الǼّصوص المدروسة داعيا 
مع انتمائه  -( الذي ظلّ 1952-1611) /G. Lonsonلذلك، وغوستاف لانسون 

مؤمǼا بأنم الانطباعية ǿي المǼهج الوحيد الذي يمكǼǼّا من الإحساس بقوّة  -التّارźي الواضح
 2المؤلفات وجمالها شريطة استخدامها Şذر شديد"

يه انتقل ǿذا المǼهج إń السّاحة الǼّقدية العربية على يدّ ثلّة من الǼّقاد، وأطلقت عل
مسميات عدّة، مǼها )الǼّقد التّأثرّي، والذّاتي، والذوقي ..( ، ǿذا "وأجمعت جملة من الدّراسات 
)كــــــــــــ دراسة الأدب العربي لمصطفى ناصف، و المرايا المتجاورة Ūابر عصفور ، ...( على أنم طه 

مه التّارźي بالǼّص ( ǿو زعيم الǼّقد الانطباعي، حتّّ وǿو في عزّ التحا1621-1996حسين )
ؤرخ، وأنم اūضور الانطباعي ضرورة 

ُ
الأدبي، لأنهّ أدرك أنم طبيعة الǼّص الأدبي ليست في يد الم

-1622يقتضيها الǼّقص الذي يواجه الǼّاقد/ المؤرخّ، وبمثل ذلك يؤمن تلميذǽ الدكّتور محمد مǼدور)
Ţوّلاته المǼهجية المختلفة )اللّغوية، ( الذي تظلّ الانطباعية الثاّبت الǼّقدي الكبير في 1695

يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللّانسونية إń الألسǼية، أصدارات رابطة إبداع الثقّافية، اŪزائر، د.ط،  - 1                                                            التّارźة، الإيديولوجية، ...( لاعتقادǽ أنم المǼهج التّأثرّي الذي يسخر مǼه اليوم بعض اŪهلاء، 
 .6م، ص0222، 1يوسف وغليسي، مǼاǿج الǼّقد الأدبي، جسور للǼّشر والتّوزيع، اŪزائر، ط  - 2 .96-99م، ص0220
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فمحمد  1ويظǼّونه مǼهجا بدائيا عتيقا باليا، لا يزال قائما وضروريا وبديهيا في كل نقد أدبي سليم"
ة لكل نقد أدبي، وقد دافع عن ǿذا الǼّقد، حيث يقول:"ولقد مǼدور يرى أنم الانطباعية ضروري

 ńواء والتّضارب إǿقد التّأثري القائم على الذوق الفردي يفتح المجال أمام التّحكيم والأǼّيقال إنم ال
اūد الذي قد Ÿل من الأبيض أسود أو يزعم أنم القبيح جميلفي نظرǽ، ولكن ǿذا لا يصح إلّا إذا 

لǼّقد التّأثري يقوم بالعملية الǼّقدية كلّها ويكتفي بذاته، وأمّا عǼدما نقول إنهّ مرحلة أوń زعمǼا أنم ا
وضرورية في عملية الǼّد على أنّ تتبعها بعد ذلك مرحلة أخرى موضوعية يفسر ويبرر فيها انطباعاته 

ين، مرحلة أوń فالǼقد الانطباعي عǼدǽ يبŘُ على مرحلت Ş2جج موضوعية يستطيع الغير مǼاقشتها"
وǿي تقوم بالأساس على انطباعات الǼّاقد وǿي مرحلة أوń في العملية الǼّقدية، ث بعد ذلك تليها 
مرحلة أخرى تتّصف بالموضوعية، Źاول من خلالها الǼّاقد تفسير وتبرير إنطباعاته Şجج موضوعية 

 تقبل مǼاقشة الغير.

التّأثرّي الǼّاقد Źيى حقي الذي الذي يرى أنم نظريات ومن الǼّقاد العرب الذين حملوا مشعل الǼّقد 
 ńاق، وقد أعرب عن انتمائه إǼŬقد وتضيق عليه اǼّقد المستوردة من عد الغرب تقيّد الǼّال

 3الانطباعية، وǿذا ما بدا واضحا في قوله" لا أنكر أنřّ لم أخرج عن دائرة الǼّقد التّأثرّي"

الكافية في الǼّقد الأدبي اŪزائري مقارنة بالمǼهج التّارźي، وفي  حظي الǼّقد التّأثرّي بالعǼاية
صدد يقول عمار بن زايد" إذا كان المǼهج التّارźي في الǼّقد الأدبي اŪزائري لم Źظ بعǼاية كافة، في 

ه الدّراسات الǼّقدية التي عǼيǼا بها في ǿذا البحث، فإنم المǼهج التّأثرّي لم يكن كذلك، فقد كان حظّ 
من خلال قول عمار بن زايد يتضح أنّ الǼّقد التّأثرّي قد حظي باǿتمام الǼّقاد اŪزائريين  4أحسن"

إń كون الǼّاقد  -في كمّها الهائل -مقارنة بالمǼهج التّارźي، يقول يوسف وغليسي:" قد تعزى  .106عمار بن زايد، الǼّقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع سابق، ص - 4 .12م، صŹ1629يى حقّي، خطوات في الǼّقد، الهيئة المصرية العامّة للكتاب، مصر، د.ط  - 3 .106م، ص0229، 5محمد مǼدور، الأدب والفǼون، نهضة مصر للطبّاعة والǼّشر، مصر، ط - 2 .12-6نفسه، ص - 1                                                            
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ǿّقيب في أغوار الظاǼّشم نفسه مشقّة البحث والتŸ زائري ناقدا متواكلا، لاŪرة الأدبية، وما ا
يستدعيه من إحاطة ببعض المفاتيح الموضوعية )العلمية( بقدر ما يؤثر أن Źصر علاقته بالǼّص 
 ńالأدبي في دائرة الذوق وما يعتّيها من رواسب خارجية تشكّلت بفعل ثقافة حرةّ وقد نعزى إ

 1(."!الǼّاقد)وما أدراكها مرتبةاعتقاد بعض الǼّقاد بأنم الانطباعية ǿي أسهل الطرق المؤدية إń مرتبة 
يرجع يوسف وغليسي انتشار الانطباعية في الǼّقد اŪزائري إń سببين، أوّلهما قد يعود إń تواكل 
الǼّاقد اŪزائري، فلا يتعب نفسه في البحث في دراسته للأعمال الأدبية، فيحصر ǿذǽ الدّراسة 

ني راجع اعتقاد الǼّقاد اŪزائريين أنم الǼقد حول الذوق، الذي ǿو أساس الانطباعية، والسبب الثا
 التّأثرّي أو الانطباعية أسهل الطرق التي توصله إń مرتبة الǼّاقد.

كان مقال أحمد بن ذياب الذي عǼونه بـــــ من الأديب أول المحاولات في الǼّقد التّأثرّي في 
مار ǿذǽ السمات، "وǿي اŪزائر، حيث عدد في ǿذا المقال سمات ǿذا الǼّقد، واستخلصها ع

الرّوح القوية، الǼّفس الكبيرة، القلب الرحب، الǼّظرة الصّادقة، الشعور اŬصب، اŬيال الوثّاب، 
 2الإطار المبتكر"

ثّ جاء رمضان حمود الذي Ŵا مǼحى العقاد الذي عدّ الشّعر وحيا يوحى، وذلك حين 
لأنم الشّعر لديه ليس صǼاعة أو بضاعة، وإنّّا حذّر الأدباء من التّكلّف والتّصǼّع في قول الشّعر، 

ǿو ألهام وجداني ووحي ضمير، مثلما طلب من الأدباء نبذ التكلّف والتǼطّع في اللّغة، وقف ضدّ 
أولئك الذين ارتدوا ثوب اŪمود والتّقليد على حدّ تعبيرǽ، وأعلن استياءǽ من الأدباء الذين يدورون 

م وأوقاتهم في اجتّار مواضيع وأغراض تقليدية بالية لا ţدم في حلقات مفرغة ويصرفون طاقاته
 .110-111يǼُظر: عمار بن زايد، الǼّقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع سابق،  - 3 .112عمار بن زايد، الǼّقد الأدبي اŪزائري اūديث، مرجع سابق، ص - 2 .22وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللّانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص يوسف - 1                                                             3قضية ولا تسهم في تغيير وضع.
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 اŪزائريين أنّهم " يستعملون أساليب ذاتية ţتلف ينما يلاحظ على كتابات الǼّقاد التّأثيري
والعواطف اŪيّاشة، قليلا عن أساليب الأدباء المبدعين، إذ ųد فيها المجاز والتّشبيه، والصّور الفǼية، 

وما إń ذلك من الأمور التي تمتّ بصلة كبيرة إń الأعمال الإبداعية، ولا يǼاسب في الغالب 
فالǼّاقد التّأثرّي لا تعǼيه الموضوعية  1الدّراسات الǼّقدية التي تهدف إŢ ńقيق قدر من الموضوعية"

غباته بمǼاسبة قرائته لǼص من الǼّصوص بقدر ما تعǼيه ذاته، فهمّه الأوّل يفضي بأفكار وخواطرǽ ور 
الأدبية، لذا ųدǽ يبدي وجهة نظرǽ في بعض شؤون اūياة، التي قد يكون الǼّص سببا في إثارتها، 
غير أنم الǼّاقد التّأثرّي لا يكتفي بعضها كما ǿي،  بل Ÿعل مǼها مǼاسبة لتقديم أفكارǽ وآرائه 

  2بأسلوب إنشائي عاطفي.

 الاجتماعي:المنهج  .9

من الكتابات في السّاحة  اً كغيرǿا من البلاد العربية، استحوذ الǼّقد الاجتماعي حيّزا كبير  
الǼّقدية اŪزائرية، وكان ǿذا الاستحواذ خلال ستيǼيات وسبعيǼيات القرن العشرين بصورة لافتة، 
حيث غلبت الإيديولوجية الاشتّاكية على اūياة اŪزائرية العامّة، سياسة واقتصاد وثقافة ....، 

في ضوئها حركات التّأمين  -افية(، عرفت البلادوأفرزت الثّورات الثّلاث ) الزّراعية، الصǼّاعية، الثقّ
، ǿذا  3والتّسيير الذّاتي للمؤسسات والمخططات التǼّموية، وصارت كتب ليǼن تباع بأşس الأثمان.

كلّه أثرّ في الǼّقاد فانتهجوا الرؤيا الاجتماعية للأدب، فأصبحت مقارباتهم الǼّقدية للأعمال الأدبية 
ؤلِّف ومسايرته لموجة التّحوّلات التي تǼطلق من الرّؤية الاجتماعي

ُ
ة، والوقوف على مدى التزام الم

 سادت اŪزائر في ذلك الوقت.

وتأسيسا على ما سبق ذكرǽ، ظهرت موجة نقدية عارمة، دعت إń التّشديد على البعد  
 ǽاكمه في بعض الأحيان، على مدى تمثلّه لهذŢ ز  - 1                                                            الاجتماعي للعمل الأدبي، وتقاربه، أو نقولŪقد الأدبي اǼّديث، مرجع سابقعمار بن زايد، الūظر:  - 2 .111، صائري اǼُية، مرجع سابق، ص 3 .111نفسه، صالمرجع يǼالألس ńزائري المعاصر، من اللانسونية إŪقد اǼّ11ُ[نظر: يوسف وغليسي، ال. 
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اوية، ومدى مواكبته لهذǽ التّحوّلات الاجتماعية اŪديدة، فبدأ اŬطاب الǼّقدي اŪزائري يǼفتح الز 
على خطابات إيدولوجية خارجية، )ليǼين، ماركس، ...( وأخرى أدبية نقدية ) لوكاتش، 
غولدمان، ...(، مثلما بدأ البحث يتعمّق في علاقة الأدب بالإيديولوجيا، على الǼّحو الذي 

(، ويفعله واسيř الأعرج في جلّ دراساته، ووسط كلّ ǿذا 1661وم عمار بلحسن، )تـــــــــ:المرح
ظهر كم نقدي معتبر يتحرّك ضمن الفضاء المǼهجي )محمد مصايف، واسيř الأعرج، محمد ساري، 

 1زيǼب الأعوج، عمر بن قيǼة( وغيرǿم.

 محمد مصايف: - أ

الكتاب اŪزائريين ومǼهم القصاص، في المسيرة ث محمد مصايف عن الدّور الذي  قام به Ţدّ  
الوطǼية إń جانب غيهم من المǼاضلين، حيث يرى أنهّ " من العسير اūديث عن ǿذا الدّور بمعزل 
عن اūركة العامّة للمجتمع. واūديث عن علاقة القصّة القصيرة بهذǽ اūركة حديث عن القصّة 

وقد حاول الركيبي في ǿذا  2على العمل الأدبي ككل"ذاتها، ويمكن Ţديد ǿذǽ العلاقة اعتمادا 
الصدد Ţديد موقف القاص اŪزائري من دورǽ في الثّورة _الثورة الثقّافية_، فأدرج رأي كل من 
الطاǿر وطار واŪيلاŅ خلاص، حيث يرى الأوّل _وǿو ليس وحدǽ في ǿذا الرأي_ أنّ المثقف 

لأوń، وأنّ الثّورة لن تǼجح إلّا إذا وعي الأديب مسؤوليته المǼاضل ملتزم بقضايا اŪماǿير بالدّرجة ا
حق الوعي، فتحمّل القضيّة والأتعاب من أجل المسؤولية، وǿو دور نضاź Ņدم القضايا الوطǼية 
والقومية والإنسانية، ويرى الثاّني أنّ الأديب مُلزم بأن źدم قضايا المجتمع، ويرفض الأدب العابث 

قظ غرائز الǼّاس ووصف الأدوار الغرامية والǼّهود والكاعبة .. وغير ذلك من الذي من شأنه أن يو 
 .11-12، ص 1691يǼُظر: محمد مصايف، الǼّثر اŪزائري اūديث، مرجع سابق  - 3 .6، ص 1691مصايف، الǼّثر اŪزائري اūديث، د ط، المؤسسة الوطǼية للكتاب، اŪزائر، محمد  - 2 .10، صيوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر، من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابقيǼُظر:  - 1                                                             .3الكلام
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إن تبřّ محمد مصايف للǼّقد الاجتماعي لا źفى على أحد، وǿو " أمر واضح لا غبار عليه 
وǿو نابع أساسا من إيمانه المتجذّر بالرّسالة الاجتماعية للأدب والدّور الǼّضاŅ اŪماǿيري، الذي 

والأديب ǿو أوّل من يعŘُ بأمر الثّورة الثقّافية، وأنهّ Źمل رسالة شاقةّ في  1يǼبغي أن يضطلع به"
المرحلة اūاسمة التي مرّت بها اŪزائر، فهذǽ الرسالة الشّاقة تتطلّب من الأديب إيمانا صادقا بالقضايا 

فكير عميق يمكǼه من مواجهة التي يعاŪها، وشجاعة أدبية، في الدّفاع عǼها، فيجب أن يكون ذا ت
 2المشاكل والقضايا بǼجاح وقوّة.

يرى محمد مصايف أنم الإيمان الǼّاتج عن اتصال الكاتب " بمشاكل المجتمع ǿو الذي يُضفي 
على كتابة الأديب حرارة ضرورية للأعمال الأدبية الǼّاجحة، وليس من شرط الكاتب أن يكون 

ūق الضّعفاء في اŞ ياة الكريمة، بل يكفيه أن يكون إنساني القلب والعاطفة ماركسيا ليؤمن
لذلك اشتّط محمد مصايف شرطان أساسيان لقيام الكاتب برسالته خير قيام، الشرط  3والعقل"

الأول: ǿو إيمان الكاتب بالقضايا التي يعاŪها، والثاّني: ǿو إخلاصه فيما يتخذ من مواقف، ǿذا 
مراحله في نظر محمد مصايف ǿو التّفكير العميق، فهو يدعو  ما Ÿعل من عمله عملا ǿادفا، أوّل

الكاتب إń التّفكير في موضوعه قبل كل شيء، وأن يزن الأمور بميزان القلب والعقل، وأن يرى 
مدى اتفاقه واختلافه مع الآخرين، وأن يعرف كيف يكتب للأجيال المتعاقبة التي ستحكم عليه 

يفعله الكاتب الهادف، فبعد Ţديد مهمة الاتب بهذا من خلال ما يقول، كل ǿذا Ÿب أن 
الشكل لا يمانع مصايف بوصف معظم أدبǼا بالضّعف والسطحية،  فالقصاص والشاعر لا يزيدان 
في غالب الأحيان، على مس القضايا الاجتماعية مسا خفيفا، ويرى السبب في ǿذǽ السطحية 

لقضايا التي يعاŪها، وبالتّاŅ عدم اتصاله بهذǽ البارزة في معظم إنتاجǼا ǿو ضعف إيمان الكاتب با
 .51نفسه، ص - 3 .50-51م، ص1691دراسات في الǼّقد والأدب، الشركة الوطǼية للǼّشر والتّوزيع، اŪزائر،  يف،محمد مصايǼُظر: - 2 .19يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر، من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص - 1                                                            القضايا اتصالا مباشرا وǿادفان وأضاف سببا ثانيا في ذلك وǿو التّسرعّ في العمل، وعدم التثبّت  
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فيما يرى وفيما يقول، وقليل من أدباء اŪزائر يأخذ من الوقت ما يكفيه لتجويد العمل الأدبي، 
 1وتقويم الآراء.

ف في مقدّمة كتابه الموسوم بـــــــ "دراسات في الǼّقد والأدب" أنهّ تǼاول ما أعلن محمد مصاي
سماǽ بالمǼهج الواقعي التقدمي، وقال أنهّ اعتمد ǿذا المǼهج في الدّراسات المختلفة التي تضمǼّها ǿذا 
 الكتاب، وتظهر ماǿية ǿذا المǼهج من خلال نظرǽ إń الǼّص على أنهّ أثر أدبي يعبّر عن قضايا

اجتماعية أو سياسية أو قومية أو عاطفية، دون أن يغفل اŪانب الفř في الأثر الأدبي، فكان يǼظر 
إń مضمون الأثر ومدى علاقته بǼفس صاحبه وبالمجتمع، ويرى الشّكل كأداة تعبير عن القضايا 

اūر، فكان يǼظر التي يزعم الشّاعر أنهّ يعبّر عǼها، ولم يكن يتعصّب لا للشّعر العمودي ولا للشعر 
إń الشّعر من خلال القضية التي يعبّر عǼها، وǿي الهدف الأول من الدّراسة حسب رأيه، وųاح 

؛ أي انم مصايف إذا كان  2الشّاعر في التّعبير عن ǿذǽ القضية بأي شكل كان ǿي الهدف الثاّني.
 يبدأ الدّراسة بتلخيص بصدد دراسة نص أدبي، "اجتهد في أن يكون معبأ بالمحمول الاجتماعي، ثّ 

Űتواǽ ضمǼيا وتتبّع دلالته الاجتماعية على مǼوال القضية التي يعاŪها، ثّ يعرض لبض جوانبه 
الفǼية باقتضاب) وقد لا يفعل ذلك إطلاقا، كما حدث أثǼاء دراسته لقصيدتي نزار قباني، ثّ źتم 

 3الدّراسة بما تيسّر من أحكام معيارية."

صّة اŪزائرية اūديثة، يُلاحظ ǿيمǼة مفرطة للموضوع الاجتماعي في وفي دراسته للق
:Ņحو التّاǼّتبويبها الذي جاء على ال ńظر إǼّمالية، وذلك بالŪيتها اǼصوص على حساب بǼّال 

"الفصل الأوّل: الثّورة من خلال القصّة ) رسالة القاص، الثّورة شعور وعمل، شعبية الثّورة، 
 .12إń الألسǼية، مرجع سابق، ص يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر، من اللانسونية - 3 .5نفسه، صالمرجع، يǼُظر:  - 2 .55-51، ص، مرجع سابقدراسات في الǼّقد والأدب محمد مصايف،يǼُظر:  - 1                                                             اص والثّورة الزّراعية(.عروبة الثّورة، الق
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الفصل الثاّني: دور القصّة في التّغيير الاجتماعي ) الهجرة، الإقطاع والبرجوازية، اشتّاكي 
 بالشّعارات، ...(.

الفصل الثاّلث: القصّة اŪزائرية والاختبار القومي ) الغزو الثقّافي، التّوجيه في إطار الهوية، 
 بية(.العرب والسياسة، القاص والمسيرة العر 

الفصل الراّبع: اŬصائص الفǼية للقصّة القصيرة. فǼسبة الفصل الأخير إń الفصول الثّلاثة 
".řصوصية العمل الفŬ ي دليل على خرق صارخǿضئيلة جدّا، و ń1الأو 

ة الǼّقد الاجتماعي، كتابه الذي عǼونه بـــــــــ تǼدرج Ţت مظلّ  التي ومن دراساته الأخرى
العربية اŪزائرية اūديثة بين الواقعية والالتزام، حيث بدأ بتصǼيف دراسته للرّواية حسب الرّواية 

 ńها إǼاور، خصّ الأوّل مŰ عدّة ńا، حيث قسّم دراسته إǿاتها لا على حسب تاريخ صدورǿاšا
فيها أصحابها المذǿب ما سماǽ بــــــــ الرّواية الإيديولوجية، التي يقصد بها الكتابات الرّوائية التي يǼهج 

الواقعي الاشتّاكي، ولذلك درس فيه روايتي "اللاز" و"الزلزال" للكاتب الطاǿر وطار، الذي يمثّل 
ǿذǽ الواقعية برؤيته الاشتّاكية الواضحة وموقفه الإيديولوجي. وتǼاول في المحور الثاّني 'الرّواية 

قة، و "الشمس تشرق على اŪميع" الهادفة"، فدرس فيه " نهاية الأمس" لعبد اūميد بن ǿدو 
لإسماعيل غموقات، و"نار ونور" لعبد الملك مرتاض، وخصّ المحور الثاّلث لــــــــــــ "الرّواية الواقعية"  
الممثلّة بـــــــــــ "ريح اǼŪوب" لعبد اūميد بن ǿدوقة، و " طيور في الظّهيرة" لمرزاق بقطاش. وتǼاول في 

" الطّموح" لمحمد عرعار العاŅ الذي رأى أنّها تمثّل "رواية التّأمّلات الفلسفية" المحور الراّبع رواية 
باšاǿاتها إń البحث في شؤون الفكر واūياة والموت واŬلود، وما إń ذلك ... ثّ درس في المحور 

 .111-112عمّار زعموش، الǼّقد الأدبي المعاصر في اŪزائر قضاياǽ واšاǿاته، مرجع سابق، ص - 2 .19يوسف وغليسي، يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر، من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص - 1                                                             2عار العاŅ."الأخير " الرّواية الشّخصية" ممثّلا لها بــــــــــــ " ما لا تذروǽ الرّياح" لمحمد عر 
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يغلب على مواضيع الرّوايات التي درسها مصايف في كتابه ǿذا، علجت موضوع الثّورة، 
والآثار الاجتماعية والǼّفسية التي ترتبّت عن ǿذǽ الثّورة، يقول محمد مصايف:" إنم أغلب الرّوايات 

الآثار الاجتماعية والǼّفسية  العربية اŪزائرية التّسع التي ندرسها فيما يلي تعاŀ الثّورة المسلحة أو
المتّتبة على ǿاته الثّورة، فبعض ǿذǽ الرّوايات كاللاز ونار ونور والطموح إń حد تهتم بالثّورة 
 ŀي إطار زماني واجتماعي، يعاǿ ماǼّتماما أساسيا وإن كانت الثّورة في آخر الأمر، غǿوأحداثها ا

اǿر وطار( في رواية )اللاز(، أو يبحث شؤون الكاتب من خلاله موقف إيديولوجيا كما فعل )الط
الفكر واūياة والموت واŬلود واūب، كما فعل )محمد عرعار العاŅ( في رواية )الطّموح(، أو شؤون 

 1الاستعمار واūضارة واūب، كما حاول ذلك عبد الملك مرتاض في رواية )نار ونور(."

 واسيني الأعرج: - ب

اŪزائريين الذين تغلغلوا في اŪهاز المفهومي للǼّقد الاجتماعي يعدّ وسيř الأعرج من الǼّقاد  
وأصوله المادّية اŪدلية، وكتابه الضّخم " اšاǿات الرّواية العربية في اŪزائر" خير دليل على ذلك، 
والطاّبع الأكاديمي لهذا الكتاب جعل مǼه أوّل دراسة مǼهجية للّرواية اŪزائرية في ضوء التّصور 

 2يالاجتماع

قسّم واسيř الأعرج كتابه ǿذا إń " بابين كبيرين: باب أوّل، عبارة عن فرش سياقي 
)سوسيولوجي( يمهد لمواجهة الǼّصوص الرّوائية، şلفية تارźية تتمفصل على مرحلتين كبيرتين، يǼظر 

بيǼما يǼظر  ،«نتاج الثّورة الوطǼية وإرǿاصاتها» إń الرّواية _ من خلال المرحلة الأوń_ على أنّها
، ǿو اŪانب «للتّحوّلات الدّيمقراطية»إليها _ خلال المرحلة الثاّنية على أنّها انعكاس  ، وباب ثانٍّ

م الرّواية اŪزائرية _ تقسيما لصيقا بفرض الباب الأوّل_ م، 1691ائرية اūديثة بين الواقعيّة والالتزام، الشّركة الوطǼية للǼّشر والتّوزيع، اŪزائر، محمد مصايف، الرّواية العربية اŪز  - 1                                                             التّطبيقي )واŪوǿري أيضا(، حيث يقُسِّّ
 .52يǼُظر: يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر، من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص - 2 .26ص
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ي، الاšاǽ الواقعي الǼّقدي، إń أربعة اšاǿات: )الاšاǽ الإصلاحي، الاšاǽ الرومانتيك 
الاšاǽ الواقعي الاشتّاكي(، وضمن كل اšاǽ يدرس ما تيسّر من نّاذج روائية برؤية )اجتماعية( 
واضحة وتزداد وضوحا وجلاء كل ما اقتّب من الاšاǿين: الواقع الǼّقدي والواقع الاشتّاكي،  تقوم 

للǼّص ) وربطه ربطا متجذّرا ببǼيته  ǿذǽ الرؤية المǼهجية على استحضار السياق الاجتماعي
، في حين ųد أنم محمد مصايف قد ركز على استعمال مفهوم الالتزام كمفتاح يلج به 1التّحتية(."

إń الǼّص الأدبي، ųد أنم واسيř الأعرج يعوّل كبيرا على مفهوم الطبّقية، متّخذا ǿذا المفهوم 
ه يركز على التǼّاقضات الاجتماعية في الǼّص وما يمكن مفتاحا بديلا يوصله إń مواجهة الǼّص، لأنّ 

 2أن تفرزǽ من صراعات طبقية، لا سيما نضال الطبّقات المحرومة ضدّ الإقطاعية والبرجوازية.

إضافة إń جهود محمد مصايف وواسيř الأعرج اللّذان يعتبران من أǿم الǼّقاد اŪزائريين 
الاجتماعي، غير أنهّ لا يمكن إهمال أعمال بعض الǼّقاد الذين الذين كانت لهم دراسات في الǼّقد 

نهجوا طريق ǿذا المǼهج في بعض أعمالهم، ومن ǿؤلاء، ųد محمد ساري الذي أفاد من طروحات 
لوكاتش وغولدمان، وسائر الǼّقاد المǼظرين للفكر الواقعي والإيديولوجي، فكان كتابه  الموسوم بـــــ 

بي اŪديد، šربة نقدية أضافها إń الǼّقد الاجتماعي في اŪزائر، وبؤرة البحث عن الǼّقد الأد
الاǿتمام في نقد محمد ساري، ǿي الرّؤية الطبّقية التي تسعى إń لمِّّ شتاتها من تفاصيل الǼّص، 
انطلاقا من العلاقة التي تربط الأدب باūياة الاجتماعية، غير أنهّ لا لا يلغي خصوصية الǼّص 

 3الǼّسبي عن الإطار الاجتماعي الذي ولد فيه ǿذا الǼّص. واستقلاله

نهّ من الصّعب على "الباحث أن رماني الذي قال عǼه يوسف وغليسي إكما ųد إبراǿيم 
يقولب إبراǿيم روماني ضمن إطار مǼهجي واضحن لأنهّ لا يؤمن بما يمكن أن يسمّى Ţزّبا مǼهجيا، 
 .51، صنفسهرجع الميǼُظر:  - 3 .51، صالمرجعيǼُظر:  - 2 .52، صمرجع سابق يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر، من اللانسونية إń الألسǼية، - 1                                                            بل يرغب في الإفادة من شتّّ المǼاǿج والǼّظريات التي يستعين بها، مطوّعا إياǿا بذوق خاص وبلغة 
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"ǽص وتتجاوزǼّقد الاجتماعي قول مغالٍّ فانتماء إب 1شارحة راقية، تستوعب الǼّال ńيم روماني إǿرا
فيه كما قال يوسف وغليسي، غير أنّ رماني آمن "باجتماعية الظاǿرة الأدبية )ومعها السوسيو 
نقدية(، لكǼّه إيمان خاص يعيد للǼّص مكانته، ويضع السياق الاجتماعي في موضعه اللائق الذي 

Ǽاء ذلك كلّه_ في معادلة الأدب والواقع، مع رسم يǼبغي ألّا يتجاوز حدودǽ، ويعيد الǼّظر _أث
 2جديد لǼظرية )الانعكاس(."

 خلاصة:

  ّǼقد الاجتماعي في السّاحة الǼّذا العرض السّريع للǿ القول إبعد ńزائرية، يمكن إŪنّ قدية ا
الثاّنية، معظم ǿذǽ الǼّوع من الǼّقد أملته ظروف سياسية بالدّرجة الأوń، والاجتماعية بالدّرجة 

فبعد تبŘّ اūكومة اŪزائرية في فتّة بعد الاستقلال إń ثمانيǼات القرن العشرين، للǼّظام الاشتّاكي، 
وقيامه بالثّورات الثلاث، للǼّهوض بالمجتمع اŪزائري، كان لزاما على الفǼان والمبدع والأديب 

لأوń، مساندة مǼه للتّوجه السياسي الذي اŪزائري المساهمة في الثّورة الثقافية التي تعǼيه بالدّرجة ا
تبǼته الدّولة، وǿذا ما دفع الǼّقاد أيضا إń تبř نفس المǼهج في دراسة الأعمال الأدبية بكلّ 

أنواعها، فبرز ǿذا الǼّوع من الǼّقد وتفاوتت قيمته من ناقد إń آخر، تبعا للتّكوين الثقّافي  
لǼّقاد الذين حملوا راية الǼّقد الاجتماعي في الǼّقد اŪزائري والأكاديمي لكل ناقد، ومن أشهر ǿؤلاء ا

اūديث: محمد مصايف وواسيř الأعرج، بالإضافة إń ثلّة من الǼّقاد الآخرين الذين ساروا على 
نفس الطرّيق، ومع نهاية ثمانيǼات القرن العشرين بدأ انكماش الǼّقد الاجتماعي تاركا المجال 

 للمǼاǿج الǼّسقية.

 

 .55نفسه، ص - 2 .55يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر، من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص - 1                                                             
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 :لنّقد النّفسيا .2

ي يستمدّ رؤيته المهيمǼة" من أصول الفلسفة ل الدّراسات أنم الǼّقد الǼّفستكاد šمع ج 
( ودعاǿا نظرية 1616-1959التي أسّسها سيغموند فرويد )« frcudisme»الفرويدية 

التي تقوم على تبيان المعŘ اللاواعي لكلام وأفعال « psychanalysc»التّحليل الǼّفسي 
؛ أي أنم ǿذا التّصور 1ما، وذلك المعŘ إنتاجه اŬياŅ، )من أحلام وǿوامات وǿذيانات(شخص 

الذي دعا إليه فرويد يǼظر إń الإنسان من خلال مكبوتاته التي "تبحث دوما عن الاشباع في 
ńفإنهّ مضطر إ ǽرائق المشتعلة في لاشعورūا ǽذǿ تمع لا يتيح  لها ذلك، ولما كان صعبا إخمادů 

تصعيدǿا؛ أي إشباعها بكيفيات مُتلفة ) أحلام الǼّوم، أحلام اليقظة، ǿذيان العصابيين، الأعمال 
 2الفǼية( كأنّ الفن _إذن_ تصعيد وتعويض لما لم يستطع الفǼان Ţقيقه في واقعه الاجتماعي"

-C. Mouron (1966وŸمع الدّارسون على أنم " الǼّاقد الفرنسي شارل مورون/ 
(، قد حقّق للǼّقد psycho-critiqueذي إليه يعُزى مصطلح الǼّقد الǼّفسساني )(، ال1699

الأدبي انتصارا مǼهجيا كبيراً، إذ فصل الǼّقد الأدبي عن علم الǼّفس، وجعل من الأوّل أكبر من أن 
يبقى ůرّد شارح وموضوح للثاّني، مقتّحا مǼهجا لا Ÿعل من التّحليل الǼّفسي غاية في ذاته، بل 

، وقد تطوّر الǼّقد الǼفساني مع الذي يرى 3تعين به وسيلة مǼهجية في دراسة الǼّصوص الأدبية."يس
أنّ المعŘ التّحليلي الǼّفسي " ǿو القاعدة الأساسية التي Ÿب أن يستوعبها القارئ إذا أراد أن يفهم  

ز على إسقاط ما ، فالمǼهج الǼّفسي يركّ 4كيف يمكن أن يتحوّل اŬيال اللاواعي إń معŘ واع."
Źمله الǼّص المقروء من معاني على اūالات الǼّفسية التي الأديب، وما يلازمه من مكبوتات وعقد 

 -فولفغانغ إيزر، تر: حميد اūميدان واŪيلاŅ الكدية، فعل القراءة نظرية جمالية التّجارب في الأدب، مكتبة المǼاǿل، فاس - 4 .01نفسه، ص - 3 .00يوسف وغليسي، مǼاǿج الǼّقد الأدبي، مرجع ساببق، ص - 2 .26يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص- 1                                                             نفسية علقت في اللاوعي واللاشعور.
 .16م، ص1665المغرب، د.ط، 
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اوّل معالم ǿذا المǼهج في الوطن العربي بدأت تظهر في مطلع القرن العشرين "حين حاول 
وتبعه العقاد حيث خصّص كتابا بكامله لدراسة ǿذا  المازني تشخيص معالم شخصية ابن الرّومي،

، وتعد دراسة العقاد لأبي نواس من 1الشّاعر، فضلا عن دراسات طه حسين لأبي العلاء والمتǼبي"
أشهر الدّراسات في ǿذا المǼهج، حيث درس شخصية أبي نواس من حيث أثر التّكوين، وأثر 

ن جانب السياسة وجانب الثقّافة، وكان المفتاح الذي البيت، وأثر البيئة الاجتماعية، وأثر العصر م
استعمله العقاد في Űاولته فتح عالم أبي نواس، ǿو آفة الǼّرجسية، إذ يرى أنّها تفسر أطوار اūسن 

 2بن ǿانئ كلها، الفاعل والمفتعل.

 -بدأت الدّعوة الǼّظرية في المǼهج الǼّفسي "في Ţليل الأعمال الأدبية قد أخذت أبعادǿا
مع محمد خلف الله وأمين اŬوŅ، إذ يرجع الفضل غليهما في توجيه حركة التّحليل -بصورة خاصّة

حيث أخذ محمد خلف الله يدعو إń ضرورة الأخذ بǼظريات علم الǼّفس  3الǼّفسي للعمل الأدبي"
ن في تفسير الأدب، ث استطاع بمساعدة أحمد أمين، أن يدُخل مادة صلة علم الǼّفس بالأدب ضم

مواد الدّراسة لطلاب الدّراسات العليا في جامعة القاǿرة، كما كان يǼشر دراساته في نفس المجال، 
ومن أǿم ǿذǽ الدّراسات كتاب "من الوجهة الǼّفسية في دراسة الأدب ونقدǽ"، الذي شرح فيه 

 4بعض خصائص العلاقة التي تربط الأدب بعلم الǼّفس.

اŪزائرية، فيتعسّر البحث عن موقع الǼّقد الǼّفساني مǼه، وǿذا  إذا انتقلǼا إń السّاحة الǼّقدية
راجع إń قلّة رصيد الǼّقاد اŪزائريين من المفاǿيم السيكولوجية، وإń اŪامعة اŪزائرية باعتبارǿا 
 .111يǼُظر: نفسه، ص - 4 .111نفسه، ص - 3 .105يǼُظر: نفسه، ص - 2 .101م، ص1695صر، ديوان المطبوعات اŪامعية، اŪزائر، د.ط، شايف عكاشة، اšاǿات الǼّقد المعاصر في م - 1                                                            المعقل الرئّيس للممارسة الǼّقدية لم تعتمد مقياس علم الǼّفس الأدبي، غلّ في وقت متأخّر فضلا عن 
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وكل إń أساتذة لا صلة لهم بعلم الǼّفس عموما، إضافة إń صلة نقادنا بالǼّقد الǼّفساني قد أنهّ ي
  1تزامǼت مع غزو المǼاǿج الألسǼية اŪديدة للسّاحة الǼّقدية.

 ǽذǿ فسي، ومن أبرزǼّقد الǼّزائرية بعض المحاولات في الŪقدية اǼّذا وقد عرفت السّاحة الǿ
، يقول 2القادر فيدوح في كتابه " الاšّاǽ الǼّفسي في نقد الشّعر العربي "المحاولات دراسة عبد 

فيدوح " التّعامل مع الǼّص وفق مǼظور سيكولوجي، يمǼحǼا قراءة خاصّة عبر صياغته الفǼية التي 
، فالǼّظر إń الǼّص Ţ3مل في ذاتها رؤية لعالم الإنسان اŬفيّ، واستدعاء šليّات اللّاشعور اŪمعي"

عين سيكولوجية šعل القارئ يكشف عن العالم الدّاخلي للأديب، كما أنم توظيف المǼهج ب
الǼّفسي "يستثير في القارئ الوظيفة الانفعالية، ويولّد فيه روح التّفاعل مع الǼّص، فيجعل مǼه مبدعاً 

تعامل القارئ  ؛ أي أنّ 4مشاركاً، لأنه Źرّر دوافعه المكبوتة، ويǼسّقها من خلال ǿذا الǼّص أو ذاك"
وفق آليات التّحليل الǼّفسي Ţرّض الوظيفة الانفعالية لهذا القارئ، فيتولّد لديه روح التّفاعل مع 

 الǼّص، وǿذا ما سيدفعه إŢ ńرير مكبوتاته التي ţتلج في نفسه، ǿذا ما Ÿعل مǼه مبدعا مشاركا.

" إń أربعة أبواب، وسم عر العربيالاšاǽ الǼّفسي في نقد الشّ قسّم عبد القادر فيدوح كتابه " 
الباب الأول مǼه بـــــــت التّفسير السيكولوجي لعملية الإبداع، وفي ǿذا الباب تطرّق فيه إń أقدمية 
الدّراسات الǼّفسية، وقد أشار فيدوح أنّ الدراسات الأدبية لعملية الإبداع من جانبه الǼّفسي ليس 

ǿو لا يǼكر استخدام المصطلحات اŪديدة في ǿذا الشأن  وليدة القرن العشرين، وفي نفس الوقت
والتي دخلت الأدب العربي من ضمن التّأثيرات الغربية، فهو يرى أنّ أصل الدّراسات الأدبية 
 ǽذǿ ّأن řذا لا يعǿفس، أنّها قديمة في الآداب الإنسانية على وجه العموم، وǼّية، مرجع سابق، ص - 1                                                            وعلاقتها بالǼالألس ńزائري المعاصر من اللانسونية إŪقد اǼّظر: يوسف وغليسي، الǼُفسي في نقد  - 2 .90يǼّال ǽاšشر والتّوزيع، عمانعبد القادر فيدوح، الاǼّالأردن، د.ط،  -الشّعر العربي، دار صفاء للطبّاعة وال

 .26، ص عبدالقادر فيدوح، الاšاǽ الǼّفسي في نقد الشّعر العربي - 4 .26، ص عبدالقادر فيدوح، الاšاǽ الǼّفسي في نقد الشّعر العربي - 3 د.ت.
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ت اūديثة نفسها، بل ǿي دراسات نقدية نابعة من تأثير الدّراسات كانت Ţمل معالم الǼّظريا
 1الǼّفس في علم الأدب.

استعرض فيدوح أǿمّ الدّراسات القديمة التي تǼاولت الǼّصوص الشّعرية من ǿذا المǼطلق،  
والملامح الǼّفسية في الǼّقد العربي القديم في الفصل الأوّل من ǿذا الكتاب، تطرّق فيه إń قُدرات 

في موضوع اŬلق الفřّ، كاŪاحظ وابن سلام اŪمحي، وعبقرية بشر بن المعتمر في صحيفته  نقادنا
:Ņحو التّاǼّفسية، يلُخصها عبد القادر فيدوح على الǼّقاط الǼّبعض ال ń2التي تعرّضت إ 

حين  التّهيؤ الǼّفسي للتّفكير: ويراد به تهيئة اŪو الملائم لراحة البال، رغبةً في ارتياح الǼّفس -
 عملية المخاض الإبداعي.

العǼاية باختيار وقت عملية الابداع: إنم عملية استدعاء الذاكرة تقتضي قراءة زمǼية مǼاسبة  -
 لتسهيل عملية تركيز الانتباǽ، وتǼظيم اūالات الشّعورية وتوجيهها.

ة الفاعلية الاستعداد الفطري: إنم للطبع أهمية عظمى في عملية اŬلق الفřّ وتأثيرǽ في نوعي -
دّة في التّفكير وجدية في الصّياغة، وذلك فضل القدرة  الإبداعية، وما يتّتّب عǼها من جِّ
العقلية، وما يصاحبها من مكونات مرتبطة أساسا بالموǿبة والقدرة الإدراكية، والعملية 

 الذǼǿّية.
أثǼاء عملية الطاّقة الشّعورية: إنّ القدرات الإبداعية وما يصحبها من نشاطات نفسية في  -

التّفكير ساعة نشاط المبدع، وفي حالة انقباضه من شدّة اŪهد الذي يرǿق تفكيرǽ فإنّ 
ذلك يؤدي إń نوع من التصلّب واŪمود، والشّعور بالضيق، ولا يتحرر من ǿذǽ اūالة إلّا 
 .11-02يǼُظر: نفسه، ص  - 2 .01يǼُظر: نفسه، ص - 1                                                            بإطلاق مشاعرǽ المكبوتة حيث تتجدد أفكارǽ، من خلال استعادة نشاطه وحيويته، ولا 
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ى ذلك إلّا şلق انسجام بين فاعلية الإبداع والطاّقة اūيوية المتوفّرة لديه بغية السعي يتأتّ 
 Ŵو غاية أسمى في حياته الإبداعية.

وبعدǿا انتقل الǼّاقد فيدوح إń عملية الإبداع عن طريق الاستخبار، حيث سعى إń معرفة  
واستخلاص الشّروط الضّرورية الǼّفسية المواقف والظروف التي مرّت بالشّاعر حول عملية الإبداع، 

لعملية اŬلق الفř، أو الإبداع الشّعري لدى الشّعراء، إضافة إń الصّلة بين الانفعال الǼّفسي 
والعمل الفř، كما أشار إń ميراث العواطف للقدرات الإبداعية، كما تطرّق إń دراسة العقل 

 1الباطن في نظرية الإبداع.

تخصصّة في الǼّقد الǼّفساني دراسة محمد مقداد لديوان "أطلس المعجزات ومن الدّراسات الم
للشاعر صاŁ خرفي" حيث انطلق مقداد في ǿذǽ الدّراسة من تصوّر سيكو عسكري Űض، 
بوصف الشّعر من ضروب الدّعاية اūربية التي تǼطوي على أشكال الكلمة المسموعة والمقروءة 

اţذ من ديوان أطلس المعجزات لصاŁ خرفي نّوذجا، لأنهّ يغطّي والمرئية، ولتجسيد ǿذا التّصوّر 
مراحل ثورة التّحرير الكبرى، تعرّض فيه إń حياة الشّاعر بإŸاز، وقد أشار مقداد إń أنّ Şثه 
يǼتمي إŞ ńوث Ţليل المضمون، التي تقتضي مǼه أن يǼشئ Űكا مرجعيا يتمّ Ţليل المادّة في 

ك على Ţديد جملة من العǼاصر التي Ÿب أن تتوفّر للشّاعر، حتّّ يتمكن من ضوئه، يقوم ǿذا المح
 Ţ2قيق أǿداف كل من العمل الǼّفسي، والدّعاية اūربية.

 3وţُتصر ǿذǽ العǼاصر والواجبات _حسب الǼّاقد_ في الآتي:

مادّيا أن تكون للشّاعر البيانات الكافية عن إمكانيات أصدقائه وأعدائه، على السواء،  -
 .91يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص - 3 .91-91يǼُظر: يوسف وغليسي، الǼّقد اŪزائري المعاصر من اللانسونية إń الألسǼية، مرجع سابق، ص - 2 .15 - 15، ص يǼُظر: عبد القادر فيدوح، الاšاǽ الǼّفسي في نقد الشّعر العربي - 1                                                             ومعǼويا.
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 أن يكون له أمل في الǼّصر. -

 أن يلتزم بالصّدق والواقعية. -

 أن تكون عاطفيته قويةّ ومؤثرّة، وأن يكتب بأسلوب بسيط خلٍّ من التّعقيد. -

يرى يوسف وغليسي أنّ ǿذǽ الدّراسة على أهمتها تبتعد كثيرا عن الأدب والǼّقد الأدبي، 
ǿتمام، بل تǼطلق من تصوّر الǼّص الأدبي على أنهّ وسيلة وذلك لأنّها لا تعير أدبية الأدب أي ا

 1دعائية، تتّجه بشكل مباشر إń علم الǼّفس أكثر من اšاǿها إń الǼّقد الǼّفساني.

 خلاصة: 

وصلت المǼاǿج الǼّقدية السّياقية إń السّاحة الǼّقدية اŪزائرية نوعا ما متأخّرة مقارنة بǼظيرتها 
وǿذا راجع إń الاستعمار الغاشم، الذي سعى إń عرقلة تقدّم ورقي المجتمع في المشرق العربي، 

 ńقاد إǼّذا الاستعمار سعى الǿ زائر من قيودŪرّرت اŢ زائري في شتّّ المجالات، وبعد أنŪا
استدراك ما فاتهم، فعملوا على رفع القيمة الأدبية والǼّقدية، فاستخدموا المǼاǿج السياقية في 

وفق تعليمهم وتكويǼهم في المشرق العربي، فجاءت ǿذǽ الدّراسات بمثابة امتداد دراساتهم 
 للدّراسات المشرقية.

 

 .91يǼُظر: نفسه، ص - 1                                                             
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 :أبو القاسم سعدالله والشعر  الجزائريأو لًا: 

يرتكز على أسس  وǿو مǼهج، يل الاستقلال ب  ارźي ق   احة الǼ قدية اŪزائرية المǼهج الت  ت الس  تلق  
بها الǼ صوص الأدبية وŞث في دلالاتها  الŖ ساءل مية له آلياته ووسائله الموضوعيةومǼطلقات عل
يمكن القول بأن الǼ قد الت ارźي ǿو البو ابة المǼهجية الأوń الŖ فتح اŬطاب الǼ قدي  "وبهذا ومعانيها، 

، لأن لهذا المǼهج سبق الظ هور 1"اŪزائري عيǼه عليها، ابتداء من مطلع الست يǼات من القرن الماضي 
، كان أو ل المǼاǿج ظهوراً في اŪزائر، وكأي أمة تسعى للر قي والت طور سعى لدى الغرب أو في المشرق

 .الآخر والاحتكاك به للإفادة مǼه الǼ قاد والباحثون اŪزائريون إń الاطلاع على

إن Ūوءنا اليوم إń مǼاǿج نقدية ظهرت في بيئة غير بيئتǼا، » وفي ǿذا يقول عم ار زعموش:  
عن مشاكلǼا وقضايانا، يعود في أساسه إń  –قليلا أو كثيرا  –يا ţتلف ووجدت ūل  مشاكل وقضا

الر غبة في الل حاق بالر كب اūضاري وتوفير اŪهد وربح الوقت في اكتساب اŬبرة والت جربة، ومعاŪة 
القضايا الر اǼǿة، ǿذا من ناحية، ومن ناحية أخرى إń اŪمود والت حجر الذي أصاب ثقافتǼا وفكرنا 

Ǽي وصورته مźفالت قليد والأخذ عن 2«ذ قرون حيث أصبحت لا نستطيع مسايرة حركة الواقع الت ار ،
الآخر ليس عيباً في معظم الأحيان، خاصة إذا كان له الس بق، فالأيام سجال، فالواقع الذي مر ت به 

لمسافة والوقت اŪزائر، جعل أدبها ونقدǿا متأخرين كثيراً، ولاستدراك ذلك استوجب عليǼا اختصار ا
معظم رواد الǼ قد الأدبي » للس احة الǼ قدية اŪزائرية، وخاصة وأن  -من مǼاǿج نقدية  –ونقل تقد مه 

في اŪزائر ǿم من خرŸي اŪامعات العربية مثل الد كتور Űم د مصايف والد كتور عبد الله الركيبي 
اد العرب كانت لهم مساهمتهم في تǼشيط والد كتور واسيř الأعرج، وغيرǿم. كما أن الكثير من الǼ ق

 –العربي واŪزائري  –الفعل الث قافي في اŪزائر بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، فاūدود بين الǼ قدين 
نسوني ة إń الألسǼي ة، ، يوسف وغليسي 1                                            متداخلة إń حد  بعيد، مم ا Ÿعل اūديث عن الǼ قد الأدبي في اŪزائر حديثاً عن الǼ قد الأدبي العربي   .16الǼ قد الأدبي المعاصر في اŪزائر قضاياǽ واšاǿاته، مرجع سابق، ص  ،عمار زعموش 2 .22سابق، ص  مرجعالǼ قد اŪزائري المعاصر من اللا 
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واūديث عن  فيزاً للǼ هضة بالǼ قد اŪزائري والس ير به لل حاق بالر كب.، فكان ǿذا 1Ţ«بصفة عامة 
وعلى وجه الت حديد فإن » الانطلاقة الفعلية للǼقد الت ارźي في اŪزائر، فقد كانت قبيل الاستقلال 

ها  ǿي تاريخ الميلاد الر سمي للمǼهج الت ارźي في الǼ قد اŪزائري، وǿي الس Ǽة الŖ ظهر في 6616سǼة 
، فقد أفاد أبو القاسم سعد الله من 2«كتاب أبي القاسم سعد الله عن الش اعر محمد العيد آل خليفة 

 كتاباته، شعر ، والوصول إń دلالاته، ويظهر ذلك جلي ا في  ǿذا المعطيات وآليات ǿذا المǼهج لدراسة 
 .يلي بتسليط الض وء عليها ماوالŖ سǼقوم في

ما و  ذǽ الت جربةتعامله مع الشعر اŪزائري، وبدايات إقدامه على ǿيقول سعدالله متحدثا عن 
شعر اŪزائر وأنا طالب في جامعة القاǿرة سǼة ل"وضعت  ذلك الت صميم لاقاǽ من صعوبات: 

م، ولم أكن قد درست الأدب اŪزائري في مدرسة أو جامعة، فلا جامعة القاǿرة ولا جامعة 6691
اجتهاداً مř وبǼاء على معطيات اكتسبتها من اǿتمامي بالأدب  الزيتونة كانت تدرسه، فقد كان

عموما والشعر خصوصا، وŴن في حال ثورة عارمة. حŕ المصادر كانت تعوزň، وليس Ǽǿاك دراسة 
تمثلت واجهته، والŖ  بداية الص عبة الŖ، يǼو ǽ سعدالله إń ال3سابقة عن دراسŖ أǿتدي بها أو أنقضها"
حŕ  أنه لم يصادف أي دراسة أثǼاء تعليمه، لا في القاǿرة في ندرة الد راسات الس ابقة للǼ قد اŪزائري، 

 ولا في الزيتونة.

 تصǼيف الش عر الجزائري: .1

" وŸب أن  قائلًا: صر ح في تعامله مع ǿذا الت صǼيف خمسة أصǼاف، وقدصǼ ف الشعر اŪزائري 
ا يكون واضحاً أنَّ تǼاول الش عر على ǿذا الǼ حو لم يكن مستǼداً على اعتبار أنَّ كل فترة تمث ل حد 

 .606م، ص 2009، 6أبو القاسم سعد الله، حوارات، دار الغرب الإسلامي، لبǼان، ط - 3  ص ن. ،المرجع نفسه2 .59ص  ،المرجع نفسه1                                              . إن المقصود من ذلك الت Ǽاول يقوم على تتب ع اūوادث الت ارźية ومدى تأثيرǿا في الش عر.فاصلاً 
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لهذا الشعر. على أنَّ Ǽǿاك موضوعات العام ولذلك فإن ه في أحيان كثيرة صعب الت مايز في الط ابع 
 في شيء من الاŸاز وǿي: سيدرسها ǿذا البحثأخرى، إń جانب الت قسيم المشار إليه، 

( ثقافة 4( خصائص الشعر. )3( حركة الت جديد. )2موضوعات الشعر. ) (6)
  1الشاعر."

فقد رك ز على اūوادث الŖ الت ارźية عر اŪزائري للد راسة إخضاعه الش  سعد الله إشارة واضحة  شيري  
ه خصائص وميزات تبرزǽ عن البقي ة، فكان تصǼيفه لهذا الش عر لَّ صǼفٍ من أصǼافوأعطت كأث رت فيه 

:Ņحو الت ا Ǽ2على ال  
6)  ńابر من أواخر القرن الماضي إǼ6629شعر الم. 
 .6631 – 6629شعر الأجراس  (2
 . 6649 – 6631شعر البǼاء  (3
 .6694 – 6649شعر الهدف  (4
 .6694شعر الث ورة  (9

وǿو ما قام به سعد الله Şصرǽ وǿي Ţديد فترة الد راسة تتجل ى عيانا آلية من آليات المǼهج الت ارźي 
أبرز وبهذا يستطيع šميع  6629كشعر المǼابر من أواخر القرن الماضي إń   لكل  شعر في فترة معي Ǽة

  .على تلك الفترة Ţديدا ، كي تقتصر دراستهاūوادث الت ارźية في تلك الفترة

وع ل و ǽِِ وانت  ب  ر  اً لارتفِاعِهِ، برِ Ǽ  ي  مِ ، سم ِ ورد في لسان العرب " المǼبر : م رقاة  اŬاطِبِ  شعر المǼابر: -1
.ر  ابِ Ǽ  و الواعظ في المسجد. )ج( م  رقاة يرتقيها اŬطيب أ  م  والمǼبر:  3"ارت  ف ع  ف وق  المǼِبر ِ الأ مير : 

فظة فل 1  .4323ابن مǼظور، لسان العرب، ص - 3 .31، 39نفسه، المصدر  - 2 .31، ص2005، 9القاسم سعد الله، دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، دار رائد للكتاب، اŪزائر، ط أبو  - 1                                            
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 Ŗابر تدل  دلالة واضحة على عظم المكانة الǼطيب أو الواعظالمŬظى بها اŹ  ، سعد اللهو في المجتمع 
 فهو أقرب إń الد ين ذلك أنَّ ǿذا الش عر ،المعŘ الل فظي بكل ما Ţمله الكلمةفي ǿذǽ الت سمية  يرى

اثية وليد  الماضي    2وšسيد تعاليم الد ين الإسلامييهدف إń الإرشاد والإصلاح يميل إń الǼ زعة التر 
لم يكن ليتصǼ ع في ǿذǽ  فسعد اللهتعطي للقارئ مباشرة فكرة عن ǿذا الشعر،  لفظة "المǼابر"كما أنَّ 

 .الت سمية، والباحث في ǿذا يدرك تماماً أنَّ شعر المǼابر اŪزائري لم źرج عن الأǿداف المذكورة سابقاً 

عد ة توجه الشاعر اŪزائري في ǿذǽ الفترة إń كتابة شعرǽ بمميزات اŬ طب المǼبرية إń سعد الله ي رجع 
والعقد الǼ فسية المتراكمة نتيجة لعاملين:  الشعور باŬيبة والاستسلام للخرافات والأوǿام"ظروف مǼها: 

ňه المشعوذون والر جعيون، والث ا Ǽارجي الذي كان يقوم به  الأو ل الغزو الد اخلي الذي كان يشŬالغزو ا
Ŭروج بالش عب لذلك ǿدف ǿذا الشعر إń ا  3"أصحاب الأǿواء والمطامع من أذناب الاستعمار.

 لاسيما وأنَّ البيئة الŖ ترعرع فيها الإصلاحيةونشر الأفكار اŪزائري من قوقعة اŬرافات والأوǿام، 
"عاشور اǼŬقي، عبد  سعد الله أمثلة عن ǿؤلاء الش عراء ، وي قد مبيئة تعليمية إصلاحيةرواد ǿذا الشعر 

الرحمين الديسي، أبو اليقظان، الطيب العقبي، محمد اللقاň، السعيد الزاǿري، الهادي السǼوسي، أحمد 
  5، يقول فيها:، وقد مثل لهذا الǼوع من الشعر قصيدة للشاعر محمد اللقا4ň"الغزاŅ، اǼŪيد أحمد المكي

 ǿ             ذا الم             وت يكفيǼ              ا ب             ř اŪزائ             ر
 ب                    ř اŪزائ                    ر اس                    تيقظوا فلك                    م

 لام مس                             بغةفق                             ر وجه                             ل وآ
 

 غل             ت Şب             ل اŪه             ل أي             ديǼالق             د أ   
 أذاقǼ                   ا الله                   و والإهم                   ال تهويǼ                   ا
 يا رب رحم             اك ǿ             ذا الق             در يكفيǼ             ا

 .35نفسه، ص المصدري Ǽظر:  - 5 .35دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق، ص  ،أبو القاسم سعد الله - 4 .31نفسه، صالمرجع  - 3 .31نفسه، صالمرجع   - ů765. 2مع اللغة العربية، معجم الوسيط، ص - 1                                                                                                                                       
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إń موضوعات  هشعراء ǿذǽ الفترة بموضوع الإصلاح فقط، بل إنَّ أغراضهم تعدتلكǼه يǼفي التزام 
_نفي من وطǼه إń الذي دفعته الظ روف الŖ عاشها  أخرى، ويقد م نموذجا للشاعر اǼŪيد أحمد المكي

من الوحدة، الأمر _ فعاŇ ولعاداته الإسلامية لبياض بشرته السودان وعاŇ من الاتصال بالإفريقيين
م سعد الله قصيدة لهذا الشاعر عǼوانها ويذكر أبو القاس، 1سماǽ سهيلاً  الذي جر ǽ إń الاستئǼاس بغزال

 :2شاعرة في غربته، مǼها
 إن مل                                  ت للغ                                  رب ق                                  الوا

 و مل                                   ت للس                                   ود ق                                   الواأ
 خطب                                                     ت لل                                                     وح  ودا

 

 أ للع                                                                 ربي وص                                                                 ال 
 ذا أب                                                                 ي   ت                                                                 ال
 فج                                           اء مǼ                                           ه غ                                           زال

ساهمت الظروف الŖ عاشها روادǽ في  شعر تراثي إصلاحي يرى أبو القاسم سعد الله أنَّ شعر المǼابرة 
الإمام على قولبته وإعطائه موضوع وأغراض ديǼية تبعث اūياة في قلوب الشعب اŪزائري، كما يفعل 

 .المǼبر

  :1291 – 1221 شعر الأجراس: -2

ǿي فترة ، و 6631 – 6629لهذا الشعر وحصرǽ بين  الفترة الت ارźية  حد د أبو القاسم سعد الله
الأثر البالغ في  اŪزائريين ، لقد كان لميلاد جمعية العلماء المسلمين حدثاً مهما في تاريخ اŪزائرشهدت 

" من أǿداف ǿذǽ اūركة، تشجيع الل غة العربية ونشرǿا ، ذلك أنَّ نفوس الشعب عام ة والشعراء خاص ة
Ūزائرية بمختلف الأساليب، بكل  الوسائل، وخدمة الث قافة العربية الإسلامية وإذاعتها في الأوساط ا

عن فضل وفي ǿذا يقول الشاعر محمد العيد آل خليفة متحد ثًا  3وكان الش عر أحد أدواتها وأساليبها " ، بيروت، 2، دار الغرب الإسلامي، ط6659-6629الشعر اŪزائري اūديث اšاǿاته وخصائصه الفǼ ية  ،محمد ناصر  - 3 .37نفسه، صالمصدر  - 2 .37نفسه، صالمصدر ي Ǽظر:  - 1                                            
 .32، ص 2001
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نيا في ǿذǽ البلاد اŪزائرية نظرة  كǼ ا إń أمدٍ »...  اŪمعية قوله: غير بعيد نǼظر إǿ ńذǽ اūياة الد 
.. أم ا اليوم، واليوم غير الأمس، أما اليوم وقد بدأت طلائع اسف.اليائس البائس، نظرة الآسف الك

 اللهالǼ هضة وطوالعها في اŪزائر وšل ى فيها نور نهار الإصلاح، وأشرق مد نور العلم، وأصبحǼا بفضل 
كما شهدت اŪزائر أيضا مولد اūزبين   1«نستقبل عصراً جديداً، ونبعث من مراقدنا بعثاً جديداً 

أنَّ ǿذا من المǼبر إń قرع الأجراس، ويرى سعد الله ما ساǿم في الت حو ل وǿو  تراكيالشيوعي والاش
جديدة وذخيرة تعبيرية لم Ÿدǿا مǼذ حواŅ لقد اكتسب الشعر من ǿذا اŪو طاقة الشعر قد اكتسب "

متماشيا مع الت يار الوطř المتدفق من نفسية  قرن. ولذلك راح يدق الأجراس ويطلق الصفارات
إذ يفعل ذلك لا يزج بǼفسه في مفهوم خاص أو يتǼاول قضية ما من جوانبها المختلفة الشعب. وǿو 

م سعد ، 2"ولكǼه يظل صورة للقلق والغيوم الŖ كانت تتلبد في سماء اŪزائر بين الآونة والأخرى. قدِ 
شاعر محمد العيد آل خليفة ، وźلص أن ه شعر šاوب مع الشعب مثالين عن  شعر الأجراس، وهما لل

 لى تغيير.، وحر ض عوكشف الواقع وفضحه

 :1291 – 1291شعر البǼاء:  -9

بو القاسم سعد الله كبداية لهذا الشعر، الفترة الŖ حد دǿا أ 6649و  6631تعد فترة ما بين  
وŰاولة لتدارك ما فات، فبعد دق أجراس اŬطر وكشف ك ة وŢر  بَّ Ǽǿاك ǿ   فيظهر من ǿذǽ الت سمية أنَّ 

الش تات وبǼاء العقول، تمهيدا لكسر  المستور في المرحلة الس ابقة، انتقل الش عراء إń الت فكير في لم ِ 
بتجارب الماضي  اŪزائري في ǿذǽ الفترة انتفاعه "القيود، وفي رأي سعد الله أن ما ساعد الش اعر 

لمستقبل. كما أعانه ظهور المدارس الأدبية الŖ دخلت الشعر العربي عن طريق ووعي اūاضر وأمل ا
فالبيئة الŖ عاشها 3"أدباء المهجر وبع  شعراء المشرق الذين وصلوا إń اŪزائر عن طريق فرنسا   .46ص  ،نفسهالمصدر  - 3 .36دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق، ص  ،أبو القاسم سعد الله - 2 .60 -76نفسه، صالمصدر   - 1                                            
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الش اعر وšاوبه معها، ساǿم إń حد كبير في نمو وعيه وتفكيرǽ، كما أدرج سعد كذلك تزامن شعر 
» ترة مع أحداث وطǼية وعالمية، ǿزت اŪزائر وانفعلت معها الǼ فوس فقد انعقد في اŪزائر ǿذǽ الف

لأول مرة مؤتمر شعبي حضرǽ آلاف المواطǼين واشترك فيه عدد من الهيئات الوطǼية وŢدث فيه اŬطباء 
ن الشعب  عن تاريخ اŪزائر وحاضرǿا ووصفوا آلام الش عب وآماله، ودعوا إń مستقبل أفضل يرفع ع
فوسع ǿذا  1«.كابوسا طالما حجب الǼ ور، ونادوا بالكيان اŪزائري المتميز باللغة والدين والوطن 

المؤتمر القǼاة بين الشعراء والش عب، ودفع بهم لتحريك الǼ فوس وتهييجها للǼ ضال والكفاح، كما بين  
ة الŖ اشترك فيها عدد كبير من اūرب العالمية الثاني» سعد الله تأثير حدث آخر في الش عراء وǿو 

فزاد ǿذا اūدث  2«اŪزائريين والŖ خلفت ǿي الأخرى انبثاقات شعبية وتطلعات Ŵو غد جديد.
شعر ǿذǽ الفترة شجاعة وقوة ومواجهة للعدو، ومن أبرز روادǽ محمد العيد آل خليفة الذي يقول في 

 قصيدة أدرجها أبو القاسم سعد الله كǼموذج لشعر البǼاء:

 ق      ف حي      ث ش      عبك مهم      ا ك      ان موقف      ه
 ي مǼقس       مًاتق       ول أض       حى ش       تيت ال       ر أ

 أع    دى ع    دى الق    وم م    ن يع    زى له    م نس    با
 

 أو لا فإن                ك عض               و مǼ               ه مǼجس               م 
 وأن           ت عǼ           ه ش           تيت ال           ر أي مǼقس           م
 3ويس          مع الق          دح ف          يهم وǿ          و يبتس          م

 ويقول محمد العيد عن الوحدة الوطǼية: 

 حِم               اكِ ربي               ع Ņ وإن ك               ان جاحم               ا
 لس            ت مباليً            اوق            رباك ǿ            م ق            رباي 

ř        زائ        ر إنŪفخ        ذ م        ن دم        ي يا اب        ن ا 
 

 عل          ي وǿ          ل يص          لي خليل          ك جاحم          ا 
 أعاري           ب ǿ           م في جǼس           هم أم أع           اجم
 4أخ ل            ك في ك            ل اūظ            و  مقاس            م

 .43نفسه، صالمصدر  - 4 .42نفسه، صالمصدر  - 3 .42نفسه، صالمصدر   2- .46، صدراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله - 1                                              
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 شعر الهدف:  -9

يرمزان إń حدثين  ان، وهما تار6694źو 6649حصر أبو القاسم سعد الله ǿذا الشعر بين 
كبيرين، لهما أثرهما في ذاكرة اŪزائريين، فالأول الذي تزامن وůازر الثامن من ماي، حين تيقن 

ولا أمل في الت حرر من » اŪزائريون من نية الاستعمار الذي لم ولن يرحمهم، ولن يعطيهم ما يريدون 
لت الش عب ييأس من المحاولة السلبية غير سلاح. وǿذǽ المجزرة وإن خل فت جراحا وآلاما كثيرة، جع

، فأثر ǿذا اūدث على الس احة اŪزائرية بصفة 1«ويكتشف نفسه الŖ كانت تائهة في ضباب الس Ǽين 
عامة بما في ذلك الشعراء، وǿو الأمر الذي دفع بأبي القاسم سعد الله إń ربط ǿذǽ الت سمية بالت غير في 

فأصبح  2«أūان اūرية والض حايا والاستقلال والعلم الر فراف  في أفق اŪزائر» الأفكار فقد ظهرت 
الش عر ǿادفا يسمو إń غايات واضحة ونظرة واسعة خارج نطاق اŪزائر، ويرى أبو القاسم سعد الله 
أن القضايا العربية كان لها تأثير واضح في موضوعات شعر الهدف كالقضية الفلسطيǼية وأحداث 

ǿذǽ الأحداث في بروز شعراء جدد أمثال  أدتهه يضيف إǿ ńذا الد ور الذي الش رق العربي، كما أن  
الر بيع بوشامة، عبد الكريم العقون، أحمد الغوالمي، موسى الأحمدي، وحسن حموتن، إلا أنه يبقي 

فالبيئة الŖ عاشتها اŪزائر في ǿذǽ اūقبة من زمان ومكان،  3القيادة في يد محمد العيد ومفدي زكريا
بع  الأبيات الź Ŗاطب  دت شعراء ذوي أشعار ǿادفة، ونماذج ذلك يذكر أبو القاسم سعداللهول  

 4:فيها الش اعر أحمد سحون الت لميذ بقوله
 ش                      عبك الموث                      وق لم يب                      ق  ل                      ه
 ŀَّ الاس                                            تعمار في طغيان                                            ه
 فل                  يكن حادي                  ك Ţري                  ر اūِم                  ى

 
 
 

 اد فل                تكن خ                ير عت                ادم                ن عت                 
 ك               ل ي               وم مǼ               ه أل               وان اض               طهاد

 Ţري                   ر اūِم                   ى للح                   ر  ح                   ادإنَّ 
.44نفسه، ص المصدر    .43، صيǼظر: المصدر نفسه  3 43، صالمصدر نفسه 2 .43ص  ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله 1                                              4  
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 1:ويقول عبد الكريم العقون في لهجة أكثر وضوحاً وأيسر لفظاًك
 ب                 ř وط                 ř أعي                 دوا ů                 د ق                 وم
 وأدوا م                   ا عل                   يكم م                   ن حق                   وق
ǽلا تترك                                   و ǽوفك                                  وا قي                                  د 

 

 أق                       اموǽ عل                       ى أق                       وى عم                       اد 
 لش                             عبكم وذودوا ك                             ل ع                             اد
 يع                      اň ك                      ل ظل                      م واض                      طهاد

 :1219شعر الث ورة  -1 

القاسم سعد الله دراسته لهذا الشعر باūديث عن الأثر البالغ للحدث الت ارźي استهل أبو  
ت المشاعر الأقلام الŖ كانت الأǿم في نفوس اŪزائريين فحين "اشتعلت الثورة أذكت العواطف وǿز  

ورة ، فالث  2بها لولا الد م والǼار واūديد " مكبوتة، وفتحت أمام الش عر آفاقا ما كان يستطيع أن Źلم
الش عر، وجعلت الش عراء ǿي الظ رف الذي اعتمدǽ سعد الله في تصǼيفه، فيرى أنها فج رت مǼابع 

ر بالاستقلال والغد اūر، ويتغŘ بالوطن بشعر ثوري عارم يسجل انتصارات الثورة ويبش  يتغǼون "
źراح ويكفكف الد موع، وŪرية، ويشارك المحزونين والمتألمين، ويضمد اūالش هداء والأبطال ل د وا

عن اŬيال، ويقد م سعد الله كوكبة  ا ، ملتزما بعيدياŴصر ǿذا الش عر في الواقع المعفقد  3والوقائع "
Ţت لواء ǿدا الص Ǽف أمثال أحمد الباتř، محمد الصاŁ باويه، صاŁ اŬرفي،  انطووامن الش عراء الذين 

الذي أعطى سعدالله نموذجا عن شعرǽ حين يقول:  أبو القاسم خمار، عبد السلام حبيب، ǿذا الأخير
 آخرين Ņ يطلعلك فيهم 2اكتب ǿذاك وزيد 

يقد م سعد الله خلاصة قيمة عن الش عر اŪزائري اūديث من حيث موضوعاته وخصائصه 
 بعǼوان " موضوعات الشعر اūديث وخصائصه "، وأǿم ما جاء به:

44، صدراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله -                                              ها بع  المدح والر ثاء، تغلب عليه ظاǿرة المǼاسبة.موضوعاته كانت إصلاحية ووطǼية، يتخل ل ن  إ   .41ص  ،المصدر نفسه-  3 .41ص ،المصدر نفسه - 2       1
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كما أن تفخيم المطالع وتصريعها من أǿم ميزات ǿذا الشعر بالإضافة إń اختيار أبعد الألفا  
 وأوقعها.

حم ه الشاعر اŪزائري اūديث إń الد  توج   والأمر والǼ هي، والكلف باūكمة والت قرير  والت ضر ععاء والتر 
يǼية.  والت عميم في الأحكام والاحتواء على العبارات الد 

شعر طويل يتǼاول عديد القضايا في قصيدة واحدة، يتميز ŝزالة الل فظ، والعبارة المحبوكة تقليدية 
 القالب، المبتعدة عن الت جديد الǼ افرة مǼه.

الت جديد في الش عر، فقد نفي ورودǿا في قصائد الشعراء اŪزائريين، وفي ǿذا يقول وعن رأيه في ظاǿرة 
وتشكيلات تواكب  ةباحثاً فيه عن نفحات جديد 6645الشعر اŪزائري مǼذ سǼة  كǼت أتابع» 

وصلاة  يركع أمامه كل الشعراء بǼغم واحد وصلاة واحدة صǼمأجد سوى الذوق اūديث، ولكř لم 
 :2لكǼه يقد م نماذج عن أعمال له، احتوت بع  ملامح الت جديد، كقصيدة 1«واحدة 

 رف                    ت ب                    ه الأق                    دار في آفاقه                    ا
ǽس                      قط المه                      ي  وحط                      ت أوتار 
 أس             قيه م             ن دم             ع الص             بابة داǿق             ا

 

 حيǼ                اً، وأص                مت طيرǿ                ا بس                هام 
 متألم                  اً ظ                  امي العواط                  ف داك                  ي
 م                  ن وحش                  Ŗ وك                   بŖ وظلام                  ي

 الشعر اŪزائري قسمين:يقسم أبو القاسم سعد الله الث قافة في  

ثقافة Űلية: ويقصد بها كل  المǼابع الر وحية والمادية، الŖ أثرت ولونت ǿذا الش عر، من أسر -6
 ǽومدارس و مساجد وأفكار حزبية وإصلاحية، فالش اعر بن بيئته يتأثر بها ويؤثر فيها، لذلك كان لهذ

ائريين، ومǼهم جلول البدوي، أبو اليقضان، البيئة دور في زرع الأفكار والر ؤى عǼد الش عراء اŪز 
 .90نفسه، صالمصدر   2- .90ص  ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله  1-                                             عبدالكريم العقون، الأخضر السائحي.
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ثقافة خارجية: والمقصود Ǽǿا كل دخيل على اŪزائر، من نظريات ومذاǿب عربية كانت أم غربية، -2
ذلك عن طريق الكتاب والر حلات والص حافة.... إلا أن الشعراء اŪزائريين لم يميلوا إń القادم الغريب، 

س ديǼيا إصلاحيا، ومع أن الظروف الاجتماعية كانت الس د المǼيع الذي حال بيǼهما، فرفضوا ما لي
سعد الله تأثرǿم بالمدرسة المشرقية، مدرسة شوقي وحافظ والر صافي، ذات الل ون  ǿذا لم يǼفِ 

الإصلاحي، وأعطوǿا الص بغة المحلية اŪزائرية، ومن ǿؤلاء محمد العيد، أحمد سحǼون، مفدي زكريا، ومحمد 
ǿذǽ المدرسة الل قاň، والغزاŅ، أمين العمودي، سعيد الز اǿري، الهادي السǼوسي، ويرجع سعدالله رواج 

في اŪزائر إń تزامن الأوضاع في اŪزائر مع الأوضاع في الش رق وتشابهها والتقاء أǿدافها، ثم يقدم 
 لسان العربية، يقول الل قاň:  نموذجا لهذا الت شابه، بين قصيدة الل قاň والش اعر حافظ إبراǿيم على 

 يا أم              ة ض              يعت ů              داً له              ا س              لفا
 عهاǿ           ا ǿ           ي أم اللغ           ى تǼع           ي لمص           ر 

 خلطتموǿ                          ا بألف                          ا  مش                          وǿة
 ص                  ارت ش                  بيهة أث                  واب موقع                  ة

 

 ط                ال الǼ                داء بǼ                ا ك                ان Ÿ                ديǼا 
 ǿ            ا ǿ            ي ألفاظه            ا تبك            ي وتبكيǼ            ا
 ولم تقيم                     وا له                     ا يوم                     اً موازيǼ                     ا
 تض              م م              ن خ              رق طم              ر ملاييǼ              ا

 :شاعر الجزائر محمد العيد آل خليفة .2 

 ثلاثة أقسام: دراسته لشعر محمد العيد آل خليفة إńفي أبو القاسم سعد الله  تعر ض

 القسم الأول: حياته

ǽشعر :ňالقسم الثا 

ǽالقسم الثالث: نماذج من شعر 
للقسم، يفص ل من خلالها كل صغيرة وكبيرة  سم فصولا تتǼاسب والمحور الر ئيسوقد أدرج Ţت كل ق

والواقع مهما بلغǼا في » ه يقد م تصرŹا فيم źص ǿذا الموضوع فيقول:عن الش اعر محمد العيد، غير أن  
 ǽا نريد، لأن شعرǼالمدى الذي ك ńفلن نصل به إ ǽهد في درسه ونقدŪا من اǼفهم محمد العيد وبذل
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بعيد الغور، متعدد الأغراض، ولأن كثيرا مǼه ما يزال غير ůموع أو ضائعا، ولأن مراسلات الشاعر 
زالت في طي الكتمان إǿ ńذǽ الساعة، واŪزائر بلد يتجǼب أǿله الكتابة عن الأحياء ولو  وعلاقاته ما

فالباحث يعترف بعدم  1«بلغوا من الكبر عتيا، وأصبحت حيواتهم وإنتاجهم ملكا ūضارتهم وشعبهم.
 الإلمام بالش اعر وإبداعه الش عري ولو سعى في ذلك، لأسباب عد دǿا فيم سلف.  

إń الت قسيم الذي اţذǽ أبو القاسم سعد الله يظهر عيانا مǼهجه المألوف، الذي يعتبرǽ لازمة وإذا أتيǼا 
تتسم بها دراساته، ويسعى لأن ي Ǽظ ر للǼ ص الأدبي من خلالها، وبالǼ سبة للمǼهجية الŖ اţذǿا سلاحا 

بالأحداث وعكفت مدة على دراستها وربطها » له في ǿذǽ الد راسة، فإن ذلك يظهر في قوله 
والمǼاسبات الŖ قيلت فيها، وتتبعت تطور الشاعر خلال šربته الشعرية الطويلة، ووضعته في الميزان مع 
رفقائه من الشعراء، وفي الإصلاح، وفي السياسة، وخرجت بعد كل  ذلك بهذǽ الد راسة الŖ لا تعدو 

كما أن تركيز سعدالله   2«شاعرأن تكون جولة في ديوان، وانفعالا بأحداث، ورأيا في šربة إنسان 
مǼصب تماما Ŵو الت فاصيل الت ارźية، ūياة الشاعر وعصرǽ وموضوعات شعرǽ في ارتباطها بالمǼاسبة 

وǿو ما يفصح عن  3صفحة، 67ارźية الŖ قيلت فيها، أما بالǼسبة للد راسة الفǼية فهي لم تتعد ى الت  
 لهذǽ الد راسة:يلي بعرض  اميول الشاعر الǼ قدي، وسأقوم فيم

 القسم الأول: حياته 1.2

 تǼاول أبو القاسم سعدالله ǿذا القسم من باب البيئة، الǼ شأة والثقافة، آراء الشاعر وšاربه.

: رك ز سعدالله في ǿذا العǼصر على اūالة السياسية الŖ عاشتها اŪزائر وتأثير ذلك على البيئة-أ
 Ŗارجية الŬية الد اخلية واźقائق التارūا بدأ أبو القاسم في سرد اǼǿزائر محمد العيد آل خليفة، دار الرائد للكتاب، ط ،اللهأبو القاسم سعد   1                                            الش عب بما في ذلك الش عراء، وŪزائر، 9شاعر اŪظر  3 .67ص ،المصدر نفسه  2 .11، ص2005، اǼزائر،  ،يوسف وغليسي :يŪية، إصدارات رابطة إبداع الث قافية، اǼالألس ńزائري المعاصر من اللانسونية إŪقد اǼال

 .23،ص 2002
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ن ǿذا الأخير في توج هات الشاعر، فقد كا العيد، والŖ يرى أنها سبب رئيس عاشها الشاعر محمد
يصور ǿذا الض غط أصدق تصوير، بل كان صوت الشعب في الد عوة إń الوحدة الوطǼية، »

فتفسير سعد الله  1«والت ضامن، ونسيان الماضي، والد خول في عهد جديد يكون خيرا على اŪزائر
بته اŪاŰة ūضور البعد السياسي في شعر محمد العيد، راجع للواقع المرير الذي عاشه الشاعر، ورغ

أن » لمشاركته الث ورة، كما يرى سعدالله أن الشاعر قد عكس اūالة الاجتماعية في قصائدǽ، واستطاع 
ليلة وقلقه  يكون لسان ǿذا المجتمع الǼاطق وقلبه الǼاب ، فتحد ث عǼه في ǿجرانه وتشردǽ وإقامته الذ 

Ţش ته، وجسم وضياعه، وصور كفاح الشعب ومواقفه البطولية عبر التاريخ، وǼد ث عن م سيه وم
عواطفه وأمانيه في اūرية واūياة الشريفة، كما ضم ن شعرǽ أكثر المشاعر الوطǼية الŖ كانت تǼب  بها 

محمد العيد  علىبالت حديد يصدر سعد الله حكما  وفي ǿذǽ الǼ قطة 2«قلوب الآلاف من أبǼاء الشعب
الذي رآǽ يصيب معظم الأحيان ولا Źالفه الت وفيق أحيانا أخرى، ويراǽ مرآة عاكسة للظ روف 

 الاجتماعية، يسعى من وراء شعرǽ إń الوصول إń أعلى مستوى إنساň رفيع.

ين الثقافة كما رك ز سعدالله في دراسته للبيئة على اūالة الثقافية، والŖ صو ر من خلالها حالة الص راع ب
ا مǼيعا في وجهه، عن طريق  الاستعمارية واūركة الوطǼية خاصة جمعية العلماء المسلمين الŖ وقفت سد 
تأسيس الǼ وادي الإصلاحية والثقافية واŪمعيات الكشفية، وǿو الأمر الذي جعل الش اعر يشارك في  

ت الش عبية، فحف ز ǿذا الشاعر  كثير من الǼ وادي ويشيد بها في شعرǽ، وźتلط بأبǼاء ǿذǽ المؤسسا
وبعث فيه ملكة الإصلاح والإرشاد. بالإضافة إǿ ńذا اţذ سعد الله حالة الش عر في فترة الاحتلال 
ومراحل تطورǽ عǼصرا لابد من التعريج عليه، حيث لا يتم اūديث عن بيئة الشاعر إلا بعد اūديث 

د ين ůر  مراحل، واعتبر المرحلتين الأولي مر  بثلاثعن تطور حركة الشعر، فرأى أن الشعر في اŪزائر 
 .57ص ،المصدر نفسه  2 .54ص  ،، مصدر سابقشاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة ،أبو القاسم سعد الله  1                                            وعي شخصي، أو šاوب ضيق مع اūياة في المشرق، والتقد م العلمي في الغرب، أما المرحلة الث الثة 
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فقد تزعمها محمد العيد، وخرج فيها بالفكرة القومية من اŬواطر والأذǿان إń الت خطيط والت Ǽفيذ، وبين  
 1ء المجتمعات وأخذ اūقوق والمطالبة باūرية والاستقلال في ظل العروبة والإسلام.دور الش عر في بǼا

أشار أبو القاسم سعد الله إń أن العǼاصر الŖ رك ز عليها في دراسته لبيئة الشاعر، وحديثه عن كل  
ذاء لأن البيئة متداخلة متشابكة تستمد مقوماتها جميعا من غ»قسم على حدة، ůرد ţطيط تقريبي 

 ǽقيق وجودŢالت طور وإبراز كيانه و ńاجته إŞ وشعور الشعب ǽواحد يأتي من العصر وثقافته وتطور
م إń عد ايئة اŪزائرية في ǿذǽ الفكرة ودعوقد دمج سعد الله الب 2«وسط الكائǼات البشرية الر اقية

 بالشرق العربي. تهافصلها عن وجودǿا الطبيعي وعلاق

ما فيما تبقى من Ţليلات في القسم الأول فقد شملت نشأة الشاعر وتǼقلاته أ الǼشأة والثقافة:-ب
وثقافته، إضافة إń التيارات الأدبية الŖ سايرǿا أو أخذ عǼها، كما عر ج سعدالله على جملة الآراء 
والتجارب مع ůالات وشؤون اūياة المختلفة، وكان في كل  عرض يستشهد بأبيات لقصائد من شعر 

 عيد.محمد ال

سعدالله ŝل  اŪوانب الŖ تعل قت بالش اعر حياته، وتفكيرǽ، وآراؤǽ إń اūياة وتفاصيلها، سعيا مǼه  ألم  
للكشف عن القاعدة الŖ ترعرع فيها الشاعر، والŖ أس ست وصǼعت توجهاته ونظراته، ممه دا بذلك 

 لباقي أقسام الد راسة.

 اني: شعرǽالقسم الث   2.2

لمام بالمدونة، وتتبع الشاعر مǼذ  فصول، حاول من خلالها سعدالله الإاحتوى ǿذا القسم على تسعة 
كان حدثا صغيرا يغريه البهرج والط لاء إń أن صار رجلا ůربا وشاعرا حكيما، وقد سعى إń تتبع 

الثانية، والمرحلة الثانية مسارǽ من خلال أǿم مرحلتين مر  بهما، تمث لت المرحلة الأوń قبل اūرب العالمية                                              
 .70ص ،المصدر نفسه - 2 .74 - 57ص  ،، مصدر سابقشاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة ،أبو القاسم سعد الله :يǼظر -1 
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اعر وتأثير اūوادث اŬاصة على ر الش  من اūرب العالمية الثانية إń الث ورة، حيث قد م خلاصة عن تطو  
.ǽيف شعرǼتص ńتقل بعد ذلك إǼرى حياته، ليů 

 الشعر الاجتماعي: يرى سعد الله أن محمد العيد شاعر قلما يشعر بذاته وسط اŪماعة، ذلك أنه ممثل
للر أي العام، وźدم مبادئ الإصلاح الوطř الشاملة، عكس ما كان عليه حال الشعراء الذين 
يتجهون اšاǿا معيǼا أو الدفاع عن قضية خاصة، وقد قد م بع  الǼ ماذج عما يتمتع به ǿذا الشاعر 

ومن ذلك ما قاله في الإنتاج والث قافة والمولد  1من روح اجتماعية خلاقة، ونظرة إصلاحية نافذة،
 الǼ بوي، رمضان، اūج، المدارس والمساجد والǼ وادي، وقد طع م كل نموذج بشواǿد من إبداع الشاعر.

الشعر السياسي: عǼون سعدالله ǿذا الفصل بالشعر السياسي نسبة إń الموضوعات الŖ عاŪها 
عات سياسية، أو تǼحو ǿذا المǼحى، ويرى أن الفترة الŖ عاشها الش اعر، والŖ كانت في ůملها موضو 

محمد العيد حت مت عليه ǿذا الل ون من الش عر، فالأحداث والانتفاضات الŖ مر ت بها اŪزائر والبلاد 
العربية، دفعت الشاعر إń الǼ ظر لما حوله، والمشاركة بما يستلزم للكفاح في سبيل اūرية، وقد اţذ 

ومن أǿم الموضوعات » من ǿذǽ الأحداث وسيلة لدراسة قصائد محمد العيد وتصǼيفها سعدالله 
السياسية الŖ تǼاولها: رثاء الأمير خالد والمؤتمر الإسلامي  وضحايا الاستعمار ووحدة الشعب ومقاومة 

Ţليله  ، وقد كان الǼ اقد في كل مرة لدى2«مايو وغيرǿا 7الاندماج وعروبة اŪزائر والǼيابة ومأساة 
على اūدث الذي يتǼاوله، فيبين المǼاسبة الŖ قيلت فيها القصيدة،  كشاǿدلعǼصر معين يقد م أبياتا  

وما حققته من نتائج خدمت بها الظ روف اŬارجية الŖ سعى الشاعر لتحقيقها بعيدا عن جماليتها 
 .646ص  ،المصدر نفسه  2- .636، 637ص  ،، مصدر سابقشاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة ،أبو القاسم سعد الله :يǼظر 1-                                              وفǼيتها.
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قصود Ǽǿا ليس بالمرادف للشعر الغǼائي الشعر الذ اتي: يرى أبو القاسم سعدالله أن الش عر الذ اتي الم
بالمعŘ اūديث، وإنما ذاك الشعر الذي يǼبع من الذ ات نفسها غير مǼظور فيه للمؤثر اŬارجي، كشعر 

لذلك فقد  1الوصف وشعر الت أملات والش كوى اūاد ة واūكمة المستمدة من šربة معاناة صادقة،
ز ǿد واūكمة والوصف، واستخلص إń أن شعر محمد العيد صب  اǿتمامه في دراسة ǿذا العǼصر على ال

آل خليفة الذ اتي من أصدق ألوان شعرǽ الأخرى وأعمقها وأقربها إń الفن المطلق، وبالǼ سبة إń قل ة 
شعرǽ الذ اتي فإن سعدالله يرد  ذلك إŰ ńدودية ثقافته وůالاته، والŖ كانت ظروف الŖ تمر بها اŪزائر 

 ك.  سببا في ذل

شعر المجاملات: يقصد سعدالله من ǿذǽ الت سمية ذلك الش عر الإخواň، وقد أرجع كثرة ورود ǿذا  
اجتماعي يعي  مع » الǼ وع في شعر محمد العيد إń الص فات الŖ يتحل ى بها الشاعر، فهو كما يصفه 

ه حŕ الذين آذوǽ الǼاس ويستمع إń شكاتهم، وǿو كما يبدو رجل وفي لأصدقائه ومعارفه وأساتذت
وǿجروǽ، وǿو ثالثا مواطن مصلح يهمه كل ما يبعث الǼشاط الأدبي والثقافي في البلاد ويدفع بعجلة 
الǼهضة الŖ شارك في بǼائها، وǿو رابعا إنسان عربي يعز عليه أن يفقد الوطن الذي يعي  فيه مصلحا  

الǼظم ورصف الكلام فيما كان له كبيرا أو شاعرا عظيما أو زعيما وطǼيا، وǿو خامسا شاعر Ÿيد 
فسعدالله يوضح ذاك  2«صلة بالعاطفة وبالشعور أو كان ůرد نظم وصǼاعة لا تسǼدǽ عاطفة ولا شعور

 ǽاسب بين شخصية الشاعر وشعر المجاملات، كما يبين تأثير البيئة عليه في نظم قصائد بهذǼ الت
 الموضوعات.

: المراثي، الت قاريظ، الت هاň، الرسائل والد عابة، وكان في كل  قس م سعد الله ǿذا الǼ وع إń خمسة أقسام
 .616ص  ،المصدر نفسه - 2 .616ص  ،، مصدر سابقشاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة ،أبو القاسم سعد الله :يǼظر - Ţ                                            1ليل يبدأ بالمǼاسبة الŖ قيلت فيها القصيدة، والأسباب الŖ دفعت بالشاعر ليǼظمها، وتأثير ذلك 
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 Ŗد من شعر محمد العيد والǿعلى الواقع داخل البلاد وخارجها، ليأتي بعد ذلك ليقد م أمثلة وشوا
 ع الد راسة. تصب في موضو 

يعد الفصل التاسع من كتاب أبي القاسم سعدالله لب موضوع الد راسة، حيث يظهر آراءǽ الǼ قدية 
وأحكامه şصوص شعر محمد العيد آل خليفة، مǼطلقا من فكرة انقسام الأدباء والǼ قاد حول الشاعر، 

بالǼظام البارع ، لا يرقى  مِن معتبرǽ في مصاف المبدعين والمجد دين، ومعارض لهم يقل صه إń وصفه
.ǽلرتب الشعراء الذين عاصرو 

ůر دا من اūوادث الŖ قيل فيها والظ روف الŖ كانت » يؤمن سعدالله بفكرة عدم اūكم على الشاعر 
واǿتدى للوصول لمبتغاǽ إń  1«تكتǼف صاحبه، بل Ÿب دراسته في ضوء ǿذǽ اūوادث والظ روف 

الت اǿ :Ņل كان محمد العيد ůد دا أم مقل دا؟ وإذا كان ůد دا أو مقل دا فما  ضرورة الاجابة على الت ساؤل
 ǿو نصيبه من الت جديد أو الت قليد؟

رك ز سعدالله في توضيحه لمواطن الت قليد والت جديد على الش كل والمضمون معا، ومن تعليقاته على 
والاقتباس والت ضمين والت لغيز وتصيد اūكمة فتمس كه بالقافية والت صريع » الشاعر في ǿذا الباب قوله: 

 ńأقرب ما يكون إ ǽا جعلت شعرǿوغير ǽذǿ  اول الموضوعات ... كلǼوالمثل والبديع اللفظي وطريقة ت
فاūكم الذي أصدرǽ سعدالله كان حصيلة لدراسته الŖ عاŪت  2«الشعر التعليمي الغارق في الت قليد 

 العيد، وليعز ز صحة اط لاعه على المدونة أورد بع  الأخطاء اŪانب الشكلي والمضموň لشعر محمد
 الŖ وقع فيها الشاعر والهفوات اللغوية والعروضية الŖ لم يسلم مǼها.

أما بالǼسبة للضفة الثانية والمقابلة للقديم في شعر محمد العيد بين  سعدالله مواطن الت جديد فيه وقد 
" ، فيقد ر ůهودات محمد العيد الذي لا يعرف إلا الت قليد  وصف ǿذǽ اŬطوة ب " إنصافا للشاعر  .239ص  ،المصدر نفسه - 2 .332ص ،، مصدر سابقشاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة ،أبو القاسم سعد الله - 1                                            
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استǼتجه الباحث من جولته في اŪديد  اومم   1«كان رائدا في بيئة لا تعرف إلا القديم » ويقول في ǿذا 
 ǿ2ذا الأخير: في شعر محمد العيد أن  

 طرق موضوع القصة الشعرية بǼظم مسرحية تارźية. -
 القافية إń الموشح.اŬروج أحيانا عن قيود  -
 تǼاول الوصف وبعص الموضوعات اūديثة كالوطǼية والاجتماع. -
 استعمال المعاň اŪديدة أو الطريفة أو الصور المبتكرة. -
Űاولة الت خل ص من الموضوعات اūائلة والد خول إń معركة اūياة ومعاŪة الواقع بطابع  -

 حماسي.
 المعاň الشعرية وإدخال صور جديدة لم تعرفها إطارات الشعر القديمة. تطوير -

 خصائص شعر محمد العيد آل خليفة:  9.2

عر، وقد كان قام سعد الله من خلال قراءته المتأنية لشعر محمد العيد بتقديم حوصلة لمميزات ǿذا الش
الشاعر في نظرǽ وتوطيد ن، تمثلت أولاهما في مساعدة القارئ وتوضيح فكر اله من وراء ǿذا غايت

العلاقة بيǼهما، أما الغاية الثانية فتعŘ بالد راسة، حيث يعطيها الكشف عن خصائص ǿذا الشعر 
 .240إń  235ص  ،المصدر نفسه :يǼظر  2- .235ص  ،، مصدر سابقشاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة ،أبو القاسم سعد الله - 1                                             مصداقية وقربا للكمال.
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شعرية حاول من خلالها ضبط خصائص ومميزات  عǼاصرفي مقاربته لهذǽ المدونة ركز سعدالله على 
والرمز والاقتباس، التكرار، المǼاسبة، طول الǼ فس، التعميم، شعر محمد العيد، فعاŀ البساطة والسهولة 

 وحدة الموضوع، وحدة القافية، الأعلام والأماكن، البديع، ولزوم ما لا يلزم، ومم توص ل إليه: 

 تميز ǿذا الشعر بسهولة ألفاظه وتراكيبه وقرب معانيه وبساطتها. -
 غام .البعد عن اŬيال اŪانح والت صور البعيد والر مز ال -
التوجه إń استعمال الر مز لأغراض سياسية واجتماعية، مع المحافظة على الوضوح والبساطة  -

 فيه.
كثرة الاقتباس ومهارة في استيعاب المبادئ الأخلاقية والديǼية وتقديمها في قالب شعري  -

 Űبوب.
في القصيدة أو القصائد، أو تكرار الكلمات قصد توكيد المعŘ  الميل إń تكرار المعŘ الواحد -

 ووسمه باūتمية والوجوب أو استشارة نفوس اŪمهور.
 أكثر من ثلاثة أرباع شعر محمد العيد مرتبط بمǼاسبة تارźية أو اجتماعية أو وطǼية.  -
وضوعات ليستوŅ انعدام الوحدة الموضوعية في ǿذا الشعر، فالشاعر يعمد إń الت Ǽويع في الم -

 على قلوب اŪماǿير.
الالتزام بوحدة القافية وعدم اŬروج عǼها إلا في مواطن قليلة وذلك ليبعد عن نفسه ملامة وصفه 

 لى اŬروج عن الت قليدبالعجز وعدم القدرة غ

 

 



تجربة أبي القاسم سعد الله الǼ قدية                       الفصل الث الث                                 

133  

 :الجزائري عرفي الش  البطل  .9

أول ما نلاحظه » أبو القاسم سعد الله في تعامل الش عر اŪزائري مع البطولة والأبطال:  يقول 
على ǿذا الشعر ǿو تدرجه في نظرته إń البطولة. فقد بدأ بتمجيد الأشخاص الذين يصح أن 
نسميهم )أصǼام الأحلام(، وانتهى في آخر الأمر إń نوع آخر من تمجيد البطولة في صورة ليست 

ص ولكǼها للمبادئ، وǿذǿ ǽي أǿم مرحلة Ÿب أن يقف عǼدǿا الشعر طويلا ويستمد مǼها للأشخا
فهو يرى أن تمجيد  1«الوقود لǼفسه وللشعب الذي يǼطق بلسانه ويعكس وجدانه ونظراته في اūياة

الأشخاص أشبه بعبادة الأصǼام ليس إلا، وتمجيد المبادئ اŬالدة واŪذوة الإنسانية اللاǿبة، ǿو 
وń بتمجيد الشعر، الش عر اŪزائري ů د الأشخاص متجاوبا في ذلك مع ما حوله من أصداء الأ

عربية، فقد سج ل بطولاتهم وسيرǿم وأخبارǿم مفتخرا بأعمالهم، واضعهم في مقام القديسين والأنبياء 
  :واŬرافيين، وقد م سعد الله نماذج عن ذلك مثل

 : 2قصيدة للأمير عبد القادر يقول
                        Ǽالل                        ů ا في ك                        ل مكرن                        ة 

 لǼ              ا الفخ              ر العم              يم بك              ل عص              ر
 ورثǼ                      ا سِ                      ددا للع                      رب يبق                      ى
 فبالمج                    د الق                    ديم عل                    ت ق                    ري 
 ومǼ                      ا لم ي                      زل في ك                      ل عص                      ر

 

 وم             ن ف             وق الس             حاب لǼ             ا رج             ال 
 ومص                ر، ǿ                ل به                ذا م                ا يق                ال؟
 وم                  ا تبق                  ى الس                  ماء ولا اŪب                  ال
 ومǼ                     ا ف                     وق ذا طاب                     ت فع                     ال
 رج                      ال للرج                      ال ǿ                      م رج                      ال

 .16المصدر نفسه، ص - 3 .16المصدر نفسه، ص  2- .17، 15ص  ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله  1-                                             :3الŖ يقول فيها حشاد" للباتř وقصيدة " 
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 م                                              ادت الأرض للفجيع                                              ة
 قائ                        د ج                        دد اūي                        اة وأنم                        ى
 فبك                    اǽ الش                    مال وǿ                    و ح                    زين
 ش             قت اŪي             ب ك             ل ذات حج             اب

 

 وارتاع            ت ش            داد القل            وب والاط            واد 
 في مغ                      اň ال                      بلاد ك                      ل م                      راد
 وتǼاعت                           ه ص                           ادحات ال                           وادي
 وس                      واد عل                      ى فقي                      د الض                      اد

للمبادئ والأفكار والأشخاص، قول محمد العيد آل ومن الش واǿد الŖ قد مها نماذج عن الش عر الممجد  
 : 1في اūرية بطريقة غير مباشرة خليفة

 ولق         د ش         جت قل         بي وǿاج         ت ع         برتي
 حم             راء ح             رر جي             دǿا م             ن طوقه             ا
 ǿتف                  ت فقم                  ت ů                  اوباً لهتافه                  ا
 ش                             رقية في الط                             ير أو غربي                             ة

 

 ورق                    اء في ش                    رف بعي                    د ع                    ال 
 في ال                 ورق فه                 ي عديم                 ة الأمث                 ال

 تع            اŅوǼū            ت ع            ن قص            د فقل            ت 
Ņم                 ا دم                 ت واص                 لة فلس                 ت أبا 

 الشاعر الباتř في الأطلس الأشم:ويقول  

 لك               ن أص               لع في )الش               مال( ů               رباً 
ǽرف                   ع العق                   يرة وان                   برت أص                   داؤ 
 أنا رأس أفريقي                          ا ورم                          ز شماله                          ا

 ňم                     ىإūأنا الع                     اتي إذا دي                     س ا 
 

 أودى الزم                         ان بريش                         ه المعط                         ار 
 م                  لء الأث                  ير يص                  يح في الت                  اتار

 قه              ارم              ا لل              رؤوس الش              وس م              ن 
 في اūم            ى أو ج            اريش            بلي واǿ            ين 
  

 الغزل في الشعر الجزائري:  .9

وا عن مشاعرǿم علǼا دون خو لطالما تغز ل الش   ف أو ترد د، عراء قديما وحديثا بالمحبوبة وعبر 
ديوانه من الغزل، وكأنه لازمة في نظم القصائد، ولكن ǿذا الل ون في نظر أبي  فقل ما ųد شاعرا خلا

 .56-50، صدراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،اللهأبو القاسم سعد  - 1                                            القاسم سعد الله مǼعدم في الش عر اŪزائري اūديث، ولا نكاد نلفي لفحة مǼه في القصائد اŪزائرية، 
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عرف ويرد  ذلك إń العامل الاجتماعي، الذي يعتبرǽ المتدخ ل في توجيه الش عر وظروف الش عراء، فقد 
المجتمع اŪزائري بأنه Űافظ متدين عميق الإيمان بمقوماته إń حد العǼف والقسوة أحيانا، وǿذا ما  
كيف نفوس الأفراد حسبه وقي د حريتهم إń حد كبير، خاصة فيما تعل ق بالمرأة فهي اŬط الأحمر 

تعطي الفرد اŪزائري ǿذǽ الظ روف لم  نَّ إليه حŕ وليس الاقتراب مǼه، حŕ الذي لا Ÿب الǼ ظر إ
الوقت كي يعبر  عن خلجاته ووجدانه، كالز واج المبكر الذي اتصف به المجتمع اŪزائري لكلا 

 2. وقد عد د سعد الله الأسباب الŖ غيبت الغزل من الشعر اŪزائري مǼها:1الط رفين
 طابع المحافظة الذي يتسم به المجتمع اŪزائري، ونظرته إń المرأة.-

ا أد ى إń إهمال أغراض عراء، مم  الش   غة، فقوبل بالمقاومة منين والل  ل الذي حاول طمس الد  الاحتلا -
 عديدة كالغزل.

ثقافة فرنسية، وثقافة عربية يسودǿا اŪمود  ،ثقافتين عامل الث قافة، حيث وجدت في اŪزائر  -
 جديد.غيير أو الت  والت قليد لا تميل إń الت  

التر كيب السيكولوجي للفرد اŪزائري، فهو إń جانب الكبت الذي يعانيه من جراء معاملة الأمة  -
والمجتمع والاحتلال، يعř من أزمات أخرى نتيجة لقسوة الطبيعة من ناحية، وقسوة اūياة من ناحية 

قاň مثال على أخرى، وǿو الأمر الذي خلق تصرفين لدى الش عراء، الت برير والت عوي ، وصرخة الل
 : 3الت برير حين يقول

 ألا ف                              دع الت غ                              زل في غ                              وان
 فم               ن ص               وت ال               بلاد لǼ               ا ن               داء

  

 ق                               ة المس                               تهتريǼايفتل                               ك طر  
 يك                        اد الم                        رء يس                        معه أنيǼ                        ا

 59المصدر نفسه، ص  3- .57إń  54ص  ،يǼظر: المصدر نفسه - 2 .54ص  ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد اللهيǼظر:  - 1                                             
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وبالǼسبة للت عوي  فقد رد ǽ سعد الله إń أن الشعراء اŪزائريين استعاضوا عن الغزل بالمرأة غزلا آخر  
 كحب الوطن أو وصف الطبيعة أو من جرح سياسي، زمن ذلك قول مفدي زكريا: 

 الشعر اŪزائري كان صدى للحوادث ولم يكن صوتا حقيقيا يǼبع من ذات الشاعر.-

ف والمرح والفرا،، وفقدوا الإحساس بعمق اŪفاف الǼ فسي والا - جتماعي، فاŪزائريون لا يعرفون التر 
 الطبيعة في شعرǿم. 

 الشعر الجزائري في العهد العثماني:  .1

عر اŪزائري اريخ الثقافي للجزائر، بدراسة الش  كما قام سعدالله من جهة أخرى وأثǼاء سردǽ للت  
 الشعر كان نسبيا مزدǿرا وأن  »  بعد دراسة مستفيضة أن  وأǿم الشعراء في العهد العثماň، فوجد 
وǿذǽ البواعث ǿي  1«ين والسياسة والاجتماعيات والذ اتأغراضه قد تعد دت حسب بواعثه وǿي الد  

عر، ويرى أن أǿم باعث في ǿذǽ اūقبة ǿو الباعث العǼاصر الŖ اعتمدǿا سعدالله في دراسة ǿذا الش  
řالدي. 

 الجزائري في العهد العثماني:أقسام الش عر  1.1

شعر عر اŪزائري في العهد العثماň حسب موضوعاته إń أربعة أقسام، الش  قس م سعدالله 
والكثرة، فالشعر جاء ترتيبه حسب الأهمية وقد وذاتي، وشعر  اجتماعيوشعر سياسي، وشعر يř، د

نقطة انطلاقته، سعدالله  جعلهالد يř في العهد العثماň من أǿم الأغراض الŖ طرقها الشعراء، لذلك 
 يليه الشعر السياسي والاجتماعي، ليختم تقسيمه بالشعر الذ اتي.

، ماما ŝمالية القصيدةتاǿيعير  المǼهج الت ارźي، فلا تراǽ وفق تعامل سعدالله مع القصائد
والعوامل الŖ دفعت الشاعر مرك زا على البيئة والظ روف الŖ قيلت فيها،  بالقدر الذي يوليه لما حولها،   .236، ص 2التاريخ الثقافي للجزائر، اŪزء  ،أبو القاسم سعدالله  1-                                            
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وليلة القدر Ţد ث عن عادة أǿل مديǼة اŪزائر في المولد الǼبوي » ومن ǿذا الباب قوله: لǼظمها، 
المǼاسبات احتفالا كبيرا،  ، ونعرف مما ذكراǽ أن البلاد كانت Ţتفل بهذǽوعǼد ختم صحيح البخاري

يتلى فيها البخاري طول الليل وتضاء الشموع الضخمة ويطوف القراء وغيرǿم الشوارع وǿم حاملون 
 1«المصابيح، وتعد الǼ سوة أطعمة خاصة، وتعزف الموسيقى ويكثر إنشاد الشعر الد يř والموش حات 

وǼǿا يقد م سعدالله مشهدا عن الظ رف الذي ول د الش عر الد يř، وصورة عن البيئة الŖ يǼشأ فيها، 
ذاك الموضوع دون بتفاصيل وحيثيات دقيقة، وبعد ذلك يستشهد بأبيات من قصيدة ما قيلت في 
شتهروا ثلاثة شعراء ا» اŬوض في فǼيتها، ومثال ذلك استشهادǽ بابن عمار، الذي يعد ǽ من بين 

أنشأ ǿم موشحا عǼد حلول  6611بǼظم الموشحات والقصائد المدŹية في ǿذǽ المǼاسبة، ففي سǼة 
 ربيع الأول وتاقت نفسه للحج، قائلا في فاŢته:

 يا نس                  يما بات م                  ن زǿ                  ر ال                  ربا      
 احمل                   ن م                   ř س     لام                          ا طيب                           ا      

 
 
 
 

                                                             انيقتف                                                    ي ال                 ركب        
 2لأǿي                                                                           ل الب                                                               ان

 
 
 
 

 

Źد د الت اريخ الذي قيلت فيه وذلك حين كما يظهر مǼهجه في تǼاوله للشعر السياسي، 
، مرك زا على البيئة والز مان والمكان، دارسا بذلك سياقها اŬارجي مبتعدا عن ذاتها، القصيدة ومǼاسبتها

وفي أوائل القرن اūادي عشر اšهت الهمة من جديد إń الضغط » وجماليتها، ومن أمثلة ذلك قوله: 
على الاسبان وظهرت علامات الاستعداد ūربهم، وكان ذلك على عهد حسين خوجة الشريف باشا 

الأخبية لوǿران، لذلك ، وقد أظهر ǿذا الباشا استعداداً للجهاد حين أرسل 6665ي توń  سǼة الذ
                                            انطلق الشعراء يستحثونه ويصفون سوء أحوال المسلمين Ţت حكم الاسبان، ولا سيما الǼساء، 

.245ص  ،، مصدر سابق التاريخ الثقافي للجزائر ،أبو القاسم سعدالله -  .245ص  ،المصدر نفسه - 2   1
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ل سعى وǼǿا يلاحظ أن سعدالله لم يقد م أي التفاتة للقصيدة، ب 1«استثارة للعواطف الديǼية والǼ فسية
 : على قول الشاعر ابن آقوجيل  لاستشهاد ببع  أبياتها كالآتيليقوم في الأخير باإń سرد سياقها، 

 جه             ز جيوش             ا كالأس             ود وس                    رحن        
 أض             رم عل             ى الكف             ار نار اū             رب لا        

 
 
 
 

 تل                 ك اŪ                 واري في عب                 اب Ş                 ور 
 2 بفت                                         ور تقل                 ع ولا تمهله                              م

 
 
 
 

 

خوانيات الذي يشاطر فيه العلماء اعي والذي عŘ به سعدالله شعر الإبالǼسبة للشعر الاجتم
ة للسياق التارźي، ومن ثم فلم ţتلف دراسته عن سابقتها، دراس، بعضهم بعضا في مǼاسبات معيǼة

قس مه سعدالله حسب موضوعاته إń: المجون وقد  د بأبرز أبيات القصيدة قيد الد راسة، استشه
 والمزاح، المدح والفخر، وصف المǼش ت العمرانية، والألغاز.

 ابن علي أنموذج الد راسة:  2.1

يصǼ ف أبو القاسم سعدالله المفŖ اǼūفي بن علي من أقوى شعراء وقته، لذلك خص ه بوقفة  
Ţليلية لأǿم إنتاجاته مستعيǼا بمصدرين، الأول ما كتبه عǼه معاصرǽ وزميله وتلميذǽ أحمد بن عمار، 

يه، إضافة إń أما المصدر الثاň فهو " ديوان بن علي " وǿو عبارة عن ůموعة من الأشعار المǼسوبة إل
مؤلفات أخرى، والŖ ذ كر فيها بن علي بشكل أقل، ومǼها " تأريخ بن المفŖ" "رحلة ابن حمادوش" 

 و" نظم الدرر المدŹية" لعبدالرحمن اŪامعي.

ف البيئة من حياة الشاعر ، وذلك من خلال وصالقاسم سعدالله لابن علي  تǼطلق دراسة أبي
إن أسرة بن علي كانت على صلة بالفتوى » خصيته ومن ذلك قوله: وتأثيرǿا على شالŖ نشأ فيها،   .291ص  ،المصدر نفسه - 2 .291ص، ، مصدر سابق التاريخ الثقافي للجزائر ،أبو القاسم سعدالله - 1                                            
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 1«كم العثماň، وقد كان ابن علي يشير إń ذلك في شعرǽ لوظائف الرسمية مǼذ عهد مبكر  للحوا
والمǼصب في حياة الشاعر، حيث يضطرǽ إń ذكر ذلك الأهمية البالغة الŖ تلعبها البيئة يوض ح سعدالله 
 ،ǽي فإنه حاول تسليط الضوء على تلك العلاقة في شعرźهج التارǼتهجا للمǼوسعدالله بصفته م
فابن علي يعرف أن سمعته كانت قائمة » وفي قوله لمكانية والز مانية ونظم الش عر، ين الظروف االقائمة ب

رس على الفتوى والمǼبر  حيث يقف خطيبا كل جمعة Ţوطه اŪماǿير وǿو يعظ ويرشد أو حلقة الد  
 2« حيث يلتف حوله الطلبة والعلماء، ولولا ǿذǽ القيود الثلاثة لغدا في الشعر واūب كمجǼون ليلى

حيث يبين  لهفة الشاعر لقول الغزل، وطرق يظهر  سعي سعدالله إń فضح العلاقة بين الشاعر وبيئته، 
 بر رفسعدالله ا، ، لأن ظروفه ومقامه يمǼعانه من ǿذموضوعات ţتلج وجدانه، لكن ǿيهات له ذلك

 ńة إǼوراء موضوعات معي ǽته، سلوك الشاعر  وانقيادǼاحتض Ŗوالظروفالبيئة ال  Ŗاحتوت ال
 شخصيته.

 عبي: عر الش  الش  موقف سعدالله من   9.1

عر إń غرض الد راسة، حيث يعتبرǽ وثيقة يǼو ǽ أبو القاسم سعدالله في بداية دراسته لهذا الش  
عر قافة به، وليس الغرض دراسة ǿذا الش  قافة وŢديد علاقة الث  علاقته بالث  Ţديد » للوصول إń غاية 
ه يذǿب أبعد من ذلك فيربط ازدǿارǽ ن  إŕ حعدالله يعد ذلك من غير اختصاصه، فس 3«في حد  ذاته 
قافة الŖ نتǼاولها في ǿذا الكتاب، تعř نتائج الفكر والذ وق الث   ذلك أن  » قافة فيقول: بضعف الث  

شعور بعد الصقل بالدراسة والتعب وطلب العلم ŝميع أنواعه وŢصيل الملكة عن طريق الممارسة وال
ل ǿو قافة بالمفهوم الأو  ضعف الث   ن  إأو شيء مǼه، بل والǼ ص، ولا Źتاج الشعر الشعبي إń كل ذلك   .303ص  ،المصدر نفسه -2 .306تاريخ اŪزائر الثقافي، مصدر سابق، ص ،أبو القاسم سعدالله 1-                                            

. 360، ص المصدر نفسه  -3  
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إń أبعد فالباحث Źط من قيمة ǿذا الشعر  1«الذي ساعد الشعر الشعبي على الانتشار والذيوع 
  Ŗذا بالعلاقة السببية الǿ دود، ويظهرūار الش   كاناǿعبي فيها مقترن بضعف الثقافة، كما عر الش  ازد

يقد م سعدالله أسبابا لشيوع ǿذا الشعر، استخلصها من دراسات ابن خلدون واŪامعي وأبي راس وابن 
 سحǼون، الذين انصدموا وأجبروا على الر جوع لهذا الشعر لإتمام دراساتهم. 

ه  أن  خدمة لما يسعى إليه، إلا   عر، وما دراسته إلا  يظهر مما سبق أن سعدالله لا يقتǼع بهذا الش    
لا يكاد źرج في Ţليله عن المǼهج التارźي، حيث يربط كل  قصيدة بالمǼاسبة الŖ قيلت فيها، والبيئة 

اعر والظروف الŖ حر كت مشاعرǽ، وما ذكرǽ سعد الله في إحدى استشهاداته يؤك د ما الŖ عاشها الش  
سبان لمسلمين بقيادة حسن باشا وجي  الإبين جي  اثم فصل القول بما جرى » ذكرناǽ فيقول: 

بقيادة الكونت دالكادوت، وكان الشاعر متحمسا لأن المسلمين قد انتصروا في ǿذǽ المعركة انتصارا 
 2«باǿرا 

كما عاŀ أبو القاسم سعد الله قضية مهمة انتشرت في ذاك العصر  والمتمثلة في علاقة الشعر 
وقد استشهد في ǿذا   3«شعراء إń الملحون بدل الموزون أو الفصيح وŪوء ال» الفصيح بالملحون 

الباب  بآراء بع  الد ارسين كابن سحǼون وعبدالر حمن اŪامعي المغربي، وأبو راس، وǿذا سعيا مǼه 
للوصول إń فكرة أن العصر وظروفه ǿي الدافع الأكبر لظهور ǿذǽ العلاقة بين الشعر الملحون 

 الملحون على الفصيح، حŕ  أن دراسة بع  القصائد حت م الاستعانة بالملحون والفصيح، ومدى تأثير
للوصول إń معانيها، ومن ذلك ما أوردǽ سعدالله في شرح عبدالرحمن اŪامعي المغربي على رجز 
اūلفاوي في فتح وǿران، حيث اضطر إń الاستشهاد بالملحون في ذلك، وقد بر ر ǿذا بكثرة ما قاله 

                                             في ǿذǽ المǼاسبة.الشعراء 
.366ص  ،، مصدر سابق التاريخ الثقافي للجزائر ،أبو القاسم سعدالله - 1  
.363ص  ،المصدر نفسه   .242، ص المصدر نفسه -3  2-



تجربة أبي القاسم سعد الله الǼ قدية                       الفصل الث الث                                 

141  

سعى سعدالله في تعرŸه على ǿذǽ القضية إń إيضاح أثر البيئة على الشعراء أولا وعلى دارسي   
الشعر من بعدǿم ثانيا، فالشاعر يتب ع قانون "الغاية تبر ر الوسيلة" فمادام الش عر الملحون Źق ق غايته 

لاغة والأدب، فإن ه لاقى نفورا من لدن فسيǼزاح عن نظم الفصيح، لأن ǿذا الأخير وإن تعل ق بالب
اŪمهور، الذي أصبح يميل إń الملحون أكثر، والأمر سيان بالǼسبة للد ارس فإن تعس ر عليه أمر في 

تعامل سعدالله مع الملحون كما تعامل مع الفصيح، حيث طبق عليه خطوات المǼهج التارźي،    .الفصيح Ūأ إń الملحون لقضاء حاجته
والتركيز على العǼاصر دم الاǿتمام بالقصيدة فǼيا، إنما اعتبارǿا وثيقة لدراسة ما حولها،  وذلك بع

  .وزمانياالأخرى من مؤلف وبيئته مكانيا 
 في الأعمال الǼ ثرية:  آراء سعدالله الǼقديةثانياً: 

" شخصية البطل              القاسم سعد لله، وفي جزئه المعǼون ب ل ما يصادف متصفح كتاب أبيأو   إن  
ة ذلك، في الأدب اŪزائري" تساؤله بعد العǼوان مباشرة عن خلو اŪزائر من الأدب والأدباء، وصح  

والأسباب الŖ ساهمت في انتشار ǿذǽ الǼ ظرة، وعلى ǿذا الأساس حاول الر د على المشك كين في 
يزعمه بعضهم من موت  ما يتضح أن  » زعمهم بموت الأدب والأدباء في اŪزائر وفي ǿذا يقول: 

ه عجز عن ǿضم الأوń بǼا أن نفهم ذلك الز عم على أن   الأدب والأدباء اŪزائريين غير صحيح، وأن  
الواقع واستحضار الت اريخ وتفهم الأسباب اūقيقية ūركة الأدب في اŪزائر. ومن اŬير أن ندرس ǿذا 

ذلك بقصر نظرتهم وجهلهم بتاريخ اŪزائر ، فسعد الله يصف المد عين ب1«الأدب لتبين صدق ما نقول
وواقعها، ورد ا على ذلك قام بدراسة ǿذا الأدب في جانب من جوانبه المختلفة وǿي البطولة، وذلك 

 في الر واية، والقصة، المسرحية، الأدب الشعبي، وفي الشعر.

 .91ص  ،في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق دراسات  ،أبو القاسم سعد الله  1-                                             
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 البطولة عǼد أبي القاسم سعد الله: .1
  :في الرواية - أ

عب من الǼ ثر وبالأخص الرواية، أكثر واقعية وأشد التصاقا بالش   يرى أبو القاسم سعد لله أن  
 الش عر، وفي اŪزائر ساعدت الظ روف الŖ مر  بها اŪزائريون على ظهور المذǿب الواقعي، الذي استغل  

إلا الموضوعات المادية الصميمة أو اūيوية الصارخة كالفقر » الأدباء جانبه الإŸابي، ولم يعاŪوا 
يم واūرية والهجرة، وغير ذلك من الموضوعات الŖ كان الش عب يشكو مǼها Ţت الاحتلال والتعل

فالǼ ثر اŪزائري اقتصرت موضوعاته واتصلت بالواقع والتزمت به، وحاكت حبكاتها تبعا   1«الأجǼبي 
ك له، واصطǼعت أبطالها مǼه، وفي وصفه  لبطل الر واية يقول سعد الله: لا نعجب حين نرى أولئ

الأبطال الذين يعاŀ الكتاب من خلالهم تلك المشكلات يصورون اūياة الاجتماعية ببؤسها وحاجتها 
وشعورǿا بالمرارة وثورتها على الظلم والعسف. إنهم أبطال واقعيون يعيشون في مستوى الشعب المادي. 

م ليسوا انهزاميين كما أنه  إنهم يشعرون بشعورǽ ويتفاعلون معه سلبا وإŸابا. ليسوا خياليين أو مثاليين  
ǿا، Şقدǿا وتعاونها، وبفشلها وانتصارǿا، م أفراد تتمثل فيهم طبائع البيئة şيرǿا وشر  أو رجعيين، إنه  

الله أمثلة لهذا البطل في روايات جزائرية،   سعد ويضرب،  2بارتباطها بالماضي وتطلعها للمستقبل
تعرفه مǼذ كان طفلا » البيت الكبيرة، اūريق، المǼسج( كالبطل عمر في رواية محمد ديب الكبيرة ) 

يعي  مع أمه في مǼزل قديم عفن في مديǼة تلمسان إń أن يصبح رجلا عاملا في مصǼع للǼ سيج 
يǼتظر مصيرǽ تماما كما يǼتظرǽ الآلاف من مواطǼيه، وǿو المصير الذي šد د بقيام ثورة نوفمبر 

يǼزل إń نفس المستوى الذي يعيشه » عتاريس لإدريس الش رايبي، كما أن البطل في رواية ال3«6694
 .95ص  ،المصدر نفسه - 3 .97 ،المصدر نفسه - 2 .95ص ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله - 1                                            مواطǼوǽ في باريس، أولئك الذين Źيون رواسب نفسية ومادية وخلقية اعتǼقوǿا مǼذ كانوا في اŪزائر 
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كما يقف سعدالله عǼد بطلة رواية " غادة أم القرى"   1«ونقلوǿا معهم أو انتقلت إليهم في فرنسا
طلتها زكية فتاة حرمت لذة العلم وممارسة حقوقها الطبيعية كإنسانة من ناحية وب» لأحمد رضا حوحو 

وامرأة من ناحية أخرى. وفي ǿذǽ الرواية الص غيرة يعاŀ الكاتب مشكلة اūجاب الŖ شغلت الأذǿان 
ه ففي رؤية أبي القاسم سعد الله ǿذا ǿو البطل بسيماته وصفاته، الŖ مǼحتها ل 2«والأقلام زمǼا طويلا

الر واية اŪزائرية، مرك زة فيه وعليه مشاعر شعب يعاň المشاكل نفسها، وليس ذلك البطل اŬرافي الذي 
 يبتعد كل  البعد عن واقعه.

 في القصة: - ب

   ńيرى سعد الله أن البطل في القصة أو الأقصوصة قد لامسه بع  الت طور، وأرجع ذلك إ
ية الثانية على ذلك، فقد أصبح ǿذا البطل ممثلا لفكرة تطور المفهوم الس ياسي، وتأثير اūرب العالم

وأبطال ǿذǽ الفترة يمثلونها أصدق تمثيل، ويعكسون مشاعر اŪماǿير الوطǼية » وطǼية أو فكرة مضادة 
في حدة وقوة سواء كانوا في اŪزائر أو خارجها. وأحسن من يمثل ǿذǽ الفترة أبطال أحمد عاشور، 

Ūصوص أبطال يوم اŬلاء، وزواج عصري، والرجلان والد ب الأبي ، والاندماج وزوجة وعلى ا
، كما يعرض سعد الله قضية شغلت تفكير القص اصين في تلك الفترة، وǿي قضية المرأة 3«أوروبية 

 ǽذǿ عانت من الت أخر والقسوة، وأملها الكبير في الغد الأفضل، وقد تلاقى في سرد Ŗزائرية الŪا
الونيسي ورضا حوحو في قصتيه "عائشة" و"صاحبة الوحي"، وعاشور في القضية كلف من زǿور 

، و عن البطل الذي يمثل الفكرة 4"عانس تشكو" و "صاŁ وخطيبته" واūسيř في قصته "سوزان"
 .10 ،يǼظر: المصدر نفسه - 4 .96ص  ،المصدر نفسه - 3 .97ص، المصدر نفسه - 2 .97ص، دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله - 1                                            المضادة  يقول سعد الله: يقوم البطل بأدوار غريبة فيقدم على اŬيانة أحيانا والشعوذة وبيع الضمير 
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فالبطل Ǽǿا شخص تافه ليس له رصيد من  1غلال البسطاء واŪهال أحيانا ثالثة.أحيانا أخرى، واست
شجاعة أو ضمير. غير أنه يمثل فئة من تلك الطبقة الأرضية الذين تهمهم أنفسهم لا غير، ومهما 
يكن فقد أد ى ǿذا البطل الد ور الذي وك ل به، والذي يهدف إń لفت الأنظار إǿ ńذǽ الفئة قصد 

نيئة إلا أنه يمثل دافعا للت قدم والت حرر.الت خلص م  Ǽها، فالبطل في القصة اŪزائرية برغم أخلاقه الد 

 في المسرحية: - ج

يعاŀ سعد الله في تمهيدǽ لولوج المسرحية اŪزائرية، مشكلة لغة المسرحية وشكلها بين مؤيد 
لمشكلة حيزا لدى الǼ قاد للǼ ثر ومعارض له، يǼادي بتǼاسب الش عر Ŭلود المسرحية، وقد أخذت ǿذǽ ا

.ǽهما كل يدافع عن وجهة نظرǼقسمة بيǼال المسرح، لتبقى الآراء مů والباحثين في 

 من مسرحية يرى أبو القاسم سعد الله انعدام المسرحية الش عرية في الس احة الأدبية اŪزائرية إلا  
تدور حوادثها في اūجاز  "بلال" للشاعر محمد العيد آل خليفة، وموضوع ǿذǽ المسرحية معروف إذ

على عهد ظهور الإسلام، وعقدتها ǿي الاستماتة في سبيل العقيدة، والبطل فيها يظل مثالا للإيمان 
، وقد شابه سعدا لله ظروف البطل بالظ روف الŖ كانت 2القوي والص بر الطويل حŕ انتصر في الǼهاية

و من مؤلفها ǿذا من جانب المسرحية الشعرية، تعيشها اŪزائر، وǿذا ما Źقق للمسرحية المراد المرج
أما المسرحية الǼ ثرية فيقدم سعد الله مثالا على ذلك مسرحية " حǼبعل" لأحمد توفيق المدň، والŖ قر بها 
من المأساة في كل  شيء كما عرفها القرن السادس والسابع عشر، بل كما صو رǿا الإغريق من قبل، 

řاة لأن بطلها شجاع ذو بأس، وطų تصر، ولكن المؤلف لم يسلك طريقǼارب ليŹ ،اط بالأعداءŰ 
ا، ففي الǼ هاية شرب البطل الس م ومات، وǿذا ما خالف توقعات اŪمهور البطل بل وضع له حد 

3  ،
ا Ţمل كما تعر ض سعد الله إń مسرحية " اūاجز الأخير" لمصطفى الأشرف، والŖ وصفها بأنه    .13، 12ص  ،يǼظر: المصدر نفسه 3 . 12ص ،يǼظر: المصدر نفسه  2 .10 ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله - 1                                            
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بطلها  بة البطل، فقد عد د الأشخاص ونوعهم، لأن  ا مغي  فاح معا، لأنه  سمات جديدة للواقع وللك
اūقيقي ǿو الش عب اŪزائري، وعقدتها عقدة الش عب عامة، كما قد م سعد الله نموذجا آخر عن 
المسرحية اŪزائرية، مسرحية" امرأة الأب" الذي كان بطلها الكاتب نفسه في طفولته وشبابه، وقد 

   1بيب في العائلة اŪزائرية عاŪت موضوع الر 
ا تقوم على فكرة  خلص أبو القاسم سعد الله في دراسته للبطل في المسرحية اŪزائرية إń أنه 
الإيمان في بلال، والمجد والش رف في حǼبعل، واūرية في اūاجز الأخير، والأخلاق في امرأة الأب، وقد 

عيا للوصول للأǿداف، مبتعدا عن صور الر ضوخ مث ل البطل في كل  مǼها قيمة الكفاح والǼ ضال س
عاŀ أبو القاسم سعد    آنذاك. وقدية أحداثها والواقع اŪزائري المعواŬضوع، وتصب  أفكارǿا لمقارن

الله أبطال المسرحيات الأربعة من باب المقارنة بين بيئة المسرحية والواقع، وتأثير الز من الذي عاشته 
 اŪزائر والأوضاع الص عبة، في صǼاعة نوعية البطل في نفسية المؤلف.

  عبي:في الأدب الش   - د

اŪزائريين، لها طابعها اŬاص  يرى أبو القاسم سعد الله أن البطولة في الأدب الش عبي لدى
والذي لا غŘ لهم عǼه، وحاجتهم لهذǽ البطولات لا źتلف عليها اثǼان، في جميع مواسمهم فرحا كانت 
 ز يِن أم مأتما وحŕ في الس مر، وقد بلغ بهم الأمر حŕ في إيمانهم وخرافاتهم، فمهما كان الت جمع إلا  

ūذا الأدب، ومن أبطال اǿ م سعد الله دون تطرق بأحد حكاياتǿكايات الش ائعة الذين ذكر
لأحداثها، أبا زيد الهلاŅ، واŪازية وبو سعدية، والزناتي خليفة، وقد كانوا Űل  إعجاب، أو مثار نكتة 

 2وعبرة وقدوة، لأن ǿذا الأدب مرتبط بتارźهم وثقافتهم.
 .15ي Ǽظر: المصدر نفسه، ص - 2 .11-14ص ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد اللهيǼظر:  1-                                              
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 شخصية الأديب الجزائري:  .2

البحث في شخصية الأديب تǼطلق من تساؤلات عديدة أبرزǿا،  يرى أبو القاسم سعد الله أن  
حياته ودورǽ في حركة الأدب وميزات فǼه، وǿي عǼاصر يتوسلها مǼتهج المǼهج التارźي، وǿذا ما يبدو 

دورǽ في حركة الأدب، و ، حيث شملت ǿذǽ الد راسة حياة الأديب، في دراسته لشخصية رضا حوحو
ńإضافة إ   Ǽهميزات ف. 

ذǽ رواد المǼهج الت ارźي للوصول تعتبر حياة المؤلف بتفاصيلها المتǼوعة الباب الذي Źب   حياته: (6
بميلادǽ، والعادات والتقاليد الŖ  ا أعماله الأدبية، ويكون ذلك بدءً لشخصية الأديب، وتفسير

سعدالله نشأ في أحضانها إضافة إń تعليمه، والظ روف الŖ زامǼته متأثرا بها. من وجهة نظر 
ظاǿرة تزاحم المواطǼين اŪزائريين على ضريح القائد العربي الكبير عقبة بن نافع للت قرب  أد ت

، ما جعله يميل إń الأدب الاجتماعي ونقد دورا كبيرا وأثرت في الأديب حوحووالت فرج، 
عǼوان  العادات ومن أهمها الطرقية والزيارات والأولياء، فكان أول مقال له أصدرǽ بمصر Ţت

" الطرقية في خدمة الاستعمار"، كما أدرج سعد الله أثر عوامل أخرى أثرت على شخصيته 
تǼقل بين عدة أجواء واطلع على عدة أشياء كثيرة قلما تتاح » وميزته عن أقرانه في قوله: 

لغيرǽ، فمن حيث المǼاخ انتقل من بيئة صحراوية إń بيئة جبلية، ثم إń بيئة صحراوية مرة 
ية. ومن ناحية الت عليم جمع بين التعليم العربي العتيق وبين التعليم الفرنسي اūديث. ومن ثان

جهة الثقافة العامة انتقل من اŪزائر الŖ تسيطر عليها الثقافة الفرنسية إń مصر فاūجاز 
كما بين سعد الله تأثير   1«حيث تسود الثقافة العربية على اختلاف في درجة التقدم والǼضج 

 .71ص ، دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله - 1                                            السǼوات الŖ قضاǿا سعدالله خارج اŪزائر خاصة زيارته لروسيا وفرنسا وإيطاليا 
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وتشيكوسلوفاكيا على  Ţفيزǽ بالإيمان بمستقبل الثقافة العربية في اŪزائر، وحدد معالم 
 1شخصيته العربية بين زملائه اŪزائريين من ناحية وبين الأدباء الآخرين من ناحية ثانية.

 لأدب:دورǽ في حركة ا (2

قبل أن يتطر ق سعدالله إń تبيان الد ور الذي لعبه حوحو في دفع حركة  عجلة الأدب، آثر أن 
 وصل إń مستواǽ اūاŅ، وقد توص ل بعد Şثه ر الǼ ثر العربي في اŪزائر حŕ  يعطي صورة وجيزة عن تطو  
الǼ ثر قد مر  بثلاث مراحل رئيسية: الط ويل في ǿذا الباب أن  

2 
ادف والس جع والاستشهاد  الأولى: المرحلة مرحلة الت خلص من أسلوب الماضي المعروف بكثرة التر 

 ǽذǿ ارجية للت عبير، وقد انتهتŬيباجة والقشرة ا بالش عر وبالعبارات المأثورة في ثǼايا الكتابة والعǼاية بالد 
 .6629المرحلة بظهور الش هاب 

بيرا، فقد أتيح للجزائر بعد اūرب العالمية الأوń أن تǼشئ لعب عǼصر الت وفيق دورا ك المرحلة الثانية:
الص حافة الوطǼية وأن تهتم بمشاكل الأدب والفكر وأن ţرج بقضية العروبة في اŪزائر إń مستواǿا 
السياسي  Űاولة بذلك ربط اūاضر بالماضي والت جاوب مع الأقطار العربية في مشاكلها، وانتهت 

 .6645لبصائر اŪديدة سǼة ǿذǽ المرحلة بظهور ا

تمثلت في التر كيز والت خطيط وتبدأ بانتهاء اūرب العالمية، وقد لاحظ أبو القاسم سعد  المرحلة الث الثة:
الله أن ǿذǽ المرحلة أكثر احتفاء وإنتاجا للأدب المح ، ففيها ظهرت بذور القصة العربية وظهرت 

 لة فأصبحت تتميز بطابعها الفř المعروف.المسرحيات والر وايات الǼ ثرية وتقدمت المقا

بعد استعراض الǼ اقد لمراحل تطور الǼثر العربي في اŪزائر، يأتي إń اūديث عن إسهامات رضا حوحو 
 .77-75ص ، المصدر نفسه - 2 .75ص ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله : يǼظر - 1                                            في إثراء الس احة الأدبية الǼ ثرية اŪزائرية، وتسخير šربته في الش رق العربي في خدمة لبلدǽ، معر جا على 
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أم القرى"، والŖ بين  الباحث مكان وظروف كتابتها، والأسباب الŖ دفعت أول قصة له ǿي " غادة 
 الكاتب لتأليفها، وعن خدماته فقد ذكر سعد الله أن حوحو:

أمد الصحافة العربية في اŪزائر بكثير من المقالات الاجتماعية والǼ قدية والقصص اŬفيفة والص ور -
 اŪزائري. الصادقة عن  تلف أوجه الǼ شاط في المجتمع

جمة والت أليف، كما خدم الصحافة بأسوبه اŬفيف وحوارǽ الس اخر. -  ساǿم بǼصيب وافر في حركة التر 

أسهم في الأدب المسرحي فقد م إń الإذاعة والمسرح العربي عدة روايات فكاǿية بالفصحى  -
 والعامية.

 عربي Űكم البǼاء، جزيل العبارة.ثورته على الأدب المائع والأسلوب الر كيك، والد عوة إń أدب  -

كتب عد ة مقالات نقدية لشخصيات جزائرية Ţت عǼوان )في الميزان(، وقد ساهمت ǿذǽ المقالات   -
 على تطوير حركة الǼقد الأدبي باŪزائر. –حسب سعد الله –

 ميزات فǼ ه:  (9

كة الأدب، قدم بعد أن تعر ص أبو القاسم سعد الله إń حياة حوحو والد ور الذي لعبه في حر 
إń ميزات فǼه أين لفت انتباǿه ظاǿرتان ǿامتان: الس خرية وبراعة اūوار، فالأوń في نظر سعد الله 
شائعة في آثارǽ، وأسباب ذلك المجتمع الذي ترعرع فيه حوحو والت قاليد الŖ تسودǽ في المرأة ورجال 

Ţ Ŗكمه والقائمة على العǼف والإرǿاب الد ين واستخدام وسائل اūضارة، بالإضافة إń الس ياسة ال
كالش يخ الذي يتاجر بالد ين ويǼافق »وقد ذكر الǼ اقد الش خصيات الŖ ألبسها أفكارǽ  1في كل شيء

بعمامته وسبحته بيǼما يرتكب الفواح  والآثام، وفيها الǼ ائب الذي اشترى أصوات الǼ اخبين ثم 
 .63ص ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله - 1                                            جلس على الكرسي المذǿب وعلى صدرǽ نياشين المستعمر وليس يملك إلا حركة رأسه علامة للت أييد 
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 Ŗكبات على شعبه، وزفيها الفتاة الǼولو كان فيها زيادة القيود وال ŕوالموافقة على جميع القرارات ح
تعاň كبت المجتمع ثم تقع في حبائل الشباب الذي يسلبها شرفها ويلفظها طريدة لا تفكر إلا في 

 1«ة والسياسية الانتحار، وǼǿاك إń جانب الش خصيات الǼ ظريات والأفكار الأدبية والاجتماعي
 ǽوآرائه لما حوله، وقد ركز سعد الله في دراسته لهذ ǽفالسخرية طريق رضا حوحو للت عبير عن أفكار
الظ اǿرة عǼد حوحو للأسباب الŖ دفعته لاستخدامها، وكيفية šليها في فǼ ه مرك زا على أدق الت فاصيل 

 في ذلك.

فهي كذلك من أبرز ما امتازت به » د الله: أما عن ظاǿرة اūوار في أعمال رضا حوحو فيقول سع
أعماله الأدبية، وقد برع فيه لدرجة كبيرة لم أعرف أديبا جزائريا وصل إń مستواǽ فيه، استخدم حوحو 
اūوار في القصة والمسرحية وفي الموضوعات المختلفة، وكان اūوار يمتاز بالسرعة واŪد ة والǼكتة مما 

إń القلب، وقد ساعدته شخصية اūمار الذي أجرى على لسانه جعله خفيفا عل الأذن قريبا 
ساعدته ǿذǽ الشخصية على طرافة اūوار  –مǼاقشات كثيرة للمشاكل الاجتماعية والوطǼية 

وككل مر ة يعود سعد الله أثǼاء تفسيرǽ لأي ظاǿرة إń إرجاعها إń الظ روف الŖ تسببت في  2«وخفته.
افع الذي جعل ا لمؤلف يعاŪها، فالبيئة والز مان والمكان والظ روف ǿي الآليات الŖ نشوئها، والد 

 يستǼجد بها سعد الله في آرائه الǼ قدية.

 

 

 

 .64ص ،المصدر نفسه - 2 .63ص ، دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق  ،أبو القاسم سعد الله - 1                                             
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 اب الجزائر بالفرنسية:كت   .9

لكتاب اŪزائر بالفرنسية، مرك زا على محمد ديب،   من دراساته اجزءً خص ص أبو القاسم سعد الله 
 Ŗصائص الŬؤلاء الكت اب قد م حوصلة عن اǿ اول أعمالǼكاتب ياسين، وإدريس الشرايبي، وقبل ت

يتمي ز بها أدب إفريقيا الش مالية، وتوص ل إń أن:
1 

ǿؤلاء الأدباء فيما يسم ى الاšاǽ الأمريكي، فهم أقرب إń أسس اūياة ومشاكلها اليومية،  اشتراك-
 ذلك أنهم لم يمارسوا الأدب إلا بعد الت جارب الŖ خاضوǿا في  تلف المجالات.

تتميز كتاباتهم بالت فاؤل رغم وقوعهم Ţت تأثير مذǿب القدرية الإسلامي، لذلك ųدǿم يعتǼون  -
 اصة بموضوعي الش رف والاحترام.عǼاية خ

يتخذ كتاب إفريقيا الش مالية الت قǼية اūديثة لكتابة القصة، وǿي تقǼية عرف بها كتاب "اŪيل  -
الض ائع" مثل طريقة عكس الوقت عǼد فولكǼر، واūركة التلقائية عǼد دوس باسوس، وتداف اūوار 

łبيك...اǼد شتايǼد كلوديل، ونصاعة الأسلوب عǼع 

 الت متع Şرية أكثر نت الآخرين في اختيار أنواع الأدب وموضوعاته وأسلوبه وتقǼيته. -

Ǽǿاك عدد من الموضوعات المشتركة الŖ يمكن أن يعثر عليها الباحث في كتابات إفريقيا الشمالية،  -
ك سواء  ومن ذلك الهجرة إń فرنسا الŖ سببها فقر اŪزائر رغم أنها بلد مǼتج، والصراع الطبقي Ǽǿا

كان بين العرب أنفسهم أو بيǼهم وبين الأروبيين، والǼ زاع الذي لا يǼتهي بين القديم واūديث أو بين 
 التقليد والتقدم.

يعبر أصحاب ǿذا الأدب أصدق تعبير عǼه في قوته وضعفه، ذلك لترعرعهم في بيئة غربية وعودتهم  -
 .67 -69ص ، دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق ،أبو القاسم سعد الله - 1                                             ليمارسوا نشاطهم ف بيئتهم الأم.
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أدباء ǿم محمد ديب، وإدريس  ةعن الأدب اŪزائري بالفرنسية، تǼاول سعد الله ثلاثفي دراسته لǼماذج  
بالمؤلف  احليل بدءً الشرايبي، وكاتب ياسين، ويبدو مǼهجه واضحا في دراسته ǿذǽ، يتسلسل في الت  

ميلادǽ والبيئة الŖ نشأ فيها والظ روف الŖ بǼت شخصيته، بعد ذلك يتطر ق إń أǿم أعماله، من 
ففي اŪزء الأول من الثلاثية » ث تاريخ صدورǿا وأسباب تأليفها، فيقول في ثلاثية محمد ديب: حي

، يعطي ديب وصفا صارخا ūالة الفقر المدقع الذي كانت تعانيه 6692"اūريق" الذي ظهر عام 
ي صǼعته كما يرى في الش رايبي الكاتب الذ  1«الطبقات العاملة في اŪزائر الŖ وقعت في فخ المديǼة 

ولقد  » الت جارب والمؤلف الذي Ÿس د مقولة الأديب بن بيئته، معل لا ذلك بالر وايات الŖ أل فها، 
 Ŗي قصة البهائم، الǿالآن و ŕربته في فرنسا مصدر وحي لأحسن قصة كتبها الش رايبي حš كانت

ال اŪزائريين وقد توص ل إń أن الش رايبي وديب يهدفان إń توضيح آم 2.«6699ظهرت عام 
بالكرامة الإنسانية، كما يرى أن الش رايبي تأثر كثيرا بفولكǼر في استعماله للحوار الد اخلي، وفكرة 
الز من في قصة البهائم، أما كاتب ياسين صاحب رواية "ųمة" فقد أظهرǽ أبو القاسم سعد الله وكأنه 

رحيبا غربيا واسعا، سواء من حيث أحسن كاتب في ǿذا المجال، وǿذا يعود لروايته، الŖ لاقت ت
موضوعها أو الصور الŖ قد متها عن اŪزائر، أو من حيث شكلها الذي يعتبر šربة جديدة في شكل 

فقد ųح ياسين كليا ، ربما أكثر من زملائه، في إبدع نظام جديد مǼسجم من العادات » الر واية 
 ńجامين كونستانت إǼمن ب( أشكالها  ŕد القديمة في شǼطابة عŬوكذلك من خاصيات ا )رǼفولك

فسعة الاطلاع أعطت كاتب ياسين أسلوبا يميز كتاباته  3«العرب الǿ Ŗي جزء من تراثه التقليدي.
عن أقرانه، برغم ذلك فهو يǼتمي للكوكبة الذين يعيشون في عالمين: عالم إفريقيا الإسلامية والعالم 

 .604ص ،المصدر نفسه  3- .600ص ،المصدر نفسه  2- .67ص ،دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق ،أبو القاسم سعد الله - 1                                             لم يكونوا قادرين على اختيار أحدهما على حساب الآخر.الفرنسي في تفكيرǿم ومشاعرǿم الت واقة، و 
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 :القضايا العربية في الأدب الجزائري .9

لم يهمل أبو القاسم سعد الله الموضوعات العربية الŖ عاŪها اŪزائريون في إبداعاتهم الأدبية،   
لك "القضية فقد تعر ض إń عديد القضايا العربية الŖ عاشتها اŪزائر في أدبها وفكرǿا، ومن ذ

الفلسطيǼية"، والŖ اعتبرǿا أǿم قضية عربية احتفى بها الأدب اŪزائري، بالإضافة إń قضية "عظماء 
 Ŗسعدالله المعارك الأدبية في الفترة ال ŀزائريين لهم في أفراحهم وأقراحهم، كما عاŪالش رق" ومساندة ا

ب للقديم، والثانية المتعصبة للحديث، وآثار ظهر اŬصام بين المدرستين اللتين عرفت إحداهما بالت عص
ǿذا الص راع على الأدباء اŪزائريين، كما كان للǼ اقد وقفة في موضوع "القتال واŪي "، حيث بين 
الآثار الإŸابية للث ورات العربية وانتصاراتها على الس احة الأدبية اŪزائرية، فقد حر كت الألسن تفاخرا 

عات بموضوع "اŪامعة العربية " فقيامها زرع نوعا من الث قة في نفوس اŪزائريين وتفاؤلا، واختتم الموضو 
 .1الذين اعتبروǿا مǼبرا لطرح خطبائهم ومسرحا لقضيتهم

 مراحل الǼ قد الأدبي الجزائري لدى أبي القاسم سعد الله:  ثالثا:

اŪزائريين في حركة الǼ قد يطرح أبو القاسم تساؤلا على نفسه şصوص مدى مساهمة الǼقاد   
وتطويرǿا، Űاولا الإجابة على ǿذا السؤال، الذي طالما أŁ عليه كل ما تأمل الأدب اŪزائري، وفي ǿذا 

ولكي أكون صرŹا أحب أن أزيل عن ذǿن القارئ فكرة قد ţامرǽ، وǿي أň أدرك مدى » يقول: 
 اŪزائر، بيǼما لا نعترف أو لا نكاد خيالية ǿذا الموضوع، إذ كيف نتحدث عن الǼ قد الأدبي في

لأن  2«نصدق أن عǼدنا أدبا ناضجا شق طريقه مع قافلة الأدب العربي المعاصر، أو الأدب العالمي؟
الأدب والǼ قد صǼوان يشد  أحدهما بيد الآخر، وانعدام الأول يؤدي إń انعدام الثاň، فالأدب ǿو 

إلا أن المقصود من الأدب لدى سعد الله ǿو الأدب  اūقل الذي يبرز فيه الǼقد ويظهر آلياته،  .56ص  ،المصدر نفسه  2- .666 -605ص  ،يǼظر: المصدر نفسه  1-                                            
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الǼ اضج، الذي يرقى للعالمية وليس الأدب إجمالا، فهǼاك أدب في اŪزائر برغم الظ روف الص عبة ومادام 
 Ǽǿ1اك Űاولات في الأدب، فمن اūق أن نعترف كذلك بوجود Űاولات أخرى في الǼ قد.

مراحل أساسية، وقد تعامل في  عِ ئري قبل الاستقلال إń أرباŪزايقس م سعد الله الǼ قد الأدبي   
 صها فيما يلي:مř، وقد Ŭ  ارźي أو الز  سلسل الت  تقسيمه ǿذا على الت  

المرحلة الأوń: تمث لت في بع  اūملات ال Ŗ كان يقوم بها شيوخ اŪزائر على غرار أبي القاسم 
الموǿوب، وŰم د كحول، في الابتعاد عن اŪديد ونبذǽ، اūفǼاوي، عبد القادر البجاوي والمولود 

ونادي  ل Ŗ كانوا يلقونها في الثعالبيةوالأخذ بالقديم باعتبارǽ تراثا قوميا  عن طريق المحاضرات والد روس ا
 .صاŁ باي ومدرسة اŪزائر.

ا كان يقد مه الش يخ عبد  المرحلة الث انية: تمث لت ǿذǽ المرحلة في أراء أفكار جمعية العلماء المسلمين لم
نتفاع من القديم واŪديد معاً، رامياً من ذǽ، من دراسة الأدب وأساليبه والااūميد بن باديس لتلامي
  .وراء ذلك إń الإصلاح.

الش يخ البشير الإبراǿيمي ال ذي كانت ثقافته الأدبي ة أوضح يد المرحلة الث الثة: تم ت ǿذǽ المرحلة على 
ديس، حيث كانت صلة الش يخ بتلاميذ بن باديس كبيرة فيǼشدون الش عر بين يديه من زميله بن با

.ǽد ثهم في قديم الأدب وجديدŹم وǿم ويرشدǿتقدǼفي. 
على يد البشير و  اج على يد الشيخ بن باديس علمي  المرحلة الر ابعة: قاد ǿذǽ المرحلة اŪيل ال ذي ţر  

، وما مي ز ǿذǽ المرحلة تأث ر أصحابها بالث قافة المعاصرة، فǼجد المذǿب الر ومانتيكي االإبراǿيمي أدبي  
والمذǿب الس لوكي، ومن أبرز أصحاب ǿذǽ الفترة حمزة بوكوشة وحوحو وذياب وعبد الوǿ اب بن 

 .70ص ،المصدر نفسه - 1                                             مǼصور ومولود الط ي اب.
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، ثقافية في اŪزائرات والǼوادي الكما لم يفوت أبو القاسم سعد الله فرصة اūديث عن اŪمعي
نشئ من مدارس وصحف، ساǿم إń حد  ، وما أ  قة بالظروف الŖ مرت بها اŪزائرلها علا الŖ يرى أن  

المضمون  كبير في ظهور ǿذا المخلوق اŪديد المفيد، كما يرى أن ه برغم اختلافها في الش كل إلا  أن  
ا " كانت تتفق في القضاء على  لفات الماإواحد، حيث  ضي وŰاولة إعادة الث قة ونشر الوعي بين نه 

الثقافي والسياسي بين أفراد الش عب ... وتتعاون جميعها على خلق ůتمع عربي سليم في اŪزائر قوامه 
لها الفضل  لǼسبة إŢ ńديد شخصية معيǼة كان، أم ا با 1الإيمان باūرية المطلقة والمستقبل الأفضل "

في بروزǿا، فسعد الله لا يزيد عرفانا لشخص معين فلكل نصيبه قل  أو كثر ، إلا  أن ه يستثř عبد 
ولابد من الإشارة Ǽǿا إń المجهود الكبير الذي بذله رسول » اūميد بن باديس حيث يقول فيه : 

ا المصلح طاقته في سبيل أن اليقظة العربية في اŪزائر المرحوم عبد اūميد بن باديس ، فقد عمل ǿذ
فسعد  Ź»2تفظ اŪزائريون برباطهم المقدس الذي Ÿمعهم على كلمة واحدة ديǼا ولغة، ماضيا ومصيرا

الله يعتبر بن باديس المǼبع الذي ورد مǼه  تلف اŪمعيات والǼ وادي اŪزائرية العقيدة وحسن الت فكير ، 
 صاحب فضل في ǿذا المجال.وورثت عǼه آماله وغيرته على أمته، لذا كان 

 قس م الباحث ǿذǽ الǼ وادي وǿذǽ اŪمعيات إń نوعين: 

 الǼ وع الأو ل: أنشئ ŝهود اŪزائريين، ويهدف إŢ ńقيق الوعي الاجتماعي والث قافي والسياسي .

عب الǼ وع الث اň : يشرف عليها الاحتلال، بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، يهدف إń تفتيت كلمة الش  
 وţدير أعصابه بالكلمات الأفيونية والعطاءات الس خية.

بعد ذلك يأتي سعد الله إń استحضار بع  الǼ وادي المعروفة إذ ذاك، حيث وجد صعوبة في الت أريخ 
قي أو ل نادٍ أنشئ على الǼ ظام   .664المصدر نفسه، ص - 2 .664، صدراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق ،أبو القاسم سعد الله  1-                                            لأو ل نادٍ ظهر في اŪزائر، ليهتدي بعد ذلك إń اعتبار نادي التر 
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العمل ) نادي صاŁ باي (، كما ذكر عديد الǼ وادي على غرار ) نادي الǼ هضة ( اūديث، يسبقه في 
     بالبليدة، و ) نادي العمل ( بسكيكدة و ) الǼ ادي الإسلامي ( و ) نادي الش بيبة ( بتلمسان، 

)نادي الإرشاد ( في سطيف، ثم في شرشال ) نادي الأخوة ( وفي العاصمة ) نادي الش بيبة ( وفي و
Ǽزات (قسǼة ( و ) نادي تبسة ( و ) نادي قǼة ) نادي ابن باديس ( و ) نادي باتǼوكان 1طي ،

الباحث يتǼاول كل ناد بتاريخ ومكان ظهورǽ والظروف الت ارźية الŖ صاحبته، ومؤسسه وأعلامه، 
 إضافة لأǿم إųازاته .

ن ه إسيسها ونشاطها، غير احث بداية تأيبدو الأمر مشابها بالǼ سبة للجمعيات فقد استعسر على الب
يرتكز على صاحب " الت قويم اŪزائري " الشيخ محمد كحول في ذلك، حيث ذكر أن ه نشر صورة في  

لأعضاء كل من اŪمعيتين ، الرشيدية والت وفيقية، ويذكر ŝانبها الأعمال  6663كتابه المطبوع سǼة 
ا تبق ى من اŪمعيات الأخرى فقد قس مه الŖ تتولاǿا كل مǼهما، إضافة لذلك )جمعية العلماء(، وم

سعد الله إń فرعين، الأو ل جمعيات الإصلاح ونشر الث قافة وأعمال البر، والفرع الث اź ňدم الآداب 
 والفǼون.

 الǼحو واللغة في أعمال سعدالله:رابعاً: 

 Ŗهود الŪحو، وا Ǽال علوم اللغة والů زائرية فيŪقام سعدالله بإعطاء صورة عامة عن الأعمال ا
بذلوǿا في سبيل ذلك، وقد ذكر عديد الكتب الŖ تǼاولت ǿذǽ المواد، حيث وجد أن اŪزائريين لم 

ي ذǿبوا فيه بعيدا يؤلفوا كثيرا في علوم اللغة، بالقدر الذي ألفوا فيه في ůال الǼ حو والصرف، والذ
 Ŗاصة الşالأعمال و ǽذǿ م، وقد أسهب سعدالله في ذكرǿدǼاصبحت مسائله أمرا يسيرا ع ŕح
ا تعامل معها من مبدأ  أل فها مشاǿير العلماء، إلا أن دراسته لم تكن Ţليلية عميقة في ذات الكتب، إنم 

ه، ومن ثم أǿم مؤل فاته والغاية الŖ الاحصاء، فاكتفى بذكر العالم مع نبذة  تصرة عن حياته ومكانت  .665، 661، صدراسات في الأدب اŪزائري اūديث، مصدر سابق ،أبو القاسم سعد اللهيǼظر:   1                                            
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ن ظمت لها، والفائدة الŖ قد متها، دون الت طرق إń التحليل المفص ل، ولعل  الأمر يعود إń الهدف من 
الد راسة والذي تمثل في إظهار الثقافة اŪزائرية، كما أن المǼهج المت بع Źت م ذلك، وسǼستشهد بقوله في 

الفكون عدة كتب في الǼحو والص رف نعر ف بعضها فقط، من ذلك كتابه  أل ف» عبدالكريم الفكون: 
الكبير )فتح الموń بشواǿد ابن يعلى (، و ) شرح على أرجوزة المكودي في الت صريف ( وقد ذكر 
العياشي الذي رأى ǿذا الكتاب واستفاد مǼه أن الفكون قد أجاد الش رح والبحث وأن شرحه يفضل 

ابط الدلائلي على نفس الأرجوزة، وقد فر، الفكون من ǿذا الكتاب سǼة شرح أبي عبدالله المر 
اث الǼحوي والص رفي اŪزائري، والعǼاصر  ومن ǿذا يظهر تعامل أبي 1«6047 القاسم سعدالله مع التر 

 الŖ رك ز عليها في التحليل ملتزما بما جاء به المǼهج التارźي.

اث البلاغ ي )البيان والمعاň(، والعروض إلا أن اŬطوات لم كما كان لسعدالله جولة في التر 
ţتلف عن السابق، عرض لأǿم  العلماء مع أعمالهم بما في ذلك المكانة الŖ حظيت بها، والأهمية 

 Ŗأدتهاال. 

 خلاصة: 

حاول أبو القاسم سعدالله تدارك الت أخر الذي عرفه الǼ قد اŪزائري، بالت أسيس لǼقد مǼهجي في   
 تعامل وقد بتجربته ما بعد الاستقلال، وذلك  والعمل على الرفع من القيمة الأدبية والǼ قدية،اŪزائر، 

لزاما  وفق المǼهج التارźي، الذي يعد وليد الساحة الǼ قدية الغربية، ولهذا كان  مع الǼ صوص اŪزائرية 
يست مرحلة تطور وšاوز، كما أن من سبقوǽ، لأن ه في مرحلة بǼاء وتأسيس ول اتباععلى سعدالله 

فقد ولهذا في المشرق وفي اŬارج كان له الأثر البالغ في اūفا  على أسس المǼهج الذي يتبعه، تعليمه 
ظل  أبو القاسم سعد الله أميǼاً للرؤية المǼهجية الت ارźية، الŖ يراǿا لازمة لدراسة الǼ ص الأدبي، خاصة 

                                             ف ظروفاً خاصة، تتǼاسب والد راسة الت ارźية.الǼ ص الشعري اŪزائري الذي عر 
 .610ص  ،أبو القاسم سعدالله: تاريخ اŪزائر الثقافي، مصدر سابق  1 
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 :خاتمة

 نلخّصها على الǼّحو التّاŅ: نستخلص في نهاية ǿذا البحث جملة من الǼّتائج

مع الدّارسون للǼّقد اŪزائري .1 أنّ السّاحة الفكرية في اŪزائر قبل الاستقلال تميّزت  يكاد يُج
بالضّعف والركّود، إذ يرجعون ǿذا الضّعف إń الظروف السياسية والاجتماعية التّّ مرّت 
 ńه إǼاولة مŰ تطبيق سياسة التّجهيل ńزائر إبان الاحتلال الفرنسي، الذي سعى إŪبها ا

وǿذǽ الظرّوف وأخرى شكّلت للشّعب اŪزائري، القضاء على الهوية الإسلامية والعربية 
أمام إبداعات الأدباء، وبالتّاŅ لا يمكن اūديث عن نقد جزائري في ظلّ كلّ  اعائقا كبير 

 ǿذǽ الظرّوف.
قطع الǼّقد اŪزائري بعد الاستقلال شوطا كبيا في طريق التّطوّر والانفتاح على نظيǽ في  .2

اŪزائرية،  والǼّقاد في بعث اūركة الǼّقدية ءثلّة من الأدبا حيث ساǿمالمشرق العربي والعالم، 
وذلك من خلال احتكاكهم بالمشرق العربي، وكذا سعة اطّلاعهم على السّاحة الأدبية 

نَّ وعليه يمكن القول إا في العديد من أعمالهم، جليّ  فتأثرّوا بها، وǿذا التّأثرّ بداالعربية، 
أعمال نقدية، أصبح يجǼظر إليها على أنّها حجر الأساس في تلك الثلّة من الǼّقاد أنتجت 

الدّراسات الǼّقدية اŪزائرية، وشكّلت ǿذǽ الأعمال الǼّقدية مصدرا ǿامّا للبحث في اūركة 
 الǼّقدية اŪزائرية.

فالعمل علامي والسّياسي، الأثر البالغ في المجتمع اŪزائري، لقد كان للعامل التّّبوي والإ .3
في تǼمية الثقّافة لدى الفرد اŪزائري، لمواجهة ما كان الاستعمار الفرنسي  اǿمس التّّبوي
تمريرǽ من أفكار وثقافات تسعى لهدم اŬصوصية العربية والإسلامية للمجتمع يريد 

والعمل الإعلامي ظهر في شكل اŪرائد والمجلات الوطǼية والعربية التّ كانت اŪزائري، 
، وكذا Űاولة مǼها التّعريف التّ يجطلّ مǼها الأديب والǼّاقد اŪزائري بمثابة الǼّافذة الإعلامية

حيث حدثت بالقضية اŪزائرية وإبرازǿا للرأّي العام، والعامل الثاّلث ǿو العامل السياسي، 
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من أهّمها اūرب العالمية الأوń، ، ونشبت بعض الصّراعات، بعض التّحولات السياسية
 ري إń المطالبة باūرية، ليعيش حراّ على أرضه.ǿذا ما دفع الشّعب اŪزائ

وصلت المǼاǿج الǼّقدية السّياقية إń السّاحة الǼّقدية اŪزائرية نوعا ما متأخّرة مقارنة  .4
الاستعمار الغاشم، الذي سعى إń  في الأساس إńفي المشرق العربي، وǿذا راجع  بǼظيتها

عرقلة تقدّم ورقي المجتمع اŪزائري في شتّّ المجالات، وبعد أن تحرّرت اŪزائر من قيود ǿذا 
الاستعمار سعى الǼّقاد إń استدراك ما فاتهم، فعملوا على رفع القيمة الأدبية والǼّقدية، 

تكويǼهم في المشرق العربي، فاستخدموا المǼاǿج السياقية في دراساتهم وفق تعليمهم و 
 فجاءت ǿذǽ الدّراسات بمثابة امتداد للدّراسات المشرقية.

ي به حاول أبو القاسم سعدالله كسر قيد اللّامǼهج وسعى إń مǼهجة الǼّقد اŪزائري، والسّ  .5
اūقيقية لوضع الǼّقد اŪزائري داخل دائرة  للّحاق بالركّب، فكانت أعماله بمثابة الانطلاقة

، وكتاب "شاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة " ǿو اللّبǼة الأوń اعد المǼهجية الǼّقديةالقو 
.ǽالتّ بجنِي عليها ما جاء من بعد 

توجّهه لم  لم يكن لأبي القاسم سعدالله مؤلّفات كثية في ůال الǼّقد، وذلك باعتبار أنّ  .6
بصمته، والكتابة في الǼّقد والتّحليل  ذلك لم يمǼعه من ترك  أنّ يكن الǼّقد وإنّّا التّأريخ، إلّا 

 متǼاولا بعض الأعمال الأدبية اŪزائرية شعرا ونثرا، قبل وبعد وأثǼاء الاستعمار.
القاسم سعدالله، كما كان اطلاعه  والتّعليمية الأثر البالغ على أبيكان للخلفية الأدبية  .7

Ű قد الواسع على الغرب والمشرق العربي ذا أهمية، حيث قام بتسخيǼّصّلته للدّفع بعجلة ال
 اŪزائري للتّحرك.

 يعتبر المǼهج التّاريخي البوابة التّ ولج مǼها أبو القاسم سعدالله لدراسة الأعمال الأدبية .8
ه قد طبّق ǿذا المǼهج حرفيا كما جاء عǼد روادǽ، وقد بقي نّ إاŪزائرية، ولا نغاŅ إذا قلǼا 

 في التّحليل مهما اختلفت الǼّصوص الأدبية.  أميǼا Űافظا على مǼهجيته
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 .القرآن الكريم، برواية ورش عن نافع 
 صحيح البخ ( ديث الشّريفūاا)ري، صحيح مسلم 

 المصادر:أوّلًا: 
، اŪزائر، 5رائد للكتاب، طشاعر اŪزائر محمد العيد آل خليفة، دار ال ،أبو القاسم سعد الله .1

 م.7002

، ط. 3اūركة الوطǼية اŪزائرية، دار الغرب الإسلامي، بيروت_ لبǼان، ج ،         -         .2
 .م2997، 4

 .م7005، 2حوارات، دار الغرب الإسلامي، لبǼان، ط ،         -         .3

، 5رائد للكتاب، اŪزائر، طدراسات في الأدب اŪزائري اūديث، دار ال ،         -         .4
 .م7002

، 5دراسات في الأدب اŪزائري اūديث، دار رائد للكتاب، اŪزائر، ط ،         -         .5
 .م7002

-، بيروت2، دار الغرب الإسلامي،ط7التاريخ الثقافي للجزائر، اŪزء  ،         -         .6
 لبǼان.

 ثانيا: المراجع العربية:

تاريخ الǼّقد الأدبي عǼد العرب )نقد الشعر من القرن الثاّني حتى القرن الثاّمن  س،إحسان عبا .7
 .م2994، 4الهجري(، دار الثقافة، بيروت_ لبǼان، ط

 .قد الأدبي عǼد العرب من العصر اŪاǿلي إń القرن الرابع الهجريتاريخ الǼّ  ،أحمد ابراǿيم .8



  المصادر والمراجعقائمة 

162  

أنيسة، المسار الǼّقدي لدى عبد الله ركيبي، ديوان المطبوعات اŪامعية، اŪزائر، د اūاج أحم .9
 .م 7027د.ط، 

، 20أصول الǼّقد الأدبي، مكتبة الǼضهة المصرية، القاǿرة_ مصر، ط ،أحمد الشايب .11
 .م2994

أحمد بن نعمان، أبو القاسم سعد الله حياة وآثار شهادات ومواقف، دار الǼعمان للطبّاعة  .11
 .م7022والǼّشر، برج الكيفان_ اŪزائر، د.ط، 

أحمد ساŹي، الǼقد الǼسقي اŪزائري بين الأصول والتجليات، أطروحة دكتوراǽ، جامعة  .12
 .م7029-م7022اŪيلاŅ إلياس، سيدي بلعباس، اŪزائر، 

 أحمد كمال زكي، الǼّقد الأدبي اūديث، أصوله واšاǿاته، الهيئة المصرية العامّة للكتاب، .13
 .م2927

شرح وتعليق: محمد حسين، المكتبة  ديوان الأعشى الكبير ميمون بن قيس، الأعشى الكبير، .14
 .الآداب للǼّشر والتّوزيع، القاǿرة_ مصر، د.ت

 .، رواية الأصمعي، دار المعارف، مصر، د.تمرؤ القيسا ديوان امرؤ القيس، .15
16.  ّǼبدوي طبانة، الūية اǼد اليونان، المطبعة الفǼم 2999، 7ديثة، اللزيتون، طقد الأدبي ع– 

 .ه2399

بشير خلدون، اūركة الǼقدية على أيام ابن رشيق المسيلي، الشركة الوطǼية للǼّشر والتّوزيع،  .17
 .م2992اŪزائر، 

، 2، دار الكتب العلمية، ط 9بطرس البستاني، Űيط المحيط، تح محمد عثمان، الب الميم، ج  .18
 .م7009بيروت، 
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، Ţقيق: عبد أ مهǼا، دار الكتب العلمية، بيروت، حسان بن ثابت حسان بن ثابت، ديوان .19
 .م2994-ه2424، 7ط 

، تح، مهدي المخزومي و ابراǿيم 5اŬليل بن أحمد الفراǿيدي، كتاب العين، ) د ط؛ ج  .21
 .السامرائي، لبǼان، دار الكتب العلمية د ت(

،  2الكتب العلمية، ط ، دار 4اŬليل بن أحمد الفراǿيدي، كتاب العين، الب الǼون، ج  .21
 م7003لبǼان، 

رشيق المسيلي، العمدة في Űاسن الشعر وآدابه ونقدǽ، تح: محمد Űيي الدين عب اūميد، ابن  .22
 .م2955، مطبعة السعادة، مصر، 2ج

سارة أبكر علي محمد، تصدير وتقديم: محمد الأمين بلغيث، جهود أبو القاسم سعد الله الثقّافية  .23
Ǽليلية، الŢ زائر، دراسةŪديد، اŪامعي اŪم.7072شر ا 

 .م (7007د ب، دار المعرفة اŪامعية  ،السعيد الورقي، في الأدب و الǼقد، ) د ط .24

طبقات فحول الشعراء، تح: Űمود محمد شاكر، دار المدني، جدة_  ،سلام اŪمحيابن  .25
 .السعودية، د ت

 .7003، 9_ مصر، طسيّد قطب، الǼقد الأدبي أصوله ومǼاǿجه، دار الشروق، القاǿر .26

شاكر عبد القادر، مǼاǿج البحث اللغوي، ůلة حوليات التراث، جامعة تيارت، اŪزائر،  .27
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 :ملخّص

جربة الǼّقدية عǼد أبي القاسم سعدالله" إلى تسليط الضّوء تسعى ǿذǽ الدّراسة الموسومة بـــــ" التّ  
 وبعد الاستقلال، حيث تبيّّ مǼابع الǼّقد اŪزائريالاستعمار،  وأثǼاء على السّاحة الǼّقدية اŪزائرية قبل

وأصوله، وǿذا من أجل تثميّ اŪهود الǼّقدية اŪزائرية، وكذا الوصول إلى حقيقة أصالة الǼّقد اŪزائري، 
الذي وصف بأنهّ حديث العهد، أو صورة لما جاء به الآخر، كما تسعى الدّراسة إلى التّعريج على 

الǼّقد الأدبي، وإلى أيّ أكبر قدر من أعمال أبو القاسم سعدالله، والكشف عن أهمية šربته في مجال 
 مدى استطاع مǼهجه الǼّقدي المتَّبع Ţقيق الغاية الǼّقدية.

تضمّن البحث مقدمة Ţتوي على عǼاصرǿا المتعارف عليها في مǼَهجية البحث، ومدخل  
موسوم بـــــــــ "أبو القاسم سعد الله السّيرة والمسيرة"، بالإضافة إلى ثلاثة فصول، جاء الفصل الأوّل 
موسوماً بـــــ "مسيرة تطوّر الǼّقد" وفيه تطرّق البحث إلى مفهوم الǼّقد لغة واصطلاحا، كما تعقّب الǼّقدَ 
عبر العصور، والوقوف على مدى تطوّرǽ من عصر لآخر، أمّا الفصل الثاّني فقد خُصِّّص للǼّقد 

أبي القاسم سعدالله  الث فقد حاولت من خلاله تتبع مǼهجاŪزائري اūديث، وبالǼّسبة للفصل الثّ 
وأǿم المؤلّفات التي احتوت آراءǽ الǼقدية، واختتُِّمَ البحث بخاتمة تضمǼّت أǿم الملاحظات والǼّتائج 

 المتوصّل إليها. 

 

 

 

 

 

 



  الملخّصات

871 
 

Summary: 
This tagged study seeks, With “The Critical Experience of Abu Al-Qasim 

Saadallah” To shed light on the Algerian monetary arena before and during colonialism, and after independence, It explains the sources and origins of Algerian criticism, This is in order to value Algerian monetary efforts, As well as arriving at the truth about the originality of Algerian criticism, Which was described as recent, Or a copy of what the other brought, The study also seeks to explore as much of Abu al-Qasim Saadallah’s works, And revealing its importance in the field of literary criticism, To what extent was his adopted critical approach able to achieve the critical goal. The research included an introduction containing its common elements in the research methodology, An entry tagged with “Abu al-Qasim Saadallah, 
biography and journey.” In addition to three chapters, The first chapter was titled 
“The Development Process of Criticism” The research touched on the concept of criticism linguistically and terminologically, He also traced criticism through the ages, And determine the extent of its development from one era to another, The second chapter is devoted to modern Algerian criticism, As for the third chapter, I tried to trace the approach of Abu al-Qasim Saadallah and the most important works that contained his critical opinions, The research concluded with a conclusion that included the most important observations and results reached.  
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Résumé: Cette étude taguée cherche, Avec « L'expérience critique d'Abou Al-Qasim Saadallah » à faire la lumière sur la scène monétaire algérienne avant et pendant le colonialisme, et après l'indépendance, Elle explique les sources et les origines de la critique algérienne, Ceci afin de valoriser l'Algérie. efforts monétaires, Outre la vérité sur l'originalité de la critique algérienne, qualifiée de récente, Ou une copie de ce que l'autre a apporté, L'étude cherche également à 
explorer au maximum l'œuvre d'Abou al-Qasim Saadallah, et à révéler son importance dans le domaine de la critique littéraire. Dans quelle mesure l'approche critique qu'il a adoptée a-t-elle pu atteindre l'objectif critique. La recherche comprenait une introduction contenant ses éléments communs dans la méthodologie de recherche, une entrée étiquetée «Abu al-Qasim Saadallah, biographie et voyage». En plus de trois chapitres, le premier chapitre était intitulé « Le processus de développement de la critique ». La recherche a abordé le concept de critique sur le plan linguistique et terminologique. Il a également retracé la critique à travers les âges et a déterminé l'étendue de son développement d'une époque à l'autre. , Le deuxième chapitre est consacré à la critique algérienne moderne. Quant au troisième chapitre, j'ai tenté de retracer l'approche d'Abou al-Qasim Saadallah et les ouvrages les plus importants qui contenaient ses opinions critiques. La recherche s'est conclue par une conclusion qui comprenait le plus observations importantes et résultats obtenus. 


