
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 –الشلف -جامعة حسيبة بن بوعلي
 لغاتكلية الآداب وال

 والأدب العربي  قسم اللغة
 
 
      

  
   

 
    
  بحث مقدّم لنيل درجة الماجستير في: تخصص: النقد الأدبي العربي  

 إشراف الدكتورة:   أنساعد سمـيرة -
                    إعداد الطالب: جلطي بن زيان سالم    -                                                

 لجنة المناقشة

 

 الصفّـة الجامعــة الرتبــة الاسم واللقب
 رئيسـا الشلف أستاذ محاضر" أ " د.محمد عدلان بن جيلالي

 مشرفا ومقرّرا م.العليا الجزائر أستاذة محاضرة "أ" د.أنساعد سميـرة
 عضوا مناقشا الشلف أستاذ محاضر"ب" د.جغـدم الحـاج
 مناقشاعضوا  مستغانم أستاذ محاضر" أ " د.شـارف لطروش

 عضوا مناقشا الشلف أستاذ محاضر " أ" د. شارف عبد القادر

 3102- 3102نة الجامعيـة: السّ 
 

 الحديث جاه النفسي وتطبيقاتو في النقد العربيالاتّ 
 ي لمصطفــى سويــفـــــالأسس النفسية للإبداع الفنّ 

 -مقـــــاربة نقديـــــة  -
 



 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية 
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 –الشلف -جامعة حسيبة بن بوعلي
 لغاتكلية الآداب وال

 والأدب العربي  قسم اللغة
 
 
      

  
   

 
    
  بحث مقدّم لنيل درجة الماجستير في: تخصص: النقد الأدبي العربي  

 إشراف الدكتورة:   أنساعد سمـيرة -
 إعداد الطالب: جلطي بن زيان سالم                       -                                                

 لجنة المناقشة

                            
 

 الصفّـة الجامعــة الرتبــة الاسم واللقب
 رئيسـا الشلف أستاذ محاضر" أ " د.محمد عدلان بن جيلالي

 مشرفا ومقرّرا م.العليا الجزائر أستاذة محاضرة "أ" د.أنساعد سميـرة
 عضوا مناقشا الشلف أستاذ محاضر"ب" د.جغـدم الحـاج
 مناقشاعضوا  مستغانم أستاذ محاضر" أ " د.شـارف لطروش

 عضوا مناقشا الشلف أستاذ محاضر " أ" د. شارف عبد القادر

 3102- 3102السنّة الجامعيـة: 
 

 الحديث جاه النفسي وتطبيقاتو في النقد العربيالاتّ 
 ي لمصطفــى سويــفـــــالأسس النفسية للإبداع الفنّ 

 -مقـــــاربة نقديـــــة  -
 



  
 

 
 
 

هَا ﴿  ياَ أي ُّهَا النَّاسُ ات ِّقُوا ربََّكَمُ الذِي خَلَقَكَم مِّن ن َّفْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلَقَ مِن ْ
 هِ بِ  ونَ لُ اءَ سَ ي تَ وا الله الذِ قُ ات َّ اءا، وَ سَ نِ ا وَ يرا ثِ كَ   الا جَ ا رِ مَ هُ ن ْ مِ  ثَّ بَ ا وَ هَ جَ وْ زَ 

 ا ﴾يبا قِ رَ  مْ كُ يْ لَ عَ  انَ الله كَ  نَّ ، إِ امَ حَ رْ الَ وَ 
 

 (1سورة النساء: الآية )
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‌‌‌‌‌‌‌‌
وعلى‌آلو‌‌،ف‌الأنبياء‌والدرسلتُ،‌سيّدنا‌لزمدر‌شالسلام‌على‌ألعالدتُ‌والصلاة‌و‌الحمد‌لله‌رب‌ا‌‌‌‌‌‌‌

‌،‌أما‌بعدومن‌تبعهم‌بإحسان‌إلى‌يوم‌الدين،‌أجمعتُ‌صحبوو‌
‌العربيةنطباعي‌أو‌الذاتي‌نفسو‌طو‌د‌الافرض‌النق‌‌‌‌‌‌‌ ‌النقدية ور‌ظه‌،‌خاصة‌قبليلا‌على‌الدفكرة

إلا‌‌ملاذا‌لذم‌لغد‌كثتَ‌من‌النقاد‌.‌ولم،‌على‌مستوى‌الأدب‌والنقد‌معاحركات‌الانفتاح‌الفتٍ‌الحديثة
‌ ‌تعاىدوه ‌لما ‌العربيمن ‌الدوروث‌النقدي ‌واضحا،‌‌،دن ‌منهجا ‌النقد ‌ىذا ‌امتلاك ‌عدم ‌من بالرغم

غياب‌الدنهج‌وذلك‌بحكم‌،‌.والتفكتَ‌النقدي‌الحديثونظرة‌شاملة‌تستوعب‌جميع‌متطلبات‌العصر‌أ
وما‌‌،التقدم‌الحضاريو‌النظرة‌الشاملة‌التي‌لم‌تستوعب‌كثتَا‌متطلبات‌العصر‌و‌‌،الأفق‌النقدي‌الواسعو‌

‌.نقدهيشاكلو‌من‌تنوع‌وتبحّر‌في‌فنون‌الأدب‌و‌
‌النقديةالن‌لعلّ‌و‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌‌الطرح،في‌‌جاعة ‌المحدثتُوالتي‌كانت‌تعوز ‌النقاد إلى‌مناىج‌‌ألجأتهم‌جيل

ظرة‌الفلسفية‌لعلم‌منها‌إلى‌النكانت‌أقرب‌إلى‌ا‌‌،مقاييس‌جديدةقوا‌منها‌أطرا‌و‌ليست،‌الغرب‌الحديثة
‌ما‌.‌نتائجها‌أدق‌إلى‌حد،‌كما‌كانت‌مضامينها‌أوضح،‌و‌والانطباعية‌

اه‌تج،‌كالاالعلوم‌الإنسانية‌تحمل‌لشيزات‌وخصائص‌ناىجاىات‌وماتجلنقد‌العربي‌في‌ا تظهر‌و‌‌‌‌‌‌‌‌
‌الأختَ‌‌يعدّ‌النفسي..و‌التارلؼي‌والاجتماعي،‌و‌ ‌الحديثالنقدي‌العربي‌‌و‌فيتداول‌جملة‌ما‌تّ‌‌منىذا

تحديدا‌و‌‌،علم‌النفس‌،‌التي‌انبثقت‌عنومباحثوراتو‌إلى‌وقت‌قريب.‌وقد‌تأثر‌غتَ‌واحد‌من‌النقاد‌بمقر‌
لتلج‌لاحقا‌‌،عيادية‌ة،‌التي‌بدأت‌بداية‌إكلينيكيرويد‌في‌"‌التحليل‌النفسي‌"وند‌فنظرية‌سيجم‌عن

‌.أتباعو‌من‌بعد‌،‌ثمعالم‌النقد‌الأدبي‌على‌يد‌فرويد‌نفسو
‌عندو‌لقي‌رواجا‌أناه‌الحديث‌في‌النقد،‌خاصة‌و‌ب‌بهذا‌الاتجبدا‌جليا‌اىتمام‌جماعة‌النقاد‌العر‌‌‌‌‌‌‌‌

‌أدىلش‌،الخارجأرباب‌النقد‌في‌الداخل‌و‌ ‌‌النقد‌حركية‌دفعإلى‌‌ا ‌دفعا ‌قويالضوه يدي‌على‌أذلك‌و‌،
‌النقد‌‌ ‌الذينغتَىمو‌..،جورج‌طرابيشيوعز‌الدين‌إسماعيل‌و‌‌،الدازنيكالعقاد‌و‌أشهر‌أعلام ‌شهدت‌،



 
 ب‌

رت‌طوّ‌و‌‌تعقيبات،‌مست‌جوانب‌عدة‌من‌الدعرفة‌النفسية‌في‌الأدب.بات‌و‌دراساتهم‌النقدية‌من‌تشع
‌تطبيقا‌.‌فنية‌تنظتَا‌و‌ن‌تحاليل‌نوعية‌و‌مفي‌مباحثو‌مع‌ما‌أضافتو‌

‌ى        ‌في ‌الأو‌نشتَ ‌النموذج ‌إلى ‌السياق ‌و‌ذا ‌ال، ‌النفسيالتجربة ‌النقد ‌في ‌نوعها ‌من ،‌لفريدة
‌صة‌(سية‌للإبداع‌الفتٍ‌في‌الشعر‌خاالأسس‌النف)‌"‌من‌خلال‌كتابو‌مصطفى‌سويف‌"‌لصاحبها‌

العربي،‌على‌مستوى‌الشكل‌‌لعرفان‌النقدي‌في‌الوطن،‌حازت‌كثتَا‌من‌ازةباعتبارىا‌تجربة‌رائدة‌ومتمي
‌و‌الدضمونو‌ ‌خاصة ‌الناقد‌بث، ‌جديدة‌أن ‌سيكولوجية ‌أسسا ‌فيها لى‌الدنهج‌التجريبي‌بما‌تعتمد‌ع،

‌.بؤرة‌وىدفا‌من‌الدراسةلى‌عملية‌الإبداع‌خصوصيات‌الأدب،‌مركزا‌فيها‌عيتوافق‌و‌
،‌منها‌ما‌ىو‌ذاتي،‌يأتي‌استجابة‌لدوافعقد‌العربي‌اختياري‌لدوضوع‌الاتجاه‌النفسي‌في‌الن‌جاءو‌‌‌‌‌‌‌‌

في‌طليعتها‌إعجابي‌بنتائج‌التحليل‌النفسي‌للأدب،‌التي‌بدت‌لي‌نافعة‌في‌استكناه‌الذات،‌والكشف‌
لى‌ذاتنا،‌ولضن‌لصد‌عن‌خبايا‌الإبداع.‌ىذا‌مع‌السعي‌إلى‌مطابقة‌نتائج‌الأبحاث‌النقدية‌النفسية‌ع

‌في‌أو‌ ‌الفنيأنفسنا ‌الطريق ‌النقد‌ل ‌تعاىدىم ‌من ‌أكثر ‌ىم ‌الشعراء ‌أنّ ‌العلم ‌مع ‌في‌قرض‌الشعر، ة
‌الفنية‌ ‌التجربة ‌ىذه ‌في ‌النفسية ‌الدقومات ‌بعض ‌استبيان ‌فأردنا ‌والنقد، ‌بالدراسة السيكولوجي

‌الدتواضعة،‌وىل‌فيها‌ما‌يتوافق‌حقيقة‌مع‌ىذه‌التجربة‌الخاصة‌.
‌:عنصران‌مهمّان‌،‌فيأتي‌على‌رأسهاأما‌فيما‌لؼص‌الأسباب‌الدوضوعية‌

‌ ‌الغربيأولذما: ‌للنقد ‌العربية ‌النقدية ‌التبعية ‌مدى ‌على ‌إالوقوف ‌عناصر ‌وجود ‌وإمكانية بداعية‌،
‌‌.‌ز‌عن‌النظريات‌الغربيةالتميد‌و‌النقد‌المحلي‌بشيء‌من‌التفر‌‌جت،‌تو‌ابتكارية

‌إلى ‌بعد‌عودتنا ‌الوطنية‌ثانيهما: ‌موقع‌الأطروحات‌النقدية ‌لم‌نعثر ‌الدراسات‌على‌بحث‌في‌إط، ار
‌يتعل‌الأدبي‌على‌وجوو‌النفسية‌للأثر‌الفتٍ‌‌بالجوانب‌ألمّ‌،‌العليا ق‌بمجالات‌أخرى‌الخصوص،‌إلا‌ما

‌لبعد‌النفسي‌إلاالدنجزات‌النقدية‌الجزائرية‌في‌رأينا‌لا‌تحفل‌كثتَا‌با‌كما‌أن‌.خارج‌إطار‌النقد‌الأدبي
‌ندّعي‌أن‌تكون‌الأعمال‌السيكولوجية‌في‌الن قد‌الجزائري‌منعدمة‌تداما،‌وإلظا‌لم‌يسعها‌نادرا،‌ولسنا

‌منهج‌واضح‌ودقيق،‌في‌نتائجها‌ومقدماتها.
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تستدعي‌الإجابة‌‌التي‌لاتالتساؤ‌‌إشكالية‌واضحة،‌تلخّصها‌جملة‌منا‌البحث‌طرح‌لػاول‌ىذ‌‌‌‌‌‌‌
‌أنها ‌إذ ‌تأويلات‌‌عنها، ‌عن ‌لنفسها ‌وتبحث ‌الحديث، ‌العربي ‌النقدي ‌الواقع ‌على ‌نفسها تفرض

‌.بينّة‌س‌منهجية‌،‌تستند‌في‌أصلها‌على‌أسمنطقية
‌سلفا ‌اعتبرنا ‌ما ‌النفسي‌انبثق‌‌فإذا ‌النفس‌‌عنأن‌مشروع‌النقد ‌علم ‌منطلقها ‌علمية‌لزضة، طبيعة

في‌تحليل‌‌ىامن‌غلو‌فات‌النظرية‌العلمية،‌و‌دبي‌من‌تعس،‌فهل‌لػفظ‌ذلك‌النقد‌الأوالتحليل‌النفسي
‌نة‌مرضية‌؟لا‌قبل‌أن‌تصتَ‌عيتخييإبداعا‌و‌‌التي‌تعد‌،‌الظاىرة‌الأدبية

قد‌أفضى‌إلى‌انتشار‌تيارات‌‌بما‌في‌ذلك‌العلوم‌الإنسانية‌خاصة‌لدى‌الغرب،‌وإذا‌كان‌تطور‌العلم
‌ ‌العلمية ‌‌–النقد ‌النفسي ‌الاتجاه ‌النقد‌‌–ومنها ‌ذريعة ‌فما ‌وفنية.. ‌واجتماعية ‌لدتغتَات‌ثقافية تبعا

‌الاتجاه‌واعتما‌العربي‌الحديث‌في وىل‌‌‌‌.نطاق‌واسع‌في‌فتًات‌سابقة‌خاصة‌؟ده‌على‌اقتفائو‌لذذا
‌أنو‌شهد‌ ‌أم ‌الفتٍ، ‌صوب‌الأثر ‌العرب‌مع‌جزئيات‌النقد‌النفسي‌تعاملا‌مطلقا كان‌تعامل‌النقاد
‌الناقد‌ ‌موقع ‌وما ‌؟. ‌عامّة ‌الأدب‌العربي ‌طبيعة ‌يلائم ‌ما ‌مع ‌تداشيا ‌والتحديث، ‌التعديل ‌من نوعا

‌.؟الباب‌كتابو‌في‌ىذا‌‌‌من‌خلال‌لأدبمصطفى‌سويف‌في‌حقل‌الدراسة‌النفسية‌ل
‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌النفسي‌للأدب، ‌بالنقد ‌من‌النقاد ‌عدد ‌أن‌اىتمّ وأتيحت‌لذلك‌عديد‌من‌الأعمال‌النقدية

تثري‌ساحة‌النقد‌في‌ىذا‌المجال،‌بمؤلفات‌ومصادر‌قيمة،‌نذكر‌منها‌على‌التحديد‌‌كتابْي:‌عبد‌القادر‌
‌ ‌العر‌فيدوح‌" ‌الشعر ‌النفسي‌في‌نقد ‌النفسيالاتجاه ‌الاتجاه ‌وأحمد‌حيدوش‌" ‌العربي‌‌بي‌" في‌النقد

الحديث‌"‌ولعا‌دراستان‌مهمّتان،‌تلمّان‌بكثتَ‌من‌عناصر‌الأثر‌النفسي‌في‌النقد،‌مع‌لظاذج‌تطبيقية‌
‌حول‌بعض‌الأعمال‌النقدية‌البارزة.

عرب‌منها‌في‌مة‌حول‌النقد‌النفسي‌عند‌الوإضافة‌إلى‌ىذين‌البحثتُ‌تزخر‌مكتبتنا‌بأعمال‌قيّ‌‌‌‌‌‌‌‌
وىو‌الدصدر‌‌باب‌الدصادر:‌كتاب‌مصطفى‌سويف‌"الأسس‌النفسية‌للإبداع‌الفتٍ‌في‌الشعر‌خاصة‌"

‌التطبيقي ‌للفصل ‌النموذجية ‌في‌الدراسة ‌"‌،الدعتمد ‌إلى‌كتب‌كل‌من: ‌الرومي‌العقادإضافة ‌ابن (‌ "
التفستَ‌)‌"‌فيإسماعيلعز‌الدين‌"‌و‌"‌في‌)‌حصاد‌الذشيم‌(عبد‌القادر‌الدازني"‌و‌حياتو‌من‌شعره‌(،
أما‌في‌باب‌الدراجع‌..‌ية‌(عقدة‌أوديب‌في‌الرواية‌العرب"جورج‌طرابيشي"‌في‌)‌‌و‌النفسي‌للأدب‌(،

‌‌ ‌قطبكتاب‌فنذكر: ‌(‌""سيّد ‌ومناىجو ‌الأدبي‌أصولو ‌النقد ‌و) ‌الدلك‌مرتاض، ‌‌""عبد )نظرية‌في
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"‌‌دورـد‌منــلزمّ‌‌"و‌(،‌الأدبي‌الحديث‌مدارس‌النقدي‌)‌ـــ"‌ف‌يـــاجـــلزمد‌عبد‌الدنعم‌خف‌"و‌،النقد(
‌ؤلفات‌الأخرى‌الدعتمدة‌في‌الدراسة.إلى‌غتَ‌ذلك‌من‌الد.النقد‌الدنهجي‌عند‌العرب‌(.في‌)‌
ترتسم‌حدود‌البحث‌وعناصره‌الكلية،‌والجزئية‌تبعا‌لدا‌توفر‌من‌مادة‌علمية‌حول‌الدوضوع،‌وما‌‌‌‌‌‌‌‌

فر‌لتشكل‌معا‌مسارا‌موحدا‌ولزددا‌بعناصره‌وإشكالياتو.‌تخللو‌من‌لزاور‌رئيسة‌وأخرى‌ثانوية‌،‌تتضا
‌وعلى‌ىذا‌الأساس‌جاءت‌لزاور‌البحث‌مبوّبة‌على‌النحو‌الآتي:

‌فيو:‌‌‌‌‌‌‌ ‌العمل‌مدخل‌تناولنا ‌النفسي‌في‌النقد‌العربي‌الحديث‌في‌ضوء‌‌يتصدر‌ىذا واقع‌الاتجاه
 لقضايا‌الخاصة‌بتاريخ‌النقد‌الأدبي‌عامة.تحتو‌جملة‌من‌العناصر،‌تعالج‌بعض‌اتنحصر‌و‌،‌الرؤية‌العلمية

.‌التارلؼية‌لتيار‌الاتّجاه‌النفسي‌في‌النقد‌الغربيويلي‌ذلك‌فصل‌أوّل‌ت‌فيو‌البحث‌في‌الدرجعية‌العلمية‌و‌
،‌و‌ثانيهما:‌الاتجاه‌امةالعا‌ادؤىمبويتفرع‌عنو‌لزوران‌اثنان،‌أولذما:‌نظرية‌التحليل‌النفسي،‌أصولذا‌و‌

‌لأدب‌ونقده‌.النفسي‌في‌دراسة‌ا
‌الاتجاه‌‌‌‌‌‌ ‌ضوء ‌في ‌الحديث ‌العربي ‌النقدي ‌التفكتَ ‌تطور ‌حول: ‌متمحورا ‌الثاني ‌الفصل وجاء

‌العمل‌فيو‌على‌لزاور‌ ‌وتركّز ‌النفسي‌في‌التًاث‌ثلاثةالنفسي، .‌يعتٌ‌أوّلذا:‌بملامح‌وإشارات‌الاتجاه
بدع‌(‌،‌وثالثها:‌بالاتّجاه‌النفسي‌النقدي‌العربي،‌وثانيها:‌بالاتجاه‌النفسي‌من‌زاوية‌)‌سيكولوجية‌الد

من‌زاوية‌سيكولوجية‌)‌العمل‌الإبداعي‌(‌ويقع‌تحت‌كل‌لزور‌منها‌مباحث‌جزئية‌في‌الجانبتُ‌النظري‌
‌والتطبيقي‌.

أما‌الفصل‌الثالث‌والذي‌خصّص‌للنموذج‌التطبيقي‌فيتناول:‌موضوع‌سيكولوجية‌الإبداع‌عند‌‌‌‌‌‌‌‌
،‌متفرعا‌ -‌في‌الشعر‌خاصةتاب‌الأسس‌النفسية‌للإبداع‌الفتٍمقاربة‌نقدية‌في‌ك‌-مصطفى‌سويف

إلى‌ثلاث‌عناصر‌كبرى‌تتلخّص‌في:‌أوّلا:‌حدود‌عبقرية‌الشاعر‌وفق‌أسس‌دينامية‌تجريبية،‌وثانيا:‌
الأسس‌التجريبية‌لقراءة‌عملية‌الإبداع،‌وثالثا:‌شروط‌عملية‌الإبداع‌ومستلزماتها‌وفق‌أسس‌دينامية‌

لك‌كلّو‌توطئة‌عامة،‌تلمّ‌ببعض‌الجوانب‌الدهمّة‌في‌ما‌يتعلق‌بالدؤلِّف‌وكتابو،‌إضافة‌تجريبيّة.‌ويسبق‌ذ
‌إلى‌بعض‌القضايا‌النقدية‌البارزة‌من‌حيث‌الدضمون.

‌في‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌بعض‌الصعوبات‌كانت‌شاقة ‌ىذا ‌اعتًض‌بحثنا ‌فقد ‌ومعوقاتو ‌عثراتو ‌أن‌لكل‌شيء وبما
استدراك‌للنقص‌الدوجود‌في‌العمل.‌ر‌من‌جهد‌زائد،‌و‌جوانب‌من‌البحث،‌وقد‌أمكن‌تداركها‌بما‌توفّ‌



 
 ه‌

‌بعضوكانت‌أولى‌العثرات‌ ‌نفسية‌أبي‌‌عدم‌وفرة "‌ ‌:‌كتابا ‌ولعل‌أبرزىا الدصادر‌الدهمة‌في‌الدراسة،
‌الروائي‌وبطلو‌"‌لجورج‌طرابيشي‌"، ‌،‌وكتاب‌" ‌الناقد‌الأدبي‌"‌)‌لمحمد‌النويهي‌( ‌وثقافة ‌ نواس‌"

صعوبة‌الوصول‌إليها‌مع‌‌في‌دراسة‌الأدب‌ونقده‌"‌لمحمد‌خلف‌الله..‌وكتاب‌"‌من‌الوجهة‌النفسية
لظروف‌خارجة‌عن‌نطاقنا،‌كما‌أن‌تشعبات‌الدوضوع‌في‌مباحثو‌كان‌سيفضي‌إلى‌اتساع‌لزاوره،‌لولا‌

‌إطار‌لزدود‌تفاديا‌للإسراف‌والإطناب‌غتَ‌المجدي.‌صره‌فيالتحكم‌في‌زمام‌عناصر‌البحث،‌وح
لكونو‌الأنسب‌‌،الوصفيلؼرج‌عن‌حدود‌الدنهج‌‌ملف‌الدتبع‌في‌إلصاز‌البحث،أما‌عن‌الدنهج‌‌‌‌‌‌‌‌

كما‌أنو‌‌‌،العربي‌الحديث‌النفسي‌في‌النقد‌،‌الدسهمة‌في‌تشكيل‌وتطوّر‌الاتجاهع‌الدراحل‌الأساسيةلتتب
‌النظرية‌والتطبيقية‌من‌ناقد‌إلى‌آخر ‌النفسية،‌ومتغتَاتها .‌‌‌الدنهج‌الأجدر‌بمتابعة‌واستكشاف‌الظاىرة

الاعتماد‌على‌‌الدنهج‌التارلؼي‌الذي‌يتبع‌كما‌لا‌لؽكن‌أن‌نتجاوز‌في‌مثل‌ىذا‌النوع‌من‌البحوث،‌
‌والحديث ‌القديم ‌منو ‌والعربي ‌الغربي ‌النقد ‌أو‌حركة ‌الداضية، ‌النقدية ‌والإشارات ‌للملامح ‌ويؤرخ ،

اص‌من‌العودة‌لظروف‌نشأة‌ىذا‌الدنحى‌النقدي‌الحديث،‌التي‌قد‌تكون‌مدخلا‌ىاما‌ومرجعا‌لا‌من
 إليو،‌بغية‌إثراء‌البحث‌أكثر‌ومنحو‌مصداقية‌علمية‌أكبر.

‌الإلصاز‌لا‌يفوتنا‌في‌الختام‌التقدم‌بالشكر‌الجزيل‌لكل‌من‌كانت‌لو‌ي‌‌‌‌‌‌‌   د‌أو‌مسالعة‌في‌ىذا
‌في‌‌من‌قريب‌أو‌بعيد،‌،العلمي ‌التي‌لم‌تأل‌جهدا ‌أنساعد، ‌الدكتورة‌سمتَة ‌الأستاذة ولطص‌بالذكر
سار‌البحث،‌عبر‌لرمل‌إرشاداتها‌وتوجيهاتها‌التي‌كانت‌لنا‌السند،‌والدليل‌العلمي‌الواضح‌في‌توجيو‌م

الدكتور‌لزمد‌زيوش،‌الذي‌أتاح‌لنا‌عبر‌نافذة‌‌-عرفانا‌صادقا‌مناّ‌-دون‌أن‌نغفل‌‌لستلف‌مراحلو.
لالو‌الضوء‌مشروع‌النقد‌الأدبي‌العربي‌فرصة‌عرض‌ىذا‌العمل‌النقدي‌في‌إطار‌أكادلؽي،‌لنلقي‌من‌خ

‌على‌شتى‌مباحث‌النقد‌العربي‌قدلؽو‌وحديثو‌.
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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       رهو مفهومه فيها انتقل ،بمراحل ،تاريخه في بيالأد النقد مرمن والأدبية ةالفني للظاهرة تصو 
 العصر ثم ،النهضة عصر غاية إلى اليونان، عند الأولى النقد عصور نم انطلاقا ،أخرى إلى مرحلة
 اعم فضلا ،القديم منذ معلوما النقدي الفكر ذا العربي النقد رتأثُ كان قدو. بعده وما ثالحدي

  . قريب وقت إلى الغربي النقد لتيارات ةالتطبيقيو ةالمنهجي ةالتبعي شهدته
 أخرى، إلى فترة من تباينةالم نظرياتهو حقائقه وسرد الأدبي، النقد تاريخ عرض بصدد سنال       

 الأدبي النقد في النفسية ةبالتجرب يطةالمحو المصاحبة هبظروف فيه نلم ،عام إطار تقديم يلزمنا أنه غير
 التجربة لدن من نابع ،منهجي كتيار النقدي الاتجاه لهذا دنمه إذ نحنو. خصوصا العربيو ،عموما

 دراسة في الإنسانية تجاهاتلاا من الكثير شأن ذلك في شأنه ،الحديث العصر في ةالتجريبي لميةالع
 في ،الجديد الأسلوب هذا مثل استدعت التي راتثالمؤ على الوقوف إلى نسعى ،نقدهو الأدب
 مر قد النقد تاريخ أنو خاصة. انطباعيا أو فلسفيا منه أكثر علميا تعاملا الفني الأثر مع هتعامل

 ،ةالباطنيو العقلية بالاستنتاجات المثقلة ،ةالفلسفي النظرة حدود فيها يتجاوز لم طويلة ةزمني بحقب
 الوجه على تقويمهو الفني، العمل مشروع من الإفادة في واضحو مقنع دليل على منها نقع لا بحيث

  .الصحيح
  :العلم إلى الفلسفة من الأدبي النقد

"  تلميذهو"  أفلاطون"  من كل به جاء ما دحدو إلى النقد في ةالفلسفي الترعة بوادر تعود       
 رتصو في الشعراء فإن " ثُلِالمُ"  ةنظري مبدإ على بناها التي أفلاطون نظرية من انطلاقاو".  أرسطو

 أمثلة لنا يقدمون حين الكاذبة، البيانات يضعون لكوم ،ومذنبين للحقائق، مشوهين أفلاطون
 يحق لم وذا..تعيس شقي ثوب في والصلاح الخير وأمثلة ومقبول، حسن ثوب في الرذيلةو الشر
 يحفل يكن لم فإنه ،توضيح إلى يحتاج لا جلي، أفلاطون مذهبو ،)1(الفاضلة المدينة في العيش لهم
 إلى يرقى لا عراالش أنّو ،وللطبيعة المطلقة للحقيقة هينمشو الشعراء يعد كانو ،ابتات الشعر بفن

                                            
 ،1994 ط،.د والتوزيع، للنشر الأهلية وت،بير ، تمراز داود شوقي .تر ) الكاملة المحاورات(  مهوريةالج أفلاطون،  )1(

 138.ص ،1.مج
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 في أفلاطون يرفض كما .ذلك بلوغ إلى أقرب هم الذين الفلاسفة شأن هو كما ،لالمث عالم بلوغ
 روح على وتعد للحقائق، تشويه الأ الفنية، آفاقها من يحد أو ،المحاكاة أو التقليد فكرة محاوراته
 ألم « "منتوساديا و سقراط" بين محاورته في كماأولا، الشباب لدى البالغ تأثيره ويظهر الفضيلة،
 مع ينمو الحياة، آخر حتى واستمرارا الأولى الشباب بسني بدءًا التقليد أن كيف مطلقا تلاحظ
 مع هذا ،)1( »والعقل؟ والصوت، الجسم، في رامؤثّ ثانية، طبيعة وحتى عادة يصبحل الوقت
 يمت ما ذلك من واستثنى والحقارة، بالدونية هكل الشعر على يحكم لم أفلاطون نّأ إلى الإشارة

 إلى الشعراء يدعو فهو .الأخرى المحاكاة فنون عكس على القومي، الأخلاقي الشعر إلى صلةب
 فلسوف مطلقا قلّدوا ما وإذا « :قوله في جاء وقد والأفعال، للتصرفات تقليدهم في نفعية وجهة

 وما الأحرار، سون،المقد المعتدلون، الشجعان،: نتهممه تناسب لتيا الشخصيات تلك دونيقلّ
   .)2(»..ذلك شابه

 أكثر النقد في مذهبه وكان"  أفلاطون"  ستاذهلأ لمخالفةا بآرائه"  أرسطو"  خرج بينما       
 في وحتى الأدبية، النهضة رعص وخاصة المتأخرة، العصور في تركه الذي الأثر بحكم ناعاإقو سدادا،

 ،الفن في لمحاكاةا مفهوم ديحد وهو .وغيره ،جعفر بن قدامة مع الشأن هو اكم ،القديم العربي نقدنا
 كانت، كما الأشياء ميقد أن « محاكاة فنان باعتباره الشاعر على الواجب من هأن على يؤكد حين

 هي – ذلك لأداء – الشاعر مادةو ،تكون أن يجب كما أو عنها، يحكى كما أو تكون، كما أو
 اتالتغيير عليها يجري أو ،ومجازات نادرة بكلمات – عهايرص لا أو - ،عهايرص التي اللغة

  )3( »كشاعر إجراؤها له يحق التي  المختلفة
 ووسائلها المحاكاة، أسلوب أن على  Poétique"  الشعر فن " تابهك في أرسطو ديؤك       
 الوسائل بنفس يمكن إذ « .نفسها الموضوعات كانت وإن حتى ،الموضوعات عن التعبير في تختلف

                                            
 143.ص ،) الكاملة المحاورات( الجمهورية أفلاطون، )1(
  143.ص ، نفسه المصدر) 2(
 41.ص ت،.د المصرية، الأنجلو مكتبة حماده،. يمإبراه .تر عر،الش فن أرسطو كتاب )3(
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 عن حكاية أو المباشر، الشفوي بالقص إما القصص، طريق عن نحاكي أن الموضوعات ولنفس
 ،المسرح فنون في التطهير فكرة لديه شاعتو. )1( »فعلوني وهم الأشخاص نحاكي أن أو أنفسنا،

 نظر في الفحل فالشاعر .العواطف على ريؤثّ مما ،المشاهدو لالممث بين العلاقة ربط خلال من
 على هنا دويؤك المسرحي، الفعل في المبثوثة العواطف لتمثّ إلى دفعا لمشاهدا يدفع الذي هو أرسطو
 من يجعل نحو على فتؤلَّ بأن إلا متلقيها في تؤثر لن والحكاية ها،وترتيب حداثالأ تسلسل وجوب

 يترتب ما وهذا ،)2(يعشها لم وإن حتى بصراعها والشفقة الرحمة وتأخذه ،منها يفزع وقائعها ىيتلق
 في المسرحي البطل صادفت التي داثالأح من انطلاقا وأعماقه الشخص، لباطن تطهيري فعل عنه

  .   مغامراته
 ،الناقدين هذين عند القديم النقدي التصور في الحداثية المعالم بعض وضوح من الرغم على       
 على الفني النقد قواعد إقامة في طئالخ لإظهار كافية الأمثلة هذه « أن إلا ،أرسطو وخاصة
 ليمس ذلك امتدو الفلسفة، بأغلال مثقلا النقد يزل لمو ،)3(»" المنطق" أو"  الفلسفة" أساس
 كثير بقي ،جديدة ونقدية أدبية وتيارات مذاهب ذلك في وظهرت ،أوروبا في الغربية النهضة عصر

  .  بعيد غير وقت إلى الجمال في أرسطو بفلسفة مستمسكا نهام
 قصيدة في"  بوالو"  دهاحد التي القواعد بنقد يعرف ما ادس ،الجديدة الكلاسيكية عصر فيو       
 كماطيالد بالنقد يعرف النقد هذا أصبحو « ،للفنانين عامة قاعدةو أصلا لتمثّ شعرية

Dogmatique العقلي الجمود إلى الكلمة تشير بحيث ،قياسي أو معياري أو قاعدي بمعنى 
 التي أرسطو دبقواع عرف ما تطبيق في فعلا حدث ما هذاو ،Dogme القواعد تطبيق في

 على يمارسها التي اةالمحاك نوع عبر الفن وظيفة تتحددو ،)4( »اقبلي الفن على تفرض كانت
 ،الإبداع على قدرتهو مهارته تقتضيها ،وخصوصيات جماليات من عليها الفنان يضفيه ماو ،الطبيعة

                                            
 10 ،9.ص ،1953 .ط.د المصرية، النهضة مكتبة ، اهرةالق بدوي، الرحمن عبد .تر الشعر، فن طاليس،.أرسطو )1(
 47.ص ، نفسه المصدر: ينظر )2(
 121.ص ، ومناهجه أصوله الأدبي النقد قطب،. سيد )3(
  394.ص ،1983 ،2.ط ، ةالعالمي المكتبة منشورات -بغداد -الأدبي النقد في مقدمة الطاهر،. جواد علي) 4(
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 محاكااو الطبيعة ملابسة لا هذا ويقتضي بالجمال، الشعور إثارة هو « الفنان غرض باتو
 الكلاسيكي المنظور يختلف لم ذاو.)1( »ةالفني اللذةو عةالمت إثارة يتيح ما انتقاء نلك ةتام محاكاة

 الكلاسيكيين اءاحتف مدى نعلم نحنو وخاصة اليونانية، للفلسفة القديمة لآراءا عن ،للمحاكاة
 بالتقليد الفنان يطالبوا لا كوم من الرغم على هذا ابتداء، منواله على النسجو التراث بتقديس

  .لضئي كمميز، ةجماليو مثالية لقيم خلقا محاكاته من اجعلو بل ،الطبيعة في هي كما للأشياء لحرفيا
 فنيا، القدماء معارضة في سرافهإو كي،الكلاسي التحجر على لتثور كيةنتياالروم الثورة جاءت       
 لقواعد طبقا ينقد ألا يجب الأدبي العمل أنّ « نقدهم زمي ما أول كانو ،منوالهم على والبناء

 مطابقته مقدار إلى الأدبية قيمته تقدير في ينظر ألا يجبو الأقدمين، النقاد آراء من منتزعة دةمجر
 أن هؤلاء رأي في الصواب إنماو ،)2( »الرومانو اناليون نم الأقدمين لأعمال مطابقته عدم أو

 أدباء من ذاك أو الفنان هذا إلى صلة بأدنى يمت لا جديدا أثرا بوصفه ،ذاته حد في الأدب إلى ينظر
 الثقافة وطبيعة والمكان، الزمان دودح تفرضها ،العصر تغيراتلم جديد خلق أنهو الماضية، القرون
  .   أكبر بصورة الراهنة المعرفيةو الفنية

 فمالوا ،والأدب الشعر في ،الجمالية الفنية الصورة بأثر كثيرا نتيكييناالروم جيل اعتنى        
 مظهر هالأن ،ومشاعره الشاعر خواطر عن تكشف التي ورةبالص الاعتداد إلى « بأفكارهم

 في جماليا نقدهم جعل ،الإبداع في الصورة مجال على التركيز هذاو. )3( »الفني لتصويرا في الجمال
 حتىو ،اليونان عند القديم النقد تعاهده لما مغايرة قراءة اكاةالمح نظرية قراءة أعادوا حيث ،فلسفته

 خالق « أنه - ديدرو الفرنسي الناقد يتصوره اكم - الفنان إلى ينظر أصبحو ،الجديدة الكلاسيكية
 الطبيعة في له وجود لا يخلقه ماو ،نفسه دخيلة في يجري ما يحاكي كنهلو الطبيعة، يحاكي لا

 لاو الطبيعة تحاكيه كي ثلالم يضرب كأنهو ،الطبيعة ليجم الفنو. صورها التي الصورة في مجتمعا

                                            
   علي محمد ودار ، الآداب كلية - سوسة -ةالغربي النقد ومدارس الحديث عربيال النقد العجيمي،.الناصر محمد) 1(

  52.ص ،1998 ،1.ط الحامي،   
 312.ص ،3.ط ، المصرية النهضة مكتبة ،الأدبي النقد أمين،.أحمد )2(
 71.ص ت،.د والتوزيع، والنشر للطباعة مصر ضة ونقده، الشعر مذاهب في ونماذج دراسات ،هلال غنيمي.محمد )3(
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 كما النقد أدوات من ليستو ،الفلسفة مباحث من أا الجمال نظرية في الأصلو ،)1( »يحاكيها
 عناصر بحث في الرومانتيكية المدرسة اتجاه أن على ،كثيرا هذا في تفصيلال نريد لاو .الكثير يرى

 يدرسه الذي الأدب موضوع عن اديبع ،قالمعمو دار البحث إلى ا ىأد النقدية، أسسهو الجمال
 الأدب عن منأى في تجعله والنفسانية الخلقيةو الفلسفية التفكيرات من لجج في فيغرق« 
 الأصيل الفني طابعه الفن يفقدو ،)2( »نفسها الجمالية الحاسة منه تنتزع بل ،الأدبي الذوقو

 لا فهي العموم علىو .حقيقي نقدي أساس إلى تستند لا التي ،الفلسفية الإغراقات تلك بسبب
 الفني النقد ربط و الإيضاحو التحديد فيها يصعب « أنه كما ،اليوم إلى بالغموض مشوبة تزال
 الجمال نظرية أن يعني لا هذاو .)3(» ! حدوده توضيحو اعده،قو ضبط من إطلاقا بنايقر لا إليها
  . محدودة يبدو فيما كانت هالكنو بشيء، النقد تخدم لم ينرومانتيكيلا عند

 لمو هضة،الن عصر بعد طويلا زمنا الجمالية فلسفيةال باحثالم وفق سائرا الأدبي النقد ظل       
 الفكر هذا من شيئا حملت ىأخر اتجاهات تلتها بل ،فحسب تيكيةالرومان الوجهة على فقط يقتصر
 كلهاو ،..الوجوديةو ،ةالواقعيو المثالية، الفلسفة جملتها من ونذكر .كثيرا أو قليلا إما ،النقدي
 للظاهرة مختلفة صياغة عبر ،النقدية طرهاأو توجهاا في تباينٍ على لجمال،ا فلسفة معين من لت
   . قديما أرسطوو ،أفلاطون من كل عند ملابسات لها نجد قد التي ،والأدبية الفنية

 في سعى إنو النقد أن مفادها نتيجة إلى ناتوصل ،وغيرها الأمثلة هذه نأ لىإ الخلاص يمكن       
 بعض إلى اجةبح كان هأن لاإ ،القديمة التقاليد عن كانالإم قدر الابتعاد إلى المتفاوتة المراحل هذه

 فيو ،بالشكل تم وأحيانا المضمون، تمس اعتبارات على للأدب سيؤس فتارة ،المنهجية المصداقية
 المتوصل النتائج في كثيرة تعسفات مع..اتمعو لفنانا أو ،لذاته الفن صوب تتجه رىأخ
  تماما منافيا ونقده الأدب اسةدر على فرضها محاولةو الجمالية، النظريات تجديد ويبقى« .اـإليه

                                            
 73 ،72.ص ونقده، الشعر مذاهب في ونماذج دراسات هلال، غنيمي.محمد )1(
 312 ، 311.ص ، الأدبي النقد ، أمين.أحمد )2(
 121.ص ، ومناهجه أصوله الأدبي النقد ، قطب. سيد )3(
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  )1( »روحهماو والنقد الأدب جوهر عن ابتعاداو ،الفن لطبيعة
 مع الشأن هو كما ،نقدال في الفلسفية بالنظرة حتفاءالا من شيئا القديم العربي النقد في نجد قدو

 فلسفية أسس على النقد اعدقو يقيم أن قدامة حاول قدو .الجراني القاهر عبدو ،جعفر بن قدامة
 بشكل النقد في ةالنفسي الدراسة يدخل أن القاهر عبد حاول ثم ذلك، في أخفق هلكن ومنطقية

  )2(ذلك في يتابعه من يجد لم حين ،فتوقّ أنه بيد ،منظّم
 اتجاه كل من ينهل كان ،أولى بدرجة تأثريا باعتباره ديثالح العربي النقد أن يخفى لاو       
 النظرية لدراساته العنان يطلقو ومباحثه، أفكاره ىيتبنو ،النقد سطح على يطفو غربي نقدي

 جيل على الرومانتيكية الترعة أثر مدى في ننظر أن فييكو .كثيرة ذلك على الأمثلةو ،ةيالتطبيقو
 ،الديوان جماعة إلى -العشرين القرن مطلع مع -  مداه بلغ ذيال ،العصر هذا في والنقاد الأدباء

 لتأثرا نتيجة هذا كلو. ذاك أو هذا إلى تنتمي لا التي الجهات بعضو القلمية، الرابطة ونقاد وشعراء
   .سواء حد على اطلاعاو معايشة الغربية بالثقافة
       :الأدبي النقدو الإنسانية العلوم
 هيتوج أن..الدينيو والثقافي، العلمي، المستوى على اتمع في الحاصل التطور طبيعة تفرض       

 تحديث إلى سعت ،نظريات من فيه جد ماو الواقع حدود مع تتماشى ،جديدة وجهة الأدبي النقد
 قدو « .بيسير ليس زمنا المنطقية الفلسفية النظرة عليه طغت أن بعد ة،السائد إشكالياتهو أصوله
 التي الكبيرة النهضة أثر على ذلكو عشر، التاسع القرن أواخر في النقد من النوع هذا ظهر

 العلوم ظرياتن بذلك نعنيو ،)3( »الحياة علم في بخاصةو ة،والطبيعي العلمية الأبحاث في ظهرت
 رهاأفكا في متباينة بدت إنو وهي ،ذلك بعد النفس علمو ،الاجتماع علمو ،كالتاريخ الإنسانية
  إلى اـجميع ورائه من دف ،مشتركا عاما إطارا ديـالنق اـتصوره في تحمل اـأ إلا ،الخاصة

                                            
  116.ص ، 1995 ،1.ط ، اللبنانية المصرية الدار الحديث، الأدبي النقد مدارس ، خفاجي. المنعم عبد محمد )1(
 120.ص ، ومناهجه أصوله الأدبي النقد ، قطب. سيد: ينظر) 2(
 14.ص ، والنقد الأدب في مندور،. محمد )3(
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 ميحتو الروحي، بالواقع أم العملي الواقعب متصلة الحقيقة تلك كانت سواء الحقيقة استجلاء «
 الحقيقة رؤية من يمكّنه افشفّ لغوي بناء أنه على الأدبي العمل إلى الإنساني الناقد ينظر أن ذلك

 طابعه لانيمثّ ،بارزين نريعنص نقديال الإطار ذهله البعض يحددو .)1( »داخله في المستبطنة
 هذان ليتمثّو .حدى على اتجاه كل حدود من انطلاقا ،النقدية مقولاته عليه يبني الذي الأساس

 ،خبرته خلال من المعاني استجلاء إلى الناقد يسعى بحيث ،والقيمة الخبرة عاملي في عنصرانال
 يكتفي ناقد كل يجعل ما هذاو .نفسه اخلد في ا يحتفظ التي قيمال منظومة على ذلك في معتمدا

 رىـالأخ ولوجيةـالإيدي للقيم مراعاة دون ،إيديولوجيته من النابعة النقدية القيم بمجموعة
  )2(.له المخالفة
 لاأو يةالإنسان العلوم من بذاته قائما علما هذا قبل كان ،المناهج هذه من كلا أن شك لا       

  .الأدب يدرس اتجاها وكوا ما،عل كوا بين ارتباطا هناك لوجدنا ،مليا النظر قنادق لوو أخيرا،و
       المناهج هذه بعض بين التشاكلو ،الاتفاق هذا عن تصورا إسماعيل الدين عز لنا ميقد 
 حد إلى متباعدة الشعر دراسة في الاجتماعية المناهجو النفسية المناهج لنا تبدو..« :فيقول

 إطار فيو واحدة دائرة داخل كتتحر جميعا أا حين في)  نةمعي نظر وجهات من( التعارض
 بوصفه بل ،مطلقة وجودية ظاهرة بوصفه الشعر مع تتعامل لا جميعا أا في ليتمث واحد معنوي
 فيما متباعدة التيارات موعمج فتبدو )3( »معها متجانسة أو ةحيوي ظواهر عن لدةمتو ظاهرة
 في تتفق أخيرا هاولكن « عليه تنبني الذي العام النقدي إطارها حيث من ،غيرها عن مستقلة بينها،
 هو حيث من ،الإنسان في تبحث أا مجتمعة المناهج هذه في الأصل أنّ كما ،)4( »الهدفو الاتجاه
 جميعهاو..نفسية أو تاريخية أو اجتماعية لظروف إما ،غيره من أكثر ارتقائية بصورة اشطنو مبدع

                                            
 9.ص ، 1994 ،1.ط ، والتوزيع للنشر الأمين دار ،الحديث الأدبي النقد نظرية ، عوض نور يوسف )1(
 9ص ، نفسه المرجع :ينظر )2(
 ط،.د العربي، الرائد دار بيروت، ة،والقص والمسرح الشعر في نقدية اساتدر.العصر روح ، إسماعيل. الدين عز )3(

 58.ص ،1978
 58.ص ، نفسه المرجع )4(
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 العلمي، البحث بطرق الاستعانة بقىتو .الأدبيو الفني إنتاجه وفي ،مباشر بشكل فيه رتأثّ
 لكن ،واحدة جبهة من أكثر على المحققة النتائج نطاق توسعة في كبيرة دةفائ ذات النقدية بنظرياتهو

  )1(التطبيق عند الفوارق لنا ظهرت أن بد لاو ،الفن طبيعة بخلاف هي العلم بيعةط أنّ مراعاة يجب
  :الأدبي النقدو النفسي الاتجاه
  الذي ،النفس علم دراسات أعتاب على دبيالأ النقد مناهج من كواحد النفسي لاتجاها ظهر       
 قريب وقت إلى النفسية الدراسات تظل أن بعد "  w.wunt _ نتوڤ وليام"  يد على تأسس
 النفس لعلم الشرعي الأب" ونتڤ" عدوي بعيد، حد إلى ا تبطةومر ،الفلسفية النظرة رهينة

 على تعتمد ،جديدة منهجية نحو السيكولوجية بالدراسات كبيرة خطوة طاخ أنه إذ ،التجريبي
 في لمعتقدا كان لقد « .طويلا قتهاطوو مباحثه سادت التي الفلسفة،و النفس علم بين التام لالفص
 لعلم حق فقد القريب التاريخ هذا منذ أما. قياسهما يمكن لا والشعور العقل أن الحين ذلك

 عن مستقلا عملا يصبح أنو التجريببية، الطبيعية العلوم جانب إلى نامكا خذيت أن النفس
 يصطنع أن النفس لعلم أمكن ذاو ،)2( »الأقل على البحث في منهجه حيث من العامة الفلسفة

 وإخضاعها ،للدراسة المعروضة تهماد طبيعة عم مباحثهو مناهجه تكييف إلى سعىت معامل هل
 هأن "ونتڤ" إليه ذهب ما خلاصةو الأخرى، الطبيعة علوم شأن شأا ،الكمي القياسو للتجربة

 الحس، نتائج هي الإحساسات أنّو ،الشعورية الفرد حياة هي النفس علم مادة أن يرى « كان
 الخبرات عتصن التي العناصر وهي ،حاءالل إلى العصبي السيال خلال من تالتنبيها تنقل أاو
 ،النفس معل في الكبرى المراجع أهم من "فيسيولوجيال النفس علم مبادئ" ابهكت ديعو. )3(»
 عن التام الاستقلال نحو به سار أن بعد ،حدودهو أهدافه وأبرز ،المنهج هذا مبادئ فيه دحد لذياو

  .ونظرياا الفلسفة مباحث

                                            
 121.ص ، ومناهجه أصوله الأدبي النقد ، قطب. سيد: ينظر )1(
 27.ص ، 1968 ،7.ط والنشر، للطباعة العربي الكتاب دار ، القاهرة فس،الن علم أصول ، راجح. عزت أحمد )2(
 بيروت، النفسي، والتحليل النفسي بوالط التربية وأعلام النفس علم أعلام - العالم مشاهير موسوعة موسى،. نبيل) 3(

  294.ص ، 2.ج ، 2002 ،1.ط ، العربية الصداقة دار
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       التي الدراسات نتائج من انطلاقا فكان ،الأدبي النقد في النفسية الأبحاث ظهور عن اأم هامقد  
 عفرو أهم لأحد تأسيسه بعد ،التطبيقية النقدية الأعمال من مجموعة ضمن " فرويد سيجموند"

 المعطيات مسار من كثيرا غير فيهو " النفسي التحليل"  به نعنيو الحديث، العصر في النفس علم
 لأو "حلامالأ تفسير"  كتابه كانف النقد في أما. اللاشعور فكرة على تأكيده من انطلاقا ،النفسية

 النقدية الإصدارات من كثير إلى بالإضافة ،الأدبو الفن في السيكولوجي بالبعد يعنى نقدي رافد
 السيكولوجي الحقل في المستجدة النظريات مع تماشيا ،مباحثه في التطوير على عملت التي الأخرى

  .لاحقا البحث هذا ثنايا في ذلك صيلتف سيأتيو. نفسه
  :الحديث العربي النقدب النفسي الاتجاه صلة

 هذا أن غير ،فيه مراء لا واقعا بات الحديث، العربي النقد في نفسيال هالاتجا أثر أن شك لا       
 أفق وضاق لذلك، الناجعة السبل رتتعذّ إذا له هادما أو ،العربي لنقدنا خادما يكون قد الأثر

 الاتجاه هذا يخدم أن إمكانية: في لانتتمث اثنتين فرضيتيين أمام نفسناأ نجد لهذاو. له المرسوم المنهج
 النقدية وساطالأ في اواسع صدى لقي قد يكون أن إمكانيةو وافدا، اتجاها كونه مع ،العربي نقدال

  .  انسبي لوو مستساغا قبوله أمر جعلت القديم، النقدي التراث في ملامح هل أن باعتبار داخليا،
 الاتجاه ذي النقد دخول في أسهمت التي الخارجية تالمؤثرا أهم إبراز على سنعمل       

 أخرى مواقف سنحدد كما ،لافتة بصورة ذلك وكان العربي، نقدنا في التطبيق حيز جيالسيكولو
 تحديد من بد لا ذلك قبل لكنو.  رةالمبر يرغ التعسفية نتائجه من ومتشائم ظمتحف ينب كانت
  . المركب بمفهومه يتصل ماو ،النفسي تجاهالاو ه،الاتجا بمفهوم تتعلق مصطلحية مشكلة

  :النفسي الاتجاه مصطلح -1
 اأ بحكم ،قصدا إليه مقصودا ولا مفتعلا"  اهاتج"  لفظة فتوظي على حرصنا يكن لم ربما       
 هي حيث من عندها الوقوف من يمنع لا هذا أن إلا ،الأدبي النقد موضوعات في كثيرا ةلمتداو
  .العامة مناحيه استيعاب فيو البحث، سيرورة فهم في بآخر أو شكلب رتؤثّ ،مصطلحية قضية

 تصب مصطلحية ابلاتمقو مرادفات مجموعة ضمن معناه في " اهالاتج"  مصطلح يدخل       
 يوسف" دهايحد كما العام إطارها في عنه تختلف تكاد لاو ،) المنهج(  معنى في  جميعها
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 .) الاتجاه(  عن فضلا ،..)النظرية ،التيار ،المذهب المدرسة، الطريقة، ( ذلك من ،)1("وغليسي
 .والتطبيقية النظرية مااومقو ،درجاا اختلاف على البحث نواحي من ناحية إلى تشير كلهاو
  .النقاد مؤلفات في تداوله كثر قدو)  الاتجاه ( مصطلح لـ العام المعنى بتحديد نكتفي لعلناو

 زيد أبو روى: سيده ابن  « :يلي ما ) تجه(  مادة في "منظور لابن"  العرب لسان في جاء       
هجت هجبمعنى يت اتهلأنّ لفظه من ليسو ،ج جاتو ،الوجه لفظ من هجِهليسو ، ت ج ه  من ت 

: قال ت ج ـه ترجمة في: الأزهري. تجه لقيل كذلك كان لو إذ ،يقتي يكَتق اتجه من محذوفا
 فيو.  المعتلّ على وأحال ،تجهنا و اتجهنا وقد: قال وجاه، فأصله تجاه أما و وجوهه، هملتأُ

 مما أي ،وجاه واو من بدل فيه ءوالتا مقابِلتهم، أي العدو تجاه ائفةطو: الخوف صلاة حديث
   .)2( »جوههمو يلي
مالمنظّ بمعناه هجيمن أو مذهبي، أو ،نظري جانب إلى الانزياح بعدم وحيي فهو :اصطلاحا اأم، 

 مجموعة هو « حيث من هدفه عن ريعب الأخير هذا وجدنا ،المنهج وبين بينه الفرق دناحد ولو
 الذي اليقين مدى إنّو. ةاليقيني المعرفة إلى لوصولل قتطب معينة قواعد حسب مةظّمن أساليب

 نأ كما )3(» . المعرفة تلك إلى للوصول بعالمت المنهج نوع على مباشرة تمديع معرفة ةأي تحمله
 فهو الاتجاه عن أما. وجوبا قواعدهو دودهبح الباحث وتلزم ،واضح بشكل مرتسمة المنهج معالم

 ،التصرف بعض ما نوعا يتداخله أنه إلا ،المنهج معنى عن الشاسع بالاختلاف يكن لم إنو
  .  المنهجية الجزئياتو الدقائق عن والبعد السلاسةو

 أن يصح إذ أصلي، منهج داخل منهجي عتفر عن عبارة :أنه به وصفه يمكن ما أقصى إنّ       
 ةيالفرنس للكلمة مقابل الاتجاهو..ةالواقعي داخل وأخرى مثلا، بنيويةال داخل شتى اتجاهات ىعل نعثر

                                            
 وما 20.ص ت،.د والثقافة، الاتصال وزارة  -الجزائر – مرتاض الملك عبد عند النقدي طابالخ وغليسي،. يوسف )1(

 .اـبعده
 المعارف، دار الشاذلي، محمد وهاشم االله، حسب أحمد ومحمد الكبير، علي االله عبد: تح العرب، لسان ،منظور ابن) 2(
 421.ص ،) تجه(  مادة ، 2.مج ،ت.د
 40.ص ، 2008 ،1.ط ، والدراسات للبحوث بونة منشورات - عنابة -الأدبي النفس لعلم مةمقد ار،عص.االله خير) 3(
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Tendance ) ()1(، ضمن فيدوح القادر دعب إليه ذهب ما مع ،تحديدا المعنى هذا يتوافق وقد 
 اصطلاح هوو.. «:قائلا الاتجاه لمفهوم اربتهمق في" العربي عرالش نقد في فسيالن اهتجالا" كتابه
 في أنه هو المنهج طلحمص تجنب إلى بنا حدا الذي السبب أنّ غير المنهج مقابل في إدراجه يمكن
 هذه لكن ،المتبعة بالمنهجية يرتبط موضوع لك أن صحيح .البناء متكامل ، الحدود جلي نظرنا

 حين في(...)  ةمضبوط قواعد دهاتحد معينة خلفية على بالأساس قائمة كونت أن ينبغي المنهجية
 فهو لذلك نظراو. نةمعي بفرضيات ويستعين ة،المرون من كبير قدر على اهالاتج مصطلح يحتوي
 كونه من أكثر سلوبللأ مرادفا الاتجاه من يجعل هوف .)2(»  " الكمالو الاحتمال" بين يجمع

 كان إذاو .أكبر بدرجة المنهج خصائص من تعد التي النظرية، الدعامة على مبنيا ،منهجيا أساسا
 النقدية، المعطيات استقصاء في احثللب الحرية يعطي شك لا فإنه النقدية رؤيته في احتماليا الاتجاه

 الاستدلال طريق عن الحقيقة، إلى للوصول النظرية عن ابحث وذلك. موضوعه حول الأفكار بناءو
 منو...السيكولوجي الأسلوب بمدلول) الاتجاه( مصطلح ربط يمكن ذلك على وبناءً والتجريب،

 طياته في يحمل لا ،فيدوح القادر عبد رهيتصو كما" العربي الشعر نقد في النفسي الاتجاه" فإن ثمة
 الطبي، يالعياد الإكلينيكي شكلها في هي كما ،النفسي التحليل يدرسها التي ظريةالن المفاهيم جميع

 الأسلوب بجوانب الإحاطة منظور من ،الأدب في البحث هو نظره في ذلك من القصد اإنمو
 حيث من النفسية، للظاهرة البعيدة الأغوار تلك في التوغل دون ،)3(الإنساني للسلوك السيكولوجي

 جوانب بعض في مفيدا ذلك ناك إنو..عصبية تواختلالا مرضية، وأعراض لعل مجموع هي
  . البحث

2- الحديث العربي النقد في النفسي الاتجاه راتمبر  
 النقد نظريات من يةنظر السطح تعلو تكاد لا ،باعياات نقدا اليوم إلى العربي النقد يزل لم        

 مع الشأن هو كما ،قاوتطبي تنظيرا ،والدراسة البحث من وافر بنصيب منها ويأخذ إلا الغربي
                                            

  23.ص ،مرتاض الملك عبد عند النقدي طابالخ ، وغليسي. يوسف: ينظر )1(
 10.ص ،2009 ،1.ط والتوزيع، للنشر صفاء دار عمان، العربي، الشعر نقد في النفسي تجاهالا فيدوح،.القادر عبد) 2(
 11.ص ، نفسه المرجع: ينظر )3(
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 ملفتةو باهرة أواا في بدت قدو ،العربي النقد في النفسية فرويد قواعد أرسى الذي ،النفسي الاتجاه
 النقاط في ىتتجلّ تاريخية مبررات ذلك إلى فعتد قدو .العرب غيرو العرب النقاد من الكثير تباهلان

   : ةـالآتي
   :ةالرومانتيكي -أ

 العربي النقد شهده الذي ،السيكولوجي النقدي الاندفاع أنّ إلى النقاد من كثير يذهب       
 لاعطلاا نتيجة هذاو الرومانتيكية، الترعة رأسها على ،مختلفة بعوامل التأثر خلاصة كان ،الحديث

 على شاهدا حسبناو .اتمع قيود من والانعتاق ،الفنية الحرية ديمج الذي الإنجليزي، الأدب على
 من اهاتمداس للشعر جديدة مفهومات مايقد أن حاولا « اللذين ،والمازني قادالع من كل ذلك

 شعرال"  كتابه في المازني عند ذلك يتضح ،ازلت خاصة بصفة فيها وتأثرا ة،الإنجليزي ثقافتهما
 كتاب فيو معا المازنيو العقاد أصدره ذيال"  الديوان"  فيو)  1915" ( وسائطهو غاياته

   )1( »له دراسات من ذلك تلا ماو"  اضيالم الجيل في بيئامو مصر عراءش"  قادالع
 منطلقاا بدأت ريئة،ج انتقالية مرحلة شهد الحديث العربي النقد أن أيضا إسماعيل الدين عز ويرى

 الثورة كانت هنا ومن. والأدب للفن التنظير مستوى على ،آنفا المذكورين النقاد جيل مع
 زهتمي للأدب يكفل الذي النقدي ساسوالأ المنهج عن بحثا ،ونقدا أدبا عريق كل على والصراع

 هذا « أنّ آنذاك تهامعالج - الناقد رأي في -العربي النقد يستطع لم التي المشكلة أن غير .الفني
 ليستطيع حتى أدبا، ينتج يكن ولم النقد، نظرية في كلاما أو نقدا دائما كان دالمتجد راعالص

  )2( ».أدبيا منه أكثر انقدي عصرا نجتاز كنا أننا يقول أن الإنسان
 هذه تمثل التي ،ضالتهم العباسي العصر ءراشع في اوجدو آنذاك العرب نقادال أن واضح       
 هذاو آخرين، دون بشعراء الاهتمام هذا أنّ شك لا « .السابقة الأخرى العصور من أكثر الترعة
 تغيرو وض مرحلة في الباحثون هؤلاء جاء فلقد. يبرره ما له العباسي بالعصر مامالاهت

                                            
 ط،.د ،العربي الفكر دار ، القاهرة ، ومقارنة وتفسير عرض العربي النقد في الجمالية الأسس ، إسماعيل. الدين عز )1(

 5.ص ،1992
  5.ص ، نفسه المرجع )2(
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 فيها ظل ويلةط عصور بعد ذاته عنو ،نفسه عن يبحث العربي الإنسان افيه كان اجتماعي
ه أن ذلك بعد غرابة لاو. )1( »مغلولا لامكبوغيرهم والنويهي والمازني كالعقاد قادنان يتوج، 

أنو ،بالذات العصر هذا نحو النقدية مبدراسا شخصيات لها اوريتخي، ا رفتعالذاتية بترعا 
 إلى الشاعر دعوة كانت لقدو « ،سواهم دون..المتنبيو نواس، وأبي الرومي، كابن الفرديةو

 لذلكو ة،الرومانتيكي المدرسة لواء لواحم الذين لدى الأولى القضية الذهنية حالته عن التعبير
 فكانت ،ةالذهني أو النفسية حالاا عن بالتعبير عرفت بشخصيات النفسي الاتجاه ادنق اهتم

 من عليه تنطوي بما يقةالعم ةالفردي أحاسيسهاو مشاعرها عن أمينة تعابيرو راوص أشعارها
   . العصر ذلك شعراء باقي من )2( »غيره قبل الرومي ابن دراسة ريفس ما هذا لعلو تعقيدات

  :الأدب في العلمي التفكير ظهور -ب
 البحث مناهج في الحاصل ورالتط ركب يواكب أن الحديث العربي النقد على لزاما كان       
 ،فروعه بشتى العلمي النقد ظهورو ،ةالمنطقيو الفلسفية النظرة أفول بداية مع خاصة ،الأدبي

  . نقدهو الأدب بحث في واستثمارها والنفسي، والاجتماعي التاريخي
 الأدب عيب كل أن « أمين لأحمد"  الإسلام فجر"  لكتاب متهمقد في حسين طه يقرر       

 وبين العربي الأدب بين يحول ما أنّ يرىو قونه،يتعم ولا أصحابه يحسنه لا مجهول أنه ربيالع
 لمو بعد تنتظم لم رديئة سيئة له الاستقصاءو عنه البحث مناهج أنّ والنفع والخصب الحياة

 أنب لذلك يعللو. )3( »الأخرى ةالعلمي المناهج إصلاح اولتن كما مصر في الإصلاح يتناولها
 مناهج اعتماد في الجرأة إلىو ،النقد اتجاه لتغيير لشجاعةا إلى يفتقد كان حينها العربي النقد واقع
 رتصو تغير لو هأن يقينناو « ،أوروبا في بيرك بشكل طغت التي تلك ،الأدب نقد ضمن العلم

 في درسه لكانو ،نفسه الأدب رلتغي عنه البحثو لاستقصائه مناهجهم توتغير للأدب الناس

                                            
 72.ص ،ت.د الجامعية، المطبوعات ديوان عكنون، بن الحديث، العربي النقد في النفسي هالاتجا حيدوش،.أحمد )1(
 73.ص ، نفسه المرجع )2(
 )و( .ص ، 1969 ،10.ط ، العربي الكتاب دار ، بيروت ، الإسلام فجر ، أمين.أحمد )3(
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 في: " كتابه في نجدهو. )1( »مقي منتج فيها التجريبية العلوم درس أنّ كما ما،قي منتجا مصر
"  بمناهج متأثرا«  ،الأدبي النقد في العلمية الصبغة عن للحديث فصولا يعقد"  الجاهلي الأدب
 داخليا الأدبية شخصيةال متعلقات على ركز الذي " Sainte-Beuve بيف سانت

" و ،الأدبي النص في تؤثّر التي الخارجية العوامل في بحث الذي " Taine تين "و ،وخارجيا
 .)2( »داروين لنظرية تبعا الأدبية اهرةالظ دراسة في التطوري ميولهو " Brunetière برونتير

 غيرهو حسين طه يد على ،المشرق إلى مداها ليصل أوروبا، من أبعد إلى المناهج هذه تأثير امتدو
 لأن ،علما كله النقد يستحيل أن عنيي لا ،النقد في علمال نتائج اعتماد إلى يدعو إذ هوو . بعد فيما
 يجتنب أن يجب إذن الآداب فتاريخ«  النقد في المهم الفني الذوق صرعن على يقضي ذلك

 سبيلا الأمرين بين هنفسل خذيت أنو ،الفن في الإغراق يجتنب أن يجب كما العلم، في الإغراق
  .)3( »اـوسط

 ،عديدة آفات من يعاني ،العربي النقد أن أيضا النويهي محمد يرى ،حسين طه عن بعيد غيرو       
 الحديث نقدنا آفة إنّ « :حيصر هذا فيو ر،المبر غير والمنطقي ،الجدلي يرالتفك في اأساس تنحصر

 حول التحادث في المتناقشون يبدأ حين حتى ،المحض النظري الجدل إلى مصروف همعظم أنّ هي
 يقترح هذا على بناءًو ،)4(»..النظري الجدل أودية في يتيهونو يتركونه ما سرعان ن،معي نص

 التي العلمية النظرية مسالك عبر ،الطرح وسلامة النقدية، ىالخط سداد فيه يرى نهجام النويهي
 أن « هو الصحيح المنهج أنّ فعنده. متأنيةو فائقة، بعناية الأدبية الظاهرة في جزئية كل على تركز
 الذهني التفكير إلى ونلجأ منعم أن لنا يحق ربما وبعدها يات،الجزئ لألوف نةالمعي الدراسةب نبدأ
 إلى الوصول في ستقرائيةالا الطريقة إن فقل ،المضبوط المنطقي التعبير شئت إن أو ،رفالص

                                            
 )و( .ص ، الإسلام فجر ، أمين.أحمد )1(
 41 ،40.ص ، 3.ط ،" محمد الرحمان عبد محمد"  فاروق ةمطبع ، الجاهلي الأدب في ، حسين.طه) 2(
 47.ص ، نفسه المرجع )3(
 27.ص ،1.دت،جوالنشر، للطباعة القومية الدار القاهرة، ،وتقويمه دراسته في منهج الجاهلي الشعر النويهي،.محمد )4(
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 معرض فيو .)1( »العام الحكم إلى منها نرقىو الجزئيات ألوف باستقصاء تبدأ التي هيو ،المعرفة
 أشد فما « :يقول ،الحديث العصر في الباهت نقده لوبلأس إنكارهو الجاهلي، الشعر عن حديثه

 يةالفن طبيعته تزيد يةمتأن ةفاحص نظرة فيه ننظرو الجاهلي الشعر تقدير نعيد أن إلى حاجتنا
 نقادنا من لالأو للرعيل متاحة تكن لم التي الفنيةو العلمية المقدرات تستغلو استكشافا،

 وأن ،الأدبي النقد في ةالعالمي ياراتالت من يفيد أن «العربي النقد استطاع هكذاو ،)2( »المحدثين
أنو ،العربي النقد أصول وبين بينها ديوح للأدب واضحة المومع داموح جامزا منهما نيكو 

   )3( »فنونهو
   :العربي النقدي التراث - ج

 المحيطة النفسية الجوانب تخص ،ومتنوعة كثيرة وملامح بإشارات العربي النقدي تراثنا يحفل       
  . آنذاك تداولا الأدب فنون أشهر بوصفه ،التحديد وجه على الشعر في ممثلة ،الأدبية بالظاهرة

 العربي النقد في يكولوجيةالس الترعة ورحض في أساسيا منطلقا تكن لم لامحالم هذه أن الحقيقةو
 للمقولات ةجديد صياغةو التراث، قراءة إعادة إلى النقاد نم لكثير دافعا كانت ما بقدر ،الحديث
 عبر - ذلك بيان سيأتيو -  القول فن كتابه في"  الخولي مينأ"  فعل كما ،فيه السائدة النقدية
  .العصر على انفتاحا أكثر نفسية صبغة إعطائهاو ،البلاغية للعناصر الجديدة صياغته

 النفسية الملاحظات تلك على اعتمدوا الأدب،و النفس علم بين الصلة ناقشوا ينالذ « لعلّو
 همأمد قدو نظرهم، وجهة لتأكيد القديمة ةالعربي النقديةو البلاغية الكتب ثنايا في ناثرةالمت

 القاهر لعبد)  لإعجازا دلائلو البلاغة أسرار(  وكتابا قتيبة لابن)  الشعراءو الشعر ( كتاب
 له مما كثير بزاد غيرهاو الجرجاني للقاضي)  خصومهو المتنبي بين الوساطة(  وكتاب الجرجاني

                                            
 28 ، 27.ص وتقويمه، دراسته في منهج الجاهلي الشعر النويهي،.محمد )1(
 12.ص ، نفسه المرجع )2(
 119.ص ، 3.ط للنشر، المريخ دار ، دبيالأ النقد في المعاصرة التيارات ، طبانة.بدوي )3(
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 نفسي وعي عن تنم ،فاتالمصن تلك في الملامح هذه مثل نجدو. )1( »بالموضوع ما صلة أو علاقة
  . يمدالق العربي النقد ديدن ذلكو والمنهجية، العلمية بالترعة مدفوعا يكن لم إنو عميق،
 كنت لم ،الحديث العربي النقد في النفسية الوجهة أن بحقيقة شيء كل قبل الاعتراف يجب       
 المنظومة داخل ةالحديث النظرية هذا فيها تازدهر التي لفترةا في ،النقد رجال لجميع مطلقا ملاذا

 واقع عن أصلها في تكون ما أبعد هي ،إكلينيكية طبيعة عن تانبثق أنها خاصة والنقدية، الفكرية
 أن قبل سيالنف التحليل أعلام عن الناجمة التقاريرو التصورات أن ذلك إلى ضف. ونقده الأدب
 عقد من تحتمل لا ما ميلهاوتح شريةالب النفس استبطان إلى أقرب كانت ،النقد في اهااتج يصبح

  . كثيرة أحايين في وتعسفية مختلقة تبدو قد عللو
 ومتبنية ،الاتجاه هذا لخطوات دمؤي بين بيالعر النقد مواقف جاءت القياس هذا علىو       

 .النقدية العملية في النفسية والإجراءات لأسسبا بالغا احتفاءً محتفيةو المعرفية، وعناصره لأفكاره
 كبير، بشكل فيها مبالغا لهم بدت لتيا لنتائجه رافضةو ذلك، من لعكسا على له مناهضة أخرىو

 ،الأدب نقد في السيكولوجية قرراتالم مع التعامل في الاعتدالو الوسطية مبدأ ذاتخ ثالث وموقف
 الضلال إلى بالنقد يودي أن مخافة ،به الأخذ في والإفراط التمادي من الحذر إلى الدعوة عم
  .نهجيالم
 يفصل لم وإن التي المواقف، هذه على شاهدا البحث هذا فصول في لاحقا سيعرض مما حسبناو

  . الأخرىو الفينة بين النقدية الشواهدو التعاليق من كثير في ماثلة بدوست فإا ،تخصيصا القول فيها

                                            
  78.ص ، الحديث العربي النقد في النفسي الاتجاه ، حيدوش أحمد (1)
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 ىا العامّة:ؤ ية التحليل النفسي، أصولها ومبادلا: نظر أو 
 :دتمهيػ

تًيها من نزوات وتقلبات القدنً  بخصائص النفس البشرية وما يع الانساف نفسه منذشغل        
هذا حتى خالص، و  فلسفي حة بدنطقة صحيءاقراءتها قر تسعى إلى تفستَ سلوكها وانفعالاتها و باطنية، 

الفضل  امن يعزى إليهالدناهج السيكولوجية الدعاصرة وحدها أف الدباحث الحديثة و  ظافّ  يظنّ  لا
نقتصر سدت الابذاهات والأسس الدنهجية في ذلك. و لداـ جووان  هذ  النفس، وإف تعدّ في الإ بقالسو 
  عموما على سبيل الإحاطة لا غتَ. لذذا الدعتٌ الآراء التي نظرّتو  ،الدعتقدات لى الإشارة إلى أهمع

،  ب عليومختلفة عن البدف، وتستطيع التغلقالوا بوجود نفس في كل إنساف ىي « فالذنود مثلب:
فس بدثابة جوهر الن فهم من كلبمهم أفّ خلبصة ما يُ و  ،(1) »هم جعلوا النفس ىذه مبدأ للحياةكأن

عها عن بدقدار ترفّ غطاءً ووعاءً لذا لا أكثر، و  ل إلاّ لذي لا يدثّ لجسد ااهي أرفع من الحياة الأسمى، و 
 الدقامات الروحية.إلى أعلى الدرات  و  ا تسمو بصاحبهاالدنايا فإنه

ص آراء طبعتها خصائنا سنعثر على إضافات جديدة، و فإنا لو عدنا إلى الفلسفة اليونانية أمّ        
 -" الروح" أفّ   «ا ذهبوا إليه في اعتقادهملشّ الفلسفية، و ذلك العصر الدتًاكم بالأحداث والدتغتَات 

ها بلغت حدا كبيرا مع أفلاطوف مادة كالهواء لكنّ  -العقلالنفس و و كاف الخلط كبيرا بين الروح و 
ىذه  ، لكنو كاف يرى أفر الإنساف تأثيرا كبيرا في سلوكوقاؿ إف لأفكا )ؽ ـ 347_427(

تتركو عند  ي تقيم في الجسم أثناء الحياة ثمفه ،فكار لها وجود مستقل عن الإنسافالأ
اجة إلى كثتَ من التًتي  بحو  ،عتمد على استنتاجات عقلية لزضةهي نظرة فلسفية تو  ،(2)»الموت

رة حتى ؤثّ ما الذي تعزى إليه لزاولات جادة و . أمرها لا تقوـ على أساس علمي لشنهجالتعديل باعتباو 

                                           
دار الطليعة للطباعة ، بيروت ،  الصحة العقليةسطات في التحليل النفسي و مبيعور، أحاديث نفسانية اجتماعية و ز .علي (1)
                                                                                  11.، ص1986، 1ط. النشر،و 
 25، 24.ص ،فس أصوؿ علم الن ،أحمد عزت راجح( 2)
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الذي ترؾ من  ،)ؽ ـ 322 -384( " أرسطو طاليس"فهو ،نشأتهفي علم النفس الحديث  و 
ا ترك  أثرا جليا في الدراسات جهته أثرا لا ينكر في أحاديثه الدتفرقة حوؿ موضوعات النفس، ربدّ 

الوظائف الروح أو النفس ىي مجموعة  إلى أفّ « قد أشار من جهته و  ،الدوضوعالحديثة عن 
دونها لا يكوف  منز عن الجماد، و ها يتميالحي، أي وظائف الجسم، وبالحيوية لدى الكائن 

سادت علم النفس أكثر من  تداعي المعاني" "صاغ قوانين فيو  )...(الجسم أكثر من جثة 
مة استطاع أرسطو أف يصنع لنفسه الدفاهيم النظرية القيّ ، ومن خلبؿ هذ  الآراء و (1) »عشرة قروف
 . فسبحاث الحديثة في ميادين علم النالأ في كمّ  مكانة بحق

خاصة تمحوراً حوؿ أقواؿ الفلبسفة منهم، و كاف م، فا عن اهتمامات العرب بدوضوع النفسأمّ        
الا في الجسم. لنفس تأثيرا فعّ ل بأف« الذي آمن  " ابن سينا "رين بأفكار أرسطو أمثاؿ أولئك الدتأثّ 

ؼ إلى ص داءىم عن طريق التعرّ ، أو شخّ يها مرضاه بالإيحاءحوادث عالج ف ةيعزى إليو عدو 
ؽ إليه بشئ نتطر الذي س ،هي ذات الطريقة التي انبتٌ عليها منهج التحليل النفسيو  ،(2) »عواطفهم 

 ق.إف لم تكن على نسق منهجي معمّ اولة من ابن سينا سابقة لعصر  و هذ  المح تعدّ التفصيل، و من 
اني الفلبسفة العرب ث يعدّ و  ،) ـ 953_873( أبو نصر الفرابي "نشتَ أيضا إلى ما ذه  إليه " و 

، مصدر العلم الحواس  يرى هو الآخر رأي أرسطو في أف، و سفيةلمن حيث مكانته الف بعد ابن سينا
عتبار العقل في ا ،ينزع من جهة أخرى إلى آراء أفلبطوف أيضاذاته، و  كل حس يدثل علما في حد  أفّ و 

اسة، حسلة، و متخيّ تتوزع إلى قوى نزوعية و « ا خلبصة رأيه عن النفس أنهأساس بلوغ اليقتُ، و 
كراىيتو   اشتياقو أوء أو الهروب منو، و ، بطلب الشيي التي يكوف بها النزوع الإنسانيفالأولى ى

وـ في الن تفصيلهاتها تركيب صور الأشياء و ، مهمّ لةة الثانية للنفس وىي المتخيّ والقو  )...(
 (3). »القوّة الثالثة الحسّاسة تتأثر بالمحسوسات عن طريق الحواس الخمسو  (...(اليقظة و 

                                           
 25أحمد عزت راجح ، أصوؿ علم النفس ، ص. (1)
                      12طات في التحليل النفسي والصحة العقلية ، ص.علي زيعور، أحاديث نفسانية اجتماعية ومبسّ ( 2)
  251، 252نبيل موسى، موسوعة مشاىير العالم ، ص.( 3)
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منذ القدنً انطلبقا من خواطر  عناصرها، بدأ تفستَهالبت النفس و يظهر أف البحث في مشك        
 را في الوق مؤثما ورد موافقا و  في الطرح، إلا الجديةات نظرية كان  تعوزها الدنهجية و تراكمفلسفية و 

 هو الحاؿ لدى أرسطو بدرجة أكبر . كما  ،مستقبل الدرس السيكولوجي الحديث ذاته في
 ةكثر مباحثها و في  باوتشعّ  ،الدراسات النفسيةملحوظا في  عاتوسّ  اسع عشرمطلع القرف الت شهد       

" فاخنر" و "فيبر" : مها، كل منكاف من أعلبتدخل في سياؽ النظرية العلمية، و ل ،ادهاروّ 
ا كانت التجربة عماد العلم فقد اعتبُروا ولمّ «  اد علم النفس.روّ وغتَهم من أعلبـ و شولتسو" و"
على  ونت "ڤ ولياـ " زاد، و  (1). »معنىما لهذه الكلمة من  س " العلمي " بكللين لعلم النفمثّ م

ما تأسيس علم أشبه ب قاـة، و التصورات الفلسفيل مباحث علم النفس الحديث عن هؤلاء، بأف فصّ 
لبلوغ نتائج  التجري ، لزاولة منهلم الفيسيولوجيا، من حيث خضوعه للملبحظة و يكوف بدبادئ ع

س يكوف الدؤسبهذا و  النفسية الراهنة. الدتطلباتقع في التعامل مع الأوضاع و الواأقرب إلى الحقيقة و 
 في مدخل البحث. هذ ، بنا الإشارة إلى بذربته تقد مر و  ،الحقيقي لعلم النفس

أف تكوف لررد  التي لم تعدُ  ،لياتهخبايا النفس طفلب صغتَا في أوّ إذف في عوالم و  بدأ البحث          
ما، خاصة كما رأينا  رة إلى حد، فبدت مؤثّ ألق  الضوء على بعض الخواطر ،تلميحات ميتافيزيقية

 عد ذلك مع حلوؿل تلك الدرحلة بالذات. ثم تطور الدفهوـ بأجدر من يدثّ عند أرسطو وهو أظهر و 
خاصة بعد انفصاؿ علم  ،مدارسهورة علمية حقيقية في علم النفس و ، الذي شهد ثلتاسع عشرالقرف ا

الددارس على ما يخدـ بحثنا سنقتصر من ضمن تلك ، و " ونتڤ" ولياـ النفس عن الفلسفة على يد 
 .  ن عموماػالفو  ي، ونظرياته النقدية في الأدبػفي لزتوا  الدتصل برديدا بالابذا  النفس يص ّ و  ،هذا

له  كافالدوضوع بالذات ، و ر سي تصدّ يحيلنا هذا بصورة مباشرة على أهم مدرسة أو منهج نف       
 . أحد أبرز فروع علم النفس الحديث ،، هو ابذا  التحليل النفسيفيه سبق وريادة لا تنكر

لتحليل ا ف أساسي في شخصية الإنساف، فإفّ م النفس يعتٌ بدراسة الشعور كمكوّ إذا كاف عل       
 على تأثيرو ، عدـ عقلانية الإنساف على  «زسه " سيجموند فرويد " يركّ مؤسّ النفسي عند رائد  و 

                                           
 58، ص. 4مصطفى. سويف، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ، دار المعارؼ ، ط. (1)
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   ها تكوف خارجة عن، لذلك فإنالمعروفة لدى الإنساف على سلوكو الحوافز غيرالدوافع و 
ناتها الأساسية منطق جديدين للنفس، ومكو فهوـ و لد وفي هذا الدعتٌ بياف حديث،. (1) »سيطرتو

باطتٍ ؿ اللبشعور الالتي لم تكن سائدة من قبل في عالم النفس، أساسها الأوّ  ،خصائصها الباطنيةو 
الحديث بعد سلسلة من ه الدغاير و هذا التوجّ نفسه يعزى إلى فرويد . و يةلدى الشخصية الإنسان

النقد القائم على التحليل النفسي  في هذا الصدد. ثم إف الباحث قاـ بها ،ستفيضةالأبحاث الد
غة ت الفرويديين للإلا بعد أف ظهرت نتائج دراسا -في العالم -جاىا يصبح ات..لم «الفرويدي 

جاعة التي طبع  مباحثه مدى النالتأثر الواضح بنتائج هذا الدنهج، و هذا يؤكد حتمية و ، (2)»الباطن و 
 . الفنوصنوؼ الأدب و  نقدالوشمل   ، وعمّ  سع دراساته، حيث اتّ و 

، كاف لابد من التعريج على ت النقدية لابذا  التحليل النفسيلدعطياا قبل الإفاضة في أهم       
   سيها.أبرز أعلبمها ومؤس، و ةمبادئها العامحاطة بنظرياتها و الإفكار هذ  الددرسة النفسانية، و أ

 :ويدر سيجموند ف
النقد  جنهإليه يعزى مسها الأوؿ، و ومؤسّ ، ي الحديثةالنفس لرائد مدرسة التحليفرويد  يعتبر       

 تطبيقية.رية و نظأسس أطر و النفسي الحديث، وترتسم معالم هذ  الددرسة عبر تشكيلها من لرموعة 
ين في مدينة فرايبرج بمورافيا من أبوين يهودي 1856عاـ  «في ولد هو طبي  نمساوي الدنشأو 

درس ا حيث نشأ و أسرتو إلى مدينة فينّ سن الرابعة انتقل مع  فيو  –التي تعُرؼ بشيكوسلوفاكيا 
 ،التشريحيةفي الأبحاث الفيسيولوجية و و  ،ص في دراسة الجهاز العصبيوبزصّ . (3)»ب في جامعتها الط

أي  8110مع حلوؿ سنة ، و 8118 خصص عاـحصل على شهادة الدكتورا  في هذا الت حيث
ة ام، كما قاـ بنشر بعض الأبحاث الها الرئيسيطبيبا في مستشفى فينّ ل اشتغ« د ذلك سنة بع

                                           
رد، دار المعرفة الجامعية ، د.ط،                        نظرية التحليل النفسي واتجاىاتها الحديثة في خدمة الف علي.إسماعيل علي،( 1)

  11، ص.1995
 النقد الأدبي الحديث أصولو واتجاىاتو ، مكتبة لبناف ناشروف، والشركة المصرية العالمية للنشر           اؿ زكي ،أحمد. كم ( 2)

         222، ص. 1لونجماف ، ط.
  9سيجموند. فرويد ، الموجز في التحليل النفسي، تر.سامي محمود علي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د.ت ، ص. (3)
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أصبح بعدىا محاضرا في علم أمراض الجهاز العصبي عاـ في تشريح الجهاز العصبي، و 
، وهو نمساوي أيضا، " جوزيف بروير "خلبؿ هذ  الفتًة التقى فرويد بالطبي  و ، (1)» 1885

خاصة في انتهاجه ا و وير من الأطباء الدعروفتُ في فينّ ، كاف بر ص ذاتههما صداقة مهنية في التخصوبصعت
 جاءتفتاة الدصابة بأعراض الذستتَيا، و الته معروفة مع قصّ الإيحاء التنويدي في علبج الدرضى، و أسلوب 

فقد خطر على بالو  « .قاـ بتشخيص حالتها عبر الإيحاء التنويديإصابتها مباشرة بعد وفاة والدها، و 
ىي ض أباىا، ولهذا أقنعها و فتو الأياـ التي قضتها وىي تمرّ طباع خلّ ىا إلى انأف العوارض مردّ 

) مرض ذاكرتها عن العلاقة بين مرضها و  تنقّب فيأف  في حالة سرنمة )السير في حالة النوـ
شاهد  من ر فرويد بدا لاحظه و ثّ عراض قد اختف  بعدما هدأت الفتاة، وتأاتضح أف الأو ، (2)»أبيها 
 طبيقه على مرضا .ا من العمل به وتي الذي يعتمد  بروير، فلم يجد بدّ نحى العلبجية الدفاعلو  ،لصاعة

لذلك شرعت أعيد سألة لم يكن ليحسمها غير التجربة، و الم ..على أفّ «في هذا الشأف يقوؿ: و 
ى ضمو ، (3) »لم أعد بعد ذلك أشتغل بشيء آخرالبحوث التي أجراىا " بروير " و  مع مرضاي

فضلب عن كونه عاملب به  ،لنتائج هذا الأسلوب صَ الدتفحّ  كاف فيه القارئَ   فرويد على هذا الحاؿ زمنا،
 . في لقاءاته التشخيصية العيادية

لنتائجه العيوب لأسلوب الإيحاء التنويدي، و  د بعضد يعدّ حتى أخذ فروي ،لم يدض وق  طويل       
ؿ الأوّ « في قوله: يحدّدهما ، مأخذين اثنتُا لاحظه عليه ة الدشوبة بالقصور في نواحٍ عدة، ولشالذزيل

ل بعض مرضاي في جعأأستطع أف  ني لم أكنالثاني أنّ ني لم أكن أفلح في تنويم كل مريض، و أنّ 
ة في البحث عن كاف هذا دافعا له لضو الاستفاض، و (4)»حالة من التنويم بالعمق الذي كنت أبغي 

                                           
  9ص.لموجز في التحليل النفسي، سيجموند. فرويد ، ا(1)
منشورات دار الآفاؽ  -بيروت -جماعة من المؤلفين، قضايا في التحليل النفسي، تر. إميل خليل بيدس ) بتصرّؼ (( 2)

  6، ص. 1986، 5الجديدة ، ط.
 ،    4سيجموند. فرويد، حياتي والتحليل النفسي، تر. مصطفى زيور، وعبد المنعم المليحي، القاىرة ، دار المعارؼ، ط.( 3)

      37ص.  
                                                                       33، ص.المصدر نفسو( 4)
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حاؿ من الأحواؿ  بأيل ، ولم يتقبّ ضىالة في علبج الدر تائج كلية فعبلوغ نالنجاعة العلمية والدنهجية، و 
نة " نانسي" بفرنسا وقضى فيها عدة أسابيع إلى مدي 8111فسافر عاـ ، جوزيف بروير نسبية نتائج

، حيث أفاد من هذ  Bernhaim (1)برنهانً  و  Liebault صاؿ بالطبي "ليبول في ات
ببعض ما كا مستتًا ساعته على الإلداـ ا في فهم الدعضلة التي ساورته ولو بالشيء القليل، و كثتَ   الرحلة

عدـ اليقتُ من نتائج تلك الأسالي  ة أخرى في ذات الشك و أنه وقع مرّ  ، إلاتهمعرفعن فهمه و 
 دى الطويل،عدنً الفعالية على الدا و فيما لاحظه خلبؿ رحلته تلك، فقد كاف العلبج وقتي   ،نتهجةالد

 حتىو  ،ريضة أف تعود إلى طبيعتها الأولى، ثم لا تلبث الدؿ الأمرالا أوّ العلبج التنويدي فعّ إذ كاف 
 .(2)عتًؼ بعجز  عن إزالة أعراض الدرضالطبي  برنهانً نفسه ا

مثقلب بالنكسات الدنهجية و  ،قةلب بأعباء البحث عن الحقيمّ عاد فرويد مرة أخرى إلى بلد  لز       
دا دّ صل لراتّ و  ا بشكل ملف  ومقلق.واستعص  أمامه ،شاب  في نظر  الأبحاث العصبية التي

أبحاثهما حوؿ موضوع الذستتَيا وطرؽ  ل  من خلبلذا"جووزيف بروير " وبصعتهما شراكة جديدة تواصّ 
لهستيريا "حيث ورد ذكر نشرا كتابا تحت عنواف " دراسات عن ا 1895ففي عاـ « ، علبجها

 .(3) »العواطف وافيا بنظرية تطهير المحاولات لشرحها شرحا بذُلتو  اكتشافات بروير،
 ؿاػة في لرػوافية و ػلدا احتوا  من نتائج وتقارير مهمّ ة علمية كبتَة آنذاؾ، كاف لذذا الدؤلَّف قيم

، جعل  ها تاريخية ومعرفية في آف معانعدّ   قيمة أخرى قد، إضافة إلىعصبية حوؿ الذستتَياال اثالأبح
 التحليل على البذور الأولى التي نمت منها فيما بعد نظرية «من مضموف الكتاب يحتوي 

في ىذا الكتاب إلى الدور الذي تلعبو الحياة العاطفية في الصحة  قد أشار المؤلِّفافو  ،النفسي
إثر هذ  الخطوة الأولى بدأت تتضح و  .(4) »ة الشعورية وبين الحالات العقلية اللّاشعوريةالعقلي

من  مناهج البحث العصبي عالدية فير فيما بعد ثورة الذي فجّ  ،ئا ملبمح الابذا  الجديدشيئا فشي

                                           
  34.صسيجموند. فرويد، حياتي والتحليل النفسي،  ينظر:( 1)
  34ص. ،نفسو  المصدر ينظر:( 2)
 11سيجموند فرويد ، الموجز في التحليل النفسي ، ص. (3)
 11، ص. المصدر نفسو( 4)
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وصلته بالحياة العاطفية لأوؿ مرة مفهوـ اللبشعور  جهة، والط  النفسي من جهة ثانية، وشاع
لة إلى ، ومحوّ ذىنية محجوبة عن التأثير الواعي تنشأ عبر طاقة « الذستتَيا بدا أفوالعقلية، و 

تذكيرا ، و مغفل عمل ذىني يكوف العارض الهستيري بذلك بديلا عنأعصاب الجسم، و 
ي هو منطقة بالتالي فمدار العارض الذستتَ و  ،(1)  » بالمناسبة التي كانت ستسفر عن ىذا العمل

 ، بحيث تكوف الذستتَيا تربصة مرضية لنوبة عارضة موقعها اللبشعور.يضر اللبشعور في ذهن الد
صدى كبتَا عند  قد لقي  ،ما تشتمل عليه من إيحاء تنويديصحيح أف طريقة التطهتَ و         

حتُ. و لبزمة الدريض في كل وق  د الطبي  بدأنػها ظل  تقيّ إلا  ،في العلبج بالغافرويد، وأحدث  أثرا 
ا عيوبها التي ، أمّ يقة التطهير عن نتائج باىرةأسفرت طر « : ولهقب في هذا الشأف ح فرويديصرّ و 
اء بهذ  الطريقة لم كما أف الشف ،(2)»ى صوره عد فهي عيوب العلاج بالتنويم بشتضُحت فيما بو  

 . تاما على النحو الدرجويكن نهائيا و 
لذدؼ العمل الدستفيض في سبيل بلوغ اانفرد بالبحث و و  ،اعتزؿ فرويد " جوزيف بروير " لاحقا       

كان  آليات جديدة لتشخيص حالات مرضا ، و  سعى إلى الكشف عنالدنشود الذي بدا قريبا منه، و 
بالتداعي استبدلو و  سة التنويم المغناطيسيعن ممار « ى، إذ بزلفي هذ  الدستَة الطويلةلى خطواته أو 

بها الدريض إلى المحلل، فيعمد  ر  الإفضاءات التي يُسِ ، و الذي يعتمد على الأداء الكلبمي، (3)»الحر 
منه  دوف لزاولة لقاءاتو  ،البوح من خلبؿ عدة جلساتاستثارة أفكار  عبر الكلبـ و تَ إلى الأخ هذا

 في دا دوف التدخللزاي يتخذ موقفا المحلل هكذا فإفّ و تغيتَ مسار تداعيات أفكار ، و أ ،للػتأثتَ عليه
 .(4)قلةالنّ بالمحلل بتُ الدريض و هذا الحياد الناشئ  ىيسمّ تداعيات الدريض، و 

 ، دخل البحث النفسي مرحلةديدة التي قاؿ بها سيجموند فرويدمن هذ  النظرية الج اانطلبق       

                                           
 6في التحليل النفسي ، ص. جماعة من المؤلفين ، قضايا (1)
 38سي ، ص.سيجموند فرويد ، حياتي والتحليل النف (2)
 12، ص. 1996،  2لويس. كامل مليكة ، التحليل النفسي والمنهج الإنساني في العلاج النفسي، المؤلِّف، ط. (3)
 ،ط.التوزيع ، دمنشورات المركز الجامعي خنشلة ، عين مليلة ، دار الهدى للطباعة والنشر و  ،: النقد النفسيينظر (4)

               256.، ص 2229
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 على مستوى الدفهوـ أو سواء على ،الأطروحات الدعرفية السابقةو  يدة، قطع  الصلة بساما بالدواقفجد
 التحليل النفسي "ه فرويد :ػهذا ما أطلق علي، و ةبع في الدراسوالدنهج الدتّ  ،مستوى الأسلوب

psychanalyse " . 
              الأسس المعرفية لنظرية التحليل النفسي:

إلى حد بعيد في  ، كان  نموذجية بحثه عن الحقيقة عن وجهة جديدةرت جهود فرويد فيأسف       
أ المحلل مشوارا آخر أكثر ، كما بدبداياتها الأولى، واستقطب  إليها الأنظار والاهتمامات في زمن يستَ

زعيم « ف كل هذا أتاح لفرويد أف يكو   .يالاهتماـ في ميادين العلبج النفسفعالية، وأجدر بالدتابعة و 
الرائد في ىذا المجاؿ )...( إذ استطاع أف يرسم للجهاز النفسي رسة التحليل النفسي و مد

لسنا نكتفي بشهادات الغتَ أو و . (1)»الباطني خريطة أشبو ما تكوف بالخرائط الطبوغرافية
أكبر من لررّد   يعدّ  ،ضح في ابتكار منهج حديثالتفوؽ الواو  ،على هذ  الكفاءة عاصرين لفرويدالد

يشهد لنفسه بتلك الريادة العلمية، فرويد ذاته  ، بل إفّ لؤبحاث السيكولوجية الحديثة فحس إضافة ل
ن اكتشافه هو نفسه، وفي ذلك الذي كاف م ،ديثبهذا الصرح الجديد من صروح علم النفس الحو 

ى مدى عشر سنوات لم يكن أحد : فعلصنعي التحليل النفسي من ..آية ذلك أف« :يقوؿ
الأفكار في الرؤى و لعدـ توافقهما ، خاصة بعد انفصاله عن جوزيف بروير ،(2) »غيري يهتم بو

                                                                       ى.ػتشخيص الدرضسلوب الدتبع في طريقة العلبج، و حتى على الأالدنهجية، و 
دود  الدعرفية بالعودة إلى مادته، وأسلوبه الدعتمد في الدراسة حيتضح مفهوـ التحليل النفسي و        

طريقة أو أسلوب يتبعو الباحث « ه ، إنعمليا في تشخيص الحالات الدرضية كيفية تناولذماوالبحث، و 
تها ( من ، اضطراباىا، قياسهامو الشخصية من حيث ) ن) المحلل ( لدراسة السلوؾ الإنساني و 

أنها تلعب ، ذلك ستجلاب خبرات الطفولة المكبوتة والدوافع اللاشعورية إلى الشعورخلاؿ ا
                                           

 دمشق، ،ة الشعرية في نقد العقاد أنموذجاسيكولوجية الصور  . المختاري، المدخل إلى نظرية النقد النفسيزين الدين (1)
        9.ص ،1998 ،اتحاد الكتاب العرب، د.ط منشورات

الطليعة للطباعة والنشر،  مساىمة في تاريخ حركة التحليل النفسي، تر. جورج طرابيشي، بيروت، دار سيجموند.فرويد، (2)
    5، ص. 1982،  2ط.
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شها أزماته النفسية التي يعيو  ،يربط حاضر الدريض التحليل، و (1)»الشخصية ا في السلوؾ و دورا مهمّ 
سنرى لاحقا كيف ، و صالطفولي للشخ، استدعتها ظروؼ الداضي ة نشطةفيّ ثتَات خبدشاكل أو م

 الأدبية.، حتى في نقد  للؤعماؿ الفنية و النزاعات النفسية بطفولة الدريض أو جلّ  ،ربط فرويد معظم
هو ة كي يتحقق فيه ركن التداعي الحر، و يفرض قانوف التحليل النفسي على المحلل شروطا مهم       

أف يمنح نفسو مها إليو المريض، و د التي يقدّ فيجب عليو الإصغاء إلى الموار «  .اسالدبدأ الأس
فإنه يلزمنا في بهذا الدعتٌ ، و (2) »تخيّلاتوة مع ذكرياتو الخاصة و ج بصورة حرّ الحرية في الاندما 

ا ثنائية تداعي ، إنهالكلبـ والحوار لا غتَ أساس العلبقة بينهما،، منهج التحليل النفسي طرفاف اثناف
فكار من أجل كشف أسرارها الغامضة، ل في هذ  الأاندماج المحلّ ض من جهة، و الأفكار لدى الدري

 للوقوؼ على العلبج من جهة أخرى.     ،عللها القائمةو 
 ستمد منها منطلقه لضو الاكتماؿ والتفوؽ، وكذلكلشهداته التي اماته و لكل شيء مقدّ  إف       

 ةنظريات أخرى سابقو  ،ية لمجموعة مؤثرات، التي أضح  نتيجة حتمكان  نظرية التحليل النفسي
  (3)، نذكر منها على وجه الخصوص:لذا
، والتوافق وأهمية أ الفروؽ الفردية والبقاءبدصة في تأكيدها على مخا نظرية التطور لداروين : -

 . البارز اػدورهالوراثة و 
 آرائهخدمة أفكار  و  ف الأدب كثتَا فيحيث استطاع فرويد أف يوظّ  الحديث:الأدب القديم و  -

 . سوفوكليس لػ " أوديب ملكا "النفسية مثل: عقدة أودي  الدستنبطة من مسرحية 
              اصطناعيا.       ىضالاعتماد على الإيحاء التنويدي لتنونً الدر كذا و  لمغناطيسي:التنويم ا -
 ."" أرنست بروؾ" و"جوزيف بروير: فرويد من أمثاؿالذين عمل معهم  الأطباء:بعض العلماء و  -

لذلك  يرى ، فإف هناؾ منسهمة في بلورة هذا التيار الحديثالدقدمات الدوفضلب عن هذ  الأسباب و 
ىذا القرف " عصر القلق " قد  إذ أف« دينية أيضاً أسبابا أخرى إنسانية واجتماعية ،  كذا سياسية و 

                                           
 411النقد النفسي ، منشورات المركز الجامعي خنشلة ، ص. (1)
 6، ص.1997، 1كماؿ.وىبي وكماؿ.أبو شهدة، مقدمة في التحليل النفسي، دار الفكر العربي للطباعة والنشر، ط.  (2)
 13، 12، ص.المرجع نفسو ينظر: (3)
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نسانية إالعقم الظاىر للسياسة، وظهور ار الدين و . كما أف انهيعزلة لا تفتأ تتفاقمأفرز وحدة و 
من و و ر للتوجوسطى في المدف من إطام" كل ىذا حرـ الطبقات المستلبة في المجتمع "المنظّ 

د مدى الحاجة القصوى إلى مثل هذا ذلك يؤكو  .(1)»الإحساس بالاطمئناف في عالم مطلق 
، عوزها إلى لسططاته العلبجيةعصر إليه، و ياف حاجيات الالذي تزامن مع طغ ،الدشروع السيكولوجي

طف  إلى السطح بدائل تغتَت بواسطته الدوازين و للتنفيس عن أحواؿ الناس الدزرية. و  برالره النفسيةو 
لعل أبرزها شخصية المحلل النفسي ذاته ، فقد صار غتَ التي كان  شائعة آنذاؾ، و  ،أخرى منهجية
كتشف أسرار الحياة  فرويد قد ا  بدا أفّ الفلسفة، و  وعن السياسة وعن بديلا عن الدين« بذلك 

 ...( وىكذا بات الإنساف عضوا في) ربة الطفولية، تكرار التجاللاوعي، عقدة أوديب: كافة
 مات التحليل النفسيد مقوّ كما تتحدّ .(2)»ل ػر ىو المحلِّ ػ، راىبها الكبيطاقة باطنية إلى حد ما

   (3):في ثلبثة مبادئ رئيسة ومفصلية هي ،ويدالأساسية عند فر 
 . الدقاومةعلبجي يستخدـ أساسا التداعي الحر، وتعتمد على برليل الطرح و طريقة أو أسلوب  -
 مية في الوظائفاالقوى الدينو  ،على دور اللبشعور ة تركز النظرلرموعة من النظريات السيكولوجي -

 . النفسية
 . غتَ السّويةللبحث في وظائف العقل السّوية و  طريقة -

 :مبادئ نظرية التحليل النفسي
تشكل معا النظرية الفرويدية  ،مبادئ مهمةة أصوؿ و يجموند فرويد لدنهجه عدوضع س       

  كالآتي: ةموزع هيفي الدفهوـ النفسي، و  ود  وشروطه،ولكل منها حد ،للتحليل النفسية ملاكالدت
 ػػور: شعاللاّ  -1

 ديثةالح   عليها النظريةبنهو من مرتكزات التحليل النفسي، ومن الدعامات الأساسية التي ا       

                                           
، 1إريك. فروـ ، أزمة التحليل النفسي، تر. طلاؿ عريتسي، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط. (1)

    8، ص.1988
 9، ص. المرجع نفسو( 2)
   9ينظر: لويس كامل مليكة ، التحليل النفسي والمنهج الإنساني في العلاج النفسي ، ص.( 3)
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 يل النفسلزاور التحليمبالغتُ إذا قلنا أف كل عناصر و  نا لا نكوفلعلّ و  ،للؤبحاث النفسية الفرويدية
دوافع الالعمليات و مجموعة العوامل و  « أدؽو  هو بدعتٌ أوضحو  لاشعوري بح ، ات مبتٌهي ذ

                                          .(1)»مشاعره دوف أف يكوف شاعرا بها أو بكيفية تأثيرىا و ر في سلوؾ الفرد وتفكيره التي تؤثّ 
ذه  ما  ذلك حس و  ، في تشكيل الحالات النفسية،ما يليهيسبقه و ة أف لدعتٌ اللبشعور ما الحقيقو 

       (2):ف منفوجدها تتألّ  ،ـ تشريحا نوعيا للشخصيةبعد أف قدّ ، إليه فرويد نفسه
ق يتكوف من لراؿ ضيّ ويوجد على سطح العقل، و ( : The consciousnessور ) ػالشعػ -أ 

 .ستطيع إدراكها في وق  معتُة التي نمن الأنشطة العقلي
ط بتُ الشعور ويقع في مكاف متوسّ  :( The preconscousnedما قبل الشعور )  -ب 

 يدكن استدعاؤها إليها.و  ،لا يتوفر عليها الشعور ركات التييشتَ إلى الددواللبشعور، و 
افع الغريزية البدائية الجنسية يحتوي على الدو و  :( The unconsciousness شعور )اللا -ج 

 قد أطلق فرويد على هذا التقسيمة. و ػتَ الدعايتَ الاجتماعية والأخلبقيبر  تأثكب  التي تُ  ،العدوانيةو 
 الثلبث: تلك العلبقات الدتبدلة فيما بتُ العناصر ،ص في معناهاهي تلخ  ، و (3) بالطريقة الطبوغرافية

 ، اللبشعور . الشعور، ما قبل الشعور
  الكبت : - 2

 مقصودة من قبل الشخصو  ،ه حالة نفسية مفتعلةا  أنّ مسمّ  يبدو منهو عملية لا شعورية، و        
 To " يكبت ل"لفعاص باالجذر الخ من قّ مشت« ، فهو معنا  اللغوي ا عنأمّ ابي، عصال

repress  الدريض يدارس  لعلّ و   ،(4)»الاستبعاد..الذي يعني الإخفاء والقمع والتحكم والرقابة و
في  لدة التي بذوؿالخواطر الدؤ و  ،الأزمات لو مؤقتا من كمفي لزاولة منه إلى إراحة نفسه و  هذا الفعل

                                           
  113أحمد عزت راجح ، أصوؿ علم النفس ، ص. (1)
                                   14.في خدمة الفرد ، ص واتجاىاتها الحديثة نظرية التحليل النفسي ،علي إسماعيل علي ينظر: (2)
 113أحمد عزت راجح ، أصوؿ علم النفس ، ص. (3)
عبد الحميد، الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د.ط، شاكر.( 4)

  52.، ص1992
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قسْرا من  لدريض على نفسهاضه ذاتيا يفر  ، باعتبار  حلبّ إيقافها بفعل الكب  الدستمرو  أعماقه الباطنة،
 . اخلالد

بذعله في مقاـ الإحساس بالذن  التي  ،يض لكبته هو تلك الأفكارما يسعى الشخص الدر  إفّ        
بعض  عند يعطي فرويد كمثاؿ عن ذلك موضوع الوسوسةونية، و والخزي، أو الشعور بالنقص والد

ث إلى التحدّ  ئبةفمثلا المرأة المصابة بداء الوسوسة في المبالغة بغسل يدىا دا  «.الأشخاص
 .(1)»ةالعامافة من ضروريات الصحة عمة أف النظالناس عن النظافة زا

 قد ،بي  أو المحلل النفسي بدرجة أولىيعاني منها الط ،إلى مشاكل من جهة أخرى ي الكب يؤدّ كما 
ح فرويد مصدر هذا الإشكاؿ في قوله: يوضّ والتشخيص، و  تعرقل أو تعوؽ عمليات الدعاينة

السبب  يرفضوف الكلاـ مهما كافحتى تنعقد ألسنتهم و هم ما إف يصبحوا أماـ الطبيب لكن..و «
ي حتما إلى اختلبؿ في تؤدّ  ،عواق  وخيمة، ولذذا السب  يتًت  عنه مشاكل و (2) »اعيأو الد

، وهذا   في إخفاء الدرض وقمعهة إذا فشل عامل الكب، خاصفسي لدى الشخص الدريضالتوازف الن
 سن، أو إلى اندفاعات جنسية في لدريض في حالة من الذيجاف الدفرطعنه بالضرورة وقوع ا ما ينجرّ 

 سيطرة عليها . مبكرة قد يصع  ال
 :النظرية الجنسية - 3

 نرا  يربطها بدراحل، و خبايا النفسنسية في معرفة أسرار و لوظيفة الجبالغ الأهمية ل دأعطى فروي       
 تبتدئ ،، كما أف هذ  الوظيفة الجنسية تتكوف لديه عبر مراحل متلبحقةالطفولة الأولى للشخص

 نقطة الانطلاؽ للحياة الجنسية ثدي الأـ يغدو فعل مصّ و «  ،هأمّ بالعلبقة الناشئة بتُ الطفل و 
  (3).»ر إدراكو في كل تلبية جنسية لاحقة ذّ المثل الأعلى الذي يتعبأسرىا و 

مغايرا بحكم التجارب الجديدة التي يدر ، و را ملحوظاهذ  الغريزة ستعرؼ تطوّ  ا في مراحل البلوغ فإفأمّ 
جنسي، بعض المشاعر  يحتاج لشريك « اف الراشد فالإنس، اعيةلبقاته الاجتمعد في حياته و بها الفر 

                                           
 46سيجموند.فرويد، و وليم شتيكل، الكبت تحليل نفسي، تر. علي السير حضارة ، القاىرة ، المكتبة الشعبية، ص. (1)
        48، ص.المصدر نفسو( 2)
  29، مقدمة في التحليل النفسي، ص. كماؿ.وىبي وكماؿ.أبو شهدة  (3)
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ة لها، وىكذا يحتاج ومرافقة ديبيناتجة عن الاىتمامات الل تعتبر ظواىركالحناف والحب، و 
                                                                                   (1)»ي العالم الفيزيولوجيلة فبعضهم البعض لإشباع دوافعهم المتأصّ الأفراد إلى 

، إذ التوازف بتُ هذ  الدراحل الجنسيةيشتَ فرويد من ناحية أخرى إلى وجوب إحداث نوع من و        
مو النّ  ي إلى كفّ دّ ، قد يؤ ولى على حساب الدراحل النهائيةأو الأُ  ،الدبالغة في إشباع الدراحل القبلية أفّ 

" عقدة أوديب " ة من مفهوـ مستمدَّ  - كما هو معلوـ-ظرية الجنسية النو ـ الشخصية. تأزّ ر  و وتأخ
 ا "" أوديب ملك ، من خلبؿ مسرحيةاليونانية ناها السيكولوجي إلى التًاجيدياالتي ترجع في مب

في امتلاؾ الوالد أو الوالدة الرغبة « تعتٍ هذ  العقدة في منظور التحليل النفسي و  ،سوفوكليسل
في نفس كر ( والأب ) بالنسبة للبنت الأنثى ( و لأـ ) بالنسبة للولد الذ من الجنس المقابل كا

   العقدة إلا بإجراء علبقةهذ لا يتم حل، و (2)»الوقت إزالة الوالد أو الوالدة من نفس الجنس 
 الجنس الآخر. ناضجة مع شخص من

 لاـالأحػػ - 4
بل ىي نقطة « أسس التحليل النفسي بدورها أهمية بالغة بتُ عناصر و  اكتس  نظرية الأحلبـ       

د طريقة للعلاج النفسي إلى علم تحليل بفضل نظرية الأحلاـ من مجر ، فقد انتقل الفيو ؿتحوّ 
قد ظرية أوؿ باب على عالم النيكفي أف تفتح هذ  الن، و (3)»من الطبيعة البشرية  يتناوؿ الأعماؽ

واة النقد لفرويد، وهو ن " تفسير الأحلاـ "الأدب من زاوية التحليل النفسي من خلبؿ كتابه و 
 الفن عموما.س السيكولوجية في لرالات الأدب و الأسالدعتمد على الدباحث و 

 الفكر الفلسفي القدنً ، إذ أننا لصد فيموضوع الأحلبـ جديدا في أصلهالخوض في ليس        
شيئا  " أرسطو "فرويد نفسه يعزو إلى  أفّ  ايبدو ل به، و صبعض ما يتوخواطر حوؿ معانيه و  ،إشارات

 ؿ من أرسى وجهةاء أرسطو بتفكيره العلمي فكاف أوّ ثم ج« لاهتماـ بدادة الأحلبـ قائلب: من ا

                                           
 38إريك فروـ ، أزمة التحليل النفسي، ص. (1)
 52شاكر عبد الحميد ، الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصة ، ص. (2)
سيجموند.فرويد، محاضرات تمهيدية جديدة في التحليل النفسي، تر. أحمد عزت راجح، دار مصر للطباعة، د.ت،  (3)

 5ص.
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الأحلاـ ليست  حاسما في قولو أف م الأوؿكاف المعلّ النظر النفسية في دراسة الأحلاـ، و 
، يصدر عن شاط النفسيحلاـ عنده لوف من النما الأإنّ )...( و  مسائل ترد علينا من الآلهة

م من ر سب  نعته بالدعلّ هذا الرأي يبرّ ، و (1)» روؼ التي يكوف عليها في نومو لظا ائم بحسبالن
الحياة النفسية في  اأهميتهلطرح الأرسطي لدفهوـ الأحلبـ ، و ية ااعتًاؼ صريح منه جودّ  يد، إنهّقبل فرو 
 . خصيتهفي تركي  شللفرد و 
 ،شعور، أو لرموعة رغبات مكبوتة في اللبتربصة غتَ واعية لرغبة ليس إلا الحلم عند فرويد إفّ        

 تستمدّ  مورد أىمّ «  لبسثّ  التيولة في استجلبب الأحلبـ ز فرويد على مرحلة الطفيركّ و 
نا من التًاث معيّ  درها جزءاكما قد يكوف مص  .(2)»  ةالمنسيّ منو الأحلاـ التفاصيل المهجورة و 

ا عن مصدر تلك الأحلبـ فإف العالم قبل كل شيء. أمّ التي يجلبها معه إلى الواقع و  ،ؼالأسلب خبرةو 
ر  ػػي نظػػػا فػػهػػتُ الذين يجعلونالباحث، وآراء لرموعة من العلماء و واؿػص أقيستمد  من ملخّ  فرويد

 :(3) ةػػربعأ
 آثار عضوية باطنية -آثار حسية تأتي من خارج الجسم                             -
 آثار نفسية خالصة    -آثار حسية تأتي من الجسم ذاته                               -
 ر فهم معانيها، فإنه يتعذّ الأحيافلالة في أغل  لرهولة الد، مزيةلغة الحلم هي تلك اللغة الر تبقى و 
 وفك لتأويل مدلولاته ،راية بخبايا ذلك الحلمرموزها بسهولة، وهذا يتطل  نوعا من الدراس والدو 

  . شفراته
                                                                             :فسيمثلث الجهاز الن - 5

تشكيل  ات رئيسة تدخل فيػنمكوّ اصر و ػحدود الشخصية، ووضع لذا عن رسم سيجموند فرويد       
 في عامة الأولىهذا الأختَ تتفرع عنه ثلبثة لزاور تعد الدور، و ػػػػػػشعالنفسي منطلقا من فكرة اللبالجهاز 

                                           
 12، ص.1962، د.ط، 137سيجموند.فرويد ، تفسير الأحلاـ ، تبسيط وتلخيص نظمي لوقا، دار الهلاؿ، عدد.( 1)
 18، ص.المصدر نفسو( 2)
 19، ص. المصدر نفسو( 3)
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  (1):ل أساسًا فيهي تتمثالشخصية من الناحية السيكولوجية. و  بناء
 .  له الجان  البيولوجييدثّ و  ( Le ca )و: اله -أ 

 . يدثله الجان  السيكولوجي أو الشعوري( و  Le moi )الأنا:  -ب 
  له الجان  الاجتماعي أو الأخلبقي.يدثو  ( Le sur moi )الأنا الأعلى: - ج
الإنسانية مدى انطباعها في الشخصية و  هذ  العناصر، من حيث قوتها وتأثتَها النفسي، بزتلفو 

الدوافع الفطرية الجنسية  يضمّ «  واله فهو يرى أفّ  ،بشيء من التفصيلل ، و بالإيجاب أو الس
بعبارة أخرى فهو طبيعة و، و ع في ميراث النوع الإنساني كلالتي ترجغيرىا و العدوانية، و و 

 و جانب لا شعوري عميقىلتهذيب و أف يتناولها المجتمع بالتحرير وا الإنساف الحيوانية قبل
مة إذا كاف الأمر كذلك فإف السّ و  (2).»بين العالم الخارجي الواقعي صلة مباشرة ليس بينو و 

طر الاجتماعية، تطغى على صاح  هذ  النزعة كثتَا، إذ تنهار أمامه بصلة الدبادئ والأ شعوريةاللب
ة التي تنبعث من زيغبات الغريزماـ الر  يقبض على«  هفإنّ  الأناا ، أمين والأخلبؽتَ الدوكذا معاي

 كبتو مراعيا في ذلك مبدأ الواقع يكبت ما يرى ضرورةباع ما يشاء منها و الهو فيسمح بإش
(Reality Principale )« (3) ، زنة لزاولا فرض موا ،خذ صفة العقلبنية منطقا لههو بهذا يتّ و

ف بين التكيّ  فهو أداة« نزواته، ما هو غريزي مفرط في رغباته و  بتُ، و بتُ ما هو معقوؿ لشكن
ه الدوجّ خذ شكل الرقي  و تتّ وبالتالي فصورة الأنا ، (4) »الدوافع الداخلية ومتطلبات الواقع الخارجي

 .هو يسعى إلى عقلنتها من خلبؿ الواقع الخارجيخصية، و يشوب الش طغياف غريزي قد لأي
للقيم التقليدية للمجتمع « ه بسثيل صريح فإن -هو ثالث عناصر الجهاز النفسيو  -الأنا الأعلىأمّا 

ين في غيرىما من الأشخاص المهمّ ة التي أرساىا الوالداف و قواعد الحياخلاقية و والقوانين الأ

                                           
 12نظرية النقد النفسي، ص. زين الدين المختاري ، المدخل إلى (1)
 427ص.، أصوؿ علم النفس ، ت راجحأحمد عز  (2)
 16، ص. 1982، 4ر الشروؽ ، ط.سيجموند فرويد ، الأنا والهو ، تر. محمد عثماف نجاتي، القاىرة ، دا (3)
 42، ص. في التحليل النفسيمقدمة كماؿ وىبي، وكماؿ أبو شهدة ،   (4)
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تُ بهذا السلوؾ أو ذاؾ، ما والدهتم ،لغا في في نفوس الدعجبتُثرا باهو يتًؾ أ، و (1) »خصحياة الش
ـ لنا فرويد مثالا يقدّ و  روا به سلفا من سلوكات لافتة للبنتبا .لزاكاة ما تأثّ عفوية إلى تقليد و يدفعهم ب

موذج والدنهج الأسمى في ب فتَى فيه النحتُ تسيطر عليه مثالية الأ ،يصاصّ ن ذلك عند الطفل خع
تأثتَاتهم إلى الدتمدرستُ، وتبقى  بفعل التمدرس تنتقل سلطة الأبحياته، لكن مع مرور الوق  و 

  .(2)الأنا الدثاليم مصاحبة له في الأنا الأعلى أو انفعالاتهو 
شخصية النفس أو ال ، كما أفمتبادؿوى الثلبث على أساس صراع دائم و هذ  الق تتموضع       

اولة التوفيق بتُ ا في لزد وظيفة الأن، كما تتحداغي والغال  عليهاالط تتخذ شكل الجان 
متَ الأخلبقي والاجتماعي، لخلق نوع من الانسجاـ أولويات الض، مع مراعاة مطال "الذو" وغرائز 

 زاف في الشخصية.الاتو 
من وجهة نظر  ،الأطروحات التي طبع  منهج التحليل النفسيالقضايا و  تلك هي أهم       

ذلك إلى كونها  ، فمردّ اضحا على هذ  الشخصيةا التًكيز و إف بدو ، " سيجموند فرويد "سه مؤسّ 
ا س منهج، كما أف فرويد لم يؤسبةمن مباحث علم النفس الدتشعة ضؿ في الحركة الجديدالفاعل الأو 

ار هذا التي ادج  العديد من رو مدرسة خرّ  ، بل هو في حد ذاته يعدّ فس فحس أو ابذاها في علم الن
يها بالقسط الوافر أسهموا ف، و روا في هذ  النظريةطوّ ن أضافوا و من تلبمذته ابتداءً، إلى غتَهم من الذي

   .      أبحاثهم التي جاءت تباعامن نظرياتهم و 
 :فسيالن إسهامات أخرى في البحث 

ا  إلى أعلبـ آخرين ، بل يتعدّ عند إسهامات سيجموند فرويد وحد  لا يتوقف الابذا  النفسي       
 ر.ػمعرفة لا تنكيه عن دراية و أبانوا فعرفي الفسيح الأرجاء، و ذا الحقل الدوضعوا بصماتهم في ه

أو من الذين  ،ان تتلمذوا على يديه شخصي، سواء لشهؤلاء من تلبمذة فرويد أنفسهم لكاف جو 
ا له وفيّ  الذي ظل ،رز هؤلاء تلميذ  الدقرّبو كاف أب .وآثار  العلمية التي لا تكاد تعدطالعوا إصداراته 

                                           
 25علي إسماعيل علي ، نظرية التحليل النفسي واتجاىاتها الحديثة في خدمة الفرد ، ص. (1)
 61ينظر: سيجموند فرويد ، الأنا والهو ، ص. (2)



 الفصــــــل الأول:  المرجعيـــــــة العلمـــية والتــــاريخية لتيار الاتجـــاه النفسي في النقــــد الغربـــي

 
22 

، في لراؿ التحليل النفسي التطبيقيمة له بإسهاماته القيّ  دالذي يُشه" "إرنست جونز ،إلى آخر عمر 
كاف   ك كلهلذل، و (1)حياة أستاذ  فرويدخَ بها لستَة و ز هي تلك التي أرّ نة تركها جونإلا أف أهم مدوّ 

في التماشي مع  ،الإخلبصؽ و لإقرار له بالتفو ، واحاز تزكيتهن ناؿ و دوما من الدقربتُ إليه، ولش
                                                                                       .                                                                                                                             أبحاثهليل النفسي، والسعي إلى تطوير  ونشر نتائجه و معطيات التح

        المنشقين عن مدرسة التحليل النفسي: -أ 
أولئك  -من أعلبـ الابذا  النفسي -سل الدنهجي للبحث أف ندعَ جانبا يفرض علينا التسل       

لوقوؼ عند  من وراء فلسنا نعثر على جديد يدكن ا، مبادئهم آراء فرويد منذ البداية الذين وافق 
ف عند بعض وقعليه سنت، ورائدهم في التحليل النفسي. و الإخلبص لنظريات أستاذهم أعمالذم، إلا

ة من تلبمذة فرويد تها طائفتبنّ ، كان  قد الابذاهات الدخالفة، والدغايرة لدا كاف سائدا من قبل
،  " ألفرد آدلررأسهم كل من:  ىعلونتائج أبحاثه النفسية، ويأتي تُ عنه، لعدـ اقتناعهم بآرائه الدنشق

 ت السيكولوجيةها، بالإضافة إلى أهم التوجةػهذا من جه أوتو رانك "كارؿ جوستاؼ يونج، و 
 . بساشيا مع ظروؼ العصر  ته من جديد في الدفهوـ العاـ للدرس النفسيما أحدثالحديثة بعد فرويد، و 

 :رػألفرد آدل -1
راته، خاصة د خالف فرويد في كثتَ من تصوّ قا  علم النفس الفردي، و يعتبر آدلر صاح  ابذ       

لظهور الأمراض العصابية  الوحيد ببالسّ « ، فلم يتقبّل فكرة أف تكوف في قوله بالغريزة الجنسية
 أصبح  الدذاه و ، (2) »و السّبب الرئيسي في نشأة العصابيرى أفّ الشّعور بالنّقص ى)...( و 

الدريض إلى الإحساس  عاناة التي يعيشهاإلى ردّ الد تَ ذات معتٌ عند آدلر، وابّذه، غالقائلة بالجنسية
ركّز من جان  آخر على أهمية البعد الاجتماعي كما .  بالنّقص والدّونية، وضعف الدبادرة والكفاءة

دىا فهما ـ بمفر دّ في تصوّره لا يمكن أف تق ةشعوريفالدوافع اللا«  .الطبيعة البشريةفي فهم 
ة بالعلاقات الشيئيمن تفاعل عالم الشخصية الباطني  ، إذ لا بدمكتملا للطبيعة البشرية

                                           
   164،  163نبيل موسى، موسوعة مشاىير العالم ، ص. ينظر: (1)
 14ختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، ص.زين الدين الم (2)
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شكيل شعور ضئيلب في تعليه كاف مبدأ اللب، و (1) »ة العلاقات الاجتماعية بخاصالموضوعية و 
 ومه النفسيه مفػهبالأساس الذي بتٌ علي يكن الشخصية وحدوث العصاب عند آدلر، ولم

  قد تفسّر به معاناة مريض ما. ،أساسيو ؿ كعامل أوّ " قصعقدة النّ "هو ، ألا و للشخصية
الدرضى  عػلتشجي اـػالإلذى التًبية و ػعل وـ تق ،مساعدة الدريضبرامج للعلبج و  هذ  النظرية عن وتكشف

 خصيالشّ  ات جديدة أكثر ملبئمة للواقعػوجه للسّلوؾ في انتهاز الفرصعلى 
 أهداؼ العلبج وشروطه.  لتحقيق ،اوف مع الدريضبالتعيقوـ الطبي  أثناء ذلك و ، (2)الاجتماعيو 

 :كارؿ جوستاؼ يونج  - 2
من أعضاء مدرسة التحليل النفسي في مراحلها أيضا من تلبمذة فرويد الأوائل، و  "يونج" دّ يع       

 .ف ينشقّ هو الآخر عن أستاذ  على غرار " آدلر "ذلك قبل أالأولى، و 
حوؿ موضوع الغرائز الجنسية، ونفى أف تكوف أساس نشأة آرائه وافق " يونج " آدلر في        

، فضلب الذي أضفى عليه يونج خصائص أخرى شعوراللب فق معه في مبدئأنه لا يتّ  ، إلاالعصاب
معتٌ اللبشعور الفردي أو عند هذا الأختَ على  ، حيث يدؿّ اكتسا  في نظرية فرويد فهوـ الذيعن الد
 هوالفردي، من اللبشعور الشخصي أو أعمّ ر أوسع، و يونج يضيف له شكلب آخ نّ .لكالذاتي

إذ «  اث القدنًالتً فات الداضي و ، تتعلق بدخلّ يقوـ مفهومه على أسس وراثية، و "شعور الجمعياللا"
ت ها الفرد من تراكما، يستمدّ (3) »اريحالإنساف يحتفظ وراثة بمعارؼ تعود إلى ما قبل التّ  أفّ 

ته عن نظريّ  ، والأدبية لتأكيديعطي يونج أنموذجا عن الأعماؿ الفنيةالخبرة الإنسانية الدتوارثة. و 
بكونها  ،أوطانهارغم جهلنا لدصادرها و خلود بعض الأعماؿ الفنية ر للبشعور الجمعي، حيث نرا  يبرّ ا

 (4).تلتقي الأجياؿ مع بعضهالتاريخ، و ا ور الجمعي، حيث يبسطشعنابعة من اللب

                                           
 14ص. زين الدين المختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، (1)
  81، ص.1996، 1ينظر: فيصل. عباس ، التحليل النفسي والاتّجاىات الفرويدية ، بيروت ، دار الفكر العربي، ط. (2)
   28.الاتّجاه النفسي في النقد العربي القديم ، ص أحمد حيدوش، (3)
 224مصطفى سويف، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ، ص. ينظر:( 4)
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هما  ،عها يونج على قسمتُ، حيث وزّ فهي على خلبؼ ما ذه  إليه فرويد ،ا تقسيماته للشخصيةأم
ر شديد التأثروح اجتماعية و ع بالدنبسط يتمت: . إذ أفّ "المنطوية الشخصية"و "الشخصية المنبسطة"

الدنطوي كثتَ عابة والفكاهة. بينما معتمدا على نفسه دوف تردد، كما يدتاز بنوع من روح الد ،بالمحيط
 والخجل،  التفكتَ، غتَ متفاعل ولا لزتفٍ بالدؤثرات الخارجية، كما تغل  عليه العزلة

 (1).مباؿٍ بالدسائل الاجتماعية، ولا سغتَ متحمّ 
لبفية ومناقضة آدلر" في حدود ما ذه  إليه من آراء خ ا من "يبدو أف "يونج" كاف أوفر حظ       

نحو من ميل « ها ما لوحظ على نظرياته ، كاف أهمه لم يسلم من بعض الدآخذغتَ أنّ  ،لأستاذ  فرويد
الذي  ىذه تعتبر جريمة علمية في ذلك الوسط الماديء الغيب، و ع إلى ما وران والتطلالتديّ 
   (2).»ل الوقوؼ عند صخرة الطبيعة على التحليق في غياىب الماورائيات يفضّ 

 م بتُ الشرؽػرتبط بالصراع الدائ، تة ارتأينا إدراجها في سياؽ البحثلفت  انتباهنا ملبحظ       
يونج  ث لصد أفي. بحميسلبقومي والحضاري القدنً، وخاصة الصراع الصليبي الإئهم الوالغرب في عدا

ة عن الدذاه  تاريخ الأسلبؼ لتأكيد نتائج نظريته يعطي أمثلإلى حق  الداضي، و  عند رجوعه
نكاد نعثر لذم حتّى  الذين لا ،، بخلبؼ الدسلمتُتُة والذندوسية، ومذاه  الذند والصوالديانات البوذي

لراؿ.  ، لأية دراسة في أيباهراكونهم يدثلّوف أنموذجا فريدا و   من مرغال على إشارة عابرة، دى لرر عل
شعوري روث اللاالمو وعي الجمعي ىو ة مقولة يونج في اللايعتبر شاىدا على صح « الذي لعلو 

   (3)»ن المسلمي، في الحقد على الإسلاـ و من أخلاؽ الأجداد
سه ، استطاع به أف يصطنع لنفاللبشعور ـلدفهو معتٌ جديدا لدغايرة الدفاهيم اق يونج بهذ  حق       

اعة الدنشقتُ عن نظرية التحليل ػػػا من بصػػػػر حظّ ػػػ، جعله أوفيػػػػة في الدرس النفسػػة حقيقيػػػانػػمك
 . النفسي

 
                                           

 134، ص. 1.، مج ، د.تالقبانجي، مدارس علم النفس.مدأح :ينظر (1)
 138، ص.المرجع نفسو ( 2)
 141، ص.المرجع نفسو ( 3)
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 :أوتو رانك - 3
 ملة من آراءلج، لسالفا هو الآخر اعة التحليل النفسي لاحقاػػ  عن بص" أوتو رانك " بدور  انشقّ        

أسّسوا للتحليل النفسي  قد كاف قبل ذلك أحد الأعضاء السبعة الأوائل الذينسيجموند فرويد، و 
 بهم الدنوط كاف دورهم يونج "" رانك، آدلر و الدفارقة العجيبة أف هؤلاء بصيعا بدا فيهم الفرويدي، و 

  (1).الانشقاقيّتُ ركة ضديتمثل في رعاية الح
 ة كبتَة بدا يحمله في ضج Trauma of Birth "(2)صدمة الميلاد  "أحدث كتاب رانك        

يعد وبصاعته، و ائعة عند فرويد رات الكلبسيكية الشلفة للتصو لساثنايا  من مفاهيم ورؤى جديدة، و 
يحمل بذور الثورة على  من كونه رغمعلى ال، لصاز لرانك بعد انشقاقه عن فرويدإ هذا الكتاب أهم

  له مبحثا خاصا. الذي سنفرد ،تبقى غالبية أعماله تص  في قال  الفنأفكار معلمه السابق. و 
 :اتجاىات جديدة في التحليل النفسي -ب 

                                                                                 : Ego Psycologyنظرية سيكولوجية الأنا  -1
  وكان  ،صفة جوهرية بدراسة موضوع الأنا ودور  في تشكيل الشخصية  هذ  النظرية باهتم       

ات بار  أحد مكون، باعتمفهوـ فرويد نفسه عن هذا العنصر مراجعة لدا جاء فيو  ،ة نظربدثابة إعاد
في نظريته لم يكن بالأهمية التي بلغها مركز  الأنا . إلا أفّ معنا هاز النفسي عند  كما سبق وأف مرّ الج

 حاز جانبا كبتَا من الاهتماـ. ، مع كونهضمن نتائج أبحاثه الهو
عن خدمة الهو  « يتمحور حوؿ ا الذيدورهالأنا من حيث اعتبار  نظرية فرويد حوؿ دتتحد       

، دوف أف يفقد صل بالإدراكات الحسيةكما أنه متّ ، (3)»طرؽ واقعية لإشباع رغباتو  دطريق إيجا
أف « نه لاينبغي ذا الرأي يؤكد فرويد على ألذ بعض الخصائص الذو الدتمثلة فيه والدتعلقة بالغرائز. وتبعا

 من الهو الأنا قسمٌ  ، كما لاينبغي أف ننسى أفّ نا والهو بمعناه الجامد الدقيقذ الفرؽ بين الأػػػنأخ

                                           
 187.ينظر: نبيل موسى، موسوعة مشاىير العالم ، ص (1)
 188.المرجع نفسو ، ص( 2)
 129.نظرية التحليل النفسي واتجاىاتها الحديثة في خدمة الفرد ، ص علي إسماعيل علي، (3)
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                                                                              (1). »ة ز بصفة خاصقد تميّ 
 ر تقدنً معتٌ آخا  إلىابتدر أعضاء هذا الابذرية الأنا على رؤية نقدية لفرويد، و تتأسس نظ       

                                                                                                                                                                                    م، ثم إنهّ ، من خلبؿ موضوع الأنافاعلية في الدرس السيكولوجيوقراءة أكثر جدية و مغاير و 
أف الهو يرتبط اعتبروا الواقع، في حين  و يعمل في انسجاـ مع مبدئنظروا إلى الأنا على أنّ  «

 ين  هذ  النظرية طرحا مغايرا لدوضوع الأنا، يجعل من التحليل النفستضمّ و . (2)»ذة الل بمبدئ
على  ليس لررد الاقتصارو  ،فتاح على شساعة الطرحالانبدفهومه الصحيح موضوعا للبحث والدراسة و 

 وان  أخرى.لجحساب  دوفجزئية 
 ىارتماف وكريس وكذلك أعماؿ« الدارستُ من أمثاؿ و هذ  النظرية بصاعة من الباحثتُ يدثل        

أناّ فرويد" "دت بها الكبتَة في هذا التيار قد تفرّ ، إلا أف الإسهامات 3) »إريك أريكسوفا فرويد و أنّ 
 الدراسات السيكولوجية ا علىمنصبّ  ؿ الأمركاف اهتمامها أوّ وهي ابنة رائد التحليل النفسي، و 

 ف الكثير من الملحوظاتت تدوّ في خلاؿ عملها كانو  « ،سة أطفاؿبدأت حياتها مدرّ للؤطفاؿ، و 
أوؿ بحث لها عن  1927أصدرت سنة و  بدأ اىتمامها بعلم نفس الطفل )...(عنهم، و 

، (4)» اؿللعلاج النفسي الخاص بالأطف اتجاىاتها في تحليل نفسية الأطفاؿ والأسس،
 ع والانتشار.ها في التوسّ أخذت أبحاثُ و  ،" سيكولوجية الأنا "أصبح  فيما بعد عضوا فاعلب في تيارو 

دت فيه على رؤية الذي أكّ الميكانيزمات الدفاعية " " الأنا و فاتها في هذا المجاؿ مؤلّ  بتُ منونذكر 
معرفة الوصوؿ إلى برليل و  أفّ  :علبقته بالأنا من خلبؿ مفهومتُ أساسيتُ هما، و اللبشعورعميقة عن 

زمات الأنا اللبشعورية عند في حتُ لم نستطع معرفة ميكانيتطرأ على غرائز الدريض. و  التغتَات التي
 ػػّػػ  مػي ألػػػرات التػػػػدوف معرفة التغيّ  ،ةالغرائز الدكبوتو د عرفنا الكثتَ من الرغبات ػػوف قػػػنك اػػػ، فإننّالدريض

                                           
 64.سيجموند فرويد ، الأنا والهو ، ص (1)
 112.ديثة في خدمة الفرد ، صعلي إسماعيل علي، نظرية التحليل النفسي واتجاىاتها الح (2)
 68.فيصل عباس ، التحليل النفسي والاتجاىات الفرويدية ، ص (3)
 268.نبيل موسى، موسوعة مشاىير العالم ، ص (4)
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 .(1)اتػػػػػػػػالرغببهذ   
 الدراحل مثاؿ ذلك، و "فا المتكيّ الأن"، أوأهمية التكيفأيضا على  سيكولوجية الأنا ""ركزت        

اعتماد  على ه، وفي انفصاله عنها لاحقا و ؿ أمّ طفل، في اعتماد  على نفسه بدالأولى من حياة ال
سيؤدي إلى  ،الجديدة تدريبه على الدراحلالطفل في هذ  الدرحلة، و  تعامل سليم مع نفسه، إذ أف أي
قد زمة )...( سيعوؽ تشكيل الهوية و فشل الأنا في السيطرة على الأ «بالتالي فإف نتائج لستلفة. و 

  (2)»يؤدي إلى اضطرابات نفسية 
 النفسية لوؿ للمشاكلاستجابة في إيجاد الح، و أكثر تفاؤلا منهج هذ  النظرية على العموـ يبقىو 

لنفس في علم اأدخل  هطه، إضافة إلى كونتسلّ و و الذى الواقع من استبدادية أكثر انفتاحا علف، و للتكيّ 
أكثر عا و لجعله طيّ  ،قة صداقة مع الطفل، حيث يتم التكيف عن طريق علبضرب من علم التًبية

 .(3)ف مع المحيطاستعدادا للتكيّ 
 :Neo Freudian Psychoamalystsالفرويدية الجديدة  - 2

 جديد بادرت إلى تقدنً رؤيةضة للفكر الفرويدي الكلبسيكي، فناقمن النظريات الدأيضا  تعدّ        
 (4):ها الجوهرية فإنها تنبتٍ علىي في الدراسات النفسية. أما مبادئأكثر حداثة للمنظور الفرويدو 
 . Libidoبيدو قة باللرفض نظرية فرويد الدتعلّ  -
الحتمية الجنسية للسلوؾ البشري والأسباب الجنسية للعصاب، والحتمية الوراثية إلغاء الرأي القائل ب -

     كذا عقدة أودي . للئنساف و 
 . تأثتَ الآخرين في العالم المحيط بالفردلاجتماعية، و التأكيد على الصفة ا -
  ا أوّليا للفرد.ػػكا لزرّ ػػات الأمن باعتبارهػػػػحاجراد، وقيمة الذات، و ػػػالتًكيز على العلبقات بتُ الأف -

                                           
 129.فيصل عباس ، التحليل النفسي والاتجاىات الفرويدية ، ص ينظر: (1)
 113.نظرية التحليل النفسي واتجاىاتها الحديثة في خدمة الفرد ، ص لي إسماعيل علي ،ع (2)
 ينظر: فريق من الباحثين، علم النفس وميادينو، تر. وجيو أسعد ، الدار المتحدة للطباعة والنشر، مؤسسة الرسالة    (3)

 126.، ص 1993، 2.طللطباعة والنشر والتوزيع ، 
 113.فيصل عباس،  التحليل النفسي والاتجاىات الفرويدية ، ص ينظر: (4)
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السب  الرئيسي لدشكلة  رفض كونهاو  -لنظرية الفرويدة مثل نظرية الجنستلغي بساما أهم عناصر ا اإنهّ 
المفاىيم  تلك ،لفكر اللاشعوريابل الكبت و  ليس الجنس فقط« ..عقدة أودي و  -العصاب

  (1)»راد ػالأف بينإزاء العلاقة المباشرة مع المحيط و ة في الفرويدية الجديدة و ل مكانة جزئيتمثّ 
لا تعتمد أسالي  التحليل الفرويدي الكلبسيكي في كونها  بزتلف الفرويدية الجديدة عن       

 ة مع المحللػعلى العلاق« رة ػا تركز بصفة كبيإنمالتداعي الحر، وأشكاؿ العلبج الكلبسيكية، و 
 تشاؼ العقل اللاشعوريلهذا تكوف العلاقة بصدد اكقات الماضية والخارجية، و كتحرير للعلا

 (2). »أىمية أقل

، عادت قراءة مباحث التحليل النفسيأف أ ،كاف الدور البارز الذي لعبته الفرويدية الجديدة       
لنفسية الدفاهيم ا بادرت إلى مدّ وفق رؤى لستلفة، بحس  الدتطلبات الراهنة آنذاؾ، و  اوحاول  صياغته

 فاعلية.بديكانيزمات أكثر صرامة و 
                                                                                                                                                                                      :اللاشعور اللغويجاؾ لاكاف و  -3

 يمرحلة جديدة في أسلوب التفكتَ النفس(  1981-1921جاؾ لاكاف " ) "يدثّل        
اءة حديثة ذلك من خلبؿ إعادة قر ية حديثة في الدرس السيكولوجي، و ، وصاح  رؤ الحديث

 صياغتها وفق أفكار أكثر ملبءمة للتطور الدعرفي الراهن. طروحات سيجموند فرويد، و لأ
أي «  ،ر أنها ذات بنية لغويةبنية اللبشعور، التي قرّ انتبا  لاكاف في نظريات فرويد، ؿ ما لف  إف أو 

غير ذلك من على ية في صلبها تعتمد على التداعي و البنية التي تحكم اللاوعي ىي بنية لغو  أفّ 
وظائفها النفسية في ذلك الحوار ، وتتحدد مزايا هذ  اللغة، و (3)»سها سوسير..قوانين اللغة التي أسّ 

يهدؼ إلى إحداث  ،تخذ شكل الوسيط في قال  لا شعوري، إذ تلدريض والمحلل النفسانيالقائم بتُ ا
أما عن رمزية الأعراض التي  غرائزها الدختلفة.نوع من التوازف والتنظيم للذات الإنسانية، ولرغباتها و 

ص يتلخلاكاف على أنها ذات بناء لغوي، و  ، ينظر إليهابها فرويد عن الذكريات الدكبوتة استدؿ
                                           

 113.صفيصل عباس،  التحليل النفسي والاتجاىات الفرويدية ،  (1)
 114.ص المرجع نفسو ،(  2)
 75.ت ، ص.صلاح فضل ، مناىج النقد المعاصر، دار الآفاؽ العربية ، د (3)
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فيها خطاب المريض م ىي عملية يترج  و  «"  Transference" الإحالة معناها في عملية 
و إلى ا إلى كلاـ يوج  ، يترجمهببطء الأعراض والخوافات وأنماط السلوؾ وسمات الشخصية

حالة من  ، لبلوغرات حوؿ إفضاءات الدريضيبرز دور المحلل في وضع تصوّ و . (1)»طو يورّ ل و المحل
 اء ذلك وظيفة العنصرػأثن خذ اللغة فيالجان  الخفي من لاوعيه، وتتّ  التأثتَ في نفسه، وإيقاظ

 قا أوفّ ف اكتشافا مو ما يقولو المحلل في الرد، بقدر ما يكو  إف«  .اللبشعوري بتُ طرفي الخطاب
أو  يستحوذ عليو ) يجلب الضحك أو الدموع، يجافيغيرمتوقع ويكوف لو تأثير على المحلل و 

 (2).»ل معنى اللاشعوري: اللاشعوري ىو خطاب الآخريواسي( يمثّ 
"  " ياكوبسوفو " دي سوسير "ها من م لاكاف نظريته بدفاهيم اللسانيات التي استمدّ دعّ        

وجهاف لعملة  فلببسثّ  باعتبارهما ،الددلوؿ اللغوية عند دي سوستَ، ثنائية الداؿ و كاف لشا شغل ذهنهو 
وؿ يعطيه الأولوية على الددلو  "الداؿ"يركز لاكاف بصفة أخص على مفهوـ هي اللغة ذاتها. و  واحدة

 أي أفّ «  ،الخطابالسلسلة الدالة ضمن  أهمية د علىيؤكّ  من هنافي أبحاثه النفسية اللغوية، و 
على بنية الذات أفضل دليل على البنية النفسية و  الملاحظة داخل السلسلة ىي تالعلاما

أكثر ميلب إلى  هيا تكرارية بصورة لافتة للبنتبا ، و الشيء الواضح في لغة لاكاف أنهو . (3) »الإنسانية
 « أجزائهاا التشابك اللفظي بتُ مفرداتها و اشنا بهذػػإدهالدوسيقى النغمية، وفي مقدورها مفاجأتنا و 

اؿ الد كاف  )...( فإف لة ساد جوّ اللعبت على ىذه الشاكتداخلوكلما تصادمت الكلمات و 
  .(4)» م بلغتو ىووعي يتكلّ اللا ، فهذا يعني أفّ تحتو يلعب والمدلوؿ ينسلّ 

" المرحلة فيما يطلق عليه ،أهمية قصوى يعطي لاكاف أيضا لدرحلة النمو الإدراكي لدى الطفل       
 The" واف:عن( ب 8122ي ) دولي للتحليل النفسر اللدؤبسلها في االتي عرض تفاصيالمرآوية " 

                                           
 22.ت ، ص.ثقافة ، دعبد المقصود. عبد الكريم ، جاؾ لاكاف وإغواء التحليل النفسي، المجلس الأعلى لل (1)
 22.، صالمرجع نفسو ( 2)
جوف.ستروؾ، البنيوية وما بعدىا من ليفي شتراوس إلى دريدا، تر. محمد عصفور، الكويت، عن سلسلة عالم المعرفة  (3)

 174.، ص226، عدد. 1996ط، .والفنوف ، دالصادرة عن المجلس الوطني للثقافة والآداب 
 195.المرجع نفسو ، ص( 4)
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looking glass phase "  تعتٍ الشهر السادس إلى الثامن عشر، و هي تبدأ في البروز ابتداء من و
عا لدراحل عبر هذ  الدراحل يتطور السلوؾ تبمراحل حتى يصل إلى إدراؾ ذاته، و أف الطفل يدر بعدة 

: ـ مشهدا عن نفسوأف بوسعو أف يقدّ ، ق الطفل، إذ يقبل صورتو..ويتحق«النمو الإدراكي للطفل 
، بجسمو بوسعو من قبل سوى أف يحس ، ولم يكنبوسعو أف يرى نفسو وأف يراه الآخروف إفّ 
تتبلور لديه ، حيث توجيه سلوؾ الطفل وجهة صحيحة الغرض، و (1)»ىو من الآف فصاعدا يراه و 

   . لاحقة لنموّ حل ا، ثم اكتشاؼ غتَ  وفق مر لاعبر اكتشاؼ نفسه في الدرآة أوّ خصائص الأنا الأولية 
تًة تأسيسه لسيكولوجيته الحديثة، الدتزامنة مع ف ،لاكاف استثمار الدعطيات اللغوية استطاع جاؾ       

 د بها لزتوى الأبحاث، جدّ ة بنيويةدراسعلم النفس في شكل غة و ج بدحتوى آخر يزاوج بتُ اللفخر 
 ما أحدثه فيها من ثورة في الدفاهيم السيكولوجية.   ة في معتٌ اللبشعور كما رأينا، و الفرويدية خاص

هامة، لسنا بصدد فهرستها كلها بقدر ما لضن ملزموف للتحليل النفسي ابذاهات كثتَة و  يبقى         
قد انبثق عنه الأساس النقدي للفن أوالأدب خصوصا. و لذي ا ،بتقدنً صورة كلية عن الابذا  النفسي

الحديثة الدعرفية لددرسة التحليل النفسي، وعلى أبرز تفريعاتها الدغايرة و  اقتصرنا على أهمّ الوجهات
        ل إلى آخر.للوقوؼ على نوعية الطرح الدختلفة من جهة إلى أخرى، و من لزلّ 

ية عامة، بقدر ما تتشع  أسالي  ومزايا الدفاهيم السيكولوجو ، بقدر التنوع الحاصل في الدعطياتو 
 تتنوع تبعا لذلك. النقد النفسي و 

  :دهػنقاه النفسي في دراسة الأدب و ػجالاتّ  ثانيا:
 في الفكر النقدي القديم: ةالنفسي محةاللّ 

، وما لحقها عامة حوؿ مدرسة التحليل النفسي وأبعادها النظرية العياديةبعد هذ  الحوصلة ال       
 ، التيالتطبيقيةلوقوؼ على بعض جوانبها النظرية و تٌ الدعرفية، سنحاوؿ اتعديل في البُ من تطوير و 

هي  -نظرية  ؤتيَ ؼ عن إمكانية أف تُ .كما سنتعرّ من وجهة نظر نفسية خالصة طبع  بها ساحة النقد
 النقد الأدبي. ا في قال لهأُكُ  -كلينيكية إفي أصلها عيادية 

                                           
 136.فريق من الباحثين ، علم النفس وميادينو ، ص (1)
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، ية العلبجية للؤمراض النفسيةالطبّ اها يعتٌ بدجاؿ الأبحاث انتقل التحليل النفسي باعتبار  ابذّ        
، الفنيةأعماؽ الشخصيات الورقية  ية، هّمها استبطافنقد، إلى حقيقة شخيصيةمن الطبيعة العيادية التو 

 ث السيكولوجي.ولستبرات البح ،واقعيا في مراكز العلبجفضلب عن تشخيصها حضوريا و  والأدبية،
، بدأ على الحقيقة والنقد الأدبي التلبقح الدعرفي بتُ التحليل النفسي أفّ  خ كل الدصادر النقدية إلىتؤرّ و 

الأدبية. النقدية حوؿ بعض الآثار الفنية و من خلبؿ لرموعة من الأعماؿ  " سيجموند فرويد "مع 
سنة  " رجم كتاب فرويد " تفسير الأحلاـتُ  بعد أف إلا« ولم يتمّ استغلبؿ هذا الابذا  بدعنا  الواسع 

بتُ الأدب  ،لى لازدواجية معرفيةالانطلبقة الأو فأضحى يدثّل بذلك ، (1) »إلى الإنجليزية 1912
 . من زاوية التفستَ النفسي والنقد

سبر و  ،ف عناء البحث فيهادفعه إلى تكلّ  دبية على وجه خاص، مالآثار الأوجد فرويد في ا       
من خلجات نفسيات مبدعيها، و ه من زخم عواطف و أغوارها للوقوؼ على بعض ما بذيش ب

، شديد الإعجاب بالشعراء شغوفا بقراءة الآثار الأدبية« قرائحهم. لقد كاف فرويد مشاعرهم و 
 (2) »حلاـ في حاؿ اليقظة كما تراوده في نومو، لأف الشاعر عنده رجل تراوده الأالأدباءو 
 بدا أف نظرية فرويد النفسية مبنية على أساس اللبشعور أو اللبوعي، فليس غريبا أف تصبح حقيقةو 

ا الغرض من هذا كله إنم فّ حيث إ .الابذا  النفسي أداة له في ذلك كامنة في كل عمل نقدي يتخذ
وعي )...( كما أفضت بحوث فرويد أف كل مظاىر الإبداع تخضع للحظات اللا « هو إثبات

فما . (3) »فس..إلى السعي إلى فهم الإبداع و كأنو كشف عن الرغبة الكامنة في النأصحابو و 
السطح  ، الدنبعثة إلى، إنما هو من تلك الخواطر والبواعث اللبشعوريةيصدر عن الفناف من أعماؿ فنية

بالتالي ينطبق على الفناف أو الدبدع ما هو بصيل. و  تطفو في صورة أثر فتٍّ  ،بدثتَات وحوافز إبداعية
 م بأفّ فرويد نفسه يسلّ لعصاب مثلب، و في إمكانية إصابتهم با ،منطبق سلفا على غتَ الدبدعتُ

، و الإبداعي ىو عرض عصابينصّ  وأفّ  ، ( Nevrose )شخص عصابي «:  صاح  النص
                                           

 222.أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الحديث. أصولو واتجاىاتو ، ص (1)
 14.ص أحمد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، (2)
 143.، ص 2225عبد الملك.مرتاض، في نظرية النقد، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، د.ط،  (3)



 الفصــــــل الأول:  المرجعيـــــــة العلمـــية والتــــاريخية لتيار الاتجـــاه النفسي في النقــــد الغربـــي

 
22 

ا الدعتٌ الدستحدث بهذ فرويد ريقرّ  .(1) »يتسامى بالرغبة المكبوتة في شكل رمزي مقبوؿ اجتماعيا
تتًجم إلى  ،رموزو  ث في شكل أفكارتنبع، ة لاشعوريةلمح كل نتاج أدبي ليس إلاّ   ، أفّ قدفي عالم النّ 

بتلك الإفرازات  إلاّ  ،صافس منه خلب، لم بذد النّ فسي الدكبوتأو الفوراف النّ  ،ذيافالخارج نوعا من الذ
 . دعةمبة و ػقعن طبيعة خلبّ  اعية التي تنمّ الإبدالفنية و 
عات ، التي سبقتها عديد الدطالقراءاته النقديةو  ،اث فرويددت وفق هذا الابذا  الدغاير أبحتعدّ        

 مزوالرّ  اءرّ القارئ و اعتناءه بالقبالإبداع الأدبي بالأديب و «  ، فاعتتٌلأشهر الدصادر الأدبية آنذاؾ
في  ،فرويد للفناف مصداقية أكثر من غتَ  كما أعطى. (2)»بأغراضها وبأبطاؿ الروائع المسرحية و 

رط، إلى الضغط النفسي الدفالحقيقة و  عن عالم عبخياله الجامح الدتًفّ  ،ض النقص الحاصل لديهتعوي
يرضي إلى دنيا  اقع لابي ينسحب من و كالعصاالفناف  «  ر أفّ بالتالي يقرّ رحابة الفن يشتى صور . و 

ا في ، يعرؼ كيف يقفل منو راجعا ليجد مقاما راسخو على خلاؼ العصابيالخياؿ ىذه، ولكن
  (3). »، أعني الأعماؿ الفنيةمنتجاتوالواقع و 
ؿ ااـ بالجان  النفسي في تفستَ الأعمالاهتم أفّ تفرض علينا الحقيقة التاريخية الإشارة إلى        
يوناف إلداـ بشيء من هذا كاف لبعض فلبسفة البكثتَ من نظرية فرويد النفسية، و أقدـ ، الفنية

لعل هذا الأختَ  كاف أوفر حظا من و . أرسطو"" و " أفلاطوف "كما هو الشأف لدى  ،الدوضوع
، منطلقا من فكرة وهاـ الجمهورية الدثالية الفاضلةأكثر منه استعدادا لتحرير الفن من أ، و أستاذ 

في حتُ نظر أفلبطوف إلى خطر الشعر مثلب على وأثر  على نفس الدتلقي وعواطفه. ف ،"طهيرالت"
بنظريتو السيكولوجية الرصينة  أرسطو طاليس« يفسدها، عارضه العواطف و  لكونه يدسّ  ،لمجتمعا

يمكن ضبطو، ثم  ،الشفقة والخوؼ على نحو رمزيأف الشعر يستثير عاطفتي أي "التطهير" في

                                           
 23.، ص2229،  2.يوسف. وغليسي ، مناىج النقد الأدبي ، جسور للنشر والتوزيع ، ط (1)
 5.، ص1984ط، .ءات في مناىج الدراسات الأدبية ، مراس للنشر ، دحسين الواد ، قرا (2)
  97.سيجموند فرويد ، حياتي والتحليل النفسي ، ص (3)
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تامة الرية الحأرسطو  منح. وقد (1)»الفن.. في سيكولوجية  نصّ إلا البوطيقا "تطهيرىما. وما "
أصبح الفن  كما أفّ   ،الدبدعتُد بها أفلبطوف الشعراء و التي قيّ  ،صه من أغلبؿ الرتابةخلّ للشاعر، و 

 أف «يحكم على  جعله ،على الشعر الشرس هجوـ أفلبطوف ثّم إفّ  .م بلغة سيكولوجية خالصةيتكلّ 
لسيكولوجي يئا يشبو اا أرسطو طاليس فوجد فيو شأمّ  اعر مجنوف أو ملهم أو مريض عصبيا،الش

 ، مصدرها الحياةفي نظر أرسطو تقليد لفعل الإنسافلصد أف الدأساة  على سبيل الدثاؿ. و (2)» الملهم
ذ من الانفعالات ىي تقوـ بمهمة اجتماعية ىائلة ألا وىي الشفاء اللاّ  ثم « بشتى صورها البشرية
   (3).»المتصارعة فيما بينها..عن الحاجة و  الزائدة
 ، دالة على استفادة الأمم السابقة من طبيعة البحث النفسي، فيتبقى هذ  النماذج التاريخيةو        

له  س الذي برُ وهو ، عند أرسطو بصفة خاصةنقد الفن والإبداع، كما رأينا عند أفلبطوف، و 
 . قضايا النقدية الجادةلالنفسي، وفي غتَها من ا قة في هذا الددخلموفّ  سهاماتإ

  جاه النفسي:تجربة فرويد النقدية وفق الاتّ 
، كان  أولى المحاولات الجادة لسيجموند فرويد في لشارسة الابذا  النفسي لنظريته في نقد الفن        

الرساـ العالمي منهما شخصية الأديب و ؿ ل في الأوّ حلّ  « تُالأدب من خلبؿ عملتُ اثنتُ مهمّ و 
الثاني على  وقف في( و 1452-1519)  Leonard de vinciالإيطالي ليوناردي فانشي 

 Dostivsky يوسي دوستويفسكبعض الخصائص النفسانية في شخصية الكاتب الروائي الر 
انشي بدجموعة من البواعث النفسية، فرويد عبقرية ليوناردي ف قد قرفو . (4) »فكشف عن أسرارىا

ه أف يعيش طواؿ ، قدّر لغتَ شرعيه ابنٌ ، خاصة إذا علمنا أنتي كاف يعيشها زمن طفولته الأولىال
فرويد في بحثه عن  يوضّحإذ لم يكن يعرؼ عن أبيه شيئا. و  ة، رابطة أبوّ لَب بِ و ، هعمر  في كنف أم

                                           
ستانلي. ىايمن، النقد الأدبي ومدارسو الحديثة ، تر. إحساف عباس و محمد يوسف نجم ، مؤسسة فرنكلين للطباعة   (  1)

 259.، ص1.ت، ج.والنشر، د
 259.المرجع نفسو ، ص( 2)
 34.مصطفى سويف ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ، ص (3)
  5.حسين الواد ، قراءات في مناىج الدراسات الأدبية ، ص (4)
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لجنسي عن توجيو أف يعجز الكبت ا«  ، معتٌ ذلكة جنسية كاف سببها الكب انشي علّ ي فليونارد
 استطلبعاته النفسية مشتَا إلى أفّ يواصل ، و (1)»شعور من دوافع اللذة الجنسية إلى اللاّ  جزء مهمّ 

ا راودته في صبا  تلك ربده منذ طفولته، و قه الواضح بأملّ تع مكانته فيحرمانه من الأب جعله يحتل 
و لا وهالأطفاؿ  ه عن كيف جاء إلى الوجود، وكيف يولدل سنطفل في مث التي قد تراود أي الذواجس
 لحياةا أفّ  «ت إلىة أدّ عكسيذا أفضى إلى نتائج هكل   ه فقط.وى أمأصل عائلتػه سػ يعلم عن

 هاامرأة أحب   من العسير علينا أف نعثر على اسمبعيد ) و  لت إلى حداردو تعطّ يونالجنسية لل
   (2). »إلى انحرافو ناحية " الجنسية المثالية " ليوناردو ( مما أدى

ه، الذي كاف مثاليا بأم ليوناردو، تتعلق في ارتباطه الشديديلتف  فرويد لقضية مهمة في حياة        
 ر  بعض أعمالههذا ما تفسّ  ة أخرى مع طرؼ مقابل،لب له عن أية علبقة جنسيلدرجة أنه كاف شاغ

انشغالو في ا المعمداف، و د الأنوثة والذكورة في لوحة يوحنّ مثل ابتسامة الموناليزا واتحا«  الفنية
 ، وبالعودة إلى لرمل أعماله الفنية(3) »محاولاتو الفنية المبكرة بتصوير رؤوس نساء باسمات

ا لأنه وجد فيها تعويضا عن الحرماف الذي ه، ربدأمّ الاتصاؿ العميق بتُ ليوردو و  وجدناها تؤكّد على
 .دفئهاة و ما يكوف فيها إلى عطف الأبوّ  في فتًة كاف أحوج اته،صاح  حي

شاهد   ، على حلم كافيوناردي فانشي وشخصيتهل اف فرويد قد استند في دراسة أعماؿك       
منقاريه وأخذ يضربه على عليه في الدهد، وفتح  نسرا في طفولته وهو يحطّ  حيث رأى .الأختَ هذا

إضافة إلى  ،أعماله الفنية ر ليوناردو في إلصاز كثتَ منر به فرويد تأخّ هذا ما فسّ ات، و ة مر شفتيه عدّ 
وربطها دائما بدرحلة الطفولة وتأثتَاتها السلبية في  ،(4)ور..الضرافه الجنسي عن مستوى اللبشع

 من ذلك أفّ ، وجدية في بحثه هذا، و بحاجة إلى دعائم علمية أكثر صرامة فرويد كافشخصيته. و 

                                           
 212.سيّد قطب ، النقد الأدبي أصولو ومناىجو ، ص (1)
 211.المرجع نفسو ، ص( 2)
 79.في الشعر خاصة ، ص مصطى سويف ، الأسس النفسية للإبداع الفني (3)
 12.زين الدين المختاري، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، ص ينظر: (4)
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، (1) »ا، بل كاف منهجا تبريريً أو تدحضها يها التجربةالتي تغذ لم يكن منهج الفروض« منهجه 
ف الوصوؿ مبدأ الاعتماد على الفرض في تأويل ابذا  نفسية الدبدع أو شخصيته، يحوؿ دو  بالتالي فإفّ و 

ومراد  الرامي  ،ت تتوافق مع هدفهغاإيجاد مسوّ  حاسمة، تدفع الباحث لضوحتما إلى نتائج دقيقة و 
 . ف في تبرير مقولاته النقديةشيء من التعس هذا ما أفضى بفرويد إلىإليه، و 

عقدة الجنس جوميع  إذ أف ،ه أمر غتَ قابل للتعميمط مشكلة الإبداع بالعقدة الجنسية، فإنّ أما عن رب
                                                                                                                                                                                                                                   الفنػاف ه أفّ قول فيد فروييونج ق يوافلا  لنا مشكلة النبوغ، كما لا برلّ  -س  آدلرح - مركباتها

 ورػور واللبشعػصاؿ بتُ اللبشعها إلى اتيردّ مريض تنبعث عبقريته ونبوغه من أسباب مرضية، و 
 هذا عن شخصية الرساـ ليوناردي فانشي . .(2)الجمعي
في  فرويد فقد انطلق"  " دوستويفسكيفيما يخص بحثه الآخر عن شخصية الروائي الروسيا أمّ        
تاف صورتاف متضادأو  ،وجهاف له فيها حيث تبتُّ " الإخوة كرامازوؼ "، روايته  استنادا إلى برليلها

بقدر ما و « المجرـ ل دوستويفسكي الفناف والدبدع، والأخرى ترى فيه الإنساف الآثم و حداهما بسثّ ، إبساما
، فهو يرا بالخلود، قسا على الإنساف فيويد الفناف في شخصية دوستويفسكي ورآه جدد فرو مجّ 
مجرـ يتعاطف الآخرين، و  بيعذب نفسو و اني الإنسانية، وىو سادي يعذاف من سجّ ه سجّ عند

والأدبية،  ستويفسكي الفنيةمنا بدا ذه  إليه فرويد حوؿ عبقرية دو إذا ما لضن سلّ و ، (3) »مع الآثمين
تلك الصورة في الجهة الدعاكسة. بذريده بو  ،افأسباب نعته بالسجّ من أف نبحث عن دواعي و  أقلفلب 

عا بكراهية شديدة التي تركته مشب، س  فرويد مصاب بالعقدة الأوديبيةيبدو أف دوستويفسكي حو 
 بذسيد  لواقع ؿمن خلب ،راع القائم بتُ شخصياتهاتضح في الرواية من خلبؿ الصهو ما يو . للؤب

،  شرعي لكارامازوؼ على عكس إخوتههو ابن غتَلبؿ الذي يعانيه " سمردياكوؼ " و الاستغالدعاناة و 
 هاستغلّ  الأمر الذيه، ػجعله خادما لديه أبو  و استغلّ  قدو 

                                           
 82.مصطفى سويف ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ، ص (1)
  212.ينظر: سيد قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو ، ص (2)
 6.حسين الواد ، قراءات في مناىج الدراسات الأدبية ، ص (3)
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 (1).أبيه الأخ إيفاف لقتل
أف يربط بتُ شخصية  من فرويد ، بسكّنالعقد النفسيةمات و ؿ هذ  الرواية الدليئة بالأز من خلبو        

ختَ الجالزة في قتل أبيه ذا الأ، مفاد  رغبة هباط يدكن وصفه بالطفولي الأوديبيأدبه بر دوستويفسكي و 
تعاطف  فّ كأد ناء بحمله كاهل القاتل الحقيقي، و ه يحمّله من الوزر ما قالظاهر أنص منه، و والتخلّ 

 واستحالة العذر لنفسه في صلته بأبيه،تماس ل نوعا من الْ دوستويفسكي مع المجرـ الذي قتل أبا  يدثّ 
ي في نظر بهذا بات دوستويفسكو إلى رغبة شديدة في الخلبص منه .  البعد عن أبيههذا الانقطاع و 

الواقع تُ عليهم أيضا. و العطوفمن  فلماذا يضعه في خانة المجرمتُ، بل و إلاّ فرويد رجلب عصابيا جدّا، و 
إلى كبتها  اضطرّ  ، التيالح  لضو أبيهالكراهية و مواقف  يػػى فا يتجلّ ػذلك مو  ،عصابيا الرجل كاف أف

الإصابة ف الشعور، و مع فقدا ،ةعرضة لنوبات حاد كاف  همن جراء التهديد )...( إضافة إلى أن
 (2).بالذستتَيا

، إلى هذ  الدنطلقات هطبيعة فنّ  زوَ فلب غرابة في نظر فرويد أف نعدوستويفسكي  اؿ  تلك حإذا كان
ص ، إنوّ كاف يريد أف يتخلمظاىر تركيبو النفسي منذ الطفولةل إلّا فما أبدعو لا يمثّ  « .الدرضية

في العقدة ذا تساوى كل من دوستويفسكي وليوناردي فانشي بهو ، (3) »و..ػيمتلك أمّ من أبيو و 
يختزف في أعماقه نزعة الكراهية والبغض لأبيه، حركّتها المحفزات ؿ الأـ. فالأو  الأوديبية ابذا  شخص

، عكسي من نوع آخر في أدبه بح ّ  أشبعهو  ،الأدي  الحناف الذي عوّضهوانعداـ العطف و  ،الطفولية
الثاني فرض  عليه طبيعة طفولته التي نشأ فيها و  لذم.عطفه على المجرمتُ وإيجاد الأعذار وذلك في 

وأصيلب  ،صورتها رمزا خالداه و لدثالية الجنسية، جعل  من وجه أمّ من الديوؿ إلى ا ه نوعابر  كنف أمّ 
 . في معظم آثار  الفنية

لا  « إشكالياتها بقوله:حيث مقدماتها و ائج الدتشابهة من النتيربط فرويد كل هذ  التقارير و        
أساة مػالأعماؿ الأدبية في جميع الأزماف، أعني يمكن أف نرجع بسهولة للصدفة أفّ أكبر 

                                           
  428.علي جواد الطاىر، مقدمة في النقد الأدبي ، ص ينظر: (1)
 22.في النقد العربي الحديث ، ص ينظر: أحمد حيدوش، الاتجاه النفسي (2)
  21.، صالمرجع نفسو ( 3)
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 ض كلها لموضوع، تتعر الإخوة كرامازوؼ لدوستويفسكير و ىملت لشكسبيأوديب لسوفوكل و 
. وكأنه يشتَ إلى حقيقة وجود نزاع أبوي بنوي قدنً، دائم التًدد في (1) »ىو قتل الأب.. واحد

    بسقوط ضحايا .المجتمع الإنساني، مبتٍ على جزئيات نفسية باطنية، لزكومة بصراع لا ينتهي إلا 
على صعيد التحليل  ،ئج مهمةاء هاتتُ الدراستتُ من نتاعلى الرغم لشا حققه فرويد من ور       

ان  انطلبقاته الدنهجية في طرحه. إذ كة، و ، إلا أنه لا مناص من الإقرار ببعض الدزالق الدوضوعيالنفسي
 االذي بتٌ عليه برليله انطلبق ،، كما هو الشأف مع ليوناردي فانشيالأولى من أحكاـ وآراء مسبقة

فسكي في شكل قصة سردية ، كما جعل عناصر برليله لشخصية دوستويفي صبا د حلم راود  من لررّ 
 يعطيها مصداقية أكبرمها و ويدع، ا يذيع نظريتهيا هذ  الأدبيات عمّ ه كاف يبحث في ثنالعلّ لا غتَ،  و 

ة عاد إليها ر لو الأدب الدعامة التي التمسها منو لنظريتو المشهورة في الشخصيعندما وفّ و « 
سمح  هكذا، و (2) »ر لو تلك الدعامةعرؼ الأسباب التي جعلت الأدب يوفّ اد أف يأر بالسؤاؿ و 

من الواضح أف عقدة لنفسه بتأويل ماضي الأدي  وحياته الطفولية، استنادا إلى شخصيات ورقية. و 
 .التي طبع  الدرس النفسي لدى فرويد ،سيكولوجيةأودي  برتل مقاما ذا أهمية من بتُ العقد ال

، التي بريل على مرحلة Le complexe d’oedipe با ما يرتبط اللبوعي بعقدة أودي غالو 
ص الخاوحيثيات القصة معلومة لدى  .(3)لقد أمس  مع الوق  عقدة عالدية بشكل كبتَالطفولة، و 

ما تأزّ عن جهل منه، وتزداد الأحداث " لايوس " بقتل والد   " أوديب "فيها قاـ البطل ، و العاـو 
لى فقئ عينيه ما دفعه إ " جوكاست "ه جها ليس  سوى أمّ الدرأة التي تزوّ  حتُ يعلم لاحقا أفّ  ،أكثر

بيل الانتحار هروبا من سا والدته فلم بذد إلا الحزف، أمّ تكفتَا عن ذنبه ، والعيش في حالة من الندـ و 
 .  العارالفضيحة و 

فهو في وقت واحد ذات « التحليل النفسي فإف أودي  ذو وضع مزدوج  حس        
 الإنكار حركة المأساة تنظم ازدواجية" و المستقصىو، أي "المستقصي و موضوعالاستقصاء و 

                                           
 9.حسين الواد ، قراءات في مناىج الدراسات الأدبية ، ص نقلا عن: -نسيجموند. فرويد ، التحليل النفسي والف (1)
 9.حسين الواد ، قراءات في مناىج الدراسات الأدبية ، ص (2)
 139.عبد الملك مرتاض، في نظرية النقد ، ص ينظر: (3)
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  العقدة بهذا بذلّ و . (1) »ذىلة: المجرـ الذي أطارده ىو أناقرار حتى بلوغ الحقيقة المالإو 
رها ، بإسقاط عناصخصيات لستلفةد الأعماؿ الفنية لشفي تفستَ عدي ،الأوديبية كقاعدة كبرى

 ، ابتداء بدرحلة الطفولة الأولى .الأساسية على سِتََهِِم الذاتية
لشخصيات الورقية في العمل الأدبي، ماثل بتُ ا، و الربط قائم ضح من خلبؿ هذ  العقدة أفيتّ        

اللاوعي و  «ات  ػكي الػها لاوع، مردّ ورة تكاد تكوف عفوية أو اعتباطيةبتُ الأدي  أو الفناف بصو 
 تراض وقوع صدمة نفسية حدثت للشخصد بالضرورة عن افبل يجب أف يتولّ د، متولّ 

 يها كامنة في مجاىلها إلى أفبة فت مترسّ ظلّ بالذات ىو الأديب ( في طفولتو و  الشخصو )
  .(2) »ت في كتاباتو..تبدّ 

الذي يغي  عن أعيننا ووعينا، فتصدمنا نتائجه ( ر القدَ ) هوـ ة أودي  أيضا بدفترتبط عقد       
النبوءة فما القدر و  « عة بتاتا، غتَ أنه تبقى له مزايا  السيكولوجية في رأي فرويد غتَ الدتوقّ الدباغتة و 

واياه على الرغم من نالبطل يأثم دوف أف يدري و  ا أفأمّ تحقيق في الخارج لضرورة باطنة، و غير 
                                            (3). »الصفة اللاشعورية لميولو الإجراميةذلك تعبير ملائم عن  من الجلي أفف

 إف هذا القدر الذي لا يرحم قد كاف في نظر التحليل النفسي هاجسا لا يرحم أماـ كل من التقط 
 ، ربدا لأنهم وجدوا فيها شيئا من ذواتهم ماثلب أمامهم بعناصر امعه أحداث التمثيلية الخالدةمس

  يرتعب أماـ اـ، في أصلو أو خيالو، أوديبا، و فكل مستمع كاف يوما من الأي« حيثياته و 
 سعى إلى البحثرة، و ػفرويد لذذ  العقدة مصداقية كبيأعطى وقد  .(4) »حلمو المنقوؿ إلى الواقع

 ا أصبح  عالدية بدعناها النفسي.أنهخاصة و  ،عنها في كثتَ من الآثار الأدبية

                                           
سلسلة عالم المعرفة الصادرة عن ، الكويت،  رضواف ظاظا دخل إلى مناىج النقد الأدبي، تر.مجموعة من الكتّاب ، م (1)

     63.ص ،221، عدد. 1997 ،ط.، دعن المجلس الوطني للثقافة والآداب والفنوف 
  146.عبد الملك مرتاض ، في نظرية النقد ، ص (2)
 96.سيجموند فرويد ، حياتي والتحليل النفسي ، ص (3)
 د، دمشق ، منشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية مجموعة من المؤلفين ، الأوديب عقده كلية ، تر. وجيو أسع (4)

   29.، ص 1996ط ، .السورية ، د



 الفصــــــل الأول:  المرجعيـــــــة العلمـــية والتــــاريخية لتيار الاتجـــاه النفسي في النقــــد الغربـــي

 
28 

يعود إلى إحدى أشهر مسرحيات  ،مل أدبي آخرفي ع" أودي  " بحث فرويد عن حضور        
مدى حضورها في ، و سعى إلى البحث عن الذات الأوديبيةو  ،""ىاملتهي مسرحية و " شكسبير"

أر أساسه الث ،ية على مبدأ واضحشخصية هامل  نفسه. والأصل في مسرحية شكسبتَ أنها مبن
هة صوب بة في غشياف موجّ رغ « ،ثنتُد هامل  استنادا إلى فعلتُ اتبرز تلك العقدة عنو  الانتقاـ.و 

نا هو عمّ هامل  الذي قتل بديل الأب هو . (1) »هة صوب بديل للأبرغبة في القتل موجّ ، و الأ ّـ
تعامل ف صع  في الهنا يجد هامل  نفسه أماـ موقج أرملة أخيه. و ه في الدلُك، ثم تزوّ لزلّ  حلأخا  و 

 ه على، يحثّ يتًصّد  في كل مكافو  ،لد  يطارد هو يرى أمامه شبح واة و مع هذ  الدعضلة، خاصّ 
 . ر له حتى في نظر القارئد  الذي لا مبرّ في تردّ  ، بينما هو لابثالانتقاـ والثأر له

أين تطغى  ها إلى سمات الأودي  الداثلة في ذاته،ضلة هامل  بردّ ح لنا التحليل النفسي معيوضّ        
، غير أنو لا فهاملت يستطيع الفعل «استبعاد أبيه الجالزة في الاستحواذ على أمّه و عليه رغباته 

ق ، لا يستطيع قتل رجل حقيستطيع الثأر من رجل أقصى أباه وأخذ مكانو بالقرب من أمّو
عى جهد  للتوفيق بتُ رغبته يس ،هامل  في قرارات نفسه غتَ أفّ  ،(2) »رغبات طفولتو المكبوتة

النظر في الأمر عن كثب يظهر  لقد بدا لو أفّ  «  .ضمتَ  بصواب ما يفعلهذ  وبتُ إقناع نفسه و 
النفسية  ت كل تلك التضارباتأدّ  .(3) »أفضل من الآثم الذي يريد معاقبتوأنو ىو بالذات ليس ب
يها دوما الشعور بالإثم اف يغذّ ، حياة كتات في حياته الباطنيةالشّ تَة و الح اه غيبهامل  إلى الوقوع في 

امة من الشعور في دوّ  ألقى به الأمر الذي ة أبيه بالثأر من قاتله.تنفيذ وصيّ بعد قصور  عن  ،الخطيئةو 
إذف فهامل  تتنازعه عقدتاف . (4)يهلتها إصابته بالشلل في يد، كاف لزصّ بالذن  وتأني  الضمتَ

جنسية عقدة هة لضو قاتل أبيه، و قدة القتل الدوجّ ع: التي آؿ إليها ،ءة النفسية لحالتهتاف عبر القراجليّ 
تغتٍ جعله يس ،نسيمن الإشباع الج لعل هذ  الأختَة أحدث  له نوعاه، و هة صوب أمّ أوديبية موجّ 

                                           
 34 .، صمجموعة من المؤلفين ، الأوديب عقده كلية  (1)
 64.ص مجموعة من الكتاب ، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي ، (2)
 64.المرجع نفسو ، ص( 3)
 97.سيجموند فرويد ، حياتي و التحليل النفسي ، ص ينظر: (4)
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ضنية في استلبب قل  ا الداجتهاداتهأوفيلي و فرغم لزاولات طرؼ آخر.  عن كل صلة أخرى بأيّ 
، لأنه كاف في دائرة مغلقة (1)مرادهاها و أنها لم تنل من ذلك حظّ  ه إلاّ حبّ ثار بعواطفه و هامل  والاستئ

 إف كافلدراد أبيه الداعي إلى الثأر، وهاجس قاتل أبيه، الذي و   هاجستُ : هاجس الاستجابةبتُ
فلب  ه.شريكا له في أمّ  ، كاف سيصبح  طرفاباستبعاد ،ـ له خدمة كبتَة، فقد قدّ العدوّ  يبدو في مقاـ

بع رغبته شليُ  "أوفيلي" ه من لا هو ناؿ حظّ يدعو  للبنتقاـ، و  شبح أبيه الذي ظلّ ستجاب لاهو 
، عن حياة ليوناردي فانشي، رنا هامل  بدا سبق عرضه آنفايذكّ  اهن، و هبعيدا عن علبقته بأم ،الجنسية

 ذلك بسب  الرباط الدتتُ الذي كافع طرؼ آخر، و مة من أية علبقة جنسية خلوّ حياته العاطفيو 
 يجمعه بأمه، مع انعداـ الأب بساما.

-هو الأبو  -بوالدته بصورة عفوية دوف شريكصلب نفسه متّ ردي فانشي وجد اإذا كاف ليونو        
رغبته ق له د  في الثأر له من قاتله، الذي حقّ من خلبؿ تردّ  ،هامل  أقصى أبا  عن تلك الشراكة فإفّ 

 . إف لم يكن هو القاتل على وجه التحديدالأوديبية، و 
، الذي فتاح الدنهجي الحديثالان ة بالنظر إلىتظل النتائج المحققة من وراء هذ  البحوث مهمّ        

، أو يةنهائ الجزـ بدصداقية ما تم التوصل إليه من خلبصة ، غتَ أفّ بع  به الساحة النقدية والفنيةطُ 
، أو فرويد نفسه يعتًؼ بدحدودية النتائج المحققة في دراسة الأثر الفتٍأحكاـ قطعية يبقى غتَ لشكن، و 
ع من التحليل بهذا الصدد أكثر الفرد العادي قد يتوقّ  فّ إ«  عوالده.الكشف عن كثتَ من أسرار  و 

، إذ لا بد من التسليم بأنمن  مشكلتين بالنسبة إليو.فالتحليل  ح ما قد يعتبر أىمّ و لا يوضّ اللازـ
لا ىو يستطيع أف يبيّن الوسيلة التي يستخدمها يكشف عن طبيعة الموىبة الفنية، و لا يملك أف 

 فيه قصور التحليل النفسي هو اعتًاؼ صريح من فرويد يبتُّ و  ،(2) »أي الأسلوب الفني -الفناف
ا حقيقته الواضحة فتكمن في أنه أمّ عماؿ الإبداعية، و الاستجابة لعناصر الظاهرة الفنية في الأ عن

                                           
 34.ينظر: مجموعة من المؤلفين ، الأوديب عقده كلية ، ص (1)
 98.سيجموند فرويد ، حياتي والتحليل النفسي ، ص (2)
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هة لذا، والدعتمدة على يطة بها والدوجّ بحث في تاريخ تلك التجربة الفنية، من حيث الدؤثرات المحي
 ليس للعمل الإبداعي.و  ،شخصية الفناف وظروؼ حياته، وكأنها دراسة لستَة حياة

 :فرويداتجاىات أخرى ما بعد 
 سبق قددبي خاصة بأعماؿ فرويد وحدها، و الأبذا  النفسي في النقد الفتٍ عامة، و لم يقتًف الا       

ديدة من طرؼ بصاعة من تلبمذته،  انشقاقات ع هدته مدرسة فرويد مننا ما شأف بيّ  سابق في مبحث
لم يكن هذا الاختلبؼ على مستوى الدفهوـ ، التباين في الرؤى والنظريات، و كاف دافعها إلى ذلك

ومنهج التعامل مع الآثار الفنية  ،ا  إلى الاختلبؼ في أسلوبتعدّ  ، بلكلينيكي فحس العلبجي الإ 
 افة إلى الدذاه  الجديدة، الساعية لتغيتَ الأفق النقدي النفسي عبر اختباراتهذا بالإض .اػتأويلهو 

 شارؿ موروف لاحقا.ا سيتبتُّ مع نموذجي جاؾ لاكاف و جديدة في عالم النقد الأدبي، كم
 اتجاىات المنشقين عن فرويد:  -أ 

 ،هذا" أوتو رانك "و" كارؿ يونج " و" ألفرد آدلر " الدنشقتُ كل من  كاف على رأس بصاعة        
لوجي للفن، من تل  الدرحلة الكلبسيكية في التعامل مع الدفهوـ السيكو  ،ابذاهات جديدة عن فضلب

ا منه، قً البعض منها منطلِ قاتها نقدية لدذه  سيجموند فرويد، و كان  جلّ منطلزاوية نقدية حديثة، و 
 .فية السائدة آنذاؾ الدعر ما يتناس  مع الأوضاع العلمية و  على حس  ،لا فيهأو معدّ 

بل آرائه، قبعض الدناصرين لدذه  فرويد و  مذاه  علىالتعريج  من ، قبل هذا وذاؾ وكاف لا بدّ 
 .  ف  عليهاالتي ناهض  مبادئه أو تطرّ  ،النفسيةالخوض في الابذاهات النقدية 

، وأطروحاته ئهفي آرا مالدتعاضدين مع أستاذهلأبرز الأوفياء و  نموذجا ""أرنست جونزل يدثّ        
في حركة التحليل وقد أسهم ه كاف قريبا منه وملبزما له إلى آخر لحظة من حياته. كما أنّ   النفسية،

 يبدو أفّ و «  ،مها غتَ  من رواد الددرسة الكلبسيكيةتقل شأنا عن تلك التي قدّ  النفسي بأعماؿ لا
من أشهر ما كتبو " ، و في مجاؿ التحليل النفسي التطبيقيأكبر إسهاـ سيذكر لو ىو إسهامو 

 Papers on Psycho-analysistssays in   appliedالنفسي"بحوث في التحليل 
Psycho-analysis (1923)  ّحليلاتو لشخصية ىاملت عند شكسبيرتدين، و في مجل ،
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 Hamlet and Oedipus: the oedipuscomplexمقارنة بشخصية الملك أوديب 
as an explamationn of hamlet`s Mystery (1949)تأريخو  )...( غير أف

 (1). »لسيرة فرويد ستظل من أعظم كتاباتو
 ،نقدية لدسرحية " هامل  " لشكسبتَ، تلك الدراسة اليعنينا من لرمل أعماؿ أرنس  جونز       

 إلى من ورائه سعى، و الذي أجرا  على ذلك العمل الفتٍثه النفسي، اء بحجرّ  ل إليهاالتي توصّ  النتائجو 
 البطل الدسرحي .، بتُ الأدي  و الدقاربةارنة و ػالبحث عن أوجه الدق

، حوؿ تراجيديا " هامل  " ،فرويد د جونز في عمله هذا على ملبحظات أستاذ ااعتمكاف        
التي يعزوها فرويد لية في هذا البحث و قات جونز الأوّ طلأشار فرويد إلى مناستعاف بتقرير  الوارد فيها. ف

ت ملاحظاتي الخاصة بتراجيديا ىاملت " بأرنست جونز " فيما قد حدّ و ..« في قوله: إلى نفسه
ات الدوضوع من خلبؿ بحيثي ألمّ  قد كاف فرويد، و (2) »ياـ بتحليل كامل لهذه التراجيديابعد إلى الق

 النقد الأدبي لقواعد تبتٍّ ولى، في يعد الدشكاة الأ وهو تفسير الأحلاـ " "ه كتابَ   بحثه الذي ضمّنه
قيّمة من هذا العمل رج بنتائج مهمة و قد خ ،كاف جونز بعد إفاضته الواسعةوأسس التحليل النفسي، و 

كان  خلبصة هذ  الدراسة ، و "" مقالات في التحليل النفسي التطبيقي  :النقدي في كتابه
في المسرحية مبنىً  أفّ «  جونز شخصيات العمل الفتٍ ما اكتشفه منل بعد أف حل ،الدستفيضة

لجمهور. ثم يزيد أوديبيا ىو لاشعوري في ىاملت، لاشعوري في شكسبير، لا شعوري في ا
ه، وىو إلاّ ر فيها ما عجز عنو كل أحد المسرحية حين يظه استساغةزيادة حقيقية في مدى 

 (3)»الحتمية في أحداثها..مدى المعقولية و 
ة أودي  في عقدهج فرويد في برليله لشخصية هامل ، وتكريسه ليبدو واضحا اقتفاء جونز لدن       

 ا،ػػػػػػًػػي آف معػػػػور (  فػػػػػػػػػ) الجمه لدتلقياو  ،فلّ الدؤ جعية لا شعورية في البطل و اعتبارها مر نقد الدسرحية، و 

                                           
 164، 163.نبيل موسى ، موسوعة مشاىير العالم ، ص (1)
 97.سيجموند فرويد ، حياتي والتحليل النفسي، ص (2)
 267، 266.ستانلي ىايمن ، النقد الأدبي ومدارسو الحديثة ، ص (3)
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 . د هو الفنيحلكن عبر منفذ و هامل  بهذا الفهم هو نفسه شكسبتَ، و  عليه فإفّ و 
فيما يلي  ؽ، سنتتطر المحافظةجنا على أهم شخصية سيكولوجية في الددرسة الفرويدية بعد أف عرّ        

ءً من زاوية الدرس النفسي  اسو خالفة أو الدغايرة لنظرية فرويد، الد بذاهاتالاإلى بصلة من الدذاه  و 
تتعامل مع الأثر الفتٍ  ،ة نقديةأو كآلي -بنا ذلك في مبحث سابق  قد مرّ و  -كيكابذا  إكليني

 .  أسرار  الباطنةبراوؿ الكشف عن مزايا  و و 
 :ألفرد آدلر -1

 ،النفسية الظواهرفسي في برليله للحالات و   الن ألفرد آدلر قضية هامة من قضايا الابذاتبتٌّ        
ثتَا متجاهلب ك "قص ب الن" مركّ ػهي ما أطلق عليه بلتي شمل  فيما بعد لرالات الفن والإبداع، و ا

تكوين الخلق  أىمية الجنسية، وردّ أنكر إنكارا باىتا « ، فقدمن معطيات التحليل الفرويدي
حاجتهم إلى تعويض ما بهم من ة و ناس في القو واحد ىو رغبة ال أمراض العصاب إلى مبدإو 

ي، عويض ما به من نقص جبلتمر عن ت، في بحث مسوهي علة بذعل الدريض دوما (1) »نقص جبلّي
ة في جعلها قاعدة أساسيبها فرويد، و  التي قاؿ ،لا أصل في الحقيقة لاعتبارات الغريزة الجنسيةو 

 لحالات الإصابة بالعصاب. ،تنظتَاته
اني أو الذاتي للشخصية ، مناقضا بساما للطابع الفردس آدلر نظريته الصبغة الاجتماعيةلبيُ        

كن يستطيع الحياة من دوف علاقة وارتباط الإنساف لم ي أفّ  « دذلك حتُ يؤكّ ، و الإنسانية
وجودىم ، و وائل ومجتمعات بشرية مختلفةيم كاف الإنساف يعيش ضمن ع، فمنذ القدبالآخرين

بهذا أف يكوف الإنساف بدثابة آلة تعمل بصفة ميكانيكية يرفض آدلر و ، (2) »ضروري لبقاء الفرد
ذلك بساما بدنيا بشكل أو بآخر. بل يرى فيها عكس ر، أو تتفاعل نفسيا و ر أو تتأثبحتة، دوف أف تؤثّ 

رها له في ظل روابط و تفاعلبت يوفّ  (3) »طموحاتونساف لذلك شعوري يعي نفسو وأحوالو و الإو « 
من بعض  - هميتهالى أع - ليس  بزلو الروابط الاجتماعيةو  .من كل جان  يحيط به  المجتمع الذي

                                           
 82.سيجموند فرويد ، حياتي والتحليل النفسي ، ص (1)
 143.السّيد أحمد القبانجي ، مدارس علم النفس ، ص (2)
 21.نبيل موسى، موسوعة مشاىير العالم ، ص (3)
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ل أساسا تتمثّ قارة، و قص أو الح  على عقدة النّ في التغلّ  البحث يةكيف، ترجع إلى  قات والعقدالدعوّ 
  (1):يػػػػػػػف
 .مشكلبت الارتباط الجنسي -ج / الكس مشكلبت العمل و  -ب / كيفية ارتباطنا مع الغتَ-أ
، الذي البعد الاجتماعي التبادلي إلا في حدود ،لن يصل الشخص إلى تعويض فعلي عن نقصهو 

 . الفردية للشخصوالتجرد من الأهواء الذاتية و  ،س نوعا من ح  الكليكرّ 
ر الفرضية الجنسية في ، منطلقا من قصو ريته الجديدة في الأعماؿ الفنية الإبداعيةق آدلر نظطبّ        

ا لا تفلح في تفسير باتهمركّ عقدة الجنس بكل مظاىرىا و «  ، حيث يؤكد على أفتفستَ الفن
اف لزكوـ بروابط الفنّ  كما أفّ . (2) »النقص عند المبدع محاولة تعويضيةالإبداع بقدر ما يبدو 

  طوليس فق هه أحيانا كثتَة،ه وتوجّ في سلوك رش كذات في بصاعة تؤثّ ، تفرض عليه أف يعياجتماعية
  الجنسية لا أكثر.  الغريزةعلى  ، مبتٍّ ذاتا لزبوسة في ماض طفولي

 يتّفق مع فرويد في تأويل غريزة الظهور بكونها تعويضا عنصحيح أف آدلر في جان  ما        
ـ مع خلق نوع من االتواؤ كب  جنسي هدفه ف المحتوى يختلف. فرآها فرويد تعويضا عن  أ النقص، إلاّ 

إف . وعليه ف(3)قصبالنّ  الشعوررض، في حتُ هي عند آدلر تعويض عن العالم الخارجي تفاديا للم
الدونية إلى لزاولة يدفعه إحساسه الدستمر بالحقارة و ، ر شخص ناقصالفناف وفق هذا التصوّ  الدبدع أو

 الفن. جان  ما، يسعى عبر  إلى التفوؽ والظهور بآلة النبوغ و ز فيتعويض عن ذلك بالتميّ ال
كبتَا،   الم تلق رواجصورات النقدية أف مقولات آدلر وأفكار  النفسيةالتبذمع أغل  الآراء و        

 ر  بالفلسفات، كما يبدو جليا تأثّ بداعر بها لسيكولوجية الإالنتائج التي نظّ على مستوى الدقدمات و 
حب " صايأخذ من "فايهنجر «:  فهو مثلب .درجة أف يبتٍ عليها نظريات بأكملها الدعاصرة إلى

 داؼػػػالأى ةػػابػػػػبمث وفػػػػػػتكاس )...( و ػػػػػا النّ ػػػهػػػقة التي يصدّ عام" قولو بالأفكار ال"سيكولوجية كاف

                                           
 143.السيد أحمد القبانجي ، مدارس علم النفس ، ص (1)
 54.، ص 2226،  1.بسّاـ. قطوس ، المدخل إلى مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، ط (2)
 54.ينظر: المرجع نفسو ، ص (3)
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 (1) »ليست واقعيةمة و إف تكن أىدافا متوىّ النهائية و 

 :كارؿ جوستاؼ يونج  - 2
، من حيث الابذا  الذي سلكه في تأسيسه لدفهوـ اللبشعور يعتبر يونج أوفر حظا من آدلر       

 Psychologieالتحليلي"علم النفس الجمعي، وهذا ما أباف عنه في ابذاهه الجديد بر  مسمى
Analytique ".  نساني في تشكيل الشخصية الداضي الإالدتَاث الجماعي، و ويشيد يونج بقيمة

وند فرويد في لم يكتف فقط بدا قدّمه سيجمالطفولية، وتأثتَاتها على علبقات الفرد ومستقبله، و 
 فهناؾ ماض «هو اللبشعور الجمعي.إليه نوعا ثانيا فضلب عن الأوّؿ، و  أضاؼاللبشعور الفردي، و 

 اعياض جمالثاني مي الطفولة، و زف ىذا الماضي فيلحق بو لاوعي فري ىو مخصوصي و خ
 .(2) »لفيلحق بو لا وعي جمعي فيو ميراث كل السّ التاريخ البشري كلو، و ىو 

ـ جدوى النظرية القائلة بالجنسية، وعقدة أودي ، وعدـ مع آدلر في عد كارؿ يونج  يتفق       
دى الشخص مبتدئا بالدرحلة ص مراحل الجنسية لرويد يلخّ إذا كاف فضرورة أي برليل للطفولة. و 
 ذلك فإف يونج يرى أف مات الجنسية لدى الطفل.ى مقوّ ا إحدأنهالفمية، وأساسها الرضاعة، و 

 ػا عاإشب كونػهه ليس أكثر من  الإشباع العاطفي الذي يحظى به الطفل أثناء رضاعته من صدر أمّ 
 (3).ريزة الجوع فيناإشباع غقه في حاجتنا إلى الأكل و لضقّ 

 عليهو  مضامتُ سكولوجية يونج قد يطوؿ، إذا حاولنا التفصيل فيه أكثر،والحديث عن تقارير و        
 الأدبية الظاهرة ر يونج إلىكيف نظّ بيقاتها النقدية في لراؿ الفن، و لقراءة تط جاءت هذ  الدقدمة بسهيدا

 الفنية من زاوية علم النفس التحليلي.و 
 
 

                                           
 83.نفسي والاتجاىات الفرويدية ، صفيصل عباس ، التحليل ال (1)
 89.المرجع نفسو ، ص( 2)
ط،  .محي الدين مزيد ، المجلس الأعلى للثقافة ، د .ينظر: ماجي.ىايد ، ومايكل. ماكجنس ، أقدّـ لك يونج ، تر (3)

     42.، ص 2221
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 :الأدبو  نظرية يونج في الفن
التاريخ البشري بكل و  ،الأساطتَلنعد إلى قضية اللبشعور الجماعي التي ربطها يونج بالدوروث، و        

زوف الدتميّ  يستمد الدبدعوف -اعيوعي الجماللب -منه و  ،لبقتها بالإبداع والفنعتراكماته الداضية، و 
  (1)يةبالشعمعظم أخيلتهم وصورهم الفنية و 

أوجد قراءة سيكي، و عطيات التحليل النفسي الكلبمغاير لددي  نظرة لستلفة و ينظر يونج إلى الأ       
الفن السيكولوجي أو النفسي ( قسّمها إلى قسمتُ متباينتُ هما: ، حتُةبديلة للظاهرة الإبداعي

Psychological art ) الفن الكشفي و ( ( Visionary art يرجع كل من هذين ، و
 ق مادتهاالأعماؿ السيكولوجية تشتف « .يؤوؿ إليهالذي يتمثل فيه و  ،طبيعة اللبشعورالقسمتُ إلى 

 ىو د مادّتها في اللاشعور الجمعي الذيمن اللاشعور الفردي، أما الأعماؿ الكشفية فتتحد
 (2) »شخصيتوالأساسية في رأيو لنفس الإنساف و القاعدة 

فإنها تشكل لدى يونج دلالات رمزية  ،العناصر التخييليةوءات، و ا في موضوع الأحلبـ والرؤى والنبأمّ 
الحقائق  ، تكشف عناط العرافةمثل كافة أنم «بصفة عامة فالأحلبـ هيو  ،في لراؿ الفن

ل تعابتَ والتنبؤات ، بسثّ  الأحلبـ والرؤى تلك إفّ . (3) »ـ أحيانا نبوءات صادقةتقدّ النفسية، بل و 
ى لغتَ الفناف تأتّ ليس يغامضة ومبهمة، عن أشياء موجودة ومتوافرة، غتَ أنها لرهولة ومعناها خفيّ، و 

سطورية الدوغلة في الدعاني ، من خلبؿ الارتقاء إلى تلك العوالم الأرموزها الدشفرة فكإدراؾ كنهها و 
و يقوـ بالتعالي تعبير عن ىذه المشاىد والرؤى فإنوعندما يتمكن فناف من الرؤية وال« زة الدرمّ 

ليس  دث كجنس بشري إلى الجنس البشري و و يتحالجمعي، إن يالكل لارتقاء من المستوىاو 
 (4). »كفرد إلى ىذا الجنس

                                           
 28.ينظر: أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص (1)
 82.شاكر عبد الحميد ، الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصة ، ص (2)
 75.ماجي ىايد  ومايكل ماكجنس ، أقدّـ لك يونج ، ص (3)
 82.شاكر عبد الحميد ، الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصة ، ص (4)
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اف أف يندمج في وسط بصعي، ضمن تلك الخبرة التنبؤية والرؤى للفننظرية يونج تيح ت       
يؤكد يونج على النماذج العليا  هناو  ارتقائه.ا الأفضل للنوع الإنساني لسموّ  و ، لينتقي منهالأسطورية

ىذه النماذج « الدخبوءة في الشخصية الإنسانية، أو داخل كياف الفناف ووالأنماط البشرية الدوروثة و 
 تركيب طريقة التخييل الإنساني وطريقة الشعور، وفي منظومة القيم، عليا تدخل فيالأنماط الو 

ب  فيه اف ترسّ الأنماط العليا من مك، غتَ أنه لا بد لذذ  النماذج و (1)»..والفاعلية النفسية للإنساف
عبارة عن صور ابتدائية الأنماط أنها ى تلك النماذج و في برديد  لمحتو يرى يونج داخل العقل الجمعي، و 

، فهي مشتًكة ب ابتدائية لا شعورية غتَ لزدودةتعكس في ذاتها بذار  ،أو رواس  نفسية لا شعورية
 هي تتخذ شكلب رمزيا في، و (2)بتُ الأسلبؼ في عصور بدائية توارثتها الأجياؿ في أنسجة الدماغ

 ل فيالتوغّ  ىالدنفذ الأمثل، والأقدر عل ، وأشكاؿ الإبداع، الذي يعدّ حاؿ العودة إليها من بوابة الفن
 . استحضارها فنياؤى والصور البدائية و الرّ  تلك

مبثوثة  ظر ن، بل هي في النماذج العليا على ذات الفناف والدبدع فحس لا يقصر يونج تلك        
 تبتُ عن مضمونها القارئ أو الدتلقي من جهة أخرى، إنّهات في ذافي الأثر الفتٍ من جهة، و 

 -الشعر في وردة أو سلاسل من الصّ موضوعات متردّ كرات في اللاوعي عند الشاعر، و كتصو «
  (3) »رات في اللاوعي عند القارئ أو عند الجمهوركتصو و 
من  ، إذ هو أهمّ ، بدرض الفناف سلفارأي فرويد فيها لا يرى يخص عصابية الفناف، فإفّ يونجما فيو 

 على إذ يؤكد« ليس لنا أف نفسّر النبوغ الأدبي بردّ  إلى مرض الأدي  أصلب. فهو العصابي بكثتَ، و 
 شخصيةال ، لا يرى في حياة الشاعرية الفن في تفسير حياة الفناننين، فإنو في الوقت نفسوأىم

 (4) »الفنيل ىي مجرد مساعد أو عائق لعملو و ، بشيئا جوىريا بالنسبة إلى فنو

                                           
 73.صلاح فضل ، مناىج النقد المعاصر ، ص (1)
 246،  245.ينظر: ستانلي ىايمن ، النقد الأدبي ومدارسو الحديثة ، ص (2)
 246.المرجع نفسو ، ص( 3)
 31.أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص (4)
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بطريقة لا  ،ة حيوية في برريك خواطر الفناف ونفسهله فاعلي بيدو، يرى يونج أفّ في حديثه عن اللو 
ى الأشخاص فيظهر لد ،جه داخل الشخصيةهو يتّ الاجتماعية، و  شعورية، وأنه يدتاز بالصبغة

ضمن  الفنانوف فيظهر في صورة رمزلدبدعوف و منهم او  ،ولدى العباقرة في اليقظة ،العاديتُ في الأحلبـ
 (1).ق به أكثرالفنية يدعو إلى التعلّ  أعمالذم
، من حيث آدلر -نشق الآخرالد -ر من زميله لاق  نظريات يونج مصداقية منهجية أكث       

د واجه  الدبادئ العامة التي طبع  آراء  النقدية. إلا أفّ نزوعه الدفرط إلى فرضية اللبشعور الجمعي ق
ذاكرة الجنس " أي " من ميل لإعلاء شأف اللاعقلانية والتصوؼ و «الردود النقدية بعض الدآخذ و 

الذين كاف لديهم ، (2) »الفاشيينجذّابا لدى المفكرين النازيين و  تلك الأشياء التي جعلت يونج
. عادة إحياء ألراد الأسلبؼحرصهم على إتُ، و ـ النقيّ د العرؽ والدّ ح لضو القومية التي بسجّ طموح جام
ة أزمنعصور و  القائم على شواهد تعود إلى ،الديتافيزيقي يونج كذلك بالجان  الأنثروبولوجيكما اهتمّ 

لإحداث  ،ماته النقديةعلى مسلّ  الدعاصرةبه إضفاء بعض الحداثة و  ربدائية عريقة ، في حتُ كاف أجد
الملاحظ « والنفسي.  في ابذاهه الرؤى الدوجهة إلى النقد الفتٍتوازف منهجي ومعرفي، في الأفكار و 

لكشف ىذا  ها ليست محاولةدراساتو كلّ انتباىو، و المجهوؿ باىتماـ يونج و  ىو استثارة
 (3). »المجهوؿ بل لتأكيده أيضا

 ، مع عدـر كشفيػآخو  ،إلى قسم سيكولوجيلشا يلبـ عليه يونج أيضا تقسيمه الأعماؿ الأدبية و 
أنو يدؿّ على « ، كل ذلك اقع الخارجي، وليس اللبشعور الجمعيلأف مصدر  الو  ،إعطاء قيمة للؤوّؿ

ع قمذىبو أكثر مما يتعامل مع الوالم يكن يختلف عن فرويد كثيرا، إذ يتعامل مع أفكاره و 
ر مما يكيف أفكاره على حسب ف الواقع الخارجي على حسب أفكاره أكثيكيّ الخارجي و 

 (4) »الواقع الخارجي

                                           
 87.ص ينظر: مصطفى سويف ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ، (1)
 249ستانلي ىايمن ، النقد الأدبي و مدارسو الحديثة ، ص. (2)
 82ص. شاكر عبد الحميد ، الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصة ، (3)
 87مصطفى سويف ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ، ص. (4)
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أ استطاع أف يتبوّ فر حظا من آدلر، إذ ه إلى يونج من انتقادات إلا أنه كاف أو جّ على الرغم لشا وُ        
 الأفكار في ر بعد فرويد، لدا أحدثته آراؤ  من تطوّ تَ النفسي على مستو النقد الأدبيالوصافة في التنظ

 .السيكولوجية،  التي بذاوز بها أحيانا نظريات فرويد نفسه
 :أوتو رانك – 3

انفرد أوتو رانك كذلك  -يونج آدلر و  -ذين سبق  الإشارة إليهم على غرار بصاعة الدنشقتُ ال       
كتابه   يعدّ بعد انفصاله عن أستاذ  فرويد، و  ،جيفي التأصيل للمنهج السيكولو  ،بدذه  خاص به

لددرسة الانشقاؽ عن ااؿ و أولى بوادر الانفص، Trauma Of Birth  "(1)صدمة الميلاد "
 لعالم لسالف بساما للتصورات الفرويديةوفيه أباف عن مشروع جديد و ، الكلبسيكية للتحليل النفس

 نشرها بشكل أكبر.، و للعمل أكثر على تفعيل نظريته ،اضطرّ رانك للسفر خارج فينّاالنفس. و 
عمل على هو الذي الأدبي نفسيا، و ذ رانك لنفسه وجهة أخرى في التعامل مع الأثر الفتٍ و ابز       

ا ماته في هذولى اهتماأُ  يبدو أفّ ، و العمل الفتٍ من خلبؿ بعض مؤلفاتهبرديد الخصائص النفسية في 
حذا كاف قد ه، و النفسية منيستلهم جل تطبيقاته الفنية و  اف، أين كالشأف كان  أياـ اتصاله بفرويد

الاعتماد عليها كمرجعية في الانطلبؽ من ملبحظات أستاذ  و ، حذو زميله السابق إرنس  جونز
الدراما  باكتّ ر  " تخيّ خذ من ىذه الملاحظات مقدمة لبحثوفات« للتأصيل النقدي السيكولوجي 

، الشعراء يف أفّ ك نيبيّ قد استطاع في كتابو الضخم عن المحارـ أف لموضوعات رواياتهم ". و 
، وفضلب عن هذا العمل الأدبي النقدي. (2) »خذوا مسائل الموقف الأوديبي موضوعا لهمطالما ات

دارات الدتعلقة بديداف الفن كذلك، كان  جديرة بالتقدير خرى من الإصـ أوتو رانك سلسلة أقدّ 
أسطورة ميلاد "و ،(1927" الفنّاف ") :: كتابه، من ذلكقبل الانفراد بدذهبه الخاص ،شادةالإو 

غتَها من و  ،( 1912)الأسطورة "في الشعر و  " دافع الزنى بالمحرماتو، ( 1929البطل " )
 .  ذات الدوضوعالأعماؿ الأخرى من مقالات في

                                           
 188ينظر: نبيل موسى ، موسوعة مشاىير العالم ، ص. (1)
 97سيجموند فرويد ، حياتي و التحليل النفسي ، ص. (2)
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إصدارات أوتو رانك في جان  التعامل النفسي مع أهم  (1932" ) الفنافالفن و  "كتاب  يظلو 
في هذا الكتاب يعقد رانك و  ذلك بعد انشقاقه عن مدرسة فرويد.، و الإبداع الأدبيا الفن و قضاي
صها في البحث يلخّ  ،شتًكة، حيث بذمع بينهما رغبة مرنة أو مقابلة بتُ مفهومي الفن والدينمقا

يريد خلوده ىو الفناف «  ، إذ أننّا في الفن مثلب لصد أفليس مطلقادَ أنهّ توافق لزدود و ، بيعن الخلود
ا في . أمز المرحلة قبل الدينية وقبل ظهور المجتمعاتية تميّ فكرتو عن الخلود نرجسنفسو، و 

يخلي  السبيل لنمط ه و النرجسي عند الدين فإف الإنساف كاف عليو أف يتخلّى عن نمط الوعي
 .(1) »الوعي الجماعي

تعسفية إلى مدى  او في حقيقتهتبد ،منهجه النقديوتو رانك عليها أ الفرضية التي بتٌ إف       
نرى ، فلسنا سيكولوجي نقدي قبل تداولذا كمشروع ،اؿاستقصاء فعّ هي في حاجة إلى نظر و بعيد، و 

، باعتبارها مولعة بنفسها ،ظر إليهاشخصيته التي ينفيها إلا لررد اتهامات غتَ مبررة، في حق الفناف و 
 لا يستثتٍإلى ملبذا رحبا للخلود الأبدي. و لا ترى في آلة الإبداع و  ،س إلا ذاتها في قال  الفنلا تقدّ 

 .المحيط الخارجيغوطات المجتمع أو الذي لم يرضخ لض ،هذا كله إلا القليل رانك من
انشق رانك  ثم لما«  لزتوا  قائلب: ىعلن على كتاب رانك الدذكور آنفا و ق ستانلي هايديعلّ        

موضوع ما كتابو الكبير في ىذا اللفن شيئا ذا قيمة إلا قليلا، و لم يكتب عن ا فرويد عن
 ، ألمانية الروحليدةاطروحة ب إلا 1932يزية سنة الفناف " الذي نشره بالإنجلعنوانو " الفن و و 

 تجعل دافع الفننثروبولوجيا أُحميت بعد أف بػ رُدت، و ، تستمد كثيرا من أفي علم الجماؿ
   (2). »الرغبة في تخليد الذات مرتكزا على

الأحواؿ ما ذه   ، لا يستسيغ بحاؿ منةلحضاري في تفاعلبته الاجتماعية والثقافيإف الواقع ا       
 ،ة يبدعوف وفق الحراؾ الاجتماعيأو رجاؿ الفن عام ،كوف الأدي  أو الشاعرفي   ،إليه أوتو رانك

 هذا مػػػػاو  ا مفرطا.ػػػػػسه أكثر من كونه ذاتينفاف على ذات الدبدع و ػػػػػػػتَا من الأحيالمحيط الذي يغل  كثو 

                                           
 191نبيل موسى ، موسوعة مشاىير العالم ، ص. (1)
  266ستانلي ىايمن ، النقد الأدبي ومدارسو الحديثة  ، ص.( 2)
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 د. ػق الشيء الكثتَ خاصة بعد انفصاله عن فروي، ولم برقّ الم والرؤىجعل نظرية رانك لزدودة الدع
 :النظريات الحديثة في النقد النفسي -ب
  :الاتجاه النفسي البنيويو جاؾ لاكاف  -1

بدأ ظهور معارؼ ، و مطلع القرف العشرين هات جديدة معيل النفسي توجّ عرف  نظريات التحل       
النقدي ، بساشيا مع متطلبات الوعي التطبيقيةظرية و ة في بنيتها النر تها بدادة غزي، أمدوعلوـ جديدة

فرضته  ،برويرها وفق منطق حديثكاف بإعادة قراءة أفكار فرويد و قاـ جاؾ لا  . وقدالحديث النفسيو 
لبلورة ابذا   ،، فعمد إلى استثمار مباحث لسانيات فريديناند دي سوستَة الجديدةالدرحلة الدعرفي ةطبيع

 وي.البنعاطى مع البتٌ اللغوية في اللبشعور، فكاف بذلك الدؤسس لعلم النفس نفسي يت
 أدبي منهما لم تعد غايتو ما ىو كلاّ   أفّ و «  ،انياتػمعادلا للس() "التحلفسي "يعتبر جاؾ لاكاف

(Le litteraire) و ػىق من ذلك و ػدا أعمػا واحػاف شيئػ، بل اغتديا يستهدففقط 
 (1) »يل النصوصلبل أمسيا يصطنعاف تقنيات متماثلة من أجل تح   Le Langage)اللغة) 
 سس التيالأم اللغوي الدكوف للنماذج الأدبية، فعمد إلى استنباط القوانتُ و د لاكاف على الزخيؤكّ 
هذا يفضي إلى حقيقة أف ز  ضمن حقل الأدب. و ئص التي بسيّ الخصام هذا البناء اللغوي، و تنظّ 

ت دب يعتبر أقرب التجلياالأ فإف «متحكمة في زماـ الأثر الأدبي ككل  ،ةاللبشعور ذو بنية لغوي
مرورا بالتوازي بين من منظور نفسي  ،يصبح تحليل الأدباللغوية إلى تمثيل ىذا اللاوعي، و 

 احثػػػى البر ػػػقد أجو ، (2)»..بنية اللغة ىو المدخل الصحيح لشريعة النقد النفسيبنية الوعي و 
ما  اتػػػػقػػػك التطبيػػػػوذج عن تلػػػا كنمػػػػرنػػػػػاختة، و ػػػوي للغػػػػل البنيػػػػ، عبر التحليةػػػات النقديػػػػد التطبيقػػػعدي

  ي:ػػػػػلػي
 

                                           
() سي" ب للتحليل النفسي، يطلق عليو " التحلفإلى إيجاد اصطلاح مركّ  ية مصطلحية يسعى عبد الملك مرتاضفي قض

 (. النفسي –وىو يمثّل اختصارا تندمج فيو لفظتا ) التحليل 
 144عبد الملك مرتاض ، في نظرية النقد ،ص. (1)
 75صلاح فضل ، مناىج النقد المعاصر ، ص. (2)
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 : إدجار ألاف بوُ:لػالرسالة المسروقة 
فاءىا لكونها فتحاوؿ إخ « ،علم الدلكتدور أحداث القصة حوؿ رسالة تلقتها الدلكة دوف        

، فيحصل عليها بدىاء ظ الوزير حركة الملكة وىي تخفي الرسالةتحمل إدانة لشخص ما، يلاح  
 وكل مهمة استرجاعها بينما تُ شديد على مرأى من الملكة التي ظلت صامتة مخافة الفضيحة، 

 الذي يكشف مكانها الظاىر إلى مدير الشرطة الذي يستعين بدوره بالمحقق " دوباف " الذكي
لم يعلم أحد نباىة وفطنة بالغة، وتعود الرسالة إلى الملكة و  عن للعياف في خطوة ذكية، تنمّ 

اـ ، حيث ق" كتابات "ؿ بعنواف الدراسة واردة ضمن بحث مطوّ ، و (1) »ىا حتى داخل القصةبسرّ 
 . وظيفته التي يتشكل بها داخل الدبتٌئص الداؿ، و لاكاف بدلبحظة خصا

 لستلفةت يشتَ إلى داؿ تتعاقبه ثلبث ذوات في لحظا ،رمزالدسروقة في رأي لاكاف الرسالة ال بسثّ        
 في مسار ةمكشوفراعات الدتجاذبة ثلبث لحظات مهمة، و ، كما تتباين في حدود هذ  الصومتباينة

 طة،الشر ىي لحظة النظرة التي ترى شيئا: إنها الملك و « ظة الأولىالداؿ أوالرسالة. فاللح الرمز
 ا تريدتنخدع باعتقادىا أنها تخفي مئا، و ؿ لم ير شيالأوّ  ي لحظة النظرة التي ترى أفّ الثانية ىو 

 إخفاؤه قدما وجب  : أفّ رتينىي التي ترى في ىاتين النظ الثالثةها الملكة فالوزير، و إخفاءه: إن
الذي الخاطئ  ارػالدسو  (2). »افػرا دوبػأخيو الوزير و ن يريد الاستيلاء عليو: إنوفا لممكش رؾتُ 

تفعيل علبقاتها ، و ذي أدخل كل تلك الذوات ضمن القصة، هو السارت وفقه الرسالة الدسروقة
، كاف هدفا واضحا لكل صد حوؿ رمز أو داؿ مشتًؾ بينهاقاتبة عن اختلبؼ الدالدتًّ القائمة بينها، و 

ت حس  مستَة الداؿ تتضح طبيعة كل ذاد. كما ذات من هاته الذوات الدشتًكة في خط ستَ واح
د موقعها مهما  يحدّ و  اتخضع " لنظاـ رمزي " يتجاوزى« ، إذ أفّ كل ذات ) الرسالة ( ووجهته

  (3). »ىػطبعها أو جنسها ذكر أـ أنثعية و دراتها الفطرية ومكتسباتها الاجتماكانت مق

                                           
 192جوف ستروؾ ، البنيوية وما بعدىا ، ص.  (1)
 67مجموعة من الكتاب ، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، ص. (2)
 68، ص.المرجع نفسو ( 3)
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بدعاف لستلفة خضع  لذا وفق الدراحل التي  ،من يد إلى أخرى الرسالة الدسروقة انتقاؿيوحي        
ليتها في مسار  ، تتجلى من حيث درجة قوتها وفاعمتفاوتة، بركم الذوات داخل الداؿ ) الرسالة (و 

ي استعاف بالمحقق دوباف الذكي، ، الذوزير أقوى من فاعلية رئيس الشرطة، ففاعلية القعكه اللبمتو وحر 
 كل الذوات تتحدد بدرجات  هكذا فإفو  ..تاز بها الوزيرفاعلية هذا الأختَ أظهر من تلك التي يدو 

أكثر  اتظهر هنا سمة التكرار الذي خضع  له الرسالة في سرقتهاء رمز الداؿ ) الرسالة (، و ز متفاوتة بإ
 من مرةّ إلى غاية بلوغها نقطة البداية ) الدلكة ( .

ل تسليم الرسالة قد تعطّ  حيث أفّ  .وجهتهاف ثلبثة فرضيات في مسار الداؿ و يحدد لاك         
 صورة انفسه، أمّا إذا مرّت الذوات بر  ظل الرسالة فإنّها ستصبح هي ف الذوات برمّل الألميكلّ 

  (1).ك الذوات الرسالة فإف الأختَة تتملك بدورها الذواتلفي حالة بسو  ،لذذ  الرسالة
برتوي على أنها  ،في هذ  القصة ةي سلكته الرسالة في رحلتها العصييظهر تبعا للمسار الذ       

ذلك حتُ ها لدى فرويد، و لزتوا ، التي أعاد لاكاف صياغتها بصورة مغتَة عنمعالم عقدة أودي 
، الواقعي حدالدبتٍ على ثلبثة حدود هي: د الأوديبي " " التوحّ يفتًض لذا علبقة جديدة يسميها 

هنا يتدخل لة غتَ منتظمة، و ، حيث تنشأ بتُ الابن والأـ علبقة متخيّ مزيحدّ الر ل، و المتخيّ  وحدّ 
الذي كاف خاضعا  ،يكولوجي لحياة الطفلالأـ من أجل التنظيم السو   الواقعي بتُ الابن الأب في حدّ 

ته في هذ  العلبقة مبدأ الواقع د الأب بدركزيهنا يجسّ ذة في اتصاله بأمّه عبر الدتخيّل. و لدبدئ الل
الآخرين ين الرمزي في هذ  العلبقة على بناء الحدّ  يعمل حدّ و  القانوف الواج  احتًامه من الغتَ.و 
 ، حيث تبرزلتصور في لزتوى الرسالة الدسروقةوجد لاكاف ما يوازي هذا اقد و  .(2)يعيد تبنينهماو 
 .واحد هو الرسالة، ورمز واحد هو العضو الذكري داؿّ  عقدة الأوديبية بدكوناتها الثلبث، في فلكال
ته لػلمكة التي لا ، فيعهد بحمايالسلطة بفضل العضو الذكرييدتلك  الدلك فإف :بشيء من التفصيلو 

الذي  ،لعهد الزواج يفتًض بها أيضا أف تدوـ وفيةالقدرة على توريثه، و  إنما هي بسلك فقطبسلكه، و 

                                           
 192ينظر: جوف ستروؾ ، البنيوية وما بعدىا ، ص. (1)
 142الباحثين ، علم النفس وميادينو من فرويد إلى لاكاف ، ص. ينظر: مجموعة من (2)
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ث ه يتأنّ ا قادرا لكنّ ه أصبح قويّ يعتقد الوزير بحيازته للرسالة أنّ يجمعها بالدلك، باعتبارها خاضعة له، و 
"Se feminise  ّبهذا الدعتٌ بإعادة الرسالة إلى الدلكة، و فإنهّ يفل  من هذا الدصتَ  " دوباف"ا " أم

 (1).ه الكونيةالذي يضمن ضرورت ،المجتمع الأبوي ينسجم مع قوانتُهذا القانوف اللبواعي  فإف
تًاؼ بدا حققه جاؾ لاكاف من أفكار جديرة بالاهتماـ، لدا أضفا  على البتٌ علا مناص من الا       

غوية ل، في النقد النفسي، انطلبقا من استثمار حقائق الدعرفة العلمية النهجيةالنفسية للغة من حداثة م
قع في بعض الباحث و  ، إلا أفراته النفسيةتصوّ و  فرويدنه من إعادة صياغة أفكار الحديثة، ما مك

ه سلسلة اللبوعي على أنّ  دت حدود التجربة الفنية بعض الشيء، من ذلك بناؤ  لفهوـزالق التي قيّ الد
 «فهو ،عن اعتًافػه بأصوله اللبواعية ، في حتُ أف الأدب فضلبدالة مرسومة تبعا لحدود معلومة وثابتة
وعي للّا  اوذجاني نمالنفس المحلل بذا يعي، و ل إليهاالتوصّ  يسعد بفيض المعاني التي يستطيع

م لاكاف بغموض كما اتهّ  (2). »إيقافها عند حدلا يمكن ة دالة تعقِّدُ نفسها و باعتباره سلسل
، ما أثقل كاهل الدعتٌ بتًاكمات هائلة من را  ماثلب في غموض مفهومه للبوعيالذي ن نثر ،أسلوبه و 

تبقى من الغموض اللبمنتاهي. و    الددلوؿ بستار، بحيث غطمع بعضهاسلسلة الدواؿ الدتشابكة 
 . البنيوي اللغوي أسهم بكثتَ من الوعي في الابذا  النفسي ،ته عموما ذات بعد حداثينظريّ 

 :النقد النفسيشارؿ موروف و  -2
 لمنفسي،عن النقد الدعتمد على نظريات الابذا  ال -أو بالأحرى معظمه- كل ما تم عرضه  إفّ        

ربط حياة الذي ظل مهيمنا على درس الأدب و  ،يخرج في أغلبه عن الدنظور الإكلينيكي العيادي
 وليس العكس.  ،الأدي  جوملة عقد، أكثر ما توصف به أنها كان  بزدـ نفسها فوؽ مطية الفن

حتُ  ،ة خطتَة وجريئةبضل على كاهله مهمّ  ،""شارؿ موروفحتى ذلك العهد..ظهر ناقد من أمثاؿ و 
أسّس بذلك لدفهوـ نقدي وعلم النفس بصفة كاملة. و  ،لنقد الأدبي عن التحليل النفسيأعلن فصل ا

البحوث  تجمع عامةو «  .جديد لا يعتًؼ بأية تعليمة سيكولوجية مفروضة عليه من الخارج

                                           
 68ينظر: مجموعة من الكتاب ، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي ، ص. (1)
 193جوف ستروؾ ، البنيوية وما بعدىا ، ص. (2)
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، C. Mouron (1899 –  1966 ) الدراسات على أف الناقد الفرنسي شارؿ موروفو 
نقد الأدبي قد حقق لل( Psycho Critiqu ) مصطلح النقد النفساني الذي إليو يعزى 

وؿ أكبر من أف يبقى من الأ جعلذ فصل النقد الأدبي عن علم النفس، و ، إانتصارا منهجيا كبيرا
، بل وػالنفسي غاية في ذات ل من التحليلع، مقترحا منهجا لا يجمجرد شارح وموضح للثاني

ادة هذا يعتٍ رفض أف تكوف الد. و (1) »سة النصوص الأدبيةيستعين بو وسيلة منهجية في درا
، تلك التي أثقل  كاهل تائج الأبحاث النفسيةنالأدبية خاضعة لتجارب لسبرية، تدعّم بها مفاهيم و 

 ية الدرضية التي لا أساس لذا.الأعراض العلهم و الأدب بكثتَ من التّ 
 صر مهمة، كمداخل حقيقية في بحث الأدبز شارؿ موروف في منهجه النقدي على عناركّ        

لاجتماعي وتاريخو، وشخصية الأديب الوسط ا«  في هو يلخصها في ثلبثة لزاور تتحدّدونقد ، و 
ضوع النقد النفسي في تاريخها مو وتاريخها، واللغة وتاريخها، ويعتبر عامل شخصية الأديب و 

ء إلى الحقائق اللبشعورية للؤدي ، من ماضيه الخفي مؤكدا بذلك وجوب اللجو ، (2) »ؿالأو المقاـ 
عورية كن استخلبص العناصر اللبشلا يدفة، و العنيوخبايا  الباطنية، وظروؼ حياته وأحواله العستَة و 

يكشف تحليلا «  ه على غتَ الدألوؼضمن جزئياته إنّ بل داخله و خارج النص أو العمل الأدبي، 
 على ضرورة دراسة لاشعور . فهو حتُ يركز(3) »إليومنتهيا فيو و لنص و ا من انفسيا أدبيا بادئً 

هة إلى العمل الأدبي موجّ  –قتها في حقي -راسة هي ، إنما هو يقوـ بدالأدي  وتأثتَاته في العمل الفتٍ
 . ليس لررد برليل نفسي لتلك الشخصيةو 

ركز و ، بالكلمات باعتبارها عناصر مفردة ، وليسف بالعلبقات القائمة بتُ الكلماتمورو  اهتمّ        
هو . لذا فوعي الكات النص، بعضها على بعض، وربطها بلببتَ على الصور الدتعاودة في بشكل ك

الأفكار قد اختارىا الأديب اختيارا واعيا فإف الشبكة الدلالية و إذا كانت العبارات و يرى أن« 

                                           
 23يوسف وغليسي ، مناىج النقد الأدبي ، ص. (1)
 476النقد النفسي ، منشورات المركز الجامعي خنشلة ، ص. (2)
 223أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الحديث أصولو واتجاىاتو ، ص. (3)
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الشبكة، فضلا  ، ثم إف ىذهوعي وتحيل عليو-إنما تتصل باللانها العناصر المتعاودة ي تكوّ الت
 الأديب عييعرفو و  لا واقعا خفيا من ىنا فهي تمثلعلى ذلك، بناء مستقل عن الأبنية الواعية، و 

 (1). »معرفة جزئية إلاّ 
، التي بريل على انطلبقا من اهتماماته بالأسطورة الفردية ،ر  لشخصية الأدي تصوّ  اقدبتٌ النّ        

زية الدتعاودة في الشبكة هذا حاصل تبعا لتداعيات الصور المجانفسيته وانفعالاته ضمن نتاجه الأدبي، و 
الانفعاؿ  يعني أف ما يحدث للشبكة الدلالية من تحوؿ دائب في آثار الأديب إنماو  «الدلالية 

ن من الحصوؿ على ىذا الاستمرار )...( يمكّ ، و ـ في نفسو مستمرالصداـ أو التأز أو 
بط بتُ أسطورة الأدي  الفردية، وستَة خلبؿ الر من ، و (2) »بالأديب الأسطورة الفردية التي تستبدّ 

بربطها ببعضها و ارؿ موروف بعد مقارنة نتائجها، د شضح القراءة النقدية عن، تتّ حياته والعمل الأدبي
  .ر الفتٍللخروج بتقرير نقدي نفسي لذلك الأث

  :شخصية ملارميو في نقد موروف
  ارهم الأدبيةػمن خلبؿ آث ،دباء  الفرنسيتُشارؿ موروف آراء  النقدية على عديد الأ فرض       

 ( Nerval )نرفاؿ و  ( Baudellaire )بودلير   ( Mallarmé )ملارميو « أمثاؿ  من
: من في كتابو ( Moliere )موليير و  ( Corneille )كورناي و  ( Valéry )فاليري و 

 ) ( Des métaphores obsédanteالاستعارات الملحّة في الأسطورة الشخصية
au myth personnele «(3)عماله في راسته عن شخصية ملبرميه من أهم أ، وكان  د

 . النقد الفسي بدفهومه الحديث
 ، كان  نتيجةهة معينةه  أدبه وجيه يدتاز بحالة عاطفية سابقة، وجّ لبرمأف أدب م الناقد يرى       

طبع    ، فطغ  على ذهنه فكرة الدوت التير  بوفاة شقيقته " ماريا "وهو في العشرينات من عمر تأثّ 

                                           
 13حسين الواد ، قراءات في مناىج الدراسات الأدبية ، ص. (1)
 13المرجع نفسو ، ص.( 2)
 26،  25ينظر: أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص. (3)
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الشخصية وإذا كان  الأسطورة تربصة لحيثياته.كثتَا من قصائد  الشعرية، وذلك بذسيدا لذذا الشعور و 
ما وقف  « من أمثلة هذا التحليلو  .رزهافإف عقدة الدوت كان  أب ،راراتركز على الذواـ الأكثر تك

إذ يلاحظ في القصيدة " ىبة الشاعر " ويسة "ىما " القدي قصيدتين لملارميو و عليو موروف ف
، والحضور الأصبع المرفوعةقية القديمة، و الآلات الموسيلات مثل الملاؾ، و الأولى مدلو 

، كدلالات المستوى المقروء يدة الثانية علىالصمت..لها دلالات مغايرة في القصالأنثوي و 
الأصبع المرفوعة دلالة على ت الموسيقية على ترجيع الصوت، و الآلاالملاؾ على المصباح، و 

بتُ  قد لا يحيلنا على نقاط التقاء وتوافق الاكتفاء بالدعتٌ الدقروءو . (1)»الضغط على الثدي..
إلى الشبكة بر  الشعورية الداعمة للمعتٌ العميق. فهذا الإصرار  موروف لذذا يلجأالقصيدتتُ، و 

ما يكوف بفكرة الحلم عند فرويد، وانقسامه إلى حلم ظاهر نظر موروف أشبه  الدزدوج للمدلولات في
 هذا ما سمح له بالدضي  ة أو في جزئياته العميقة الخفيفة، و ، أو كما هو عند روايته في اليقظوآخر باطن

إلى قصيدة ملبرميه  وعندما يذه  .(2)تزامنا مع الرهانات الجديدة ،قدما في فهم العمل الأدبي
ل ا تتشكّ ، إلا أنهفي الذهن واضحء معتٌ مقرو يراها تتشكل من ة " مللت من الراحة المُرّ "الأخرى

لا شعور    فكرة الدوت براصر خياله و مراسمه، فظلمن معتٌ عميق تستدعيه فكرة الدوت، وطقوسه و 
لكن ىذه المحاصرة الخفية تتجلى في وفرة الصور الجنائزية و «  دوف أف يعلم شيئا عن ذلك

 ارفّ و أشبو بمقبرة، ىو نفسو يعمل كحفكره عقيم، دماغ ها:ػمن تلقاء نفس ي تعرض لخيالوالت
  (3) »؟ . فكيف لا يملقبور

به  يستبدا " الصغتَة، وتطيش به فكرة الدوت، و ث عن " ماري القصيدة يتحدإف كل مدلوؿ في       
بتُ  ، إذ أف الارتباطماريا "القصيدة شخصية الفتاة " ل  الزهرة فيقد مثّ اللبشعور إلى أبعد الحدود. و 

، خاصة إذا علمنا أف الزهرة بات  مصدرا يدّ  بصلة الدوت يبدو اعتياديا عند ملبرميهعقدة الزهرة و 

                                           
 295، ص. 2سامي.الدروبي ، علم النفس والأدب ، دار المعارؼ ، ط.( 1)
  82ينظر: مجموعة من الكتّاب ، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي ، ص. (2)
 297سامي الدروبي ، علم النفس والأدب ، ص. (3)
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إف كلمة " تلقّح "  «ح  بها روح ملبرميه الطفل. ، فتلقّ ة إلى الوقع الطفولي للشاعر نفسهوثيق
في لا شعور  ةتزاؿ حيّ  التي ماالتي قامت في الماضي بين الأخ وأختو، و  د الصلة الحيةتحدّ 
  (1) »الأخ

 أفلانتبا  في الدسلك الذي سلكه " شارؿ موروف " في إبراز تفصيل شخصية ملبرميه، نلف  ا       
 في حتُ .قيقته ماريا، خاصة ربطه لذذ  الشخصية كثتَا بدوت شله مبرراته ودوافعه التي لا تبدو عادية

لم  بل ،رميو لم يشيروا إلى ىذه الحادثةغلب الباحثين الذين تناولوا دراسة شعر ملاأ أف« 
فهم فيعنصرا  وجي لشخصية ملارميو رغم أنها تعدفي الجانب السيكول يستفيدوا منها حتى

لى استقصاء معالم حرص شارؿ موروف الدفرط عالواقع أف . و (2) »وقائع ىامة في حياة الشاعر
يء من دائرة الدنهج أبقا  قريبا بعض الش ،الغوص عميق في أغوار شخصية الأدي الشخصية الفنية، و 

عند موروف بتُ تصريحاته بالدقاصد، هناؾ تفاوتات  أفّ  "جاف بيلماف نويل"يرى الكلبسيكي، و 
الإنساف  : إفّ ي الالتباسات صارخةة الثانية تأتبخصوص النقطو  «. التطبيقيةالدبادئ النظرية و و 

بيوغرافية يحاصر النوافذ لكي يدخل إلى البيت على ىيئة " أسطورة  والمطرود من الباب بصفت
" الأنا المبدعة " يرفع إلى أنف صراع بين " الأنا الاجتماعية " وشخصية " في حين أف ال

 (3) »التحليل النفسي دخانا برائحة الهرطقة
 :في الأدب النفسي نقد المدخل -

اللمحة النفسية داخل ، الإقرار بحقيقة تبلورِ بعد الذي تم عرضه في هذا الفصل ليس من بد       
ؿ، لتنتقل منه إلى نتاجه ؾ أوّ بسسّ الفناف نفسه كمحرّ  ،بة لدؤثرات خاصة، باعتبار  استجاالأثر الفتٍ

النقد الأدبي الدعتمد على الفرضيات  على الرغم من أفالفتٍ والأدبي كتًبصة إبداعية لذلك. و 
 شف أسرار أدبه من جهة ثانية، إلاك سبر أغوار نفسية الأدي  من جهة، و السيكولوجية قد سعى إلى

                                           
 298ص.سامي الدروبي ، علم النفس والأدب ،  (1)
 527النقد النفسي ، منشورات المركز الجامعي خنشلة ، ص. (2)
 ، 1997 ،القاىرة، المجلس الأعلى للثقافة ، د.ط ، تر. حسن المودف ،بيلماف ، التحليل النفسي والأدب ف نويل.جا (3)

 97ص.
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ا النقدي العاـ، جعل  اهة في مؤدقأو غتَ الدقي ،الفروض الخاطئة منعديد الو وقع في ى ما يبده علأن
 .كشوفاتهتطمئنّ إلى حقائقه و  ، لمتائجه لزلّ تشكيك من أطراؼ كثتَةمن ن

 يتعامل مع، أنه ذه  النفسي في النقد بصورة عامةله على الدتلك الدآخذ الدسجّ  من نذكر       
الأدبي يتشكل من طبقات علما بأف العمل  ،يقة نفسية ذات مستوى واحدالعمل الأدبي بصفته وث

، لا يعدو الدستوى النفسي أف يكوف واحدا منها. لشا يفرض نوعا من الدساواة بتُ العمل مستوياتو 
  (1).د و الرديء في دلالته على نفسية صاحبهالجيّ 

قد تقضي على روح الأدب من حيث هو بنية  ،من جهته مآخذ أخرى "سيّد قط "يضيف و        
أف يستحيل النقد  ، فهو يرى أف من الأخطار التي تداهم الأدبف يكوف غرضا نفسياقبل أفنية 

  إذا استحاؿ النقد الأدبيالجوّ، و  الك إلى اختناؽ الأدب في هذالأدبي برليلب نفسيا، بحيث يؤدي ذ
المجاؿ لا يسع للبنتبا  ، لأف بتُّ قيمة الجودة الفنية الكاملةلم نت -ت نفسية أي إلى برليلب-كذلك 

اعتبار  العنصر ، و كما أف الدبالغة في التعامل مع صاح  النص،  (2)تقدير قيمتهاإليها، وفرزها و 
عبد الدلك "يلح ، و إهماؿ الأثر الفتٍ للنص بساماقد يؤدي إلى  النفسيةالنقدية  ملبتالأساس في التعا

متكاملب للنقد لا تستطيع أف تكوف منهجا كاملب، و  "التحلفسي"نظرية  أفّ  ىعل " هو الآخرمرتاض
من وإنما غايتها المبدع )...( و  ،ليست في الحقيقة ىي الإبداع نفسوذلك بأفّ غايتها « الأدبي

ىي سيرة كاف الناس أنهّا تعنى أساسا بصاحب الإبداع، و  ر ما يجب أف تنتقد بو ىذه النظريةأكب
كثتَا ما يذه  أصحاب الابذا  و . (3) »ا منذ الزىد في مذىب تين المنقرضاءىم ظهرينبذوىا ور 

غرقة في لدمة حوؿ شخص الأدي ، وابطاناتهم الدقدّ من خلبؿ است حدّا بعيدا تصوّراتهمفي  النفسي
في  تردإذ «  .الإبداع ـ جديدا يدكن الانتفاع به في مذاه التكرار الذي لا يقدّ ، و التعميم

يمكن  عقدكعقدة النرجسية أو عقدة أوديب، وىي آراء و ة  عقد عامإلى آراء و  مجموعها
كانت تكرارا   –ىي تعاد فعلا و  –آثارىم، فإف أعيدت أكثر تطبيقها عل أكثر الأدباء و 

                                           
 58.ينظر: بساـ قطوس ، المدخل إلى مناىج النقد المعاصر ، ص (1)
 215.ينظر: سيّد قطب ، النقد الأدبي أصولو ومناىجو ، ص (2)
 158.لك مرتاض ، في نظرية النقد ، صعبد الم (3)
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، وكذا القوؿ أو الفناف ومرضه وشذوذ  ،ا على اختلبؿ الأدي مع كلهعناصر بذُ  ، إنها(1) »لاا ػػػػػم  مُ 
ويد، أو لا شعور ها إلى لا شعور شخصي مثل فر ، منهم من يردّ أنه يعاني أزمة حادة في اللبشعورب

ا في الأمر قنا مليّ لو دقّ إلى لزاولة تعويضها بآلة الفن والإبداع، و  ، ما يدفع الأدي بصعي مثل يونج
لة نفوس شاذّة، وإنما ىما حصيلة فنّ جميعا ليسا محصّ الإف الأدب و «  .وجدنا  على غتَ ذلك

يرة التي يستطيع صاحبها أف ما نقصد امتياز البصإننفوس ممتازة، ولا نقصد الامتياز الخلقي، و 
ب تصور علاقتنا بالكوف الخارجي وعلاقتنا يمثل سلوكنا النفسي في الحياة، بما يقدّـ من تجار 
  (2) .»نزعات ذات أساس راسخ في كياننابعالم النفس الداخلي وما فيو من عواطف وأىواء و 

 " سامي الدروبي " في خضمّ مة خرج بها ملبحظات قيّ لى إهذا الفصل  بذدر الإشارة في ختاـ       
ا أنه ،، فإفّ من الشتات في هذ  النظريةات الددرسة السيكولوجية في النقدحوؿ معطي الكبتَالتضارب 

لا تستلهم أبنيتها الفكرية والدرجعية في النقد من مصدر واحد، فهناؾ مذه  فرويد وآدلر ويونج 
قد يميل المرء إلى الشك في قيمة ىذه الدراسات جميعا، ما و « ه. منها الدستقلة عن هذا كل..و 
لكن الواقع أف ىذه النظريات يرجع إلى ت تعتمد على "نظريات " يضرب بعضها بعضا. و دام

، أكثر مما يرجع إلى تعارض في تفسير جانب بعينو من نتبو إلى جوانب من الواقع مختلفةأنها ت
قاتها تطبيف إلى نوع من التكامل الدعرفي، والدنهجي في نظرياتها و هي بهذا أحوج ما تكو و  (3) »الواقع

 ،) الأدي  أو الفناف ( فر الأدبية هي دوما بشرة نفسية الدؤل  اأما عن القوؿ بأف الآثعلى السواء. و 
د ر من قيو لأدي  صبوة دائمة إلى التحر أو ا لأف في الكات  فهو حكم لا يقبل الإطلبؽ بتاتا،

را من شخصيته أو نية أكثر بررّ على هذا الأساس قد تكوف آثار  الفبالزيادة أو النقصاف، و  ،شخصيته
 ،أدبه ، كما أنهّ قد يعبّر عن جان  نفسي فيلا لصد في آثار  شيئا عن شخصيته قدمن ذلك. و أقل 

 (4)لا يد ّ  بأدنى صلة إلى واقع شخصيته

                                           
 55.، ص 9د الأدبي ، دار المعارؼ ، ط.ضيف ، في النق .شوقي (1)
  55المرجع نفسو ، ص.(2)
 254، 253م النفس والأدب ، ص.سامي الدروبي ، عل (3)
 254المرجع نفسو ، ص. نظري (4)
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البحوث السيكولوجية في أغلبها، وإف اختلف  في مدى لصاحها أو  فّ أيستخلص ختاما        
يا، لا كرجل ه الدمتهنوف له باعتبار  أثرا فنتبقى بحاجة إلى خبرة النقد الحقيقي، الذي يدارس ،إخفاقها
ا من تَ ثله وحدود . وهذا ما جعل ككما فعل من امتهنوا النقد وما هم بالواعتُ لأصو   .مريض

ي على ها أجلست الواقع النفس، بأنتوصف، دوف أف تظلم« الدراسات النفسية للآثار الأدبية 
. (1) »لا نقصافيث ينطبق على السرير دوف زيادة و تو تارة بحمطّ سرير بروكست فبترتو تارة و 

إف كان  انطلبقته يع ما برقق في هذا الحقل النقدي، الذي و يعتٍ بحاؿ نفي بص لا ،ههذا كلّ و 
استطاع أف يفتح على عالم الفن والأدب بابا واسعا من القيم والدعارؼ النقدية  إكلينيكية بحتة، إلا أنه

دت فيه بالقدر الذي تعدّ زادت من توسيع فرضيات التأويل والتفستَ النقدي للؤدب،  ،الحديثة
أو بصاعة  ،على اختلبؼ التوجهات الفكرية لكل ناقد ، بدا مسّ الدنهج من تطورالدشاربذاه  و الد

 .السواءعلى  نقدية
ة، تبحث لذا عن أجوبة مقنعة ؽ البحث لرموعة تساءلات وإشكاليات مهمّ تطرح في سيا       

أف برمل في جزئياتها  وصارمة في ما سيأتي، ضمن بقية عناصر الدوضوع ولزاور  التالية، التي يدكنها
       بة كثتَا من القضايا النقدية، خاصة ما تعلق منها بالنقد العربي في شقه السيكولوجي.  الدتشعّ 

تلك الأطروحات مثل  هل تتوافقويبقى التساؤؿ الذي لا زلنا نبحث له عن لسرج مقنع، وشاؼ. 
الفتٍ والثقافي العربي؟،  طبيعة المحتوىمع  -في نماذج النقد الغربيت معنا التي مر  -النفسية  والتصورات

؟  بات نفسية وشخصية قد بزضعه لبحث نفسي بطريقة مباشرةالدبدع العربي بلحظات وتقلّ  وهل مرّ 
واستقراؤ  ضمن الفصل التالي، للوقوؼ على مصداقية التجارب النقدية بحثه  هذا ما سيتم

       . بيقات الدتاحة حوؿ ذلكها من أدبنا العربي، مع أهمّ التطالسيكولوجية، وحظّ 

                                           
 254ص.سامي الدروبي ، علم النفس والأدب ،  (1)



 
 

  
 

العربي  التفكير النقدياني: تطور الفصل الث  
 جاه النفسيالحديث في ضوء الات  

 
 
  العربي النقدي التراث في النفسي جاهالات   ملامحو  إشارات :لاا أو 

 جاه النفسي من زاوية ) سيكولوجية المبدع (الات   ا:ثانيا 
 (الإبداعي العمل سيكولوجية ) اويةز  من النفسي جاهالات   :اثالثا 
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 دتمهيػ
ليس مستبعدا حسب ري، كواقع الأدب وسائر الفنوف، الأخرى، و واقع النقد تأثّ  أفّ  لا شكّ        

تَ رسة التحليل النفسي النقاد العرب، وأف تلهمهم السّ ىذا الواقع المفروض أف تستقطب نتائج مد
س جديدا مع الابذاه العربي بالنظريات النقدية الغربية لير النقد تأث  وفق معطياتها ومضامينها المنهجية. و 

يها والعمل تبعا لمعطياتها، مع العلم إلى تبنّ  تو مساذج أخرى كانت أسرع ما تدعوتلالنفسي، بل سبقتو و 
استخداـ   إفٌ  « :في ىذا الشأف "سيّد قطب"يقوؿ صلة إلى الواقع الفكري العربي. ب أنها لا بستّ 

من نظريات مرسومة كقواعد محدكدة، كطرائق  صلت إليو الدراسات فيوما ك " ك "علم النفس
الذين حاكلوا عندنا أف )...( ىي أشياء مستحدثة بلا جداؿ، ك نقده خاصة، لفهم الأدب ك 

أصوؿ في ثقافتنا  –على ىذا الوضع  -لم يكن لها كىا من الغرب فعلا، ك ا قد استمدٌ ينتفعوا به
نات المدوّ و  ،ارات مبثوثة في ثنايا المؤلفاتإشم  و ا ههرت في شكل ملبإمسّ و ، (1) »العربية الأدبية

 ، كما سيأتي بياف ذلك لاحقا.                                                                          في التًاث النقدي العربي القديم النقدية
، لم ينطلق من لأدب ونقده النقد العربي احددي  للمفاىيم السيكولوجية في درس اتبتٍّ  ليو فإفّ عو 
إخراجها في قالب و  ،شارات التًاثية كمحاولة جادة، لإعادة برويرىا علمياد العودة إلى تلك الإمجرّ 

رب، استمدادا من الغما كاف ذلك ابتداءن ك ..إن«  :د قطبيضيف سيّ  ،نقدي حقيق بالإشادة
الوجهة  معلوـ أفّ و . (2) »التاريخيفي المنهجين الفني ك  –حدٌ كبير  إلى –ربما كاف ىذا موقفنا ك 
قد  العربي النقديو  الأدبيفيها الواقع  كاف  ،في هروؼ تبلور ، تقدية الجديدة لنقاد العصر احددي الن
الإحياء الكلبسيكية، إلى انفتاح مغاير على  لية من مدرسة، بعد مرحلة انتقاجديداشكلب  ذابز

 مناىج غربيةأفكار و النقدية من لدف ة و ، استمدّت معظم تصوراتها الأدبيتيارات ومدارس حديثة
 خاصة مع طغياف القلمية. الرابطة، و جماعة أبولوف، و على غرار جماعة الديواتنظتَا وتطبيقا،  ،خالصة
 .عموما  أسباب الاىتمامات النفسية في النقد الأدبي أحد أىم يعدّ  الذي ،الرومنسي التيار

                                           
  218.اتجاىاتو ، ص، النقد الأدبي أصولو ك  سيد قطب (1)
  218.و ، صنفسالمرجع  (2)
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عي التاـ بجوانب الشخصية بدا الو نتقالية انقلببا في المفاىيم، و الاأحدثت تلك المرحلة          
ويا نحو الاىتماـ بدرس كاف دافعا قك  « النقدية،ل جزءً من احدركية الأدبية و بسثّ  ، التي أضحتالفردية

..( ). تقديمها للحياة بعنواف جديدها، ك اكتشاؼ عبقريتتها، ك ن قوٌ بصار مواطتالشخصية كاس
سة الشعراء بالمدخل النفسي في درا –خاصة أعلامها الثلاثة ك  –ت مدرسة الديواف فقد اىتمٌ 

  (1). »راحت تكشف من الأثر دلالتو على صاحبو أك صانعورل ك أك الشخصيات الأخ
ابذاه على قدية لكل نالرؤية البساشيا مع  ،ذ المنحى النفسي في النقد العربي أشكالا عدةابزّ        
لا  ألفيناىا ،ربيالابذاه النفسي في النقد الع الكبرى التي سلكها الثلبثة لو جئنا لعرض المحاورو  ،حدى

أومنهجي  وضعها في إطار تسلسلي يصعب إذ .والتشاكل الموضوعاتي، والزمتٍ التداخلبزل من بعض 
، لكونها  (2):كما يلي واكتَىا الأولىلب لذا اجتهدنا لدراستها تبعا .التًدّد في الدراسةدائمة  بدت صارـ

 راسة شخصية المبدع ) الابذاه البيوغرافي أو سيكولوجية المبدع (د -أ
 دراسة العمل الأدبي في ذاتو من زاوية سيكولوجية ) التحليل النفسي للؤدب ( -ب
 دراسة عملية الإبداع في ذاتها ) سيكولوجية الإبداع ( -ج

تتبع على  -العمل الأدبي سيكولوجية المبدع ، وسيكولوجية -لتُ في الابذاىتُ الأوّ  سنقتصر       
 ، على سبيل التمثيل لا احدصر. نقدية النفسية في النقد العربيأىم التطبيقات ال

نقدية في مذىب  ـ فيو قراءة أو مقاربةفستقدّ ، عتٍ ببح  عملية الإبداع في ذاتها، الما الابذاه الثال أمّ 
 لاستنباط أبرز نتائج دراستو. كتابو " الأسس النفسية للئبداع الفتٍ.."  " مصطفى سويف " ضمن

التًاث النقدي العربي القديم،  بالتعريج قمنا لتسلسل المنهجي الذي يفرضو البح ل ومراعاة وقبل ىذا
ذلك لدى جماعة من فات النقدية، و المؤلّ  ثنايا المبثوثة في شارات النفسيةالإبعض الخواطر و  بغية تصفّ 

                                                                                                                            تها للمعطيات النفسية احدديثة.                                               مطابق مدى، و والبلبغيتُ واللغويتُالنقاد 

                                           
 ،                98ص. ،طابع الطاككس الذىبي ببلبيس، د.ت، مي مدرسة الديوافاعر ابن الركمي ف، نقد الش.يوسف عليأحمد (1)
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نهجية في تي سبقت مرحلة الم، القديممة من النقد اللمراحل المتقدّ سنعمل على بذاوز تلك ا       
، ما دوف مرحلة نعتٍ بتلك المراحلسع فيها نطاؽ التفصيل، والتبويب للحركة النقدية، و النقد، ولم يتّ 

 « فالنقد حينها لم يكن مبنيا على -الطبقات الجمحي لكتاب أي قبل تصنيف ابن سلّبـ -ف التألي
 . (1) »البديهة الحاضرة، ك ىو لمحة الخاطر ما، إنٌ م ناضجمنظٌ لا على ذكؽ ، ك قواعد فنية

أما ، وفي حضرة الملوؾ والأمراء، و المجالس الخواطر النقدية تلقى في الأسواؽ، أوكانت جل تلك و 
..فليست لديو أصوؿ « .ره بو لا غتَتأثّ ، و مقدار وقع الكلبـ في نفس الناقد مقياسها الأوؿ فهو

بها في المفاضلة بين  ليست لديو مقاييس يأنسك ، د كما عند المحدثين مثلاـ الجيٌ رة للكلاقرٌ م
  (2). »ذكقوليس لديو غير طبعو ك  ،الشعراء
من حي  المعايتَ  ،أو البعثة عن زمن الجاىلية تَا في عصر صدر الإسلبـثلم مطتلف الأمر كو        

الذي أصب  يتعامل  ،إليو معيار جديد فرضتو طبيعة الدين الجديد و قد انضاؼَ . غتَ أنّ ةنقدية التأثريّ ال
ىو المقياس الذي توافق مع الشرع والدين، و بساشيا مع ما ي ،مع الظاىرة الشعرية من زاوية أخلبقية بحتة

الراشدوف من  كذا الخلفاءية، و سلم " في كثتَ من أحكامو النقدعليو الرسوؿ " صلّى الله عليو و  دأكّ 
إلى شعر المركءة ،إلى الشعر الخيليقي، إلى شعر الفضائل كالعظات« كاف انصرافهم جميعا بعده و 

   (3). »ةالهمٌ ك 
برز اشتغلت عليو و  ،عا على بيئات ثلبث، مذد النقد موزّ دـ قليلب إلى عصر الدولة الأمويةبالتقو        

 ف النقد فيها، إلا أاحدجاز والشاـ والعراؽ ت النقد فهي:ا بيئا، أمدبالأ ىتُ من رجاؿبعض المفوّ  فيو
ر على اعحوؿ تفضيل ش يدكر « و، فلم مطرج عن كونومنهج أقوـ ،بقي بحاجة إلى متانة أكبر

 ف المعاني التي يأتي بها الشعراء، كتفضيلضعراء بعضهم على بعض، ك ػػػػزة الشعػػػػػػكمي ،رػػػػػػاعػػػػػش

                                           
 418.، صمد أمين ، النقد الأدبي أح (1)
دار الكتب  من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع الهجرم ، بيركت، أحمد إبراىيم ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب.طو( 2)
    24.ص ، 1985،  1علمية ، ط.ال
  38.، ص المرجع نفسو (3)
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 و من الذوؽ الفطري.كلّ و  ،(1)»الصياغة أك قبحها..حسن ر الألفاظ ك تخيبعض ك  على بعضها
المنهجية في  الأسس ، شرع النقاد في استقصاء في مراحل النقد المتعاقبةض عستَبعد مخا       

 الصحي  هجينبدأ مشوار النقد الملا تأث را، و  ق تبص راطلَ ، التي أخذت تُ أحكامهم النقديةأعمالهم و 
ك أ يتناكؿ بالدرس مدارس أدبيةمو أسس نظرية أك تطبيقية عامة، ك دعالذم يقوـ على منهج ت..«

 (2) »القبح فيهاخصومات يفصل القوؿ فيها كيبسط عناصرىا بمواضع الجماؿ ك  راء أكشع
 "طبقات فحوؿ الشعراء"بكتابو:  ،حيـ الجمأىا ابن سلّب وّ بالكل يعرؼ المكانة النقدية السامية التي تو 
، ب على أسس منهجيةمرت، مبوّب و أوؿ مصنف نقدي بحق صاحب قصب السبق في تأليف عدّ يُ  إذ
عيار كتاب "  ها بسثيلب:ومن أمش، ا، بحي  لا مظكن حصرىا كم  المجاؿفات في ذات توالت بعده المصنّ  ثم

عسكري " ؿ ال" الصناعتتُ لأبي ىلبالعمدة لابن رشيق القتَواني " و "و الشعر لابن طباطبا العلوي "
" أسرار كتابا " و ديللآمة " الموازنو" الوساطة للقاضي الجرجاني " و شعراء لابن قتيبة "لاو" الشعر و 

، ديةمعظمها مضتفي بكثتَ من الإشارات النقو ( لإعجاز لعبد القاىر الجرجاني"..دلائل او  ،البلبغة
  .  ػجي صري، أو دوف وعي منهعفو الخاطر إف جاءتو  ،ة على الابذاه النفسيطلّ الم
   .فيما يلي حوصلة عامة عن تطبيقات الابذاه النفسي في النقد العربي قدمظا و حديثاو 

 :الاتجاه النفسي في التراث النقدم العربي ملامحإشارات ك  أكٌلان :
 :ق(332 تػـ الجمحي ) ابن سلاٌ  -

 النفسية في نقد ـ الجمحي ببعض الملبم " طبقات فحوؿ الشعراء " لابن سلّب مضفل كتاب        
لعلبقة  ذلك في معرض تفصيلوهاىرة نفسية باطنية، و  نفعاؿ بوصفو، من ذلك حديثو عن الاالشعر

ما يكثر إنك ، كبالطائف شعراء، كليسوا بالكثير«  :في قولو باحدروبالشعر بالظروؼ السياسية و 
يغار يركف ك ، أك قوـ يغر بالحركب التي تكوف بين الأحياء، نحو حرب الأكس كالخزرجالشع

ل شعر ربوا، كذلك الذم قلٌ لم يحاو لم يكن بينهم ثائرة ك ل شعر قريش أنالذم قلٌ عليهم، ك 

                                           
  434أحمد أمين ، النقد الأدبي ، ص. (1)
  5محمد. مندكر ، النقد المنهجي عند العرب ، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع ، د.ت ، ص. (2)
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 د على أفّ ؤكّ ت ،مكةو المقارنة التي عقدىا ابن سلبـ بتُ شعراء الطائف و . (1) »ىل الطائفأعماف ك 
بدواعي الثارات  ،في نبوغهم فة، ىي من العوامل المتصرّ ؾ الانفعالات، وتهيّجها عند الشعراءبررّ 
ن ظروؼ السياسية في برقيق التمكّ لل ا يعطي أمشية كبتَة، وبهذحدروب التي قامت بتُ العرب قدمظااو 
 . أو الشعرية داخل المجتمع القبلي بصفة خاصة ،الهيمنة الأدبيةو 

 :( ػى255 تػأبو عثماف الجاحظ )  -
بيتُ " في تعقيبو على التّ في كتابو " البياف و  ،ورده الجاحظنشتَ في ذات السياؽ إلى ما أ       
وىي الصحيفة التي بيانها الساحر. و  ،المشهورة ببلبغتها ( ػى210 تػمد " ) بشر بن المعت"صحيفة 

تعتبر أىم مرجع في تاريخ «  ذلك لكونهاة، و وثق النصوص الفنية تأصيلب للبلبغة العربيت من أدّ عُ 
تكشف لنا عن عمق النضج  ، بل لأنهال أكلى الوثائق البلاغية فحسبتمثٌ ، لا لأنها البلاغة

 (2). »ى السبلية العربية في تفسير البلاغة بشتليو الذىنلت إالذم توصٌ 
من  حدودىا عند جماعةيفة في حواره عن البلبغة العربية، ومعناىا و الصح أورد الجاحظ نص        
ن المعتمد، ىو تلك المعايتَ والأسس التي تتصل ي يعنينا من كلبـ بشر بالذو  أىل البياف.البلغاء و 
واتية لعملية الإبداع الماللحظة المناسبة و  لتحقيق ،المفتًضة بالعوامل والشروط النفسية وثيقااتصالا 

 ، فإفٌ اؾعة نشاطك كفراغ بالك كإجابتها إيخذ من نفسك سا « :يقوؿ بشر بن المعتمد. التأليفو 
أحلى في الصدكر، شرؼ حسبا، كأحسن في الأسماع، ك تلك الساعة أكرـ جوىرا، كأ قليل

 .(3) »معننى بديع..من لفظ شريف ك غرٌة فاحش الخطاء، كأجلب لكل عين ك  أسلم منك 
اؿ كعامل جوىري الباحة إر للتهيّء النفسي، و يعطي أمشية بالغة  " شْراًبِ " أفّ الملبحظ من ىذا القوؿ و 
ملبئم، يطبعو الهدوء والسكينة قبل  اجة إلى جوّ احد ، التي ىي في أمسّ شحذ القرمضة وحفز المشاعر في

النباىة باستكشاؼ جوىر ن ك التفط مصداقيةأعطى لبشرو « التأليف. كل ىذا الشروع في الكتابة و 
                                           

                                                          259ص. ،تح. محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، د.ت ـ الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء،بن سلٌا  .محمد (1)
  24عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص. (2)
،  135، ص.1، ج.1960، 2طبعة لجنة التأليف كالترجمة كالنشر، ط.م بيين، القاىرة،التأبو عثماف.الجاحظ، البياف ك  (3)
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رضو من عناء حين المخاض ، أك ما يعتاف من مشاؽ في أثناء تغذية الفكرعتور الإنسما ي
و حسٌ ا للطاقة الشعورية ببديهيتو ك دن ، ففي مجاؿ ىذه المفارقات جاء خياؿ بشرو حالإبداعي
، بتُ الكلبـ المطبوع مقاييس يفُصل فيو القوؿ يضع موازين و ستطرد بشر أيضا حتُيو  .(1) »المرىف

لصنعة، ف القوؿ، كتتعاطى افإف ابتليت بأف تتكلٌ ..«علبقتو بالمثتَات النفسية في قولو و ف المتكلّ و 
ر، لا تضجتعاصى عليك بعد إجالة الفكر، فلا تعجل ك ؿ كىلة، ك كلم تسمح لك الطباع في أك 

شر على و بىنا ينبّ و . (2)»..فراغ بالكنشاطك ك ده عند عاكً ، ك كسواد ليلبياض يومك ك  وي عٍ دى ك 
و مشقة ف أو صنعة، لأنّ فيما فيو تكلّ ، دوف إجهاد للعقل أمشية الاستعداد الفطري، والانشراح النفسي

               تعبة للفكر.مَ للنفوس و 
 :( ػى276 تػة ) ػابن قتيب -

في  ر الأوقات المناسبة لقرض الشعرػّ الشعراء " بزييو ابن قتيبة في كتابو " الشعر و مدا ذىب إل       
، ي الكرلؿ الليل قبل تغش  منها أكٌ ، وسمح فيها أبي  يي و ك عر أكقات يسرع فيها أتي  كللش « قولو:

لحبس كالمسير. منها صدر النهار قبل الغداء، كمنها يوـ شرب الدكاء، كمنها الخلوة في اك 
عند  امهمّ يبدو العامل النفسي  ىكذاو ، (3) »رسائل الكاتبكلهذه العلل تختلف أشعار الشاعر ك 

 . دةدّ محأوقات  في الات الإلهاـستقباؿ حلا ،انبساط النفس، من خلبؿ صفاء الذىن و ابن قتيبة
تبعث البطيء ك  دكاع تحثٌ  للشعرك «  يقوؿ:رة في عملية الإبداع في حديثو عن بعض العوامل المؤثّ و  

 قيل للحطيئةك  ،. منها الطبع كمنها الشوؽ كمنها الشراب كمنها الطرب كمنها الغضبفالمتكل
 لهذا السببو ، (4) »ذا إذا طمعػػو لساف حيٌة فقاؿ ىناس أشعر؟ فأخرج لسانا دقيقا كأنال أمٌ 

ؾ النفسي الذي ىزّ الشاعر، كالغزؿ حتُ الشوؽ، والهجاء جاءت الأغراض الشعرية مواتية لنوع المحرّ 
ر الإبداع دواع لتعذّ  ، فإفّ ج القرائ  دواعوكما أفّ لتهيّ السرور..و  دح عند الطربالمحتُ الغضب، و 

                                           
  27.عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص (1)
 138.، صالجاحظ ، البياف كالتبيين  (2)
، ط.دار  ، بيركت، الشعراءابن قتيبة ، الشعر ك  (3)   35.، ص 1987،  3إحياء العلوـ
 34.صلمصدر نفسو ، ا (4)
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كذلك يبعد فيها قريبو كيستصعب فيها ريٌضو، ك كللشعر تارات «  :كما في قولو  ،نفسية كذلك
أف يكوف من  لذلك سبب إلا لا يعرؼرسائل كالمقامات كالجوابات )...( ك الكلاـ المنثور في ال

اف الفرزدؽ يقوؿ أنا أشعر تميم ك، ك الغريزة من سوء غذاء أك خاطر غمٌ عارض يعترض على 
 (1). »من قوؿ بيت نزع ضرس أسهل عليك ساعة  ربما أتت عليٌ ك 

ة الوعي بالإطار النفسي عن حقيق من أف يكوف دالّا  شاىد من شواىد ابن قتيبة مطلُ يكاد لا        
 .رة للشاعر أو منفّ  ،من أحواؿ باطنية مغرية ،م في الظاىرة الشعرية، الذي يتحكّ الوجداني

   :( ػى456 ػتابن رشيق القيركاني )  -
حركية  عند حديثو عنالإشارات النفسية ، و الملبم  أيضا شيئا من تللك ابن رشيق مذد لدى        

ح فبالرغبة، كمن أراد من أراد المدي«  :كقولو عاطفية عوامل انفعالية ، وما يتصل بها منالإبداع
 (2). »اءفبالاستبط ةبالمعات من أرادالتشبيب فبالشوؽ كالعشق، ك  من أرادالهجاء فبالبغضاء، ك 

 الشاعر احداصل لدى ،النفسي كل غرض من أغراض الشعر إلى نوع من الانفعاؿ  المعتٌ واض  في ردّ و 
مع الرغبة يكوف المدح كالشكر، كمع الرىبة يكوف «  :يقوؿ في موضع آخرو  و.في وجدانو 

سيم ، كمع الغضب يكوف الهجاء ة النٌ رقالاعتذار كالاستعطاؼ، كمع الطرب يكوف الشوؽ ك 
تًكة بتُ جميع النقاد تكاد تكوف مش ،ىي عناصر واضحةو ، (3) »العقاب الموجعد ك كالتوعٌ 
 . ، على الرغم من كثرة شواىدىاأنها بحاجة إلى شيء من التحليل والتفستَ المنهجيلو امى، و القد

 :( ػى395 تػأبو ىلاؿ العسكرم )  -
ظم في الن، تساعد على الكتابة و ـ أبو ىلبؿ العسكري من جهتو مقومات نفسية مهمة يقدّ        
اجعلها على ذكر فظ ك تنوٌؽ لو كرائم اللعانيو ببالك ك م إذا أردت أف تصنع كلاما فاخترٍ  « :قولو

ملو ما دمت في شباب نشاطك، فإذا اعبها، ك كلها. كلا يتعبك تطلٌ ليقرب عليك تنامنك 
                                           

 35ص.،  ابن قتيبة، الشعر كالشعراء (2)
ابن رشيق القيركاني، العمدة في محاسن الشعر كآدابو كنقده، تح. محمد محي الدين عبد الحميد ، دار الجيل للنشر  (2)

  122، ص.1، ج.1981، 5كالتوزيع كالطباعة، ط.
 120المصدر نفسو ، ص.( 3)
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 النفيس منؿ قليل، ك الكثير من الملا )...( فإفٌ  تخوٌنك الملاؿ فامسكغشيىك الفتور ك 
ك أك من الرٌم، ، فتجد حاجتبعد شيءالخواطر كالينابيع يسقى منها شيء الضجر خسيس. ك 

                                               (1).»غناؤىا..عنك  فإذا أكثرت عليها نضب ماؤىا، كقلتناؿ أربك من المنفعة. 
 المعتٌ المناسبتُو ، مع استحضار اللفظ النفسي الملبئم للكتابة يئة الجوّ على ضرورة ته جليّ  ديكتأإنوّ 

 مجاىدة النفس حتُف و مع الابتعاد عن التكلّ  ،لكتابةاستغلبؿ وقت النشاط المناسب للذلك، و 
 . مضمونا يستقيم المعتٌ شكلب و حتىالفتور أو الملل..

 :(ػى366 تػالقاضي الجرجاني )  -
    بو احدسنأ ح قضية الأثر النفسي في النقد،طر  شهد لو بكثتَ من التأصيل فيالذي يُ  لعلّ         

ترد النماذج النقدية فيو مُبِينَةً عن خصومو "، و "الوساطة بتُ المتنبي و : ، في كتابوالقاضي الجرجاني
نعة عد عن الصالابتذاؿ قدر البىي الخلوة من ك  «.في تأويل الظواىر الشعرية ،ذكاء وفطنة

  د لوػلٌ أف نجػىذا اتجاه نفسي في النقد قىزٌىا )...( ك ر في نفس السامع ك التأثي ، ثمكالإغراب
 (2).»مثيلا عند النقاد الآخرين

عن جودة الشعر ها القاضي الجرجاني في كتابو، حديثو التي ناقش ،القضايا النفسية بتُ منكاف و 
شعر أحدىم، كيصلب  ..فيرؽٌ « ، في قولو:فنيةقية و بردىا إلى خصائص نفسية وخَل ،راءلشعإجادة او 

ما ذلك بحسب اختلاؼ الطبائع ر منطق غيره، كإنفظ أحدىم كيتوعٌ يسهل ل، ك شعر الآخر
نت أقة ك لة الكلاـ بقدر دماثة الخً دماثفظ تتبع سلاسة الطبع، ك سلاسة الل . فإفٌ كتركيب الخلق

د رل الجاؼ الجلف منهم كزٌ الألفاظ، معقٌ ت، ك أبناء زمانكىرا في أىل عصرؾ، ك ذلك ظاتجد 
ده يورد كما مذ. (3) »لهجتوسًو ك في جر ما كجدت ألفاظو في صوتو كنغمتو ك ك ربٌ أنٌ  ى، حتالكلاـ

                                           
، 1أبو ىلاؿ.العسكرم ، كتاب الصناعتين الكتابة كالشعر ، تصحيح. محمد أمين الخانجي ، مطبعة محمود بك، ط.( 1)

 100ق، ص.1320
  263محمد مندكر ، النقد المنهجي عند العرب ، ص. (2)
 علي محمد                علي.بن عبد العزيز القاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي كخصومو، تح. محمد أبو الفضل إبراىيم ك ( 3)

  25،  24، ص. 2006، 1البجاكم ، بيركت ، المكتبة العصرية ، ط.   
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، كما في ة، خاصة عند المتلقيالنفسيلبا بالمؤثرات ايرتبط غ اق عليها تعليقيعلّ أبياتا شعرية لشاعر ما و 
 (1):تًي مثلبحت الباأبي

 اػػػػػػػػػػأوَّبػػػت لب ُـػػػػػػػإذا آب الظّ  اؿٌ ػػػخي ا    ػػػػػػػَػبػري لزينػػػػػػػػػػػيس كّ ػػا ينفػػػػؾ مأجدّ 
 اػػػػػػػمرحبلب و ػػػػػ: أىتُ قل إلاّ و و ػػػػإليةً     ػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػبػتُ صػػػػػػػػْ هػِ لا زارني إلا وَ ػػػػػػمو 

 اػػػػػػا تغيّبلمػػػػػّػػػ ـ البدرِ اػػػػػػػقامت مقو ع     ػػػػػالػػػػػػط أضرّت بضوء البدر والبدرُ 
 اػإفْ أبرقتِ أبرقتِ خلّباما و ػػجه     داػػػػػػػػػػػػتِ موعيْ نػَّ تِ مَ يْ نػَّ كِ إفْ مَ ػعلمت

  اػػن بػػاف إلاّ بذػػػػػػػا إفْ كػػػػػػػػػفم دلالاً     ىوكنت أرى أفّ الصدور الذي مض
من ما يتداخلك  دٍ تفقٌ كيف تجد نفسك عند إنشاده، ك   لٍ م تأمٌ ..ث«: ق الجرجاني عليو قائلبيعلّ 

لة لضميرؾ، ف كانت لك تراىا ممثٌ تذكٌر صبوةن إسمعتو، ك رب إذا ك من الطيستخفٌ الارتياح، ك 
ي، وبرريك مشاعره ة التأثتَ في السامع أو المتلقّ فيشتَ بذلك إلى مزيّ ، (2) »رة تلقاء ناظرؾمصوٌ ك 
ما ينطبق على هرؼ من هروؼ حياتو.  إف كاف فيها ،نفسو إلى درجة بذعلو يستذكر معتٌ القصيدةو 
الهول يسرع إليو كالقلب يعلق بو ك النفس تهشٌ لو ىذا نسيب ك  فإف قلتى «  :يضيف قائلبو 

  (4)و:قولَ  (3) »فأنشد لو في المديح
 اضريب  ػدنا لفتػػػوج ا إفػػػػػػفمػػػػػػػد نرى        ضرائب من ق اػػػػػػبلون
 صليبا رأياً يكاً و ػا وشػػػػا        تُ عزمً ػػػػػػػػػادثػػػػػػحدػو المرأُ أبدتْ لو اى
 ػػيَ ك دواعػػلذل ، فإفّ ةػيف النقدػسواه في كثتَ من المواقار البحتًي دوف ػػل الجرجاني بأشعمثّ تعندما يو 

 بو دٌ ػػػػدا كنحن أشػػا عهػػػػػنػب بأقر و ما أحلتك على البحترم لأنٌ إنٌ ك «  لها في قولو:يفصّ  ،بحتة نفسية
 

                                           
  44، ص. 1، ج. 2005،  5مي ، بيركت ، درا الفكر العربي ، ط.البحترم، ديوانو ، تح. يحيى شا (1)
  33، الوساطة بين المتنبي كخصومو ، ص.القاضي الجرجاني  (2)
  33المصدر نفسو ، ص.( 3)
  43البحترم، ديوانو ، ص. (4)
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 تقبل الأقربما جانسها ك  فسألف النٌ ػػا تػػمكإنٌ  ا،ػاداتنػػليق بطباعنا كأشبو بعمو أكلاأينسنا، ك  
  (1) »اػػػػػػػهػػػػػػإلي

، بوصفها ترتبط كثتَا بطبيعة الشاعر التكلفر في كتب الجرجاني أيضا قضية الطبع و برضُ        
 ،تامة لدى الشاعر راحة عن ، لكونو ينمّ يل إلى الطبعالجرجاني أم كاف  النفسية في قرض الشعر. وقد

غموض شعره حتُ فو، و تكلّ  لهذا مذده يعيب على أبي بساـ، و الشعر لا تعب في قوؿفي غتَ إجهاد و 
ل إلى القلب إلا بعد إتعاب فصار ىذا الجنس من شعره إذا قرع السمع لم يص«  :ح قائلبيصرّ 

النفس للاستمتاع  فيهااؿ لا تهشٌ يحة )...( كتلك حالقر  الحمل علىدٌ الخاطر، ك ػكالفكر، ك 
  (2) .»فجريرة التكلىذا ك نو، أك الالتذاذ بمستطرؼ، بحس
رؤية النفسية في نقد إلمامو بجوانب ال تدؿ على مدى متنوعة، ،تبقى شواىد القاضي الجرجاني عديدةو 

 .ىذا طرَفا منهاكاف   الشعر عموما. وقد
  :(ػى471 تػبد القاىر الجرجاني ) ع -

 ات نفسية في غتَ موضع منإشار بدلبم  و  ،برتفي آراء رائد البلبغة العربية عبد القاىر الجرجاني       
 كاف  إفدلائل الإعجاز" على وجو التحديد، و "غة " وخاصة في كتابيو " أسرار البلبمؤلفاتو، و 
 . سيةكثر احتفاء بتلك الشواىد النفؿ أكتابو الأوّ 
تأثتَ الكلبـ البليغ في النفوس والأفئدة حديثو عن  ،ؿ ما يلفت الانتباه عند الجرجانيأوّ  إفّ        

، ثم يستجيد نثرا ، أكلبصير بجواىر الكلاـ يستحسن شعرافإذا رأيت ا«  ، فيقوؿ:بدرجة كبتَة
إلى أجراس عن أحواؿ ترجع  يجعل الثناء عليو من حيث اللفظ )...( فاعلم أنو ليس ينبئك

 ى أمر يقع من المرء في فؤاده، كفضل يقتدحوػػػل إل، بومػػػػػػر الوضع اللغػػػػػػػػػػكإلى ظاى، ركؼػػػػالح
 . (3) »ادهػػػػػزنالعقل من 

                                           
  34القاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي كخصومو ، ص. (1)
  26المصدر نفسو ، ص.( 2)
  6، 5عبد القاىر.الجرجاني ، أسرار البلاغة ، تح. محمود محمد شاكر، جدٌة ، دار المدني، د.ت ، ص. (3)
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وجهد،  رموزىا بعد كدّ  فكّ ، و فهوما واضحا عن نفسية المتلقي للنصوصالجرجاني م يعرض       
نيل بعد  الشيء إذا من المركوز في الطبع أفٌ ك «  .فضلب كبتَا على النفسومصعل لذلك مزية و 

موقعو من . فكاف ة أكلىين نحوه، كاف نيلو أحلى، كبالمزيالطلب أك الاشتياؽ إليو، كمعاناة الحن
د القارئ نفسو في حالة استمتاع وانشراح فيج .(1) »أشغفانت بو أضنَّ ك كألطف، كك النفس أجلٌ 
 .ذلك جهدا واضحا لبلوغ غايتو من الفهم ، خاصة إذا ما بذؿ فيرموز الأثر الفتٍ وىو يفكّ 

ّـَ  -مثلا  –الكلاـ د من الشعر ك كالمعقٌ «  حاجة فيو إلى الفكر على ع لأنو مما تق لم يذ
ر مذىبك يوعٌ فو، كيشيكي طريقك إلى االمعنى، ك صرٌ صاحبو يعثر فكرؾ في مت ، بل لأفالجملة

 . جهد جهيدمشقة و بحي  لا تقع على معناه إلا بعد ، (2)»..نحوه
رجاني على ارتباط النفوس يؤكد الج ،أنواعو النادرة المستحسنةو  ،في معرض حديثو عن أبواب التشبيوو 

مما يقتضي كوف الشيء  أفٌ « حي   ،المشبهات الصورية المعروضة على العيوف قبل النفوسبدوما 
ده في مواقع ثر دكرانو على العيوف، كيدكـ تردعلى الذكر كثبوت صورتو في النفس، أف يك

 ا يقتًفػفبمقدار م، (3) »أف تدركو الحواس في كل كقت أك في كل الأكقاتالأبصار، ك 
 .بالنفوس وراسخا في الأذىاف عالقا ، بقدر ما يظلصورة بسنعو من الاندثار و الزواؿالتشبيو ب
بدقتطفات النظرة  ،ديملى غَناء التًاث النقدي العربي القمشتَة إالنماذج والأمثلة، دت تعدّ        

 . غتَوإف كانت تعوزىا المنهجية والتنظيم ،التعليل لهاية، و السيكولوجية، في طرح الرؤى والأفكار النقد
 تَ في إثارة مثلغتَىم كثد بها ىؤلاء النقاد، و التي تفرّ  نكراف المعطيات ،من الأصالة في شيء و ليسأنّ 

 لو على سبيل اللمحة أو الومضة الخاطفة .و  ، وتفعيلهاتلك الملبحظات
 
 

                                           
  139، ص. عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة( 1)
  147المصدر نفسو ، ص. (2)
  165نفسو ، ص. المصدر( 3)
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 :لوجية المبدع (من زاكية ) سيكو ثانيا:الاتجاه النفسي 
إطار البح  السيكولوجي، خاصة في  ،الجادةخذ شكل الممارسة الفعلية و يتّ بدأ النقد العربي        

علم طروحات النفسية في نظرية فرويد و ، بدعطيات الأد مع مرور الوقتق وتأكّ بعد الانفتاح الذي برقّ 
أخذ الاىتماـ بشخصية المبدع أو و  التي تبلورت كفكر جديد في النقد الأدبي.تلك  ،النفس عموما

رز في ذلك ة. حي  بالنقدية الراىنو  المنهجية ، في هل الظروؼع لدى نقادنا المحدثتُلأديب يتوسّ ا
أكّدت الوعي النقدي العميق بالمفهوـ  ،دراسات ، الذين عملوا على نشرالمنحى جملة من النقاد

 من زاوية البح  في شخصية الفناف. ،السيكولوجي
حين حاكؿ المازني تصوير شخصية ابن الركمي « كانت البدايات الأولى لهذا الابذاه        
ابن الركمي " بػكامل عن الشاعر نفسو موسوـ تبعو في ذلك العقاد بكتاب  نفسيا، ك  تصويرا

مع ىؤلاء اتض  جليا المنهج و . (1)»النويهي..شعره " فضلا عن دراسات طو حسين ك  حياتو من
ه انعكاسها إمصابا أو سلبا على أثر  مدىة على شخصية الفناف، و لنقدية المنصبّ التطبيقي في أعمالهم ا

بالنصيب الأوفر من النقد  - خاصة في مجاؿ الشعر -حظيت شخصيات التًاث العربيالأدبي. و 
كانوا أحرص «  م، فإنهولو أخذنا جماعة الديواف مثلب .تَىموغ ،ىؤلاء النقادالنفسي على أيدي 

لما في ذلك التقديم من ، فردية مشرقة، قوية، فعٌالة نماذجالناس على تقديم التاريخ على أنو 
في قالب البح   صبّ ، تلك التي تكثتَة ومتنوعةوالنماذج   (2) »رفع للمعنوياتتعليمية، ك أىداؼ 

 أبافوخلجاتو الباطنة، منذ نشأتو إلى أف نبغَ و  ،في ستَة الأديب، وهروؼ حياتو، ونوازعو
 . وفنّ عن تلك الخلجات في أدبو و 

، أمر غتَ الإحصاءبالدراسة و إفرادىا جميعا النقدية، و حصر كل تلك التطبيقات النفسية و  فّ إ       
لهذا السبب عمدنا إلى أبرز تلك الإصدارات النقدية استيعاب ذلك كلّو. و  لا يسع البح َ مدكن، و 

، والأكثر انتشارا في ، على اعتبار أنها الأكثر جدية في الطرحلنفسية محاولتُ أخذ مساذج بعينهاا

                                           
  21ة النقد النفسي ، ص.زين الدين المختارم ، المدخل إلى نظري( 1)
  98أحمد يوسف علي ، نقد الشاعر ابن الركمي في مدرسة الديواف ، ص. (2)
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اعر ابن ازني عن شخصية الشالماسة العقاد و من در  وفي ىذا السياؽ مظكن اعتبار كل .الأوساط النقدية
ها جميعا ، وأجدرىا بالمتابعة أمش كذا دراسة محمد النويهي عن شخصية الشاعر أبي نواس.الرومي، و 
 ،، وملبحظة مدى التطابق في احدقائقبأسلوب كاؿ ناقدالإمكاف سنسعى إلى الإلماـ قدر و والبح . 

 . في كل دراسة على حدى النتاج المتوصل إليهاو 
 :عباس محمود العقاد –أ 
 يبدي تأثرا واضحا بدعطياتها،نتماءه لمدرسة التحليل النفسي، و ا ،يعلن العقاد منذ الوىلة الأولى       

، س النقد على سائر مدارسو الجامعةمن تفضيل إحدل مدار  إذا لم يكن بدٌ  « كما في قولو:
لأنها  افي ذكقي معها بالتفضيل في رأيي، ك لنفساني أحقٌ فمدرسة النقد السيكولوجي أك ا

 (1). »لا نفقد شيئا من جوىر الفن أك الفناف المنقودنستغني بها عن غيرىا ك المدرسة التي 
تتي   ،على شروط علمية أيتهيّ  ومبرراتو المنهجية، كما أن لو ، فإفّ والعقاد عندما ينحاز لهذا الابذاه
العلم بنفس  لأفٌ  « ،حقيقًا بالنجاعة النقدية في بح  الشخصيةلدارس الأدب أسلوبا مواتيا، و 

 قومات ىذه النفس من أحواؿ عصره كأطوار الثقافةالتاريخي يستلزـ العلم بم البطلالأديب أك 
 ، لا مظكن فصلالبح  في دواخل الشخصية الأدبية ىنا يفتًض العقاد مسطتُ من، و (2) »الفن فيوك 

 اتهانمكوّ و  ،ا الجسميةػتلزـ النظر في خصائصهيسعن الآخر، فبح  الشخصية في نظره  اػأحدمش
 (3).توجيههاات و نا تعمل على تنمية ىذه المكوّ ، أمّا البيئة فإنهّ النفسية
كة الأدبية الملو  ،، في ربط البراعةعلى ما سبق إيراده عند القاضي الجرجانيىذا الرأي مضيلنا 

  كثتَفي   .لنرى سابقة التًاث النقديدماثة الخلقة.دماثة الكلبـ و من النفسية الجسدية و  بالمواصفات
 .والقضايا النقدة احدديثة، بدا فيها النقد النفسيت الموضوعا من

                                           
  10، ص. 2، ج. 3عباس. محمود العقاد ، يوميات ، القاىرة ، دار المعارؼ ، ط.( 1)
منشورات المكتبة العصرية ، د.ت ، عباس.محمود العقاد ، دراسات في المذاىب الأدبية كالاجتماعية ، بيركت ،  (2)

  113، 112ص.
  51ينظر: أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص. (3)
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فإف العقاد يرى وجوب العودة إلى  وقع الناقد على بيئة واحدة لكثتَ من الشعراء وفي حاؿ       
بل مئات  ،حتُ لا يتاح للبيئة الاجتماعية تفستَ تلك الفوارؽ في الشخصية لعشرات ،الشاعر نفس

الشخصي للشاعر، ينوب عن عدـ إمكانية الاعتماد عل عناصر لأف العامل النفسي و  ،(1)الشعراء
  .   البيئة والظروؼ الاجتماعية للفناف

مات أساسية مظكن مقوّ و  ،رة عند العقاد على ثلبثة عناصرالعباقد الدراسة البيوغرافية للشعراء و تعتمو 
  (2):رصدىا كالآتي

  .رسم الصورة النفسية الجسدية –  أ 
 .استنباط مفتاح الشخصية –ب 
،  أو السيكوفتٍلمنحى النفسي الفتٍّ لهما ا، أوّ ة نفسها فتعتمد على منحيتُ اثنتُا الدراسأمّ  –ج 
  .يكوسوماتيثانيهما المنحى النفسي الجسمي أو السو 

 :شخصية ابن الركمي في نقد العقاد
 ، مناء من أعلبـ الشعر العربي القديمأدبق الابذاه النفسي مجموعة شعراء و درس العقاد وف       

" ابن الركمي" يبقى بحثو الذي أجراه حوؿ شخصية و  " أبي نواس "و" أبي العلاء المعرٌم " أمثاؿ  
 ىو الذي أضفى عليو خبرة سيكولوجية واسعة في النقد النفسي.. و طلبؽأعمالو النقدية على الإ أىمّ 

 أدب فإنو يصف، عقاد عن نفسية أبي العلبء المعريوفي لمحة سريعة عن بعض ما استنتجو ال       
كثرة ذكره لو في حوؿ غريزة البقاء، و  كبتَة مع نظرية داروين التطورية  متطابق إلى درجة بأنو الشاعر
من عصيب عزلا لم نزؿ إلى معترؾ ىذه الحياة االمعرٌ  ، فإفٌ لا عجب في ذلك..ك «نثره و شعره 

كما كثر  ،(3) »، فنزؿ إليو يتيما فقيرا سوداكم المزاج مفرطا في الحسالأسلحة المنجحة فيو
 لا يبرٌئي منوده في قصائده ك فهو يردٌ  « .التنافس بتُ الناسو  ،موضوعات التباغض في اػػػو أيضػػػكلبم

                                           
  420ينظر: العقاد ، يوميات ، ص. (1)
  22زين الدين المختارم ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، ص. (2)
  7عباس.محمود العقاد ، الفصوؿ: مجموعة مقالات أدبية كاجتماعية كخطرات كشذكر ، د.ت ، ص. (3)
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 .(1) »المراءم من ييظهر خلاؼ ذلك بالكذب ك هيتٌ نفسو ك 
 (2):مثاؿ ذلك قولو في لزومياتوو 

 هاقَ اشْ فدونكَ مارسْها حياتك و وؿ ودّىا     ػشقينا بدنيانا على ط       
 هاشْقَ رُ عِ ػضمشهيد بأفّ القلب يُ ػػػػػا     ػلا تُظهرفّ الزّىد فيها فكلّنو        

 (3) ح:، كما يصرّ  ييوانات تهوى البقاء في رأي المعر حتى احدو 
 و برؽٌ ػػػيطُمعو  ،دٌ ػػػػػػػػػو رعػػػػػػػػػػيفُزعحتفو     و أرى حيواف الأرض يرىب      
 بسس شخصية أبي العلبء ،بعض ما استخلصو الناقد في جوانبت ىذه لمحة مختصرة عن كان       
 .  في كتابو الفصوؿ وطبيعة شخصيتو ،المعري
تركيبو النفسي ، بتقديم نظرة شاملة عن صية الشاعر ابن الروميدراستو لشخينطلق العقاد في        

ؿ فرضية يطرحها، تكمن في اختلبؿ أوّ  كانتو  مدى تأثتَمشا لاحقا على نبوغو الشعري.والبيولوجي، و 
ز كلٌ ما نعلمو من نحافتو  كتقزٌ «  ، إذ أفّ المزرية الجسميةو صورتِ  طبيعة ذلك مردّ و ، أعصاب الشاعر

في الوجوـ كاختلاج مشيتو كموت أكلاده  استرسالور منظره ك الباكرة، كتغيٌ و كشيخوختو حسٌ 
ما  ، ثمٌ كلٌ اتوو كىجائو، كإسرافو في أىوائو كلذٌ كطيرتو كنزقتو كشهوانيتو الظاىرة في تشبيب

ئ في الدلالة على نوع الاختلاؿ ، قرائن لا تخطلعو في ثنايا سطوره من البدكات كالهواجستطا
الفرويدي لمرضية  صورمنهجو عن دائرة التّ تلف في مضمونو و ىذا الرأي قد لا مط، و (4) »الشذكذك 

 سببا تلاؿ الأعصاب لدل ابن الركمي تعدٌ اخ«  فإفّ  بالتاليو مسبقا.  واختلبؿ أعصابو ،الفناف
 إلى ، لأف ىذه الأعراض العصبية تغرم بإرجاعهاعلى إظهار عبقريتو الفنيةرئيسيا في دفع قدرتو 

                                           
  10عباس.محمود العقاد ، الفصوؿ ، ص.( 1)
، بيركت، دار بيركت أبو ( 2)    195، ص.2للطباعة كالنشر، د.ت، مج.العلاء المعرٌم، لزكـ ما لا يلزـ
 175، ص.فسو المصدر ن( 3)
لكتاب المصرم ، بيركت، دار ا، القاىرة ،  -المجموعة الكاملة -د ، ابن الركمي حياتو من شعره محمود العقا.عباس (4)

 101، ص.15مج. ،1991،  2.، طدار الكتاب اللبناني



 فسيـتطوّر امتفكيــــر امنقدي امعربي الحديث في ضــــوء الاتّّاه امنّ  امفصــــل امثـّاني:

 
78 

 (1)»حين يسوغٌ كجدانو إلى التعبير الفني..التعويض عن النفس  نقص أكب المركٌ 
  :ريةالعبقػ –8
ها أن« ، فيصفها علىىا إلى طبيعة وراثية عرقيةبردّ  ،يد العقاد ملبم  عبقرية ابن الروممضدّ          

، إذ لا نعرؼ صفة لعبقرية اء الآداب من ىذه الكلمةبين قرٌ  يونانية على المعنى المفهوـ عبقرية
ا و كاف محبٌ ذه الصفة المجموعة في كلمة كاحدة: فإنٌ من ى لا أبيىني ىي أكجز ك ابن الركم

جملة الفنوف اليونانية، ككاف عهدناه في ، كالحب الذم ة كطفولة كأريحية دائمةللحياة في خفٌ 
كاف مأخوذا بالجماؿ شخٌصها أساطير اليوناف ) ...( ك  عناصرىا كماصا لمحاسن الطبيعة ك مشخٌ 

 (2) »وم كما استغرقوا فيو، مستغرقا في الحس الدنييءفي كل ش
، نلبحظ جليا كيف يستغتٍ العقاد عن ربط حقائق نفسية ابن الرومي بالواقع الاجتماعي       

 ت فقليلة مقارنة بعامل الوراثة، وتكمن دواعي تلك العبقرية عند الشاعر جدإف و والظروؼ المحيطة، و 
، باعتبارىا " تشخيص المعاني"  و " الطبيعة حبّ " و " احدياة عبادة"  ىي: ة عناصر جوىريةفي ثلبث

بوصفهم  ،مظكن أف نقع عليها عند غتَ اليوناف أو الإغريق ، لاخصائص مثالية وجوىرية في الفن
 (4)افتتانو بها قولو:شغفو باحدياة و  ومثاؿُ . (3)أصحاب فنوف

 إذا فقُد الشباب سوى عذابٍ      يػػػاة لكل حػػػػػػػاحديػا ػػػلعمرؾ م    
  ابِ ػػػػػػػالصِّيػا ػهػػػػػبأسهمى ػإذا ولَّ      يػػنػػري فلتصبػػػػػدى اتِ نَ بػَ فقل لِ     
و سعادتو باحدياة الذي يفسد علي ،المحتّم من الموت وخوفيعتٍ بالضرورة  شغف ابن الرومي باحدياة،ف

 (5)الذي طبع عديد قصائده كقولو في إحداىا: ذلكو  ،ره لمجرد تذكّ 
 قْمِ ك بالسّ ػػػا كذلػػػػػػػػػرىنػًو ػػػػػتُ ػػػػػػػصحّ و  و    ػػػػوتػػػػػبدا ػػػػػػػػرىنً  رءػػػػالماة ػػػػػػػػػػػػػػحيأيتُ ر     

                                           
   137.نقد الشعر العربي ، صعبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في  (1)
  233.العقاد ، ابن الركمي حياتو من شعره ، ص (2)
 206ص.،  المصدر نفسو ينظر: (3)
   167، ص. 1، ج.1994، 1ابن الركمي، ديوانو ، شرح. أحمد حسن بسج ، بيركت ، دار الكتب العلمية ، ط. (4)
  232المصدرنفسو ، ص.( 5)
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  مِ سيذىبُ كاحدلُْ  يقيتٍ أفْ  وُ     بصدؽِ ػػػػيبصْتُ طِ إذا طاب لي عيش تنغّ     
ى ا نفىسنا تتصبٌ يستركح من محاسنه« ، فهوعلى عبقرية الشاعر داؿ ،و للطبيعة مثاؿ ثافٍ في حبّ و 

كجهها يرل كراء ىذه الزينة التي تبدك على " ك ت للذكرً ج الأنثى تصدٌ تبرٌ ج لو "تتبرٌ الناظرى إليها ك 
 . (1) »ها بالعاطفة الإنسانية الشاعرةقى تعلٌ بها العفة كالشهوة، ق عاطفة من عواطف العشق تتعل

 (2)ر:الشاعثاؿ ذلك قوؿ مو 
 زافِ اف الرّ احَدصَ ةِ ي في عفَّ ػػن     ىلكي في زينة البغيِّ و فه    
، الطبيعةقو اللبفت بدفاتن تلك تعلّ و  ،صالو النفسيلابن الرومي أف يأتي بهذا الوصف، لولا اتّ   يكنولم

كشوؽ الصاحب  لحيبا عن شغف الحي «معناه  ما يشفّ  بينهاأضحى بينو و حتى 
 الموصوؼ ، ) الشاعر( و بتُ الواصفدا واضحا ذلك التمازج الروحي ، فب(3)»بالصاحب..

بين طبيعة الحياة كشعور إذا لم يكن ىناؾ تفاعل ك «  .مضمونافي أبهى تعبتَ شكلب و (  الطبيعة )
النتاج فإفٌ انعكاس ذلك على الفعل الإبداعي يكوف باىتا لا يتغلغل في تأثيره على ، الفناف

  (4). »يػػػػالفنٌ 
 (5)الأمثلة من شعره كثتَة في ىذا الباب كقولو:و 

  البنػػػػإعرُ ػػػػادى الطيػػػػػتنا و ػػموسوسى الغصن صاحبوُ     ىبّت سحتَاً فناج    
لػػػر مهػػػػػػػػػخضى ػػػػػػػػي علػػػػػػػػؽٌ تغُنّ رْ وُ        اناػػػتشتم  الأرض أحيو بها و ػػػػةٍ     تسمػػدَّ
د في يتجسّ  رى الشباب عند ابن الرومي، بل مشا كل  ػػػػورة لذكػػػي صػػػػى ،رىػػػػػػػػػة أخػػػػػػػالطبيعة من جهو 

 واحدة.روح 
 

                                           
  220العقاد، ابن الركمي حياتو من شعره ، ص. (1)
  418، ص. 3ابن الركمي، ديوانو ، ج. (2)
  220ي حياتو من شعره ، ص.العقاد، ابن الركم (3)
  139عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص. (4)
   396، ص. 3ابن الركمي، ديوانو ، ج. (5)
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 (1)في ذلك يقوؿ:و 
 ذابػػػػارٌ عِ أنهاتها ػػػػى جنبػعل افُ عدف     ػجن يذكّرني الشبابَ     
 ابػػػػػػالذبا زرؽ ػػػػهػػػػنػػػم بيػػػػػزف     ترنّ ػرني الشباب رياض حيذكّ     
 ابٍ ػػػػحنتُ نامة و ػػػسجع حمضُ برؽ     و ػاب وميرني الشبيذكّ     

لأنهما  ،شبابهاو  الفاتنة ، ىو من نفس جنس حنينو إلى رياض الطبيعةبابو الفائتفحنتُ الشاعر إلى ش
أياـ الصبا الخالية، ومراتع الشاعر المفقودة، التي  خواطر ا تبع  في ذىنو، لكونهدواحة مزاج بدثاب

 استعاض عنها بدباىج الطبيعة الساحرة .
 ماكإنٌ « التصوير خاصية التشخيص و ى ابن الرومي في ص ثال  عناصر العبقرية لدتلخّ ي       

، أك من تستمد قدرتها من سعة الشعور حيناالمقصود بالتشخيص تلك الملكة الخالقة التي 
 سببىو شعور ابن الركمي بكل ما حولو، ك  ىذا الشعور الدقيق)...( ك  ة الشعور حينا آخردقٌ 

 ،ة للشعورالأولوي ي العقاد في ىذا المعتٌيعطو .  (2) »قدرة التشخيصما عنده من قدرة الإحياء ك 
فلا «  توافرت فيو شروط البراعة  الفنية ى ذلك إلا لمنيتأتّ  ليس للفظ، ولافي تشخيص الموصوؼ، و 

من ذلك قولو في و  .(3).»يبث فيو من حياتوكيلقي عليو ظلو ك  إذف من شعور يسبق التشخيص بدٌ 
 (4)تشخيص مدينة بغداد:

 ىو جديدُ وب العمر و لبستُ ثا     و ػػػالصّبحبت بو الشبيبة و بلدٌ ص    
 دُ ػػػػػػػاب بسيػػػػػػبالشّ اف ػػػػأغصػو ػػػعليو      وػػػػرأيتر ػػػػػػػػيػػػػػالضمي ػػػػػػإذا بسثّل فف    

حولو فينطبع ما يراه في  ماينظر إلى « الذي  ،فطبع ابن الرومي المثق في نظر العقاد ىنا يظهرو 
  (5) »المحكم التركيب ي مصوٌر الفلكيخفي كما ينطبع النور البعيد الضئيل فك  دؽٌ  إفٍ حسٌو ك 

                                           
  169، ص.3مي، ديوانو، ج.ابن الرك (1)
 225مي حياتو من شعره ، ص.العقاد، ابن الرك  (2)
  226 ، 225ص.،  المصدر نفسو( 3)
  496، كقد كرد عىجيزي البيت الأكؿ في الديواف:" كلبست فيو العيش كىو جديد " ، ص.1ابن الركمي، ديوانو، ج. (4)
  229الركمي حياتو من شعره، ص.العقاد، ابن  (5)



 فسيـتطوّر امتفكيــــر امنقدي امعربي الحديث في ضــــوء الاتّّاه امنّ  امفصــــل امثـّاني:

 
78 

 :رةػيالطٌ  -2
  ،اؤمووتشو ػن الرومي في مشكل طتَتد ابعن - عن موضوع العبقرية -بح  العقاد فضلب        

 الطتَةو  .وشخصيتو، بسبب الألم واليأس الذي طبع حياتو القاسية را بصفة كبتَة في سلوكواللذين أثّ  

عليو و ، (1) »اختلالهاخوؼ الناشئ من ضعف الأعصاب ك ض الشعبة من مر «  كما يراىا العقاد
 أخرى ثانوية ، إضافة إلى عواملوشعور الخوؼ ثانيا ،طتَة الشاعر راجع إلى اختلبؿ أعصابو أوّلا فمردّ 

 رحجماؿ تفس المطبوعة على ذكؽ ال، فالنفذكؽ الجماؿ كتداعي الخواطر «، منها أو فنية

 نقبض من المناظر الدميمة الشائهة، كيصاحب الفرحتة، كتنفر ك كتتهلل للمناظر الجميلة السوي

 (2) »الكراىةاؤـ ك التشالإقباؿ كالاستبشار كالرغبة، كيصاحب النفور الحزف كالإنكار ك 
آنذاؾ  الثقافية السائدةو  ،روؼ الاجتماعيةلة الظإلى محصّ  ،رجع العقاد منابع طتَة ابن الرومييُ        
ه اء في عصر فقد كاف أصحٌ الأصح«  خرافاتتمع العباسي، من أمراض نفسية وعصابية و في المج
، كما يلبحظ في شعره كثتَ من (3) »التشاؤـؽ الطوالع كيؤمن بالسٌعد كالنحس كالتفاؤؿ ك يصدٌ 

بتشعيب المعتٌ حتى يستنفد،  فهو مثلب في المعاني يقوـ ،طر الدالة على طتَتوتداعي الخواالتصحيف و 
إلى  و يعمدظّ ، أمّا في الألفاظ فإنجاء بدا يقاربو ويناسبو حتى تبطل مناسبتو ،نّ لو خاطرٌ ماإذا عو 

من ط منها ما يشاء من ملبم  اليُ يستنبيب والبعيد من رموزىا، و يستخرج القر تصحيف حروفها، و 
ره بالخيانة، كما يذكّ )الخاف( وفرَّ "عنده تساوي " جاع و ( جَعْفَرُ )  فػ .(4)ـالذؤـ ودفائن المدح و والشّ 
 (5)و:ػػػػػولػػي قػف

 جن فوؽ الأرانبِ م     كما انقض صقر الدفوقه كم خافٍ سفْرخاف فانقضو     

                                           
 153العقاد، ابن الركمي حياتو من شعره، ص.( 1)
  154المصدر نفسو، ص.( 2)
  158، 157المصدر نفسو، ص.( 3)
  155ينظر: المصدر نفسو ، ص. (4)
 136، ص.1ابن الركمي، ديوانو، ج. (5)
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 (1)فينقلها من المدح إلى الهجاء كقولو في القياف: ،ه يلعب بتصحيف الكلماتنراو 
 تصحيف اسمها فتنةٌ  فإفةٌ     قينو تفتنُ  من ػلْ لا تػَ     
 (2)راً في قولو:يػَ مصعل عمرو عمْ و 

 رُ ػػػػػػػػقَ الفُ  أػػطػػػػبزم ػل ةً ػػػػػػػاءً محركّػػػػػػػػةٌ     ينَ تْ ميمٌ مسكَّ لَ بِ يا عمرو لو قَ     
منو في ذلك مدى  غبل، هطتَّ ومبالغتو في ت ،ا عن ىجاء ابن الروميوضوحالا أكثر يضرب العقاد مثو 
 (3) الأبيات الآتية: عن ذلك، مثاؿك. و دابعي
 اقبػػػػوـ ثػػى القػػػػػو مرس علػر     لأصحابػاشػػػػػػػػػػػػػرٌ قػػػػػػػأُحيم ؤوٌـ ػػػػػػػػػػػػأزُيرؽ مش    
 و مقاربػوء شبػػػػػػػػػػػر السّ ػػػػػػػػل نذيػػػػوُ     لفعػػػػػػػػػفعلخَ إلا و ػػػػػػػػػػػوَ المريّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىل أشبَ و     
 السيف قاضباتبٍ     لعينيو لوف السيف و ػػػػؤـ كاس في شىل يتمارى النّ و     
 بػػػػػػالػػػػػػػػػػػػطة ػػػػػػػػػػػػػػيّ ػػػػالمن رةً أفّ ػػػػػػػػػػػػػػو طيػػػػػاكمُ     بػػػػػػػػػكفا و ػػػػػػػػػػػػالبػػػػػػػػػػػػػػى أبوه طػػػػػػدعيُ و     
  اربىار ػػػػػطا ػػػػػػػن طالب مثليهمػفم   ابن طالب  الب و ػػػوا من طػػػػألا فاىرب    

لوف الوجو " الأحيمر " القاشر كإلى نذير  فانظر إلى« يعلّق العقاد على الأبيات قائلب:        
كلكن  ! لا مناسبةبينهما من الصلة كالمناسبة ؟ لا صلة ك  السوء كالبلاء أين ىما كماذا يجمع

لأساطير من خصائص يخ ما اقترف بو في اثم ضع مع المر لونو الأحمر يخ ك ا المر ضع بينهم
كتنعقد المناسبة من جميع أطرافها، كقل مثل ذلك في لوف العين  ، تنتظم العلاقةالحرب كالفتنة

ألزـ الركمي فإذا ىو أقرب المناسبات ك اجمعو كما جمعو ابن كلوف السيف القاضب )...( ك 
  (4). »العلاقات

                                           
 155الشاىد غير موجود في الطبعات المعتمد عليها من ديواف الشاعر، كىو عند العقاد، ص.( 1)
 ،    3، ج.1988، 2مي، ديوانو، تح. عبد الأمير علي مهنٌا، منشورات دار كمكتبة الهلاؿ للطباعة كالنشر، ط.ابن الرك  ( 2)

 ، ) كلم تيعتمد ىذه الطبعة إلا في تحقيق ىذا الشاىد فقط (.    111ص.    
 اف":    ، كقد كردت لفظة " نذير فػػي عجز البيت الثاني مػن الديو 1ابن الركمي، ديوانو ، ) طبعة دار الكتب العلمية( ج. (3)

   194) شبيو (، ص.    
 147لعقاد، ابن الركمي حياتو من شعره ، ص.ا (4)
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لنهضة سيكولوجية لا تقل أمشية  عن حياة الشاعر ابن الرومي ستو ىذهال العقاد في در أصّ        
ة النقدية الجديدة كما أباف عن تدرجّ منهجي واض  في بلورة الخبر  ،وقيمة في شكلها ومضمونها العاـ

إلى الوقوؼ عند بعض  -للضرورة المنهجية  -لمزايا يفضي بنا احددي  عن ا . غتَ أفّ في درس الأدب
 : التي منهاالمستخلصة من الدراسة، و  ،النتائجبعض رة حوؿ المآخذ المسطّ 

 لا « ىو رأيٌ ط عبقريتو بالعبقرية اليونانية، و رب، حتُ ن الرومي إلى دواعٍ جنسية وراثيةعبقرية ابل هردّ 
لم  جاؿ اكتساب العلم عن طريق الوراثة الجنسية التيبخاصة في ميعطي دفعا لرؤيتو ىذه، ك 

 لا نومكا وؿ لم يأخذقو ما ىالقوؿ بالموركث العلمي إنٌ  أفٌ فيها العلم بعدي رأيا صريحا، ك  يبثٌ 
غتَ  ، كاف منوبهذا المعتٌ، (1) »لا حتى في ضوء الدراسات العلميةفي ضوء الدراسات النفسية ك 

 ما أكثر النوابغا قيمة في تعليل عبقرية الشاعر ونبوغو. و المعقوؿ إطلبقا اعتبار عامل الوراثة أساسا ذ
تهم تلك اما كاف لبيئالإبداع، و  ارتقاءً في ميادينلذين ولدوا في بيئات أقل بسيزا و ا من الشعراء والأدباء،

لم يقم ر العقاد في بحثو عقلية إبداعية، و لقد فسليو من التفوؽ والنجاح الفتٍ. ا إما وصلو أف تورثّهم 
 ،و من الخارجبذلك كاف نظره إليلدى ابن الرومي في شعره، و بتفستَ مظاىر ىذه العقلية الإبداعية 

ماف دوف الركوف إلى تأثتَات الز  ،، اعتمادا على وراثة الدّـ أو الوراثة العرقيةوليس من داخل تكوينو
، فربدا كاف ذلك على وحتى لو كاف لعنصر الوراثة تأثتَ .(2)التاريخ في بيئتو العربية المغايرةوالمكاف و 

ر في اتجاه لا تؤث«  ا، غتَ أنهّ مانيةفات الجس، أو في الصّ ، كالذكاء الفطريّ مستويات محصورة
ئة عربية يجهل اللغة اليونانية ابن الركمي نشأ في بي ، ثم إفٌ لا في الإنتاج الأدبيالتفكير، ك 

 (3). »كذلك أبوهك 
إلى  اىا العقاد إلى اختلبؿ الأعصاب والخوؼ، ثمّ في موضوع الطتَة نظرٌ أيضا، تلك التي عز و        

تذكؽ الجماؿ كتداعي المعاني  أفٌ « ، في حتُ وّؽ الجماؿ عند ابن الروميتذتداعي الخواطر و 

                                           
  139، ص.عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي  (1)
  129، 128، نقد الشاعر ابن الركمي في مدرسة الديواف ، ص.ينظر: أحمد يوسف علي (2)
  130، 129المرجع نفسو ، ص.( 3)
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في أمٌ مكاف أك زماف. فإذا زات الشعراء الموىوبين في أم عصر، ك الأفكار من ميكالخواطر ك 
ما و  ،(1) »ر ظهورىا عند شعراء دكف آخرينميزتين من ركافد الطيرة فكيف نفسعددنا ىاتين ال
أو مرض في  ، يعقهم عائق من طتَةذين لا تنطبق عليهم نظرية العقاد، بحي  لمأكثر الشعراء ال

،  ابن الروميوالألفاظ على تطتَّ عليو فليس من الضروري الجزـ بسببية تداعي المعاني ، و  الأعصاب
غبة الفنية. أك من الر  ي ىذا التداعي من باب إشباعفقد يأت«  .وتشاؤمو في كل طارئٍ يطرأ عليو

بهذا الجانب النفسي  لهذا فربط صوره الشعريةو كالرياضة الذىنية ليس غير، ك باب التفكٌ 
 . (2) »قد لا يصدؽ، قد يصدؽ ك ضيٌ المرى 

حدث عن طبيعة شخصية ابن ، عندما يتقاد يطلق احدكم جزافاعمن جانب آخر مذد الو        
، ىذا قدره الذي لا مفرّ لو منو أفّ رجلب تعيسا لا حظ لو في السعادة، و  ، فيجعل منوالرومي وحياتو

كجب أف ييترؾ لقضائو كيلد مقضيا عليو بالفشل كعاش في زمن لا رحمة فيو لمثلو، ك « فالشاعر 
 عن الشواذ فضلب -يشملل جاء ىو حكمو  ىذا ما يصرحّ بو قولا، ،(3) »يصنع ما لا حيلة في دفعو

لفرويدي حوؿ ى اط، وىذا في احدقيقة اجتًار واض  للمعاء منهم بلب استثناءالأصحّ  -من الشعراء 
اف كغتَه من الفنّ  ثمّ إفّ  .ـ بذلكالعودة إلى دليل قاطع مصز  ، دوفاختلبؿ أعصابوأسبقية مرض الفناف و 

فرد في  شأف أيّ  وػشأن قد يفشل في ذلكق طموحاتو وآمالو، و ينج  في حياتو ومضقمظكن أف  ،الناس
 (4).الإبداعمن غتَ أىل الفن و  ،المجتمع

و من دراسة العقاد النقدية لنفسية الشاعر ابن الرومي، أنها كانت خلبصة ما مظكن استنتاج       
بدراسة القيم  لم ييعنى  « و، إذ أنّ كونها تصبّ في قالب النقد الفتٍ  عيادية إكلينيكية أكثر من

إف كاف ذلك لا يطعن في ، و (5)»الجمالية لنتاج الفنانين الذين ترجم لهم أك كتب عنهم..

                                           
 96سي في النقد العربي الحديث ، ص.أحمد حيدكش ، الاتجاه النف (1)
  83زين الدين المختارم ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، ص. (2)
 152العقاد ، ابن الركمي حياتو من شعره ، ص. (3)
 96ينظر: أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص. ( 4)
  211جاىاتو ، ص.أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الحديث أصولو كات ( 5)
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ذات قيمة علمية جديرة بإعادة قراءتها على مرو  ، وفي كونهاالعقاد النقدية السيكولوجية إسهامات
ما دراستو عن تطبيقات لاحقة في ذات الابذاه. و دات الأولى لمن بتُ الممه ىي تعدّ آخر، خاصة و 

نواس  كتابو عن أبي، على غرار  النقدية الكثتَةالأعماؿ  فيض، إلا غيظٌ من حياة ابن الرومي من شعره
من فصوؿ  اهو جميعالتي لا تكاد بزل، ي، وسلسلة العبقريات الخالدة، وأبي العلبء المعر احدسن بن ىانئ

ات، في سياؽ في كثتَ من المرّ  أو ترجع إليو ،بالأثر النفسي في محتواىا تشيد ىنا وىناؾ، قةمتفرّ 
          . سة، المتناولة بالبح  والدراالشخصيات وهروؼ تلك احددي  عن أحواؿ

 :ويهيمحمد النٌ  -ب
ؾ الواجهة النفسية في في معتً  ،بخبرتو النقدية ىو الآخر ، أسهم محمد النويهيعلى غرار العقاد       

فوُ ت عدّة أبرزىا على الإطلبؽ ما ألّ لو في ذلك دراسا. و ، من زاوية سيكولوجية المبدعنقد الأدب
 " بشار بن كل من  شخصيات عنفضلب عن أعماؿ أخرى ، " أبي نواس "حوؿ شخصية الشاعر 

 نت في إطار مدارسة النقد النفسي.كلها كا، و ابن الرومي "و  ،بردّ 
عن أبي نواس  وفضلب عن كتاب عة، فقد أخرجفي النقد النفسي متنو  النويهي اتصدر إ تعدّ         
محمد خلف ، و را بأعماؿ كل من العقادمتأث ابو: " ثقافة الناقد الأدبي "في كت "ابن الرومي"عن دراسة 
كانت دراستو ك  «.في كتابو: " شخصية بشار" "ار بن برد، وعملب آخر عن الشاعر "بشالله 

ؿ ت تنبئ بتحوٌ أنها كان كثر منها نفسية إلابيولوجية أ –في الكتاب  –التطبيقية لابن الركمي 
)...( غير أفٌ  1951 عاـ "حتى أصدر بعد ذلك كتابو " شخصية بشار ،نجيو د إلى فركيد ك مؤكٌ 

و لم يلب  أف ثم إنّ  ،(1) »مالاجتماعي في الشاعر العظي رتأثيالكتاب جاء في جملتو ميظىاىىرىةن لل
 " نفسية أبي نواس " :تطبيقها بصفة واضحة في كتابوديتُ و مد إلى تبتٍّ أفكار الفرويعغتَّ مساره، و 

من منظور نقدي  ،ل فيو النويهي شخصية الشاعرىو الكتاب الذي حل، و 8778در عاـ الصا
لسلوؾ التي استنبطها من أشعاره مظاىر احا أفٌ خصائص النفس ك مرجٌ  «سيكولوجي حدي  

                                           
 219أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الحديث أصولو كاتجاىاتو ، ص.( 1)
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 (1)»ة س العقاد الذم فسٌرىا بالنرجسيعك، على في جوىرىا تفسيرات لرابطة الأـ أخباره ىيك 
 .نواس احدسن بن ىانئ " في كتابو: " أبو

 "التنفيسبدعنيَيْ "برببطها  دوافعو النفسية ،، و نظريتو العامة إزاء وهيفة الفنافل لناقدس ايؤسّ        
عمل يبدعو أديب صادؽ  ، فأمالأدبياردتاف في النقد النفسي ك ألتاف ك مس «مشا و  ""التوصيلو

  بل يريد أف ىو لا يكتفي بهذاما يريد منو التنفيس عن ىمومو كرغباتو كعواطفو، ك ، إنأصيل
     »(2) يوصل عملو إلى غيره ليعيش معو تجربتو..

يدعوه  بأكثر مدا ىو مطلوب منو حتُ في كتابو " ثقافة الناقد الأدبي " تلقييطالب النويهي الم       
ذلك . مرارتها ذاتهاا و لبوتهمعها كما عاشها الفناف بصفاتها وجزئياتها، بحالعيش ل بذربة الفناف و إلى بسثّ 
 بذربة الشاعر أوو  اتية.بذاربو الذمن  ،ا في نفسوىذا المتلقي لا بد أنو مظلك معادلا موضوعيا له أف

ىذا عن موضوع . (3)الوجدانيةفتدفعو إلى المعايشة  ،فذاكرتو من السكو الأديب ىي التي توقظ مخزوف 
توجيهات ، و اسً أسُ  السيكولوجي ـ محمد النويهي للناقدزيادة على ذلك يقدّ و  النقد ومادتو الأولية،
فهو يدعو كل من  :أمر لا غتٌ لو دونو ىوللناقد، و  في برقيق المبتغى المنهجي ،ذات أمشية قصوى

) الدراسات نية والعلوـ الإنسا حياءأف يتّجو إلى علوـ الأ ،خاصةبفهم حياة الشخصية المبدعة  مّ يهت
لأثر البيئة لتكوين الشخصيّة الجسماني، والثانية لتكوينها الثقافي و  اـ الأولى فهمانية ( بحي  تقدّ الإنس
ل الناقد إلى نتائج أكثر التي توص ،من لوازـ الفهم الأعمق لشخصية الفناف ،فهما لازمتاف ،(4)عليها

 – القارئ عوٌديالنويهي يريد أف  الحقيقة أفٌ ك  « .صرامة ودقّة في ميداف النقد في وجهتو النفسية
 ، من المعارؼلكوف الحقيقية المرتبطة بالإنسافعلى استكشاؼ مظاىر ا - المبدع ، أكدػػػػاقػػػػالن

                                           
 220أحمد كماؿ زكي ، النقد الأدبي الحديث أصولو كاتجاىاتو ، ص.(1)

 30زين الدين المختارم ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، ص. (2)
  337ص. نظرية النقد النفسي، نقلا عن: زين الدين المختارم، المدخل إلى -ينظر:محمد.النويهي، ثقافة الناقد الأدبي (3)
ينظر: العلي.الدريوش، صورة الناقد الأدبي في كتاب ثقافة الناقد الأدبي لمحمد النويهي، ) مقاؿ متاح على الإنترنت (  (4)

http://schoully.x10.mx/Assoura/Assoura-No2/02-005.PDF .38، ص 
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  (1).» ة من التجربة العلميةالإنسانية المستمدى 
 ،ةلمعارؼ العلميمن ا من دعاة الأخذ من كل طرؼ بنصيبالنويهي لدى البعض  محمد يعتبر       

، أكثر من مجرد نا بنتائج حقيقيةجي قادر على مد، لتحقيق تكافل منهنقدهو  درس الأدب في
الكتاب  أفٌ «  ، يتمثل فيخطتَىذا ربدا أوقع الناقد في مزلق . و وحدهالجمالي و الاكتفاء بالمعيار الفتٍ 

 التوفيق:لفيق ك ئم على التٌ ما ىناؾ منهج قاإنا كاضح المعالم، ك يبلور منهجا نقديلم يستطع أف 
و لأنٌ  دكدالنفسية دكف معرفة للحالعلم كمن ذاؾ، كينتقل بين المعارؼ البيولوجية ك  ن ىذايأخذ م

  .عا في جوانب عدة من البح  النقديفيما بينها، وتلتقي م (2) »وـ تتكاملىذه العل يفترض أفٌ 
  :نفسية الشاعر أبي نواس

 ادوغتَه من النقأف العقاد ػلجأ الناقد ىو الآخر إلى شخصيات الشعر العربي القديم، شأنو ش       
 ويهيالن ، فإفرجسية لدى الشاعر نفسو ) أبي نواس (إذا كاف العقاد قد تناوؿ موضوع النالآخرين، و 

ت أدّ ، وذلك انطلبقا من خلفية مرضية لى دراسة الجانب الجنسي بشكل خاص،ح  إزاوية الب غتََّ 
عائد إلى طبيعة نفسيتو  ذلك كلو مردّ و  والشذوذ، أوقعتو في غياىب الاختلبؿ وجهةإلى  بسلوكو
 تكوينو . مسوه و  هروؼو  ،بةالمتقل

 ،اتقديسهفي  إفراطوو  ،الخمرلا في الشذوذ عند أبي نواس أو تتجلى معالم ىذا الاختلبؿ و        
احداؿ تلك  ،شذوذهؿ بالغلماف..ويبقى السبب الرئيس في امررافو و اف يستدعيو للتغز كالذي   وميولو 

وى ػػػػػمه تػػػاتػػػػ  بػػػػػرىا، بحيوتعهّ ا ىي الأخرى ػمن امررافه ،و بعد موت أبيوإليها أمّ  التي آلت
ا ػػي آؿ إليهػل التػػلعلر من اػػػي كثيػا فػيسػػا رئػػػبسبف كا   المجوف. الأمر الذيو  اؽ وأىل اللهوػػػػػللفسّ 
  .اعر لاحقاػػػػػالش
 
 

                                           
  170عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص. (1)
 38العلي الدريوش ، صورة الناقد الأدبي في كتاب ثقافة الناقد الأدبي لمحمد النويهي ، ص.( 2)
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 :أبي نواسالخمر في حياة  قداسة -1
ما  بدقدار عرؼ بها شاعرلم يُ شاعر وفي تكوين شخصيتو، و دورا مهما في حياة ال لعبت الخمر       

 (1):اػلنػَنْظر إلى قولو فيهو بشاعر الخمريات . لا غرابة أف يلقَّب بعد ذلك عُرؼ بها أبو نواس نفسو، و 

 داوني بالتي كانت ىي الداءُ و   وـ إغراءُ    ي فإف الللومدعْ عنك     
  سَّتوُ سرَّاءُ ر مػا حجمسَّهلو   صفراءُ لا تنزؿ الأحزاف ساحتها        
 في حياتو -أي الخمرة  -جية عن الشاعر انطلبقا من أثرىا دراستو السيكولو  أغلب النويهي بتٌ ثم إفّ 

 درجة القداسةىي التي بلغت من نفسو التقلبات التي أحدثتها في نفسو وسلوكو و شعره. و مدى و 
ويهي  يقرر النّ و  مٍ واحد.اطنة في مجسّ الممزوجة بذاتو الب ،، حتى غدت تلك المعبودة الروحانيةوالرىبانية
 بر التقٌ نزعات ك  ،وعالخشي نفس أبي نواس إحساسات الرىبة ك الخمر أثارت ف أف « كيف

ر من كل فهي عنده بدثابة المحرّ ، (2) »التقديس التي تصدر عن المتديٌن نحو إلهو الذم يعبدهك 
 إذا ضاقت بو السبل يومًا. ،ىدوئو، أو فراغ روحي، ومصعل منها منبع نشوتو و يأو كبت نفس ضغط

 لرضاه الجوىر الذم ينشده التماساالتعظيم من شأنها بمثابة كمن ىنا كاف تقديسو للخمرة، ك « 
من  يالت سعادتو الضائعةكظائفو النفسية ك  ق بينقد يتحقٌ  لأنهٌا تجلب لو التآلف مع كاقعو الذم

 .(3) »ةشأنها أف تيشبع رغباتو الحسي
عبادتها عند تُ حاوؿ البح  عن قداسة الخمرة و ، حالنويهي بدرسو بعيدا لقد مضىو        

 طقوس شربها.و  افيما مطصّ تقاليدى ،الديانات السماويةتى في بعض الملل و البدائية، وحالشعوب 
لكنّ  أىمّ طقسٍ من طقوسو التعبدية.ودتو الأولى، و خذىا أبو نواس معبليس غريبا بعد ذلك أف يتو 

المتعبّد للشعائر  ليست ىي احدقيقة نفسها التي يتوخاىا ،ىذه الطاقة الروحية القائمة على المتعة الذوقية
في  لم مصد لها أثرا إلا ، إذْ الواعي)...( فهو يبح  عن سعادة مقرونة بوضعو النفسي  ،السماوية

                                           
   11، ص. 2002،  2أبو نواس ، ديوانو ، شرح: علي فاعور ، بيركت ، دار الكتب العلمية ، ط. (1)
   190لعربي ، ص.نقلا عن: عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر ا -محمد النويهي، نفسية أبي نواس( 2)
  190عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص. (3)
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تًانو بقداسة الخمر اقمل النفسي و العا، ف(1)التي جاءت عن طريق الانفعاؿ الفتٍ ،تقديسو للخمرة
بلغ و   خاص.، ىو الذي أوجد تلك المساحة الانفعالية التي ترجمها في قالب فتٍّ لدى أبي نواس

 (2)، كما في قولو:واس أف جعل من الخمرة شقيقة روحوالتقديس من أبي ن
                                                                 على شقيقة روحي عاذلي في المداـ غتَ نصيٍ      لا تلمتٍ    
 (3)ا:أيضفي قولو و 

 رُ الجهنَ ػػر ا إذا أمكػي سِ ػلا تسقن مرراً و قل لي ىي الخمرُ     و ألا فاسْقِتٍِ     
  رُ الس كتِعَتٍ عْ  أف يػُتػَ إلامُ ػػػػػما الغنُو      اػػػػػػػحياػػػػػنُ إلّا أف تراني صػا الغبُػػػػػػػػػػػػػمو     

 رى في ذلك، أف يُ ا أصل الواقع واحدق لديوبنفسٍ صاحية وأذُفٍ واعيةٍ، وإمسل الواقع فالشاعر لا يتقبّ 
نًا    التمادي في شربها غُنْمًا.و ، التمازج الروحي بينو وبتُ مررتو، التي يرى الصّحوَ عنها غُبػْ

أو تقرب منو أكثر ، حتُ  ،ذ أسبابا برتمل شيئا من الصوابابزّ  قد النويهيمظكن أف يكوف        
رآه في الشاعر من موقفو فذلك لما «  ،دالتعبّ بخصائص الألوىية و صبغ حبّ أبي نواس للخمرة 

، حيث يريد أف يستغني عن حقيقة الوجود بقدرتو على تجاكز الموركث بالنزكع إلى المتعالي
د على قيود الطبيعة، كحدكدىا س الخمرة في نشوتها، كيتمرٌ ..( لذلك يقدٌ المو اللامتناىي ).ع

 وشهواتو المفرطة، ،ة على طغياف لذة الشاعرلة عدّ أمث يضرب لذلكو . (4) »انتهاؾ حرمتهاالوصفية ك 

 .. الاجتماعيالثقافي و  الموروث كذاو  والأخلبؽ، اعتبارات الدين مع صداـ عنيف كانت في التي
 (5) من ذلك قولو:و 

 رِ اىب في العصْ غرّدَ الر و  رِ     الناقوس بالفجْ  آذَنَكَ     
  دْرٍ ػػػػجاءؾ الغيُْ  على قو     و ػػمررتِ لى حنَّ مخمورٌ إو     

                                           
   191في نقد الشعر العربي، ص. نقلا عن: عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي –نفسية أبي نواس ينظر:محمد النويهي، (1)
   124أبو نواس ، ديوانو ، ص. (2)
   201المصدر نفسو ، ص.( 3)
   193عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص. (4)
  206أبو نواس ، ديوانو ، ص. (5)
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إلى احدانة ، يعرجّ أبو نواس في جرأة كبتَة وف فجراً لأداء صلبتهمذي يهب فيو المصلّ ففي الوقت ال
 فاقة.لا استو  ،ةً في نشوة عالية لا يرجو من ورائها صحو  ،رشفات شوؽ لتَتشف من كأس محبوبتو

 :الغريزة الجنسيةالخمر ك  -2
ىا في حياتو برديد أثر اس، إلى يذىب النويهي بعد تفصيلو للروابط القدسية للخمرة عند أبي نو        

 الإبداع الفتٍ . دى ترجمتو لذلك في قوالب الشعر و مالجنسية، و 
فيو الشبق الجنسي، كتثير  جكانت تيهي«  ، بحي  إنّهاوره بها شعورا جنسيا لدرجة كبتَةلقد كاف شع

حصل على كاف يو  ن، فكأما مواقعة الخمرةعة النساء كالغلماف، كإنة المواقعة، لا مواقفيو لذ
ضر في ذىنو صورة المرأة التي بالتالي فهو يستحو ، (1) »إشباعو الجنسي من الإدماف على شربها

أو العقد التي العلل احدرماف، و  باتت تعتٍ لو تعويضا عن التيالخمرة دورىا في حياة الشاعر، و  صتتقمّ 
احتسائها، ومبالغتو في أمّا إسرافو في بب أمّو التي ضنّت عليو بعطفها وحنانها. و ، بسفتها لو طفولتوخلّ 

، ةع من لذفي الواق فلأنهٌا تحقق لو ما فقده في الواقع أك ما لا يستطيع تحقيقو« تعاطيها 
لا تجد الإرضاء  عليو إلحاحان في الواقع ثم ن إرضاء شهوتو الجنسية التي تلحٌ فحينما عجز ع

لإرضائها إرضاءً من  ،الأوىاـللجنوح إلى عالم الأخيلة و  ى بو ذلكأدّ . (2) »بسبب عقدتو النفسية
 وعزّ مطلبها. ،هرىالب مَ ص الأنوثة، أو المعشوقة التي غخاص، حتُ يعطي لها خصائنوع 

 (3):الشاعركقوؿ 
 مصطحبِ فالناس ما بتُ مخمور و ها     الخمر برزتْ في ثوب زينتِ و     
 (4):و أيضاقولكو 

 يدِ ي غفلةٍ من كُنْوِ ما تُسْ ػف ا    ػػػػػػػػإنّكم ي الراّحِ ػػػلا تعذلا ف    
 دِ ػػػػالوَجْػا من ػػػػػمػػكُػػػػبدمعِ إلاّ تُ ما مُزجِتْ     لو نلِتُما ما نلْ     

                                           
 32نقلا عن: زين الدين المختارم، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، ص. -محمد النويهي، نفسية أبي نواس(1)
  116أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص. (2)
  9أبو نواس ، ديوانو ، ص. (3)
  160،  159المصدر نفسو ، ص.( 4)
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 دٍّ ػى خَ ػػػػلَ مٍ عَ ػػػػػػػاؿ فَ ػػػػػػػاشتملَتْ     إلاّ ما مثل نعماىا إذا اشتمَ     
 حوؿ ،امهم ااستفهام يطرحفهو  ؽ النويهي إلى موضوع الجنس عند أبي نواس،يتطر  عندماو        
نويهي يثبت وجود ، في حتُ أنو يتخذ للخمرة صفات الأنثى. لكنّ الالارتباط بهنفو عن النساء و عزو 

 قد صار خبره معها على كل لسافكحالة استثناء ، تدعى " جناف " و ،  ياة الشاعرامرأة وحيدة في ح
 وىو ما. (1) »نا لا نبالغ إذا قلنا إفٌ أصدؽ ما قالو أبو نواس في الغزؿ أشعاره في جنافبل لعلٌ « 

نعتها  ثمإلى معاقرة الخمر، تساؤلا حوؿ التناقض الموجود في عواطفو ، بتُ نػَفْرَتوِِ من النساء  يطرح
نبلها وصفاء ب ،لها نوعا من العرفاف الشاعر" جناف " أيقظت في  أف ذلك تفستَُ و  الإناث. بأوصاؼ
تعلّقو ا عن حبّو لها و وأمّ  تو.بتُ والد، و ا كانت بدثابة أحد طرفي مفارقة حقيقية بينهاكما أنهّ  ،نفسها

امررافو المفرط  ولعل .(2) »هرً الأنثوم الذم حطمٌتوي أمٌومثاؿ الط قد رأل فيها« بها فلكونو 
مقاـ كل أنثى في حياة  ، مدا أحلّ الخمرةبينو وبتُ وصالها كانا من الأسباب التي حالت  وشذوذه،
 ة فير رمز إليو الخمت كانت  ما ا علىلنىذا مضيو  .قربهنّ النساء و  ض بها عن ودّ استعا لأنوّ الشاعر،

الخمرة  أفّ و ، ( بالأ ّـ ـالكرْ  يرمز لشجرة )الأنثوي الجنسي، فهو بوصفها تعويضا عن احدرماف اتو، حي
 ر .آخاً حينحينا، وحليبها  بسثّل ابنتها

 (3):أبي نواس قوؿ في معتٌ ذلك ض يتّ و 
  ها بركي الملبء المزعفرافي كأسِ ها     و ػػرُـ أمّ الكاءُ و ػعقارٌ أبوىا الم    
 (4)في قولو كذلك:و 

  ياسِ ـ مع احداحُْسُ ابنة الكرْ اس ومن لومهم     و دعتٍ من الن    
 

                                           
  118،  117أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص. ((1)
  118عربي الحديث، ص.نقلا عن: أحمد حيدكش، الاتجاه النفسي في النقد ال -محمد النويهي، نفسية أبي نواس(2)
، 1مدير المطبعة العمومية، ط. -أبو نواس ، ديوانو ، شرح. محمد أفندم كاصف، طبع على نفقة اسكند آصاؼ (3)

 مد ىذه الطبعة إلا في تحقيق ىذا الشاىد فقط (.) كلم تيعت 294، ص.1898
  303أبو نواس، ديوانو ) طبعة دار الكتب العلمية (، ص. (4)
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 (1)قولو أيضا:في و 
 رو ِـػػػبِ الكُ ػػػ، من حلراءَ ػػػػصف     و ِـالهمنْتَ على استعَ  ىلبّ     

طورنا ك في كلتا الحالتين  الأـ حليبل المرأة المحبوبة تارة، ك لخمرة تمثٌ فا« على ىذا الأساس و 
 ها تمثٌل على أن أبا نوٌاس نظر إلى الخمر رة إلى أفٌ قد سبقت الإشايلوح معنى الطهٌر كالنقاء، ك 

 (2) »كح طاىرالر ركحنا، ك 
 عقدة أوديبب بمصا الشاعر بأفّ  توحي إلى ناقدنا ،كل تلك الميوؿ الجنسية ابذاه الخمر  إفّ        
 يفسر تلك العقدة ، التي لم يستطع التخلّص منها أو حلّها من ذاكرتو. غتَ أف النويهي لاأمّو ابذاه

 إلى الأب هةرغبة الطفل الجنسية الموجٌ « ، التي تعتٍ وء النظرية الفرويديةى ضعند أبي نواس عل
 ل ىذا على ضوء ما حلّ ، و (3) »فلكة الموجٌهة إلى الأب من جنس الطالعدامن الجنس المقابل ك 

إمّسا يفسّرىا النّويهي بردّىا إلى عامل خصية كل من " ليوناردي فانشي " و" شكسبتَ "..و بو فرويد ش
حرقة بالتالي فليس صحيحا أف تكوف و  .مواقعتهاو  اوِ في غتَ ميوؿ إلى غشيانهرابطة الولد بأمنػُوَّةِ، و البػُ 

و و الجنسية على أماتو ىي غيرتت تلفح بضرامها أعماؽ نفسو طواؿ حيالتي ظل« أبي نواس
ر ىذه العقدة ، بل تفس(4) »ص منوا، لم يستطع التغلب عليو كالتخلنزكعو الفاسق إليها نزكعك 

و التي يضعها في مقاـ أمّ عبر الرضاع، حتُ ينعت الشاعر الخمرة و  باعتبارىا ترمز إلى معتٌ الارتواء
 (5)كما في قولو:  .قًاشرابا معت ، بلأرضعتو، لا لبنًا سائغًا

 يَ العنبُ ػػػػػأمُو  يفٌ،كرخِ مَص      ػي بقرى الػػػػػػل، و قُطْرَب لٌ مربعي    
 بُ ػر يلتهػػػػػػػػػالهجيا، و ػػػػػػػػػبظلِّهتٍ     ػػػػػػػػتلحفا و ػػػػػػػػػػػػػػػي دُرّىػػػػػػػػترضعُن    
  وُ سغَبُ ػػػمسَّ ل ػامل الطفّػػكما     بر اعالرّضػفقمتُ أحبو إلى     

                                           
  461أبو نواس، ديوانو ، ص.(  1)
  119نقلا عن: أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص. –محمد النويهي ، نفسية أبي نواس ( 2)
 9مجموعة باحثين، الأكديب عقده كلية ، ص. (3)
  196نقلا عن: عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص. –محمد النٌويهي ، نفسية أبي نواس ( 4)
  33أبو نواس ، ديوانو ، ص. (5)
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 ، فعوّضتو بخصوصية لبنهاوأمّ  زوع الفاحش ابذاهعلى الشاعر ذلك الن تسدّ الخمر  معتٌ ىذا أفّ 
 فعشقها عشقا جنسيا.، عن حناف أمّو الضائع كرالمس

تلك  -ويهيالن حسب -فت، ىي ذاتها التي خلّ لأبي نواس الخمر ارتهوفّ  جنسية الارتواء التي إفّ        
 ، كأعجزتها عن بلوغ النضج،موأكقفت نفسيتو عن الن « ا، من حي  أنهوخيمة في حياتوالثارا الآ

 بدائي في الخلط بين شهوة الجسدف ارتداؤه إلى الأصل البشرم الكاف من مظاىر ذلك التوقك 
 . العربدةالتي ألقت بو في غياىب الشذوذ و ، (1) »د في تقديس الخمرنشوة التعبك 

 ،يو أبو نواس، وىو الجنسية المثليةإل يشتَ الناقد إلى النوع الثاني من أنواع الجنس الذي جن        
 باء آنذاؾ. وكاف الكثتَالأدعلى غرار العديد من الشعراء و الجنسي،  شذوذهت في امررافو و التي ههر 
عناصر  من ر فيوتواف تنوا بالشاعر، ومالت أنفسهم إليو لماالمنحرؼ قد فُ من ذوي المزاج  من ىؤلاء

 كنعومتو، رشاقة جسموه، ك و كقد بهرىم جمالو كفتنهم حسن قدٌ إلي فتسارعوا«  ،الشذوذ الجنسي
 . (2) »، للاستجابة السريعة الراضيةإعداد معدٌة أتم فوجدكا فيو نفسية

الى على كل ما ، تلك احدرية التي جعلتو يتعنزع إليها أبو نواس الفطرية التيكاف ىذا نتاج احدرية        
 دفكاف طلب المحظور أملو الوحي«  بصلة إلى القيم الاجتماعية الفاضلة ، أو ما مظتّ موروث ىو

مضدد الناقد أسبابا . و (3)»زة عن الهوية الموركثة..ق رغبتو في إثبات ذات جديدة متميٌ بتحقي
 تفاء بالجنسية المثلية، إذ يرى، في الاحالنوع من الشذوذدوافع خاصة، أتاحت للشاعر مثل ىذا و 

غبة منو في ليس لر  ،المسوّغات التي أتاحت لأبي نواس نزوعو إلى الجنسية المثلية أف حسب اعتقاده
ار والفر ، (4)متَ الأخلبقي فحسبلبا للخلبص من رقابة الضاف ذلك طا كإمسإشباع غريزتو الجنسية، و 

لضعف وازعهم طا نفسيا على الشعراء والفنانتُ، من ضوابط الدين والمجتمع، بوصفها بسارس ضغ
 .  نةذي طالما ألزـ الشعراء بحدود معيالتٍ والأخلبقي،الدي

                                           
  196نقلا عن: عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص. –نفسية أبي نواس  (1)
 202نقلا عن: المرجع نفسو ، ص. –نفسية أبي نواس  (2)
 202شعر العربي، ص.عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد ال( 3)
  203ينظر: المرجع نفسو ، ص.( 4)
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الجزـ  غتَ أفّ ثو،  ة في بحالنويهي من نتائج مهممحمد ل إليو صّ تو لا يسعنا إغفاؿ قيمة ما        
. مثاؿ ذلك احتفاؤه الناقد مغاليا في بعض التقارير، فقد بدا غتَ مدكن نتائجال تلكبدطلق صواب 

ها على أن« ، فقد كانت نظرتو إلى أشعار أبي نواس في الغالب الدراسة لقبلية السابقة لجوّ بالنظرة ا
ة أشعاره الخمرية على الرغم من أنو لم يهمل تماما بقي الاقتصار على، ك تعابير تقريرية

، قد نفسية أخرى لوجهات نقدية ،لا ينضب االتي كاف من الممكن أف تكوف معينً  (1) »الأغراض
 شاعر.تسهم في كشف المزيد من الخبايا عن شخصية ال

خلبؿ  ، مذد النويهي يقرر أنونظر في علبقة أبي نواس بالواقع واحدياة القاسية التي عاناىاعندما ن       
 لي الكامل، نعني ىذا الاختلاؿ العقكاف يعيش على شفا حفرة من الجنوف«  ىذه الظروؼ

  يستند فيىذا التقرير في احدقيقة لاو . (2) »بين كاقع الحياة فصمنا تامٌاالذم يفصم بين صاحبو ك 
ها لم ..فالمصادر كلٌ «  لو نسبيا.مرجعيتو إلى أصل ثابت، ولا دليل قاطع يلُزـ بقبولو والأخذ بو و 

ربدا لم و  ،(3) »أبي نواس ةالنوع من المرض في حيا بهذا –ئية الو كانت إشارة إيححتى ك  –شرتي 
 نةد عيّ الذي مصعل من الفناف مجرّ  ،، نابع من خلبصة المنهج الفرويديمسبقغتَ افتًاض  ىذا يكن
 .أكثرالاختلبؿ النفسي لا و  ،لمرضغات ا، تراكمت فيها مسوّ عيادية
كثتَا من   لأف م جزافا،بدؿ إصدار احدك ،البح  في خبايا اللبشعور كاف الأجدر بالنويهي        
فإف ، معطياتو عن عقد أوديب .أما فيما مطصاحدالات العصابية تبقى مستتًة عن الشعورو العقد 

كونها لعبت على الرغم من   ،ةلذي اختلطت عليو سبل برديدىا بدق، االناقد وقف منها موقف الشارد
 تفسير كل ظاىرة نفسية عند أبي نواس ثمٌ « مداّ عقّد عليو الأمر أكثر و  بحثو.دورا أساسيا في 

ردٌىا إلى جذر نفسي كاحد دكف أف تكوف شبكة الاتصاؿ بين محاكلة الربط بين ىذه الظواىر ك 
عجزه عن إصلبح نفسو، ، بسبب نبرةّ إلى إحساس الشاعر بالذّ ما زاى، فع(4) »تلك الظواىر صلبة

                                           
  119أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص. (1)
  206الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص. نقلا عن: عبد القادر فيدكح ، –سية أبي نواس محمد النويهي ، نف( 2)
 207عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص.( 3)
  119، ص. أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث( 4)
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لعامل ، دومسا نسياف لناحي احدياة المختلفةن مواجهة مػقصوره عو  ،ومرةّ إلى عدـ مسؤولية الطفولة
 . احدبيبة، و مرة التي أضحت في مقاـ الأ ّـالخ ل في، المتمثالأبرز

 :عبد القادر المازني -ج
كئ على  واجهة النقد المتّ في ،بذربة إبراىيم عبد القادر المازني بذربة رائدة ىي الأخرى تعدّ        
ولو في  .اه الجديدا ىذا الابذّ تبتٌّ فيهلبؿ النماذج العملية التي أصدرىا، و النقد النفسي، من خ قواعد

تُ العباسيّ  الشعراء  ، من ذلك برليلو لشخصية كل منطبيقيةالدراسات التذلك عديد الأعماؿ و 
و في كتاب الديواف من طّ ، بالإضافة إلى ما خار بن برد "" بشٌ و المتنبي "" و ابن الركمي "" : أمثاؿ

" " أحمد شوقي، على غرارموجهة إلى أعلبـ وأدباء احدقبة احدديثة ،لاذعةو  نقود حادةو ، إشارات
ها وكلّ م..غتَىو  الرحماف شكرم " " عبدزميلو السابق في مدرسة الديواف و ،إبراىيم " افظػح"و

 . في طياتها أبعادًا نفسية في محتواىا النقدي العاـ دراسات برمل
 طو لمفهوـ الشعر بالجانب، ربأوؿ ما نستهل بو نظرات وخواطر المازني النقدية النفسية إفّ        

الشعر مجالو  فٌ فإ« كما يوضّ  عن طبيعة نفسية لا عقلية   العاطفة كما ىو معروؼ تنمّ العاطفي، و 
لا بالفكر على قدر ارتباطو بالإحساس، ك إنمٌا يعنى الإحساس لا الفكر، ك العواطف لا العقل، ك 

الإحساس عور، و فزة فنية إبداعية من لدف الشبهذا يكوف منبع كل ق، و (1) »غنى للشعر عن الفكر
قو بددى تعلّ  إلا -في مفهوـ المازني -اـليس يظهر للعقل أو الفكر مقلعاطفي لا غتَ. و ا

    ل من أج رزانتو، بلداده ك لسى بالفكر لذاتو ك سبيل الشاعر أف لا يعن نٌ لك..ك «بالعواطف.
طبيعة  اقد، إلى ردػارة واضحة من النػوفي ىذا إش، (2) »الإحساس الذم نبٌهو أك العاطفة التي أثارتو

 ،ةػػػفنيرة ػػػػكل خب  ا مرجعػػػػ، التي إليهيسالأحاسإلى أصل واحد، ىو العواطف و  اه الأص ّ ػػػػػعر ومعنالشّ 
 

                                           
 58، ص.1990، 2عبد القادر.المازني، الشعر غاياتو ككسائطو، تح. فايز ترحيني ، بيركت ، دار الفكر اللبناني، ط. (1)
  58المرجع نفسو ، ص.( 2)



 فسيـتطوّر امتفكيــــر امنقدي امعربي الحديث في ضــــوء الاتّّاه امنّ  امفصــــل امثـّاني:

 
887 

 ():ةلفكرتو ىذه بقوؿ الشاعر ابن الطثري يستشهد المازنيو  إبداعية خالصة.و 
و شقّتفديتك أعدائي كثتَ و       (1)يلُ ك قلػاعي لديأشيػػػي     بعيد ٌ
 لو أفك  ،م يقصد إلى سرد ىذه الأخبار عليك، لابن الطثرية ..فإف«على ذلك فيقوؿ:ق ثم يعلّ 

برغم نٌك ترل البيت كللا نزا لها القلب )...( ك ك  رجلا ساقها إليك نثرا ما تحركٌت لها النفس
بثٌك فيو كمده الباطن كحسرتو الدخيلة الشاعر  صل بفؤادؾ لأفيتٌ ك يمتزج بأجزاء نفسك ك ذل
ز على يركّ . فهو (2) »تغلغل من نفسو إلى نفسكالآماؿ فانتقل إحساسو منو إليك ك نزع فيو بك 

تها لو عاطفة الشاعر لج ى استجابتو للمثتَات الفنية، التيمدي، و الأثر المنعكس على نفسية المتلقّ 
 يصدح النثر الذي لا فنّ  -على النفس المتلقية  -المازني يستثتٍ من ىذا التأثتَ  غتَ أفّ  جة.المتوىّ 

 وص. بل يستثتٌ من ىذه الدائرة حتىالأحاسيس المنسابة في الشعر على وجو الخصبتلك العواطف، و 
شعر كل ..فقد خرج من ال«ـ ، أو غتَ المتشبّع بالكمّ العاطفي اللبز دية الفنيةالشعر الذي تعوزه الج

 عاطفة فيها ليس ) قائمة (ما ىو ) نثرم ( في تأثيره، أك ما كاف في جملتو كتفصيلو عبارة عن 
 (3)»..ىايستفز كلا ىو مما يوقظ عواطف القارئ، كيحرٌؾ نفسو ك 

 مزايا الشعر احدق عند المازني ، في العناصر الآتية:تنحصر و        
 . ج قرمضة الشاعر نفسويكوف سبابا لتهيّ  ،عن انفعاؿ عاطفيضرورة أف يصدر الشعر  -8
 اػمعً  و ومزاج الشاعرمزاج بحي  يوحّد بتُ في القارئ، التأثتَ على درجة من الشعرأف يكوف ىذا  -8
  لذلكو الابتذاؿ، ة إلى التصنّع و ػولا راغب ،فةمتكلّ  ، غتَعن نفس مطبوعةا ػأف يصدر أيض -8
 (4).خروج عن طابع النفس احدقيقيو  ،ف، كالمدح لما فيها من تكلّ المازني بعض أغراض الشعر ابع

                                           
( )  ىو يزيد بن الطثرية ، كالطثرية ىي أمٌو ، كىي من طثر بن عنزو بن كائل ، كقد قتلو بنو حنيفة يوـ الفليح ) ينظر: ابن 
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 كانت لو في ذلك مجموعة من الأعماؿ النقدية،الابذاه النفسي في النقد الأدبي، و  المازني تبتٌّ        
 اؿتلك الأعم وتعدّ  العصر العباسي. ، وبرديدا مساذجخاصة فيما مطص الشخصيات الفنية القدمظة

 ينها إلى البح  فيأوض  مثاؿ عن حقيقة وجهتو السيكولوجية في النقد الأدبي، الذي كاف منصرفا ح
 الإبداعية.م الفنية و بوصفها ذات تأثتَ كبتَ في مساراته ،الشخصية طبيعة حياتوستَة المبدع و 

 :شخصية ابن الركمي في نقد المازني 
 هروؼ اصة إذا علمنا أفّ خ، وافرا من الاستقصاء النقدينالت شخصية ابن الرومي قسطا        

لسنا بصدد و عند العقاد في ذلك.  اسابق ما مرّ ، كالنفسية النقدية للمارسةحياتو كانت ملبذا خصبا 
لكل  ،ؿ النقديةأمذ  الأعماع أبرز و قدر ما مرن ملزموف بتتبب ،في ذات الشخصيةتكرار بذربة العقاد 

 أقرب إلى النجاعة لادراسة أمثل و  ،نا لم مذد في سيكولوجيات المازني النقديةإنّ  ناقد على حدى ، ثم
 من لى ذات الشخصية عند أكثرا كاف وقوفنا عربدّ و ابن الرومي نفسو. من بحثو في شخصية  ،المنهجية
 . هةموجّ رؤية نقدية ضوء ومقاربتها في  ة،بدقّ  ارنة النتائجمق دنا فيتفي، مزية ناقد

 :وػأصل -1
عن  عامّةيعطي لمحة و  ، وىو ما ذىب إليو العقاد أيضا،ز المازني البح  في أصل ابن الروميركّ        
ت العربية لغتو التي لم يكن إف كانلم يكن ابن الركمي عربيا كلا شبيها بالعرب ك « يقوؿ:انتمائو ف

ين كترعرع بين العباسي ، كلقد كيلد كشبٌ سواىا –اف يعرؼو كنعلم أن أك التي لا –يعرؼ
و كلا في فنلا في كالعرب لا في طبيعتو ك و لم يصر بذلك  لكنٌ كلابسىهم كصار منهم )...( ك 

كأنو كاف منجذبا بالفطرة إلى أصلو ، و (1) »أخلاقو، بل كلا حتٌى في عاداتو ك أساليب تفكيره
على ، مضيا فيو ع الذيأكسبتو طباعا غتَ طباع المجتم التي مشبعا بخصائص العبقرية الرومية،، و الرومي

 الطباع في ذلك الاختلبؼ، أو قد يكوف كل النور إلا في كنف البيئة العربيةو لم ير الرغم من أن
 . المازني د نزوع فطري كما يظنليس مجرّ بدافع العصبية العرقية، و  مصطنعامفتعلب و 
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  ى رؤيتو النقدية.علد كشاى  ،يو الروم، يعتًؼ فيها بأصلين الروماذج من شعر ابمس ويعرض الناقد
 (1)في قولو: ويعطي مثالا عن ذلك

 ذعافُ رودٍ و ىي مِ ػلّ شػػػػبْك كو     بذِ ػػػػلمُلبتِ ػنصّ اليعافي و و ػػػػػػػػػػػفادعُْ الق    
 )يونافُ(ي أبو الأملبؾ ػػػػإفْ لم أزُرْ ملكا أشجى الخطوب بو     فلم يلدن    
 واس )ساسافُ(السّ بل إفْ تعدّت فلم أحسن سياستها     فلم يلدني أبو     

بتُ غتَه ي من جهة، و ، حتُ يعقد مقارنة بتُ شخصية ابن الروميطرح المازني علبمة استفهاـ       
ة، كأبي بشار بن برد كمركاف بن أبي حفص« من أمثاؿ من الشعراء أمثالو غتَ ذوي الأصل العربي، 

ابي، كأبي أبي إسحاؽ الصع كابن العميد كالخوارزمي كبديع الزماف ك هيار كابن المقفنواس، كم
ابن  غتَ أنو مطرج بنتيجة مفادىا أف ، (2) »غيرىم ممن لا يكاد يأخذىم حصرالفرج الأصبهاني ك 

 مع تلبشتو ، أعراقهم في نسبهم العربي الجديدالذين ذابت أصولهم و  ،الرومي خلبؼ ىؤلاء جميعا
تفظ بطبيعة اح«  فقد ا ىوأمّ  ينسبوا إليها. نزعة عرقية مظكن أف كلاندماجهم في احدضارة العربية،  

لا يعلنها كلا يكتمها ك ك  ث بها، حتى صارت ركميتو ىذه التي يتشبٌ الجنس الذم انحدر منو
فهمو كتقديره بغير الالتفات إليها لا سبيل إلى  حتىمفتاح شعره كنفسو، ك  –يقشبها بالفارسية 

الأجناس البشرية، أو الأصوؿ العرقية المازني على ضرورة اللجوء إلى  كذا يصرّ وبه .(3) »و لهاالتنبٌ ك 
 .، والأدبي..وترجمتو ترجمة صحيحة استيعاب التًاث الفتٍلفهم و 

 طبيعة شخصيتو: -2
 اهتتًجما و ػػػرى، تفسّ و كانت تشوبو معوّقاتفي سلبمة أعصاب الشاعر، ويرى أن اقدك النكّ يش       

الأعصاب،  و لم يكن سليممن المحقق أن مهما يكن من الأمر فإفٌ ك  « .طبيعة قصائده الشعرية
 كاحدا بعد كاحد، يدؿٌ على ذلك موت أبنائو الثٌلاثة و كاف غير منتظمكلجهازه العصبي   أفك 
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د" فهو يرثي أوسط أبنائو "محمّ ، (1) »التي يكوف فيها الإىماؿ من أسباب الوفاة في غير السنك 
 (2)بقصيدة منها:

ُـ اػػػػػػػتوخَّ       دِ؟ػػػػػقْ ػالعِ  ةَ ػػػػطػػواس ارَ ػػػػػػػػػػػف اختػػػػػػػػفللّو كي ي     ػػتػػػػػػػيَ ػػط صبْ ػػػأوس وتِ ػلمى حِما
 دِ ػػػػػػػػػي مذْ ػبُ فػػػيػػػتِ النّ ػػػػػػػػا حنَّ ػػػػػػػػػػلذكراه م ه     دَ ػػػػػػػػػػػػػيَّ بعػػػػػػػػػػابػْنَ تُ بِ ػػػػعْ ػػػػإف مُتِّ ي و ػػػػػػػػػإنّ و     
 دِ ػ الفقْ البتُِّ  عَ ػػػػاجػػػػػػاف الفػػػػػػػػػ، كاهُ ػػػػػػػػفقدن ا     ػػػػػػػػػػػػػػػهػػػػػػأي  وارح ػػػػػػػػػػػالجػل ػػػػػػػػػػػػا مثػػػػػػػػػنػأولادُ و     
 ي؟دِ كما تهَ يهدي   العتُِ  بعد معُ أـ السَّ      وُ ي مكانَ ػػػػػػع تكفػمبعد السّ  ىل العتُُ     
 (3):رثائو لابنو الثال  " ىبة الله "يقوؿ أيضا في و 

 نٌ ػا كَفَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ كُ ػبالأمس لُفَّ علي     اػػػػػػػػمعً  زاءُ ػػػػػػػػػػػػػالعك و ػػػػػػػػػػنَّ إ يّ ػػػػػػػػػنأبُ     
 ي الشَّجَنُ ػأنت لو  ا     مظضي الزّمافُ نً ػي شجػػػػػػػػك  لػػػػػػػػػػالله لا تنف تا    
 نُ ػػػػػديَ الوطػػبل حي  دارُؾ عن ػػػػػػي وطنًا    ي لاػما أصبحت دني    
 نُ ػػػػػػػػػي سَكَ ػل لِ ػي اللّيػػػلا فأنََسٍ و      نْ ػك مػد فقدتُ قار و هما في النّ     
 الباب أماـ اعتلبؿ ابن الرومي ة نفسية عصبية حادة، فتحتػتنبئُ عن صدم ،ىي كلها شواىدو 

 يدع مساغا ثانهم لااف أكلاده جميعا في حدى أفٌ فقدليس يخفى ك «  اختلبؿ أعصابوومرضو، و 
  (4). »و لم يكن صحيحا معافنى في بدنوأنعتلالو كاضطرابو ك للشك في ا

الذي ي أعصابو، و وتردّ  ،ؿ نفسية ابن الروميره في اختلبيضيف المازني عاملب آخر أسهم بدو         
جعلت منو شعلة  مهانةلى طبيعة المجتمع الذي نشأ فيو، وما لاقاه في حياتو من نبذ واحتقار، و إ هيردّ 

عن حياة فكاف دائم البح  ، ساخطا على مبادئو الفاسدة ،مجتمعوغيظ لا بزمد. فعاش ناقما على 
مو من بما يفه خلقى أك إلى مثلو العليا التي كاف ينشدىا، أقرب أم حياة تكوف «  فنية بدرجة أولى

 أف عزٌ لم يظفر بو، ك ز عنو ك ػعجكظيفة الشاعر كأليقى بمنزلتو، كما ىي في نظره، فبغى ذلك ك 
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ىنا حفل شعره بذكر نفسو،  منك  ،الأحواؿ التي تحيط بوك  ف نفسو على مقتضى الظركؼيكيٌ 
  .(1)»الواقع ، كبين الأمل ك الإمكافبالمقابلة بين الرغبة ك  اكتظٌ ك 
الذين ليسوا عنده أىلب لتلك  والرفيعة، ،من ذلك قولو في ىجاء أصحاب المراتب الساميةو 

 (2)المقامات:
 ابِ؟تَّ من كُ ة و ػػػػػشرط منْ  الآ     ماؿَ  او ػػػػغُ لَ راني دوف الأولى بػَ تُ أَ     
 الأحبابِ وس و ػػػػػػالنف ازوا     بالمتٌ فيػػػػػػػػػػػػػم فػػػػػػثل البهائبّذار مو     
 ابِ مثلهم لعَّ  فِ دىر     هاىر الس خْ أصبحوا يلعبوف في هلّ     
 ابِ رَ ػػػػػػػػتْ ب الأَ ػػػػػػػػواعػػػػن الكػػػػػػػػبي  اللّذّات   م و اعػػػيظلّوف في المنو     
 ابِ بَ الأرْ  بِ ػػػػػػػػي مراتػػػػػػػػػم فػىو      دًافَ عبيوْ ػػػػػمن أنُاسٍ لا يرُتضَ     
    ابِ ػػػػػالخػُػطػّػػػى لألأِـَ دَّ ػػػػػػػتصػػػػت را    ة قدْ ػػػػػػػػا الدّنيَّ ػػػػػػػػػكذاؾ الدّنيو     

 الجنوف:العبقرية ك  -3
 مدى تلبزمهما فيالجنوف، و بتُ ثنائية العبقرية و  مافي وصله معا دالعقاو  زنيالما تتّفق دراستا       
 عصره كاف أدعى لأف بستثل فيو ىذه الثنائية بشكل واض . أفّ شاعر كابن الرومي، خاصة و  شخصية

 يجيش بمختلفيفيض بالخواطر ك «  ، فذىنواديػقري في نظر المازني شخص غتَ عالعب إفّ         
، لرجل العادم عنولألواف ما يعجز ااكيرل من الصلات بين الحقائق كالأصوات ك  الذكر

فرط إلى  عملوك  بب في أساليب تفكيرهكلاىما يرجع السٌ في ذلك قرينو كضريعو، ك  المجنوفك 
دا كل ذلك جاء مؤكّ  .(3) »ىنتور أك نحو ذلك في بعض نواحي الذة اىتياج أك فنشاط أك شد

 دائرة الجنوف العصبي الذي دخولو فيالرومي، واختلبؿ أعصابو و عن عدـ استقرار نفسية ابن بلب شك 
ىذا الفهم المرضي لعبقرية الشاعر ىو  « ك العباقرة من الناس. ليتًكهم في حالة مرضيّة خاصةيتمل
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ىو ما قاده إلى أعظم شعراء العرب على الإطلاؽ، ك ابن الركمي  عيدَّ الذم قاد المازني إلى أف يػى 
ىذا ، (1) »اصة لهذه الشخصية التي لم تحظ باىتماـ كبير من الباحثينالبحث عن الحياة الخ

، لا و عاش في بيئة غريبة عنو، وىو شاذ غريب عن عصره وزمانو غرابة ذىنية وفكريةنا أنّ إذا علم
 في إمكانية الوصوؿ إلى تفاصيل حياتو الخاصة.  فاعل دوروقد يكوف لهذه الغربة الذىنية  جسدية.
ـ لنا تفستَا صادقا، ولا حياتو لا يقدّ هروؼ وصلنا من أخبار الشاعر، و  اعتبرنا ما مرن إذاو         
ب خذ منو الملبذ الخصتّ بالعودة إلى شعره، لي قصويض ذلك الن، فقد استطاع المازني تعة عنوصورة حي

لركمي كاؼ في شعر ابن ا ينا أفٌ ما يعزٌ  غير أفٌ « في ذلك يقوؿ: و، و ا إلى فنّ تنادتو، اسلتفستَ نفسيّ 
عر معا، ؼ في حق الشاعر والشّ اجح، وإف كاف في القوؿ إ(2) »إثبات اعتلالوالدلالة على مرضو ك 

في قصائد ابن الرومي، إلى الجزـ بدلالتو على  يقودنا العنف النفسي الذي ألفيناهأف فليس بالضروروة 
  ليس دائما تعبتَا صادقا عن هروؼ حياة الشاعر ونفسو. ،عموما مرضو، كما أف الفنّ 

بوصفو  اعتلبؿ نفسيتو، ، و ة حوؿ مرض ابن الروميا يلي تقديم بعض الصور المهمّ اوؿ فيمسنح       
الاستنتاج ل يرى المازني أنها بسثّ   التي، ةو الفنيبقريتع ، وبالغ الخطورة في تشكيل حقيقةكاف واسع الأثر

 عر.عن الشا في دراستو لنا الناقد ارىكما يصوّ   ،( ةػالسخري، الهجاءالطيرة،  ) اتوضوعالأىم لم
  و:ػطيرت -4

طتَتو ىذه كانت إحدى عوامل  أفّ ، و في صورة رجل متطتٍَّ  ابن الرومي في نظر المازني يظهر      
و  بلغ من غلوٌه أنك «  ، ثّم إنوّ كاف مفرطا فيها بكثرةالأعصاب، ما أدّى إلى اضطرابها فيإصابتو بخلل 

في يده ضي إلى الباب ك يم يتعوذ " بعد أف يلبس ثمن البيت " ما أراد الخركج ماف كلٌ ك
ىناؾ في خشب الباب لأفٌ لو جارنا أحدب  لا من ثقبو ، بل ينظر أكٌ يره فيولا يدً  ولكنك المفتاح، 

 شعرا ا الجار الأحدب أفْ قاؿ فيوت بو طتَتو من ىذبلغو . (3)»اه..ػػػػف يلقيخشى أري من رؤيتو ك يتطيػٌ 
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 (1) :من ذلك ىذاف البيتافو 
 اػعَ يُصْفَ صٌ أف و متًبِّ ػػػػػأنّ ػػػػػػػػػفكو     لُ ؿ قذااطَ ادعو و خَ أُ  فصرتُ     
 اػعَ ا فتجمَّ ػػػػػػػلهََ  ةً ػػػػػانيَ ػػػػػػث أحَسَّ ةً     و اه مرَّ ػػػػػػػػػػػػػػػفػَ ا صُفِعتْ قَ ػػػػػػكأمسََّ و     

 إذ كاف عرضة للسخرية الوقوع في متاعب كثتَة مع الناس، ذا التطتَّ ػل ىػعليو مث رّ ػقد جو 
بلغ من ك «  بواعثهما المختلفةو  ،أولئك الذين عرفوا أسرار طتَتو وتشاؤمو، خاصة من هزاءوالاست 

يتشاءـ إذا رأل نول لا " حىسىنه مقلوبة على نىحٍسو "، ك تطيٌره أنوٌ كاف يقلب الأسماء فيقوؿ مث
ن الرومي في طتَتو ولابْ  .(2) »رٌ مي ىذا يشير بأف لا تى  إفٌ ول الفراؽ، ك النٌ  في الطريق، كيقوؿ إفٌ  تمرو 

ر ، مضذّ ن ذلك ىجاؤه لكاتب اسمو أبو طالب، مقصص وأخبار طريفة، يظهر البعض منها في شعره
 (3)، كقولو:الناس من شؤمو

 مشحوذا على من يصاحبُ فما زاؿ    الب    ػػػػر أىل الأرض حدّا ابن طأحذّ     
 وـ ثاقبُ ػػى القػػػػػس علػػػو مرػػابػػػػػػػػػػػلأصح رُ     ػػػػػػػػشاػػػػػػػػػػر قػػػػػػػػػػُ ػمِ ػػػػيْ ؤوـ أُحَ ػػػػػػػػػػؽٌ مشرِ يْ زَ أُ     
 انبُ ػػػػػػػػة جػطػػػالأرض البسيي ػاه فػػػػػػػػوإيّ       يػػػػػنػػػػػػػػػػػزّ الله من أف يضمّ ػػػػػػػػػػػػػوذ بعػػػػأع    
 ار ىاربُ ػا طمػػػهػالب مثليػػػػػػػػن طػػػػػػػػػفم  الب     ػػػػابن طالب و ػػربوا من طػاىػػػػألا ف    

بزرج عن كونها من أعراض  مظكن لاطتَة الشاعر  مرد فّ أعلى  هتأكيد ما وصل إليو الناقد، خلبصةو 
استغلوىا كملبذ  الذين ،ها أكثر مواقف الناس الساخرةتْ مّ ػنو الذي كاف يعانيو،  ،الاختلبؿ العصبي

، مخافة أف يبرح الدار فيباغتو ا يلزـ بيتو ويدع أىلو بلب طعاـ أو شرابكاف ربدو  .للعب  والسخرية منو
 لا تأخذىم بضعفوالناس لا يأخذىم عليو عطف، و  خاصة وأفّ  منو، مداّ يتطتَّ  ،لو باحتمالو بلَ ما لا قِ 

 ما أغراه بالتطتَّ والتشاؤـ من كل شيء، واحتقاره ونبذه في نفسو. ،(4)..ىذا رحمة
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 ه:ؤ ىجاسخريتو ك  -5
 ةػقهريأسباب باىا  إيلبلّ ػع، مائو في شعرهىجسخرية الشاعر و  ؽ الناقد أيضا إلى موضوعتطرّ        
 ، الذي شاعت فيو مثل تلككلّو لذلك العصر  نبَ المازني الذ لمضمّ ، و ةيّ تها هروؼ عصره المتًدغذّ 
ناحية، كاف يبيح لو أف يفحش كأف يأتي بالشناعات، من  ..فعصره« هات الشعرية الدنيئةالتوجّ 

 ي بعض الأحايين أداة انتقاـ شخصيخذه فيتٌ ، ك يعدؿ بو عن غايتوكيخرج بالشعر عن سبيلو، ك 
أو ديتٍ أو  ،لبقيمقوّـ أخ دافع للشاعر إلى التغاضي عن كلفكاف ذلك بدثابة  ،(1) »فظيع

 شاىد عصرهمنو من مَ  يشمئزو  ،لى مجابهة ما كاف يأسف لوقد وجد نفسو مجبرا عاجتماعي، خاصة و 
 (2)سخطو على مرارة العيش بقولو:البذيئة. فتًاه يبرز نقمتو و 

 اػػػػػػػػػػػػونػػػػػػوتػػػػػواـ مظػػػػػػػػػػػػػػػلأق اطَ ػػػػػػػػػػػػػػػلا اغتبو      طٌ ػػمغتب ا في العيشِ ػػػػػػػػػمكيف العزاء و      
 اػػػػونػػػػػػػػيعفػات ي الأمو ػػػػػػػػقبل ،إف مستْ و ا     ػػػيدركن اءُ ػػى الأحيػػػػػػػبلَ ى نعشْ فيَ ػػػػػػتػم    
  عن ذكر ما ىم من الأحداث لاقونا     ةٌ ػػػػلػاس مشغػػػػػػػػاه النّ ػػػػػػػػػػله وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله لكو     
 ا يستدعي بعض المراجعة في الرؤىم من التناقض مفارقة فيها نا نلحظ في تصري  المازني التالينّ غتَ أ
، في الهجاء إلى سوء طبع في أخلبقو، أو وضاعة نفسوجرأتو ن الرومي و فهو لا يردّ إفحاش اب، النقدية

صحيح الإدراؾ من حيث « فهو على كثرة ما في شعره من الفحش ،بل على العكس من ذلك بساما
لغ ما رزؽ ابن الركمي من صحة الإدراؾ الأخلاقي فما من شاء أف يقدٌر مبالآداب كالأخلاؽ، ك 

دفعتو  أف يبحث عن البواعث التيم إلى المقابح ك كلامو من التنزٌ   أف يدع ما يراه في عليو إلا
كراء لفظو  من يستشفٌ يلبث أف يتوسٌم من معاريض كلامو، ك  و لا، فإنٌ الأسباب التي أغرتوك 

عن   يبح  لشاعرهكأف المازنيو  .(3) »كحجلالة الر النفس ك  ة مبادئو كعظم نصيبو من سموٌ صحٌ 
بو أذى  ، لتَدّ ىذا الشعر اضطراراإلى مثل  و اضطرَّ و في ذلك أنّ تُ علّ و  ي بو أىاجيو المقذعة،عذر يغطّ 
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 فيقوّـ ذلك التخلّ و  ،ومي أف ينُمّ خاطرهُ عن شعر حكمي، يوجّو بوكاف الأولى بابن الر النّاس عنو. و 
 كما-السامية عة بالمبادئ ، مشبنفس خلوقةيصدر عن  عقوؿ أفىل من الم الامرطاط الأخلبقي، ثمّ و 

 .اكبتَ   اتناقضا، و شاسع اذاؾ بونبتُ ىذا و  ل تلك الأشعار الفاحشة. لا شك أفمث -ازني يقوؿ الم
ا بدت في قالب إلى درجة أنه في نظر الناقد، نت بديعةوسخريتو في الهجاء، فإنها كا أما عن فكاىتو،

 ة بالقرطاس،ػاستعاض من الريشة بالقلم، كمن اللوح«  قدكاف الشاعر عينك، و ك تراه بكأن  ،رمصوّ 
 (1) »الأشكاؿالبديع ما لا تثبتو الألواف ك  مً ظٍ أثبت في النٌ ك فاكتفى بهما 

 (2)من ذلك قولو في بخيل:و 
 لِ طْ ا جزيلب بلب مَ ا منعً ػػأوسعنَ ػػػف     حاجةً  غدونا إلى ميموف نطلبُ     
 القُفْلِ  ةَ ػػلقَ خِ  ةٌ ػػػػوقَ ػػػمخلإفّ يدي ةٌ     و بلّ ي جِ ػػػاؿ اعذروني إفّ بُخلػػػػػػػػػقو     
 )3)ل:بالبخرجل يصفو  يقوؿ فيو 

 لا خالداؽ و ػػػػليس ببيقتًِّ عيسى عل نفسو     و     
  دػواح تنفّس من منخرٍ      رهػػػػػػع لتقتييستطيو ػػػػػػفل    
، الشاعر، إلى عدـ رضاه بظروؼ عصرهيعزو المازني مثل ىذه الأضرب من الهجاء الساخر لدى و 
 مبعثو مقابلة الواقع باعتبار ما فيو من« لب اه السخرية أصابذّ و  أحواؿ مجتمعو المزرية الفاسدة.و 

وتكوف . (4) »، بصورة الكماؿ باعتباره أسمى الحالات التي ينبغي أف يكوف عليها الواقعقصالن
لى فهم مراده ىدفو من ذلك كلو دفع المتلقي إالشاعر غتَ مباشرة  أو صرمضة، و  المواجهة التي يبديها
 تقومظو.بو إلى إعادة النظر في سلوكو و ي يؤدّ  ،، لا تصرمضاشعره تلميحا بدا يوحيو إليو في

 كثتَا من نتائج  يبدو أفو ، ازني في نفسية الشاعر ابن الروميكاف ىذا إجمالا محتوى بح  الم        
 في ربطو لمعتٌ العبقرية خاصة -زني أسبق اف عمل الماػإف كو  -اد ػػػػػػػػل إليو العقّ ػػػػتشذ عما توصّ  عملو لم
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 .من مزايا بحثو الفريدة التي تعدّ  ،نب الوراثي في برديد تلك العبقريةكذا تركيزه على الجابالجنوف، و 
ا رومنسية الغربية، التي لا تضع حدالنظرية البدا مفتونا بدعطيات  -كما العقاد-لعل المازني        

حتى ا تستثمر في هروؼ الفناف وحياتو على حساب فنو وأدبو. و أنهّ كما   المجنوف،فاصلب بتُ العبقري و 
ينحصر أساسا في الخياؿ، فخياؿ الشاعر ىو « المجنوف فهو إمسا ، و لو وُجد تشابو بتُ العبقري

ما ذىب إليو ، و (1) »كذلك خياؿ المجنوف أساس مدركاتو المتباينةية، ك أساس مدركاتو الجمال
م عندما يضعونهما في منزلة فه، ل على الجملةالمجنوف غتَ متقبّ التشابو بتُ العبقري و  من مطلق أولئك
 ز الصحيح للعصابي ىو، في حين أف المميٌ م في خيالوالشاعر يتحكٌ  أفٌ « لم يراعوا مزيةّ واحدة،

 . المفرطةالمستعصية و  لنزواتو يبقيو أستَا لو و  ،(2) »ط عليوخيالو يتسلٌ  أفٌ 
 أنها كانت منبعلشاعر إلى العبقرية اليونانية، و نسبة عبقرية اوعن موضوع الوراثة العرقية، و        
، لغياب الرؤية ينكرىا العلم ويرفضها التاريخيات كهذه معط، لأفّ المنكر قو الشعري بعض الغلوّ تفوّ 

في الشاعر وشعره، في إطارمشا التارمطي والاجتماعي، و  ،التي تستوعب في آف معا الفكرية المتكاملة
 .(3)المقولات النقدية.. إطار
إلى اشتغاؿ الشاعر كثتَا بالأحاسيس  ، يرجعىتماـ المازني بشخصية ابن الروميضنا كوف اإذا افتً و 
ابن  فّ أشرنا إلى ما يراه البعض، من أالذي مطدـ موضوع البح  من الجانب النفسي،  ،الوجدانياتو 

ر  الذي لو في ذلك شع ،المتنبيب الوجدانيات من أبي الطياشتغالا بالأحاسيس و كثر الرومي ليس أ
 .(4)قبل ذاؾ ،كاف أولى بالمازني أف يدرس شعر ىذاربدا  كثتَ، و 
، عبر عية النفسيةتجارب إفادة من المرجأكثر ال ،فضلب عن جماعة الديواف تبقى بذربة المازني       

 دجّ طالما كاف مظ ابذاىاا باعتبارىالرومنسية، المدرسة عة من الناب الوجدانياتب احتفائها الواسع
  . رةالمتحرّ  اتالشخصي
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 :في النقد من الاتجاه النفسي موقف طو حسين -د
ره في سبر أغوار استثماو  ،في انتحاء المنهج النفسي الإفراطو  لاحظ طو حستُ كثرة الغلوّ        

طو  من المعلوـ أفّ و  عصابية..دوف دليل قاطع.مرضية و ىا إلى أسباب ويلها بردّ تأالشخصية الأدبية، و 
اذه سبيلب ناجعا لتلك ، الذي لا مظكن ابزعلى النقد السيكولوجيل النقد العلمي يفضّ حستُ 

خاصة إذا  ،يرقى إلى حدود المصداقية العلميةىذا النوع من البح  لا  منها: أفّ ، الدراسات لأسباب
ي أرل كل ما ينتج من إخضاع القدماء ..لأنٌ « :يقوؿ  ذلكفيو  ،مر بالشخصيات القدمظةق الأتعلّ 

اءه قرٌ  لزـلا يي ربا من الظن لا يرقى إلى العلم كلا ينتهي بأصحابو إلى اليقين ك لهذا التحليل ض
النقاد  ة أفّ ، ليس لعلّ  ينكر ىذا الضرب من التحليلو حتُى، و (1) »الاطمئناف إليوالاقتناع بو ك 

ينكر العصر الذي انتُقِيَتْ منو تلك النماذج  اإمسّ ، أو لقلة معرفتهم بو، و مصهلوف حدود ىذا الابذاه
 ،وع من النقدا قد يصل  لمثل ىذا النقصصهم شيئ، و ىمأخبار مرن لا نعلم من صة و خا ، الشعرية
 لبعد عهدىم عنّا.ضع والانتحاؿ..و والو  ،هملفيق عليلكثرة التّ 

يراه واقعا في و إنفشخصية " أبي نواس " ل "" محمد النويهي  لى دراسةعندما يقع طو حستُ عو        
لم  نحن إذا سألنا التاريخ..ك « الأمر يتعلق بشاعر قديمالإسراؼ والابتذاؿ بلب جدوى، خاصة و 

 او يكون عسى أفىي أطراؼ حفظها الركاة، ك ما ن حياة أبي نواس بشيء ذم باؿ، إننا ميكد ينبئ
ثم ىو .(2) »بينهم سببعند أنفسهم ما ليس بينو ك  كمًن قد أضافوا إليها من أحاديث الناس

الجنسية، الشهوات لشخصية الشاعر بكثتَ من المجوف والاستهتار، و و يستنكر على النويهي إحاطتَ 
أيسر من ىذا « أمر أبي نواس أفّ في حتُ ، دة أوديب..ػإصابتو بعق، و ثهارة إلى حدّ تأنيشغفو بالخمو 

أنوٌ شاعر ممتاز من شعراء أركع من ىذا جدٌا لو درسو الأستاذ على ا ك ا كأقول من ىذا جدٌ جدٌ 
ركعة شعره أكثر ممٌا عني بشخصو الذم لا و ك ػالمجوف، كلو عني بأدبو كفنٌ الحب كالخمر ك 

  فيدرسو درس ي نواسػػػػػى أبػػػػػػود إلػػػػػػػػذ أف يعاػػػػح للأستػػػي لأنصإنٌ )...( ك  نعرؼ من أمره إلٌا قليلا
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 (1). »وائمين بو الغارقين فييدع التحليل النفسي لأصحابو الهالأديب الناقد ك 
تقارير نظرية ة إلى  يطمئنّ البتلاأفّ الدكتور طو حستُ ويتّض  الرأي السابق أكثر، إذا علمنا        

 يستشهد بأفّ نتائجها الزائفة، و  مو للقارئ عبرالذي تقدّ ك في مصداقية الطرح يشكّ فرويد النفسية، و 
لا إلى ما نشأ عنها ك الاطمئناف إلى نظريات فركيد  لم يطمئنوا بعد كل«  علماء العصر أنفسهم

ىاـ بو الأمريكيوف ىياما أكركبا ك  لذم أصبح بدعا شائعا فيالتحليل النفسي ا فمن فنو 
، ما لشخصية الأدبيةالنفسية ل دراسةالحوؿ  ويستثتٍ طو حستُ من موقفو النقدي .(2) »شديدا
فما « ، التي في مقدور الابذاه النفسي التطرؽ إليها بالنقد المحدثتُ أو المعاصرين شخصياتب قتعلّ 

الفائدة أيضا، نظريات فركيد في كثير من الثقة كالدقة ك ق عليهم أف تطبٌ  أكثر الذين يمكن
مع  ىذا .(3) »يهولك  سهم كما يحبٌ ل نفو الأستاذ إلى من حولو من المعاصرين فيحلٌ  دً يعمى فلٍ 

     .دة دومامحدو نتائجو تبقى  لأف ،في انتهاج المسلك النفسي في النقد ،احدذردعوتو النقاد إلى احديطة و 
ل ، أكثر من أف مرلّ قونتذو أف ننظر في جماؿ أدبهم و فالأولى  غتَه،ا القدماء كأبي نواس و أمّ        

ببعض العناصر  واىتمام ،النقدية في بعض أعماؿ طو حستُ لا نعدـىذا و  نفوسهم بغتَ دليل.
و لم يقصد إلى غتَ أن "في سجنو  مع أبي العلبء تكن مقصودة. كما في كتابو "لم النفسية، حتى وإف
شاىد على كو  .بذاىات أخرى على الأرج ا جاءت في ثنايا بحثو متداخلة مع اإمسذلك قصدا، و 

نظمو فيها على جميع في لزومياتو، و  إرىاؽ أبي العلبء نفسور بو ، ما فسّ اللمحة النفسية في نقده
 أف ، ىولو ثائرا عليو اك ستلقاه منكر ر أنٌ أنا أقدٌ ؿ ما أكاجهك بو من ذلك ك كأكٌ  « احدروؼ

ما ىي ، كإنٌ كالكدٌ  نتيجة الفراغ، كليست نتيجة الجدٌ  ما ىياللزكميات ليست نتيجة العمل، كإنٌ 
في حياتو ما لم مصد لو و  ،ها رىتُ فراغوعاش حياتو كلّ  الشاعر أفو صة خا .(4) »عباللٌ نتيجة العبث ك 

رسخت في  قد، و ذاؾ، وما حفظو من ىذا و أخبار الرواةو  ،معانيهاو  عنو غتَ ألفاظ اللغة وُ يرفيو، و يسلّ 
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خذ من الملاءة بينها لا يتٌ  لمى كلم لا يلعب بهذه المعاني؟ ك  لا يلعب بهذه الألفاظ ؟ فلمى  « ذىنو
 الاستعانةك تسلية كالتلهية كن من الأكضاع كالأشكاؿ كالضركب سبيلا إلى العدد مم على أكثر

  (1) »؟ راغالف على
ا ، مصمع بتُ المعطيات الوضعية كاف منهجا علمي  ،منهج طو حستُ لا نكاد مزتلف على أفّ        
 ثلة على ذلك كثتَةالأم، التي يراىا تعسفية في النقد. و نوعا ما عن المظاىر السيكولوجية ا، بعيدوالفنية
 .دة، والمتنوعة ، وعلى ىذا الأساس جاءت أعمالو مزمصا من المناىج النقدية المتعدّ النقدية أعمالوفي 

 :: الاتجاه النفسي من زاكية ) سيكولوجية العمل الإبداعي (ثالثا
، أو ها حياة الأديب أو ماضيو الطفولي، لم يكن مشو جيل آخر من النقاد وجهة مغايرةابذ       
دوف  ،دبي ذاتوإلى البح  داخل العمل الأ نصرؼ اىتمامهم، بقدر ما االنفسية والجسديةغرائزه 
في  -حتى لا نقوؿ جديدا -ا حُوَ مروًا تعديليّ ينْ أف يتطوّر التفكتَ النقدي السائد، و كاف لزاما و  سواه.
، فلب زوايا التجربة الأدبية زاوية من ، يراعي بصورة أكبر كلالتجربة الأدبية وفق منظور نفسي قراءة

البح  ز يشغل من حيّ لب ػ، فكاف إفشخص المبدع أو الأديب عينو. و يكوف الغرض من وراء ذلك 
 ذاتو أك أف يكوف الفن« أمّا الصواب في التجربة النقدية النفسية فهو عَّم بو للفهم فقط.ما يدَ  إلا

 وانتهاء. ابتداءً  (2) »التحليلسة ك ىو موضوع الدرا –أم ما ينتجو الفناف أك الأديب –الأدب
المضطلعتُ بخصائص  ،يرجع الفضل في بع  التصور النقدي الجديد إلى كوكبة من النقاد       

في  الوجهة النفسيةفي كتابو " من  التجربة السيكولوجية في النقد ، من أمثاؿ " محمد خلف الله "
"التفستَ  " عز الدين إسماعيل " في مؤلَّفو" في كتابو " فنّ القوؿ " و " ونقده " دراسة الأدب و 
دة أوديب في الرواية العربية فات منها: " عقكذا " جورج طرابيشي " في مجموعة مؤلّ النفسي للؤدب" و 
ىذه ..«"..رجولة وأنوثةاللبشعور في الرواية العربية " و" شرؽ وغرب مقاربة  ،بطلو" و" الروائي و 

نحو تكوٌف النقد الأدبي  إف كانت الأقلٌ ارست تأثيرىا طويلا على نحو عميق، ك المؤلفات التي م
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س إنجازات علم النفأك  يسمعتبرين إلى إدغاـ التحليل النفاد ال، إذ انصرؼ غالبية النقٌ يفسالن
 (1). »ةفي مناىجهم التكاملية التقييمي

 تا، مفتوح على الجامعمظي، السعي إلى برمجة مشروع أكادكاف حافز الكثتَ من ىؤلاء النقاد        
 صأماـ طلبتها للتخصّ  ، ومتيحة الفرصجاتهااضرة في مدرّ ، حلنفسة علم ا، ليجعل من مادالمصرية

جديدة تنشئ دراسة  راحت كلية الآداب المصرية 8787الجديد. ففي عاـ  ىذا احدقل النقدي في
محمد ر حوؿ علبقة علم النفس بالأدب، وكاف الأستاذاف أحمد أمتُ و ، تدو بة الدراسات العليا بهالطل

، نشر الأستاذ 8787، أي في عاـ ا الموضوع، وفي العاـ التاليدريس ىذياف تخلف الله أحمد يتول
الوثيق بتُ  د فيها الاتّصاؿعلم النفس" أكّ البلبغة و ثا بعنواف "ة كلية الآداب بحلأمتُ الخولي في مج

 (2).أثر الخبرة النفسية في العمل الفتٍ، و علم النفسالبلبغة و 
 ماذلك بساشيا مع و  النفسي، ن النقد الأدبيدة مجية ارتأينا العمل على مساذج محدلظروؼ منهو        

 تضخيمو  ،لئطالة المفرطة، تفاديا لنهجية المبح  السابقا لمتتبػّعً ، و لاالموضوع أوّ  ر من مراجع فيتوف
، في النهوض بالمسار بالقسط الوافر يةّ أسهمتاختًنا لذلك ثلبثة مساذج نقدو  .بدا لا مضتملالبح  

انفتاحا على الواقع و  ،ية، وفق مضامتُ نقدية أكثر شمولمن زاوية برليل الأدب النقدي السيكولوجي
أختَا " جورج " عز الدين إسماعيل "، و  هود الأستاذ " أمتُ الخولي "، ثمجبعرض  افبدأناى المفروض.
 .لذلك رورةيم المقولات النقدية متى دعت الض، لتدعقيةمع بعض النماذج التطبي طرابيشي "

  ولي:ػأمين الخ -أ
 دوانقد العربي احددي ، ومن الذين مهّ ه النفسي في اليعتبر أمتُ الخولي رائدا من رواد الابذا       

من جهة  ،، خاصة في برليل الأثر الأدبيرؼ علم النفس رفقة محمد خلف اللهالطريق لاستثمار معا
 لبلبغة وعلم إليو آنفا، بعنواف: " اتََ شِ  ذلك البح  الذي أُ لو فيو النفسية. بالمقوّمات البلبغية و  ربطو
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وا إلى ػكاف من الأوائل الذين دع وكما أنّ   وصلتها بعلم النفس. ةحا فيو الأطر البلبغيّ النفس" موضّ 
مذده في كتابو " فنّ القوؿ " و  .(1)غوي للعربيةإلى دراسة التطوّر اللو  الاجتماعية، اةباحدي ربط الأدب

على جملة من وقف القدماء، و  عند ا احددي ػل فيه، بعد أف فصّ موازين جديدة للبلبغة العربية يضع
حي  الاستعماؿ البلبغي وغاياتو  من، متوافقة مع روح العصر -في نظره  -لتي لم تعد المآخذ ا
ذلك كك « ىو ما يوضّحو في قولو: ا جماليا، و تها استثمارا فنيدعا إلى وجوب استثمار معطيااحدديثة. و 

: أكٌؿ التجديد قتل القديم ده قوليار الذم يحدٌ ، ذلك الشعدسيكوف شعارنا في ىذا التجدٌ 
 (2). »اء مستمرنماة الحي ا بأفٌ اننيو إيميقوٌ ا، ك فهمن 

العلبقة  موضوع -سواء في كتابو ىذا أو في غتَه  - ضايا البارزة التي بحثها الخوليكاف من الق       
ؿ لفهم لأوّ المنفذ ا ، التي تعدّ المقوّمات النفسيةد الملبم  و بدأ بتحديو  بلبغة والقرآف الكريم،بتُ ال

الأحكاـ النفسية عندما و يضع حدودا فاصلة في المفاىيم و إلّا أناستيعابها. نصوص القرآف الكريم و 
حاطة بصاحبو على خلبؼ ، الذي لا يسعنا الإىو القرآفبالغ احدساسية  ق الأمر بدوضوعيتعلّ 

 ، فإفة الانطلاؽ من النص القرآني نفسوعلى ضركر  يلحٌ «  الناقد إفْ كافو نصوص الأدب، 
 فاستحالة .(3) »منهجو في دراسة العمل الأدبي يقوـ على ضركرة الاعتماد على حياة الأديب

برليلو نفسيا، و لا تنفي إمكانية دراستو  - في رأيو - الإحاطة بوالوصوؿ إلى صاحب النص القرآني و 
ع أسباب النزكؿ كظركفو يرل أف تتبٌ «  إذ، الظروؼ الخاصة لفهمو، و بعض المرتكزاتإلى  بالعودة

  ىي عودة إلى، و (4) »أحواؿ المجتمع الذم نزؿ فيو القرآف ضركرم لفهم النٌص القرآنيك 
، نفسيااذىا كآليات في فهمنا لو بزالتي مظكن االتي أحاطت بالقرآف الكريم، و ارجية السياقات الخ

 بيل لبلوغ صاحبو.ر السبعد أف تعذّ  ،لتحديد مواطن الإعجاز فيو
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ا ذىب إليو أصحاب النزعة الشخصية، في لم مطتلف أمتُ الخولي في هاىر آرائو النقدية عمّ        
 ،ده في جانب الدراسات النفسية للقرآف الكريم، إلا ما حدّ الرجوع إلى حياة الأديب وهروفو الخاصة

 و، إذا عرفنا أنمنهج الخوليمن  غير أف ىذا لا ييخًلٌ «  من الداخل. التي لا بزرج عن إطار تأويلو
ما ىي ك للنص القرآني غاياتو الأصلية، كإنص الأدبي ألم يجعل من الظركؼ الخارجية للن

 ىو حتالعمل كلٌ و لا بدٌ أف يبحث )...( أم أن أك قرآنية . أدبية كانتكسيلة لفهم النصوص
كل  وراءتبقى الغاية الأولى من و  .(1) »بالتالي يسهل فهم شخصية الأديب أيضافهم ك  ييفهم حق

 .حي  للعمل الأدبي إجمالاىي الفهم الص ىذا
 (2):ولي لذلك الغرض منهجا ينطوي على فكرتتُد أمتُ الخمضدّ        

 الأولى: وصل الأدب بالأديب لفهمهما فهما نفسيا. -
 فهم صاحبو.و  ،دة متكاملة متماسكة ليسهل فهموكوحظر إلى العمل الأدبي  الثانية: الن -

 :وـ البلاغةنفسية لمفهقراءة فنية ك 
 المنشودة ، من جملة أفكار نقديةوية و المنهجي حددود البلبغة السينطلق أمتُ الخولي في تأصيلو        

 الأختَ إلى يػنة لها. ليخلص فعناصرىا المكوّ في المضموف، ومن الوعي بخصائصها و  مقاربات منهجيةو 
 جماليا.يا و الراّىن، فن ات العصرب، وفق متطلالوضع الذي ينبغي أف تتماشى معو البلبغة

ب على كثتَ من يعقّ و في موضوع البلبغة،  مقولات القدماء الناقد بالوقوؼ على ئيبتد       
 ماتها ومباحثهاعلى مقو  أخرىيلقي نظرة  كما. لىعصورىا الأو  واحي التأصيلية لها فيالتوجهات والن

 .مضموناموضوعا و  ،بها البلبغة تالتي مرّ  ، من خلبؿ عقد مقارنة بتُ المراحلفي العصر احددي 
 :الحديثالبلاغة بين القديم ك  -1

ظر في ، حتى يتحقق لهم النن عند العرب قدمظا وعي بالمنهج وبأسلوب البح  والدراسةلم يك       
ة تاريخ البلاغة يبيٌن لنا أنها كانت كسائر المواد : حاجك «  فاعليةالبلبغة من زاوية أكثر اتّساعا و 

                                           
  147شايف عكاشة ، اتجاىات النقد المعاصر في مصر ، ص.( 1)
  53زين الدين المختارم ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، ص. (2)



 فسيـتطوّر امتفكيــــر امنقدي امعربي الحديث في ضــــوء الاتّّاه امنّ  امفصــــل امثـّاني:

 
888 

، في عصور العربية التي لم تكن للقوـ فيها حياة علمية الحياة الاجتماعية فنية من حاج
را أو شعرا. فظهر ، نثإلى نوع من الكلبـ الجيّد البليغبغرض الوصوؿ كاف لجوؤىم إليها و  . (1) »دارسة

كانت أداتهم الوحيدة لإتقانها أسس تعليمية، و ، ولا ظمتوارثوىا بينهم بغتَ نُ فيهم الخطباء والشعراء، و 
، ياتها المنهجية من حي  تبويبها وتقسيمها بشيء من العلميةتكمن في الممارسة لا أكثر. وأمّا عن بدا

فكاف ذلك من مظاىر بدايات  ،في القرف الثال حوالي أواخر القرف الثاني، و فإنّها بدأت على الأرج  
علمي نوعا وىي وإف بدت في ثوب منهجي و . (2)هةية التعليمية الموجّ غالتجلّي الواض  للدراسة البلب
، نية على الوهيفة الفنية الجماليةلم تكن مب -في نظر الخولي - اإلا أنهّ  ،ما، أو لم تكن كذلك من قبل

 . ولمفروعهاعّب أصولها و ، وتشرىاحتى بعد تطوّ  ،تعليمي توصيلي ت غرضذاو  بل كانت عقلية أكثر،
ما إلى ابطة، ك ردة، كالحدكد الضٌ المطٌ القواعد تعتمد على الضبط العقلي، ك «  بزرج عن كونها

 معو في سهولة كثير من الغرض الأدبي لا يتحققق الغرض التهذيبي المحض، ك ممٌا يحقٌ  ذلك
  (3). »ها القوليفنٌ م لغة، كمعرفة أدبها ك الذم يراد من تعلٌ العلمي 
 ة، نظرا لعقلنتهاجمّ  ت فيها البلبغة العربية بتعقيداتمر  كثتَ من النقاد بعض المراحل التي  أثبت       

 ية.، ما جعل منها مادة عقلية لا فنمع امتزاجها بالأصوؿ الفلسفية والمنطقية ، خاصةأكثر من اللبزـ
ا في سيطرة المنهج العقلي ، عاملا قويلسفيةفكاف ىذا الاتٌصاؿ بالمعاني كالأعراض الف« 

ا عن خلبصة بحثنا ملي لوو  .(4) »دراستهمفكيرىم ك تحكٌم الأسلوب المنطقي في تالنظرم، ك 
ا ، وجدناىت من قدر البلبغة، وأفضت بها إلى التعقيد والغموض والبلبدةعراقيل التي حطّ الللؤسباب و 

رت تأثٌ  ىي علوـ، ك الإعجازحو كعلم الأصوؿ كالمنطق، ك كالن«  بعلوـ أخرىكمن في امتزاجها ت
، ينمين كالأصوليٌ لاغيين كانوا من الفقهاء كالمتكلالب غالبية علم الكلاـ )...( كما أفٌ بالفلسفة ك 
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 (1). »ربالعأكثر علماء البلاغة كانوا من غير  إضافة إلى أفٌ  ،كلم يكونوا من الأدباء أك الشعراء
 ىاوِ ، وحشْ تِهامنطقَ بهذا الإسراؼ والتمادي في عقلنة البلبغة و   عن بعض من اىتمّ لو أخذنا مثالاو 

فق يتّ و  مثاؿ على ذلك، اكي " أبرزك، كاف " السّ قد في ذلك نقدا لاذعاانتُ بالتعقيد والغموض، و 
ز بالكثير من العسر ي الذم تميٌ أفسد البلاغة العربية بأسلوبو المنطق«  والكثتَوف على أنّ 

ها من فن للاغة، كحوٌ بة، فأزىق ركح البالتقسيمات المتشعٌ كالالتواء بسبب كضع الحدكد ك 
على خلبؼ ذلك فإفّ الخولي و . (2) »الجماؿ إلى أبحاث علمية منطقية جافةالذكؽ كالطبع ك 

ذات قيمة فإنو ينظر إليها نظرة مثمرة و  ،ي عندما يرسم معالم البلبغة عند الغربيتُ، في العصر احدد
أو الرجل، وليست بزلوا من  " بدعتٌ الشخص أو" الأسلوبية "لديهم " الأسلوب الة. إذ ىي تعتٍفعّ 

عند ىؤلاء،  لها. كما يؤكد الخولي أف المنهج الأدبي ، من جهة تأثتَىا في المتلقتُية وجماليةمزايا فن
والأدبية، تنمّ  ترتيبهم للعناصر الأسلوبية طرائق أفّ ، و ز القسمات، سليم الأساس، متميّ واض  المعالم

  (3):مة، مظكن تلخيصها فيما يليقيّ مظاىر فنيية جليلة و  عن
 . الفنوفلة الوثقى بتُ البلبغة و الصّ  -
 . تنسيق العناصر الأدبية -
 . ربط ىذا الدرس بالثروة الأدبية للغة المدروسة -
 . ذوقيو   وجداني إقامة الدرس على أساس -

آلية «  عن والدائم البح  المستمرن تلك الدراسات الأسلوبية الفنية، إليو م ما يرموف ومنتهى       
ىكذا عنده كأحسن في تقديره، ك  ا صورة تكوف آنقى ػكاحد بصور مختلفة، منه معنى تعبير عنال

بو ذلك من صلة بالفنوف الأخرل، أ ، بعد الذم تهيالمنهج في طريقة الدراسة نفسها ديتأي
 ة )...( فيأتلفربطو لها بالثركة الأدبية للغة المدركسين الدراسات الأدبية، ك اث بػػػػيق للأبحتنسك 
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 (1). »، سليم غير مشوبمن ذلك منهج أدبي
عند العرب، حدود الدرس البلبغي قدمظا ، بدستويات و " الخولي" أمتُ كاف ىذا جانب من إلماـ         
و، مدنهج وموجّ بتٌ عليو الباح  تصوراتو المغايرة لأساس بلبغي  ،، كمنطلق نقديتُحديثا عند الغربيو 
بها  النهوضر البلبغة بالخصائص النفسية، في محاولة منو لتحدي  مسارىا و ذلك عبر ربطو لعناصو 

 . بساشيا مع رؤية نقدية جديدة
  :الأسس النفسية لبلاغة صحيحة -2

لبغي أكثر انسجاما مع الواقع والفن ، أساسو الروابط النفسية ب س أمتُ الخولي لمنهجيؤسّ        
ء ربط ز عليو أثناما ركّ  من أىمّ ر بالقوؿ في آفٍ معا. و وتتأثّ  رثّ الوجدانية التي تؤ والمؤثرات الباطنية، و 

تلك  ينكر كل فهوـ البلبغة من وجهة فنية خالصة، فالناقدق بد، ما يتعلالبلبغة بالمقومات النفسية
مثقل بدلالة  ،جعلت منها مجرد كلبـ أو تركيب لفظيرت البلبغة و ت القدمظة، التي حجّ فاالتعري

من أفهمك حاجتك  كلٌ   « : ابي، من ذلك قوؿ العتوذلك واض  في تعريفاتهم لهالا غتَ.  إفهامية
لا يكوف الكلاـ «   قولهم أيضا:في، و (2) »لا استعانة فهو بليغمن غير إعادة كلا حبسة، ك 

سمعك أسبق  و إلىفلا يكوف لفظي  ،لفظيو معنىاهك  و،يستحق اسم البلاغة حتى يسابق معناهي لفظى 
عن قصد الإخبار  بزرج في عمومدها ات، التي لاريفإلى غتَىا من التع، (3) »من معناه إلى قلبك

ة لدرسو حوؿ مفهوـ البلبغة ىو يرى فيو حاجة ماسّ أف الذي يقف عنده ناقدنا، و غتَ  التبليغ فقط.و 
من الإبهاـ في  و لا يخلوغير أن«  قولهم: " البلبغة ىي مطابقة الكلبـ لمقتضى احداؿ مع فصاحتو "

تحدث فيها تلك المطابقة إف  الموضوعات التي لا يوضٌح طبيعة الكلاـ المطابق ك ، إذ معناه
 ي حصرتػالات التعلى الرغم من كوف ىذا التعريف أقرب الاحتم، و (4) »أـ جزئيةكانت مطلقة 

 الجمالية لمعناىا احدقيقي.و  ،لا يفسّر تلك الخصوصية الفنية وإلا أنّ  ،مفهوـ البلبغة قدمظا
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 فمصب أف يكو  - يها ىوكما يسمّ   -ة أو البلبغػالنظر في  ولي بعد كل ىذا أفّ للخض  يتّ        
القوؿ ك « :د ذلك بقولومضدّ ل اتصالا وثيقا بالعناصر النفسية، و ، تتصسا وفق أطر فنية خالصةمؤسَّ  

القولة القصيرة، يذكر و بتلك فكأن، ر عن إحساس الإنساف بالحسنالفني: ىو الكلاـ المعب  
و التعبير خصٌو بأن، فيجنس الحسن في الكلاـ، كىو كماؿ تعبيره، ثم يبيٌن مجاؿ ىذا التعبير

ىذا القوؿ درجة عالية من احدسن والفن، كاف تأثتَه في بقدر ما بلغ ، و (1) »عن الإحساس بالحس
لا ينقل التعبير عن ك «  .سيسوأحا عواطفو و و يشتًؾ مع القائل فيكأن  ،في نفسو أوقعمتلقّيو أبلغ، و 

كة السامع مشار  كاف في كقعو عندفي أصلو عند القائل إحساسا، ك ا كاف ىذا الإحساس إلا إذ
الذم يحيلك من  يرجع الأمر في جملتو إلى اللوف الفني،كاضحة في ىذا الإحساس )...( ك 

قد لفتك إليو لفتا لى ما تجد ك إؾ جهالة. بل يردٌ لكن في غير إبهاـ ك  ،نفسك على نفسك
 طمئنٌ إذا أنت تك  في نفسك،رٌؾ بين يديك ك ، فإذا سيبيٌن لك المستور، ك يكشف لك الخفي

ما تعاىده رجاؿ  بقولو ىذا ينكر الخولي. (2) »لا مئونةعن ركحك في غير عناء ك  تجد، فاىمه لما 
ض  بالتالي لا يتّ إفادة العِلم لا أكثر. و  أو ،كمإفادة احدُ على  مقصد المتكل رىمقصْ ، من قدمظا البلبغة
 لا عليوالعامة، و  من كلبـ كأننا أماـ قوؿ عاديوأثره الفتٍ في نفوس المتلقتُ، و  ،ور البليغد بهذا

ثوف في أحياف خاصة حديثا يتحد ا حينأمك «  .تتجاوز مقاصد المتكلمتُ أكثر من إفادة العِلم
رً ىو قصد الأخير من خبر الميخبال ذلكك ، كوىايحرٌ ا في النفوس ك رك وف ليؤثٌ ما يتحدثفإن، اكي  مرٍ 
 . (3)»البلاغة.. ث عنو أصحابينبغي أف يتحدلا شك ما ك 

الثاني  ، إذ أفّ ن من جهة ثانيةولي بتُ مقاصد المتكلم من جهة، ومقاصد المتفنّ ؽ الخعليو يفرّ و        
لباح  إشارات في النقد لا نعدـ حسب او  تُ.رة في المتلقّ المؤثّ  ،أكثر توافرا على العناصر الفنية الجمالية

: ، كقولهمرىا لتلك العلبقةفي تصوّ ، أحوالو النفسيةم و ، تربط بتُ قوؿ المتكلّ على بساطتها القديم
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عنترة إذا ك  ،الأعشى إذا طربك  النابغة إذا رىب،ك  ،إذا رغبمن الشعراء أربعة: زىير  كفاؾ« 
: ك كلب،    (1) .»غضب   إذر جريكزاد قوـ
شعورا و يظل في نظر الخولي ، إلا أنّ قالب الإشارة النفسيةفي  من أف القوؿ يصبّ على الرغم        
زيادة على ذلك . و التفصيل المنهجيعربي القديم كفايتو من التحقيق و ضئيلب لم يعطو النقد الو  خاصّا،
 ،أو أعلى منو ،مدوف المتكل طَبمنصرفة إلى الاىتماـ بأحواؿ المخا ،اللمحة النفسية في نقدىم فإف
زـ في كل ضرب ثوف عمّا يليتحدّ ب ومقامو، و باختلبؼ منزلة المخاطَ بزتلف  ،مصعلوف للخبر أضربا إذ

التي توجّو ذلك النوع من  النفسية ىيم ، في حتُ أفّ أحواؿ المتكلّ (2)التأكيدمن وسائل التقوية و 
إذا  ليس يتحقق ذلك إلاالإلماـ بأحواؿ ذاتو الباطنة، وهروفو الخاصة. و  انطلبقا منها مظكنناو  الكلبـ،

اج نفسية استجابة لح إلا«  ما ىذا الفنّ القوليهنا الدرس البلبغي وجهة أدبية وفنية محضة، و وجّ 
يحفظ ، ك يشرؾ مىنٍ حولو فيهايغنيها، ك ك  أحواؿ عاطفية يجلوىاقها، ك ن أف يحقٌ متفنٌ يريد ال

ب عموما، وىذا و، أو المخاطَ . فهو يشرؾ فيها معو المتلقي لفنّ (3) »للخالفين بعده كسيلة المتعة بها
آثار ، إلا أنو لا يستبعد أف تكوف لو بدوره سياىتمامات الخولي في بحثو النف إف لم يكن منالأختَ و 
ما يكوف بقدر ، فإنٌ ؿ المخاطبفإف كاف ىناؾ اعتبار لحا«  .متصلة بحاؿ المخاطب ذاتو ،نفسية

. فكأفٌ اعتبار حاؿ ر لو بهاتأثٌ لهذه الحاؿ من كقع على المتكلم كتجاكب مع نفسو، ك ما 
ذا يكوف إحساسو بالأثر بهو  .(4) »متكلمالمخاطب ليس في حقيقة الأمر إلا اعتبارا لحاؿ ال

بالعناية من الجانب  لَى وْ في تصور الباح  الأَ  الذي يعدّ  اريا على منواؿ إحساس المتكلم بو،الفتٍ ج
أصل ذلك القوؿ الفتٍ ومنبعو الصحي ، وإليو يرجع ذلك الإحساس وتلك  مظثّل والنفسي، لأن

 . على منوالو جارٍ في ذلك تابع لو، و  خاطب أو المتلقيالم امسّ إو  واطف الخصبة.الع
 العقلي ليس أمر المنطق«  الفن القولي أساس أف إلى الخولي، الدرس البلبغي عند أمتُ مطلص       

                                           
  95ص. ابن رشيق ، العمدة ، (1)
   298، ص. 1972، 2ينظر: عبد العزيز.عتيق، في النقد الأدبي ، بيركت، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر ، ط. (2)
  257أمين الخولي ، فن القوؿ ، ص. (3)
  260المصدر نفسو ، ص.( 4)
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 صل بحياةلمتٌ العقلي الاستبطاني الفلسفي بل ىو ألواف أخرل من المنطق العاطفي النفسي، ا
 على الأديب حقٌ انفعالو بو )...( ، ك نً و الذكقي، كإدراكو للحسى الإنساف الوجدانية كنشاط

ره بأسرارىا، ذه الناحية كذياؾ الجانب، ما يبصٌ ، في ىأف يعرؼ من أمر النفس الإنسانية الناقدك 
 (1).»..بيرا عن خلجاتهاليس إلا تع ن خفاياىا ما داـ الفنٌ يكشف لو عك 

الشاعر " أبي العلبء المعري " وسعى إلى فهم نفسو  و النفسي على شخصيةق الناقد مذىبطبّ        
ما يتجلّى في هاىرة "التناقض" عند  ،خلبصة ما خرج بو من نتائجفهما صحيحا ومستوفيا، و 

ائل لم يكن فقط منحصرا في المس ،مواقفوي و الذي اتّسمت بو أفكار المعرّ أف التناقض  الشاعر، حي 
 سرّ  لعلّ وآرائو، و إمسا ىي هاىرة عامة في جميع مذاىبو الدينية على حد ما يرى القدماء والمحدثوف، و 

ة نفسية إلى رقمن جهة، و  الاستعلبء على ضعفو وقهر واقعو فيىذا التناقض يرجع إلى هاىرتي: الرغبة 
أبي العلبء،لم بزتلف في  ىذه الرؤية النقدية لشخصية أفّ د بي .(2)خلجاتها المتغايرةفي إدراؾ عوالمها و 

ىؤلاء جميعا فضلب و  ،غتَىمو  ،وطو حستُ ،والمازني ،قادكالع  ،ريجماعة النقد التأثّ  أقرهّا عم مضمونها
 ركف خلجات أنفسهموٌ الذين يص اءم كاف من الشعر العلاء المعرٌ  أبا كجدكا أفٌ «  عن الخولي

 (3). »مشاعرىم أصدؽ تصويرك 
لقى الضوء على كثتَ من الخبايا والمضامتُ النقدية قد أ  أف منهج الخولي لبلبغة جديدة صحي       
 بعثت في البلبغة روحا جديدة، إلا أفّ  ،للتًاث العربي بآليات حديثة ة، بحي  كانت قراءاحدديثة
مأخذا  يعدّ  ،مفهوـ نفسي لها عجزىم عن صوغ، و قصور منهج القدماءعلى  و في ذلك بناءً انطلبق
، منهجهم كاف مقصٌرا أك خاطئا أف لكننا لا نرل..ك « يو سيّد قطب بقولو:لىو ما علّق ععليو، و 

"علم النفس" علىلم يقتصركا ك ، في محيطها الواسع" حظة النفسيةالملالقد اعتمدكا على "
طبيعة "الملاحظة لفنوف تلتئم مع طبيعة الآداب كانحن لا نزاؿ نرل أف قضاياه، ك كنظرياتو ك 

                                           
  262أمين الخولي ، فن القوؿ ، ص.( 1)
  148، 147ت النقد المعاصر في مصر ، ص.ينظر: شايف عكاشة ، اتجاىا (2)
 148المرجع نفسو ، ص.( 3)
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 (1). »"لم النفس" الذم يأخذ صفة "العلمعا تلتئم مع "مم أكثر -باطنية أك خارجية –النفسية"
النفس، مظارس تضييقا وخناقا على روح الأدب والنقد الإفراط في ربط النقد الأدبي بحركة علم  كما أفّ 
 ذلك قد يؤدي إلى علم النفس، لأف عليو مصب تناوؿ الظاىرة النفسية في معناىا الأوسع منمعا، و 
النقد الفني إخضاعا تاما في الأغلاط التي كقع فيها من حاكلوا إخضاع قواعد «  الوقوع

ب إلى عوالم مجهولة من ما يدفع الأد ،(2)»يولوجية..البللفلسفة، أك لنظريات العلوـ الطبيعية ك 
بحاجة إلى تشخيص د نوازع مرضية يصب  مجرّ العلمية، قد تفقده مرونتو الفنية والجمالية، و التعقيدات 

دب ضع الأىو يوربدا لم يع أمتُ الخولي و . إمسا بآلة علم النفسدائم، ليس من طرؼ الناقد الأدبي، و 
 ى أفٌ و غالبا ما ينسحينما يتعامل مع النص الأدبي فإنعالًم النفس «  في أيدي علماء النفس أفّ 

تبقى و  (3).»لهذا النص قوانين تحكمو غير تلك القوانين التي تحكم الظواىر النفسية الأخرل
التي  الممهدات من ،فس بالظاىرة الأدبيةا أمتُ الخولي حوؿ علبقة علم النلتي ناقشهالمفاىيم العامة ا

 تطبيقا.، لتطوير البح  فيها تنظتَا و دت الطريق أماـ النقادعبّ 
 عز الدين إسماعيل: -ب

: " التفستَ النفسي للؤدب "         مكانة معتبرة ضمن يشغل كتاب عز الدين إسماعيل الموسوـ
و إلى دراسة العمل الأدبي، بوصفو المحور الأساس الذي انطلق من الباح  النفسي الموجحقل الابذاه 

المنهج ة في بحثو بتُ الظاىرة الأدبية و يعقد الناقد الصلو  .في بح  المرجعية النفسية لأي أثر أدبي كاف
 ، بعيدا عن(4)االأدبية ذاته لا على الأعماؿأوّ  تنصبّ  ،عالمو بطريقة تطبيقية عمليةتوضي  م، و العلمي

 أكثر –على سذاجتها  -، التي لا تقدّـ لنا يكي بستَة الفناف أو الأديب وشخصيتوالاىتماـ الكلبس
 . من تفاصيل عن حياة الأديب دوف أدبو

                                           
 221سيٌد قطب ، النقد الأدبي أصولو كمناىجو ، ص. (1)
  221المرجع نفسو ، ص.( 2)
  68أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص.( 3)
  8ينظر: عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص.( 4)
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مدى مذاعتو م النفس بالأدب، و مهمة، حوؿ صلة عل عز الدين إسماعيل قضية منهجية ـيقدّ        
لسنا نبعد في القوؿ ك «  ق الأمر بنماذج أدبية قدمظةلّ ، خاصة إذا تعاصر الظاىرة الأدبيةفي الإلماـ بعن

إنما نستطيع جميع جوانبو في ضوء علم النفس، ك يمكن تفسيره من  الأدب أك الفنٌ  عي أفٌ فندٌ 
ت غامضة في لنا بعض الجوانب التي ظل رف يفسٌ علم النفس قادر على أ عي أفٌ بسهولة أف ندٌ 

، الذي عاب ر  كما رأينا سابقا لدى طو حستُىذا التصوّ  -واعلى خلبؼ من أنكر ، (1)»..الماضي
لم  أدبهمفي تطبيقاتهم على الشعراء القدامى. إضافة إلى كوف ...-النويهيمثل ذلك على العقاد و 

 .بجانب نقدي سيكولوجيتشفع لها  قد التي، مع ههور احدركة النفسية في النقدتزامن ي
كاءىم المبدعتُ اتيعيب على كثتَ من الأدباء و  مذد الباح فإننا  ،بالعودة إلى العصر احددي و        
النفسية  الآثاروعاتو، في إبداع أعمالهم الأدبية، وحشوىا بالعقد و موضعلم النفس و  راتمقرّ  على
اء ػػػػا دوف عنػػػاطهػػػي لاستنبػػػػاقد الأدبػػػػة للنػػواتيػػروؼ المػػػوف الظػػئػػىم بهذا يهيّ قصدية ومفتعلة. و  بصورة
     . دػػػػػػػػأو جه
من  يعدّ  -كما يرى عز الدين -مسبقا  ةاحدقيقة أف الإلماـ بتلك المعطيات السيكولوجيو        

قها عندما ىو يحقٌ ك «  .لو في ذلك أغراض يسعى لتحقيقهالأديب، و اليس و ، خصوصيات الناقد
عاد التجربة استكشاؼ أبمزيد من الضوء على العمل الفني ك يستفيد من تلك النتائج في إلقاء 

تي قد ال ،ينطلق من خبرتو الشخصية اإمسّ  ،ا الأديب في نظر الناقدأمّ . (2) »مهاأك التجارب التي يقدٌ 
 خبرات غتَه تصب  ، دوف أفتتفاعل مع خبرات الآخرين، ومضدث بينهما بذاذب وبذانس في المضموف

ويبقى الأدب مستقلب عن علم  ، باعتبار الأدب خبرة فنية قبل أف يكوف أثرا سيكولوجيا.ملكا لو
مساره  فلكلّ ، خرىكذلك مع العلوـ الإنسانية الأالأمر  علبقتو بحقائق احدياة الإنسانية، و  ، فيالنفس

نطاؽ متواز  تبقى صلة الأدب بعلم النفس تسير فيك «  .منهجو الذي تقتضيو طبيعة المضموفو 
منطلقا د الذم يصبح فيو أحدىما موضوعا ك ليس متداخلا إلى الحفي ارتياد الحقائق ك 

                                           
  12عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص.( 1)
  17المصدر نفسو ، ص. (2)
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ف مظارس مهنة الناقد الأدبي لمجرد إلمامو لا لأالنفس ليس مخوّ  لمَِ عا كما أفّ   .(1) »لمضموف الآخر
الضرورة قادرا ليس ب ،برليل الأدب وفق آليات علم النفس الدلالات الأدبية، كما أفّ ببعض الرموز و 

فق مع عز الدين إسماعيل كثتَ من النقاد على ىذه النقطة بالذات، يتّ و  تفعيلو.على إنشاء الأدب و 
 ،ارير علم النفس في نقد الأدبيدعو من جانبو إلى احدذر في الاستفادة من تق ،مثلب فمحمد مندور

نحلل و في استطاعتنا أف نفهم ك من البديهي أنك «  ،يدفعو إلى التعسّف، و و يضلّل الناقدلأن
ذلك  انة، الطندكف استخداـ للمصطلحات الضخمة، كالقوانينالعناصر النفسية الفريدة ذاتها 

عرض نتائج أبحاث علماء النفس أك إقحامها على الأدب شيء ك ، لبشرية شيءالنفس ا لأف
ا لتحليل والتفستَ أبعد مدّ  النفس الممتهن للنقد، والذي يذىب با عن عالمِ غتًٌ مرن في و  (2). »آخر

 تحليلا لنفس أدؽٌ ك  ،أصدؽ فهماالأدباء كثيرا ما يكونوف الشعراء ك  أفٌ «  حسبناؿ لو. و ىو مخوّ 
 (3) »لا كجود لها في كاقع الأفراد علم النفس الذم يصف ظواىر نفسية عامة منبشرية بذاتها 

  :فرضية مرض الفناف -1
 ، أو أف أدبو نابع من اختلبؿ أعصابولفناف مريض سلفاا على أفّ  معنا، اعتدنا في كثتَ مدا مرّ        

بينما يذىب  م في ذلك.والاىُ  تُ، و منْ الكلبسيكي الفرويديتُ جماعة نفسو..كما ىو الشأف عندو 
ني من اقد يع –شخص آخر ككل   –الفناف  أفٌ «  د علىحتُ يؤكّ  ،عز الدين إسماعيل مذىبا آخر

الفناف عصابيا لا ، حتى عندما يكوف و ليس مجنونا، لكنكقد يتألم لسبب أك لغيره، حالة مرضية
، لأنو حين يبدع يكوف في حالة من الصحة دخل في قدرتو على الإبداع الفني يكوف لعصابو أمٌ 

اني من تبعات الفناف يعأما عن كوف و  .(4) »النفسية الواعية بكل ما في الواقع من حقيقة اليقظةك 
الاعتزاز المفرط بالنفس، فهذا ليس أمرا مطلقا في ، و ربطها بحب الذاتالنرجسية في شخصو وأدبو، و 

 تبرزو  .ىي عليو لدى أصحاب أحلبـ اليقظة اعمّ  النرجسية بزتلف لدى الفناف نظر عز الدين، إذ أفّ 
                                           

  18عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص.( 1)
  40محمد.مندكر، في الأدب كالنقد ، القاىرة ، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع ، د.ت ، ص.( 2)
  41المرجع نفسو ، ص. (3)
   24عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص.( 4)
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 مطلقا بأف يبدع عملا فنٌيا لا يتم« ق ذاتو فهو مضقّ  ،وتُ لفنّ أساسا عبر صلتو بالمتلقّ  نرجسية الفناف
 (1) »تقدير من الجمهور اف يمجٌد ذاتو بأمفنٌ  لن يظفر، ك ى عملوإلا إذا كاف ىناؾ من يتلقٌ 

نزوع واقع ىي ذات النرجسية في الو  لا يستسلم لأحلبـ اليقظة مثل غتَه من الناس. بالتالي فهوو 
، بالمشاركة من طرؼ المتلقتُ لفنو ، خاصة عندما يسعى لإخضاعهاجمهورهتبادلي بتُ المبدع و 
عمل كجمالو فهما يجعلانو ؿ يبرز شكل الالتحو  عندما يحدث ىذا«  .استعدادا لتحقيق ذاتو

إلى ىذا  حتاجف يالمؤل   نحن نعرؼ أفٌ السيطرة عليها، ك يساعدانو على إثارة العواطف ك ابا ك جذ
، حي  يهدؼ ىنا يكمن الفرؽ بتُ الفناف والزعيم البطلو . (2) »نبلكي يخفف من شعوره بالذ

 في ذلك. اتى و لو لم يكن صادقلتحقيق أغراضو وأىدافو، ح ،ر إليوػػلجماىيؿ إلى استمالة قلوب االأوّ 
لا بتلك إ ..فهو لا يهتم« ليس بشخصو الخاصو  أثرهزعيم الناس من خلبؿ عملو و بينما الفناف 

 يستغلٌها لا يخطر لو أفبدموع جمهوره كضحكو ك  عإف كاف يقنى العواطف العميقة الأصيلة، ك 
 .(3) »أبعد من ذلك

 ، أبعد من كونها مجرد بزمينات مرضية، عصابية أوة الفناف في ما يذىب إليو الناقدعبقري إفّ        
 الانفعاؿ،و  صها عز الدين في عاملي الذكاء، يلخّ ة في نشاطومجموعة عناصر فاعلنرجسية..بل ىي 

 ها ذكاءانب أن، إلى جفالعبقرية إذف«  .والذي يفرض طابعو عليبع، اف المتّ ػزيادة على منطق الفن
، ركرةالض قريةالعبي ػلاف فالانفعاؿ يمثٌ ي التناكؿ، فالذكاء ك ػل طريقة خاصة فػكانفعاؿ حاد، تمثٌ 

  (4). »في العبقرية الإمكافا طريقة التناكؿ فتمثٌل أمٌ 
 :ورػشعحقيقة اللا -2

 ، باعتبارهنافدوره في برريك العملية الإبداعية لدى الفالناقد إلى موضوع اللبشعور، و ؽ تطرّ        
اعره دكف أف يكوف شاعرا مشكتفكيره ك وؾ الفرد ر في سلالتي تؤثٌ الدكافع مجموعة العوامل ك « 
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  34المصدر نفسو ، ص.( 4)
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 غرائز من ،الأحلبـ ، فالدافع إلى العمل الفتٍ لا مطتلف عن الدافع إلى(1) »بها أك بكيفية تأثيرىا
مل الفتٍ كاحدلم العو  عور.في حتُ غفلة من الشكبوتة تطفو إلى السط  بفعل احدلم، و جنسية م

خناؽ اللبشعور إلى  بإخراجها منلتنفيس عن رغبات الفناف المكبوتة، ل ،ورالصّ يستخدـ الرموز و 
ة بعد إبسامهم خاص-والسعادة  وا بالمتعةأنهم طالما أحسّ روف يقرّ  المبدعتُ جلو  الشعور،فسحة الوعي و 
  (2)شعوراللّب وتة في المكب مو عن رغباتهأ مشعورىبراعتو في التنفيس عن فائض نتيجة  -لأعمالهم الفنية

 :رمػالتشكيل الشع -3
، الموسيقى والتشكيل الزماني كفنّ ، " زماني ومكاني " إلى: عرين التشكيل الشم عز الدييقسّ        

ىي أداة  في مجاؿ الشعر تكوف اللغة أفّ  النحت..إلاّ التشكيل المكاني فمثالو الرسم والتصوير، و  اأمّ 
من ك « ذلك ضمن عملية التشكيل الشعري.في آف معا، و  طابع زماني مكانيىي ذات الشاعر، و 

 أجل ذلك كاف النظر إلى إمكانيات التعبير اللغوم على أنها تفوؽ إمكانيات التعبير التشكيلي
 . ، أو مكانيا صرفا على السواءكيل فيها زمانياا أف يكوف التشمالتي إ، (3) »رؼالص

 وضِ رُ العَ " من خلبؿ العودة إلىدة، و ػز الموسيقى الشعرية للقصيحيّ  التشكيل الزماني ليشغ       
 أو سرورعن حالة حزف  ، قد ينمّ و مجموعة من الأوزاف طابعا نفسياوزف أ مثلب مذد أف لكل " الخليلية

، فهو مطتار لنفسو أكثر الأشكاؿ ن نفسو من خلبؿ وزف معتُّ  عيعبّر الشاعر حتُ أو غضب..و 
 (4).د عبر دلالة الكلماتيتحدّ  ،الوزف بهذا مضمل معتٌ شعورياما مع حالتو الشعورية، و طبيعية تلبؤ ال

ف من أوزاف ز د كل و لى نظر، فليس من الضروري أف يتفرّ ىذا احدكم مضتاج في رأي الناقد إ غتَ أفّ 
عز الدين إسماعيل،  ت بتسجيلبت صوتية أجراىابل ىو يثبُ ، الشعر بحالة شعورية ونفسية خاصة بو

، مع ، من النبرات العادية القوية والضعيفةردبيت الشعر ناتج عن توزيع  غتَ مطّ  أف أثبت من خلبلها 

                                           
   113أحمد عزت راجح ، أصوؿ علم النفس ، ص.( 1)
  41، 40ينظر: عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص. (2)
  48المصدر نفسو ، ص.( 3)
   51ينظر: المصدر نفسو، ص.( 4)
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 احدالات النفسية المتعددةكاف التعبتَ عن   من ثمة. و أقصر مع صعود وىبوط في الشدوقفات أطوؿ و 
 (1):أسىو  في موضع حزف أحمد شوقي الشاعر من ذلك قوؿكثتَة ومتعددة. و الواحد   في الوزف

 دُ ر تطّ وع ػػػػػػػػػػػػالدّمو      دػػػػػػقػػػػتتّ وع ػػػػػػػالضل    
 دُ بذػاء ما عنا الشّجي  أفقْ     من أيهّ    
 (2)أخرى من الوزف نفسو: في قصيدة بهجة يقوؿ، و مذده في موضع سرور ثم

  ةٌ ذىبُ ػػػفضّػي ػػػػػػػحفَّ كأسها احدبََبُ     فه    
كاني الذي يعبر ؽ بتُ التشكيل المفر ، بحي  ين بعد ذلك معالم التشكيل المكانيد عز الديمضدّ و        

و يصنع كأنك «  نات ماثلة في المكافمن عي، فالشاعر يستمدّ عناصر صورتو الشعرية عن حقيقة نفسية
 ، تماما كالنسق الزماني ) الموسيقي ( الخاصقا خاصا للمكاف لم يكن لو من قبلبذلك نس

كحقيقة   –الشعر لمكاف في ، فإذا كانت حقيقة ام صنع بو الصورة الصوتية للقصيدةالذ
بالمعنى الذم شرحناه، أم من ، كاف تشكيل " الصورة " نفسية كليست موضوعية –الزماف

ليست الصفات الموضوعية للمكاف، إلا وسائل و  .(3) »ليس للطبيعةحيث ىي نسق للفكرة ك 
 وىو ما يتجاوزه الشاعر بتشكيلو  بصفة قياسية في حياتهم اليومية. ،موضوعة للتعامل بتُ الناس

أصدؽ عن تلك ، إلى تعبتَ أجمل و ، فتَتفع عن تلك العناصر القياسية البسيطةالشعري للمكاف
صفها تعبتَا بو  ،علينا النظر إلى الصورة الشعرية ينبغي على ىذا الأساسو  احدقيقة النفسية للمكاف.

  بحي  لا يربطو بالمكاف المقيس إلا المفردات العينية. ،اف النفسيػػعن المك
ن لو ر ذىني معييل تصوٌ يقصد بها تمث« ا إمسّ  ،نا من المفرداتا معيّ الشاعر عندما يستخدـ كم  و 

ى ها كسيلة إلذاتها من قيمة ىنا ىو أن كل ما للألفاظ الحسية فيدلالتو كقيمتو الشعورية، ك 
 (4) »لً كاف مدعاة للملى   اعقليا صرف لشعر إذا كاف تقريريا أكا ، لأفتنشيط الحواس كإلهابها

                                           
  59، ص.3، بيركت، دار العودة، د.ت، ج. الأعماؿ الشعرية الكاملة -أحمد.شوقي ، الشوقيات( 1)
 9، ص. 2المصدر نفسو ، ج.( 2)
   58عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص.( 3)
  62، ص. المصدر نفسو( 4)
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طريقة تقومظو اعيل في التعامل مع الأثر الأدبي، و الإشارة إلى أسلوب عز الدين إسم وجب ختاما       
في  الأنن«  في معرض قولو:التقويم معا د على ضرورة التفستَ أو التحليل، و يؤك وهاحدكم عليو، فو 

دنا السبيل للحكم ا قد مهلو كنٌ نحلٌ ر عناصر العمل الشعرم ك الذم استطعنا فيو أف نفس الوقت
 ذكقي متميعو )...( د حكػم، لا مجر الشعر حكما دقيقا تسنده المعرفة على القيمة الفنية لهذا

ف رغ الإنساأف يف . إفٍ ىي إلام ليس بعيدامرحلة الحكالواقع أف الشوط بين مرحلة التفسير ك ك 
لى لزوـ المزاوجة بتُ إ الباح  ىنا يشتَ (1). »طحمن عملية التفسير حتى يطفو الحكم على الس

القارئ أو المتلقي فكرة عامة حوؿ ذلك  عليو يبتٍ ،، متبوعا بحكم أو قرار نقديالتفستَ كخطوة أولى
مصعلو  ذوقو و ، ويربّي يفي ذىن المتلقّ  ةو ر بقيأثّ  ،ى ما يبدولأف حكم الناقد عل .التأويل النقدي

 . رةبرَّ ة المالنقدياـ الأحكار إطة في ا للخبر مكتسب
 :عز الدين إسماعيل نموذج تطبيقي في منهج -4

ن امتهنوا كثتَ مدّ   بخلبؼ ،ةلتطبيق شتى فنوف الأدب من شعر ومسرح وقصتناوؿ الناقد با       
من النماذج الفنية و  على الشعر أكثر من الفنوف الأخرى. ازو كالذين ر في النقد، و  المنحى السيكولوجي

الخليفة " عبد  مة " في مدحالرّ  " ذو نفسيا: قصيدة الشاعر الأمويالتي بحثها عز الدين إسماعيل بحثا 
 (2)مطلعها: التي، و الملك بن مرواف "

 سربُ  ةٍ ػػػػػػػػػػػػى مفريَّ ػػػػػػػكلن  ػػػو مػػػػػأنّ ػػػػػػك     ما باؿ عينك منها الماء ينسكبُ     
 الارتفاع وجب لهذاللقصيدة دومسا عناء في التأويل والتفستَ، و لا مظكن أف نقع على الدلالة الشعورية 

د القدامى فيما عابوه على ذي الدين مثلب مطالف النقا عزّ حليل عن معناه السطحي الظاىر. فبالت
"بل  :الذي استنكره الخليفة نفسو بردّه العنيف على الشاعر في قولو ،في معتٌ البيت السابق مةالر 

م ىذا دعّ يتو  .(3)لمقاـل راعاتوعن عدـ مو  ،ة ذوؽ الشاعرلكونو ينمّ عن قل "منك إف شاء الله 

                                           
  117عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص.( 1)
   10، ص. 1995، 1حسن بسج ، بيركت ، دار الكتب العلمية ، ط.ذك الرٌمة ، ديوانو ، شرح. أحمد ( 2)
   431: أحمد أمين ، النقد الأدبي ، ص.ينظر( 3)
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تفصيلب بقولو: ، الذي مضكم على شعره جملة و الاستنكار لشعر ذي الرّمة بدقالة أبي عمرو بن العلبء
لا ك  ضعف، يريد أنوٌ غير خصب، كلا قومرت إنشاده عره حلوه أكٌؿ ما تسمعو، فإذا كر ش إفٌ « 

 (1) »فس..عميق الأثر في الن
غتَه. فهو من جهتو ل ىذا البيت و ل بو عز الدين إسماعيننظر فيما علّ لندعَْ ىؤلاء جميعا، و        

التي  ،، أوحى لو بتلك الصورة الغريبة شعوريتو على الخليفة إلى دافع لاجرأ ، ويردّ يعذر الشاعر
حتُ عمد حراء، و ش في الصادفتو حالة من العطالشاعر قد ص لعلّ و  .د الملكطت عليو غضب عبسلّ 

الشعرية ماثلة في ذىنو في  ىذه الصورة ، ما ترؾب وغار في الأرضربتو ليشرب وجد الماء قد تسرّ إلى ق
 ع شعورهم اؽَ انسا لم ،ض بالخليفةلو كاف في نيّتو التعريو  .(2)حضرة الخليفة فابتدر البيت كما ىو

 (3)الباطن في البيت التالي قائلب:
هَا بينها الكُتُبُ  ا     مشلشلىَ زَ ارِ وَ ى خَ أَ ثْ ةٍ أَ يَّ فِ رْ غَ  اءَ رَ فػْ وَ       ضيػَّعَتػْ

مة النفسي، ي الر محفورة في تاريخ ذة " قصّة " الكلى المفري أف إلى في رأيو الناقد مطلصو        
اللهفة إلى من العطش ك ففي تلك الحاؿ من «  ،عتُ الخليفةدتها ليست مجرد صورة عقلية جسّ و 

عن اه بخبر ػركبا قافلا في الصحراء قد أت ، أك أفٌ بعل إليو أنو قد كصل إلى النيٌ يخ ،يركم ظمأه
  (4). »يشفي غليلويركم ظمأه ك  محبوبتو

 (5):في البيت الموالي بقوؿ الشاعر النقدي لرأيو عز الدين يستشهدو 
 ؟ ع القلب من أطرابو طربُ ػػػػػػػػعن أشياعهم خبرا     أـ أراج بَ الرك أستحدثُ     

ا كاف يأمل منو لخليفة، إلا لكونو ربدالرمة على شخص افليس من تفستَ لتلك الصورة التي ألقاىا ذو 
 أف يغدؽ عليو من عطائو.ف يقضي لو حاجتو الكامنة في نفسو، و أ

                                           
  60طو أحمد إبراىيم ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، ص. (1)
  85ينظر: عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص. (2)
  10ذك الرٌمة ، ديوانو ، ص. (3)
   85إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب، ص.عز الدين (4)
  10ذك الرٌمة ، ديوانو ، ص. (5)
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الشعرية، ، الذي أغفل النقاد كثتَا مكانتو را عاما عن شعر ذي الرمةمبرّ  ـ لنا الباح يقدّ        
سع للدراسات التحليلية كاشعر ذم الرمة مجاؿ  الحق أفك « .بحثها من الجانب النفسيو 

 قد امتازك  يمكن تفسير شعره على ىذا الأساس )...(النفسية، فقد اعتمد كثيرا على الرمز، ك 
ي ىي الصفة التك  ، دكف اعتبار للحدكد الزمانية أك المكانيةبصفة الربط بين الصور المتباعدة

 (1) ».في حالة لا شعورية حالمة شعره كاف يتم تدؿ دلالة كاضحة على أف
، مستنبطا منها  ة والمسرحوف القصّ حلل الناقد فضلب عن النصوص الشعرية، مساذج من فنكما        
كاف مسوذج و  النابذة عن تفاعل الشخصيات داخل الأحداث.ا غزيرا من الخصائص النفسية كمً 

عند ناقدنا،  جينوع البح  السيكولو من أىم الأمثلة على ت"  " علي باكثير ػل "شهرزاد "مسرحية  
 شهريار.العلبقة بتُ شهرزاد و  التي انبثقت عبر ،خصائصها النفسيةوقوفو على من خلبؿ 
ىو في سعي دائم يعاني من اضطراب في تأكيد رجولتو، و  "شهريار " كاف  أفعز الدين  يرى       

عو إلى قتل  ، ما دفمها بالخيانة" التي اته بدور "تلو لزوجتو بعد ق خاصة  ) البح  عن الذات ( إلى
" بدور " لم  هريار يعلم أفاف شكو  .فو إلى شهرزادكاف ذلك قبل تعرّ و ، إليو تتي زفّ كل العذارى اللّب 

كا متمسّ  فبقي ،لكنّ رغبتو اللبشعورية ثبتت في نفسو بفعل استنتاج معكوس في أنها خانتو ،بزنو
دور شهرزاد المهم لإعادة الأمور  ىنا برز، و (2)نبف احدقيقة اليقينية ستشعره بالذ، لأفةزيباحدقيقة الم
 أف تقرٌ «  فطنتهالشهريار، حي  استطاعت بذكائها و  ، ضمن الواقع النفسي اللبشعورياإلى نصابه

لوحدة النفسية التي كانت تجمع ذلك انفصلت تلك ا ، فإذا تمالخيانة لم تقع في لا شعوره أف
و كاف عقابا على نبالقتل على أ شعورهعند ذلك ينتقل كالخيانة، ك  في لا شعوره بين القتل

يا منو على بدكر يستحق قوة على أنو كاف تجنظهر أماـ عقلو الواعي في صراحة ك الخيانة في
أف  التغلغل إلى أعماؽ شهريار، بسكنت شهرزاد أختَا عبر ىذا التدرج النفسي في. و (3) »التفكير

                                           
  86عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب، ص.( 1)
   192المصدر نفسو ، ص. ينظر:(  2)
  193المصدر نفسو ، ص.( 3)
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وبهذا قدمت  .رمظة القتلالسعي للتكفتَ عنو، مع حصوؿ الندـ على جتدفعو إلى الشعور بذنبو، و 
 ىي التيو  -ع عن النزعة احدسية البهيمية التي ترتف ،معتٌ الرجولة شهرزاد مفهوما نفسيا لشهريار عن

  (1).معاني الإنسانية النزعة التي تتجلى فيها إلى -وربد كانت سببا في قتلو لزوجتو
 -كما يشتَ البعض-، وجدناه لمنهج عز الدينالتطبيقية ا ما وقفنا كل احدقائق النظرية و إذ       

د سيكولوجي جديد خ لعهكاف كتابو يؤر   ربداأقرب إلى حقيقة النقد النفسي، و  هةذو وجمنهجا رائدا و 
 في اصةخ،تُيج الفرويدهاحتذاؤه لمنذ عليو  أفّ مدا يؤخىذا فضل لا ينكر. غتَفي النقد الأدبي، و 

قدة عو ، ()أكرستعقدة  مثل العقدة الجنسية، ،اتو النقديةيد النفسية على شخصتسليطو للعق
الأدبي  فقد العملبالإضافة إلى تركيزه الكبتَ على خاصية اللبشعور الذي قد يُ ، (2)نب..بالذ الشعور
سلطاف  دكنما د كلمات منبثقة من لا شعور الكاتب أك الأديبإذ يصبح العمل مجرٌ « ميزتو 

   (3). »ليس للعمل الأدبيبا للشخصية ك نقد تعقٌ لىذا يجعل من اعليها، ك 
عندما  ،شعور عند عز الدين إسماعيل، بسس مشكلة اللبىناؾ نقطة مهمة مصب الوقوؼ عندىا       
 من«  ، فهناؾ من الشعراءغتَ واعية تارة أخرىة عملية واعية تارة، و تجربة الشعريال على أفيؤكد 
ة ىناؾ من ينتجها في حالل من اللاكعي، ك ية الكاملة دكف تدخقصيدتو تحت الرقابة الواع ينتج

حصره في إطار ، كىذا يعني، بداىة، كمحدكدية تطبيق منهج التحليل النفسي ك لا كاعية حالمة
الأدبية، إلا في حالات محدكدة  الآثار نو لا يمكن اللجوء إليو في تفسيرأق، أم ضيٌ 

ا إدراكها ، إذا خفي عنّ ور الذي تفسّر بو الصورة الشعريةلا بزرج عن حدود اللبشع، (4) »معدكدةك 
 مساوئو.، لو مزاياه و شعورالتعويل على اللب احدقيقة أفّ ىا إلى الشعور. و ر تفستَىا بردّ تعذّ ، و المباشر

                                           
  194عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، ص. ينظر: (1)

()    عقدة أكرست: ىي عكس عقدة أكديب ، بحيث يكوف ميوؿ الابن نازعا إلى رغبة في قتل الأٌـ، ك أكرست شخصية
أمو" كليتمنسترا" بعد خيانتها  -أكرست -أسطورية مستوحاة من" ثلاثية أجاممنوف " المسرحية لإسخيلوس، كقد قتل 

   لأبيو" أجاممنوف " مع رجل آخر.   
  165، 164ينظر: شايف عكاشة ، اتجاىات النقد المعاصر في مصر ، ص.( 2)
  166، 165المرجع نفسو ، ص.( 3)
  170أحمد حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص. (4)
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تكمن خطورتو في أنو في تجلية رموز دلالات الألفاظ كالصور الأدبية. ك  نا المزايا فتكمأمٌ « 
بت دكف كعي رب كانت تعيش في اللاشعور ثم تسر تجاد خواطر ك العمل الأدبي مجر قد يجعل 

كانت بذمع بتُ التوفيق حينا،   ،تصورات الناقد في عمومها ، وىو دليل على أف(1) »من الأديب
  .  وبتُ القصور في المبتٌ النقدي السيكولوجي حينا آخر، لكنها تبقى بذربة أكثر ملبمسة للؤثر الفتٍ

   بيشي:جورج طرا – ج
 ذلكقد صدر لو في فسي على كثتَ من الأعماؿ الأدبية، و مارس جورج طرابيشي النقد الن        

، خاصة إذا مثل بالنسبة لو، الذي بدا أنو الابذاه الأبالمنهج النفسيمها ، كاف قد طعّ عدة مؤلفات
دب في كثتَ من الأرؤيتو السيكولوجية لعالم الفن و  قد أبرزو  .ق الأمر بدجالات النقد التطبيقيتعل
ولة في الأدب العربي " " الرجولة و إيديولوجيا الرجعلى غرار: " أنثى ضد الأنوثة " و، فاتو النقديةمؤل
نقدي فكر  أباف فيها عنو  " عقدة أوديب في الرواية العربية "..و أنوثة "غرب رجولة و شرؽ و " و

، الواضحة وأىدافو المرسومة لو غاياتو مشروع نقدي، من حي  أنوّ يتعامل مع النص مباشرة ،جديد
ي، حدث مثلب عن غاية الابذاه النفسفهو عندما يت لبلوغ المغزى احدقيقي لدواخل العمل الأدبي.

، بل يقو النفسفنحن لا نريد اختزاؿ النص الأدبي إلى سيا«  بغيتو من النص الأدبي، مذده يقوؿ:و 
ىي أبعاد قد تبقى لكشف عن أبعاد جديدة للنص الأدبي، ك نطمح من منطلق ىذا السياؽ إلى ا

و يلتزـ بالوجهة الصحيحة ي أنّ أ. (2) »التحليل النفسيمة إذا لم تستكشف على ضوء منهج معتٌ 
دراستو لهذا مذده ينكر على كل من فرويد في و  فا في حد ذاتو.د، دوف أف مصعل منو ىذا الابذاهله

ا ، ربطهم" لشكسبتَ شخصية " ىاملتلاستو في در  "أرنست جونز"لشخصية " دوستويفسكي "  و
السبب في رأيو يكمن في أنهما وإسرافا في الطرح، و ا بالجانب العصابي، بصفة أكثر غلو  للشخصيتتُ 

  (3).» لم يقرآ الأدب إلا بغية تأسيس التحليل النفسي كعلم« 

                                           
  165شايف عكاشة ، اتجاىات النقد المعاصر في مصر ، ص. (1)
  5، ص.1987، 2الركاية العربية ، بيركت ، دار الطليعة للطباعة كالنشر، ط. جورج.طرابيشي، عقدة أكديب في (2)
  6المصدر نفسو ، ص.( 3)
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، للكشف عن يات العلمل معطكاء عالاتّ  الفنية عند طرابيشي في الظاىرة يستدعي البح        
، يضعنا أماـ معطياتومن حي  ىي غاية في ذاتها، وبرليل الأدب بآليات العلم و  ،وبذليتها خباياىا

إلى  احقيقة النقد الأدبي تكوف أكثر استجابة لمنهج التطبيق منهأف ، خاصة و اختبار تطبيقي فيو
 بمنهج من خير تعريف، ك تطبيقيا افيو من نظريات يبقى فنٌ  ضعتفالنقد الأدبي مهما ك «  .التنظتَ

 (1). »د بالنتائج أكثر منو بالمقدماتو في تطبيقو، فخصوبة المنهج تتحدالنقد ىمناىج 
 :ةالإيديولوجي اللحظة -1

 الستَة بدوضوعات ما تعلق خاصةواية في مجمل أعمالو النقدية ، و اىتم جورج طرابيشي بفن الر        
 النقدية القراءاتو ، كما أضفى على تلك التحليلبت ذىا حقلب واسعا للدراسات النفسيةابزالذاتية، و 

تتض  الرؤية كما   .، اتّسعت معها فرص التأويل، وشمولية في الطرحسياقات جديدة أكثر انفتاحا
في معالجة  ،السيكولوجي "وسيو إيديولوجي و المغايرة للناقد حتُ سعى إلى المزاوجة بتُ البعدين " الس

لعصابية بالممارسات الاجتماعية كالتنظيمية، اربط الحالات النفسية ك « برليلو عبرالنص الروائي و 
المسلكيات القمعية العنصرية السائدة في مجتمع من  ، أككالتقسيمات الطبقية المهيمنة

عة من متنو اىي الموضوعاتي بتُ أطر مختلفة و في ىذا إشارة منو إلى وجوب التمو ، (2) »المجتمعات
فحسب. ففي كتابو: " عقدة  د اختزاؿ للنص في سياقو النفسيليس مجر البح  في العمل الروائي، و 
  .أوديب في الرواية العربية "

حتُ يقوؿ:  ،الجماليةيديولوجية، وأولويتها الفنية و الإ اللحظة يؤكد جورج طرابيشي على أمشية       
الإيديولوجي، كما لا تخفي تعاملها مع الركاية من منطلق  اىذه الدراسة لا تخفي انتماءى فإف« 

 مع ما يمكن أف نسمٌيو بطانتهافتها الإيديولوجية المتضامنة مع كظيفتها الجمالية ك كظي
 ،لأدب ليس برليلب سيكولوجيا خالصامنهج البح  في قوالب الرواية أو التالي فإفّ باو  .(3) »النفسية

                                           
  5جورج.طرابيشي، عقدة أكديب في الركاية العربية ، ص.( 1)
  26الجامعي خنشلة ، ص.النقد النفسي ، منشورات المركز ( 2)
 6كديب في الركاية العربية ، ص.جورج طرابيشي ، عقدة أ(  3)
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      ، التي تتجلى معالمها بوضوح في أعماؿ المبدعتُ.تزج فيو العناصر السوسيولوجية والإيديولوجيةبسبل  
، لا صرفاا ، تتخذ منحىً سيكولوجيدبيةعماؿ الأبالإشارة إلى كوف بعض الأيستدرؾ طرابيشي        

العناصر  ابلور فيهىذا يكوف بصفة أقل من تلك التي تتو  ،إيديولوجية اعتبار فيو للمضامتُ السوسيو
طى مباشرة مع العقدة الأكديبية تتعا«  الأعماؿ السيكولوجية في كونها بزتص، و السوسيو إيديولوجية

 ص منهج الدراسةفي مثل ىذه الأحواؿ قد يتقلٌ التعبير. ك  صفيحها الساخن إف جازعلى سطح ك 
ـ يتقد -لحسن  الحظ ىو الغالبك  – لكن في أحواؿ أخرلك ، إلى بعده السيكولوجي الخالص

الأحواؿ  في مثل ىذه، ك الإيديولوجي لعقدة أكديب على العقدة نفسهاالجمالي ك  الإخراج
 (1). »على السيكولوجيا في المنهج السوسيولوجيا بتتغل

 مسار مدى تأثتَه في تغيتَيعطينا الباح  صورة أكثر جلبء وبسثيلب للبعد الإيديولوجي، و        
إيديولوجي.  " في سياؽالأنوثةالرجولة و ذلك مثالا عن ثنائية "يضرب لالأحداث والوقائع وتوجيهها، و 

الرجل  أف«  ، فتَى طرابيشيستعمار الأبيض للسود كنموذج واض وع الايذىب إلى موضو 
، يرخي العناف تة في المجتمع الأبيضرانية متزمالمستعمًر، الراسف في أغلاؿ إيديولوجيا طه

فعل الرجل ه يك نظيرى رة، تطأ قدماه أرض المستعمى  إف ماشهواتو الملجومة لجامع غرائزه ك 
لا أف يثأر نو يريد أك ، لأةيجيء إلى الدكلة المتركبولي الأقدار إلى أفضت لو المستعمىر، إذا ما قيٌ 
ناشئ عن لأنو يعاني ثانيا في الكثير من الحالات من كبت جنسي شديد لنفسو كلرجولتو، ك 

المرأة في مسقط على خناؽ العلاقات بين الرجل ك  دٌ الإيديولوجيا الأبوية الحنبلية التي تش
  .(2) »وػػرأس
تتعلق حليل النفسي، مضيلنا إلى قضية من قضايا الت ،المستعمَرارؽ الإيديولوجي بتُ المستعمِر و فالف

خذ صفة لمستعمَر فيت، أما ار أو الرجل أو السّيدصفة المذكّ  خذ، فالمستعمِر يتّ بدوضوع الرغبة الجنسية
 -اسات السوسيولوجية في الوقت الذي تتجو فيو الدر و  .، أو المرأة أو العبد المخصيّ  المؤنّ 

                                           
 7، 6جورج.طرابيشي، عقدة أكديب في الركاية العربية ، ص.( 1)
 10، ص. 1997، 4ي ، شرؽ كغرب رجولة كأنوثة ، بيركت ، دار الطليعة للطباعة كالنشر ، ط.جورج طرابيش( 2)
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السود طابعا جنسيا س العلبقات العنصرية بتُ البيض و التوكيد على تلبّ السيكولوجية المحدثة مرو 
،  العبد (-السّيدالمرأة و -ة ) الرجلى تلك الثنائينستطيع أف مذد مثالا تارمطيا عريق القدـ عل ،متعاهما

 (1).السيد الإقطاعي في الليلة الأولى مع عروس الفلبح كحقّ و ، خصاء العبيد في احدضارة العباسيةك
رج نطاؽ ، حتى خاميزات الإيديولوجية السوسيولوجيةكل ىذا يؤكد اىتمامات جورج طرابيشي بالم

إذا ما تعاملنا معها في نطاؽ  ،جماليةا برمل في طياتها أبعادا فنية و لكونه وذلك الأدب كما رأينا آنفا.
 . برديدا والفن الأدب
الدراسة و  خطوات البح د ، تتحدّ وسيو إيديولوجيالسالمنحيتُ السيكولوجي و  لىاستنادا إ       

المزاوجة بتُ ىذه  حي  أف ة وصوؿ في تضامن منهجينقطو عبر نقطة انطلبؽ  ،النقدية للؤثر الأدبي
، لتصل والواقع اللبشعوريلا من الرؤية النفسية المقاربة السوسيولوجية، تنطلق أو بتُ المنظور الفرويدي و 

لدى الناقد،لم يأت والمنهجي الصارـ المعرفي  يبدو أف ىذا التلبق كما ، (2)الاجتماعية إلى احدقيقة
نفسها على واقع الدراسات فرضت  غات لكونو وجد لذلك متطلبات ومسوّ إلّا  على ىذا النحو

 ، لا مظكن التغاضي عنو. اجتماعياالنفسية، التي برمل في أبعادىا إرثا إيديولوجيا و 
خدمة التحليل الاجتماعي  ا فيف طرابيشي التحليل النفسي كليكظ« على ىذا الأساسو        

النقد كموف سلطة الإيديولوجيا كثقل التاريخ  لم ينكر منظرٌكا التحليل النفسي فيالمؤدلج، ك 
لنا أف نقرر بارتقاء التوظيف ك إرثا رمزيا داخل عمليات التحليل النفسي )...( ثقلا لغويا ك 

 (3). »لرؤل الركايةالأدلجة إلى مستول الإضاءة الفكرية العميقة  النفسي في سياؽ
 :بطلالبين الركائي ك  -2

النقد  البعد النفسي فيمع أطرا واضحة في تعاملو و  ،حدودا معلومةا و شروطيضع الباح          
 ، كما نقطةاكصولن نقطة«  نو في قولو:ما يبيّ ذلك الأدبي، ومنطلقاتو وأىدافو المزمع برقيقها، و 

                                           
  9ينظر: جورج طرابيشي ، شرؽ كغرب رجولة كأنوثة ، ص. (1)
  26ينظر: النقد النفسي ، منشورات المركز الجامعي خنشلة ، ص. (2)
  80جورج طرابيشي ، شرؽ كغرب رجولة كأنوثة ، ص.( 3)
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 ناعي أنٌ لا ندٌ داة منهجية، ك  أن أيدينا إلايب ليس التحليل النفسي. ك انطلاقنا ىي النقد الأدبي
، بل نبغي توظيف كشوؼ التحليل النفسي في فا جديدة في مجاؿ التحليل النفسيكشو ـ  نقدٌ 

لا  ونو وسيلة لبلوغ غايات سيكولوجيةبهذا يرتفع النقد الأدبي عن كو . (1) »خدمة النقد الأدبي
إذا كاف غرض و  إلا على أنو قضية نفسية لا أكثر، بينما احدقيقة عكس ذلك بساما. تتعامل مع الأدب

الروائي ليس من  أف ، مفادىاأخرى حقيقة ، فهذا يفضي إلىهي إليوينتدراسة يبتدئ بالنقد و ال
تو لا يعنينا بكثير ذا الكاتب بحد من ثم فإفك « في تعاملو مع الأثر الأدبي . ،لأدبيخيارات الناقد ا

 بين لا شعور كل ، أك تجسير الهوةي إطلاقا المماىاة بين الركائي كبطلوعنحن لا ندٌ أك قليل، ك 
للركائي من سيرة ذاتية  نا نقرأ النص الركائي على أنو ضربم على الأخص أنٌ لا نزعمنهما، ك 

يناقض ما ذىب إليو فالباح   .(2) »ةفي الإنساف طاقة حريٌ  الفني، ك )...( فالركاية عمل فن
،  بدعتُ، وقد رأينا في ذلك مساذج كثتَةالم في بح  شخصيات من الإسراؼ ،جماعة فرويد وأمثالهم

عن شخصيات  ،العنصر الثاني من البح من أمثلة ) سيكولوجية المبدع ( في  عرضوتم  كالذي
 . ىم الذاتيةستَ لقدامى و الشعراء ا
، حتُ مصعل منو رضية اللبشعور في البطل الروائيس جورج طرابيشي رؤيتو النقدية  على فيؤسّ        

ل الروائي ( بشخصية الروائي د بهذا عن ربط شخصية ) البطيتمرّ و النقدية الروائية. و رتَكزا لدراستم
 ،ضفي بعدا إبداعيا على مداخل النصا يمد ،، من خلبؿ إعطاء أفق أوسع للنص الأدبينفسو
، التي عورية لتشمل العناصر الإبداعية والجماليةالمدلولات اللبش بذلك سعتتّ ، فعناصره التكوينيةو 

التفاعل فالانتقاؿ كالتحوؿ ك «  الجمالية.لسيكولوجي مع المستويات الفنية و ى فيها المستوى ايتماى
شعور لٌا نة لبين توظيفها جماليا يجعل من العناصر المكوٌ د بين المادة النفسية الخاـ، ك لمتعدٌ ا

 ؿ من حقيقةتتحو من ثم ي كالإبداعي، كتفقد خصوصياتها، ك ػػالػػػاؿ الجمػػػػالاستعم اـػػػػػػػتتلاشى أم

                                           
نقلا عن: النقد النفسي، منشورات المركز  – كاية العربيةجورج طرابيشي، الركائي كبطلو مقاربة اللاشعور في الر  (1)

 41الجامعي خنشلة ، ص.
 42، 41نقلا عن: المرجع نفسو ، ص. –الركائي كبطلو  (2)
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 (1) »الاستبداؿؿ ك التحو ر ك بت إلى كاقع ممكن قابل للتغيمطلقة تدؿ على كاقع ثا
، طرح نظرية نقدية سيكولوجيةمن ، المقدمات النقدية المعاصرةبهذه  بسكّن جورج طرابيشي        
فرضتو المفاىيم الكلبسيكية  الذي ،الفتٍ الموجّو منها إلى النقد السياقي أقرب إلى روح النقد تبدو
براعة « في برديدا ىتتجل ،، أسهمت كثتَا في بروز المنهجماتوقد تضافرت في نقده عدة مقوّ  .زمنا

، توبالمكاىي ك عبي الشفالمعرفي من التراث الشالتحليل كإحكاـ المنهجية كالسٌند الثقافي ك 
أجل تفعيل منهج في  ىذا كلو من، و (2) »غة..من الدراية الواسعة باللفات، ك الفلسكمن الأفكار ك 
يغدك التحليل النفسي في « ىكذا و ، در بالممارسة في نطاؽ الفن لذاتو، يكوف أجالنقد النفسي

 (3). »نقد الأدبيصلب آليات ال
  : تطبيقات الاتجاه النفسي عند جورج طرابيشي) السيرة الذاتية ( -3

يصبّ ، ـ جورج طرابيشي عديد التطبيقات النقدية وفق تصوراتو النظرية للظاىرة النفسيةقدّ        
قية اىتمامو بالستَة الذاتية في كاف من بتُ توجهاتو التطبيو  ،فن الرواية أو القصة البعض منها في
الكاتب"  ىيمإبرا" :عن روايتْي عبد القادر المازنيدراستو  تعدّ و  .الأعماؿ النقدية تلكجانب من 

سهيل إدريس.. كلها " وأمينة السعيد، و كيم في روايتو "عودة الروحكذا توفيق احدو  "إبراىيم الثانيو"
 .، التي حملت في تصور الباح  أبعادا نفسية تستحق البح أو الستَة الذاتيةالعائلية  فنوف الرواية من

 :قراءة نفسية في ركايتيٍ " إبراىيم الكاتب ك إبراىيم الثاني " للمازني
 ةشخصيق ػاولة منو لخلػفي مح ،إقناعنا بوكخطوة أولى إلى ما حاوؿ المازني   الباح  يشتَ       
لا  أف يخلق شخصية من إبداعو المحض،لا كٌ زعم مقدٌمتو، أراد أ فالمازني، على حد«  إبداعية

لست بإبراىيم الذم  ي:" كلست أحتاج أف أقوؿ إن لو بعيدة إلى شخصوتمتٌ بصلة قربى، ك 
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 (1). »لا فتح عينيو على الحياة إلا في ركايتيك  ا المخلوؽ ما كاف قطٌ ىذ إفٌ تصفو الركاية، ك 
جزئياتها ، فكل مراحل الرواية، وأحداثها و في رأي طرابيشي قيقة على ما يبدو خلبؼ ذلك بسامااحدو 

التطابق ك «  .ذلك منو بخلبؼ ليس تصري  المازني إلا ادعاءً ق بكونها ستَة ذاتية للكاتب نفسو، و تنط
فالمازني ما ، بين شخصية المازني لا يكاد يحتاج إلى برىافلكاتب ك بين شخصية إبراىيم ا

 .(2) »كصف أحدا في ركايتو غير نفسو
يتنافى مع طرائق  ، مصدهمسط تناولو للموضوعات، و أسلوب المازني إلى الناقد وحتى عندما يرجع        

لنسق الركاية  ز ركاية من خلاؿ انتهاجهاتميٌ كوف يفليس في رأم المازني أف «  .السرد الغربي
اتها لا تكاد موضوع عيب الركاية الغربية أفٌ ة خصائص حياتها )...( ك ف لكل أم، بحكم أةالغربي

  .(3) »هالذم لا يستغرؽ حياة الإنسانية كلٌ ، اتخرج عن عاطفة الحب
بسبب  ،حتمية إصابتو بالعصاب ا يؤكد، مدّ اتية في شخصية المازني في روايتوتبرز عناصر الذو        
على شخصيات الرواية  طغياف شخصية البطل إبراىيم الكاتب عقدة أوديب نفسها. كما أفّ تأثتَات 

 (4)، دليل آخر على إمكانية عصابيتو.صف بقوة الشخصيةمع أنو لا يت
 على بناء الرواية كلهاتبتُّ من خلبؿ ما سبق أف المازني يعيب على النمط الغربي إسرافو في ي       

الموضوع  أف« في حتُ وجد طرابيشي أف في قولو تناقضا من حي   ،ؿعاطفة احدب كمنطلق أوّ 
. (5) »لا شيء آخر غير الحبك  ركاية إبراىيم الكاتب ىو الحبالوحيد الذم تدكر عليو 

لعل المبرر  الرجل والمرأة، و لبقة ثنائية بتُأنها مبنية على ع ،الأصل في عاطفة احدب كموضوع روائيو 
ذك شخصية  ،وف المازني نفسوه إلى كما مردٌ إن«  لانغماس المازني في ىذه العاطفة ضمن روايتو
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في إشباع بالتالي فشلو ية، و و في علبقاتو العاطفية المتتالىذا ناتج عن فشل، و (1) »عصابية بدرجة كبيرة
را ، مبرّ ت عصاب الفشل عند المازني في حبّو، فباتَة المناؿت مكبوتة لديو وعسالتي هل ،غريزتو الجنسية

 لتلك التداعيات لعاطفة احدب في روايتو.
 هيستند في برليلو إلى ما أورد، و طرابيشي حوؿ طفولة المازني زا ىاما في بح يشغل الأوديب حي       

 التي ترتسم في ما برملو من تلك السماتو  ،ربطو بالشخصية الروائية ، معلمازني في ستَتو الذاتيةا
 ، بعكسهفي قالب إنساني عاطفي عند ترتسم صورة الأـ فوجد أف في شخصية الكاتب عينو. ،الواقع

بالعودة إلى و  ا.عدوانو  هلما القسوة المنهالة على ىذه الأـو  ،معالم الشر اض  فيهتتّ  التي ،صورة الأب
ل فيها حوارا مع في حدظة يتمثّ  ،ه ينهاؿ على أبيو بذرمضا وتعريضاستَة المازني بعنواف " قصة حياة " نرا

القليل الذم  لكنٌ ..لم أعرؼ أبي كما ينبغي أف أعرفو، فقد مات قبل أف أكبر، ك « و:قولو بأمّ 
لم يكن يساكم الظفر الذم عني بأنو "ىو" ، يقنمضافا إلى الكثير الذم سمعتو منكعرفتو 

 .(2)»من أصبعك.. يطيره المقصٌ 
  قاو تعلّ اتب بأمّ يا تعلق الكيبدو جل -حتى بعد موتو -فة خلبؼ عاطفتو مع أبيو الجا علىو        
ك عندم بمنزلة لا و حقٌو فذاؾ لأننت أبخسي إذا كك «  ح فيو بالقوؿ:الذي يصرّ  احددّ  كبتَا إلى

ما ىممت بشيء إلا ك كل ما عداؾ ىباء )...( دة الدنيا، ك انيها منزلة، أنت خير الناس، كسيتد
 فأقدـ أك أحجم تبعا –ك لا ترضى أ ي لو علمتٍ ىل ترضى عنو أم –فسي رأيتني أسأؿ ن

البعد  قلست أطيذيلة، ك لر ني عن الشر كابقي شيء يصدٌ لو خلت منك دنيام لما للسؤاؿ. ك 
شاعر في ىذه المتبدو  .(3) »ا لما أمكن أف أحتملولكني مقتنع أنو لو كاف أبي حيٌ عنك لحظة ك 

، عليو سخطو حتى وىو ميت بالضرورة، فالابن يقصي أباه ومضلّ منظور التحليل النفسي، أوديبية 
ة الأوديبية عند المازني إلى  ترجع ىذه المزيا إشباعا كبتَا لعواطفو، و  وجد فيهية إلى أمّو التيلينحاز بالكو 
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وعلى الأخص رىاب النار ، PHOBIESمن عدد من الأرىبة  يعاني منذ طفولتو كونو كاف
كالأرىبة الطفلية كما ىو   «(1)الهواـ بأنواعهاواحدشرات و  ،ورىاب الثعابتُ ،ببةورىاب الفرو والد

،الراش ، مقدٌمات للأعصبةمعركؼ  افػإلى ذلك ك كبالإضافة دية، ىذا إف لم تكن شرطها اللازـ
  (3). »القلب كمرض دة من ىاجس المرض كالحمٌىاة شديػيعاني معانك ، (2)راالمازني متطيٌ 

ية البطل الروائي طرابات في نفسالاضكل تلك الاختلبلات و   إلى أفّ  مطلص جورج طرابيشي       
ثم مكبوت في كإ عن مشاعر ذنب إنما تنم«  الذي لا يعدو أف يكوف المازني نفسوإبراىيم الثاني، و 

الأمراض حس ك فأؿ النرات ك الأفاعي كالحشك  ؟ ( ) ممثل للأب بالدكعي، كما النار ك اللا
 كل من تساكره ىذه المشاعرأف تنزؿ بمة إلا بدائل رمزية للعقوبة الرمزية التي يفترض المتوى
   (4). »ىذه المشاعر ىي في مذىب التحليل النفسي أكديبية بالضركرة، ك الآثمة
بتُ أبعاد الرواية العائلية، وعقدة أوديب في عديد  ورج طرابيشي أف يوجد تداخلباستطاع ج       

ضح الشبو بين الركاية يتك « ..،توفيق احدكيمعلى غرار روايات أمينة السعيد و  ،القصصالروايات و 
اختلاؼ  مع ،كالأب كالأـ بنالا ىي علاقة ثلاثية على الذم يقوـ ناهمب عقدة أكديب فيك  العائلية

 (5) »تنافرىا أك اب الثلاثةحيث تقارب الأقط من للمواقعيكوف بمثابة تبادؿ ك  ،حصلقد ي
لمآخذ التي لت عليها بعض اسجّ  ،ن أدبي، كفالستَة الذاتية من بعيد إلى أف بذدر الإشارة ولو       

 ابهامن كتّ  اكثتَ   دا من حي  القيمة الفنية لها لأفّ ـ جديا لا تقدّ أنهخاصة و  ،وضعتها في دائرة حرجة
 ي" بقصد جلب الانتباه، خاصة عندما لم يعدػػػػػراض الأدبػػػػ"بالاستعن ػػػػهميدكف أنفسهم متٌ ػػػيج« 
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    .(1) »ة على الإطلاؽتخصصاتهم الأصلي في إنجازات جديدةممكنا لمعظمهم صنع بركز أك  
رة منها منفّ  عل، جةوثة في ثنايا ىذه الأعماؿ الأدبي، المبثالأخلبقيات المنحطة ضف إلى ذلك مشكلةأ

تَ اللبئق الكشف غ بسيل إلى ،إلى اعتبار الستَة الذاتية مذد الكثتَ من الآراء تتجوللؤذواؽ الفنية، و 
 ولمسات ،ومن مفرّ ومدارسة الكذب الذي لا ، والمنحط لخفايا النفس، وعن الخيانات غتَ المستساغة

 داع. ػػػػػػػالخ
) الفلسفة والرواية رى ػػػى الأنواع الأدبية الأخػػػػارا علػػػػع الذاتيةكل ىذا جعل من فن الستَة 

ما قد وقعنا على و  اصةػ، خادؼ ذلك في ستَة المازني الذاتيةربدا قد مذد ما يصو ، (2)(شعر..الخ الو 
  عن أمور لا يريدتستًّ و  ىروبو لعلّ بطل الرواية التي مرت بنا، و  حاوؿ بو تزييف حقيقة  كونو ىو

 ، لسبب أو لآخر.الأديب أف يفص  عنها
  إفعلى النقد العربي، وىو و أضفى جورج طرابيشي مفهوما حديثا لمعاني النظرة السيكولوجية        
عليو بعض الاستنكار، من  ، فقد جرّ دو منفتحا كثتَا على نظم فكرية وإيديولوجية جديدةكاف يب
، وجوديةة تتعاطى مع المذاىب العلمانية كالماركسية كالي إيديولوجيا غربيتماديو في تبن«  ذلك

ضف إلى ذلك  .(3) »في حين كاف أكلى بو العمل لصالح حضارة بعينها ىي الحضارة العربية
 عقدة أوديب الجانب الأحادي في تقصّيو للمضامتُ النفسية ضمن الأثر الأدبي ، كاعتماده على

ل ػالعم مصعل، و ق أفق البح ايات من بدايتها إلى نهايتها، مدا يضيّ و الر وحدىا في سلسلة كاملة من 
على طرابيشي عدـ  ()"د بوسخلتُمحم"ا على تعقيدات مرضية لا أكثر. كما يعيب الأدبي مبني  

 جاؾوجية المعاصرة، كمناىج شارؿ موركف كباشلار ك ػػج النقدية السيكولػػىاػػػعلى المن«  ادهػػػاعتم
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تنعقد  التي العلاقاتز الأدبي ك ػوا بتحليل الترمياىتمغيرىم ممن يل ك اف بيلماف نو ج..ك لاكاف 
  (1).» البنى اللاكاعيةنى الواعية ك البي  بين

 حسب بوسخلتُ ،في نقد طرابيشي ة كانت طابعا قائما بذاتوالرتابة الممل فإفّ ، ا مضموناأمّ و        
وص من تفسير النصيلات لفهم ك التأك فهيمن على أسلوبو الشرح كالبحث عن الحلوؿ ك « 

الأب المؤمثل أك خلاؿ الرغبات اللاشعورية كمظاىر الخصاء أك النرجسية كالخوؼ من 
 تو النقدية فيرؤياقد و ػالتي وجّهت إلى الن ،المختلفة إلى غتَ ذلك من الانتقادات، (2)»الأكديبي..

 . اه النفسيالابذ إطارو  حدود
 في احتفاء النقد العربي احددي ،  ، المتمثلةداية ىذا الفصلطرحها في ب الإشكاليات التي تمّ  إفّ        

حتُ كشفت عن بعض اللمسات ، قد أجابت عن نفسها والنظريات النقدية الغربيةبدضامتُ المناىج 
و في مرحلت ، الذي كاف في غالبيتو إكلينيكيارؼالغربي الص النفسي ة عن أغوار المنهجالمستقل

 شارؿ موروفالسط  إسهامات أمثاؿ جاؾ لاكاف و ، قبل أف تطفو إلى ية مع أتباع فرويدالكلبسيك
تعامل مع الظاىرة في ال ،الذين أضفوا على الابذاه كثتَا من احدداثة والاستقلبلية، جاف نويل بيلماف..و 

الوجهة  ، حوؿالمحدثوف الإشكاليات التي طرحها النقاد العرب قد لاحظناو  ا.مضمونشكلب و  الأدبية
لؤدب. ىذا إذا ما تركنا جانبا ابذاه التي يفتًض أف يستَ بحسبها التطبيق السيكولوجي ل الصحيحة

 .ابذاه سيكولوجية العمل الأدبي تركو بنفس الأثر الذي ن لم يكعلى أساس أنوّ  ،سيكولوجية المبدع
 ركيزه على بلبغةت، و الخولي في بحثو النفسي في الدرس البلبغيعليو أمتُ  بالنظر إلى ما ألػ ّ  اأمّ        
، استنادا على المآخذ التي ن إسماعيل من ملبم  بذديدية، وكذا ما ذىب إليو عز الديم أكثرالمتكل

ياغة مفهوـ جنونو..حي  أعاد ص، واختلبؿ أعصابو و سجّلها على تقارير فرويد عن مرض الأديب
م بو جورج طرابيشي نظرتو الفناف بجمهوره. إضافة إلى ما طعّ علبقة  إلىترجع  النرجسية على أنّها

اعتدالو عن الإفراطات الفرويدية في ابزاذ النفسية، عبر وصلها بعوالم الإيديولوجيا والسوسيولوجيا، و 

                                           
  196النقد النفسي، منشورات المركز الجامعي خنشلة ، ص. ( 1)
  196.صالمرجع نفسو ، ( 2)
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 ،لميةالغربناىج النقدية تبتٍ الم فّ إلى أ -بلب ريب -كل ىذا يشتَ  ة لخدمة التحليل النفسي.دب مطيالأ
توافقا ما و إخراجها في شكل أكثر تلبؤ  ، ثملا بعد غربلتها وبسحيصهاإ ادنانق بعض في أذىاف يستقر

لا مظكن أف تقبل بحاؿ أف  الفنيةطبيعة التجربة  ىذا باعتبار أفو  مع واقع الأدب العربي خصوصا.
ئ ىؤلاء من ا لا نبر إف كنّ و  ىادفة.و  ،معتدلة ولوجيةلرؤية نقدية سيك ، كموضوع ذاتهاتدرس إلا في 

 . كثتَة في أحايتُ لمذاىب الغربيتُ بعض مآخذ التبعية المنهجية



 
 
 

 مصطفى عند سيكولوجية الإبداعالث:الث   الفصل

 -النفسية لأسسا كتاب في نقدية مقاربة -فسوي
 
 

 أولًا : حدود عبقرية الشاعر وفق أسس دينامية تجريبية
 : الأسس التجريبية لقراءة عملية الإبداع اثانيً 
                                                                   مستلزمات عملية الإبداع وفق أسس ديناميةا : شروط و ثالثً 
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 ة       توطئ
نعتٍ النفسية في النقد العربي الحديث، و  استعراض النموذجتُ السابقتُ للأبحاث تم أف بعد       
أو ، ثم من زاوية سيكولوجية العمل الإبداعي لنفسي من زاوية سيكولوجية الدبدعالابذاه ابذلك 

بقي أف نستعرض  ،بشكل كبتَ في تطوّر النقد العربيأسهمت  ،قاه من نتائجما حقّ الأدب، و 
بالنظر إلى أبرز عمل نقدي  ،هاا ألعّ ربدّ قد النفسي ثالث التوجهات النقدية، و استكمالا لحلقة الن

 ع نفسها.ا الخاص ببحث الأسس النفسية لعملية الإبد، بابال قدّـ برت ىذا سيكولوجي
دـ بو الدكتور: مصطفى سويف في ىذا الصدد، ذا قيمة نقدية وعلمية لا البحث الذي تق يعدّ        

جديرة بالدتابعة والاىتماـ، تبعا  اه من توقيعات فكرية ومعرفيةلو إيّ حّ  ذلك بالنظر إلى ماتنكر. و 
 . الأدبو  ، التي طبعت ساحة النقدلمضامتُ والدعطيات الدنهجية والعلميةل

 سية للإبداع الفتٍ في الشعر خاصة" الأسس النف ػ :بتابو الدوسوـ باختصار خلاصة ككاف ىذا         
، إضافة إلى جائزة أحسن ؿ" برتبة لشتازامعة " فؤاد الأو ىو الذي ناؿ بو درجة الداجستتَ من جو  "

حوؿ الدعطيات  تدور هة،في كتابو من فكرة نقدية موجّ  الباحث نطلقا .(1)ـ في كلية الآداببحث يقدّ 
يات لا بالتحديد تلك التي كانت تعزو الإلذاـ إلى عملية السائدة آنذاؾ في حقل الإبداع، و النظر 

ل أف يبرز أثر العام« جو مصطفى سويف بنظرتو الدغايرة إلى ، في حتُ يتّ شعورية غريزية بدرجة أكبر
لنفسي في إحداث الصراع انشاط العبقرم كيوجّهو، ك  الذم يضم الاجتماعي في تكوين الإطار

في سبيل ذلك آليات الدنهج  وابزذ الناقد. (2) »الإبداع الفنيض عن الإلهاـ ك الذم سيتمخ
 رح.وعية في الطلدوضاأساسا واضحا، لنتائج أكثر دقة وصرامة، بستاز بخصائص العلم و  التجريبي
ىذا ، إلا مع كمنظومة نقدية واسعة الأفق من زاوية الابذاه النفسيمشكلة الإبداع لم تتبلور        

 ، قامت علىالسيكولوجي انطلاقة عملية حقيقية النقدمن خلالو شهد الكتاب وىذا الناقد برديدا. و 
 واء،السعلم النفس على وى التحليل النفسي، و ػػػى مستعل ا النقدية والدعرفيةػػػايػػػد من القضػػػػػيبلة العدغر 

                                           
   ()س .ص ؼ ،مقدمة المشر  –ينظر: مصطفى سويف ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة  (1)
 )ف(.نفسو ، ص المصدر (2)
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 من ملاحظة وبذريب. ، تدعّمها أسس العلمإعطاء فرضيات جديدةوذلك ب
على أيدي تلامذتو،  تتابعت الأعماؿ النقدية للفن بعد المجهود الذي بذلو مصطفى سويف       

" الأسس النفسية في كتابو:  حميد "كر عبد الا " شنذكر من ىؤلاء: والدتأثرين بتجربتو الحديثة، و 
" مصرم كذا ـ لو مصطفى سويف نفسو، و الذي قدّ  للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصة "

 اكذو " للإبداع الفني في الشعر المسرحي " الأسس النفسيةو: يْ في كتاب عبد الحميد حنورة "
فات ظرة على عناوين ىذه الدؤلّ يكفي أف نلقي نو  .الأسس النفسية للإبداع الفني في الركاية ""

 .دػػػػػتركتو بذربة سويف في عديد النقاد الدلمّتُ بقضية الإبداع من بع لنقع على مدى الأثر الكبتَ الذي
في تأصيلو الفريد لعملية  بو الناقد شيدة بالفضل الذي اختصّ مُ  جاءت كل تلك الإصدارات       

رجع الذي يُ  ،ىو ما يعتًؼ بو شاكر عبد الحميدج، و أساس من البحث النفسي الدمنهالإبداع على 
الذي أشرؼ على إلصاز بنيتو  ،من لصاحو في تأليف كتابو ىذا إلى العالم مصطفى سويف جزءًا

أساسيات البحث الذي ، للوقوؼ على ف نتتبع مسار التجربةكلو رأينا أباعتبار ىذا  . و (1)الأساسية
 كولوجية في النقد العربي الحديث.على مدى مصداقيتو ضمن الدراسات السي، و أجراه الباحث

على بعض ، للتعرؼ كلية عل ستَة الدؤلِّف وكتابو  ، لا بأس من إلقاء نظرةولكن قبل ذلك       
 ع البحث النفسي.، في مشواره الطويل مالجوانب الدهمة من حياتو

 مصطفى سويف: – 1
صلتو  شخصية فريدة من نوعها، فيما لؼصّ  مصطفى سويفأف شخصية  على يتفق الجميع       

 .رائده بلا منازع فيو ـاليو ا، حتى صار إلى زمن أبحاثو العلميةبالبحث النفسي، الذي شغل تفكتَه و 
 بالكثتَ تو العلميةت حيامرّ  .(2) »1924 يوليو سنة 17يد مدينة القاىرة في لاو من م  «الباحثو 
 الاجتماعي. كذاو  ،لكثتَة على مستوى البحث النفسيالإلصازات الدعرفية امن الدتغتَات، و  
 ساع أحداثها،اتة للباحث، لغزارتها و ات الحياتية والشخصيع المحطّ ػػػػػػوؼ على جميػػػػقمن غتَ الدمكن الو و 

                                           
   11، 9اع الأدبي في القصة القصيرة خاصة، ص.، الأسس النفسية للإبدينظر: شاكر عبد الحميد (1)
 229، ص. 1996مصطفى. سويف، المخدرات كالمجتمع، عالم المعرفة، د.ط،  (2)
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، التي أتاحت لو المجاؿ واسعا ميةإلصازاتو العلأبرز لزطاتو و عرض  ، غتَومن ىذا كل ليس أىمّ و 
 عالديا.لزليا و  ،ميداف البحث السيكولوجي للتخصص الدقيق في

بحث نقدي ىي و  لإبداع الفتٍ في الشعر خاصة ،موضوعها: الأسس النفسية لستتَ و ة الداجرسال -أ
حصلت  1949في فبراير سنة ك  « :ححولذا يصرّ و  في لراؿ الإبداع الفتٍ وفق منهج بذريبي بحت.

كاف المناقشة ىو الأستاذ أمين الخولي، ك كاف أحد الممتحنين في لجنة على درجة الماجستير. ك 
فإذا ثم أتيح للبحث أف ينشر  )...(  نتائجوعن قدر كبير من الرضا عن البحث ك  حديثو يشفّ 

 (1) »بو بعد النشر يلقى مزيدا من الإقباؿ بصورة لم تكن تخطر لي على باؿ
 ، كرّس منة بدرجة أولىوىي دراسة اجتماعيالمجتمع : درات و موضوعها: الدخالدكتوراه و رسالة  -ب

قد و  .لذاالحلوؿ  من زوايا عديدة لإلغاد قضايا الإدماف في المجتمعفي معالجة  ،خلالذا برامج علم النفس
بهى صورىا: تجلي سجاياه في أة، ك عبقرية سويف العلمية كالتنظيمي « د ىذا الدشروع بحقجسّ 

المنهجية على القيادة العلمية، ك ، كالقدرة باع الطريق عندما يعلماتّ الإصرار كالمثابرة، ك 
الدناصب الدهمة التي شغلها إضافة إلى العديد من الدؤلفات والبحوث الكثتَة، و ىذا ، (2) »الصارمة

 (3):فيما يلي لستصرة لؽكن إجمالذا، و الباحث في تاريخ مشواره العلمي
  (4)3551موسومة بػ " الأسس النفسية للتكامل الاجتماعي " سنة  هرسالة دكتورا -
 .دبلوـ علم النفس الإكلينيكي من جامعة لندف -

 مناصب مهمة منها: الباحث شغلكما 
 .ةرئيسا لقسم علم النفس بجامعة القاىر أستاذا و  -
 3591، 3591لطب النفسي بجامعة لندف سنة باحثا زائرا بدعهد ا -

                                           
، 1محمد. الجوىرم، مصطفى سويف سيرة علم كمسيرة عالم، كحدة النشر العلمي بكلية الآداب جامعة القاىرة ، ط. (1)

 36، ص. 2006
 23المرجع نفسو ، ص. (2)
 229ينظر: مصطفى. سويف ، المخدرات كالمجتمع، ص.( 3)
 23مسيرة عالم ، ص.ك  د. الجوىرم، مصطفى سويف سيرة علممحم( 4)
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 3591أستاذا زائرا بجامعة لند بالسويد سنة  -
 ..رات بهيئة الصحة العالديةبراء الدائمتُ لبحوث تعاطي الدخدعضو لجنة الخ -

كاف الاقتراب ك   «،بالنزعة العلمية التجريبية في بحوثو الباحث طواؿ حياتو العلمية لزتفيا ظل       
 ، تأكيداالعلم كاستكماؿ أدكاتو البحثيةمن المنهج التجريبي ىو الوجو الآخر من فهم علمية 

كتابو   لاحقا في الدرس الدقدـ عن دذلك ما سيتأك. و (1) »لعلمية في تخصص علم النفسا لمعنى
   .في ثنايا ىذا البحث ية للإبداع الفتٍ.."" الأسس النفس

 : الأسس النفسية تابكل الهوية المعرفية -2
  :للكتاب كصفيعرض  -أ

فتٍ في الشعر خاصة " لدصطفى سويف، في حوالي يقع كتاب " الأسس النفسية للإبداع ال       
بعض  فالدؤلِّ  فيها أحدث، حةفي طبعتو الرابعة الدزيدة والدنقفحة، ( ص 119عشرين )أربعمئة وسبع و 

 اـ.ػر على مضمونو الع( إلا أنو لم يكن بالتغيتَ الدؤثّ  النص التعديل الطفيف على مستوى الدتن )
ريط أسود، لافو الخارجي فإنو يبدو عاديا، وىو بلوف أبيض لػيط بو شغاجهة الكتاب و ا عن و أمّ 

، الأخرى في الزاوية السفلىاليمتٌ للكتاب و  العلويةوف ذاتو، إحدالعا في الزاوية وبطاقتاف صغتَتاف بالل
دار  على اليسرى اسملبطاقة اليمتٌ اسم جماعة النشر والدشرؼ، و تب على اقد كُ على جهة اليسار. و 

على جهة . و غليظ، برتو عنواف فرعي بخط رفيع ط الغلاؼ عنواف الكتاب الأصلي ببنطيتوسالنشر. و 
 ( دار الدعارؼ بدصر ) فكاف عن، با عن صدور الكتا، أمّ فاسم الدؤلِّ  أعلى العنواف خُطّ  اليسار في

  برت إشراؼ الدكتور " يوسف مراد ". 
 محتول الكتاب: -ب

 تصدير، ثم السابقة، تليها مقدّمة الدشرؼ مقدمات الطبعات الثلاث ن الكتاب في ثناياهيتضم       
 البحث، مبررات)عامة يلخّص فيها بعدىا يذىب الباحث إلى تقدنً حوصلة الدؤلِّف للطبعة الأولى. و 

 . ميدانو، موضعو، وموقعو العلمي والدعرفي (

                                           
 15مسيرة عالم ، ص.ك  د. الجوىرم، مصطفى سويف سيرة علممحم( 1)
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، ضمن كل باب الدؤلّف أخرجو في بابتُ اثنتُ ف، فإوأبوابو وفصولو ق بتفصيلات البحثيتعلّ  وفيما 
: " في الفن والحياة والعلم "، وتقع برتو ثلاثة بػؿ الباب الأوّ  لرموعة فصوؿ فرعية. حيث عنوف

التجريبي ، ثم بحث في الثاني إشكالية الدنهج لذا إلى موضوع الصلة بتُ الفن والحياةؽ في أوّ تطرّ . فصوؿ
لتُ اعة المحلّ جاء ثالثها ملخّصا لدناىج الباحثتُ في مشكلة الإبداع الفتٍ عند جمفي الداضي والحاضر، و 

لتفستَ ديناميات الإبداع في  : " لزاولةبػا الباب الثاني فقد عنونو الباحث أمّ و النفسانيتُ الغرب. 
ؿ في الفصل الأو  يقع برتو خمسة فصوؿ. حيث تناوؿو " و ساس الدنهج التجريبي الدوجّ الشعر على أ

ؽ رابعا تطرّ الفصل الثالث على عملية الإبداع، و  ز فيركّ موضوع العبقرية، وفي الثاني موضوع الشاعر، و 
الأختَ مبرزا سس دينامية، وجاء الفصل  الخامس و  عملية الإبداع على أإلى تقدنً بزطيط عاـ لتفستَ
 . ختم الباحث مؤلَّفو بدجموعة ملاحق حوؿ الدوضوع ثم علاقة الإبداع الفتٍ بالمجتمع.

 حوؿ مضموف الكتاب: -ج
بل في التعامل مع التجربة ر نقدي للتيارات السائدة من قينطلق الباحث في كتابو من تصوّ        

علاقة التي أغفلت بساما كل  عها بالنظرة الأحاديةمع تشبّ  ، خاصةلحقيقي للفنّ الفنية، وكذا الأساس ا
منطلق  ، ناظرة إلى الفن منماعية أو أي صلة بالعالم الخارجية خبرة اجتإقصائها لأيّ بالواقع والعلم، و 

 .لدو الباطتٍ الساخط على الواقع وحتمياتوعابحثها في نزوات الفناف، و 
 فكما أفّ « بأفكارلعا الدتسلطة. ،الوجوديةقو كل من السريالية و إلى برقي عتكاف ىذا ما س       

، ارتباط بالواقع الخارجي ، كذلك الوجودية ثائرة على كليالية ثائرة على الخبرة الشعوريةالسر 
كما -قد كانت دعوة ىؤلاء و ، (1)»السريالية لم يعد لها أمل إلا في الرجوع إلى الغرائز.. كما أفّ ك 

لاشعوريا لواقع الخارجي، والانعزاؿ ي بساما عن ا، تدعو الفناف إلى التخلأحادية الجانب -يقوؿ سويف
إبراز معالم الخبرة اللاشعورية على نطاؽ « ريالية مثلا مبنية علىفالسّ  ضمن الواقع الباطتٍ.

ر الانهيار ىي في ذاتها مضادة للحياة الاجتماعية )...( ىي مظهر من مظاىاجتماعي مع أنها 

                                           
 12.بداع الفني في الشعر خاصة ، صسويف ، الأسس النفسية للإ .مصطفى (1)
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ؤمن بغتَ كذلك الوجودية لا ت، و (1) »ليست أداة لاستعادة ىذا التكاملفي التكامل الاجتماعي، ك 
ما يكوف الطريق إلى الحرية إنك « ،المجتمعبارتقائو فوؽ اعتبارات الواقع و  ،الحرية الفردية للإنساف

كوف ، أك بعبارة أكضح يموقف من مواقف الاختبار واجو أمّ بالرجوع إلى ذاتنا العميقة عندما ن
ىي التي قامت على نتيكية، و السريالية ىي بنت الروم معلوـ أفّ و ، (2) »ةبالرجوع إلى مشاعرنا الغريزي

بصمتو الخاصة في التحليل النفسي، وفي ازدىار نظرياتو النفسية،  نتيكيللمذىب الرومو  أنقاضها.
في تركيزلعا  (3)التحليليلفكر الرومنتيكي والابذاه النفسي ا ذلك راجع إلى تقارب وجهات النظر بتُو 

 .للأفكار والعواطف كذا التداعي الحرو  ،عورعلى أحقية الاىتماـ باللاش
أساسها الوعي بالإطار العاـ  ،جو وجهة مغايرةو لصد مصطفى سويف يتّ في مقابل ىذا كلّ و        

 يزعم ليس العكس كمانا نرل فيو الطريق إلى الحرية ك لأنّ « ، كما يقوؿ..روح العصرو  ،للحضارة
 النفسية ور على الأسسذا البحث بعض الننريد أف نلقي به .لية كالوجوديةأصحاب السريا

 (4). »د موقعو من الواقع الحي، ليحدّ اـ الفناف، فنساىم في تعبيد الطريق أمللإبداع الفني
لاف في: ف، تتمثّ تدعماف ىذا التكيّ  ،تتُتتُ مهملبلوغ ىذا الذدؼ الفتٍ يستعتُ الباحث بوسيلو 

نية تنتظم في إطار قواعد الفالعمليات الفكرية والعلمية و  "، فتَى أفّ  التعبتَ الفتٍ" "الدعرفة العلمية " و
 مثيلالتّ التصميم ( حيث تعتٍ قاعدة عا قاعدتاف أساسيتاف ) التمثيل و ، أبرزىا جميمتشابهة

Représentativeness ))  » ّدا لعالم  تمثيلا جيّ لاـ في الفن ينبغي أف يكوف ممثّ ما يقدّ  أف
لة تمثيلا نة ممثّ ـ في العلم يجب أف يكوف عيّ كذلك ما يقدّ ساع، ك ة معقولة من الاتّ على درج

 Desingصميم ( ا القاعدة الثانية فهي قاعدة ) التّ أمالتعميم عليو، ك  سع يمكندا لعالم متّ جيّ 
كراء  يختفي ها ىيكل أساسية كأنّ خطم أك تصميما يقوـ على نّ إ يعمل فنّ  كلّ   خلاصتها أفّ ك 

                                           
 10، 9.، ص نفسو المصدر مصطفى سويف،( 1)
 12.نفسو ، ص المصدر (2)
    73.حيدكش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص .ينظر: أحمد (3)
 13.، ص المصدر السابق (4)
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، في مقالو " الحياة في ما يوافق ىذا الرأي أو يقاربو ،طو حستُ لصد لدى ولعلّنا. (1)»ل..التفاصي
 التي يتّجو إليهاغي أف يتّجو إليها الأدب ك تي ينبأفّ الحياة ال«  داح مؤكّ سبيل الأدب " حتُ يصرّ 

ها اة الجماعات الإنسانية من حيث إنكالفلسفة إنما ىي حي الفنجو إليها العلم ك بالفعل كما يت
إلى الكماؿ بقدر الطاقة في جميع فركع النشاط ك  موّ كالسّ  يّ رقجماعات طامحة بطبعها إلى ال

الأدب  إفّ ك « حا ىذا الدوقف بقولو: يضيف موضّ . و (2) »الذم تبذؿ فيو جهودىا على اختلافها
اجتماعية لا تستطيع أف تبرأ من  ، ظواىرمنذ كانا كالعلم كالفلسفةمنذ كاف، ك  منذ كاف كالفن

ربطها يدراستو النفسية، و س الباحث ليؤسّ  ،الفناد ثنائية العلم و . وبابر(3) »ذلك حتى حين تحاكلو
البحث في و . ـ حضاري وفكري واسع الأفقالداخلي والخارجي، لإحداث تلاؤ أساسا بالعالدتُ 

ا رد  «  ف يكوفط الثنائي كما يقوؿ الباحث لؽكن أالأسس النفسية للإبداع الفتٍ على ىذا النم
 (4). »اءالفلسفة على السو ية المطلقة، من أصحاب الفن ك ا على دعاة الفردعلميّ 

، لتأكيد نظريتو النفسية في عملية ، دوف سواه من فنوف الأدب الأخرىالشعر فنّ  اختار الناقد       
ت العلمي شتّ تّ يد ميداف البحث وحصره دفعا لل في لزاولة بردلاأوّ  يلخص مبررّات ذلكبداع، و الإ

للقياـ  خصبااذ التًاث العربي ميدانا ص في لزاولة ابز، يتلخوالدنهجي، ثّم لسبب آخر جوىري
 البيئة على جديدةالدوسيقى حت و النصوير و التعتبار الفنوف الأخرى ك، بابالدراسة التجريبية

 (5).بينما الشعر فجذوره ضاربة في الأعماؽ، ةيربالع
 النقدية، ، التي أفضت بالباحث إلى ىذه الوجهةالعامةأىدافو و  راتومبرّ و كانت تلك حدود الدوضوع 

 في ، كأساس نقديّ جربةا الدلاحظة والتّ ػػػي تدعّمهػػػػة التػػػػالعلميرة ػػػػػػػظائص النػػػػػادا على خصػػػػػػاعتموذلك 

                                           
 ط، .، دالقاىرة، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع -كتربية الموىبة ، علم نفس الفنمصرم عبد الحميد. حنّورة (1)

   10، ص.2000
  119، 118حسين، خصاـ كنقد ، ص. طو( 2)
  120المرجع نفسو ، ص.( 3)
  13مصدر سابق ، ص. - سويف ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة .مصطفى (4)
 15.، ص المصدر نفسو ينظر: (5)
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 . سيكولوجية الدبدع

 الإبداع: مناىج الباحثين في مشكلة- 3
من حيث الدنهج  ،بحث مصطفى سويف في مناىج الباحثتُ السابقتُ في مشكلة الإبداع        

مدى لصاعتها في برقيق كفاءة  ، لإبرازى لرموعة من النقاط والنتائجقد وقف علبع في الدراسة، و الدت
 مسارىا السيكولوجي ضمن النقد النفسي. نقدية صحيحة في

 منهج فركيد: -أ
يصفو  لى دراستو عن ليوناردي فانشي، عندمامنهج فرويد بالعودة إ سويف د مصطفىلػدّ        

ض الوثائق ذلك من خلاؿ عودتو إلى بعك «  من الناحية التشكيلية على الأقل، بالدنهج التجريبي
 ، لتعيين الأسبابراتيستخلص منها بعض الأحكاـ كالتصو  صلة بحياة الفناف، كراحالمت

أساس الدنهج  غتَ أفّ . (1) »فولةالتي ترجع في أصلها إلى رغبات الطلوؾ ك للس ةلاشعوريال
و الذي ىذا ىيليو الاختبار التجريبي، و  لفرض ثمايقع بتُ حدود  ،و في رأي سويفالتجريبي الدوجّ 

لديو، أك  فيستقرّ يمكن أف يثبت  لم يبدأ بفرض«  فرويد ، في حتُ أفّ يطبع البحث بطابع النظرية
تحليلو انتقاده ك  في ىذا البحث بنظرية راسخة لديو، بحيث إفّ ، بل بدأ ى عنولا يثبت فيتخل

من ىنا كاف بحثو مليئا ، ك قبيل التجريب بل كاف من قبيل التبرير للوثائق لم يكن من
من خلاؿ ما كاف يلجأ إليو مثلا  ، ىذه الدراسة بالذاتفي ف فرويديظهر تعسّ و  .(2)»ف..بالتعسّ 

لسلة التي يتابعها في كضوح مثل تفسيره ات السإذا افتقد إحدل حلقالفركض  إلقاء « من
  )3 »(يشدافن عند( )الحدأة لحلم

 

                                           
   77، ص. نفسو المصدرمصطفى سويف،  (1)
  79، 78ص.، المصدر نفسو  (2)

() اىده في طفولتو ، حيث فتح الطائر منقاره كأخذ يضربو على   الحدأة: ىو الطائر الذم رآه ليوناردم فانشي في حلم ش
 شفتيو عدة مرات، ك قد بنى فركيد تحليلو للشخصيتو بناء على ىذا الحلم.  

  80المصدر نفسو ، ص. (3)
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 ج:ػمنهج يون -ب
في نظر  ،يالو شكلمن الخصائص التجريبية و سم بشيء موند فرويد يتجإذا كاف منهج سي       
بالتجريب  ، لا صلة لوالأدب عامةالشعر ك كارؿ يونج في الحديث عن  منهج فإف«  الباحث

، يحاكؿ أف يعرض علينا كل ما نعلى رأم معيّ  منذ البداية مصرّ  فهوالشكلية،  حتى من الناحية
ر الزاوية في نظرية يونج ) علم النفس التحليلي ( معلوـ أف اللاشعور الجمعي ىو حجو  .(1) »هر رّ يب

 ضح الفرؽ بتُيتّ ة فرويد على ما يعرؼ بعقدة أوديب. و ، بينما تنبتٍ نظريضمن عملية الإبداع الفتٍ
فت التي خلّ ، افأحداث الطفولة الباكرة للفن، فإذا كاف فرويد يراىن على منهما عليل لكلالرؤيتتُ بالتّ 

 العامل فهو في مشكلة الإبداع يرل«  ل سلوؾ الفناف بالحاضريونج يعلّ عقدة أوديب، فإفّ  لديو
 بيدك من رموزه الاجتماعية التي كاف متعلّقا بها فيانسحاب الل تعليل ىذه العمليةالحاسم في 

، (2) »المجتمعر ء مهمّتها كذلك لما أحدثو تطوّ ، نتيجة لأفّ الأخيرة لم يعد تصلح لأداالخارج
 بعض كوامن فتبرز بذلك ،ةخصيجو اللبيدو ليثتَ أعمق مناطق الشّ بفضل ىذا الانسحاب يتّ و 

 ،(3)كشفيآخر  و  ة إلى قسم سيكولوجي،عماؿ الأدبيّ يونج من خلاؿ تقسيمو للأ غتَ أفّ  اللاشعور.

و لم يكن يختلف عن فركيد  على أنّ  يدؿّ « و تافو ة أنّ السيكولوجي بحجّ تغاضيو عن تعليل الأدب و 
ف الواقع يكيّ ا يتعامل مع الواقع الخارجي، ك ر ممّ مذىبو أكثكثيرا، إذ يتعامل مع أفكاره ك 

من الجانب الذي  صيغة الجماعية ليس إلايزه على البالتالي فتًك، و (4) »الخارجي على حسب أفكاره
 ،لتبرير نتائجو السابقة عليها بحيث يبحث عن وقائعاف أو الدبدع. ليس أثر الفنده يونج نفسو، و لػدّ 

 . سويفمصطفى ىذا قصور واضح في الدنهج في نظر و 
 
 

                                           
  86، ص. نفسوالمصدر مصطفى سويف،  (1)
  87.المصدر نفسو ، ص( 2)
 80.ينظر: شاكر عبد الحميد ، الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصّة ، ص (3)
  87.ص المصدر السابق، (4)
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 : دم لاكركامنهج  -ج
 ريدلي"ج كل من "دي لاكروا وَ لى منهاحث إالب ، يلتفتيونجفرويد و  ييو لدنهجَ تصدّ  بعد       

 ؿ ما يقف عليو من وأوّ  على حدى. ، كلد مسار البحث الدنهجي في تعاملهما مع الأثر الأدبيليحدّ 
مكن معرفة ؽ عمليتاف متشابهتاف بحيث يالتذك الإبداع ك  بأفّ «  ىو إقراره "دي لاكروا"مذىب

ؽ، تنادا إلى خبراتو في التذكّ ع اس، كمعرفة بعض جوانب عملية الإبدا إحداىما بواسطة الأخرل
، إذ ىو لا عن نظرتو إلى النشاط الإبداعيف..فضسويمصطفى ىذا منهج خاطئ في رأم ك 

ىذا خطأ آخر مضمونا، ك ذا العمل المتناسق صورة ك ر لو أف يخرج ىإلاّ لما قدّ متناسق، ك  نشاط
 (1). »في المنهج

العلمية في و لتحقيق بعض الدصداقية الدنهجية  ،ات الشعراءإلى مسودّ  رغم من لجوئوعلى الو        
 ليس«  إنوّ .قيقهجو لم يكن بالدنهج التجريبي الدمن ضمن مؤلَّفو " سيكولوجية الفن " إلا أفّ  ،ثوبحو 
، المنطقي جالب تستند إلى الاستنتا نتائجو في الغل ملاحظات عابرة على بعض الوثائق، ك سو 
 (2). »زعة الآليةلى فلسفة لم تتخلص من شوائب النم يستند بدكره إالذ

 منهج ريدلي: -د
 "كيتس نو كاف يستند إلى الدسودّات في قراءة بعض قصائد الشاعر " أفي منهج "ريدلي"ضح يتّ        

من الواضح ك « لبداية إلى النهاية.اتها الدتغتَّة من افي لزط ،عباراتوو  وعا خطوات الشاعر وألفاظمتتبّ 
ي عن  صل بظاىرة الإبداع الفنية دقيقة حاكؿ الباحث فيها أف يتّ طبعا أننا بصدد دراسة تجريب

شراؼ منها ىي بالفعل من أفضل المواضع التي يمكن الإكثب، فاختار مسودات القصائد، ك 
، وات الإبداعخط - كما يشتَ الناقد  -أنو لم يقدّـ لنا  غتَ، (3) »على حركات الشاعر في شعره
أكضح  على أفّ «  .ات كمواد لدرس الإبداعفي ابزاذ الدسود ،الفريدةعلى الرغم من خطواتو الجريئة و 

                                           
  91.، ص نفسوالمصدر  ، مصطفى سويف (1)
  92.المصدر نفسو ، ص( 2)
 95، 94.ص، و سالمصدر نف (3)
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ىتمامو بتعليل الشطب في ، اره لنشاط الذىنىا دلالة على منهجو كتصو أخطاء ريدلي، كأشدّ 
لفظ  ل شطب كلأف يعلّ  حاكؿلفاظ كالعبارات المشطوبة ك اتو، فقد قصد مباشرة إلى الأجزئي

قبل  الكل ي  دكف أف يع   من عبارة إلى عبارةالفكر ينتقل من لفظ إلى لفظ، ك  كأفعبارة   كلك 
ىذا اللفظ لن  بأفذلك يرجع إلى إحساس الشاعر  قبل العبارات )...( فتارة يرل أفالألفاظ ك 

  (1)»..ليم "م " الذكؽ السػإلى حكع ػو يرجارة أخرل أنّ تاير القافية، ك ػيس
 ناقدال ا، استقاىلباحثتُ في المجالات السيكولوجيةا عن مناىج بعض اصا عامكانت ذلك ملخّ         

فتقدة إلى الوعي الد، تهم التطبيقية على عناصر الفن والأدب، كاشفا عن لزدوديتها العلميةمن لزاولا
 نشودة.الد في بحث عملية الإبداع تبعا لأىدافها ،يجريبي الدينامالت

استنادا ، ضمن أسس عملية الإبداع في الشعر ،لأىم القضايا النقدية النفسية عرضفيما يلي و        
 ، لتحديد مزايا ىذا الابذاه النقديعند مصطفى سويف رات الدنهج العلمي التجريبي تصوّ لىإ

في رسم حدود  فعاليةو  صرامةبآليات نفسية أكثر  ،اة من درس عملية الإبداعخّ نتائجو الدتو الحديث، و 
  .بسثّل حجر الزاوية في خطوات الإبداع  ،داتة، بوصفها بزضع لخصائص ولشهّ ظاىرة الأدبيال زاتولشي
 ة:لا: حدكد عبقرية الشاعر كفق أسس دينامية تجريبيأكّ 

بها الشاعر  ئُ نشِ على الكيفيّة التي يُ  -لفصلبرت ىذا ا -ينصبّ اىتماـ مصطفى سويف        
وضع لدشكلة ي يمن شأف الحل الذويستَ معها في عمليّة الإبداع، و  ،هاالخطوات التي يتّبعقصائده، و 

  يةمن الأىمانب ػرل على جػأف يفتح الطريق إلى حلوؿ لمشكلات أخ« في نظر الناقد  الشاعر
 (2)»ة..لعوامل المحددة لاتجاه العبقريا، ك العبقرم بمجتمعوعلاقة ة، ك العبقري كمشكلة

التي وقع عليها  ، تلكةمتجاوزا بو تلك العثرات الدنهجي ،احث لذلك منهجا بذريبيا متكاملالػدد البو 
  )3(:ضح خطوات ىذا الدنهج فيتتّ و  في نتائج الباحثتُ السابقة.

                                           
   99.، ص نفسوالمصدر مصطفى سويف،  (1)
   113.ص، المصدر نفسو  (2)
   114.المصدر نفسو ، ص( 3)
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 ة من الدشاىدات العابرة (ىذه مستمداذجة ) و لعامة السّ الفكرة ا -أ
 تكوين فرض عامل -ب
 ة بتجربة عاملةاختبار الفرضي -ج
 : ةحدكد العبقريمعالم ك  -1

نهوضو ة الشاعر، وجود شرط حقيقي لقياـ ىذا الشاعر و ديد عبقريلا لتحأوّ  الباحث يفتًض       
ىنا نة " بينو كبين مجتمعو، ك ظهور " علاقة معي« في  أساسا ذا الشرطى ىيتجل، و بدستوى الإبداع

ة ظاىرة بعزلها عن و لا يمكن تفسير أيلتي تقضي بأنّ ق تلك القاعدة السيكولوجية العامة انطبّ 
ب على  علنوا الحر الذين أ -عناكما مرّ م  - تُالوجوديتُ و رياليهج السّ مناىضا بذلك من ،(1) »مجالها
لة عليو فربط الصو  عور.و أكثر الضيازا للشواقعي اجتماعي، بدعوى أنّ  ا ىولد بأدنى صلة لؽتّ  كل ما

 .التميز الفتٍ وإدراؾ العبقرية، سعيا إلى غايات الفناف، لبلوغ ومن مناص ، لابتُ الشاعر ولرتمعو
، ب التمييز بتُ معنيتُو يفضي بنا في رأي الباحث إلى وج ،الحديث عن البعد الاجتماعي فّ إ      

كىي تبدك في كوف الشخص أكثر « ة " السيكولوجي " الجماعات: " الجماعات الاجتماعيّة " ولعا
بدرجة مرتفعة في النوع الثاني، ق تتحقندماج في ىذا المجتمع منو في ذاؾ، ك قدرة على الا

التكامل الاجتماعي يتبلور في الجماعات  بدعتٌ أفّ ، (2) »ؿتكوف ضئيلة أك بسيطة في النوع الأك ك 
ة التي الاجتماعي ، بخلاؼ الجماعاتلشخص على صلة صداقة أو معرفة بهاالتي يكوف ا ،السيكولوجيّة

 . ، دولظا رابط قويتةتتُ الحياة اليومية بصفة مؤقّ نصادفها في رو 
 :النحن يةفرض -أ

 حن " لدى الشخص ضمن الدواقف التي يتحقق فيهاة النحالة تسمّى " حال في ىذا الدقاـ تبرز       
وقف بآراء جماعة من الباحثتُ مثل: قد استعاف مصطفى سويف في ىذا الدالتكامل الاجتماعي، و  
، ويوسف مراد، في بحث التكامل الاجتماعي. "حن" صاحب "فرض الن H.Schulteشولتو "

                                           
 114.، ص نفسوالمصدر  مصطفى سويف ، (1)
 121.ص، المصدر نفسو  (2)
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موحّدا في إطار ىدؼ  ل ضمن النحن كلاا تشكّ  ، ةلدستقلا اتِ وَ نػَ يضم لرموعة من الأَ  ( النحن) ىذا و 
ث عن اتجهاىو نحو الهدؼ المشترؾ أك العقيدة عندما يتحد«  اجتماعي واحد. فالشخص

ة ىذا الضمير يكشف ىنا عن حقيقة ديناميالمشتركة، لا يقوؿ " أنا " كلكن يقوؿ " نحن " ك 
ة كدلالة الكلمة فيو دلالة خاص، يكوف للأنا كاحد ها كلأنوات مستقلة " لكنّ د " ليست مجر 

زاف الاتبات و حن " ىي أدعى من غتَىا للثالمجتمعات القائمة على فرضيّة " الن ، ثم إفّ (1) »في النّص
دىا عنها إلى موتو م انفصاؿ أحوة التأثير بحيث يؤدّ بل لقد تصبح من ق« السيكولوجي

 (2). »قػالمحقّ 
رأينا كيف أف العقاد ، حتُ  الدبحث الثاني من الفصل الثانيبرديدا إلىلنعد قليلا إلى الوراء، و        

، ةاليوناني ؿ العبقريةّمرجعها الأوّ  ،ةبن الرومي " إلى أسس عرقية وراثية عند الشاعر " امنشأ العبقري يردّ 
ة لذا داخل جعيمر لا  ةفضلا عن ذلك فردية ذاتيوىي  .(3)وليس لذا في نظره سبب آخر قد تعزى إليو 

مستغرقة في الحسن ك ، كتشخيص محاسنهاتتصل بحب الطبيعة «  ا، كما أنهحدود المجتع
 ،على غتَ ما ذىب إليو سويف جاء ذا الرأييبدو أف ىو . (4) »على نهج تقاليد اليوناف الدنيوم

عبقرية  اد يبتٍ رأيو حوؿف العقّ حتُ كا ، فيالعبقرية في حدود عملية الإبداع في تأصيلو لدوضوع
تضارب  نا إلىقد يدفع ىذا الاختلاؼ في رأين كونو ىو جوىر البحث السيكولوجي، و ماعر الش

 يضا.الأمر ذاتو مع الدازني أو  تبعا لذلك ، راتالتصوّ 
 لأنا الدستقلة بالكل، في صلة الفرد أو ارض النحن " الذي وضعو مصطفى سويفبناءً على" ف       

 ض لوتعرّ الصراع الذم ت«  انطلاقا من كوف ،ةالعبقري منشئِ و يفتًض حقيقة ، فإن) النحن (
  ة، يمكن أف يكوف منشأ العبقرية، بين أىدافها الخاصّة كالهدؼ المشترؾ للجماعةالشخصي

                                           
  123.، ص وسنفالمصدر  ،مصطفى سويف (1)
  124.مصدر نفسو ، صال (2)
   233.ينظر: العقاد ، ابن الركمي حياتو من شعره ، ص( 3)
  233.ص المصدر السابق ، (4)
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. وىو (1) »فسوء التكيّ  على ، أك منشأ أية ظاىرة تدؿو يمكن أف يكوف منشأ الجنوفا أنّ كم
في ل إفراط " ابن الرومي " ، حتُ علّ لدا ذىب إليو عبد القادر الدازنيلو قليلا قا و رأي قد يبدو مواف

 ، فكاف مبعث سخريتوباعمن تدىور وفساد في الط، لدا فيو نسجامو مع الواقعسخريتو بعدـ ا
، بصورة الكماؿ باعتباره أسمى الحالات التي ينبغي الواقع باعتبار ما فيو من النقص مقابلة« 

 (2) »أف يكوف عليها الواقع
وع الصراع بتُ الفرد " الأنا " ضالآراء التي يستشهد بها سويف حوؿ مو تكاد بذزـ كل        

ز العبقري. التميّ ة الصراع في النبوغ الفتٍ و سببيعن  ،دبرأي موحّ  منشئ العبقرية النحن " فيوالجماعة "
و رضي إلى دنيا الخياؿ ىذه، غتَ أنالفناف كالعصابي ينسحب من واقع لا ي يشتَ إلى أفّ  :ففرويد مثلا

"، آدلر " ألفرد مثالو أيضا عند و ، (3)الجنوح إلى عالم الفن عبر يعمل على تكييف ىذا الواقع الدرّ 
، الدائم مع المجتمع وصراع ، فيةبعقدة النقص أو الشعور بالدوني ةفي ربطو لدوافع الفناف التعبتَي ذلكو 

ا تًكو ، الذين اشوالأمر ذاتو مع كارؿ يونج، وبراوف، ولنجفيلد .(4)الارتقاءإلى لزاولة الظهور و ما يدفعو 
حتى و  المجتمع.ة من الصراع القائم بتُ الفناف و ة إلى حالالعبقري ، في ردّ ةجميعا في ىذه النقطة الجوىري

قو تفو الدنطلق الأوؿ لارتقائو و  و يعدّ ، إلا أنفحياة الفناعدة من  إف بدا ىذا الصراع سلبيا في جوانبو 
المادة  ، إفّ و لا يبدأ من العدـأم أنّ  ،كالمبدع لا يعمل في فراغ « .انطلاقا من ىذا الصراعالفتٍ 

ة أساسا من رصيد ضخم من المعلومات أتيح لو أف يقف عليها من خلاؿ التي يعالجها مستمد  
زانو لػاوؿ تكييفها حسب ميولو ورغباتو، لزافظا على اتّ ، و (5) »اتكجوده في مجتمع من المجتمع

دث قد لػكما  الثنائية. ىذه العلاقةـ قائمة ، ما لم لػدث شرخ في دائرة التلاؤ إبقاء مع لرتمعو، و 

                                           
 126.ص ،  نفسوالمصدر مصطفى سويف ،  (1)
  310.عبد القادر المازني ، حصاد الهشيم ، ص( 2)
  97.ينظر: سيجموند فركيد ، حياتي ك التحليل النفسي ، ص (3)
  54.ظر: بسّاـ قطّوس ، المدخل إلى مناىج النقد المعاصر ،صين( 4)
مصرم.عبد الحميد حنورة ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر المسرحي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  ( 5)
 64.، ص 1986ط ، .د
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ىذا ما حن، و تيجة وجود خلل أو صراع في الن، نىناؾ تعارض بتُ أىداؼ الفرد وأىداؼ الآخرين
 المسالك بحيثإحداث تغيير في الحواجز ك  « عبر -أي النحن-بنائو و  ا إعادة تشكيلويستلزـ من

ا كنعود إلى ىدؼ محاكلتنا نرجع أحيانا عن ىدفنفي يطابق ىدؼ الآخرين ىدفنا الجديد، ك 
تغيير طفيف في ىدفنا أيضا، نفلح أحيانا في إحداث تغيير طفيف في ىدفهم مقابل الآخرين، ك 

 ." النحن " لػىذا من أجل إعادة التوازف  كل، و (1) »ىدفهم ىدفنا محل قد نستطيع أف نحلّ ك 
 ،نابذا عن حدوث اختلاؿ في الأىداؼ أصلا " النحن " قد لا يكوف الصدع الحاصل في       

موف الحواجز الآخرين يقي ، بل إفّ ات لدل الشخص لا تشبع داخل النحنعن ظهور حاجبل « 
المراىق تظهر عنده تبعا للنمو البيولوجي حاجات جديدة لا تلبث أف  في سبيلها )...( فإفّ 

جو إلى تكوين يتّ قد مة ىذه الحواجز، ك دفعو في اتجاىات يلقى فيها حواجز، فيحاكؿ مهاجت
ىنا يبدأ جو إلى تكوين نحن خيالية، ك رين كأشرار، كقد يتّ من أصدقاء خيّ نحن خارج الأسرة، 

عند الشخص  اىذا عند الناس العاديّتُ . أمّ ، (2) »يخطو خطوات نحو الإغراؽ في أحلاـ اليقظة
حاجاتو  إلا أفّ  ،ة من حدوث صدع في " النحن "ليينطلق في حركتو الأوّ  ىو الآخرو نالعبقري فإ

 من ثمك  .تحطيمها لا إلى إلى تغيير الحواجز « ، تسعى بولم تشبع داخل " النحن "التي  الجديدة 
جو ثورتو إلى فة عنها في حالة المراىق الذم تت، مختلات السلوؾ في حالتووف ديناميتك

جو إلى التغيير في ىاني الذم يتنها تختلف عنها في حالة الذ، كما أإلى التغييرلا التحطيم 
إلى الواقع  و يرجعالذىاني ( أنعن ىؤلاء جميعا ) الدراىق و  قريز العبلشا لؽي. و (3)»..مستول خيالي

ة العصاب، بحال ، أوبالدرض النفسي حتُ ربط العبقريةر " كرتشمر " ليس كما يقرّ و  العملي، 
ة السلوكيفما أكثر أف تتشابو الظواىر « د  خلاؼ ذلك. الواقع عند سويف يؤكّ . و بالذىاني أيضاو 

د التي تحد ة التي يسير كفقها كل كاحد منهما ىيالدينامي ، غير أفّ لدل شخصين بنسبة كبيرة

                                           
  129.مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص( 1)
 130، 129.ص،  نفسو المصدر (2)
   130.ص،  المصدر نفسو (3)
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لوؾ لا السّ " كانت على أساس ي فالمقارنة التي عقدىا "كرتشمربالتالنوع الاختلاؼ بينهما، ك 
  (1).»رػػػػػغي
 التحقيق التجريبي: -ب

 ،ع " النحن " عند بعض الدبدعتُـ لنا الباحث برقيقا بذريبيا للوقوؼ على مدى تصدّ يقدّ        
يقو على لرموعة يقيم برقبذة عن وجود صراع بتُ طرؼ وآخر. و لتَبطها بخصائص العبقرية النا

 من ثرنا إدراج ثلاثة لظاذج منها لكل، آدىا في الدصدرلدبدعتُ، ولكثرة ىذه النصوص وتعدّ نصوص 
ع الحاصل لدلاحظة مستويات التصدّ  ،" توفيق الحكيم "إضافة إلى  (2)" إدجار ألاف بو وبايركف "

 ة لدى الدبدعتُ من الأدباء.شاط العبقريتفعيل ن، وأثرىا في إنشاء و النحن"" في الفرضية الاجتماعية
.إذا لم أستطع الفوز على الجميع فلن تعتٍ المحاولة ."" في إحدى خطاباتو:  يقوؿ  "بايروف        

 "شيئا بالنسبة لي..
إلى الوحدة،  اأو حسا  -أو ىوى  -ت حياتي اندفاعة لقد ظلّ  "يقوؿ " إدجار ألاف بو":  و        
 " .ق بالدستقبلإلحاح في التعلّ حاضر و  ما ىو لكل وازدراءً 
... ىو طبيعتي التي ىناؾ شيء آخر ..ثمّ «" في إحدى رسائلو:  توفيق الحكيم"  يقوؿو        

غفا اع ىربا من الوقوع في الابتذاؿ كشاس جميعا من أكضإلى عدـ الأخذ بما يأخذ بو النّ  تميل
يو ا أسمّ لرغبتي المحرقة في الخركج ممّ اسا أسغتراب...لقد كجدت سندا ك الاز ك جنونيا بالتميّ 
ة لا تخضع للمألوؼ من ػص، يحوم فركضا خا.أريد أف يكوف ىنالك منطق خاص..المنطق العاـ

 (3)»ر..ػالمشاعك  الآراء
 بأشكاؿلكن ع في " النحن "، و أوردىا الباحث، وجود تصدّ  وص التيجملة النص  منيتبتُّ        

وجود علاقة أساسها: " الأنا والآخروف " مفادىا  ،ع يفضي إلى حقيقة أخرىىذا التصد لستلفة، و 

                                           
  133.صالمصدر نفسو ، مصطفى سويف ،  (1)
 134.المصدر نفسو ، ص ( 2)
  53، 52.توفيق. الحكيم ، زىرة العمر ، الهيئة المصريةّ العامّة للكتاب ، د.ت ، ص(  3)
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نا أشعر بشعور لا أ ىناؾ على الدكاـ«  .، أو الدستقلليس ىناؾ " لضن " بدعناه الدطلق التاـو 
. (1) »جو اتجاىا لا يعرفو الآخركف، أك أتّ زني عن الآخرينيميّ ك أقتنع برأم ، أيمارسو الآخركف

في الواقع  ، والآخر يظهرأحدلعا الدبدع ذاتو ،تُإلى شقّ ع " النّحن " في ىذا بذسيد واضح لتصد و 
 و ذلك الصراع.الذي ينجم عنسبة لو، و لوف الحاجز بالنالذين يشكّ الاجتماعي، أو الناس 

رغ مثلا من إلصاز عملو د أف يفبدجرّ  ،و إلى لزاولة الاندماج في النحنقد يسعى الفناف بعد ىذا كلو 
 بأف ق إلاالنحن لن تتحقّ  فإف«  إف كاف شاعرا مثلا .ذلك بعرض عملو الشّعري على الآخر، و الفتٍ

ضا، فالاستجابة الر ليو ما أبدع )...( فإذا أظهر ، يتلو عيجد على الأقل شخصا يحترمو
إلى  الأنا " " يقف في طريق " المباشرة لدل الشاعر ىي مهاجمة الاعتراض )...(  فهو حاجز

، كقد يفلح ضالمعتر بل إلى ذلك مهاجمة أيسر السّ ك ، ب عليوفيحاكؿ الشاعر التغلّ  النحن "" 
ي الغالب يلتمس في ردّه كالوصوؿ بو إلى الاعتراؼ بركعة القصيدة أك ما إلى ذلك، كلو أنوّ ف

الاعتراؼ الصادؽ. كقد لا يفلح في ذلك فيدفعو ذلك إلى بعض التنقيح لقصيدتو، كقد لا 
 (2). »يفلح ىذا كلا ذاؾ كيتّجو إلى مهاجمة الناقد كتجريحو

جديدة، وإف كاف يو، في توحيد " النحن " ليست ن علاقة الفناف بدتلقّ فكرة سويف ع يبدو أفّ        
 ،التنفيس) د من جهتو على ثنائية يؤك ،ويهي مثلاالند محمّ ف أسلوب عرضها جديدا لديو.

يريد من ورائو التنفيس عن لعومو ا ، إلظّ صادؽ وأصيل عمل يبدعو أديب أيّ  را أفّ مقرّ  ، (التوصيلو 
ق الروابط ىذا ما لػقّ و  ،(3)ةيلفنّ تبليغو إلى غتَه ليعيشوا معو بذربتو او و عملاؿ إيصد يريكما   ،وعواطفو

" حقيقيّة، بعد بذاوز  نلضة "لغالب في فرضيتعيد صياغة ىذا الصراع ابتُ الدبدع والآخر، و  الاجتماعية
    ة . العقبات السيكولوجيكذا و  ،كل الحواجز

 

                                           
   137.مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص( 1) 
  149، 148.ص،  نفسوالمصدر  (2)
  30.ينظر: زين الدين المختارم ، المدخل إلى نظريةّ النقد النفسي ، ص( 3)
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 الإبداع:بات متطلالشاعر ك  -2
 ع،ز عاـ للشاعر عن باقي فئات المجتمكمميّ   القوؿ في موضوع العبقرية ل الباحثبعد أف فصّ        

حث إلى تناوؿ الشاعر كنوع لظوذجي جو بالب، يتّ فراد الذين لا بسسّهم عناصرىا وخصائصهاالأ من
عن سائر العباقرة في ر ز الشاعيالذي من شأنو أف لؽ لإبراز جوانب العامل النوعي ،ةلدوضوع العبقري
بالذات يلجأ الباحث إلى عنصر مهم، في ىذه النقطة و  .الدختلفة الإبداع من أشكاؿ لرالات أخرى

 ، تلكوتتشكيل عبقريو  ، ليبحث عن لرموعة من الأطر الدسهمة في برديدىو تاريخ شخصية الشاعر
ويطرح الناقد  ،في لرالو السياسي، كل   ة العالم، والفنّاف الدصوّر، والدوسيقي وكذاالتي بسيّزه عن عبقري

و لم ىة الشاعر؟، و ز عبقرينوعي الذي لؽيّ ، أو ما ىو العامل الشاعرا سؤالا مفاده: لداذا يكوف العبقري
، بل يرى أف اق قد لغعل صاحبو شاعرا عبقريبرقّ و  وجد ما إذا ،نِ بو البحث عن سبب جوىريعْ يػَ 

لى أف نبحث في الخصائص وْ لذذا فالأَ .و ..ةكمات تارلؼيوترا  ،ج تنظيمىي نتا  بذربة الشاعر ككل
 دة لمجاؿ الشاعر فية المحدّ الخصائص الرئيسيى وتتجل .(1)ة لمجالو كشاعرالرئيسي

 :عملية الإبداع في العناصر الآتية 
 ة الإبداع:ية الإطار في عمليمرجع -أ

 فيو ، ة عند الشاعرالعبقريألعية الإطار، في رسم جوانب ىذه النقطة على  في سويف يؤكد       
ر يتحدد تأثتَ الإطاأثتَ الإطار الدرجعي في بنائها. و تبرديد خصائص عملية الإبداع من حيث درجة  

وفي لرالات الفهم، ، ةالددركات الحسي ه في استيعابمثل تأثتَ ، في مضمونو من عدة زوايا لستلفة
تقولؽها من ة و ؽ الأعماؿ الفنيكذا في تذوّ ، و ة الجديدةدركات الدعرفيالدلاستيعاب الذىتٍ للمعارؼ و وا

، بحيث يؤثر كل ةالسيكولوجيالأصناؼ " وعة من " ف من لرمفعالدنا السيكولوجي يتألّ ..جهة أخرى.
، أم ءيساىم في تحديد إدراكنا للأشيا فهو« .صنف منها في سلوكنا الحاضر في ضوء الداضي

و إدراكنا كجهة ، بأف يوجّ نةفي على ىذه الأشياء دلالة معيّ ن يضيكوف بمثابة إطار معيّ 

                                           
   158، 157.المصدر السابق ، ص مصطفى سويف،:ينظر (1)



 فس ية         ـالأسس امنّ  كتاب في  مقاربة نقدية -مصطفى سويف س يكوموجيةّ الإبداع عند امثامث: امفصل

 
393 

طر ، أو في الددركات ذات الأةية الخارجيلراؿ الددركات الحسّ سواء كاف ذلك في ، (1) »ةػػػػػنػػػػمعيّ 
 ا.ػمدركات أيضا لضملو من معلومات و واضح على م ر بشكل، التي تؤثّ ةالذىني

جة الفهم لتلك الددركات در و ، على اعتبار نوع وعات داخل الأطرالدوضترتسم الدعارؼ و        
فين يفهموف مثقّ لذلك نجد غير الك «  .ةطبقا للمعرفة السابقة أو الداضي مدى استيعابهاو  ة،الذىني

لأمطار خير فوف )...( فسقوط ايمارسو المثقّ  الظواىر الطبيعية مثلا فهما معينا غير الفهم الذم
رين يعني لين، ك اء معناه بعض الشر عند الأكّ ة الهوجكىبوب العواصف الرملي ىو عند الآخ 

 الأمر نفسو مع الوعي العاـ بشتىو . (2) »الحرارةم ك لاضطراب في أحواؿ الضغط الجو ا
قراءتو ره و الذي ينبتٍ عليو تصوّ  ،الخاص إطاره لكلٍ  ، إذ أفّ ةلدوضوعات في لستلف لرالات الحياا

 أو بذربة ماضية. ،لى مرجعية تارلؼيةإ، استنادا مضموفالدختلفة لل
د لررّ  اباعتبارى ،التذوؽ الفتٍ ةعملي ضمن إلى برديد مضموف الإطار ذلك بعد  لؽضي الناقد       

ضح الفرؽ بتُ من ىنا يتّ نة في أنفسنا، و لسزّ  ،تطيقية "" إس ة داخل أطرتنظيم لإدراكنا للأعماؿ الأدبي
من منطلق إطاره حيث يقوـ الناقد العلمي « ة.التذوؽ الفتٍ للأعماؿ الأدبيو  ،العلميؽ التذو 

ي إلى شيء من اقد الفن، في حين يلتجئ النرات ذات طابع تجريدم علميالخاص بتقديم تصوّ 
لو نظرنا في لراؿ و . (3) »بو تنظيمو الخاصإطاره ك  اممنه لكل  التعبير كالأحاسيس المختلفة، ك 

ية ما. فقد لا لتجربة فن الأطر بزتلف عند النقاد في تناولذم الفتٍ من زاوية الإطار، وجدنا أفالنقد 
، لػملو في ذىنوبدافع الإطار الذي  -على الرغم من بسيّزه  -قد عملا من أعماؿ الفناف يقبل النا

 الدنتظمة داخل إطاره الشخصي.  ،ةالذي تستدعيو خبرتو النقديو 
ة لثورة حت ضحيقد راالداضي إلى اليوـ مثالا على ذلك، و  الشعر " في القرف عمود ة "يّ نظر  تعدّ و 

يسهم  ،ةسيعلى العموـ فالإطار بوصفو ظاىرة نفو  معارض.لحر أو قصيدة النثر..بتُ مؤيدّ و الشعر ا

                                           
   159.، ص مصطفى سويف ، المصدر نفسو( 1)
  161.المصدر نفسو ، ص (2)
  161.ص،  المصدر نفسو (3)
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تيح وي، (1)ةة الثقافيالتبعيّ  ره من قيودبررّ ة التي تنمّيو، و ل الخبرات الثقافيتفعيء و بشكل كبتَ في احتوا
 -من حيث أنو فاعل في العملية الإبداعية، لا بوصفو ناقلا لخبرات الغتَ ،توجيو مساره الفتٍللفناف 

رئيو ومطالعيو بسمات ثقافتو إذا لم يستطع إطلاع قا الأديب وفي رأينا أفّ  -خطوة أولى إف كانتو 
يلقي ا وىو إلظّ اليستَ.  النّزر لم يكن لو في نفوس الغتَ من التًحيب إلاّ  ،الفتٍّ  هِ هو الفكري، وزادِ وتوجّ 

 .و ػعن خلجات نفس فةوا بجوانبها الدختلاس ويلمّ النّ  ها، ليستقرئزاو إبداعا متميّ بها في ظلاؿ فنّ 
  التحقيق التجريبي: -ب

، بغرض كشف جزئيات لمجموعة من الوثائق لبعض الشعراءيعرض مصطفى سويف في كتابو        
 كانتو  حوؿ اكتساب الإطار. ، من حيث دلالتها الديناميّةسلوؾ الذي تشتًؾ فيو تلك الوثائقال

 الدرجع النوعي لػملو الشاعر، ىو ار الذيػوف الإطػ، تأكيد كقػالغاية من ىذا التحقي
 جاءت النماذج الدستقاة للدراسة كالآتي:عليو و  ة.للعبقري
 (2)3139مارس  13 في خطاب إلى " ىوبهاوس " في" بايركف "  يقوؿ       

 ،دان لرلّ ػاثنتُ وتسعيكاملة في    Voltaireة كتب...من بينها أعماؿ فولتتَ لقد اشتًيت عد "
  " طحاتلكنك واجده مليئا بالش، و ةشعر باللذا تُ ، إنهّ وجعلت أقرؤىا

  ارات مفككةػات بعبػصفحد صفحات و علت أسوّ ...ج": (3)"" ستيفن سبندر يقوؿ و        
تُ ، والرومانتيكيقرأت شكسبتَجويس في يوليسيز، و  ا تشبو أسلوب جيمسأنهّ  ل إليّ يّ خُ ركيكة 

 "..نػالمحدثيو 
  في إحدى رسائلو: " توفيق الحكيم "يقوؿ و        

 و ، إنما الذم أخرجني عن طورم ىة التي تخرجني عن التوازفبالقو  في باريس لم يكن الحب «
 (4)»ة..دبية محل المطامع العاطفيت المطامع الأحلّ الأدب، ك  حبّ 

                                           
  92.ينظر: عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص (1)
   166.صالمصدر السابق ، مصطفى سويف،  (2)
 167.ص،  المصدر نفسو (3)
 170، 169.توفيق الحكيم ، زىرة العمر ، ص (4)
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 عادة عن مائة صفحة في مختلف ألواف ي أطالع في اليوـ ما لا يقلإنّ « ا:يقوؿ أيضو        
 (1). »المعرفة..مائة صفحة في اليوـ أم ثلاثة آلاؼ صفحة في الشهر

ديب الإطار عن تساب الأاك أوّلذما ،سويف في ظل ىذه النصوص مشكلتتُ جوىريتتُ يناقش       
التلقي (  ) لاع شتًاط أف تكوف عمليّة الإطّ ثانيهما ااؿ الأدبية خاصة، و ػى الأعمػطّلاع علق الإػطري
كعامل مسهم في تنظيم يؤكد الناقد على ألعية الإطار   ،ففي الدشكلة الأولى مة تنظيما خاصا.منظّ 

نصوص كلها على قد قامت الك ضمونو. ب من حيث مىذا الإطار مكتس   قلنا إفّ ك « .فعل الإبداع
الإطار الشعرم إذا لم  ، فنجزـ بأفّ حيث نستطيع أف نعتبره فرضا عاملا، بأمتحقيق ىذا الر 

و القوية بالإبداع عند أىل د ضرورة الإطار في صلتىنا تتأك، و (2) »و لن ينتجيتوفر لدل الشاعر فإن
، اكتسبو من خاص بو ا يلزـ كلاا منهم إطارٌ ، لشّ ىمغتَ تُ و اصتُ ومصوّرين وموسيقيقصّ الفن، من 

كذلك الأمر مع الشاعر الذي ينطلق من ة سابقة. و وفنية لتجارب ثقافي متابعتوو  ،ولاعاء اطّ جرّ 
قد و  .نو نصوص التحقيق التجريبيما تبيّ ك  ،ا بهمرً تأثػّ  قراءات ومطالعات لدن سبقو من الشعراء لرموعة

 " مصري عبد الحميد حنورة " ، بل لصدر بدن سبق من الدبدعتُ فقطالتأثّ الإطار في  لا ينحصر حدّ 
 من بينها: ة عوامل، يضيف عدّ (3)الإبداع في الشعر الدسرحي أسس في كتابو عن

 استعدادات عقلية.طار الدعرفي من عمليات معرفية و الإ -
 اضيةالدرات حياتو ػخبو ، ن التنشئة العامة للمبدعة الإبداع، ويتضمّ ي لعملياعاؽ الإجتمالسي -

 .ومعتقداتو الإيديولوجية العامة، وأثر الآخرين عليو في الحياة وفي الإبداع الفتٍ
بعد و أثناء قبل و ، تنتاب الدبدع قيم وخبرات انفعاليةجداني لعملية الإبداع من دوافع و المجاؿ الو  -

 .التنفيذ الإبداعي

                                           
  170.صتوفيق الحكيم ، زىرة العمر ، (  1)
   174.المصدر السابق ، صمصطفى سويف،  (2)
 51.ينظر: مصرم عبد الحميد حنورة ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر المسرحي ، ص (3)
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يبقيو في دائرة ، ومؤثرة فيو من ولعو بأعماؿ سابقة -مثلا -انطلاؽ الشاعر فإذا افتًضنا أو        
و الخلق من حيث إن يقضي على جوىر الإبداعبو، و  ة، ويقف أماـ ابتكاره لدنواؿ خاصالتبعيّة الفنيّ 

 من حيث ىو كل  « الإطار فّ يرى أ ئو. إذلؼطّ الدذىب و سويف لؼالف ىذا  تَ مثاؿ، وجدناعلى غ
، بحيث لا يمكن أف يكوف الإطار الذم أحملو أنا لظركؼ الشخصية المختلفةم يخضع منظّ 

إذا لاعاتنا الحاضرة )...( ك بين اطّ  بذم تحملو أنت مهما حاكلنا أف نقرّ مطابقا تماما للإطار ال
أف نتشابو في بعضها فلا يمكن أف نتشابو في كلها )...( فلا خوؼ إذف على الإبداع استطعنا 

ح كما يوضّ -تكمن قيمة الإطار من جهة أخرى و . (1) »و الخلق على غير مثاؿمن حيث إنّ 
ي نلقاه بتُ أعماؿ ابو الذش، كهذا التّ ع أف لػلّ لنا عدة مشكلات ىامّةيستطي وفي أنّ  -الباحث

نزعة مشتًكة أو م أصحاب ا يسمح لنا بالقوؿ أنهّ لشّ  ،انتُ، أو بتُ أعماؿ لرموعة فنّ اف الواحدالفنّ 
لدى مبدع واحد في  شابو الأساليب بتُ الدبدعتُ أوت مثاؿ ذلكو ، (2)م أعضاء مدرسة واحدةأنه

اف ما مع ، فقد لصد تشابها بتُ لوحات فنعلى ذلك معارض اللوحات الفنية ؿكمثاقة، و أعماؿ متفرّ 
على ىذا ك «  .متشابو فيما بينو عند فناف واحد بعضها ، أو أفّ فناف آخر أكثر من غتَه لوحات

المدرسة التي . ك ه الأخيرجاأك اتجاىا كاحدا مغايرا لات لاف مدرسةيمثّ  ل يْنالأكّ  الأساس يقاؿ إفّ 
 مدرسةبين الأطر لدل أبناء ر بينها ك ائها إلى حد لا يتوفضابو الأطر لدل أعتقوـ على تش

  (3). »رلػػػػػػأخ
ؽ أو ، والدتذوّ لة بتُ الفنافمشكلة الص ة أخرى، تدور حوؿيضيف الباحث نقطة جوىري       

عهما بإزاء بعضهما بطريقة ما. مكاف ضمن إطار واحد لغما يتحرّ ، من حيث أنهّ ي بشكل عاـالدتلق
قي فتذكّ « يو.بتُ متلقّ ما بإطار مشتًؾ بينو و منظّ  التعبتَ عندهزـ الفناف أف يكوف فعل الإبداع و لي ىناو 

لو دلالة ك العمل لقد أبدع ىو ىذا  بط.إلا بأف أدرؾ ما يعني ىو بالضا لأعمالو لا يكوف تامّ 

                                           
 176.مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص( 1)
  176.ص،  نفسوالمصدر  ينظر:(  2)
   178.ص،  المصدر نفسو (3)
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 بهذا، و (1) »ك أعمق ذه الدلالة كاف تذكّقي لو أتمّ ى ما اقتربت دلالتو عندم مننة عنده، فكلّ معيّ 
        . ؽ بصورة متكاملةالدتذوّ حدد الإطار الدشتًؾ بتُ الفناف و يت

على قدر  لغب أف تكوف التي ،ؽعملية التذو الدتمحورة حوؿ  ،الدشكلة الثانية وفيما لؼص       
اف الدبدع أو الفن أف تكوف قراءة الدتلقي لنص د على ضرورةيؤكّ  فإف الناقد، لخاصمعتبر من التنظيم ا

على بعض  اىتمامو ينصبّ  ، كأفْ متلقٍّ آخر لو تلف عن قراءة أي، بزة ضمن إطار الفنافقراءة خاص
الذي كاف  ،توفيق الحكيم تصرلػات كما رأينا في  ،(2)، أو التشبيهاتةلتعبتَات أو الدلحوظات الذامشيا

بعو في قراءاتو ظل يتّ  الذي .لا في عنصر الحوار، فوجده لشثّ يبحث عن أسلوب معتُّ ينتهجو في كتاباتو
و بل يعنيني فنّ  ا أنا فلا تعنيني حكايات الكاتبأمّ « ، مثل قولو: كما جاء في رسائلو ،الدختلفة

 .(3) »إحداث التأثيرك  الأشخاص كنسج الجولق لوبو في البناء كخطريقة أسصناعتو. ك  كسرّ 
زيادة قدرة الدبدع  فيو  ،كما يلعب عنصر الدراف الذي لؽارسو الفناف دورا مهمّا كذلك في تنظيم الإطار

يا لقّ فهمناىا " ت" رنا لمحاضرةىذا الرأم أف نشهد الفرؽ بين تذكّ يكفي لتحقيق ك «  .كفاءتوو 
ب تغلّ رسوخو معناه اضرة سمعناىا دكف أف نتقن فهمها. كازدياد انتظاـ الإطار ك محما، ك منظّ 

 ،اؿ الأدبيةيدخل في ىذا الدراف تلك الأعمو  .(4) »طر الأخرلتأثيره في السلوؾ التعبيرم على الأ
توفيق  نستشهد لذلك بقوؿو  التنظيم المحكم.الخاص و ، في بحثها عن الإطار قتْ زِّ ثم مُ  فتْ لِّ  أُ التي

كاف مخطوطات.. كتب  كأ و انكببت أكتب  ..كبعد ذلك كل « في ىذا السياؽ: مرة أخرى الحكيم
و ا أخفيت  من عشرة أجزاء ممّ ه منها...لا يوازم جزءا ك تقرؤ  ما جعلت   ف  ، إالتمزيقها مصيرىا كل

لعل ىذا الدوقف الذي يقع فيو كثتَ من ، و (5)»ليو عين..لع عانتهيت إلى تمزيقو قبل أف تطّ عنك ك 
 .نػههم لضو عالم الفات الأولى لتوجّ الخطو من الدراحل و  بدعتُ، يعدّ الد

                                           
  179.المصدر نفسو ، صمصطفى سويف، ( 1)
  181.، ص نفسوينظر: المصدر  (2)
  156.توفيق الحكيم ، زىرة العمر ، ص (3)
   182.، صالمصدر السابق ،  (4)
  196، 195.توفيق الحكيم ، زىرة العمر ، ص (5)
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 عندفهم الإطار والفناف معا. و  ،يأو الدتلق ،تذوؽطار لدى الدقد تكوف الحدود لستلطة بتُ الإ       
ة الإطار كعامل لذذا فإف مهمو في الكل النفسي لذذا الشاعر..و إلا بإدراؾ دلالت قالشاعر لا يتحق

را دائما ة تعاني توتّ بأف نضع ىذا الإطار في بناء شخصي لا تتضح إلا « نوعي في عبقريةّ الشاعر
لنحن لا إلى استعادة امثل ىذه الشخصية التي تبدك مدفوعة  . فإفّ حنمن ضغط الحاجة إلى الن

 ار الطريق إلى ىذهن ىذا الإط، بحيث يعيّ ا الإطار المبدعة يقوـ فوقهبد منها كأرضي
  (1) »الاستعادة

جاء  التي ،النقدية ذه الرؤيةلذ ك في النجاعة الدطلقةيشكذىبت بعض الآراء النقدية إلى الت        
رؤية لا «  ذلك باعتبارىا، و ، بوصفو مكتسبا ضمن الأثر الفتٍالإطار مفهوـ بها حددالباحث لي

تسبها المرء في حياتو العادية كالتعليمية د تنظيم للمعلومات السابقة التي اكها مجرّ ل كون  تتعدّ 
ذلك في الحقيقة شيء ، و (2) »ل جديدة استنتجها بفعل استيعابو لهاؤن ر  ل بذلك مدركات ك لتشكّ 

 . ة بعد ذلك، ثم إبداعيةالذين كانت منطلقاتهم تأثري ،تُعند جميع الدبدع عيّ طب
الإطار  من ذابزّ  ، في إفراطو بعض الشيء، حينماالباحثما ذىب إليو ا النظر قليلا في لو أمعنّ        
نفيو لما يمكن  أفّ «  ، إذطاقات الفناف الباطنيّة الذاتيّةبساما ، وجدناه ينفي ليا لفعل الإبداعأوّ  مرجعا

ة لهذا المبدع من خلاؿ يقيأف يقوـ بو الدكر الاستبطاني للفناف حاؿ دكف معرفة الذات الحق
، يبدع دكف إحساس بما يا سلبيامتلق -نظره، كدكف كعي منواف في الفن بهذا يصبحك  ،نتاجو

 روّ تصك إعادة إسقاط الماضي  ةن د  م فيو مجس  على معايير تتحكيدكر في ذاتو كفق جدلية قائمة 
على ألعية وجود تلاقح معرفي، في اكتساب  أيضا من جانب آخر يأتي التأكيدو  .(3) »لما سيأتي

العالم ل بتعانق خبرة تتشك«  ا، فطاقة الفعل الإبداعي إلظّ بداعية داخل الإطارالإالخبرة الفنية و 
اف فنة لدل النات المعرفيالإطار العاـ للمكوّ  دافذيْن يحدّ لّ تجارب العالم الداخلي الك  ،الخارجي

                                           
  183.المصدر السابق ، صمصطفى سويف،  (1)
 94.نقد الشعر العربي، ص ، الاتجاه النفسي فيعبد القادر فيدكح( 2)
   95، 94.ص، المرجع نفسو  (3)
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، (1) »ةة نوعيربنا بأسمى ما يملك من تج، ليمدّ هؾ مشاعر ، فيحر نتيجة مثير فعلي يستجيب لو
وعيها د بتُ خبرة الأديب أو الشاعر الفطرية الذاتية، النابعة من أعماؽ نفسو ومن يوحّ  وىو ما

 ، الذيؽ الفتٍّ و الإطار الخارجي، عبر التذ ء ومضامينها، وبتُ خبرتو في تلقيالخاص بعلاقات الأشيا
 .  يتيح لو تثقيف قرلػتو، وصقل موىبتو بالاعتماد الدرحلي على خبرات غتَه

  :ة الإبداعالتجريبية لقراءة عملي ثانيا: الأسس
وفق أسس  ،طها بالدنحى التجريبيبر ، عندما يوجهتو النقدية منذ البداية عن الباحث يفصح       
على  قد اعتمد في سبيل برقيق ذلكو  ماتها.بتُ عن نتائج أكثر ملاءمة لدقدتُ  ، حتىدةلزد وشروط

 خطوات:في  ةً ، لشثلَ ة الإبداعيةسس العمليعلى فهم أ الدساعدة ،ةلرموعة من الآليات التجريبي
 ." تحليل مسوّدات الشعراء"و" الاستبار " والاستخبار " "

ية ومدى فاعليتها في اقش الباحث بعض الإشكاليات، والنظريات النفسو ينقبل ذلك كلو        
فعندما ينظر  نانتُ.قدية لفعل الإبداع لدى الفبرديد مستوياتها في القراءة النة الإبداع، و تفستَ  عملي

ق تعلالذي بات يعتٍ في اصطلاح المحدثتُ مفهوـ " الحدس " الدف في مشكلة " الإلذاـ " مثلا : و سوي
آخر لا و  نتيجة لتأمّل شعوري، -كما يرى البعض و  -أساسا بدجالات الشعور. وىو في الواقع 

 ،ستَ عمليّة الإبداع في الشعرلتف شعوري قد يكوف كافيالا التأمل اللاو لا الحدس و والواقع أنّ  .شعوري
سع لكل تلك صورة تتاـ، و لبت إرادتو برت وطأة الإلذو لغعل من الشخص أو الفناف إنسانا سُ لأن

د أثناء انتُ، من ترد" الأداء " عند الفنّ ك مشكلة دليل ذلو  .(2)خطوات الإبداع على اختلافها
تنتاب الدبدع،  ها عملياتكلضطراب..الاطب والتغيتَ والتعديل و شوال ،، واختلاؿ للأفكاركتابةال
، ر لحظات الانسياباستطاع أف يصوّ  و إف، فإنّ عند الإلهاـ كقوؿ فيو الكفاية ف نتوقألّا « لزمناتُ و 

  (3). »الاضطرابعاجز عن تصوير لحظات المقاكمة ك  فهو

                                           
  116.، صعبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي،  (1)
    196.ينظر: مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص (2)
   197.المصدر نفسو ، ص( 3)
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 النظريات السابقة في تفسير عملية الإبداع:  -1
، عند  ة الإبداعلنفسية في تفستَ عمليعلى تقونً نتائج بعض الآليات ا ج مصطفى سويفيعرّ        
 برديد في فى جدواىاعل، للوقوؼ " برغسوف" و" يونج كارؿ  "و " سيجموند فرويد " كل من

 . الإبداع ككل تشخيص مركبات عمليةو 
 فريد: دي عنالتسام -أ

يكانيزمات لد يالأساس الكل -كما يطلق عليو-أو " الإعلاء "  الفرويدي التساميل لؽثّ        
أكثر إلغابية من إلى مطالب  ،لضراؼ عن الدطالب الشبقية الجنسيةالشخص بغية الا يلجأ إليو  ،الدفاع
يمكننا طاقة بديلة، ك صالح تنسحب ل طاقاتها الأصلية لأفّ  ةففي الإعلاء تتلاشى الحفز « ذلك.

ة جنسيال دة منة مجرّ ػع الحفزات الجنسية بطريقتشب   ملاحظة ذلك في ألعاب الأطفاؿ حيث
 . (1) »شيء من التحريف في الهدؼ أك الموضوع بعد

جو إلى ا سويف، تتآراء فرويد كما يعرضه فإف ،الأدبي لراؿ الإبداع الفتٍ أو بالعودة إلى اأمّ و        
يستبدؿ الدبدع أو الفناف  أفْ  ملخّص القوؿ:و  الإبداع ،ذات الدعتٌ السابق، ولكن بوساطة الفن و 

أرفع قيمة من الناحية الاجتماعية، ، بأىداؼ أخرى ةة القريبة إلى النزعة الغريزيأىدافو الشبقية الجنسيّ 
ع قصيدة إبدا من خلاؿ  ،لضو أمّو عن نزوعو الشبقي ف يتسامى الفناف مثلا، كأ(2)ةػتكوف غتَ جنسيّ و 

ص من مشكلتو تلك. تخلأجل أف ي من ،ة...تكوف أكثر قيمة اجتماعيةوسيقيأو قصّة، أو قطعة م
 المبدعينالتسامي عند غير الشعراء ك  د نوعلاتحدّ  « في كونها ة، يتجلّىريصور ىذه النظإلا أفّ ق

عبقرم أـ  إبداعي هاتهم مثلا...ىل ىو تسا ـ قيا نحو أمّ الذين يحملوف في أنفسهم دافعا شب
  (3).» مصطفى سويف ة في رأمره النظريفسىذا ما لا ت، ك عصبي

 

                                           
  47.كماؿ كىبي ككماؿ أبو شهدة ، مقدّمة في التحليل النفسي ، ص( 1)
  199.مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص ينظر:( 2)
   202.المصدر نفسو ، ص ينظر: (3)
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 الإسقاط عند يونج: -ب
يبدو أكثر ارتباطا ، و كثتَا عن مفهوـ التسامي الفرويدي عند يونج الإسقاطلا لؼتلف معتٌ        

سقط أف ي  «  في مفهومو العاـ يعتٍ ( Projection )الإسقاط و كأساس مهم لدى الفناف،   مزبالر 
 بالرجوع إلى خبراتو ر سلوكهميفسّ بو ىو على غيره من الناس، كأف يترجم ك  الفرد ما يشعر

لإسقاطاتو  ةخذا من الرموز مطيمتّ  ،يلجأ إليو الفنافو ، (1)»اكيتو ىو..الذاتية ىو، فيرل الناس من ز 
يخرجو من نفسو كاضعا إياه في شيء خارجي د مشهده ك يحدّ  « فالإسقاط أداتو التي بها ية.الفن

اط عند ينقسم الإسقو  .(2) »الموضوعة بين الذات ك و يعتمد على الهوي)...( إنّ  ىو ىذا الرمز
فناف لل بو يتستٌّ ، و ؿها وأكثر مصداقية مقارنة بالأوّ ، وىذا الأختَ يكوف موجّ يونج إلى سلبي وإلغابي

 ا.أف يكوف عبقريدر ما يتاح لصاحبو ، بقالفصل بتُ أحاسيسو وبتُ الذات
القصور في بعض تتّسم بتعوزىا التجربة العلمية، و  اضح في نظر الباحث أف نظرية يونجو        

بالتالي فهو لم لؼرج في برديده دا. و ة الإبداع جيأف تستوعب عملي هانلا لؽك الدشكَلةِ، إذالجوانب 
 شبيهة فناف عنده لا تزاؿمن ثمّ كانت صورة اليعتمد على الحدس، ك «  كونو  لدعتٌ الإسقاط عن

 (3) »القائلين بالإلهاـين ك بصورتو عند الفركيدي
 الحدس عند برغسوف: -ج

في بحث عملية  ،الإسقاطعن التسامي و  ة خاصةس الدنسوب إلى برغسوف مزيليس في الحد       
 من تعطىبالقدر الذي ، أي الباحثة في ر لا يقوـ على أسس علمية بذريبي، لأنو وتفستَىا الإبداع
أزرىا الاعتماد على بعض  لات نظرية يشدّ تأمّ  « وبقدر ما ى ،مصداقية نقدية للعمل الفتٍ خلالو

موطن الضعف في ىذا الاتجاه أفّ موضوع البحث يصبح ك الملاحظات الاستبطانية )...( 
 قةػػػػػي لا تكشف عن حقيػػػػفه من ثمّ ل، ك و من قبػػػػر آراء تبلورت لديػػػػػػلتبري احث أداةػػسبة للببالن

                                           
   21.ت ، ص.عبد الرحمن.العيسوم ، أصوؿ البحث السيكولوجي ، بيركت، دار الراتب الجامعية ، د( 1)
 207.المصدر السابق ، صمصطفى سويف، ( 2)
  208.ص،  المصدر نفسو (3)
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 (1). »الموضوع بقدر ما تكشف عن تعسّف الباحث
الذي لغعل  ،حدود التفستَ الديتافيزيقي -نظر سويف -لتصوّرات الحدسية فيلم تتجاوز ىذه ا       
 اع،تفستَ عمليّة الإبد ماثلا في فهاوعالدو، وبالتالي كاف بزلّ واقعو  معزولا عنو  ،اف عنصرا شاذامن الفن

 ) الفتٍ اف بالتًاثنالحدس البرغسوني لا يعتَ اىتماما لصلة الف ، كما أفّ ةوكذا العبقري ،واندفاع الفناف 
 .(2)ة الإبداعرا في بناء عمليبوصفو مؤثِّ  ،واقعو الاجتماعيولا بتُ الفناف و  ،الإطار (

 ـ بديلا ينبتٍنقد الغربية لعملية الإبداع، يقدّ واستدراكا للمزالق التي وقف عليها الناقد في نظريات ال
 الآتية: لصياغة عملية الإبداع ديناميا ، عماده العناصر ،وموجّ  على أساس بذريبي

 :ة الإبداع عند مصطفى سويفالعناصر التجريبية لعملي -2
 ، قةوفق أسس بذريبيّة لزققراءتها و  ،ة الإبداعخطوات رئيسة، لتفستَ عمليثلاث  د الناقدلػدّ        

 .ة الإبداع ابتداءً وانتهاءً ل عمليتشكّ  تفاصيلو  ،باتها، للوقوؼ على دقائقوطها ومتطلتبعا لشر 
 ولؽكن تفصيل مضامينها التجريبيّة على النحو الآتي:

 الاستبار:الاستخبار ك  -أ
 ولى، يعتمدىا الباحث كأُ لذادفةاار ( بدجموعة من الأسئلة الدقيقة و الاستخب ) د مضموفيتحدّ        

 الذين ،لشعراءىي موجّهة إؿ عينّة من امعالم وشروط عمليّة الإبداع. و لرسم  ،الخطوات الدوضوعة
 .الدوضوعة والدبرلرة سلفا ، ستخبار الخمسةللإجابة عن نصوص الا دالناقاختارىم 

 شائع استعماؿ الاستبارك   « ز عن الاستخبار بكونو يعتمد على الدقابلةو يتمي، فإنّ (الاستبار ) أما 
 من معرفة ىو مصطلح يهدؼ إلى تمكين الباحثة منذ السنوات الأربعين، ك ة العربيفي اللغ

 (3). »حقيقة ما يوجّهو إلى غيره من أسئلة بقصد الحصوؿ على معلومات عن سلوكو

                                           
   209، 208المصدر نفسو ، ص.مصطفى سويف،  (1)
  212، 211.، ص نفسو المصدر ينظر: (2)
  97.دكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، صعبد القادر في (3)
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 من الباحث  -اءالتي تصاحب اعتماد الاستبار في لزاورة الشعر  -اقتضت بعض الصعوبات       
كانت ا عن أسئلة الاستخبار فوأم .مده إلا مع الشاعر " أحد رامي "، فلم يعتتقليص العمل عليو

" رضا صافي " و" ك " وػ" خليل مردـ بىم: ، العربيرؽ شالدراء في الشعـ من لو صة لعدد معلسص
عادؿ راؽ ( وكل من " لزمد الأسمر " و") العبهجة الأثري " من  "و ) سوريا ( من لزمد لرذوب" 

ناتو نتساءؿ، كيف لم يوسّع الباحث من نطاؽ عيّ غتَ أننا  أحد رامي " من ) مصر (.الغضباف " و 
لك ربدا سيمدّه بقضايا ، كاف ذ؟ن الضفة الأخرى في الدغرب العربيالتجريبية، لتشمل لظاذج فنية م

د تعمّ  الناقد أفّ  في رأينا والظاىر والنتائج.ات مضامتُ مفتوحة على أكثر من احتماؿ في الدقدمو 
، في سائر فنوف في الدشرؽ العربي على غتَه برديدا، بحكم سطوة الإبداع اللجوء إلى ىؤلاء الشعراء

    را.الأدب شعرا ونث
 نو من أسئلة تفضي إلىلدا يتضم، لدى سويف ة مهمّةالاستخبار قيمة بذريبي يكتسي نص       

قد ارتأينا إدراج و  .ذلك م إف أمكنتعمّ ابلة لأف تفسّر و ق نقدية نتائج لبلوغ، الإبداعحصر خطوات 
   .الإبداع ة لعمليةلاع على أىم معطياتو النقدية الدوجهننا من الاطحتى لؽكّ  ،كاملا نصّ الاستخبار

 :(1)الاستخبار نص
 فياشت ػ. ىل عالدرجو أف تتتبّع حياتها في نفسكر عمليّة الإبداع كما جرت في آخر قصيدة لك ، فف تتذكإذا استطعت أ -3

كانت قد عاشت قبل النظم فهل عاشت إذا  . و أـ ىل بزغت وقت النّظم فحسب ؟أحداثها كاملة قبل النّظم ؟ و رىا نفسك صوَ 
ياتها قبل الكتابة أو أثناءىا. ظلّت كما ىي حتّى انتهيت من كتابتها أـ تطوّرت في حجامدة أي أنها ظهرت فجأة كاملة و حياة 

 تتلاشى في نواح أخرى؟بستلئ وتنضج في بعض نواحيها وتتضاءؿ و جعلت و 
ما  كلمور بذري بعيدة عن متناوؿ قدرتك، و الأ أنت عملية تغيتَىا ؟ أـ تشعر بأفّ ارس ، فهل بستغتَّتوإذا صحّ أنها تطوّرت و  -1

 .؟ك تشهد آثار التغيتَك أنىنال
 .حبر خاص..الخ ( ة، قلم خاص،النظم أـ لا ) جوّ خاص، حجرة خاصرسها ساعة ألك عادات بسا -1
إذا كانت ىناؾ صلة لػسّها و ، ئدؾ من أحداث وصورصلة بتُ أحداث حياتك الواقعية وبتُ ما يرد في قصا أتشعر بوجود -1

 .؟عر بو إزاء ما يرد عليو من صور وأحداث يضمّنها أعمالو، أيشعر من أين تأتي وكيفا يشثنا إذف عمّ ، فليحدّ الشاعر

                                           
  216مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص.( 1)
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 تراىا فما الذيإذا لم تكن ة أـ لا، و ػلأمر كذلك فهل تراىا واضحإذا كاف ايدة قبل أف تبلغ ىذه النهاية ؟ و أترى نهاية القص -5
  .إذا كنت تراىا فهل تنتهي القصيدة حيث كنت ترى ؟و د لك أفّ ىا ىنا قد بلغت النهاية ؟ لػدّ 

الباحث على  يلحّ فعالة، و  ةيقدق حتى يستَ الاستقراء الدنهجي بشكل صحيح، وتكوف النتائجو        
التي  ،بذاربهم الذاتية لدف نم ابعةالنّ ة، واحد منهم بعرض إجاباتو الخاصّ  أف يلتزـ كلب ،الشعراء

 . الأدبيّة ول، مع إمكانية الاستشهاد بنماذج من أعماوتأثرّوا بها في حياتهم عايشوىا
 :إجابات الشعراء -ب

نا ، كما أنّ وا من البحث، لا يسعو استيعابو كلاسعا و كما قد يأخذ عرض جميع إجابات الشعراء         
 رجنا عن دائرة تشاكل الإجابات، لأف ذلك قد لؼوترؾ الباقينة من تلك الإجابات نا أخذ عيلا لؽكن

تقدنً  من الأنسب ذا بدالذو . ةفي طبيعة نتائج الاستخبار العام النهايةر في الأمر الذي يؤثّ  ،والتقائها
، لة لدينامية الإبداعراءتو الدفصقل إليو الباحث، بعد برليلو لإجابات الشعراء، و توصّ خلاصة شاملة لدا 

  ليةائج الأوّ ػتكانت النو  .عند الضرورةالإجابات  ستعانة بنماذج من تلكالامع 
 (1)التي خرج بها الناقد في برليل الإجابات على النحو الآتي:

 مراحلعظم القصائد تبرز عبر م خمس إجابات للشعراء تتفق على أفّ  خلص الباحث إلى أفّ  -3
 ليس دفعة واحدة.مات، و ومقد

الدعاني التي بذوؿ في  ، بل إفالإبداعة وجد أف كل الإجابات تتفق بأف الأنا لا يسيطر على عملي -1
ة، بينما تبقى الأنا عي بعضها البعض بقدرة خفيئقة بها، وتستدلتي تبحث عن ألفاظها اللارأسو ىي ا
 ة.لا قو بلا حوؿ و 

اعد على بروز لراؿ و يس، فهالخالي في أثناء لشارسة الإبداع حاء الدكاففق الإجابات على انتتت -1
د ىذا الدعتٌ قوؿ " بهجة الأثري " في يؤكجة مرتفعة. و ق الإبداع بدر بهذا يتحقّ ة الأنا، و الإبداع وسلبي

 رالسكوف الشامل طالما أكحيا إلي فنونا من القوؿ لم يتيسّ المكاف الخالي ك  « : أفّ ار "ػػػػػالاستخب
 

                                           
 ك ما بعدىا   247.، ص وسنفالمصدر  مصطفى سويف،ينظر:( 1)
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 (1).»حركات كأصوات الأماكن التي تكوف فيها ة عندم فيلي مثلها حين تتيقظ الشاعري
 لذيا رضا صافي " دقيقتتُ من حيث تأكيدلعا على التغيتَ" و" إجابات الشاعر " مردـ بك تعدّ  -1

 يطرأ على لراؿ الشاعر في لحظات الإبداع.
لاعات التي الاطة والدشاىدات و الذي تلعبو الأحداث الواقعي يشتَ الباحث كذلك إلى الدور -5

 ،ق بالحياة اليومية، سواء ما تعلّ اة الشاعر، وصلتها بدا يبدعو، ولم ينكرىا أحد من المجيبتُبردث في حي
 .العمليالواقع ، أو ؤى والأحلاـأو بالر 

حظة التي ، فإف اللؾ في حدودهدة القصيدة، وإف كاف الشاعر يتحر ا لوحدينامي ر أساساالتوت يعدّ  -9
و لكنّ  ،ض التعارض في إجابات الشعراءيلحظ سويف بعف نهاية القصيدة. و ينتهي فيها التوترّ تكو 
فق معو " يتّ و  (2)»دىا النهاية أنا أحدّ  « " فعادؿ الغضباف " يقوؿ: ة واحدة.يفضي إلى نتيجة حتمي

ني قدّرت نهاية بعينها لا أذكر أن « ، في حتُ يقوؿ " لزمد لرذوب "بهجة الأثري " في ذلك
) مردـ بك يتفق معو في ذلك كل من الشعراء: ، و (3) »لقصيدة ما قبل الوصوؿ إلى تلك النهاية

ها لكنّ  ،عن بعض التعارض حوؿ نهاية القصيدة قد تشفّ  ىي إجاباتو  .(رضا صافي وأحد رامي، و 
امي لوحدة دين ر الذي يقوـ كأساسىي التوت عنها، و قيقة الدينامية التي تعبّر جميعا متفقة في الح

أبانت عنو معظم  ىذا ماو  في اللحظة التي ينتهي فيها التوتر تكوف نهاية القصيدة.و  ،القصيدة
 .(4)الإجابات

 دات:تحليل المسو  -ج
ر في إجابات الشعراء، عن الاستخبار والاستبار فاء بدا تقرّ عدـ الاكت آثر مصطفى سويف       

بعض دات اذج حية من مسو لاع على لظ، مكّنو من الاطد إلى مشروع بذريبي ثاففحسب، بل عم

                                           
  220.تنظر: إجابة الشاعر " بهجة الأثرم " على نص الاستخبار ، ص، مصطفى سويف ، المصدر نفسو  (1)
  239.، تنظر: إجابة الشاعر " عادؿ الغضباف " على نص الاستخبار ، ص وسنفالمصدر  (2)
 233.لشاعر " محمد مجذكب " على نص الاستخبار ، صالمصدر نفسو ، تنظر: إجابة ا (3)

 250.ص، ينظر: المصدر نفسو  ((4
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د في ىذا الفصل على ثلاث اعتمة الإبداع عن كثب. و طوات عمليمتابعة خ، بغية أولئك الشعراء
  لزمود أمتُ العالم ".واحدة للشاعر " لشاعر " عبد الرحن الشرقاوي " و ا لدات، اثنتاف منهمسو 

، ةالأدبية السيكولوجيالدراسات  ا طريقة ذات فائدة كبتَة في مناىجأنه الطريقةعلى ىذه  لاحظي
 . (1) ةالفنيستوى الخارجي لتلك الآثار على الد هاوقوفب

الفهم  شيء من صعوبةاء، و و الالتالغموض و بعض حظ الباحث على تلك الدسوّدات لا       
 خلاؿلاستدراؾ الغموض من  ،نبجملة من الأسئلة التي ألقاىا على الشاعريلذذا استعاف و التأويل، و 

بو  حبتُ ما صرّ و  ،لتناقض بتُ ما ورد في الدسوداتبعض ا أفّ الباحث شاىدخاصة و  إجاباتهما.
 (2)"يمثل الشاعر: " عبد الرحن الشرقاو  ،بعض الشعراء في إجاباتهم

لظوذجا ة الأولى لقصيدة الشاعر " عبد الرحن الشرقاوي " ) أرأيت ىا أنذا ( الدسودل بسثّ        
ة، استنادا إلى ما جاء في الدسود ،فيها ز خطوات الإبداعالضوء على ما ميلإلقاء بعض مناسبا، 

إمكانية تعميمها على مسودات ج التي خرج بها الناقد من برليلها، و ئاستخلاص النتاسيكوف القصد و 
 .في حاؿ اتفّقت مقدّماتها  شعراء آخرين

ؿ صورة تظهر فيها ارىا أوّ ، باعتبة الشاعرسجلها الناقد على مسودؿ ملاحظة يأوّ  إفّ        
، فالشاعر يقرر الإبداع كما جرت فعلا لدل الشاعرة ليست صورة دقيقة لعملي « ا، أنهالقصيدة

، بينما تبدأ المسودة " ذىنو ىي " أنا لا أخوف مشاعرم " ؿ عبارة كردت علىفي إجابتو أف أك 
الأكلى يقف ، ففي الأنا الفرؽ بينهما كاضح من حيث الدلالة على موقفأنذا.."، ك  أرأيت ىا

" الذم  ر  وقف " الآخ  ، بينما يقف في الأخير مر عن موقفو تعبيرا مباشرايعبّ ا، ك الأنا موقفا تقريري
 ار الذيبستما أجاب عنو الشاعر نفسو في الا أكثر، ىذا الدعتٌ ي لنا، ولغل(3) »يصفويشهد الأنا ك 

 ؿ ما أتاني " أنا لا أخوف مشاعري..."أو  يقوؿ فيو: ألقاه عليو الباحث إذ

                                           
   58.ينظر: عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ، ص(  1)
  251.المصدر السابق ، ص مصطفى سويف، ينظر:(  2)
  253.ص،  المصدر نفسو (3)
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 اىر ".السعادة في صباؾ الز جميع أحلاـ بيت لم أثبتو في القصيدة ..." و  أتاني ثم
 ند يغرم ىذا الاختلاؼ بيكق « .."ربشاعر فلست آخانا إنسعشقت سواؾ أتاني " أنا إف  ثم

، قد يغرم بعدـ الاطمئناف إلى ة كتتابعها كما حدث في ذىن الشاعرتتابع الأبيات في المسود
 . (1) »ة..ليست صورة دقيقة للأحداث الذىني دة لأنهاالمسو 
 ولىأُ  ةوبتُ ما ورد في الدسودّ  ،ما وقع في ذىن الشاعر من معاف كانت ىذه الفروؽ بتُ       

قراءة القصيدة كاملة، ، ثم لصده يعرض ملاحظة ثانية، تتضح بعد الدلاحظات التي وقع عليها الباحث
المنخفضات نجدىا  فالواقع أ «و. يو " بالقمم والدنخفضات " التي تتشكل منهاحوؿ ما يسم

، كمما ىو عةبعد عدة أبيات منو  أك مقطع بأكملو عندما يعود الشاعر إلى تكرار بيت أك بيتين
 . (2) »المعانيور ك سبقها نوع من الغموض في الصىذه المنخفضات ي جدير بالملاحظة أفّ 

" الذي يتكرّر بتُ لرموعة من "التًجيع بػي إلى ما يعرؼ ، يفضا التكرار الذي يشتَ إليو الباحثىذو 
ده قوؿ ذلك ما يؤكّ ة الإبداع. و ض أو الانغلاؽ في عملي، بعد لحظة من الغمو قاطع ضمن الدسودّةالد

عاني لكنها لم تكن بالد أت تتضح عندي معافبد: (3)"أنا لا أخوف مشاعري" :الشاعر في الفقرة التالية
ضح الدوقف من ..ثم اتةغيبوبة فجعلت أكتب البقي إذ بي في ..ثمحلو ، كانت معاف لذا شكلدةالمجر 

 ة الذوجاء بسرح في صباؾ الزاىر.." الرق: "فكتبتُ  الوضوح ، شارع فيوجديد
مواكب و " اؿ بوذا الساخر. عندئذ كتبت: ا أرى بسث، كألظّ ذت الضحكات شكلا لرسّماوابز       

 تلك الحالة التي كالغيبوبة. أتتتٍ  ثم "فكلّ أياّمي جنوف.. "إلى  ".ق في ذىوؿ ساخر.بزفالأوىاـ 
 ر في النظم ىيفكلّ لحظة انسياب وبرر  الشاعر يدفع ىذا التًجيع دفعا. نستنتجو ىنا: أف ؿ ماوأوّ 

 لى العكس.ظم عة بدعتٌ التًجيع بسثل انغلاقا وانسدادا في الن، أمّا الغموض أو الغيبوبةبدثابة قم
 ا أف الشاعر يصل إليو بعدػػقد رأينلهذا الترجيع كظيفة معينة بالنسبة لعملية الإبداع ف أفّ  « ويبدو

                                           
  253.المصدر نفسو ، ص، مصطفى سويف( 1)
 254.صالمصدر نفسو ،  (2)
  254.ص،  المصدر نفسو (3)
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 (1). »ن الشاعر من مواصلة فعل الإبداعكضوح كيخرج منو إلى كضوح، كالظاىر أنو يمكّ 

مصطفى سويف من حيث أنو لؽثل نهاية وثبة، وىي الدلالة  كما تتضح دلالة التًجيع في نظر        
 الدينامية للتًجيع. وبالعودة إلى الدشهد الأختَ لصد الشاعر يبتدئ بقولو: " ولقد مضيت أثتَ من برت

كتمثل ىذه  «"التًاب معذَّبتُ ". في حتُ تبدأ الفقرة السابقة لذذا البيت بقولو: " أرأيت ىأنا لا أبتُ 
 "كثبة و نهاية "أنّ  لهذا الترجيع كبهذا تكوف الدلالة الدينامية لأبيات قيلت من قبل. االفقرة ترديد

 اللحظة تلك عن ئل الشاعرأماـ الشاعر، كحين س   الذىني المجاؿ و استغلاؽكأنّ  كاضحة،
 دأب " كاستغلق المجاؿ أمامو، كقدىذا الموضع " أرأيت ىأنا لا أبينعند  أجاب بأنو كاد يتوقف

         قبل ذلك بقليل عند قولو:الغموض 
 كأكاد من فرط الحنين                                 

 أقوؿ ما لا أستبين                                   
 (2) »انقشع قليلا لكنو لم يلبث أف عاد إلى غموض آخر

اف لا يدري ما يريد تصويره، وىو برت تأثتَ الغيبوبة الذىنية، د استبار الشاعر أنو فعلا كوأكّ        
" الأنا " لحظة الإبداع. والأمر  يد ذلك في قصيدتو، دلالة على ما كاف يعتً والانسداد الفتٍ فجسّ 

 نفسو مع مسودّة الشاعر الثانية، التي تتجلى فيها الوثبات بوضوح . 
بيتا بيتا، بل يبدعها قسما قسما، فهو يمضي فالشاعر لا يبدع القصيدة  « وعلى ىذا الأساس

في شكل كثبات، في كل كثبة تشرؽ عليو مجموعة من الأبيات دفعة كاحدة، أك تنساب 
  (3).» المجموعة دكف أف يقف الشاعر قليلا أك كثيرا

، وملاحظتو من قبل الناقد من وفيما يلي مسودة الشاعر، التي لؽكن مقارنتها مع ما تّم استقراؤه       
 امراه معو مصطفى سويف، وبتُ ػػػار الذي أجػػػػ الاستبفير ػػػػاعػػػػالشا صرحّ بو ػػػات واضحة بتُ مػػػاوتػػػػتف

                                           
  254.المصدر نفسو ، صمصطفى سويف، ( 1)
  255.صالمصدر نفسو ، ينظر: ( 2)
 266.ص،  المصدر نفسو (3)
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 زة .  مركّ ة بذريبيد لرموعة خطوات بعاقد النا انتهجه أبيات قصيدتو من مقاطع ووثبات..فيعرضو 
من وراء برديد دينامية الإبداع، على الرغم من كونو متغاضيا  إفّ الخطوات التي خطاىا سويف    

عن معطيات التحليل النفسي إلى التفستَ التجريب،ي وآلياتو النقدية من استخبار، واستبار وبرليل 
دكف العملية الإبداعية بوصفها عملية معقدة،  « للمسودات، إلا أف ىذا سيظل في نظر البعض

قيقة، يجرم في لا كعي الشاعر، ثم إفّ النفس الإنسانية عموما لغز لأف كثيرا من تفاصيلها الد
 (1). »عجيب، فهي من العمق كالغموض كالتعقد ما يجعل الفكر الإنساني قاصرا أمامها

 سبيل برديد العناصر الدينامية لعملية وإذا ما عدنا إلى الخطوات التي انتهجها الباحث، في       
الإبداع، فإننا نقف على إشكالية مهمة في منهجو. من ذلك استنتاجاتو التي بدت عرضية في 

اصة في عرضو ػخ ،افتًاضاتو لم تضع بصمتها على الدضامتُ النفسية في الدسودات أفّ  ظاىرىا، لشا يعتٍ
الدعتٌ  ى معرفةػا أعانو ذلك عل، ربدمن الشاعربعض الأبيات، أو لبعض الأخطاء الدعدّلة  لشطب

 . (2)دعبالحقيقي للم
ومن جهة أخرى كانت قناعات الباحث بإجابات الشعراء كبتَة، إلى درجة أنو يعلّق عليها        

ها في إبراز بعض السمات الكامنة في باطن المبدع، حيث كاف مستعينا ب « بالنفي أو الإلغاب
يمكن أف تسهم في فهم حياة الشاعر التي لم تجد لها مخرجا. كللوصوؿ إلى ىذا المبتغى 
)...( ينبغي على الباحث أف يجمع بين النظريات النفسية كاقتناعو بها للوصوؿ إلى رؤية خاصة 

ل النص برؤية تمكّنو من استكشاؼ خياؿ المبدع بو، كبين صفات الناقد النزيو الذم يدخ
 (3). »البػػػاطػنػػػػػػػػي

 
 

                                           
  47.زين الدين المختارم ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، ص( 1)
  100، 99.ينظر: عبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص( 2)
  100.المرجع نفسو ، ص (3)
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بداع وفق الشاعر " عبر تفستَ ديناميات الإة و فى سويف لثنائية " العبقريصطبعد أف عرض م       
ومع  ،ر ()الشع اشرة مع الأثر الفتٍالدباء عقد الصلة جر  ،ما خرج بو من نتائجهة. و أسس بذريبية موج

لناقد بدنهجو جو ادقة في الطرح. يتة أكثر مصداقية و علمية بذريبي ، من خلاؿ وسائطالشعراء
 قد قاـو  بلوغو في الدباحث السابقة. ا تملا تنفصل بحاؿ عمّ  ،جريئة ىر ػخطوة أخ ، إلى مدّ الدتكامل

 ا.تَا ديناميتفستَىا تفسػ لة الإبداعالإلداـ بعملي فيو، لزاولا ممنظو  بتقدنً لسطّط عاـ
  :ة الإبداع كفق أسس ديناميةمستلزمات عمليثالثا: شركط ك 

الدقدمة  و مباشرة من برليل إجابات الشعراء، بعد فراغطلق ىذا الجزء من البحث لدى الناقدين       
لػدد و  .لقصائد الدعروضة في الكتابكذا بعد برليل مسوّدات بعض اعن الاستخبار والاستبار، و 

أك بعبارة  ا كراءىالنكشف عمنريد الآف أف ننظر في ىذه الحقائق ك  « ة التالية بقولو:معالم الخطو 
  .(1) »ة الإبداع في الشعرمة عن ديناميات عمليف فكرة منظّ ، نريد أف نكوّ أخرل
 ةعملي في تفستَ فاعلة، ةجوىريو بدجموعة عناصر أساسية، في ىذا التخطيطالناقد لؽرّ        

   على النحو الآتي: هاصّ يلخ الإبداع،
    التجربة الخصبة: -1
 ، إحدالعا قدلؽة أوالعلاقة الناشئة من تشابو أو بساثل بتُ بذربتتُ ربة الخصبة تلكقصد بالتجيُ         

ة حوادث ر عدبالشاع رّ فكثتَا ما بس ،ذىن الشاعر في لراؿ الإبداعت بمرّ  ،والأخرى حديثةماضية، 
، ولا شك الذي لؽزج بتُ الواقع والتهونً ،الإبداع ، فيقف فجأة عند إحداىا مندفعا إلى لراؿفي حياتو

قصيدة يبدعها الفناف لذا ماض في  أي ىذا يعتٍ أفّ و . (2)نا ىو الذي ألذمو الشعرفي أفّ حادثا معي
 قد جاءت. و ملهما لعمل فتٍ ما لأف تعُدّ  ة قابلةحادثكل  تكوف فمقولة : أ سويف يفنّدو  نفسو.

 لصوتا ، حيث يصرحّ " أحد رامي " في أفّ (3)في إجاباتهم الشعراء منافية لذذه الفكرة بساما تصرلػات

                                           
 278.مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص( 1)
  278.ص،  المصدر نفسو ينظر:(  2)
  279.ينظر: المصدر نفسو ، ص (3)
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 قصيدتو التي مطلعها: وفاة صديقو ألذمتو قوؿ " بهجة الأثري " بأفّ ع طالدا ألذمو القصيد. و الدرجّ 
 النثرُ ا والعلم والشعر و ػػػػاح الحجػػون     رُ دىلدن حشدت ىذي الدآتم يا     

. الذين  " عبد الرحن الشرقاوي "ويقي " " عبد الرحن صدو"  كذلك الشاعر " خليل مردـ بكو 
  .لإبداعئحهم لضو اقراا لنفوسهم و ، ولزركالشعر ملقولذ لًا وباعثا أوّ  ،اء ملهما لذمكانت وفاة الأعز 

  أشدفت فيو أثرا أبلغ من غتَىا و خلّ  ، تلك التيالشاعر بتجربة ما من بذارب الداضي قيتعلّ        
د حنورة ) الأساس النفسي يطلق عليو مصري عبد الحمي اأحدثت في نفسو انفعالا فريدو  وقعا.
من متع الواقع لحياة الرتيبة، ك انتزاعا من تيار ا حين ينتزع نفسو « الذي لػققو الدبدع ،(اؿالفعّ 

 (ليها اسم ) الأساس النفسي الفعاؿ المبتذؿ من أجل الوصوؿ إلى تلك الحالة التي أطلقنا ع
الداضي ىو الذي يشتًؾ فيو ىذا و ، (1)»..تلك الحالة الإبداعية المتمركزة حوؿ عمل من الأعماؿ

القدلؽة أثرا عميقا تتًؾ التجربة ها. و وليس في كل ،ضمن بذربة الشاعر في أحواؿ معينة ،" الأنا " ككل
 ف بنفس دلالة التجربة القدلؽةث بذربة مشابهة بسس أعماؽ الشاعر، وتكو بدجرّد حدو في " الأنا "، و 

يحدث ىنا ما ر ىذا في دلالة التجربة الجديدة، ك ثؤ يتلتقي بآثار التجربة القديمة ك  آثارىا فإفّ  «
تبعث فيها بعض المواقف الماضية كتختلط بآثار الموقف امة " ض الشعراء " دك يو بعيسمّ 

، ة مشابهة من حيث موقعها من الأناتثير فيو آثار تجربالحاضر، ىذه التجربة التي تقع للأنا ك 
مل الإطار الشعرم باعتباره الطريق إلى يح، أعني من سبة للشاعرلتجربة الخصبة بالنىي ا

 (2). »حناستعادة الن
 اء التجربتين:ػلق -2

 مشابهة من،، ىي انبعاث لتجربة ماضية في بذربة جديدة أف التجربة الخصبة لدى الشاعريتبتُ       
، تسهم في بلورة نةطة آليات معيّ إلا بواس يتم لالقاء التجربتتُ  فّ إذ أ ،حيث موقعها من " الأنا "

 الأحداث داخل ىذا اللقاء الحاصل بينهما.، و اتبعض الدتغتَ 

                                           
 17.مصرم عبد الحميد حنّورة ، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر المسرحي، ص( 1)
 281.مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص (2)
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ؿ، وسنكتفي للتمثيل ات بعض الشعراء عن السؤاؿ الأوّ ح الباحث ذلك بدا ورد في إجابيوض       
ارا بداره جزّ  شاعرُ حيث رأى ال ط توضيحيالشاعر " خليل مردـ بك " مع لسطّ  ، بإجابةعن  ذلك

وتغطّ غطيطا  ،ط بدمائهاعنف شديدين، وىي تتخبّ ة تلو الأخرى بقسوة و ، الواحديذبح الأضاحي
ويشفق على الأضاحي.  ،ارد في نفسو، وىو يستهجن صنيع الجز منكرا، فقامت صورة ذلك الدشه

الشعر، وصار   تشاغل عنالرثاء، و  لحدّ كره معو ،بعد زمن طويل فُجع الشاعر بدصيبة آلدتو كثتَاو 
، حالو أشبو بحالذا من ىوؿ الدصيبةرأى ة . و في نفسو صور الضحي هت، ثم تنبّ كالدذبوح من الألم

التي صاحبت  ،يكولوجيةالعناصر الس ةيثبت لسطط القصو  .(1)فأوقع ذلك في قرلػتو قوؿ الشعر
 (2):الشاعر كالآتي

     ذبحأنا مع شاة ت    التجربة القديمة
 نا (ح ) المصيبة ذبح لي أذبأنا أ                                                      

        أنا أصابتني مصيبة  التجربة الحديثة
 "ل"الأناد بسثّ ضح للناق، يتالتي نظمها الشاعر في مصيبتو ىذهمن خلاؿ عرض بعض أبيات القصيدة و 

 الواضح فيها. يقوؿ الشاعر:
 و عبئ على الصدر مطبقُ ػركبتػة     و ػػػػػػضحيػّ  لّ ػػػػػػػػا يترً ازَّ ػػػػلله جى اػػػػػلح    
 شفقُ مُ  ما كلّ حافٍ لو تدبرّتَ و      ئب فوؽ فريسةا فوقها كالذحن    
 لػنقُ ا و ػػػػػػػػفػػعنػزداد ػػػو يػػػػػػالػػػا بفم     ةً ػػػػػػػػػػػػوداع زداد إلاػػػا تػػػػػػػػػػػػػػأرىػ ولم    

مثلا تشتَ  ارركبة الجز  ، أو أفّ لى حالتوكوف الشاة " ترمز لو " إفالشاعر حسب الناقد لا ينطلق من  
لمقارنة بين " الحاني المشفق او عبئ، ك ى الصدر بأنّ تكاز الركبة علار  غير أفّ  « ر القاس،إلى القدَ 

الأمر ذاتو مع الشاعر رضا و  ،(3) »التجربة تدكر حوؿ الأنا " الحاني المفترس " يدؿ على أف" ك

                                           
  217، 216.، تنظر: إجابة الشاعر " خليل مردـ بك " عن الاستخبار ، ص وسنفالمصدر مصطفى سويف،  (1)
 284، ص. وسنفالمصدر  (2)
   285.ص،  المصدر نفسو (3)
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عليو و  .ة الإبداعلؽثل مركزىا في عملي، الذي " الأنا " بة ككل تدور حوؿ موضوع، إذ أف التجر صافي
رات قبلية، وأخرى التي تقوـ بناء على مؤثّ  ،أبعادىا الفنيةنة، و الإبداع تتفرد بخصائصها الدعيّ فلحظة 

 ىيا ما قبلها ك حياة المبدع له من لحظة اللحظة ىي تلك الذم تشهد بو التجربة أف «و .لاحقة
 أو خلده ت علىتكوف مرّ  قد ،(1) »رتبطة أكثق ارتباط بحياة المبدعىي م، ك متصلة بما بعدىا

 . رت فيو بشكل من الأشكاؿأو أثّ ، ذىنو
، ستخباراذج التي عمل عليها في الا، مقتصرة على النمإذا كانت أحكاـ مصطفى سويفو        

ذلك على سائر التجارب  ملكن أف يعمّ  .والأجوبة الدطروحة على الشعراء، فلا إشكاؿ في ذلك
أف يكوف منطلق الشاعر  -رأينا الدتواضع  -ليس من الضروري فيالإبداعية، فهذا فيو مراجعة ونظر. و 

من التشابو بتُ د حالة د وجو ر لمج، ؾ والدافع إلى الإبداعي المحر تكوف ى ،بذربة ماضية أو قدلؽة
ؾ فيو خالجة من دوف أف بررّ  ،على شاعر ما ، التي بسرا أكثر الصدامات النفسية العنيفة. فمالتجربتتُ

التجربة  -ر عند الباحثالقوؿ بهذا التصوّ  ولعلّ  ، أو تسيل لو في عالم الإبداع قطرة مداد.نفسو
 ر .أكث لا اعر لررد منعكس شرطيتجابة الشلغعل من اسر الإبداع، و قد لػجّ  -ة أو الداضية الخصب

 ة:الفراسيالخصائص  -3
طريق مقارنتها بحضورىا لدى ، عن هوـ الخصائص الفراسية عند الشاعريصل الباحث إلى مف       

بر النظر في العلاقة بتُ الأنا والمجاؿ يظهر الفرؽ عو  كذا الشخص الراشد.الطفل، والإنساف البدائي، و 
ىذه الأجهزة ك «  ة.ػيغتَ حركة و ، بأجهزة حركيلي بالضرورة إلى الفعؤدّ ، الذي يالإدراكي للأشياء

 الأشياء ندرؾ ذإنحن ك  يا إلى الفعل،فيكوف الإدراؾ مؤد ،أصلها متكاملة تصل بينها أفعالهافي 
 2). »الشاعرمن الطفل البدائي ك  نجده لدل كل ىذا ماة، ك إنما ندرؾ خصائصها الفراسي

فهو عند  « ،، في إدراكو للأشياءني عن عالم الشخص الراشد الدتمديِ البدائلؼتلف عالم الطفل و و 
 في ،رىيب كذلك مزعج ىذار، ك اعلة، فهذا الشيء جذاب كذلك منفػػول متفػػػػم قػػػػػالػػػػعن يْ ل  الأك  

                                           
     17.مصرم عبد الحميد حنورة، الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر المسرحي، ص (1)
 287.لسابق ، صمصطفى سويف ، المصدر ا( 2)
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  .(1) »الاستقرارمن الاستقلاؿ ك  أشياء " لها حظ حين أنو عند المتمدين عالم "
ر في ىذا الإدراؾ عن مواقف ىؤلاء، وإف كاف ىناؾ بساثل بتُ إدراكو لؼتلف موقف الشاعو        

طار إدراكو يمضي داخل إر، ك فهو راشد في مجتمع متحضّ  « ما البدائي إلى حدوإدراؾ الطفل و 
دراؾ الطفل أك البدائي إدراؾ الشاعر يماثل إ )...( فإفّ  ،اكتسب مضمونو من تراث مجتمعو

نها دافعة للأنا إلى فعل، ها على أ، أم يدركة للأشياءيدرؾ الخصائص الفراسي ومن حيث إن
، فهي ككل ما يها مغايرة لما يبدك للطفل أك البدائلو لا شك أنلكن ىذه الخصائص التي تبدك 

و إف كاف ىناؾ بساثل في الشكل، فإن. ف(2) »ةلشخصيلسلوكي تعتمد على تاريخ افي المجاؿ ا
 .ةطبيعة فهمو لخصائصو الفراسي حسب ، الذي يتعامل معو كل واحد علىلؼتلف عنو في الدضموف

ف عليو أيضا أف ينقل لكن يكو الوقائع ك تو فقط من تحديد الأشياء ك ف مهمفالشاعر لا تكو « 
حتى ىذه الخصائص و ، (3) »بشكل تعبيرم وة بالقول المتفاعلة في مجالخاصالخبرة الحية ال

، بل ىي بزتلف من ىذا تُالدبدعلدى جميع الشعراء و  –كما يرى سويف  –راسية ليست واحدة الف
ىي عند ك ، الأسىالحزف ك  "ىوراس"تي تعني عند الك  « ،ورةالثيضرب مثالا لذلك ب، و إلى ذاؾ

ي تعني عند البعض مصدر )...( كذلك الآلة التجاء الر " مقركنة بالأمل ك Aragonأراجوف "
بخصائصو  ىذا ما لؽيّز الفناف، و (4)»..المستقبل الباسم، كعند البعض الآخر الإشراؽ ك بؤسشؤـ ك 

 . زوالأفق الدتمي ،غتَه بآلة الإبداععن 
 خطوات الإبداع: -4

ر عن الفناف، اف، عن طريق صرؼ الاضطراب والتوتز خلق الات مبدئة الإبداع على تنبتٍ فرضي       
 أف رأينا قبلًا. كما سبق  الحديثة ( في ذىن الشاعرالتقاء التجربتتُ ) القدلؽة و  عنِ فعل  يكوف كردو 
صلتو ده و فقد توحّ الذي  ،زف الأناانطلاقا من اختلاؿ تواا لذلك، و ر عملو الفتٍ تبعا يبدع الشاعإلظو 

                                           
  287.المصدر نفسو ، صمصطفى سويف،  (1)
 288، 287.، ص نفسوالمصدر  (2)
 104.، الأسس النفسية للإبداع الأدبي في القصة القصيرة خاصة ، صشاكر عبد الحميد (3)
  288.صالمصدر السابق ، ينظر: ( 4)
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ف اتّزااندفاعو إلى تحصيل زاف الأنا ككل ك اختلاؿ اتّ  فإفّ  « عليو، و بالنّحن في إطاره الاجتماعي
، جديد يعني اختلاؿ الصلة بينو كبين النحن، كاندفاعو إلى إعادة ىذه الصلة على أسس جديدة

ا في كقت اجتماعيا ك لعمل الفني فرديمن ىنا كاف افيها آثار تجربتو عن طريق الإطار، ك ك تبد
 في سياؽ الإطار ذم الأصوؿ، فهو تنظيم لتجارب لم تقع إلّا لهذا الفناف لكنو تنظيم معا

 (1).»عوامل التنظيم يتخذ منو عاملا من أىمة الذم يحملو الفناف ك الاجتماعي
زاف داخل الأنا، ر، لاستعادة الاتة الكتابة شكلا من أشكاؿ التنظيم لدى الشاعل عمليبسثّ        

 لذذا التنظيم أشكاؿ بل إف ،التنظيم التي يعمد إليها الشاعر ليست ىي الشكل الوحيد من أشكاؿو 
 اعرصطفى سويف مع الشراه مػودة إلى الاستبار الذي أجػالعمن خلاؿ ، غي الكتابة . و أخرى

ز لديو لحظة الإبداع غتَ لصد ىذا الأختَ يفصح عن أداة أو وسيلة أخرى ، تبر  ،(2)"يد رامأح" 
ر لشاعيعتبر عثور او  ،بذلك يظهر الشعر ")...( و  يوقوؿ: " أنا لا أكتب الشعر بل أغنّ . كما يالكتابة

، إلى بلوع شكل من ر والاضطرابة لضو الفكاؾ من التوتّ وة مهمّ خط أو وسيلتو الإبداعية ،على أداتو
، الذي يدفع الشاعر رويدا ر الدافعا يظهر ما يعرؼ بالتوتىنو  التنظيم الذي يبدو نهائيا بدرجة كبتَة .

يكوف في بدايتو  ىذا التوترالظاىر أف ك  « .داخل التجربة الجديدة ،لضو بلوغ التنظيم في الإطار
بح الأنا يص ، بحيث إفما اقترب من نهايتو ازداد عمقا كثقلا على الأنا، لكنو كلاالعملية سطحي

، نزداد فعل متكامل نبدأ كنمضي فيو نحو نهايتو أم في قبضتو )...( فالمشاىدة تدؿ على أف
ى ويتجل .(3) »اد سيطرة على الأنار الدافع يزد، أم أف التوتما اقتربنا من ىذه النهايةا  كلاندف

ففي  .ل لحظات كفاحبسثّ  اكأنهر إلى آخر، و ىا الشاعر من توت، التي ينتقل عبر ىذا الاندفاع في الوثبات
خشية أف  ،ع في كتابتها، ما يدفعو إلى الإسرا ة أبيات دفعة واحدةلى الشاعر عدلحظة ما تبزغ ع

لالة الأجزاء حسب د فيو د، بردّ ماء متماسك منظّ ا، وىي بنلذَ عل آخرىا أوّ يضيع أحدىا، وقد لغ
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وـ بو الشاعر على تعديل يق أي ، أي أفّ متتحدد قيمة الوثبات في التنظيو . (1) موضعها في الكل
، أو بنقلها كلها عن موضعها لنقصافو اأ، لا يتجاوز حدود الوثبات نفسها بالزيادة عملو الإبداعي

 .دوف تشتيت أبياتها
 ة إلىبز لحظة انتقالو من وثحواجالشاعر تعتًضو قيود و  إلى أفّ  في فصل سابق ارةشالإ تِ بسّ        
 ىنا يفقدو  بداية أخرى.على نهاية وثبة و  اصلة، وىو يدؿالعجز عن الدو لغموض و سم با، تتأخرى

 في اللحظة التيتو في تلقيو لها. كفجأة ك لوقفتو عند الوثبة كسلبي نتيجة « الشاعر الصلة بالكلّ 
 دػقول مجالو الإبداعي ق معنى ذلك أفيثبت كثبة جديدة متكاملة، ك  بالكل يستعيد فيها الصلة

  (2). »دجديمت من انتظ
بسثل ة، و ىي عملية ديناميلرموعة وثبات، من حيث  ف منالقصيدة تتأل فّ خلاصة القوؿ أو        

إلى أبنية  لرزّؤ ،ا بناءلناقد مع القصيدة الشعرية على أنهيتعامل او  .ككل  الوثبة فيها وحدة القصيدة
ر العاـ الشاعر لا يتقدـ من التوتك  « بقدر ضئيل. ليست كلا متجانسا إلاصغرى ىي الوثبات، و 

 ى علىكسطرفين مرحلة ىذين الطاؾ بين لكن ىنإلى الأبيات، ك  لكك   قصيدةالالقائم كراء 
  .(3) »، التي تقوـ كراء الوثباتغرلوترات الصة، ىي مرحلة التجانب كبير من الأىمي

 ،علاقتها بالكل الدينامي للقصيدةفي موضوع الوثبات، و  يلاحظ على آراء مصطفى سويف       
الشاعر ينطلق في إبداع قصيدتو من البيت  يث أفذلك من حك  « ،تقدلؽو لدفهوـ الجزء على الكل

، المستول الظاىرم للإبداع، كفي كتابة القصيدةىذا ما يبدك صحيحا على ة، ك إلى الفكرة العام
 من قبل عند الباحث أف رتقر قد و . (4) »أما من حيث بناؤىا الكلي فهو أعقد من ذلك بكثير

ة الكبرى الحركة الكلي داخل ،ل كلا متكاملابسث ،لتي لغسدىا الشاعر في قصيدتولرموعة الوثبات ا
م في الإطار العاـ الذم يتحك أفّ  « ، إلافي شكل متناسق ي إلى التنظيمأنها تؤدللقصيدة، و 
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المبدع، كىو ما تدركو  رهتدفق العاـ الذم يتصو مني لا يخرج عن الالقصيدة في مفهومها الض
صف ل المعرفة أساسو التعميم الذم يتأص يتقبلو منطق الأشياء بوضوح من أفّ الحقيقة، ك 

، ثم يبدأ في ر الأشياء تظهر صورتو دفعة كاحدةأف مجرل الشعور لتصو الشاملة، ك بغة بالص
بعد إفرازىا  ا لاكتماؿ الصورة على ما كانت عليوترتيبا تصاعدي بةعاؿ مرتفتحوّؿ مستمر نحو أ

تابعة ، في متمد على الدلاحظة والدليل السطحياقد على أف اعلم يزد الن، و (1) »في ذىن الشاعر
ي من حيث ىي في إطارىا الكل ،االقصيدة بسثل إدراكا كلي أفّ . في حتُ ة للإبداعالوحدات الأولي

 ى ترتيب، علات الاستدلاؿ والبرىنةػائم على التعميم، وفق آليػنتائج للفكر الق بارة عنع
 (2).اجزئيات الكل ترتيبا سببي

 اعر:الشمشهد  -5
، مليعأو الدبدع لطبيعة الواقع ال ه النقطة على طبيعة إدراؾ الشاعرز مصطفى سويف في ىذيركّ        

نساف البدائي والدتحضر، الإمن الشخص الراشد والطفل، و  لؼتلف فيو كلالذي هونً. و على الت تٍالدب
، الذي ينطبع في وعي الشاعر بذات الواقع عن ىؤلاء جميعا لؼتلف. و في استيعاب ىذا الواقع العملي

 أفّ  « يستشهد الباحث لذلك بقوؿ " لفتُ " الذي يرىذىنو عر فهم أعمق لحقائق الأشياء، و 
إمكانيات نو من أف " يرل " م ليس لديو من سعة الخياؿ ما يمكّ ، الذاالشخص الواقعي جد

 النشاط الإبداعي يعتمد على الحق أفىن لا يمكن أف يصبح مبدعا مبتكرا، ك ر الموقف الراتغي
 (3). »التهويمنة بين الواقع ك حدكث علاقة معي

ة للأشياء، التي تبدو لو مع الخصائص الوظيفيمن خلاؿ تعام ،ز عند الشاعرهر لراؿ التمييظ       
ىذه الحاؿ يظل الأنا في حاؿ اتزاف  فيواستفادتنا منها. و  ،ة إليهاتبعا لحاجاتنا الدستمر  ،ثابتةواضحة و 

الأنا اختلفت  لتقلق   اشتدىذا الاتزاف ك  فإذا اختلّ  « ة باندفاعو لضوىا.مع تلك الحاجات الوظيفي

                                           
  105.صعبد القادر فيدكح ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي ،  (1)
   105.ص،  المرجع نفسوينظر:  (2)
 297.مصطفى سويف ، المصدر السابق ، ص(3)
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، تمليها ديناميات الموقف ها خصائص أخرلت محلكحلّ  خصائص عن الأشياءىذه ال
، فيبدأ الأنا في ة الإبداععبر انسياقو وراء عملي، ، وىو مالػدث فعلا في حالة الشاعر(1) »الراىن
 .خرينرا قد لا لصده بهذه الدرجة عند الآبرر  ،لأشياءن الخصائص الوظيفيّة لره مبرر زانو، و لات فقدانو

زه الأنا ، ففي موقف مركات الموقفتمليها دينامي دلالات تكتسب الوقائع « في ىذه اللحظةو 
الواقع عد ىنا نستطيع أف نقوؿ إفّ التهويم قد اكتسب ب  ة، ك تصبح ذات خصائص فراسي

فأية ، (2) »بعيد للمجاؿ الذىني إلى حدبعا أصبح تا العملي، أك بعبارة أخرل أف الواقع العملي
مثاؿ إذا أخذنا ل واقعا عمليا بالنسبة لو، و ره بسثإلظا ىي في نظ ،مها الشاعر في أعمالوقدة يصورة ذىني

حدكد الواقع أنها تعتدم على  « من أبرز خصائصها لدى الباحث ، وجدناالاستعارة في الشعر
ـ لا فيو " نجو اصبة الجبين " ك " شمس صفراء ع ، فليس في كاقعنا العمليجة كبيرةبدر  العملي
 في الغدير " إنما يوجد ذلك في المجاؿ الإبداعي للشاعر حيث يكتسب التهويم ب عد تستحم
 (3). »ة إلى حد بعيدالواقعي
للاستعارة، الذي لغعل  بالدفهوـ الكلاسيكي لأف الباحث لا لػف ى لنا حقيقة مفادىا،تتبدّ        

إلى  ،بتُ طرفي التشبيو يعيب الفصل تسيغو الواقع العملي، إذ لصدهيس منها لررّد طرفتُ، لتشبيو لا
ما تستعار اللفظة لغير ما ىي لو إذا احتملت معنى يصلح إنك  « ، كقولذم:و بو ""مشبّو ومشبّ 

و مبنيّ على الفائدة في حقيقتو ما ىفّ الكلاـ إنيليق بو لأعيرت لو ك لذلك الشيء الذم است  
، ي فيها بالاسم المستعار عن الأصلما الاستعارة ما اكتفإنك  « ، وكذا قولذم أيضا:(4)»..مجازهك 
مصطفى حو ما يوض -سببحريف االتع هوىذ .(5) »في مكاف غيرىا فجعلت نقلت العبارةك 
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ينامي الدنشود من ق بهما الأساس الد، لا يتحقبا لوجهتُ منفصلتُالاستعارة مركبذعل من  -سويف
 يرل شيئين بل يرل شيئا فالشاعر لا« خلافا لذذا. و ن مغزاىا داخل الإبداعموراء الاستعارة، و 

حيحة لهذا ىو الكشف عن الدراسة الصكاف الطريق إلى   أصبح ىذا الآخر، كمن ثم كاحدا كقد
صائص الطرفتُ في معتٌ كلي ، تذوب فيها خمتكاملة كليةفي نظرة   (1) »لالاتعوامل تغير الد

 الو نسبيو  -بتلك الحدود الفاصلة اف التشبيو في نظر الباحث لم يزؿ لػتفظ ىو الثانيإف كو  د،موح
 لعػا ،التي بذمع بتُ طرفتُ، لعيب يكمن في أداة التشبيو نفسهاا، و في نظرتو إلى الواقع العملي –

 . و بومشبّ و و مشبّ 
 قيود الإبداع: -6

، يفرض عليو التحرؾ داخلو، وىو  معتُّ فتٍ د بذربة الشاعر بوصفها تقع ضمن إطارتتحد       
 مهما بلغت حرية الشاعر فيو . ة الإبداعنبتٍ في سياقاتها عمليحواجز تقيودا و  –أي الإطار  -للؽث

الواقع ك  « و يبقى خاضعا سلفا لجملة من الحواجز الإبداعيّة.، فإننظر الباحث أثناء مشروعو الفتٍ
بالعودة إلى آثار الإطار، ك  د بتوجيوبل ىو مقيّ  يود،التهويم بغير قالشاعر لا يمضي في  أف

ة يل في توجيو حر الإطار يتدخّ  ، للاحظنا أفّ ارا أدبيا كاحدالوف تيعراء يمثّ مجموعة من الش
الشاعر في لحظات طغياف التهويم، كقد نجد طر زا من الاستعارات كالتشبيهات كالخصائص 

من ذلك تقارب الدعنيتُ في قوؿ . (2) »عن طرز أخرلزىا ، يكوف بينها من التقارب ما يميالفراسية
 :قتيهما" و " زىتَ بن أبي سلمى " في معل" طرفة بن العبد 

        (3) :بن العبد  يقوؿ طرفة
 كباقي الوشم في ظاىر اليدِ   تلوحُ      دِ ػػػػػػػػة ثهمػػػػػػقبرُ بِ  أطلاؿٌ  ةَ ػػػػػػلخول     
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      (1)يقوؿ زىتَ بن أبي سلمى:و 
 عصمِ مٍ في نواشر مِ شْ ع وَ مراجي     اػػػػهػأنّ ػػػكتُ  قمتا بالرَّ ػػػلذارٌ ػػػدي    

 شبيو، تابعة لذاتيةة، وتبداعية من استعارة وخصائص فراسيالخصائص الإ تلك عليو فالقوؿ بأفو 
 أفّ الشعر ة معا. في حتُالاجتماعية و ، ىو قضاء على قيمتها التوصيليتو بصفة مطلقةالشاعر وفردي
أف كل ما يأتي بو المبدع لا بد أف  الواقع" جديدة، ك أداة لبناء "نحن « ر سابقا ىوعلى ما تقرّ 

 ة التي تقوـ عليهاالذم ىو من أىم الأسس الديناميكوف ذا صلة بالإطار الذم يحملو ك ي
 (2). »النّحن
، ىناؾ قيود الإطار الثقافي والاجتماعي للشاعر، وتقوـ على فضلا عن قيود الإطار الفتٍو        

 حسب الباحث أف يبدعو شاعر لزدث، العصر، فما كاف لبيت طرفة السابق ديدىا ظروؼ البيئة و بر
 ،، إلى ظروؼ عصر لم يعشوشعرهو و بفن ثقافة الشاعر القدنً إلى الابذاه لم ترؽَ  إذ ،كذلك  العكسو 
 في حدإشكالية  تعدّ  ،أخرىالباحث ينظر إلى ىذه الفروؽ نظرة  عو في ذىنو. غتَ أفّ لا حتى توقّ و 

" فقد  شاعر أكثر مما يعني " العصر الزمنيسبة للأف " العصر الأدبي " يعني بالن « ، ذلكذاتها
جو إلى الشعر يتالمشاركة في ثقافتنا المعاصرة ك  كبير عن  إلى حديعيش بيننا شاعر ينصرؼ 

في عصر  ،عر عند شعراء الإحياءالذي شا ،ضاتىو شعر الدعار  كما،  (3) »القديم لأدب العربيكا
ثل ىذا النزوع قد عيب مو ..( حافظ إبراىيم، وأحد شوقي، و سامي البارودي ) ؿامثأ النهضة الأدبية،

قد بادت الطلوؿ ة ك خاص « ألفاظهمو  ،إلى تقليد القدامى، والنسج على منوالذم في معانيهم
 أبواب لم تخطر لأحد من وؿحت للقتفتمطالعو كمقاطعو ك سخت آية المديح بن  كالقصور ك 

 (4). »مين على باؿالمتقد
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فهي  « رة لدى الشاعمن خلاؿ وظيفتها الأصلي ،غة أيضا قيدا من قيود الإبداعاللعامل  عدّ وي       
 ماربما يستخدمها ىكذا متكاملة، ك اعر إنالشىو " النحن " ك أداة متكاملة لبناء نظاـ متكامل 

 ل الباحث لذلك بقوؿلؽثّ و  .(1)»المعنى..فظ ك ىذا التكامل لديو تطابق اللمظاىر  كاف من أىم
    :(2)قتوفي معلّ  امرئ القيس

 لٍ السّيل من عَ  وُ طَّ لمود صخرٍ حَ كجُ ا     ػػػػػػػػلٍ مدبرٍ معً ػػػػػػػرٍّ مقبػػػػػػػػػػػػػػفَ رٍّ مِ ػػػكَ مِ      
 " أخي "..، والرياح "" ويفي قصيدتميخائيل نعيمة" من أمثاؿ: " ،كذلك قصائد الشعراء المحدثوفو 

اعتباره ب ،لعا: الاستعماؿ الرمزية بتُ نوعتُ من الاستعماؿ اللغوي، قيذىب سويف في التفر        
يكوف ك  « .من خصائص التأليف العلمي، وكذا الاستعماؿ الانفعالي، وىو السائد في لراؿ الشعر

عن  تعبيرلا، بينما يكوف الاستعماؿ الثاني لة كتوصيلهت الذىنيؿ لتنظيم الإشاراالاستعماؿ الأك 
في ، ةلاستعمالتُ دلالة ديناميبركم ىذين ا، و (3) »إثارتها عند الآخرينك جاىات أحاسيس كات

يبقى الاستعماؿ الانفعالي للغة ك  « .عإعادة التكامل فيو كلما تصد ابذاىها إلى بناء " النحن "، و 
 الطفل كفية عند لبوادر الأكلى للغيبدك ذلك بوضوح في امزم، ك اؿ الر مستعسابقا على الا

 .(4) »ما تثيره فيهم من انفعالات عميقةين ك قيمة الكلمة عند البدائي
 اية:ػالنه -7

 ، يتحتم على الشاعر أف يبلغ بقصيدتو نهايتهاالإبداع حل التي بسر بها عمليةالدراتلك  بعد كل       
 ، أفائج الدتوصّل إليها في ىذا الفعللاصة النتخو  تفرضها الخطوات الديناميّة لفعل الإبداع . التي 

فعل الإبداع  مها طبيعةبرتّ  ،نتيجة اىا من حيث ىيفرضها " أنا " الشاعر بل ىو يتلقالنهاية لا ي
ع ينخفض إلا م لا. و منذ فعل الإبداع ر، مدفوع إليو الشاعر بتوتبكونو فعلا متكاملا، لو بداية ونهاية

                                           
 304.المصدر السابق ، ص،  مصطفى سويف (1)
  32.شرح المعلقات السبع ، صي ، الزكزنػ( 2)
 304.صالمصدر السابق ،  (3)
 305.المصدر نفسو ، ص (4)
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علاقتنا بها  ، بل تكوفط لذا من قبل، أو ندركها باعتبارىا كذلكلططبلوغ الفعل نهايتو، دوف أف 
 (1).ةاميعلاقة دين

 مسارىا لضوأساسا ديناميّا لوحدة القصيدة و  -ناقدفيما يراه ال -ر عند الشاعرىذا التوتّ  يعدّ و       
 في، ينتهي ق للشاعر فعل متكامل في صميموحقبهذا يتك  « .ببلوغ الذدؼ الدنشود ،ايتهانه

 (2). »، ما يكسب الشاعر خبرات جديدةبطإف لم يكن ىو بالضوضع بدئو ك موضع شبيو بم
كتاب، في خطة البحث لأسباب دـ تناوؿ الفصل الأختَ من البذدر الإشارة في الختاـ إلى ع       
علاقة الشاعر بالمجتمع.  من جهة ،بالإبداع الفتٍلدضموف الذي يعتٌ في موضوعو ، لذا علاقة باةمنهجي

كذا ن الفصوؿ السابقة من جهة. و تفصيلا لدا جاء في كثتَ مل في عمومو تلخيصا، و إذ أننا وجدناه لؽث
الفصل، موضوع  لكاف لرمل ما يتخلو  .ة الإبداععن الدعطيات النفسية لعملي أنو أبعد ما يكوف

نا ما نزاؿ أنّ  « قد توصّل الباحث إلىعبقريتّو، و الدكتسبة لدى الشاعر في بناء و  ،ةص الوراثيالخصائ
 مجاؿ أفّ ة ك فكرة الاستعداد الفطرم، خاص ولا لا نرجعو إلىجانبا مجه نرل في العبقرم
 (3). »مة يمكن الاستمساؾ بهاائج قية لا زالت قاصرة على إفادتنا بنتالأبحاث الوراثي

، ابتدأىا الباحث بعامل ةدينامي، وفق أسسها الكانت تلك شروط ومستلزمات عملية الإبداع        
يصاحب  الذي ر حاصل ضمن فعل الإبداع نفسو،وتّ الناجمة عن ت اختتمها بالنهايةجربة الخصبة، و الت

قائما اف من فعل الإبداع لدى الفن ذا لغعلىة داخل القصيدة . و وثبات الفنيعبر لرموعة ال ،الشاعر
كخطة عملية   ، ليبدوَ حوىذا الن د إدراجها علىحث تعمّ ، قد بدا أف الباةومبنيا على دعامة تسلسلي

 ية كثتَ لشاعلى الرغم من مصداقالباحث، و  غتَ أف ، أو للشعر برديدا.يستَ تبعا لذا كل لشتهن للفن
 قابلا، ة الإبداععملي لشروط يكاف ىذا التسلسل الدينام  إفْ صراحة ، لم يبتُّ لنا توصل إليو من نتائج

 .؟ ، أـ لاة أخرىليلصياغة تسلس

                                           
 306، 305.، ص نفسوالمصدر مصطفى سويف، ينظر:  (1)
 306.المصدر نفسو ، ص (2)
 323.، ص لمصدر نفسواينظر:  (3)
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، فهل بوسعو أف ، بذريبيو الفن عموما في اختبار ديناميحتى و إف حاولنا أف نضع الشعر أو        
 الأدب و  الفن من طرؽ عالم ىل كلو  .؟الدبدعتُلدى جميع الشعراء و حدة مو مشتًكة و ي إلى نتائج يؤد

 .؟ا نظري عليها الأديب أو الشاعر لعإف لم يطّ و  ،اتيبا ضمنيبة تر العناصر الدرت أف لؽرّ عبر ىذهبملزٌَـ 
 اػ، وجدنرى ماضيةلقائها بتجربة أخعن التجربة الخصبة، و  خذنا على سبيل الدثاؿ حديثولو أو        

و لك  ، لا يعدّ الداضيذىنو في الشاعر و على حواس  ما مرّ  ار أفّ ، باعتبالدسمّى بحاجة إلى تعديلىذا 
ؾ عواطف ثم كيف نفسر عدـ بررّ  بذربة منها قصيدة بديعة. إلا لكاف أصدر عن كلمن بذاربو ىو، و 

  استدعاه إلى النظم حادثانتظر حتى، و " خليل مردـ بك " لحادثة ذبح الأضاحي ساعتهاالشاعر 
 .؟ امسّو في ذاتو شخصي،  و ، وقع لو ىو نفسومشابو

كاف الأفضل و  غتَ لشكن دوما،، أو لقاء التجربتتُ طلق التجربة القدلؽة أو الداضيةالقوؿ بد إف       
أغلب ما نعرفو عن الشعر العربي ؾ الإبداع "، و بالذات مثلا: " بدحرّ أف ينعت الباحث ىذه النقطة 

ة لتهييج  كانت فيما نرى مدعا  -إف لم تكن مسّتو في شخصو ىو -ث و كاف ينطلق من حوادأن
 ،لكاف أدعى لإبداع قصيدتتُ ،ظمللن القاء التجربتتُ ناجع لو كاف مبدؤو  .بالقوؿبرريكها لػتو، و ر ق

 . بذربة قت فيما بينها، قصيدة واحدة لكلالتي تلا ،د التجارببساشيا مع عد
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حقّق مشروع الاتجاه النفسي في النقد العربي نتائج قيّمة، وبلغ بحدود التجربة النفسية مدى لا        
 دنا العربي الحديث. بأس بو من الكفاءة العلمية والدنهجية، على الرغم من كونو اتجاىا جديدا على نق

ويعزّز ىذا الدذىب الذي ذىبو النقد العربي، كونو نابعا من تجارب العلوم الإنسانية التي طغت كثتَا 
على الفكر العربي الحديث، بتصوّراتها النقدية الدشحونة بالدلالة العلمية، أو شبو العلمية، باحثة عن 

تجاه السيكولوجي من ىذا كلو سوى أنموذجا مصداقية حقيقية تدسّ جوىر الأدب ونقده. وليس الا
يحتذى بو، فضلا عن مناىج التاريخ وعلم الاجتماع..لكونها أقرب نوعا ما إلى أن تبرز كثتَا من 

أقدر على بسط علاقاتها الدتشابكة مع بعضها. و  التفاعلات الداخلية في باطن الشخصية الفنية، وفي
 بشتى أشكالو وصنوفو. ،العلل وعقد الإبداع

صحيح أنّ النتائج النقدية النفسية في النقد العربي الحديث أتذرت نماذج تستحقّ العرفان ، في        
تصوراتها وما توصّلت إليو. وأنها بقدر ما كانت الدذاىب فيو متنوعة ومتضاربة، كانت النتائج باىرة 

ن نتائج وإن كان مرضيا إلى ومفضية إلى حقائق نقدية لم يسبق إليها من قبل. وعلى الرغم مداّ تحقق م
من اعتماد أسس العلم في نقد الأدب، وبما أعاد بو  ،حدّ ما، بما أنضج بو الوعي النقدي المحلي

صياغة كثتَ من نماذج أدبنا القديم شعرا ونثرا. إلا أنوّ لم يستطع في كثتَ من معطياتو وتقاريره الدقدّمة 
بية، التي أحالت الفن عموما، والأدب خصوصا إلى أن يتخلّص من خناق الدبادئ السيكولوجية الغر 

جتهم لنا ات عقلية، شوّىت إلى حد كبتَ صورة كثتَ من الدبدعتُ والأدباء، ولم تزد على أن أخر مصحّ 
إلى الشفقة عليهم أكثر مدا يدعونا إلى الوقوف على مكانتهم الفنية  في قالب رثّ، بال، يدعو

ىذا  ا تجربة حية واعية، لا عصبية. وقد سبق وأن عرضنا فيوالأدبية، والتعمّق في آثارىم بوصفه
 في النقدين الغربي والعربي. الصّدد عديد الأمثلة الحيّة

لسنا ندّعي بحال أن النقد العربي كلو كان يؤمن بالنظرية الغربية في النقد النفسي، ولسنا كذلك        
د، في ردّه الظاىرة الفنية إلى اختلالات عصبية ننظر إلى النقد الغربي على أنو بقي محاذيا لآراء فروي
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مرضية. بل رأينا في سياق البحث من سعى إلى تخريج البتٌ السيكولوجية للإبداع الأدبي تخريجا مغايرا، 
تبعا لتطور الدعرفة النقدية النفسية، وتشعب الدناىج النقدية الأدبية وتواصلها فيما بينها في الدضمون 

العربي في جلّ تطبيقاتو لم يتماش مع ىذا التطور الدلحوظ، وظلّت جلّ تطبيقاتو  خاصة. غتَ أنّ النقد
تصبّ في باب النظرية الفرويدية، وما يشاكلها من نظريات أخرى مداثلة، تلك التي لم تتجاوز 

الأعراض الدرضية للفنان بوصفو شخصا مختلا. وقد مثّل ىذا الاتجاه دراسات كثتَة من النقد العربي،  
رأينا عند العقاد والدازني، والنويهي..وغتَىم. وحتى تلك الأعمال التي اىتمت بسيكولوجية كما 

العمل الإبداعي، لم تستطع الحفاظ على ىذا النحو بالذات، وتجاوزتو إلى كثتَ من العقد والأزمات 
قرب إلى أ النفسية التي تدسّ الأديب، وتجعل منو عينة مرضيّة في كثر من مباحثها النقدية، وإن بدت

 ،ضو أفق النقد الحديث من معطياتأكثر تداشيا مع الواقع النقدي الراىن بما يفر التحرّر الدنهجي، و 
ة الوجهة الإكلينيكي أغلال نو متبالاتجاه النفسي مسلكا آخر، وحرّر  إيديولوجيات جديدة، سلكتو 

 الجامدة.
أكثر على الاتجاه النفسي، خاصة  تجربة " مصطفى سويف " النقدية دفعا كبتَا للعمل منحت       

في ما يختص بمجال عملية الإبداع. والدلاحظ على تجربة سويف، أنها أعطت مصداقية بالغة للطابع 
العلمي التجريبي الذي كان غائبا، أو بالأحرى شبو منعدم تداما عن مجالات النقد الفتٍ، إلا ما ورد 

 . ةده التجريبياه في حدو عفوا أو اجتهادا لم يبلغ من البحث من
وكما كانت خطوات " شارل مورون " مدهّدة، لبعث حركية نقدية مستقلة بذاتها عن        

مراض،  لأديب ثوب العقد والاختلالات والأتشخيصات مدرسة التحليل النفسي للفن، التي ألبست ا
منهجية،  كانت تجربة مصطفى سويف مدفوعة دفعا، إلى تجاوز ىذا وذاك معا، لبلورة وجهة نقدية

وصريحة، وأجدر بالعمل والدمارسة. ومن خلال وقوفو على عينات من الأدب العربي، في إطار تجريبي 
تقييم لذاتية، وانطباعاتو التبريرية، و واضح الدعالم،  استطاع الباحث تجريد النقد النفسي من تعسفاتو ا

ا الجوىرية الدستتًة وراء قناع الدرض العمل الفتٍ بآليات الدنهج، الذي يلقي الضوء على كثتَ من الخباي
 والاختلال، بوصفو اتهاما للأدب لا تفستَا لو.
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 رتبطائج العلم الدفروضة عليو، لكونو يوعلى الرغم من كون الأدب لا يعتًف بمطلق نت       
ي التجربة، إلا أن الأديب على الأقل، لم يُ تّهم في ظل الدنهج العلمبالوجدان أكثر من منطق العلم و 

كما ، واختلال أعصابو..  اتجاىات أخرى من أسبقية مرضوا اتّهم بو فيما سواه من مناىج و التجريبي بم
إذا كانت ىناك مآخذ عليو، و  وتركيزه على بحث الشخصية.،ة الدبدعسيكولوجيىي الحال مع اتجاه 
ل أنها أسّست فرعا  ل من شأن ما حققتو ىذه التجربة الدتميّزة، التي يدكن القو فهي في نظرنا لا تقلّ 

 كاملا من فروع النقد النفسي، وليس مجرّد قضية نقدية فحسب.             
ومهما وقفنا عليو من انتقادات في ثنايا البحث لحقيقة الدسار النقدي العربي، ذي الطابع        

صية الأدب النفسي، فإننا لا نعدم لذلك عذرا فيما أشرنا إليو، كانت قد فرضتو علينا طبيعة وخصو 
ر أن الجديد فيها دائم الدرنة، التي لا يدكن أن تستقرّ بحال على مقاييس نقدية مطلقة أو نهائية، باعتبا

التضارب، ولا توشك نظرياتو الدستجدّة بتُ الحتُ والآخر أن تستقرّ على رأي أو أن تثبت التعاقب و 
عارف النفسية على مستوى التنظتَ وىو ما لاحظناه عبر تتبع مراحل تطور الأفكار والد على مقال.

النقدي، أو فيما سوى ذلك، جراّء تغتَ زوايا القراءة والتأويل من ناقد إلى آخر، أو من جيل نقدي 
ر. ويكفي أن نعود إلى ما أوردناه في البحث من اختلاف توجهات النقاد ونزعاتهم، بحيث آخإلى 

متقارب، على الرغم من اختلاف أساليب  ، واىتماميجتمع في مرحلة ما من الدراحل مذىب معتُّ 
وىي على  لنقد النفسي في النقد العربي يتفرعّ إلى ثلاثة فروع متباينة،الطرح والدراسة. وىو ما جعل ا

من التشاكل والتداخل الدوضوعاتي، أي أنها لم تكن على قطيعة ابستيمولوجية مطلقة، فقد  درجة بيّنة
مر الذي أسهم من جهة ثانية في الأ واحدة أو فتًات متقاربة. منها يتماشيان في فتًةمذد اتجاىتُ 

      ام.والاىتمبأعمال جريئة ومهمة، وجديرة بالدتابعة إغناء ساحة النقد العربي 
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