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َمــةدَ مقَ 

َبسمَاللهَالرحمنَالرحيم

برافظ على  فهي ،فنونهاو  أدبهامن خلال  إلاالشعوب  ثقافةرف على نتع   أننستطيع  لاَََََََ
نتعرف من خلالو على سمات  أنالذي يدكن ، الخاص أدبهامة أفلكل ، جذورىا التاريخيةو  أصالتها

طلعنا عليو ما ا إذاالذي و ، الإنتاجفي  ئلاً ىا العربي تراكماً  الأدبلقد حقق و ، لشيزات نمط حياتهاو 
َنثر .الو  شعرالبين  نتاجىذا الإ تراوحو  وجدناه يزخر بالحياة

 في حين بقي الابذاه النثري مشتتاً ، الأدبية من على الساحةسيطر الشعر لحقبة طويلة من الز  
ولقد كان الاىتمام ، ةو في الدراسحق  و  أهميتوللنثر  أعطتمستجدات  لكن ظهرت حديثاً و ، ومهملاً 
سخرت كل و نتشلتو من الاندثار ا   بحيث، راسات الغربيةالد   أولوياتمن  أجناسولستلف بالنثر و 

 . العلمية لدراستو الإمكانياتالوسائل و 

من  دفهو يعُ......( وأقصوصةحكاية و  روايةو  الابذاه السردي من )قصةالاىتمام بمن  نطلاقاً ا  
الإنسانية يحاول تصوير القضايا و ، الواقع أعماق إلىنو يدتد أعلمنا  إذاخاصة ، النثرية الأنواع أخصب

نو يحمل في ثناياه قيمة جمالية إبهذا فو ، وتشويقاً  إثارةً  القارئيزيد  الذي توظيفو للخيالو ، الاجتماعيةو 
الية كتشاف الدواقع الجمبغية ا  ، غربيةنقدية  نظرياتظهور ، أهمهاعدة معطيات كان من  أفرزت، أدبية
 . القارئعلى نفسية  التأثيريةفي لشارستو  أو الأدبيةعلى مستوى النصوص  يتركهاالتي 

بزتلف ىذه  أنمن البديهي لقد تعددت النظريات النقدية التي تدرس النصوص السردية، و 
 طارالإفي  ، ويتمثلالأول اهالابذ  ، بذاىينا  إلى  نقسمت عموماً قد ا  و ، منطلقاتهاو  النظريات في مبادئها

 أما، في كتاباتو تأثيرىامدى و الذي يهتم بدراسة حياة الدؤلف و ، السياقي الخارجي للنص السردي
توغلت في و ، غفلت النص عن الدرس النقديأالابذاه الثاني فجاء كرد فعل على الدناىج السياقية التي 

دقة علمية  أكثربهذا فقد حاول ىذا الابذاه تقديم دراسة تعتبر و ، ستكشاف ظروف تكوينوا  



 ب

دراسة و ، التي يستخدمها الناقد في برليلو الداخلي للنصوص السردية الأساليبمن حيث ، موضوعيةو 
بفضل ، الدعانيلالات و للد   ثاني اً منتج الأخيربحيث يعتبر ىذا ، الذي يتركو النص في ذىن الدتلقي الأثر

  .التي يقوم بها خلال عملية القراءة التأويلعملية 

ىذه   ،في الدراسات العربية تأثيراً و  تداولاً  الأكثر يات التي تندرج في الابذاه النسقيالنظر  تعتبر
بكل ، دي الغربيلتحمل الدشعل النق، معتبرة خلال السبعينياتأدبية نقدية   ههدت نهضةالتي   الأخيرة

من  قاً نطلاا  ، التحليلت عدة دراسات تقوم على التنظير و ظهر بحيث ، خصائصو الشكلية والدضمونية
 التي برققت في ظل الدناىج النقدية الغربية.، الإجراءات

ي الذاتي إلى الإبداعات الجزائرية خاصة عند عبد الدلك مرتاض وميلكان لروحي الوطنية  
في لرال في اختيار دراسة نقدية جزائرية  دافعاً ، وسعيد بوطاجين، عبد القادر فيدوح، رهيد بن مالك 

ن النقد مدى بسكُ  كتشاففي ا  مني رغبة ، ودوافع موضوعية، ات العربيةعلى غرار الدراس، السرد
في دراسة النصوص  العلمية الغربية التي  اتَّكأ عليها الإجراءاتو  الآليات ستخداممن ا   يالجزائر 

من  ،الجزائرية لدثل ىذه الدراسات إذا ما قورنت ببلدان عربية أخرى إضافة لافتقار الدكتبة، السردية
قراءة نقدية في أعمال عبد -ءت دراستنا ىذه معنونة بـ)السرديات في الدمارسة النقدية الجزائريةجا، ىنا

، ينعن غيره من النقاد الجزائري، باختيار عبد الحميد بورايو نموذجاً لدراستنا اوقد قمن، (الحميد بورايو
  .في ىذا الابذاه  لإعجابنا الشديد بكتاباتو

فما ىي الدنطلقات التأسيسية للنقد في  -ستوقفتنا عدة تساؤلات للولوج في ىذه الدراسة ا   
دور في وضع أسس نقدية  للنقاد الجزائريينالمجال السردي؟ وماذا عن بذل ياتو في النقد العربي؟ وىل 

ماىي الدناىل التي استقى منها ىل كان عبد الحميد بورايو ناقدا سرديا؟ لدراسة النصوص السردية؟ 
وىل سارعبد الحميد بورايو   ايو؟ ىل تعصب إلى العربي القديم أم لبس ثوب الغرب ؟عبد الحميد بور 

 والاكتشافلقة بذعلنا نتجرد من روح البحث ىل ىي تبعية مطو بطريقة آلية حذو الدراسات الغربية؟ 
 نلمسو في دراساتنا الجزائرية؟خالص  ىناك نقدأم أن ، نكتفي بدا خلفو الغربو 



 ج

بنية النص السردي  كتابلصد  ، ىذا الدوضوعمن الدراسات السابقة التي ا عتمدنا عليها في 
َلحميد الحمداني كتاب النقد و ، قضايا النص لعبد القادر هرهاربرليل الخطاب السردي و  كتابو ،

ة ليوسف والنقد الجزائري الدعاصر من اللانسونية إلى الألسني، العربي الجديد لعبد الله أبو ىيفالأدبي 
 وغليسي .

 :، ا عتمدنا على الخطة التاليةللتمفصل في مستويات ىذه الدراسة

 يردوالس  اىو الأدبي بذ  في ا  النقد  سيرورة تناولنا فيو نبذة عن تاريخ، قمنا بوضع بسهيد، بدايةً  
ثم ، د سواءعلى ح الروائيالأدبي باعتباره مصدر الإبداع والإلذام للناقد و  التراثبتناول  مروراً ، معاً 

 الروائي .ىتمام الساحة الأدبية والنقدية بالتأليف القصصي و بدايات ا   بردثنا عن

من حيث الدفهوم والنشأة ، يتناول الفصل الأو ل الدنظور النقدي للسرديات عند الغرب والعرب 
لبعض  يضم  الدبحث الأو ل برديداً مفهومياً ، مباحثأربعة  لذلك ينقسم ىذا الفصل إلى، والتطو ر

أو السرديات في النقد  علم السردتعريف السرد و ، الاصطلاحية()الدلالة اللغوية و  السرد ،الدصطلحات
 إلىقنا من خلالو تطر  و ، السرديات في ضوء الخطاب النقدي الغربيبعنوان  الدبحث الثانيو ، الحديث

الدناىج و ، اقي الخارجيالسي إطارىافي ، في ظل الدناىج الحديثةالدمارسات الغربية للنقد السردي 
)رولان  أعلامهامن خلال تناول بعض ، النسقية والتي تهتم بدراسة البنية الداخلية للنصوص السردية

ثنا في الدبحث الثالث عن ، غريداس (، توماتفسكي، كلود بريدوند،  جيرار جينيت، بارت بينما برد 
، عن الدمارسات النقدية العربيةو ، ربيالوطن الععلى نعكاساتو وا   يسردلنقد الالاىتمام الغربي با

عتمادىم على طرائق غربية في برليلهم للنصوص وا  ، ودورىا في إعادة تأسيس الفكر النقدي العربي
، مدى أهمية إحياء التراث العربي القديمحوافز البناء النقدي و أم ا الدبحث الرابع فتناولنا فيو ، السردية

 الدعاصرة .ين الأصالة و ب في ظل الدزج النقدي

وىو بدوره يضم  ، خص صنا الفصل الثاني للحديث عن الدمارسة النقدية السردية في الجزائر 
قمنا في الدبحث الأو ل بعرض الوضع الأدبي في الجزائر في ضوء التحو لات الفكرية ، أربعة مباحث



 د

واىتممنا في الدبحث الثالث ، النقدية وني طرحنا لشي زات السرد الجزائري وآلياتوفي الدبحث الثا، العربية
الذي ىو عبارة ، لنصل إلى الدبحث الرابع، بدراسة الدمارسة السردية الجزائرية في إطار الدناىج النقدية

 عن قراءات في الدراسات النقدية السردية الجزائرية.

 ريالجزائما حققو الدارس والناقد  تتبع فهو فصل تطبيقي يحاول، الأخيرأمَّا الفصل الثالث و  
وقد قمنا بتقسيم ، من خلال التعرض لتجربتو النقدية وأىم ملالزها وخصوصيتها، عبد الحميد بورايو

بينما يدرس الدبحث ، يدهد لذما تعريف للسيرة العلمية لعبد الحميد بورايو، ىذا الفصل إلى مبحثين
، حين يتناول الدبحث الثانيفي ، الأو ل التجربة النقدية عند عبد الحميد بورايو في ظل النظريات الغربية

 .حديثاً عن لشي زات وآليات بذربة عبد الحميد بورايو في النقد السردي

وقائمة بالدصادر والدراجع ، حتوت أبرز النتائج الدنبثقة من ىذه الدراسةا  ، نتهى بحثنا ىذا بخابسةا   
 الدعتمدة.

عتقاداً ا   والتركيب لليات التحليالقائم على آ، الوصفي ه على الدنهجعتمدنا خلال دراستنا ىذا   
 معالجة ظاىرة السرديات في الدمارسة النقدية الجزائرية.  من ا لنجاعتو في

 أهم ها:من ، لذذا البحث ببعض العقباتمعالجتي تعر ضت أثناء  وقد 

 وىذا في الفصل الثاني.، توفر الدراجع التي  بزص النقد السردي في الجزائرقلة  مشكلة-

على كل النصائح والتوجيهات التي ،  بن عريبةراضية الأستاذة أتقد م بالشكر إلى  ،في الختام 
 ، والأستاذة سميرة أنساعد .والأستاذ لزمد زيوش، قدمتها لي

وقبلت الدشاركة في ، كما أتقدم ببالغ الشكر لل جنة العلمية التي  برم لت قراءة ىذه الدذكرة 
 مناقشتها.

 



 النقدية وإرهاصاتهالسرد                                                                      لــالمدخ

6 

 :دبية والنقديةالحركة الأ -1

وترعرع،  ألى إلى أنو ولد في أحضاف الأدب وفي ظلو نشمن الوىلة الأو تاريخ النقد لدتتبع  ضحيت         
فلب يدكن لأي منهما أف ينحاز أو ينفصل  ،قد صلة مشتًكة مع الأدب بستد إلى أعماؽ التاريخللن  و 

وبدقدار  ،د بدولد النص الأدبي بآلياتو الخاصةيولد النق " ،بحيث يقوؿ أحمد كماؿ زكي ،عن الآخر
ذاىبو بدا يستفرده بذاىاتو أو متتسع معالجتو أو مداخلو أو ا   ،معارؼعمره وما يتسع بو من أسباب و 

في تساع الأدب، و ليات تساعدهما في ا  آيستمد كل واحد من الآخر معطيات و بهذا و  ،1من العلوـ "
على ىذا الأساس و  ،توجيو الأعماؿ الأدبيةكن السر  عليها في توسيع الحركة النقدية وفق مسلمات يد

 حملةً   ما ىو إلا  أف التحليل النقدي  "في صالح ىويدير فكرة كل من عبد الله إبراىيم و يدكن أف نساي
ح ت  الداء، كلما م  ص بئر غزيرة زود بدعرفة أعمق بو، فالن  تفكيك عناصره للت  و  ،لاستكشاؼ أسرار النص

ىو أمر يكشف الإمكانات غر  المحدودة و  ،بذددت مياىهاافدىا و تدفقت رو و  ،عروقهامنها نشطت 
الاستنطاؽ و إلى تعدد في إمكانات التحليل  ضيفيو  ،ت التي تصدر عن النصوص الأدبيةمن الإيحاءا

."2  

في آليات  ،طور الذي شهده النقدبات النقد حبيس أنفاس العمل الأدبي، خاصة مع الت  لقد     
ج النقدية الدعاصرة، لذا لم في خضم الانتشار الواسع للمناىيق بالغرب، و الوث الاتصاؿيل مع التحل

في ىذا الصدد و ولصاح الأديب،  ،على العمل الأدبي ،تساعد في الحفاظلوظيفة حية يوجد النقد إلا  
عن لصاح ؿ الأوؿ لأنها ىي الدسؤو  ،وظيفة النقد وظيفة خطر ة يقوؿ لزمد عبد الدنعم خفاجي " إف  

                                                           
 -1997 - 1ط -الشركة الدصرية العالدية -القاىرة -مصر -كماؿ زكيأحمد   -ابذاىاتوو  الحديث أصولو الأدبيالنقد  -1

 . 146ص
 -1988 -1ط -دار الكتاب الجديدة الدتحدة -بر وت -لبناف -صالح ىويديو  عبد الله ابراىيم -برليل النصوص الأدبية -2

 . 9ص 
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من الأعماؿ الأدبية التي تشارؾ مع غر ىا  عتبرنا أف لصاح الأديب يعني مزيداً إذا ا  أو فشل الأديب و 
 1الحضارية في شتى ألضاء العالم ".ات في بناء صرح النهضة الفكرية و من الدؤلف

لأنهما  ،قديالن  مكانية الفصل بين العمل الأدبي و تشر  ىذه النصوص إشارة واضحة إلى عدـ إ      
ىي فكرة أشار إليها الأديب والناقد يشتغلبف في لراؿ واحد و يسر اف على وتر ة واحدة، فيصبح بهذا 

لو " الأديب ناقد بذوقو قو من خلبؿ  ،النقددب و في كتابو دراسات في الأأبو القاسم لزمد كر و 
 يكمن في ذات الأديبالنقد  أف علىىذا دليل واضح و  2 .فهمو الخاص لدا يقرأ أو يسمع "الأدبي و 

ن الأديب من خلبؿ عملو بتدارؾ ما وقع بسك  ينبثق منو، أو من غر ه من أىل الاختصاص، بحيث و 
ف يقرؤه الناس أو يصر  لائقاً بأو  نظرهتصحيحاً إلى أف يستقيم في و  فيو من نقص " فيعمل فيو تنقيحاً 

  3". يستمعوا لو

ة قد شمل عدو  ،تطوراً سريعاً  لثمانيناتبعينات واالنقدية خلبؿ سنوات السلقد شهدت الحركة     
التي تعمل على برليل أسيس الدنهاج النقدية الحديثة، و ، حيث بلغ التطور ذروتو مع تلرالاتميادين و 

لك إلى تسعى من خلبؿ ذموضوعية وإجراءات علمية و النصوص الأدبية باعتمادىا على وسائل 
لباحث يقوـ حث، واوحديثا أصبح الناقد يقوـ بدور البا"ة، الأحكاـ الذاتيبذاوز النظرة التقليدية و 

مدى و  بدور الناقد فكلبهما يسعى إلى الكشف عن القانوف الداخلي لنظاـ الأثر الأدبي من جهة،
  4صلتو بغر ه من الظواىر من جهة أخرى ".

الأحكاـ من  نتقالاً ا  من خلبؿ ىذا نستنتج أف الأدب عاش مع النقد بدختلف مراحل تطوره،    
أدوات تساعده في برليل النصوص داخلياً، متخذاً قواعد و  ،ة موضوعيةالذاتية إلى دراستو دراسة علمي

 الأطر الخارجيػة.كل السياقات و   متجاوزاً 
                                                           

.302ص - 2003 - 2ط -الدار الدصرية اللبنانية -لزمد عبد الدنعم خفاجي -مدارس النقد الأدبي الحديث -  1  
.99ص  -1990 -دط -دار الدعارؼ  -تونس -بو القاسم لزمد كر وأ-دراسات في الأدب والنقد -  2  
. 99ص  -نفسوالدرجع  -  3  
         .14ص  - 1996 - 1ط -دار الكتاب الجامعي -الكويت -سمر  سعيد حجازي -الدناىج الدعاصرة لدراسة الأدب  - 4
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 :يالمجال السردو  النقد -2

 رتأينا أولاا رد جزء واسع من الأدب فقد ا  ا أف الس  النقد لستلف لرالات الأدب، وبدقتحم لقد ا     
لقد بسيز السرد بطابعو رد، و سة العلبقة التي تربطو بالس  ثم درا ،اسة العلبقة الوثيقة بين النقد والأدبدر 
بحيث يؤكد سعيد يقطين  ،قد عرفو العرب منذ الأزؿو  ،د إلى أعماؽ الحياة البشريةيدت  نساي،، بحيث الإ
عن العرب دالة على ذلك، صلتنا أولى النصوص التي و لعربي قديم قدـ الإنساف العربي و رد ا" الس   أف  

 ،أف أي إنساف في أي مكاف بأشكاؿ وصور متعددةالحكي شأنو في ذلك شالسرد و مارس العربي 
 1انتهى إلينا لشا خلفو العرب تراث لذم ".و 

جذورىا  رغم أف   ،رد من قبل الغربيينبالس   ىتماـللب الأولى نطلبقةالافي ضوء ذلك " كانت     
لذذه بالسرد إلى عامل التًجمة  الاىتماـود يعربدا ، و صمة عالقة في حياة العربيالتاريخية كانت ب

،لأف الغرب 2 م  ترجمتها إلى العديد من اللغات الأوروبية "ليلة " التي  و  الحكايات، خاصة " ألف ليلة
ا حاوؿ لذ ،3في حين كاف الإهماؿ بالغ ذروتو عند العرب  أدركوا الأهمية البالغة من التًاث العربي،

 الغرب دراسة مثل ىذه الحكايات التي بستد إلى جذورىا التاريخية العربية.

الدراسات على خلبؼ  ،اه السرديعلى إهماؿ العرب للببذ   ريالذوا إبراىيمكما يؤكد أحمد        
ية، بين الأوروبيين إلا أننا ننظر إلى القصة كمحض حكاو ليس الفارؽ بيننا الغربية، بحيث يقوؿ: " و 

رد لكن متى اكتملت ىذه الثقافة تلقحت بها القصة فاستحالت من لرفنحتقرىا لعدـ نضوج ثقافتنا، و 

                                                           

.66ص  - 2006 -1ط -التوزيعو  رؤية للنشر-القاىرة -مصر –سعيد يقطين  -السرد العربي مفاىيم وبذليات  -  1  
الدؤسسة الجامعية   -بر وت -لبناف -طلبؿ حرب -الأدب الشعبيو  الأسطورةو  القصةو  لنقدنظرات في ا -أولية النص -2

 . 31 - 10ص  -1999 -1ط -للدراسات
.35ص  -الدرجع نفسو ينظر: -  3  
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الشرقيوف أولع ما نكوف  فنحن ،عليو ليست ملكتنا القصصية ضعيفةو  حكاية إلى علم يزخر بالحياة،
  1لكن عقلنا الدثقف ىو الضعيف ".بالقصص، و 

الحكايات التي والذي يتمثل في القصص و  ،رديجانب الس  كما يثبت ىذا القوؿ لشارسة العرب لل    
، على خلبؼ الغربيين الذين النقدية راسةيك ن لذا أهمية في الداليومية، لكن لم  مخلبؿ حياتهتناولوىا 

 حو لوىا إلى علم قائم بذاتو.

ا ىذفي بحيث يقوؿ  ،ىتمامهم بالشعرلايرجع سعيد يقطين سبب إهماؿ العرب للسرد كما         
آخر ظل يزاحمو الدكانة  لكن ديوانا ،على الشعر باعتباره ديواف العرب ىتماـالاالصدد  " لقد انصب 

بل إننا لصده في أحياف عديدة يتبوأ مكانة أسمى سواء من حيث الإنتاج  ،نفسها على الصعيد الواقعي
اف وسيلة للتعبر  عن بهذا بقي الشعر يحتل مرتبة مرموقة في حياة الأدب العربي، فك 2أو التلقي ".

 .متطلبات حياتهمو  رغبات

ىتماـ العالم العربي بالسرد في جانبو النقدي، وفق التطور الذائل الذي أحرزه الغرب في لقد كاف ا        
 عرفها السرد خلبؿ قلة التي  لنقد دور مهم في الن  ولصة على مستوى الدناىج النقدية، خا ،لراؿ العلوـ

الصانع لا يصر  صانعاً إلا بالإكباب رس والبحث، و لم لا يصر  عالداً إلا بالد  ا" فالع،العصر الحديث 
مدرسة تعلم فيها فكذلك الروائي لا يصر  روائياً إلا بدرس فن و، كما أنو ليست للروايات  ،على صنعتو

 الثاي،: مطالعة كتابات مشاىر اف: الأوؿ مطالعة روايات أكابر و إنما مدرستو أمر أصوؿ ىذا الفن و 
 3نقادي الروايات ".

التأطر  لذا منهجياً، قدية الحديثة من تغير  القواعد والأسس النقدية و نت الدراسات النحيث بسك     
وىو ما أدى إلى  ، أدوات علمية تدرسو، تبلورت في ظل الدناىج النقدية الحديثة، بذلك أصبح للسردو 

                                                           
 -الاجتماعية و  الإنسانيةالبحوث و  عين للدراسات –الذواري  إبراىيمأحمد  –العربي الحديث  الأدبمصادر نقد الرواية في  - 1

 .27ص – 2008 - 1ط
  2  .70ص  –سعيد يقطين  -السرد العربي مفاىيم وبذليات - 
  3 . 57ص -دت -دط -ار قباءد-القاىرة -مصر -علي شلش -النقد الروائي في الأدب العربي الحديث نشأة - 
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أف ىناؾ " عاملبف أي باعتبار ا الر  في ىذا لصد والاس مارتن يؤكد ىذو  ،علم السرد "" ظهور 
مسؤولاف إلى حد كبر  عن التغير ات التي ظهرت في الستينات: أولاا: أصبحت نظرية السرد موضوعاً 

لأكاديدي و  دىم الأدبيفي حين ظل النقاد عادة في الفتًة السابقة، ضمن حدود تقلي ،للدراسة عالدياً 
 1تتم دراستو في فروع لستلفة من الدعرفة ". الخاص، ثانياً: أصبحت تلك النظرية موضوعاً 

في ظل و  ،لنهوض بومن خلبؿ ىذا يدكن أف نتبين أهمية الصلة بين النقد والسرد الذي ساعد في ا    
العربي يسر  حذوه بخطوات ثقيلة الدناىج النقدية الحديثة، إلى تكوين علم خاص بو، والذي بقي النقد 

 الدذىل لنظر ه الغربي.يع و طور السر نظراً للت   ،بطيئة جداً و 

العربية و راسات العربية بالنقد السردي في دائرة من التحولات في الأوضاع العالدية مت الد  لقد اىت     
ظاـ الرأسمالي الذي حل في بريطانيا مع قدوـ الن   أطلقلقد » عيسة نبحيث تقوؿ جهاد عطا  ،خاصة

طموحاتها و الوسطى بحيوية مشاريعها آنذاؾ  لسلفو الإقطاعي، الطبقة القرف الثامن عشر بديلبً 
وسط ىذه الطبقة بشكل أمامي ولدت الرواية وانتشرت  ،الدغامرةنفتاحها على التجريب والبحث و ا  و 

لها يشاغأجملة و  الأدبيةذائقتها  ،لذا فقد كاف عليها الاستجابة لديوؿ ىذه الطبقةو  ،وقراءةً  إبداعاً 
  2.،«ومشاريعها وتطلعاتها 

في نقل  عموماً قد ساعد  في النظاـ خلبؿ القرف الثامن عشر حوؿالت  يوضح ىذا القوؿ أف         
الأحكاـ الانطباعية، جرد من الت  على العقل و  عتمادالاإلى  ،النقد السردي عامةً و  ،السرد خاصةً 

 راسات السردية تنطلق من معاير بهذا أصبحت الد  لمية والتكنولوجية، و مكن من الوسائل العالت  و 
تقيدة في ذلك م ،أحداث حياتهم الواقعية (ترصد ) تندمج في أعماؽ المجتمع و  ،واقعيةمنطقية و 

 مبتعدة عن الدواضيع التي لا صلة لذا بأرض الواقع.بالوسائل العلمية، و 

                                                           

. 26ص-1998 -دط-للثقافة الأعلىالمجلس  -تر: حياة جاسم لزمد -والاس مارتن -ةثنظريات السرد الحدي -  1  
.13ص -2001 -دط-ابراد كتاب العرب -دمشق -سوريا -جهاد عطا نعيسة-في مشكلبت السرد الروائي -  2  
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على النقاد الذين حملوا ، و راسات النقدية العربيةلقد كاف لذذا التحوؿ الغربي أثر كبر  على الد       
كانت الدفارقة طيلة السبعينات أف ىناؾ أدباً جديداً في مصر ،" و ل الغربي في بداياتو الأولى الدشع

التقويم إليو أجياؿ جديدة بعض الدلبمح ولم يجد من التحليل و  أضافترتاده شباب الستينات و ا  
 1بذاىات واضحة ".الدتابعة الدقيقة الصبورة ما يبلور ا  و 

بدأ ىي السنوات التي د السردي كانت خلبؿ السبعينات، و ت النقيوضح ىذا القوؿ أف بدايا     
الذزيدة  بعد خاصةوالاىتماـ بالنثر، وتناوؿ الدواضيع الواقعية، فيها الوعي العربي بوضعو الاجتماعي، 

لزاولة بناء ، و من الاستعمار حرررفع شعار الت  ، و ، والرغبة في الحرية والانفتاح1967 ، سنةالعسكرية
النقدية التي  اىاتبذالالذذا فقد كانت من و  2حسرة "،لم و من أ ،لغرب في الوجداف العربيما خلفو ا

 واقعهم.باعتبارىا مرآة تصور معاناتهم و  ،ستلهمها الدرس العربي ىي الواقعيةا  

 العودة إلى التراث :و  السرد -3

والدادة التًاثية، لأف  ،اريخوتفحص الت   ،ية من الرجوع إلى الوراءالنقاد العرب الأهم  بعض لقد      
 اً أنو كما ذكرنا سابقا يدثل بالنسبة للغرب ينبوعحتى و  ،التًاث العربي ثري بكل أنواع الأجناس الأدبية

الأمم أف يكوف ة من نطلق منها " فلب يدكن لأدب أي أم  تستقي منو مادتها، فلكل أدب أسس أولية ا  
ما لم يتشكل تاريخو الخاص و  يتم الوعي بو تاريخياً، ما لم،الحضارية رافداً من روافد وحدتها الثقافية و 

تطوره لأنو بذلك يغدو ، ويرصد مراحل تشكلو و يصل بين لرموع حلقاتو، و الذي يرصد لرمل برولاتو
 3".ثابة الذاكرة الجماعية الدنظمةبد

                                                           

. 831ص  -2008 -1ط -دار العلم -سيد عبد الرحيموائل  -نقد السرديات نموذجا -في النقد العربي البنيويةتلقي  -  1  
.  42ص  –سعيد يقطين  -السرد العربي مفاىيم وبذليات -  2  
.70ص  -نفسورجع الد -  3  
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دراسة بحيث تعتبر  ،ردي منوخاصة الس  و  ،لقد كاف لعبد الدلك مرتاض دور ريادي في جمع التًاث   
فن الدقامات في الأدب العربي " النموذج الأكمل في البحث عن ىذا الدوروث عبد الدلك مرتاض " 

  1لزدوديتو ".زايا النقد التقليدي و لدسة مرتاض درافهي بسثل السردي، 

لب عليها غكاف يالتي  ، و للفن الحكائي سباقةاليشر  عبد القادر بن سالم إلى أف العرب كانت      
الدوروث الحكائي العربي قد شكل لنفسو بنية خاصة بعد تراكم  الخيالي في قولو : " إف  الخرافي و  ابعالط  

فأفرزت مواضيع كثر ة ومتنوعة ظلت  ،أسهمت فيو قروف تنوعت خلبلذا الثقافة العربية الإسلبمية
فات انتظمت في ما بعد في أنواع وأغراض لزددة، تتمايز إلى أف شكلت لنفسها مصنتتسع و 

وقد نهضت الأنواع القصصية العربية الكبرى كالحكاية  ،الأخبار والأساطر  والخرافاتالحكايات و 
ستمدت مرجعيتها من الأخبار القديدة ا   والسر ة والدقامة على موروث إخباري، فالخرافة مثلبً  ،الخرافية

.التي تعود إلى وعي الإنساف بالكوف "، و الدوغلة في التاريخ
2
    

عبي منو، في عملية الإبداع بحيث قاـ خاصة الش  ، و اثبالتً   بورايو كما اىتم الناقد عبد الحميد   
ومنها رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن  ،في الروايات الجزائريةبدراسة تبحث عن توظيف التًاث 

يجعلها و  ،يزيد توظيف التًاث في النصوص خصوبة للمادة الأدبيةو  ،3اللبز للطاىر وطارو  ىدوقة،
يقوـ الدؤلف بالدزج بين التًاث حيث  ،ابع الجمالي والإبداعيبعدة مزايا تتلخص في الط   لزمولةً 

في الثقافة لأنو مادة حكائية  ،لا يدكن لو أف يتغافل عن ذلك التًاث السردي" بحيث ، ةوالدعاصر 
تميز خصوصيتها عن التي ت ،حقة خاصة السر بشكل أو بآخر في النصوص العربية اللب   ،ظلت حاضرة

ساع لرالو، علمنا أف الأدب بات   خاصة إذا ،4" ثقافياً  باقي الأنواع السردية العربية الأخرى كونها نصاً 
                                                           

 -دط-ابراد الكتاب العرب -دمشق -سوريا -عبد الله أبو ىيف -النقد الأدبي العربي الجديد في القصة والرواية والسرد - 1 
  .65ص -2000

 . 13ص  - 2004- 1ط-ابراد الكتاب الجزائريين -الجزائر  -عبد القادر بن سالم -السرد وامتداد الحكاية - 2
.137-123ص-1994 -دط -ات الجامعيةديواف الدطبوع -الجزائر -عبد الحميد بورايو -منطق السرد ر:ينظ– 3  
 

. 14ص  -عبد القادر بن سالم  -السرد وامتداد الحكاية -  4  
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بصفتو نوع من علينا الوعي بأف السرد نطلق منها، و يلا بد لو من أرضية كاف أنماطو،  بذاىاتو و وتنوع ا  
إلى الجذور التاريخية العربية، د ا ىو يدت  إنم  و  ،من فراغ ي إلى الأدب، لم يتأسسالنثرية التي تنتم الأنواع

 كما يشر  سعيد يقطين أف ذلك التًاث السردي ما زاؿ يؤثر فيها بطريقة أو بأخرى، بحيث لا التي  و 
لا نزاؿ لضيا و  التًاث الذي وصل إلينا لا يزاؿ يدتد فينا، ذلك من خلبؿ قولو: "نتعالى عليو و يدكن أف 

بذلى و  ،ذاكرتنايحضر بأشكاؿ متعددة في ذىنيتنا ولسيلتنا و ، أـ أبينا، وعينْا ذلك أـ ن عو   ئنابواسطتو، ش  
 نظرياً مهما حاولنا القطيعة معو، أو إعلبف موتو وطرائق تفكر نا، و تعبر نا و في تصرفاتنا بصورة لستلفة 

  1ة في الدخيلة ".متًكز اطو العليا، متًسخة في الوجداف و أنمو و أنساقأو شعورياً، تظل خطاطاتو و 

يعتبر الدادة الأولية  لأنو ،نو لا يدكننا قطع صلتنا بالتًاثأمن خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا مرة أخرى    
من دراسة ن ك  النقاد بالإمكانيات التي بس  ود الأدباء و ز   لأنو لعصر الحديثالإبداع، خاصة في اللئنتاج و 

دراسة نص  ىو ما قاـ بو عبد الدالك مرتاض في و "صرة، بأدوات حديثة ومعاالتًاثية النصوص القديدة و 
زره في ذلك كماؿ أبو ديب في دراستو ليلة، كما آأدبي حياف التوحيدي، ومن حكايات ألف ليلة و 

براىيم نصر إالناقد الفلسطيني و لزمد مفتاح في دراستو لنونية أبي البقاء الرندي، اىلي، و للشعر الج
سلم، برؤية أسلوبية معاصرة، داع للرسوؿ لزمد صلى الله عليو و الذي حلل خطبة حجة الو  ،موسى

  2الذي درس أحاديث عيسى بن ىشاـ لمحمد الدويلحي بدنهج بنيوي تكويني ...". ،ورشيد ثابت

أساليب علمية حديثة، من مة في إحياء التًاث، وبعثو بأدوات و راسات القي  ساعدت ىذه الد      
، برت النقدي السريعالأدبي و في ظل التطور  ندثارالاصيانتها من يدة و نها الحفاظ على الدادة القدشأ

 لدعاصرة.إطار الدزج بين الأصالة وا

 

 

                                                           

.  226ص  - 2006 - 1ط -التوزيعو  رؤية للنشر -سعيد يقطين -الرواية والتًاث السردي -  1  
. 27ص  -2002 -دط-رابطة إبداع الثقافية -الجزائر -يوسف وغليسي -لك مرتاضالخطاب النقدي عند عبد الد -  2  
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  :سيرورة النقد في مجال السرد  -4

عرفو منذ فقد  ،و بذدر بنا الإشارة، إلى أف النقد ىو الآخر قديم قدـ الانساف العربيكما أن       
على سبيل الدثاؿ: كتاب طبقات  يد من الكتب والتي نذكر منهاتطرقت إليو العد" العصر الجاىلي، و

 الدوازنة بين أبي بساـالشعراء لابن سلبـ، الشعر والشعراء لابن قتيبة، وعيار الشعر لابن طباطبا، و 
الذخر ة للؤصفهاي،، و الأغاي، الجرجاي،، و  خصومو للقاضيبحر ي للؤموي، والوساطة بين الدتنبي و لاو 

قد و  عر، و لم يعرفو إلا في لراؿ الشلكن ،بهذا فقد ولد النقد متزامناً مع الأدبو  1لابن سلم بساـ، 
ملكة النقد  كما أف  "من، فتًات طويلة من الز  لظل النقد الأدبي عند العرب حبيس المجاؿ الشعري 

كر التحليلين فهو نقد ذوقي غر  مسبب، نقد الف   الجاىلين كانت مبنية على الذوؽ الفطري لا عند
عميم في الحكم، فجعل من شاعر أشعر ندفع إلى الت  يقف عند الجزئيات، فإذا ما انفعل بها الناقد ا  
  2الناس لبيت أو أبيات أو قصيدة واحدة قالذا ".

يدي على حالو رغم مرور ه النقدي التقلر زمن عند حدود فكال فتًة منلىكذا بقي الأدب العربي     
وص الحديث ظهر طرح نقدي جديد، يتمثل في دراسة النص رلكنو في العصالعصور وتواترىا، و 

مرجعيات غربية، قد بسثل في ذلك من خلبؿ الدناىج  اتالحكاية ..( ذالسردية، ) كالقصة، الرواية و 
النصوص  في دراسة عتمادوالا التي حاولت بزليص النقد من الأحكاـ الذاتية،النقدية الغربية الحديثة، 
مهمة النقد كما يقوؿ سمر  سعيد حجازي:  أصبحتبهذا و  ،والوسائل العلميةالأدبية على الدوضوعية 

البحث قة متعددة الدعاي، تتطلب الفهم و ىي مهمة علمية، لأف الأثر الأدبي، يتضمن لغة رمزية عمي "
، كما يشر  إلى أف النظرية النقدية  في معانيها يحتم على الناقد أو الباحث الاستعانة بدناىج تلك العلوـ

النظرية يجب أف تدعمها النظرية العلمية و لذذا  ،إلى مصادر ذاتية ستنادالابوجو عاـ لا تستطيع 

                                                           

.11ص  -دت -دط -دار النهضة العربية -بر وت -لبناف-عبد العزيز عتيق -تاريخ النقد الأدبي عند العرب -  1  
.21ص  -الدرجع نفسو -  2  
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 يدكن بفضلها أف تتحقق تلك الدصادر الدصطلحات التي  لأنو لم تتوافر فيها اللغة و  ظراً ن ،الديتافيزيقية
  1الذاتية ".

على ىذا و  ،منطلقات غربيةد السردي كانت ذات من خلبؿ ىذا يتضح لنا أف بداية النق     
التحليل، و  عتماداً على التنظر ، ا  الروائيلحديثة، لدراسة الابذاه القصصي و الأساس قامت النظريات ا

...، بحيث الشكلبنية والسيميائيةالأدبية ذروتو في ظل البنيوية و  لقد بلغ التطور النقدي للؤعماؿو 
 تعتبر ىذه الدناىج الأكثر خضوعاً للعملية.

الغربية، بحيث  لم يتبلور إلا بداية من السبعينات، مرتكزاً على الآلياتالسرد عند العرب لكن       
ا السرد العربي  ىذا الصدد " السرد العربي قديم قدـ الإنساف العربي، ... أم  يقوؿ سعيد يقطين في 

  2راً.ستعمالو إلا مؤخلم يتم الشروع في ا  و  كمفهوـ جديد لم يتبلور بعد بالشكل الدلبئم

اه إلى الابذ  و  ىتماـ الساحة الأدبية بالجانب النثري،كما كاف لذذا التطور النقدي الغربي أثر في ا       
ة  بحيث تعتبر ىذه القصة الديلبد الحقيقي للرومانسي ،الروائي كما لصد في رواية زينبو  التأليف القصصي

تيجة الروائية نـ بالكتابات القصصية و عربي اىتماظهر في الوطن ال، و 3كمذىب غربي في الوطن العربي
التي بسيزت بطابعها الواقعي، امتداداً واية عودة الروح لتوفيق الحكيم، و ر التطلع للآداب الغربية، " و 

الذي يرصد من بالدنهج التاريخي و كما بسيزت رواية ثلبثية لصيب لزفوظ بتأثرىا  4للمنهج الغربي ".
التطرؽ لحياة أسرة من الطبقة الوسطى فيما بين سنتي صري، و المجتمع الد خلبؿ ىذه الرواية تطور

1914 -     1944 ".5  

                                                           
         .16ص  -سمر  سعيد حجازي  -الدناىج الدعاصرة لدراسة الأدب - 1

.66ص  -سعيد يقطين -السرد العربي مفاىيم وبذليات -  2  
. 24ص  - 1996 - 1ط -دار الشروؽ-الأردف -ابراىيم السعافين-برولات السرد ينظر: -  3  
 ص-2009-1ط -النشرو  دار الوفاء لدنيا الطباعة -الإسكندرية -مصر -أحمد عوين-دراسات في السرد الحديث والدعاصر -4
9.  
.10ص  -أحمد عوين -ت في السرد الحديث والدعاصردراسا -  5  
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بسثل ىذه الروايات بدايات التأليف في الابذاه السردي، متأثرة بالابذاىات السياقية النقدية التي       
يثبت أف ىذا ما  نسية والاجتماعية والتاريخية والنفسية،االكلبسيكية والروم بسثلت عند الغرب في

قد نشأ الابذاه النقدي و  النقدية عند الغرب،و  ولات الأدبيةطلبع دائم بالتحالأدب العربي كاف على ا  
يد تنشيط ىذه الحركة بظهور العدوالرواية، و  قصةعربي عن طريق " ترجمة نقد الالسردي في الوطن ال

  1الباحثين في ىذا الاختصاص ".من الكتب الدتًجمة للمنظرين والنقاد و 

وؿ كتاب ظهور أ"بسثل التًجمة أىم العوامل التي ساعدت في ظهور الروايات في الوطن العربي، كما      
كذلك من أىم العوامل التي أدت إلى ىو تليماؾ  لرفاعة الطهطاوي و و  ،1867روائي متًجم عاـ 

 ساعدت في ظهور تعد التًجمة من أىم العوامل التي، وبهذا 2" ظهور الدناىج النقدية في الأدب العربي
        لتتوسع في لستلف المجالات والابذاىات الأدبية. في الساحة العربية،النهضة النقدية 

 

                                                           

  1 .96ص -عبد الله أبو ىيف -النقد الأدبي العربي الجديد في القصة والرواية والسرد - 
.54ص  -علي شلش -نشأة النقد الروائي في الأدب العربي الحديث -  2  
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 :(NARRATION)مفهوم الســـرد

 :اللغوي مفهوملا -أ

، ورد السّرد في معجم العتُ، "سرد في اتظعاجم اللغوية ) س.ر.د ( كثتَاً  ورد الفعل الثلاثي
القراءة "، واتضديث يسرده سرداً، أي يتُابعو بعضو بعضاً، والسّرد اسم جامع للدروع وتؿوىا من عمل 

يثقب طرفا كل حلقة بمسمار، فذلك اتضلق اتظسِرد، قاؿ الله عز وجل " اتضلق، وتشي سرداً لأنو يسرَّد ف
رْ فِي الْسَّرْدِ  ، ولا تدؽ فتقلق، والسّراد 1"  وَقَدِّ ، أي جعل اتظسامتَ على قدر حروؼ، لا تغلط فتنخرـ

 رد فيفي لساف العرب " سرد: السّ جاء و ، 2والزّراد واتظسرد: اتظثقب قاؿ كما خرج السّراد من النّقاؿ
تؿوه يسرده و  سرد اتضديث، اللغة: تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقاً بعضو في أثر بعض متتابعاً 

 في صفة كلامو صلى الله عليوو  ،ياؽ لوكاف جيد السَّ إذا   ،فلاف يسرد اتضديث سرداً و ، سرداً إذا تابعو
، قراءتو في حذر منو : تابعسرد القرآفو ، يستعجل فيوو  أي يتابعو سلم لم يكن يسرد اتضديث سرداً و 
في و ، منو اتضديث: كاف يسرد الصوـ سرداً و ، تابعوو  صوـ إذا والاهالسرد فلاف و  ،رد اتظتتابعالسّ و 

ت فقاؿ: إف شئْ  ،ياـ في السفرالصَّ  دُ سرُ ني أَ إسلم: و  اتضديث: أف رجلًا قاؿ لرسوؿ الله صلى الله عليو
 ،درَ ثلاثة سَ و  ،واحدة فردٌ  ،فقاؿ نعم ؟اتضرـ تعرؼ الأشهرقيل لأعرابي أَ و  ،ت فافطرإف شئْ و  ،مصُ ف

 رد: ذو القعدةالسّ ، لاثةالثَّ و  شواؿو  شهر رمضافو  ،يأتي بعده شعبافلأنو  ،صار فرداً و  ،رجب فالفردُ 
  3".المحرـو  ذو اتضجةو 

،ثقب اتصلد باتظسرد والسّراد، وىو الإشفى الذي في طرفو خرؽ،وسرد الدرع إذا في أساس البلاغة و 
 كل حلقتتُ ودرع مسرودة ولبوس مسرَّد.  شك طرفي

 .تسرد الدر : تتابع في النظاـ، و واحد فردو  رد واحدما الأشهر اتضرـ فقاؿ سَ  :قيل لأعرابيو 
                                                           

.11الآية  -سورة سبأ -  1  
 2004 -1ط -بتَوت–لبناف  -انعاـ داود سلوـ -سلماف العنكبي -داود سلوـ : تر –د الفراىيدي تزأاتطليل بن  -العتُ -2

 .360ص-ر( مادة )س ر –
 . 167ص-مادة )س ر د (  – 7ج- 2004 -4ط -دار صادر -بتَوت  –لبناف  –ابن منظور  -لساف العرب -3
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فلاف تمرؽ و  جاء بهما على ولاء فلاف، راءةالقِ و  رد اتضديثسَ ، و تسرد اللؤلؤتسرد دمعو كما يَ و 
  1.طاه في مشيوماش مسرد : يتابع خ، و ه أي لسانوالأعراض بمسردِ 

سريد في الأديم، كالسّرادِ، بالكسر والثقب كالتّ  اتطرزُ  السّرد، ،جاء في القاموس المحيط السرد و 
 أزد، دع ببلاع وسائر اتضلق،وجودة سياؽ اتضديث، و واسم جامع للدرو  رع ،ونسج الدّ  فيهما،

، وسرد كفرح صار يسرُ   2." سياؽ اتضديث يعتٍ جودةو  رعينسج الدَّ " صومو  دُ ومتابعة الصوـ

ذا إفلاف الصوـ  وسرد ذا تابعو،إ، فلاف اتضديث يسرده سرداً : يقاؿ سرد في تهذيب اللغةجاء و 
وما  جامع للدروع، اسمرد،السّ  ومنها قاؿ لصاحبها،سراد وزراد، رد،رد اتضلق وىو الزّ والسّ  والاه،

 فذلك اتضلق اتظسرد، سمار،يسرد فيثقب طرفا كل حلقة باتظ لأنو وتشي سرداً  شبهها بعمل اتضلق،أ
  3.مثقب  مسرد ىو الِ والِ 

 : الاصطلاحي المفهوم  -ب

تحافظ و ، رد من أىم اتطواص التي تربط العناصر اتظكونة للقصصتزد شريبط السّ أاعتبر شريبط 
رد أحد أركاف النسيج عد السّ يُ بدليل قولو " الانسجاـ،بما تلقق تعا ، تلاحقهاو  على تواتر الأحداث

 4.تتابعاً فنياً متيناً ، تتابعهاو  بط بتُ أجزاء القصةحيث يسهم في الرّ ، ي الأساسيةالقصص

 ،رد يطلق في الأعماؿ القصصية مع كل ما خالف اتضوارأف السّ يرى عبد القادر بن سالم "كما 
بحيث أصبح يطلق على النص  ،أشملو  رد إلى معتٌ اصطلاحي أىمثم لم يلبث أف تطور مفهوـ السّ 

اتظبدع وائي أو القاص أو حتى رّ و الطريقة التي تمتارىا الفكأنّ  ،أو الروائي أو القصي برمتواتضكائي 

                                                           
-مادة )س رح ،س رد( -1ج – 1998 -8ط -الكتب العلمية دار -بتَوت -لبناف -الزتؼشري -أساس البلاغة - 1

  .449ص
 .417ص-مادة )س ع د( -1ج -1999 -1ط – دار الكتب العلمية -بتَوت -لبناف -الفتَوزآبادي -القاموس المحيط - 2
  .356ص -12ج -2007-1ط-دار الكتب العلمية-بتَوت-لبناف–تح:عبد السلاـ ىاروف -الازىري-تهذيب اللغة - 3

.41ص-2009 -دط -دار القصبة -اتصزائر -شريبط أتزد شريبط -ية في القصة اتصزائرية اتظعاصرةتطور البنية الفن - 4  
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بذلك و  ،لكن في صورة حكيو  ،رد إذف نسيج الكلاـفكاف السّ  ،الشعبي ليقدـ بها اتضدث أو اتظتلقي
ر كثأيعتبر ىذا القوؿ و  1."يكوف الكاتب قد قاـ بتحويل ترتيب في الأحداث ليس بذلك اتضكي

 .الروائيو  اتضكائيو  القصصي، رد في تؼتلف الاتجاىاتلسّ بتعميمو لِ ، شموليةو  إيضاحاً 

 

 

 

 السرد في النقد اتضديث :مفهوـ 

إبراىيم عبد العزيز يقوؿ فنجد  ،التي تبنتواتظذاىب و  لقد تعددت تعريفات السرد تعدد الأفكار
في  و  ،في كل الأمكنةو  ،اً حاضر في كل الأزمنةرد بأشكالو اللانهائية تقريبالسّ  إفّ "رولاف بارت نقلا عن 

  2إنو موجود في كل مكاف تدامًا كاتضياة ".، عبر ثقافي، عبر تارتمي، و عاتظيإنّ  ...،كل المجتمعات

لكن ىذا و  ،ليس علماً و  رد فنالسّ  واين بوث عنو " إفّ  نقلا عن  إبراىيم عبد العزيز كما يقوؿ
إننا نلاحظ وجود عناصر منظمة ، إف حاولنا صياغة مبادئ شأنولا يعتٍ أف مصتَنا الفشل بالضرورة 

بأف يفسر تؾاح إنو ملزـ ، لا تنكن للنقد اتظتعلق بالتخييل أف يتملص من مسؤوليتوو ، في كل فن
  3دئ العامة.التقنيات أو فشلها بالإحالة على اتظبا

                                                           
 – 2009 -دط -دار القصبة - اتصزائر -عبد القادر بن سالم -دمكونات السرد في النص القصصي اتصزائري اتصدي - 1

  .53ص
 17ص- 2009-1ط -الاجتماعيةو  البحوث الانسانيةو  اساتعتُ للدر  -زيد ابراىيم عبد العزيز  -السرد في التًاث العربي - 2
. 

. 17ص  -نفسواتظرجع  -  3  
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 ىو تمتلف عنو  ،دبيرد " تليل إلى الكيفية التي يتم بها بناء النص الأكما أف مصطلح السّ 
 1 .اتضكاية "

جتَالد برنس حتُ  الرأيولعل من تنثل ىذا ، اتضديث أو الإخبار السرد يأتي بمعتٌو 
واقعة عملية بنائية لواحد أو أكثر من و  نسبيةو  فعلو  ىدؼو  عمليةو  كمنتجيقوؿ"اتضديث أو الإخبار  

 اردينغالباً ما يكوف ظاىراً من السّ  حقيقية أو خيالية ) روائية ( من قبل واحد أو اثنتُ أو أكثر )
 2.من اتظسرود تعم "  ذلك لواحد أو اثنتُ أو أكثر ظاىرين غالباً و 

 على دعامتتُ يعطي تزيد اتضمداني مفهوـ واسع للسرد من خلاؿ قولو: يقوـ اتضكي عامةً و 
 أساسيتتُ :

 معينة. أولاتقا : أف تلتوي على قصة ما تضم أحداثاً 

ذلك أف  ،تسمى ىذه الطريقة سرداً و  ، الطريقة التي تحكى بها تلك القصةعتُِ ثانيهما : أف يُ 
عتمد عليو في تدييز رد ىو الذي يُ السّ  فإفّ  السببتعذا و  ،قصة واحدة تنكن أف تحكى بطرؽ متعددة

  3أتفاط اتضكي بشكل أساسي. 

ىذا  إذ اعتبر، ردلسَّ ما سلماف كاصد فيعطي من خلاؿ قوؿ جتَار جينيت تعريف آخر لِ أ
عن واقعة أو سلسلة من  الإخبارالذي يتعهد ، أف السرد ىو اتططاب الشفاىي أو اتظكتوب "الأختَ
 4. "الوقائع

                                                           
 -1997 -3ط -الوفاءدار  -طروادي تقديم: -ناصر عبد الرزاؽ اتظوافي -القصة العربية عصر الإبداع -دراسات في التًاث -1

 . 19ص
  .145ص - 2003 -1المجلس الأعلى للثقافة ط-د بريريتػم تقديم:و  مرا -عابد خزندار تر: -جتَالد برنس -اتظصطلح السردي -2
  .45ص  - 2000 - 3ط-اتظركز الثقافي العربي -تزيد اتضمداني -بنية النص السردي - 3
 .175ص -2003 -دط -دار الكندي -الأردف –سلماف كاصد  -عالم النص -4
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ىو مصطلح اقتًحو و ":  Narratolologieالسرديات : ) علم السرد (  -ج
ردية راسات السّ بيد أف الدّ  ،لتسمية علم لم يوجد وقتها ىو علم اتضكي "1969"تودوروؼ سنة

الرائد مورفولوجية  ؿ من دشنها بعملوة التي تكمع الباحثوف على أف فلادتنتَ بروب ىو أوّ اتضديث
 1.""1928" اتضكاية

، لميةحليلية العِ بالوسائل التّ الدراسات النقدية في تػاولتو تزويد و  ف علم السردإمن ىذا ف نطلاقاً اِ 
ج الشكلانيتُ في تحديد موضوع رديوف على نهالسّ  "سار  بهذا، و قد استند على عدة نظريات علمية

 2 ."على الأدبية قياساً  Narrativitéفجعلوه السردية  ،السرديات

، على قواعد نقدية علمية لنصوص اتضكائيةتعتمد في دراستها ل دياتفالسر على ىذا  قياساً  
، قصصيةأشكاؿ اتططابات ال تظختلف واة اتظولدةالشكلانية التي تدثل النّ  الأجهزةقصد استنباط تغموع 

تعا أكثر  ،(Structurale)منهجية ىيكلية  أنهاعتٍ ىذا بم، لى تفطتُ من الدراسةإتحيل السرديات و 
بحيث تحاوؿ  .( Sémiotique ) العلاميةو  ( Sémantique) الدلالة و  من علاقة بمشكلة اتظعتٌ

3.يقةاتظتفق على تسميتها بالبنية العم صأو الداخلية في النّ  الكشف عن اللغة الباطنة
 

يصبح علم السرد ىو و  ،بهذا فإف دورىا يتجلى في دراسة البنية الداخلية للخطابات السرديةو 
بصفة خاصة و  كما تلاوؿ أف تلدد القدرة السردية،  وظيفة السردو  شكلو  العلم الذي " يدرس طبيعة

العلاقة و  دسريالتّ و  ) على مستوى القصة ،ردفإنو يقوـ بتحديد السمة اتظشتًكة بتُ كل أشكاؿ السّ 
 4بينهما (.

                                                           

.29ص  - 2007 -دط -دار أقطاب الفكر–يوسف وغليسي –السرديات و  الشعريات -   1  
 -2012-1ط -اتظركز الثقافي العربي -بتَوت -لبناف –سعيد يقطتُ –الدلالة و  الشكل –التحليل السردي و  السرديات - 2

  .28ص
. 29ص  -دت -دط –الأمل دار  –نادية بوشفرة  –مباحث في السيميائية السردية  ينظر:-  3  
.157ص  -جتَالد برنس -اتظصطلح السردي -  4  
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تندرج السرديات اختصاصها من خلاؿ قولو: " و  بالبحث عن وظيفتها يهتم سعيد يقطتُ بينما
التي  ،و علم كلي ىو البويطيقامَّ ضَ  ،يهتم بػ " سردية " اتططاب السردي جزئياً  باعتبارىا اختصاصاً 

التي تبحث في شعرية اتططاب  ىي بذلك تقتًف بالشعرياتو  ،بوجو عاـ الأدبياتططاب  بأدبيةتعتٌ 
 1." الشعري

في   منو في البحث عن الدور الذي تقوـ بو تػاولةً السرديات  يقوؿ عن سعيد يقطتُ كما تؾده
 إفَّ : " على قولو  بناءاً ، بما في ذلك النصوص اتضديثة وحتى القدتنة، تحليل تؼتلف النصوصو  دراسة

التي و ، الستَة الشعبية خصوصاً و  ربيعلا ردة السّ تصاعمنطلق منو في أَ الذي  ختصاصالارديات ىي السّ 
غاؿ بالنص ػػشتو بالإػػبلورتو  استنباتو إلى الذي أسعى ختصاصالاإنها  ،في ىذا البحث تخذىا تفوذجاً أ

دونهما و  ،السرديات منذ ظهورىا تؾاحات مهمة في الغرب تقلقد حق ،حديثوو  ربي قدتنوػػالسردي الع
  2ققو في الكشف عن تؼتلف زوايا السرد.الكثتَ الذي تنكنها أف تح

من شأنها دراسة  ،موضوعيةو  ميةنا أف السرديات تستند على رؤية علمن ىذا يتضح ل نطلاقاً اِ 
كما يتبادر في أذىاننا أنها كانت   ،البتٌ العميقةو  تػاولة استجلاء الدلالاتو  ،مكونات البنية السردية

عن خلفيات التأسيس للعلم و  ،سنحاوؿ البحث فيو ىذا ماو  ،نقدية واعيةو  نتيجة حركة فكرية
 ردي.السَّ 

  السرديات في ضوء اتططاب النقدي الغربي :

البحث و  لا بد من العودة إلى الوراء، قبل الولوج في اتظمارسة النقدية الغربية للأعماؿ السردية 
 موضوعيتوو  روعيتوىذا الأختَ الذي اكتسب السرد في ظلو مش، قدالنّ و  ردبط بتُ السّ في صلة الرّ 

 التي تدثل خلاصة، اتضديثةخاصة في إطار اتظناىج النقدية و ، ساعد في نقلو نقلة نوعيةو ، ميتولعو 
 ،الأوؿ :اتظناىج النقدية تنقسم إلى قسمتُو  ،نتاج اتصهود الغربية أو ىو ذروة القراءات النقدية الغربيةو 

                                                           

.23ص  - 1997 - 1ط -اتظركز الثقافي العربي –سعيد يقطتُ  -مقدمة للسرد العربي -اتطبرو  الكلاـ -  1  
. 22ص  -اتظرجع نفسو - 2  
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، أما بالإطار اتطارجي للنص السردي ىي تهتمو ، تارتمي، نفسي، يتم في إطار اجتماعي ،سياقي
القسم الثاني، النسقي، وىو يهتم بدراسة البنية الداخلية للنص السردي، ويتمثل في اتظنهج البنيوي، 

 الشكلاني ،السيميائي. 
فرديناند برونتػتَ : الذي تنثلو كل من و  حيث تلاوؿ اتظنهج التارتمي"اتظنهج التارتمي:  -أ

D.Bruntiere  ؼ سانػت بػو وS.Beuve  ىيبوليت تتُو H.Taaine ".1  طريقتو في التحليل و
يتمثل دوره في و إنتاجو الأدبي باعتبار أف تعا دور تأثتَي على ، حياة اتظؤلفو  تقوـ على دراسة تاريخ

تلرص على أف عمل و  ىو يؤمنو  ،ثقافتهمو  تػيطهم الأسريو  ،خصيةعرؼ على حياتهم الشّ تّ "ال
 العقليةو  فقد درس بوؼ شخصياتو الأدبية من خلاؿ مظاىرىا اتظادية، بولفهم أد عد مفتاحاً يالأديب 

 2كما فعل في كتابو عن " فيكتور ىيجو ".،الأخلاقيةو 
الأديب  ىو يعتقد أفّ و  ،ارمةحتميتها الصّ و  انبهاراً بقوانتُ العلوـ الطبيعيةا تتُ فيعد أكثر أمّ 

بذلك ىناؾ ثلاثة عوامل تؤثر و  ،أف تمضع تعالابد  الذي يعيش داخل إطار منظومة القوانتُ الطبيعية
متو كأف فات اتظوروثة من أُ لالة أو الصَّ يقصد بو الس  و  ،ىي اتصنس ،تخضعو تظشيئتهاو  في إنتاج الأديب

، بصمات على الفردو  ما يتًكو من تؽيزاتو  ،تعتٍ اتظكاف اتصغرافيو  ،البيئةو ، أو جرمانياً  يَكوف عربياً 
  3...(.حروب ما تلدث من علاقات اجتماعية أو ظروؼ سياسية أوو  ،فمايقصد بو الزّ و  ،العنصر

الوقائع وفق سلسلة تارتمية و  اتظنهج التارتمي يعتمد على تتبع الأحداث فإفّ ، من خلاؿ ىذاو 
 العوامل اتظؤثرة في نشأتو.و  كما يهتم بظروفو،  ماضيوو  يتم فيها الربط بتُ حاضر اتظؤلف

في دراستو للأعماؿ الأدبية على تحليل نفسية اتظنهج النفسي كما اعتمد اتظنهج النفسي:   -ب
الذي يرى في العمل الأدبي  ،بعالم التحليل النفسي سيجموند فرويدفسي قد النّ يرتبط النّ و  اتظؤلف

                                                           
 – 2006 -1ط -النشرو  دار الوفاء لدنيا الطباعة -الإسكندرية  -مصر -بساـ قطوس -اتظدخل إلى مناىج النقد اتظعاصر -1

  .44ص
.44ص  - رجع نفسواتظ -  2  
. 46ص  -رجع نفسواتظ -  3  
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لابد من اتضفر فيها للكشف عن و  ،لالات متًاكم بعضها فوؽ بعضذا طبقات من الدّ  أثرياً  موقعاً 
تقوـ فكرة و  ،Conscéonsnesslessىو الذي ابتكر مصطلح اللاوعي فرويد و  ،أسرارهو  غوامضو

ًً و  ،كبوتةاتظ ورغباتمن اللاوعي عنده على أف اتظرء يبتٍ واقعو  كاف أو خياليا   تعذا فإف كل تعبتَ سلوكاَ
  1.ا يتمتٌ ىذا اتظرء فعلوىو تغموعة معقدة من الرموز التي تحاوؿ الكشف بطريقة غتَ مباشرة عمّ 

وعي أو اللاّ  ،شعورلتحليل النفسي الذي أشار إليو فرويد يعتمد على الرجوع إلى اللاّ فإذا كاف ا
 فإفَّ ، تفستَ تصرفاتوو  سلوكاتولفهم دواعي  ،اتظكبوتة لدى كل إنسافالغرائز و  ن الرغباتمُ أين تكْ 

في الأدبي على الرجوع لنفسية اتظؤلف وتحليل العوامل الداخلية اتظؤثرة في إنتاجوالنقد النفسي يعتمد 
 .تحليل النصوص الأدبية 

ثبتت بوصفها و  ظهرتثورة في النقد الغربي بحيث "  الواقعية النقديةتدثل اتظنهج الواقعي:  -ج
 اثم جاءت " الواقعية الاشتًاكية " استمرار ، في أوساط القرف التاسع عشر ،في أوروبا أدبياً  مذىباً 

شتًاكية تكد أنها تعود العوامل التي ساتقت في نشأة الواقعية الااتظتأمل في و  ،تعا تطويراً و  لواقعية النقديةل
ما صاحب  ،الفكر اتظاركسي بصفة أخػػصو  ،نتشار الفكر الاشتًاكي بصفة عامةاِ ، : أوتعماعلى أمرين

ماد الفكري تعذا فاتظاركسية ىي العَ ، " البروليتاري " بفضل تفو الطبقة العاملة ذلك من تطور للوعػي
بناء أوؿ و  ،ورة الروسيةىي الثّ و  ،نتصار أوؿ ثورة اشتًاكية شيوعيةثانيهما اِ و  ،بي اتصديداتظذىب الأد

  2 ."تحاد السوفياتيىي الإو  ،دولة ذات نظاـ شيوعي في العالم

                                                           
 -الطباعةو  التوزيعو  دار اتظستَة للنشر -عماف -الأردف -إبراىيم تػمود خليل -النقد الأدبي اتضديث من المحاكاة إلى التفكيك -1

  .56ص  - 2003 – 1ط
 -لتوزيعاو  رؤية للنشر-القاىرة -مصر -عفاؼ عبد اتظعطي -دراسة في واقعية القاع -الأمريكيةو  السرد بتُ الرواية اتظصرية -2

 . 37ص  – 2007 -1ط
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خصوصاً إذا علمنا أف ىذا اتظذىب نشأ و  ،حولت الواقعية الأدب إلى مرآة عاكسة للواقع الغربي
لغوي  أسلوب استعماؿ في ذلكو  طبيعة حياتهمو  للتعبتَ عن واقعهم، تمعبفضل الطبقة العاملة في المج

 1غة الدارجة أو العامية حتى يتمكن تريع الناس من فهمها.تدثل في اللّ  ،بسيط

تجعل لم و ، بصفة خاصة اتظؤلفو  ،النقدية بالإطار اتطارجي للنصاتظناىج لقد اىتمت ىذه  
ردي خلاؿ واقع دما اتجهت لدراسة العمل الأدبي أو السّ عن، أسس نقدية تستند عليهاو  لنفسها قواعد

الوسط و  طرؽ إلى البيئة اتصغرافيةالتّ و  ،رصد مستَة ماضيةأو تػاولة ، الظروؼ التي تحيط بوو  اتظؤلف
، لى دراسة نفسية الكاتب من خلاؿ عملوعمدت تعاكما ،  الأسري الذي عاش فيوو  الاجتماعي

على أنقاض ىذا ظهر الاتجاه و  والاىتماـ، راسةو في الدّ ردي حقّ سّ الو  بهذا فإنها سلبت النص الأدبيو 
 الشكلانيةو  تتمثل في البنيويةو  ،اه الأوؿىي تدثل ثورة على الاتجّ و  ،سقيةيتمثل في اتظناىج النّ و  الثاني

بنيتو و  موضوعية من مهامها التحكم في النصو  ميةلىي تحمل في ثناياىا شحنة عو  ،السيميائيةو 
 الداخلية.

  ن اتظمارسات النقدية الغربية للأعماؿ السردية نذكر :م

تدثل الشكلانية منطلق ىاـ للنقد السردي، فلقد تدكنت من إرساء إجراءات ساعدت في دراسة 
اتططاب السردي، والكشف عن اتظعاني والدلالات العميقة اتظرتبطة بالبنية الداخلية للنص بحيث 

سوف " إفَّ موضوع العلم الأدبي ليس ىو الأدب وإتفا يوضح ذلك بساـ قطوس من خلاؿ قوؿ ياكب
على أف اتظنهج الشكلاني يقوـ على نظرية نقدية تػػور بحثها ىو تحقيق الدراسة النقدية في  2الأدبية "،

 النصوص الأدبية .

 من أىم أعػلامها :

                                                           

  .198ص  - عفاؼ عبد اتظعطي -دراسة في واقعية القاع -الأمريكيةو  السرد بتُ الرواية اتظصرية : ينظر -1
.76ص  -بساـ قطوس-اتظدخل إلى مناىج النقد اتظعاصر  -  2  
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": كاف من أىم ما حققو بروب للدّراسات  Vladimir Propp" فلادتنتَ بروب -أ
  1ة السردية ىو اعتماده على "النظاـ الوظائفي الذي يضم واحد وثلاثتُ وظيفة ".النقدي

بحيث أراد الانطلاؽ من اتظرفولوجيا التي قاؿ عنها أنها تعتٍ " دراسة الأشكاؿ، وفي علم النبات 
 فإنها تنطوي على دراسة الأجزاء اتظكونة للبنية وعلاقة ىذه الأجزاء ببعضها البعض، وعلاقة كل جزء

منها بالمجموع، وبشكل آخر فإنها تعتٍ دراسة بنية البنية، وىو يريد أف ينقل ىذا اتظفهوـ من علم 
،يعتٍ بروب بالوظيفة " ما تقوـ  2النبات إلى تغاؿ القصة، فيقوـ بدراسة الأجزاء اتظكونة لبنية القصة "

  3بو الشّخصية من فعل تػدد من منظور دلالتو في ستَ اتضبكة".

ق في تحديده لواحد وثلاثتُ وظيفة لدراسة كل اتضكايات العجيبة، بحيث تستَ ولقد انطل
الأحداث في تلك اتضكايات وفق تسلسل منطقي، مستمداً نظرتو من خلاؿ " قراءة متن يتألف من 

 4خرافة روسية". 100

وقاـ بتقسيم تلك الوظائف على الشخصيات الأساسية، والتي تنحصر في: اتظتعدي أو الشرير، 
  5لواىب، اتظساعد، الأمتَة، الباعث، البطل، البطل الزائف ".ا

تعتبر البنيوية من أىم اتظناىج التي حاولت دراسة البنية الداخلية للنصوص السّردية، والكشف 
و بنية كلامية ضمن بنية لغوية نّ أالنص على عن دلالاتها ومعانيها، وتنظر من اتّجاىها النقدي باعتبار "

، لى وحدات دالة كبرى فصغرىإثم تجزؤىا  ،معاتصة شمولية تحوؿ النص إلى ترلة طويلةيعاتصها  ،أشمل

                                                           

.93ص  - 2011 -1ط - دار اتضامد- عماف -الأردف  -عواد كاظم لفتة -ضياء غتٍ لفتو -سردية النص الأدبي -  1  
.92ص  -الرحيم وائل سيد عبد-تلقي البنيوية في النقد العربي -  2  

. 94ص  -نفسواتظرجع  -  3  
. 137ص  - 2009 - 1ط -دار القدس العربي -وىراف -عبد القادر شرشار-قضايا النصو  تحليل اتططاب السردي -  4  
.25ص  -تزيد اتضمداني -بنية النص السردي -  5  
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عن شتى  تنظر إلى النص مستقلاً  ةذلك في إطار رؤية نسقي، و من الدواؿ تعاتتقصى مدلولاتها في تضَّ و 
  1." و بما فيها مؤلفوسياقاتِ 

ة، وقد اعتمدت عموماً في لقد حققت البنيوية من خلاؿ أعلامها وروادىا دراسات نقدية ترّ 
 تحليلها ودراستها للأعماؿ السّردية، التي تنبتٍ أساساً على تغموعة من العناصر، مرتبطة يبعضها

البعض، فتقوـ بتحليل القصة إلى تغموعة من اتظقاطع والبنُيَات، والتّي يدخل في إطارىا بنية اتظكاف 
تريع ىذه البنيات، مثل علاقة اتظكاف  باعتباره اتضيز الذي تتحرؾ فيو تؼتلف العلاقات بتُ

بالشّخصيات واتضوادث، وعلى ىذا النّحو يتم تقطيع الزّمن في القصة، بتُ زمن اتظاضي، وزمن 
القراءة، وزمن للمستقبل والتوقعات، وفي تقطيع ىذه الفقرات يراعى تقسيم الزمن ودراستو دراسة 

  2العناصر البنائية في النص عامة.تفصيلية، تكشف من خلاتعا العلاقات التي تربط بتُ 

خلاؿ دراستو النقدية من  حاوؿ جينيت كما " : "Gérard genette جتَار جينيت" -ب    
رواية " بحثا عن الزمن الضائع " وذلك في ، أعمق النصوص الروائيةو  البنيوية التطبيق على أطوؿ

 عنده من: تتكوف عناصر التحليل السرديو  3"،تظارسيل بروست
 بتُ اتضكايةو  ،اتضكايػةو  ػز بتُ القصػةيقطػة اتصوىريػة التي ينطػلق منػها ىنا ىو التميالنّ و " :مـنالز 

تتمثل و تغالات عدة  عنصر الزمن يشتمػل بدوره علىو  ،تحديد الفرؽ الزمتٍ بتُ كل منهماو  ،اتضبكةو 
البحث في اتجاه و  الاستباقات، الاستًجاعات، السعةو  اتظدى، اتظفارقات الزمنية، في : التًتيب

 4."اللاوقتية

                                                           

. 120ص  -2002 -دط  –ة رابطة إبداع الثقافي -اتصزائر –يوسف وغليسي –النقد اتصزائري اتظعاصر  -  1  
.99-98ص –إبراىيم تػمود خليل  -ينظر: النقد الأدبي اتضديث من المحاكاة إلى التفكيك  -  2  
.77ص  -تزيد اتضمداني -بنية النص السردي -  3  
.121-117ص  -وائل سيد عبد الرحيم -تلقي البنيوية في النقد العربي -  4  
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 الأياـو  الساعاتو  الدقائقو  وانيىي تقاس بالثو  اتظقارنة بتُ مدة القصةو  يقوـ البحثو " المدة :
 1."الصفحاتو  طوربتُ طوؿ النص السردي اتظقاس بالسّ و  ،السنتُو  الشهورو 

 ىي:و  من في العمل السرديلذلك ىو يضع عدة تقنيات لدراسة الزّ 

وقائع جرت في و  حداثأتعتمد اتطلاصة في اتضكي على سرد و " :( Sommaire )اتطلاصة  
 2."اختزاتعا في سطور أو صفحات دوف التعرض للتفاصيلو  ،و ساعاتأسنوات أو أشهر 

فالوصف يقطع  )ىي التي تلدثها الراوي بسبب تصوئو إلى الوصف و " :( Pause ) الاستًاحة
  3."( الستَورة الزمنية

عندما  ،عند الروائيتُ التقليديتُيظهر القطع في العمل السردي و  ":( L’éllipse )القطع 
مرت سنتاف أو انقضى و  يكتفي بالقوؿو  ،دوف الإشارة إليها ،بعض مراحل القصةتجاوز يقفوف عند 
ي لا يصرح بو ذأما الروائيوف اتصدد فيستخدموف القطع الضمتٍ ال، فعاد البطل من غيبتوزمن طويل 

 4"كو القارئ.إتفا يدر و  الراوي

يقصد بو اتظقطع اتضواري الذي يأتي في كثتَ من الروايات في و " :( Scène )اتظشهد 
ينبّو على أنو ينبغي دائماً عدـ الإغفاؿ على أف اتضوار الناقد البنيوي جينيت و ، تضاعيف السرد

الظروؼ أو سريعاً حسب طبيعة  معينتُ قد يكوف بطيئاً الواقعي الذي تنكن أف يدور بتُ أشخاص 
 تؽا تكعل الاحتفاظ بتُ زمن حوار السرد ،مت أو التكراركما أنو ينبغي مراعاة تضظات الصّ ،  المحيطة

  5."زمن حوار القصة قائماً على الدواـو 

                                                           

. 123ص  - وائل سيد عبد الرحيم -تلقي البنيوية في النقد العربي -  1  
.76ص -تزيد اتضمداني -نص السرديبنية ال  -2  

.76ص   -نفسو رجع اتظ -  3  
. 77ص - نفسورجع اتظ -  4  
. 78ص  - تزيد اتضمداني -بنية النص السردي -  5  
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وىي ، السرد أو اتططابو  وىي تتحدد في مستوى العلاقة بتُ القصة "(: mode )الصيغة 
، الراوي منها وأموقف السارد و  صل بتُ الأحداثلتف، تعتمد على عدة عوامل تتداخل فيما بينها

 اتظوقع الذي يتعامل من خلالو مع الأحداثو ، الزمن الذي يفصلو عنهاو ، وكيفية روايتو تعا
  1."الشخصياتو 

  2.وتنثل ىذا اتظخطط العناصر التي تشمل عليها الصيغة
 الصيغة

 تَات          التعددية  الصيغيةاتظسافة            اتظنظور       التبئتَات         التغي

راسات : لقد أفاد بارت البنيوية بما حققو من الدّ " Roland Barthesت"رولاف بار -ج
احية الإجرائية بنشره تظقالو اتظسار النقدي لبارت من النّ التّحليلية للأعماؿ الأدبية، بحيث تعزَزَ "

نو البحث في الذي ضمّ ، و 1966عاـ  رد الذي نشرهحليل البنيوي للسّ مقدمة في التّ  اتظنهجي "
حيث توصل إلى ترلة من النتائج القابلة للاتؾاز في  ،ردي بتنويعاتو اتظختلفةص السّ نمكونات ال

تدػثل بنيػة متشابكػة تحكمػها عناصر  ،ػرديتمظهػر مػن خلالػها السّ   مستوى تحليل ىذه اتظستويات التي
 3. مستوى السرد أو اتططاب السردي "، و مستوى الأفعاؿ، و تحليلية ىي مستوى الوظائف

 : التالية ستوياتاتظخلاؿ إذ يقوـ التحليل السردي عند بارت من  

" تكمن في الطاّبع الش مولي الذي يتخذه البحث عنده، ذلك أف الوظائف: وىي عنده  -أولاً  
دات تكوف  بارت لا يتحدث عن الوظائف في نوع حكائي تػدَّد، ولكن عن الوظائف باعتبارىا وح

                                                           
 .141 ص –عمر عيلاف  -في مناىج تحليل اتططاب السردي ينظر -1
 . 128ص  -وائل سيد عبد الرحيم-تلقي البنيوية في النقد العربي -2

. 65ص  – 2008 -دط – دمشق -سوريا -اتحاد الكتاب العرب -عمر عيلاف –مناىج تحليل اتططاب السردي  في -  3  
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كل أشكاؿ اتضكي، وىو لا تلصر الوظيفة في اتصملة، فقد تقوـ كلمة واحدة في نظره بدور الوظيفة 
 1في اتضكي إذا ما نظر إليها في سياقها اتطاص ".

وىو يذىب من خلاؿ ىذا القوؿ إلى أف الوظيفة تكب أف تحمل بطبيعتها اتظعتٌ الذي يساعد  
تقية الوظيفة في أي عمل سردي عنده تَكمُن في اتظعتٌ الدَّاخلي عند  في البناء العاـ للقصة، وبهذا فأ

 كل الأحداث اتظتفرعة، والتي يفهم في إطارىا اتظعتٌ الإترالي للنص.

وظائف أساسية أو  ،الأولى :قد قسم رولاف بارت طبقة الوظائف إلى نوعتُانِطلاقاً من ىذا " ف
وعتُ فبعض أتقية النّ و ينطلق من الإدراؾ العميق لدرجة  ىذا التقسيم، و الثاني وسائط وظيفية، و ثانوية

، نهداـ القصةاتسبب ذلك في  إلاَّ ، و لا تنكن الاستغناء عنو أو حذفو الوظائف يؤدي معتٌ أساسياً 
وحتى في تقسيمو للوظائف  2."بعضها الآخر يقوـ بملء الفراغ السردي الذي يفصل بتُ الوظائفو 

 اتظعتٌ، بحيث يؤدي نقصاف أي منها إلى انهداـ القصة. يربط أتقية الوظائف الأساسية ب

آخر لدراسة وتحليل الوظائف في النص السردي، الذي يعتمد على ترتيب لقد حتٌ بارت منحا 
الوظائف في شكل متعاقب، فيتم ترتيبها على ىيئة طبقات ومستويات، تداماً كما تلجأ الألسنية إلى 

 3لاستبداؿ.ترتيب الكلمات في تػوري التًاكيب وا

ي من منظور بارت تتحدد في مستوى الأفعاؿ اتظنجزة، التي تقوـ بها ى، و الأفعاؿ -ثانياً 
الشخصيات في النص السردي، فهو لايهتم بالشّخصيات من حيث طبائعها وصفاتها....وإتفاّ على 

عاؿ، وقوفاً حسب الأفعاؿ التي تؤديها، فيقوـ في تحليلو البنيوي برصد وتتبع الأحداث من خلاؿ الأف
 4على أصغر وحدة سردية فيها، والتي تؤثر في بناء القصة ذاتها.

                                                           

. 28ص  -2000 -3ط -اتظركز الثقافي العربي -تزيد تضمداني -بنية النص السردي من منظور نقدي -  1  
.37ص  -دت -دط –ية مكتبة القادس -أتزد جبر شعث –شعرية السرد في الرواية العربية اتظعاصرة  -  2  

.110ص -2008 - 1ط -دار العلم -وائل سيد عبد الرحيم -تلقي البنيوية في النقد العربي ينظر: - 3  
.112ص –نفسورجع اتظ وائل سيد عبد الرحيم -تلقي البنيوية في النقد العربي ينظر: - 4  
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، مستوى السرد : يتعلق مستوى اتططاب باتصانب الإتؾازي للغة داخل النص السردي -ثالثاً  
 1اتظتلقي في النص.، و ارد اتظرسلالتي تربط بتُ السَّ  ،العلاقات اللغوية القائمةو  بمجموع الرموزو 

اتظستوى الأكثر نضجاً عند بارت، خصوصاً بمنح القارئ حقّو في الدّراسة والتّحليل، يعتبر ىذا 
وىكذا يصبح للمتلقي بعد عملية القراءة دور أساسي في النقد والتّحليل للنصوص السردية، وتقويم 
مهارات السارد في جذبو والتأثتَ عليو، ليندرج ىذا اتظستوى في العلاقة التي تربط النص السردي 

 باتظرسل واتظرسل إليو.

 في الدرس النقدي اتضديث كلود برتنوفساىم  :  " Claude Bremondبرتنوف كلود" -د
قراءتو على تؿو خاص بو و  ،منهج بروبتو من "بعد استفاد، السردية للأعماؿحليلية التّ  بأفكاره

، خطوات لتحقيقو : تحديد ري على النحو الثلاثي: أولاً فجعل منطلق تتابع الوظائف في اتضكاية تك
ثالثاً : ما يتًتب ، ثانياً : عملية اتخاذ اتططوات لتحقيق اتعدؼ أو عدـ اتخاذ أي خطوات لتحقيقو

  2عن ذلك من تؾاح أو فشل ".
أف أي حدث من أحداث في تتابع الوظائف يقتضي : "  الذي وضعو برتنوف الاقتًاح ثم إفّ 

ىذه الإمكانية قائمة إف لم تحدث على و  ،اىتُالقصة تنكن أف يتشعب عند أي نقطة فيها في اتج
 ،الوحدة الأساسية عند برتنوف ىي الوظيفةو  ،حيث تتكشف أمامنا أحداث القصة ،اتظستوى العلمي

لذلك فإف ىذا النموذج و  ،منطقياً  تتًتبوظائف تتًكب منها متوالية من ثلاث مراحل كل ثلاث و 
، أكثر من الأساس الزمتٍ ، على الأساس اتظنطقيعب في القصة مبتٍالثلاثي يقوـ على توضيح التشّ 

من أف تفضي بطريقة تلقائية كما وجدنا لدى  بدلاً  ،فكل وظيفة من الوظائف تفتح المجاؿ لاحتمالتُ
 3." بروب

                                                           

.71-70ص -عمر عيلاف -في مناىج تحليل اتططاب السردي -  1  
  2 .18ص  - 1998 -دار قباء -السيد إبراىيم-دراسة اتظناىج النقد الأدبي -روايةنظرية ال - 
  3 .19ص –السيد إبراىيم-دراسة اتظناىج النقد الأدبي -نظرية الرواية - 
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تنقسم كل و  ،ستَ أحداثها بتقسيمها إلى متوالياتو  في دراستو للقصة ىكذا اعتمد برتنوفو 
ىو و ، لشجاح أو الفا بالنّ إمّ ، كل وظيفة تعا احتمالتُو ، تيباً منطقياً متوالية إلى ثلاث وظائف تتًتب تر 

 حاوؿ من خلاؿ ىذه الطريقة تؼالفة بروب.و  اعتمد في طريقتو على " تشعب الوظائف "
  1ي :كتدثل ىذه اتططاطة اتظراحل التي تدر بها اتظتتاليات اتظتحققة في اتضو 

 المرحلة الأولـى 
 المرحلة الثانيـة

 ـةلثلة الثاالمرح

 

"القصة ىي  فأضمن فكرة مفادىا ، تندرج ىذه اتظراحل التي حددىا برتنوف في تحليلو السردي
ىذا يعتٍ أف الأحداث مرتبطة و ، مطبوعة بقيمة إنسانية حوؿ حادثة واحدة ،متتالية من الأحداث

 2.التوقعو  البلاغي اتضدس الأسلوب، بقيم مثل الوصف

 كل قصة تحمل حادثة  أفبحيث ، ة الأساسية في التحليل السرديرة الانطلاقتعتبر ىذه الفكو 
على ىذا يصبح لكل متتالية قيمة  اعتماداً و ، تلك اتضادثة تتفرع منها عدة متتاليات من الأحداثو 

 3.الإخفاؽ وأمسارىا غتَ تػدد فهي إما تنتهي بالنجاح ، توقعية
–لتصنيف )تحسينات  زع طبقاً للنصوص السردية تتو  في تحليل برتنوف الأحداثف إبهذا ف 

 4.العكس أو أحسن إلىمن سيء  اإمّ ، الأمورعلى تغرى  تأثتَىابحسب ، ترديات (

                                                           

.40ص  -تزيد اتضمداني -بنية النص السردي -  1  
 . 153 ص -عمر عيلاف –في مناىج تحليل اتططاب السردي  -2

  .154 ص -نفسو اتظرجع :ينظر - 3
.106ص  –وائل سيد عبد الرحيم  -تلقي البنيوية  - 4  

.تفتح إمكانية حصوؿ الفعل  

.تفتح إمكانية حصوؿ الفعلأولا   

.مكانية الإ ققتح  

الإمكانية. ققتحأولا   

 
 تحقق النتيجة.

 
 أولا تحقق النتيجة.
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الذي تكعل تقسيم ، من النظاـ الوظائفي عند بروب الإفلاتعلى ىذا فقد استطاع  ناءبِ 
لاؼ ختيفتقد مراعاة اِ ، وىو من وجهة نظرنا تحليل مقيد، القصة أحداثحسب ، الوظائف متسلسل

وفتح تغاؿ ، مسار الأحداثد في حتُ لم تلدَّ ، برتنوف إليهاو وىي نقطة تنبّ ، في القصص الأحداث
  .الدراسة لكل أنواع الأعماؿ السرديةو  التحليل

كما يقدـ توماتشفسكي نظريتو اتطاصة في وضع  :"Tomachevskiتوماتشفسكي  "-ھ
ىي اتضوافز " بحيث تنيز بتُ و ، العمل السرديالإجراءات التي تهتم بالدراسة النقدية التي تتناوؿ 

الثانية و  ،للنظاـ الزمتٍو ، الأولى تقتضي اتطضوع تظبدأ السببية، أغراض لا مبتٌ تعاو  أغراض ذات مبتٌ
  1اتظلحمة إلى الصنف الأوؿ ".و ، الروايةو  ينتمي عالم القصةو ، لا للسببيةو  لا تخضع لا للتًتيب الزمتٍ

 ،غرضية كبرى كل غرض يتألف من وحداتو  ،لرواية يعتبر غرضاً او  بحيث أف كل من القصة
حدات ىذه الو و  ،ةلتجزئلبحيث تكوف غتَ قابلة  ،ىذه أيضا تتألف من وحدات غرضية صغرىو 

 حوافز:سكي ىذه الوحدات الصغتَة: فشو  يسمى توماو ، منها اتضكي فالصغتَة ىي اتصمل التي يتأل
  2افزاً خاصاً بها.ح، ىكذا تكوف كل ترلة تتضمن في العمقو 

ىي و  ليحدد نوعتُ من اتضوافز الأولى اتظشتًكة ،رح أكثرسكي في الشّ فشو  ثم يتوغل توما
التي تكوف مادة و  ،الذي تنثل تغموع الأحداث اتظتصلة فيما بينهاو  ،أساسية بالنسبة للمتن اتضكائي

ىو خاص بنظاـ و  ،مبتٌ اتضكائيبالنسبة للىي أساسية فقط و  الثانية ىي اتضوافز اتضرةو ، أولية للحكاية
  3ظهور الأحداث في اتضكي ذاتو ".

 :Greimasغرتناس -و

                                                           

. 21-20ص  - تزيد اتضمداني -بنية النص السردي -  1  
.21ص  - اتظرجع نفسو-  2  
.22 – 21ص – تزيد اتضمداني -بنية النص السردي -  3  
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ىي تنطلق من و  للنقد اتضديث ترسيمة واضحة تساعد في تحليل النصوص السردية كما قدـ غرتناس  
 1ستة عوامل:

 المرسل إليـه                 موضوع الرغبة                  المرسل           

 

 المعارضون                      الفاعل                      المساندون          

العميقة في  والبتٌ الدلالات نالذي يساعد في الكشف عو  كما قدـ غرتناس اتظربع السيميائي
 اعتمدت السيميائية أساساً و ، السرديبهذا قد أسهم إسهاماً كبتَاً في مسار التطور و ، النص السردي

 ،يعتمد غرتناس إلى صياغة مبدأ المحايثة في البحوث السيميائيةو  تفاذجو لإرساء مبادئها النقدية "على 
 )الكينونة ( يبتٌ اتظنظور الأوؿ على مقولة التصديق اتظتمفصلة إلى تػوري المحايثةوفق منظورين: 

تظهر في اتظربع التصديقي ولات ػتتفرع تػصلة ىذه الثنائية في مرتبة أعلى إلى أربع مق، جلي الظاىرالتّ و 
  2على النحو التالي:

  

 

 

راسات التي تناولت التحليل السردي في ظل اتظناىج النقدية فإف ىذه الدّ نطلاقاً من ىذا اِ 
ساعدت في نشأة و ، اتظوضوعية للنقد السرديو  ميةلاتضديثة قد ساتقت إلى حد بعيد في إضفاء الع

لا في و  ،نموذج البروبي لا تكمن في عمق التحليلات التي تدعموقيمة الفػ"  ،علم السرد ) السرديات (

                                                           

.92ص  -عبد القادر شرشار -تحليل اتططاب السردي وقضايا النص -  1  
. 09ص  – 2000 -دط –دار القصبة  –اتصزائر –رشيد بن مالك  –في السيميائية السردية  مقدمة -  2  

دقالصّ   

 الكينونة

 السرد
 لاّكينونة لاّظاهر

 الكذب

ظاهرال  
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و التخطي بكل إنأي في قدرتو على إثارة الافتًاضات  ،لكن تكمن في خاصية الإثارةو  ،دقة صياغاتو
 1التي تطبع مستَة السيميائية السردية منذ بدايتها ". ،معانيو تطصوصية القصة العجيبة

لأنو حصر موضوعها في صيغة  ،تصنيف تغاؿ السرديات فيكما ساتقت بحوث جتَار جينيت 
 2السرد ) اتططاب ( ".

التي  والأدواتتعتمد على القواعد  أنها -خصوصاً -النظرة السياقية نهائياً  اتظناىجخالفت ىذه 
 كتشاؼ دلالات ومعاني النصوص السردية،اِ  إلىوتفضي بو  الأدبية، الأعماؿتساعد الناقد في تناوؿ 

اتظعاني والدلالات،كما  لإنتاجباعتباره بؤرة  ،الداخلي للنص بالإطارالشكلانية  تماـاى وذلك مع
 أو الأديبفشل  أو لو دور بارز في تؾاح أفبحيث  ،اتظتلقي أو للقارئمنحت البنيوية المجاؿ النقدي 

 وقبوؿ من طرؼ القراء. رضىفالعمل الناجح ىو الذي يناؿ  ،السارد

 بالنقد السردي في اتظرآة الاستشراقيػة :الغربي  الاىتماـ نعكاساِ 

خاصة بعد التقدـ  ،مؤثرات غربيةذا  خاصة النقد السرديو رد بالسّ ربي علقد كاف الاىتماـ ال
 الأسس النقديةو  بحيث تدكنت من تغيتَ القواعد، اتعائل الذي أحرزتو الدراسات الغربية في ىذا المجاؿ

دور  3،""للتًترةو بذلك في تغيتَ أرضية اتظناقشة النقدية قد ساعدتو ، منهجياً و  مياً لالتأطتَ تعا عو 
"  تعتبر أوؿ قصة ىي قصةو  ريادي في عملية التأثر بحيث ترُترت العديد من القصص إلى العربية "

 4"." مواقع الأفلاؾ في وقائع تلماؾ رفاعة الطهطاويوقاـ بتعريبها ، تليماؾ " لفينلوف

                                                           
 1ط -الدار العربية للعلوـ-بتَوت -لبناف -تر: د.تراؿ حضري -جوزيف كورتيس -اتططابيةو  مدخل إلى السيميائية السردية -1

 . 37ص  – 2007 –
. 96ص  -عبد القادر شرشار  -تحليل اتططاب السردي -  2  
  .10ص  -طلاؿ حرب -نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي -أولية النص -3
  .16ص  -د شريبطأتزشريبط  -تطور البنية الفنية في القصة اتصزائرية اتظعاصرة  - 4



 العرب من منظور نقديالسرديات بين الغرب و                                         الفصل الأول

 

21 

ظهرت العشرات من الكتب و  بحيث نشطت ىذه اتضركة، ةالروايو  كما تم " ترترة نقد القصة
، فرانك كتَموندو ، روجر آلنو ، بتَسي لبوؾو ، الباحثتُ أمثاؿ جورج لوكاتشو  النقادو  اتظتًترة للمنظرين

 1ريتشارد فريبوف ".و  مارت روبتَو ، جاف ريكاردوو 

الغربية في تؼتلف  النقديةو  تتبع اتططوات الفكريةو  رد رصدقد حاوؿ الاتجاه العاـ للسّ و  ىذا
ثم  ، تأثرنا في اتجاه القصة العاـ بالكلاسيكية في البداية "ىذا ما جعل أتزد عوين يقوؿ و  ،مراحلها

( الذي تأثر  1814كاف التأثتَ الرومانسي في منهج القصص التارتمي كما تنثلو جورجي زيداف ) 
" مثل  صود أبو حديد في قصأفضل من تنثل ىذا الاتجاه تػمد فريو ،  منهجو بمنهج والتً سكوت

الاتجاىات الفلسفية في و  قد تأثرت بعد ذلك القصة العربية اتضديثة بالواقعيةو ، اتظهلهل "، منوبيا
" أنا تػمد فريد أبو حديد في قصتو أىم من تنثل ىذا الاتجاه و ، معاتصة اتظشكلات الاجتماعية

 2."الأرض"رتزاف الشرقاوي في قصتو عبد الو  في قصتو " عودة الروح " ،توفيق اتضكيمو  الشعب "

 أقلاـ الأدباءو  سيطر على عقوؿ ،تأثر غربي كامل، ىكذا كانت بداية النقد السردي العربيو 
، بحيث " ظل النقد العربي اتضديث لسنوات عدة متحمساً تظناىج النقد الأوروبية ،النقاد العربو 

كانت أغلب و ،  يسمح باتظناقشةلاو  فجاءت اتظمارسات الأولى في شكل يسمح غالباً بالتلقي
 كاف النقاد في تطبيقهم للمناىج الأوروبية يطبقوف مبادئ منطقية تػددةو  ،الدراسات تفتقد إلى اتظرونة

  3أف يتحوؿ إلى علم صارـ ".مصطلحات جاىزة ظناًّ منهم أف الأدب تنكن و 

ناىج الغربية بطريقة اتظو  تلقى الدراساتىذا القوؿ دلالة واضحة على أف النقد العربي يدؿ و 
 مع العلم أف الأفكار، تػاولة تطبيقها في الدراسات السردية العربيةو  ذلك بنقل النظرياتو ، آلية

                                                           
 -2000 -الكتاب العرباتحاد  -دمشق -سوريا -عبد الله أبو ىيف -السردو  الروايةو  النقد الأدبي العربي اتصديد في القصة - 1

  .96ص
-2009-1ط -النشرو  دار الوفاء لدنيا الطباعة-الإسكندرية -مصر -اتزد عوين -اتظعاصرو  دراسات في السرد اتضديث -2

  .7-6ص
  .9ص – 2007- 1ط -أمانة عماف الكبرى -عماف -الأردف -حفناوي بعلي -مدارات ما بعد اتضداثةو  مسارات النقد - 3
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النقد تقا خاصة  و  الإدراؾ بأف الأدبو  منعو من الوعيو  ستحوذت على العقل العربياتظبادئ اتظعرفية اِ و 
من وجهة فما قد يبدوا  تظبادئ الفكرية،وا حتى حسب المجتمعاتو  ،تمتلف من بلد لآخرو ، المَ كل عَ 
النقد لا تنكن أف يتحوؿ و  كما أف الأدبالعكس صحيح،  و  قد يبدوا لديهم خاطئاً  ، صحيحاً نظرنا 

 العالم الذي تنتمي إليو.و  أدبناتجاه عليو تنكننا مع التلقي إضفاء بعض اتطصوصيات اِ و  ،إلى علم صارـ

ريخ لبدايات التفاعل العربي مع النقد أليس الت" فعديدة  وىكذا أخذ التأثر بالعالم الغربي صوراً 
التي  قد جزء من الثقافة العربيةفالنّ ، الغربي سوى تأريخ لبدايات التفاعل العربي مع الثقافة الغربية

كاف من الطبيعي أف يتلقى و  ،دوف اتظؤثرات الغربيةة الإحيائيالتي يصعب تصور مرحلتها و  ،أنتجتو
في  تحليلاً و  تذوقاً و  ات غربية كثتَة أدت إلى الانعطاؼ بالتناوؿ النقدي فكراً الأدب تأثتَ  ادارسو 

ما و ، تدتد قصة النقد العربي اتضديث في توتر متصل يشغلو اتضنتُ إلى اتظوروث، تطلعات جديدة
 1تغريو اتضداثة الغربية حينًا آخػر ".و ، يتضمنو من المحافظة على اتعوية حينًا

و علم السرد كانت نتيجة حركة ناضجة تدت من خلاؿ اىتماـ لا ريب أف السرديات أ
بحيث " بدأت السرديات تؼاضها  ،تبلورت في ظل اتظناىج النقدية اتضديثةو  ،ردالدراسات الغربية بالسّ 

فماذا ، فهي نتاج غربي خالص 2"،إثر انهيار النسق التقليدي 19، العستَ في النصف الثاني من القرف
يقودنا ىذا التساؤؿ بالضرورة للبحث عن اتظمارسات السردية في النقد  ؟لعربيةعن الأصوؿ السردية ا

 ،بتضارَ تَ و  لتبست حولو الآراءفليس تذة موضوع اِ  " :بهذا الصدد إبراىيمبحيث يقوؿ عبد الله ، العربي
يب ذلك يعود إلى تغلو  ،ريادتهاو  ،نشأتهاو  ،مصادرىاو  ،مثلما حصل في أصوؿ السردية العربية اتضديثة

فضلًا عن اتظيل الواضح إلى  ،شأة إلى سبب دوف آخراختزاؿ ظروؼ النّ  أو ، مرجعية مؤثرة إلى أخرى
  3السرديات الغربية اتضديثة ".و  اعتماد مبدأ اتظقايسة بينها

                                                           

.9ص  - حفناوي بعلي -مدارات ما بعد اتضداثةو  مسارات النقد -  1  
. 298ص  -جتَالد برنس -اتظصطلح السردي -  2  
.6ص  - 2003 - 1ط -اتظركز الثقافي العربي -بتَوت -لبناف -عبد الله ابراىيم -السردية العربية اتضديثة -  3  
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ىي مستقاة بالدرجة الأولى و ، حاولنا البحث في أصوؿ السردية العربية فهي واضحة اتظعالمإذا 
دخلت "ف إتفا تلقتها عن طريق التًترةو  كن تعا مهاد في الدرس النقدي العربيبحيث لم ي، من الغرب

أي  ،ةػػى بصدمة اتضداثػبوجو خاص في شكل بما يسم ،ةػا العربيػث في تغتمعاتنػل التحديػدخو  اتضداثة
  1.ارج "ػاتط من ت فرضاً ػػرضَ داخلي إتفا فُ و  تطور ذاتيو  لم تتحقق كثمرة تراكم أنها

، التي تعود إلى عمق قاعها الغربيو  ؿ ما سبق من أصوؿ نشأة السردياتتأكدنا من خلا
 سنحاوؿ البحث عن اتظمارسات السردية في النقد العربي.و 

 السرديـات في إطار الحركة النقديـة العربيـة : 

 إتفا سارت على خطى اتظناىج النقدية اتضديثةو ، النقدية العربية من فراغ لم تولد الدراسات
كما أشرنا في السابق إلى قوؿ أتزد عوين إلى تلقي اتظناىج النقدية الواحد و ، تقنياتهاو  جراءاتهاتتبعت إو 

 ظهورىا.و  نشأتهاتلو الآخر حسب 

لأنو اتظنهج الوحيد الذي تلاور قضايا  ،راسات العربيةالأكثر طرحاً في الدّ يعتبر اتظنهج الواقعي و 
 1967تجاه الواقعي " خاصة بعد اتعزتنة العسكرية لقد ىرعت الدراسات السردية إلى الاو ، واقعهم

 2 .الاستقلاؿ من خلاؿ سرد واقعهم "و  تاب البحث عن اتضريةتػاولة الكُ و 

من خلاؿ قولو كما تؾد يوسف وغليسي في تعبتَ لو عن تعامل النقد العربي مع ىذا الاتجاه 
 تػمود أمتُو  ابات طو حستُفي كت، البذور الأولى تعذا اتظنهج في النقد العربي اتضديث تظهر "
يستمد مرجعيتو  ،بسيطاً  تفاعلاً  ،التارتميةو  في تفاعل الرؤيتتُ الاجتماعية متجلياً ، سلامة موسىو 

                                                           
ص -2003- 1ط -دار الشروؽ -عماف -الأردف -إبراىيمرزاف تػمود  -خطاب النهضة والتقدـ في الرواية العربية اتظعاصرة - 1

195.  
 .42ص  -سعيد يقطتُ  -تجلياتو  السرد العربي مفاىيم - 2
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ثم تطور على أيدي تػمود أمتُ العالم ولويس  ،ىيبوليت تتُ بوجو خاصو ، ت بيفسانالنقدية من 
 1.تػمد مندور "و  عوض

ىي تتمثل في أف الواقعية قد ولدت في و  ،يقدـ يوسف وغليسي في ىذا القوؿ رؤية واضحة
ثم تلقتها الدراسات ، ىذه حقيقة لا تنكن أف ننكرىاو  ،ترعرعتو  بينها نشأتو ، أحضاف الغرب

كما ىو معروؼ أف الواقع الغربي تمتلف تداماً عن الواقع و  لأنو ،الانتباهو  بكثتَ من الوعي العربية
البحث  ىي فتًةو ، كانت تعيشها آنذاؾ البلداف العربية،  خاصة أنها تزامنت مع فتًة حرجةو ، عربيال

عاناتو من الضعف مو  ،زمة الأ تلك  مناتطروج أو في ظل الاستعمار،  الاستعمار،عن اتضرية 
دوف  فكانت الوسيلة الوحيدة في ذلك ىي التعبتَ عن الواقع كما ىو، الاقتصادي والسياسي والثقافي

 تزييف أو تغيتَ.

ىذا ما و  ،يرى حستُ مروة أف اتظنهج الواقعي لو سلطة كاملة على اتظناىج السياقية الأخرىو 
كونو يستقي مادتو من البعد الاجتماعي معبراً   ،احة النقدية لفتًة طويلة من الزمنالسّ  يقتحمجعلو 

 الفتٍو  وىرية لعملية الإبداع الأدبيلى أساس اتضركة اتصع ،اتظنهج الصحيح للنقادإنو عن ذلك بقولو " 
كتشاؼ كل عناصر الفعل اتظتبادؿ بتُ ىو كذلك لا يزاؿ اتظنهج اتظتميز بالقدرة على اِ و  ،الفكريو 

اقتحامو معظم القلاع و  ىذه اتظيزات للمنهج الواقعي ىي في أساس ستَورتو إفّ  ،الوعي الاجتماعي
  2اتظيتافيزيكية ".و  رىن سيطرة اتظذاىب النقدية التأثرية ،الباقية

 نذكر منها:و  كثتَة،  من الكتابات النقدية التي تناولت الواقعيةو 

فيصل تشاؽ في " الواقعية في الرواية و ، 1976" دراسات نقدية في ضوء اتظنهج الواقعي " تضستُ مروة 

اقعي دير "الاتجاه الو بحلمي و ، 1981عبد القادر الشاوي " سلطة الواقعية " و  ،1979السورية " 

                                                           

.40ص  -يوسف وغليسي  -النقد اتصزائري اتظعاصر من اللانسونية إلى الألسنية -   1  
 . 65ص  -عفاؼ عبد اتظعطي -دراسة في واقعية القاع-الأمريكيةو  السرد بتُ الرواية اتظصرية - 2
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الرواية العربية اتصزائرية اتضديثة بتُ "، تػمد مصايفو  ،1981في الرواية العربية اتضديثة في مصر " 

  1... ".غتَىاو  ،3897" لتزاـوالاالواقعية 

استمرار ىذا اتظنهج في الساحة تشتَ ىذه التواريخ التي ترتبط بالكتابات النقدية الواقعية إلى و 
 ىو تلاور القصصو  ىي فتًة طويلة عاشها الناقدو  ،الثمانيناتو  لسبعيناتالأدبية العربية بتُ فتًة ا

 الروايات الواقعية.و 

مع مراعاة ، من خلاؿ اتظؤلفات العربية، كما تؾد بعض الدراسات التي تناولت الواقعية النقدية
صصية بتحليلو لعدة تغموعات ق، السردية البتٌتؾد ذلك عند عبد الله رضواف في كتابو ، و خصائصها

، الأنبياءورد لدماء ، الشقية للمرأةطقوس ، الولد الفلسطيتٍ، الآخرينمنها خبز ، واقعية لمحمود شقتَ
رد لدماء في دراستو النقدية لمجموعة "وَ  أساساً وقد عمد ، الفلسطينيتُاتحاد الكتاب –تقس النوافذ 

 النص، )الفكرة القصصية ( الأدبيتتمثل في التجنيس و  ،من طرح عدة قضايا نطلاقاً اِ ، " الأنبياء
 اتظرأة، الصهيونيو  نقيضها بتُ الفلسطيتٍو  الصورة–التقنيات السردية ، اتظعادؿ اتظوضوعي للواقعو 
 2.اتظقطوعة الإنسانيةالعلاقات –خصوصيتها و 

التحليل  أثناءبحيث قاـ ، ية الواقعية لرواية اللاز للطاىر وطارلو دور في الدراسة النقدكما 
دراسة الزمن  إطارهالذي يتم في ، تػاولة تحليل اتصانب البنائي في العمل، الأوؿ–تػورين  بالتعامل مع

 شخصية البطل، الأحداثوارتباطو بمستَة ، في تعقب فتًة الثورة التحريرية أساسيباعتباره عنصر 
يتم ، و ةتحليل اللغة الروائي، الأحداثواقعية وىي ترتبط بمجموعة من الشخصيات التي تساعد في بناء 

المحور الثاني فيتم فيو دراسة  أما، بسيط يقرب من العامية، اتضدثيالثاني و  ،اتظباشر الأوؿفي مستويتُ 

                                                           

. 47ص  -عبد الله أبو ىيف -في القصة والرواية والسرد يدالنقد الأدبي العربي اتصد -  1  
.140ص -1ج -2002 -2ط -دار الكندي -عماف الأردف -عبد الله رضواف -البتٌ السردية  :ينظر -  2  
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 النتائج أىمثم يقدـ ، باقي الشخصيات إلىنتقالو ثم اِ ، بشخصية اللاز اتضدث الذي يرتبط عموماً 
 1ىي حوصلة الدراسة النقدية الواقعية.و 

في كل ، أف الدراسة النقدية لرواية اللاز تتًصد الواقعية، لنا يتبتُمن خلاؿ ىذه الدراسة 
تستمد ىذه العناصر كل خصائصها من بؤرة ، و الشخصياتو  الأحداثو  منمن الزّ  نطلاقاً اِ ، اتجاىاتها

 .الواقع

في رواية تؾيب تػفوظ )القاىرة  ،كما اىتمت رزاف تػمود إبراىيم بدراسة الواقعية النقدية 
تدثلت ، و باتظعطيات اتصديدة تأثرالكاتب من خلاؿ ىذه الرواية قد  أفترى الناقدة  بحيث، اتصديدة (

التًكيز على التشخيص بواسطة ، و سلوب لغوي بسيط يتطابق مع الوضع الاجتماعيأفي استخداـ 
تػاولة السارد تحقيق الواقعية  إلى ولىذلك عائد بالدرجة الأو ، 2الاىتماـ باتضبكة و  الوصف الدقيق

  التخيل.و  من التصور تجريدىاو ، صة في عملواتطال

لكن ىناؾ من خالف ىذه الواقعية بأنها لا تنكن أف تكوف نافذة نطل من خلاتعا على واقعنا 
عن ىذه  عبرَّ الذي  ،فنجد عفاؼ عبد اتظعطي يتطرؽ إلى ىذا من خلاؿ قوؿ طو حستُ ،العربي

 شرقيتها، حديثهاو  قدتنهاواقعية الأمم اتظختلفة  فأما واقعيتنا اتصديدة فهي بدع منالواقعية بقولو: " 
 إتفا أرادوا أف يكونوا أصحاب تصويرو  ،أدبو  لم يريدوا أف يكونوا أصحاب فنغربيتها لأف أصحابها و 
  3أيسر عليهم ".و  ذلك أقرب إليهم، تسجيل بأداة الفوتوغرافياو 

                                                           

.119-109ص -2ج -2003 -1ط -دار اليازوردي -عماف الأردف -عبد الله رضواف -البتٌ السردية  :ينظر -  1  
.165-164ص -رزاف تػمود إبراىيم -ة والتقدـض: خطاب النهينظر - 2  

.72ص  -عفاؼ عبد اتظعطي -دراسة في واقعية القاع -السرد بتُ الرواية اتظصرية والأمريكية -  3  
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مع التطورات  خاصةً  ،*النفسيو  يالسردي العناية الأوفر من طرؼ الاتجاه التارتم لم ينل الاتجاهو 
 ،طر اتطارجيةأغفلت كل الأُ و  ،تركيزىاو  لت النص السردي إلى تػور اىتمامهاالتي حوّ ، النقدية اتضديثة

 نفسيتو.و  بما في ذلك تاريخ حياة السارد

الذي أعطى و  إذا كاف اعتماد " نبيل راغب " على اتظنهج النفسي في دراستو النقدية السرديةو 
التأثتَات التي تنارسها العمل الأدبي على  أف اتظنهج النفسي يدرس يرى و " ،آخر تعذا اتظنطلق منظوراً 

1،ليس على شرح نفسية الكاتبو  ،القارئنفسية 
، تحتل الصدارة بتُ اتظناىج السياقية تبقى الواقعيةو  

 .محيصوالتّ  قةأنها تعبر عن الواقع الإنساني بكثتَ من الدّ  خاصةً و 

ا البنيوية التي تلقتها همنو  ،اىج النسقية سلطة كبتَة في الدراسات النقدية العربيةكما حققت اتظن
التي أتعمت بها الدرس  ،ميةلالعو  متأثرة باتظبادئ الفكرية ،كبتَبشغف  الدراسات النقدية العربية 

 نتهجت الفكرأوؿ دراسة عربية اِ تعتبر و  "حققتو في الاتجاه النقدي السردي، خاصة ماو  ،النقدي
الأسلوب " عاـ و  مة التي قدمها عبد السلاـ اتظسدي في كتابو " الأسلوبيةراسة القيَّ البنيوي ىي الدّ 

النظرية "صلاح فضل الذي قدـ كتاب و  3،"بنيوية لقد عرض فيو عدة قضايا نقديةو  1988
قد على شروط الن مؤكداً  ،مستويات التحليل الأدبيو  البنائية في الأدب حيث تحدث عن"،البنائية
 تعرض فيو إلى ماىيتهاو  " مشكلة البنية " لإبراىيم زكرياء وكتاب ،تشريح القصةو  لغة الشعرو  ،البنيوي

  4البنية في التحليل النفسي".و  ،اتظاركسيةو  الإبستومولوجيا، الأنتًوبولوجيا، اللسانيةفي تؼتلف اتظيادين و 

                                                           
*
 ،تزدأوتػمد خلف الله  ،تػمد النويهي، و واتظازني ،عباس تػمػػود العقػػادفنجد مثلًا، بعض النقاد الذين تناولوا اتظنهج النفسي،  - 

في   ،في ضوء ما أتشاه عقدة " النرجسية " ،درس العقاد شخصية أبي نواس بحيثوغتَىم،  ،ومصطفى سويف ،وعز الدين إتشاعيل
كما قدـ اتظازني   ،كتابو " أبو نواس " : اتضسن بن ىػػاني وفسر ما أتشػػػػاه " آفات أبي نواس " بالظاىػػرة النفسيػػة اتظعروفة بالنرجسية

، حيث حاوؿ تفستَ حالة ولوعو بهجاء الناس وشتمهم كونو يعاني من عقدة نفسية، وتتمثل في كونو  بن برددراسة عن بشار 
 .(57ص  -بساـ قطوس – مداخل إلى مناىج النقد اتظعاصر: ينظر)كفيفاً وكونو أحد الشعراء اتظوالي "

  . 92ص  -تزيد اتضمداني-بنية النص السردي -1
  .77ص  -2008 -دط-اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب-القاىرة -بشتَ تاوريت -صرمناىج النقد الأدبي اتظعا - 2

. 78ص  - بشتَ تاوريت -مناىج النقد الأدبي اتظعاصر -  4  
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قد ساىم في تشكيل و  ، اتضديثمن رواد البنيوية في النقد العربي يعد كماؿ أبو ديب واحداً و 
في دراستو البنيوية رؤيتو في توظيف اتظنهج لقد جسد و ، عدة تيارات منها التحليل البنيوي للأسطورة

 اتظوت)، (اتضركةو  السكوف)مثل :  "،التعارضػاتو  ثنائيػة التناقضػات، "قػد أبػرز في تحليػلاتوو  ،البنيػوي
  1". ىذه الثنائيات أسس تعا ديسوستَ في علم اللغةو ، (لنوراو  الظلاـ)، (اتطصبو  اتصدب)، (اتضياةو 

اعتمدت قد  ،في دراستها اتظقارنة لثلاثية تؾيب تػفوظ" سيزا أتزد قاسم "  ةتؾد الناقدو  ىذا
على ىذا و  ،"جتَار جينيت"خاصة على أعماؿ الناقد الفرنسي و  ،على اتظنهج البنائي الفرنسي

 2لية للكتاب على ثلاثة فصوؿ موزعة كالآتي : الأساس قامت بتقسيم البنية الداخ

 .الفصػل الأوؿ : بناء الزمن الروائػي

 .الفصػل الثاني : بناء اتظكاف الروائػي

  .الفصػل الثالث : بناء اتظنظور الروائػي

 عتماداً اِ ، راسة التطبيقية على النصوص السرديةدور في الدّ  "ىدى وصفي"كما كاف للناقدة  
، والتي ترجع سبب اختيارىا تعا، حاذبحيث اختارت في دراستها النقدية رواية الشّ ، يويعلى اتظنهج البن

، مؤلف–قاص –الذي يقوـ على تغموعة من العلائق ، اتضوار الداخلي أواستعانتها باتظونولوج  إلى
تكوف ، اتظستويات التي تتحقق في ىذه الروايةو  وبتنبيو الناقدة للعلاقات، متلقٍ – قارئ  ،راو–سارد 

 3.جينيت في دراستو السابق ذكرىا أساساً دىا التي حدّ ، يغةقد دخلت في تغاؿ الصّ 

 وكاف تعم دور، آليةبطريقة  البنيويةالنقد العربي لم يتعامل مع  أفاللافت للنظر ىو  الأمرلكن  
 ىدى وصفي في يعلل تػاولةىذا ما ، و طرح الفرضيات، و التقويمو  يقوـ على التحليل، موقف نقديو 

 أجزاءوتسسة ، ذات طبيعة تفاؤلية أجزاءتسسة  إلىالتي تقسمها ، و تحديد الوظائف اتظوجود في القصة
                                                           

.135ص  -بساـ قطوس–اتظدخل إلى مناىج النقد اتظعاصر  -  1  
. 126ص  -تزيد اتضمداني-بنية النص السردي - 2  

  .208ص -وائل سيد عبد الرحيم-العربي تلقي البنيوية في النقد: ينظر  -3
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 وظائف تتًدد بتُ التفاؤؿ أوعشرة نوبات  إلىمستندة  الأجزاءىذه ، و إحباطيةذات طبيعة 
 1.الإحباطو 

 اتعروب الإحباط الزواج
 اللامبالاة رد الفعل ىجر المجتمع

 تػاولة عثماف ذيافاتع السعي الروحي
   البلادة

 وخاصةً ، البنيوية للإجراءاتتابع ، الناقدة قامتوأالفشل الذي و  ويعتبر ىذا التقابل بتُ النجاح
قد اىتمت ف كانت الناقدة إو ، النماذج الثنائية الضدية في تحليلها للظواىر بعامة إقامة إلىتديل  أنها

 الصراع التي تقيم عناصرىا على أساس، نظرة البنيويةذلك تمالف ال فّ إف، باتضالة النفسية للبطل
وىي في قيامها بهذه التغيتَات تراعي خصائص ، للعنصر البشري إتقاتعا عادةً ، و اتضدث في الروايةو 

  2.طبيعة العمل السردي الذي نتعامل معو

  ،عتمد في دراستواِ أف تزيد اتضمداني  قد ذكر عبد القادر شرشارو 
ُ
للنص قاربة البنيوية اتظ

بحيث اختار الباحث ثلاث تفاذج لدراسة  ،التطبيقيو  عديهما النظريمن خلاؿ بُ  ،السردي العربي
في اتططاب الروائي حوؿ التجريب ، التجربةو  منها: " القراءةو  ،الطرح النظري في ىذه الدراسات

  3سعيد يقطتُ.لباتظغرب " ل

ن من خلاؿ ػعلاف السعيد يقطيإ"  في قولو عنىذا الأختَ الذي تحدث عنو تزيد اتضمداني
 la) د من السردياتػة" كما استفاد الناقػالبنيوياب الروائي ػث في مكونات اتططػتدهيده البح

                                                           
 .211ص - وائل سيد عبد الرحيم-العربي تلقي البنيوية في النقد :ينظر -1

  .211 ص - اتظرجع نفسو :ينظر 2-
.135ص  -عبد القادر شرشار -تحليل اتططاب السردي وقضايا النص -  3  
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narratologie)،  عتبارىا منطلقاً الأدوات الإجرائية التي تم اِ و  قد أشار إلى بعض اتظفاىيمو 
  1نصية ".اتطلفية ال، اتظيثاؽ السردي، السردي الانزياحىي: و  راسةللدّ 

حاولوا تطبيق إجراءاتها التي تحكم البنية و ، ستلهمتهم البنيويةكما تؾد باحث آخر تؽن اِ 
تتمثل و  راسة السرديةىو " عبد الفتاح كليطو الذي حدد ثلاث قواعد للدّ و ، الداخلية للنص السردي

 في:

 اتظقصود بها السببية التي تتحكم في ستَ الأحداث.و  :تعلق السابق باللّاحق -

 نوع اتضكاية: التقيد بالنوع. -

ستمد مرجعيتو من تصور كلود قد اِ و ، العرؼ: تسلسل الأفعاؿ السرديةو  أفق الاحتماؿ -
  2تلك القواعد تعكس مفهوـ تودوروؼ في طرحو للعلاقة السببية.و  ،برتنوف

التي القواعد و  من الاجراءاتو ، من البنيوية النقدية السردية كثتَاً  العربية ستفادت الدراساتاِ 
ىذا ما استندت عليو سيزا أتزد قاسم عليو في دراستها و ، تعمد عليها في التحكم في البناء العاـ للنص

ى عدة وحدات بنائية تتمثل في بناء الزمن لف علبحيث قسمت اتظؤَ ، لثلاثية تؾيب تػفوظالتطبيقية 
دلالات و  ذه الوحدات معانيبحيث لا تعطي ى ،بناء اتظنظور الروائيو  ،بناء اتظكاف الروائيو  ،الروائي

 منفردة من دوف الإطار العاـ للنص.

 ذلك لصعوبة اتظصطلحات النقدية التي توظفهاو  ،لم تلقى السيميائية رواجاً كبتَاً في الوطن العربي
خاصة اتظصطلحات التي تشتَ إلى القواعد التي تعتمد عليها في الدراسة النقدية أماـ ضعف التًترة و 

في وقت متأخر عن ظهورىا متمثلة في و  ،بعض اتصهود شهدت الساحة النقدية العربيةأفّ  إلاّ  3،العربية
دراسات سيميائية أدبية )تغلة ، رابطة السيميائيتُ اتصزائريتُ ( )تأسيس ترعيات تعا و  عقد ملتقيات

                                                           

. 119 -118ص -تزيد اتضمداني -بنية النص السردي -  1  
. 36ص  -دت -دط -الأملدار  -زائراتص -نادية بوشفرة -مباحث في السيميائية السردية -  2  
.33ص  -2006 -1ط -دار تغدلاوي -عماف  -الأردف -رشيد بن مالك -السيميائية السردية -  3  
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كمحمد  ،اتظعاصرينو  كثتَ من النقاد العرب ينتهجوًً  أصبحت منهجاو  (1987 لسانية مغربية
عبد اتظالك و  ،صلاح فضلو  ،اميذعبد الله الغو  ،قاسم اتظقدار ،أنور اتظرتجيو  ،تػمد اتظاكريو  ،مفتاح

 ،سعيد بوطاجتُو ، رشيد بن مالكو  ،حستُ تسريو  ،عبد اتضميد بورايوو  ،عبد القادر فيدوحو  ،مرتاض
  1 تػمد ناصر العجيمي.و 

في إدماجها ضمن الإجراءات  لقد حاوؿ النقاد العرب ترويض السيميائية الغربية سعياً منهمو 
" فقد  ،ر ريادي في ىذا اتظطاؼو يأخذ رشيد بن مالك دو ، التي تساعدىم في دراسة البنية السردية

 ( Etat )حاوؿ من خلاؿ مؤلفو البنية السردية في النظرية السيميائية الربط بتُ مفهومي اتضالة 
قة التي يقيمها الفاعل بموضوع مستنداً في ذلك إلى العلا ،( Transformation ) التحويلو 

ا بأنهّ  ،يصف البنية السردية في النص ،كيز على اتظفهومتُبالتًّ و  ،( Objet de valeur )القيمة 
التي تؤطر تؼتلف العلاقات القائمة بتُ  ،التحويلات اتظتنوعةو  تتقدـ على شكل تتابع للحالات

 2العوامل.

ة في تحليل النصوص السردية، معتمدةً في ذلك على انِطلقت الدراسة النقدية منتهجةً السيميائي 
التًسيمة ذات الفواعل الستة  واتظربع السيميائي الذي وضعو غرتناس، في تػاولة للكشف على البتٌ 

 جلياً  يظهر وذلك ما العميقة والدلالات اتظتولدة في النص السردي عن طريق علاقة التضاد واتظقابلة،
"التحليل  ،في كتابو ،وعبد اتضميد بورايو 3تظنهج السيميائي "،"ا ،في كتابو ،عند أتزد طالب

 4السيميائي للخطاب السردي ".

 اقد العربي خلاؿ تػاورتو للمناىج النقدية قد حاوؿ تغيتَ بعض الأسسكما نلاحظ أف النّ    
ؿ فنجد مثلًا موريس أبي ناضر من خلاالقواعد النقدية التي تتحكم في تحليل النصوص السردية " و 

                                                           

. 98ص  -2007 - 1ط -جسور -اتصزائر -وغليسييوسف  -مناىج النقد الأدبي -  1  
  2 .92ص  -القادر شرشارعبد  -تحليل اتططاب السردي وقضايا النص - 

.60-89ص–دت -دط–دار الغرب –اتصزائر –أتزد طالب -السيميائينهج اتظ - 3  

  4  .26ص–دت -دط–دار الغرب–اتصزائر  -بورايو-عبد اتضميد-للخطاب السردي السيميائيالتحليل  -
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يتحدث عن النموذج العاملي لغرتناس مع ، اتظمارسة "و  في النظرية، النقد الأدبيو  مؤلفو: " الألسنية
العامل و ، العامل اتظعاكسو ، العامل اتظوضوعو ، عوامل ىي: العامل الذاتالاقتصار على أربعة 

ع العلم أف النموذج م ،العامل اتظرسل إليوو  العامل اتظرسل،تقاو  ،مع إتقاؿ عاملتُ أساسيتُ ،اتظساعد
  1".لا يكتمل إلا بهما العاملي 

كما يؤكد رشيد بن مالك من منظوره النقدي على الآليات التي يتم بموجبها التحليل السيميائي 
، عزلو عن العالم اتطارجيو  ،عتبار النص وحدة أساسية للاشتغاؿتتمثل في: اِ و  ،للنصوص السردية

 2راز الشعرية في النص الأدبي.إب، الابتعاد عن الأحكاـ اتظعيارية

مي بتُ لالع للانقطاعذلك عائد و  قد واجهت السيميائية عوائق كبتَة في الوطن العربيو  ىذا
 3غياب التخصصات لدراسة اتضقل السيميائي.و ، الباحثتُ العربو  ميةلاتظؤسسات الع

ل اتظثاؿ لا على سبي ،ىذه الدراسات التحليلية للنصوص السردية التي ذكرناىاوقوفاً على 
عن اتظمارسات ، ستوقفتنا فيما سبقكنا من اتضصوؿ على بعض الأجوبة للتساؤلات التي اِ تدَّ ، اتضصر

بحكم  ، أف تتجرد من مشروعيتها الغربيةكما ىو واضح أنها لا تنكن و  التيو  ،السردية في النقد العربي
في ظل غياب ، الغربية اتظعرفيةو  العلميةالقواعد العلمية التي تدتد إلى أصوتعا و  عتمادىا على الوسائلاِ 

 ا تبقى نتاج غربي خالص.فإنهَّ  ،تطويرىاو  التي مهما حاولت تغيتَ تلك اتظبادئو  ،اتظرجعيات العربية

  حوافػز البناء النقػدي العربي :

ما ىو إلا صورة أو مظهر من مظاىر ، تأثر الساحة النقدية العربية باتظناىج الغربية اتضديثةيعتبر  
في  ،وؿيتمثل الأ ،فإنو يقودنا بالضرورة إلى منعطفتُإذا حاولنا تفستَ ذلك التأثر و ، ربيالتأثر بالغّ 

فمن منطلق العداوة مع الغرب، قدمت الرواية العربية " ،في العامل التارتمي ،الثانيو  ،عامل الإعجاب
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، فكاف ىذا التعلق بمثابة شرقي عموماً الفرنسية اتظتعلقة باتظغربي، أو الإتؾليزية اتظتعلقة بالسوداني أو اتظ
  1. " عملية ثأر يقوـ بتا اتظستعمر ضد مستعمريو عندما يعجز عن الثأر

، نو الدارس العربي للعالم الآخركّ الكره الذي يُ و  للحقد اً اتظاضي عنوانو  ىكذا يتحوؿ التاريخو 
الانقياد تؿوه ما ىو و ، تعمارحريتو من خلاؿ الاسو  الذي يرى أنو دائماً رمز القوة الذي سلبو حقوقو

 خلاؿ سنوات السبعينات خاصةً و ، اتظعرفي الذي تلظى بوو  طور العلميمواكبة التّ و  تَللسّ إلا تػاولة 
 وإجراءات بتكر النقد الغربي قواعدبحيث اِ ، التي تدثل ذروة النجاح الأدبي في الغربو  ،الثمانيناتو 

، وموضوعيةعلمية وأدوات بوسائل  ،دية خاصةً السر و  دراسة النصوص الأدبيةو  في التحكمتساعد 
على خلاؼ الدوؿ  العالم الغربي، يعكس التطور العلمي واتظعرفي الذي تلظى بو دائماً  ذلك ماو 

الوسائل التي يستخدمها اتظبدع في أثر أدبي لا بد أف تنعكس  النقاد على أفّ و  إذ يتفق القراء " ،العربية
 2 نقطة ما ". علىو  على التجربة الإنسانية على تؿو

لا و ، الوعي بهاو  الفهمتبلورت نتيجة  ،نعكاس للأفكاراتظعرفية اِ و  راسات العلميةبهذا تصبح الدّ و  
 بتُ الغرب هكل صور ظهر بلأف الاختلاؼ اتظرجعي ي، التصويرو  دتنكن أف تستخدـ عن طريق النق

ات الفكرية الغربية قد أفرز عدة بحيث تبرز رزاف تػمود إبراىيم أف اطلاع العرب على التّطور  ،العربو 
أدى إلى التوقف عن نغمة  ،حس نقدي مرىف لدى اتظثقف العربي وتف " من أتقها كاف   معطيات،
كما نشأ أيضا ،  بمبالغة شديدة تلك النغمة التي كانت تصدر أحياناً ، اتظفرط بالغرب الإعجاب

، التطبيقو  نفصاـ بتُ النظريةف الغرب من خلاؿ ما ظهر من اِ ش  تكَ إحساس بالإحباط ناجم عن 
حق الشعوب في و  الدتنقراطيةو  والإخاء اتظساواةو  فقد كانت النظريات الغربية تؽتلئة بأفكار عن اتضرية
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الشعوب العربية في مرحلة تحررىا من  ابتهاة التارتمية اتظريرة التي جغتَ أف اتطبر ، تقرير مصتَىا
  1، ظر إلى الغرب "قد جعلت اتظثقف العربي يعيد الن ،الاستعمار

إذا كانت رحلة و ، عندىمو  النقدية عند الغربو  الأفكار الأدبية بدأ العربي يدرؾ الفرؽ بتُ بهذا
الولوج في أعماقو تتجو في و  البحث التي قادىا النقاد في السنوات الأختَة تؿو باطن النص السردي

مؤخراً ظهرت و  ..."، ع اتطصوصية العربيةراسات طابمع المحاولة في إعطاء لتلك الدّ ، تيار النقد الغربي
أصوات نقدية جديدة حاولت الوصوؿ إلى نوع من التوازف في النص بتُ التيارين النقيضتُ في البحث 

عاتظو و  اتظضموف لاستكشاؼ أسرار النصو  التي تكتمع فيها الشكل ،عن تلك البؤرة اتصمالية اتضميمية
أىم ما اتسم و ، حضور ثقافتوو  ا ظهرت شخصية الناقدىنو ، اتططاب النقدي إلى السرديو  الداخلي

 السينماو  اتظوسيقىو  نفتاح اتططاب النقدي على الفنوف الأخرى كالصحافةىو اِ  ،بو ىذا التيار اتصديد
  2". رسمالو 

، الغربية اتضديثة بالإجراءاتىكذا بدأت اتضركة النقدية العربية في تغاؿ السرديات من الانبهار و 
التجرد من  تػاولةً  ترويض اتظناىج النقديةو ، كسر حاجز التأثربذلك  لة و عن نفسها تػاإلى الانطواء 

ملامح اتجاىات نقدية متعالية و  وجدنا حركة النقد العربي تفرز معطيات إبداعيةف"  ،اتطصوصية الغربية
 تهالتقدـ نفسها بوصفها بنية فاقدة شرعية ولاد، خصوصية نصوصو متجاىلةً و  ،على الواقع الأدبي

ىو ما يفسر حركة التقلب و  ،نبض تشكلهاو  ،غريبة في كثتَ من جوانبها عن إيقاع ىذه النصوصو 
موتها و  مثلما يفسر عشوائية ولادة ىذه اتظناىج، السريع في الذائقة النقدية عند نقادنا العرب اتظعاصرين

3.ريع "السّ 
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إلى عائد بالدرجة الأولى ذلك  فربّماعن اتظوت السريع لتلك اتظناىج في النقد العربي إذا تحدثنا و 
الطابع الغربي يبقى  فإفّ ، تعديلهاو  العربية تػاورتها مهما حاولت الدراساتو  ولأنّ و ، أصوتعا الغربية

النقاد العرب الاطلاع على التًاث بحيث يقوؿ وكاف من أىم نتائج ذلك تػاولة  ،الغالب على شكلها
قد أخذ بعتُ الاعتبار التوازف بتُ و  ت إحساف عباس "عصاـ أبو شندي من خلاؿ دراسة لو لكتابا

 بالاتزافبل على العكس فقد طالب  ،ينساؽ وراء ثقافة الغربو ، ثقافتهاو  الاطلاع على اتظوروث أمتو
 فجمع بتُ الرؤية اتظوضوعية للتًاث، البحث عما يناسب مرحلتنا في الأخذ عنهمو  في التأثر بالغرب

الوعي النقدي و  ي ميزة الناقد الذي تكمع بتُ اتضس التًاثي اتظتأصلىو  الرؤية اتظوضوعية للغربو 
  1اتظعاصر ".

ىو ينبوع و  ،العروبةو  رمز الأصالةالعربي، لأنوّ تنثل التًاث  ىذا القوؿ عن إدراؾ أتقية يعبرو 
 اتضفاظ عليو من الشوائب الغربية ىو اتضفاظ على ىوية كل إنساف عربي "و  ،يستقي منو النقاد مادتهم

 ما أو آخر يبقى بها لكن حيويتها أف ثابتاً صحيح ، القومية تتشكلاف وفق معطيات كثتَةو  فاتعوية
ما أدؿ على ما و  ،قوتها يتكوناف بمقدار تؾاح أبنائها في التعامل مع اتظشكلات اتظتولدة في أرض الواقعو 

 ستماتة في اتضفاظ عليهافبعد كل ىذه الا ،من الوضع العربي الراىن للهوية العربيةأرغب في توضيحو 
  2في عدـ تشويهها بمعطيات الغرب ".و 

بذلك ليس علينا أف نستهلك بحثنا فيما خلفو الغرب لأننا قادرين على الوصوؿ إلى ما وصلوا و 
الاعتماد على التًاث و ، راساتالدّ و  تكثيف المجهوداتو  يتحقق ذلك بالاعتماد على قدراتناو  ،إليو

 لكن من غتَ مبالغة.، رس الغربيف اطلعنا على الدّ من ثم لا عليو إو  ،العربي

، وىي ضرورة الاعتماد على النفس في الإبداع إليها وائل سيد عبد الرحيم أشارونفس الفكرة 
 ،التي تعيش على عمل الغتَسنكوف مثل الطفيليات لأننا "والإنتاج، وعدـ الاكتفاء بما خلفو الغتَ، 
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الواقع لن يقفا و  في ىذا التًاث اتضضاري البشري لأف اتضياة البشرية ا علينا تخطي ذلك إلى الاسهاـإتفّ و 
ما سوؼ نعده صاتضاً اليوـ سنرجع لنعدؿ فيو أو نغتَه أو و  ،ثابتتُ كما تقا في أي عصر من العصور

اتضضاري  التًاثفي بناء  الإسهاـكل إنساف قادر على   أفويظهر من خلاؿ ىذا القوؿ  1نلغيو غداً ".
من  بعتُ الانبهار، لأف اتضضور العربي لم تمتف أبداً   تكب أف ننظر إلى الغرب دائماً البشري، ولا

 وخاصة في المجاؿ السردي .  ،ىائلاً  أدبياً  لأنو تنتلك تراثاً الساحة الأدبية العاتظية، 

 ،نطلاقاً من ىذا لا نستطيع أف نتجاىل أف الناقد العربي ترؾ بصمة عالقة في تغاؿ السردياتاِ 
 لا تنكن أف تندثر بمرور الوقتو ، أف تظستو واضحة اتظعالم إلاّ ، تأثرىا الغربي ن مهما قلنا عالتيو 
، وىذا ما ذىب إليو نبيل سليماف الدارس في العصر اتضديثو  و للباحثاتظوجَّ و  ل دائماً اتظرشدثستمو 

جتهاد المجتهدين في أشواطو لئن كاف لاو  " في تدَّكُن الناقد العربي من اقِتحاـ الساحة النقدية، عاتظياً، 
خاصة في العقود ، اتظتقدـو  الروائي اتظتواترو  فقد جعل لو الإنتاج القصصي، الأولى ما يبرر حرارتو

غتَ و  -ؿ عليو الدرس العربي ىذا ما يدو ، جديدة فتح أمامو سبلاً و ، لو تعمقاً  يسرَ ه وَ أَ الأختَة ىدَّ 
ا  ىكذو ، في منحهاو  مهما يقل فيها ،ائزة نوبل تدنح لوجعل ج مبلغاً  لذلك الإنتاج الذي بلغ –العربي 

القص العربي منذ قرف أو  هأبدما و ، ه شخصيا منذ نصف قرفأكاف لنجيب تػفوظ أف يتوج ما بد
 2."أكثر

في تطور النّقد اتضديث في المجاؿ السّردي، رغم كل  يبرز دور الأدباء والنقاد وىذا ما
 ققد تكوف الإشارة ىنا ضرورية إلى ما حقو " ؿ، قولو،الصعوبات، وىو يشتَ إلى ذلك، من خلا

ؿ على الشغل اتظنهجي الأوروبي في عوَ مُ ، من تطور بكل إشكالاتو ،رس العربي تعذا الإنتاج الروائيالدّ 
 ،من ذلك أشتَ إلى ما اختط باختتُ تؽا تأخر فعلو الأوروبيو  ،رديات خاصةً في السّ و  ،قد عامةً النّ 

أما ، غولدمافو  حتى لوكاتش ،منذ ىنري جيمس ،لى الوراءإنعد أبعد  لم ىذا إذا ؟فكيف بالعربي
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يعقدكما تمصب و  ،اتظناىجو  الثمانينيات فيدفع بحرارة بالعديد من الأتشاءو  الاقتًاب من السبعينيات
  1.ىنا في ترجيعها أو في إنشادىا "و ، انهااللوحة تذة في مظّ 

ق طرائو  ا تحملو من أدواتالغربية بم اىج النقديةفي ظل اتظنو  ردتـلص في الأختَ إلى أف السّ و 
ىو ما عرؼ و  ،لتأسيس علم لو قائم بذاتو ،نوعية قد ساتقت في نقلو نقلةً  ،مية تقوـ على دراستولع

 ،قد العربي اتضديث ترويض اتظناىج الغربية بكل آلياتهاكما حاوؿ النّ   ،رديات "رد " أو " السّ "بعلم السّ 
ذلك لتلقي اتظناىج الواحد بعد الآخر و ، لكن تؾاحو كاف ضعيفاً ، ردي الغربيرس السّ تطبيقها في الدّ و 

النقدية إلى صعوبة اتظصطلحات  إضافةً ، عدـ الاستيعابو  تؽا أدى إلى اتطلط ،في فتًات غتَ متباعدة
 دقيق في مفهومها.عجز التًترة عن التّ و  ،الغربية
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وكيف جلب الاىتمام  ،راسات العلمية التي يحظى بهاوالد   ،تم الحديث عن واقع السرد في الغرب
والتي  ،راسات السرديةوتٕلى ذلك في لستلف الدناىج والخطط الدأطرة للد   ،من طرف الدارستُ والنقاد

 ومضموناً  رب شكلً في الوطن العربي، لقد تٖققنا من التأثر العربي للغ وإعجاباً كبتَاً  حققت انبهاراً 
ىل  ،أو بالأحرى ،لكل البلدان العربية خلل ما سبق وتطرقنا إليو، لكن ىل يعتبر ىذا التأثر شاملً 

وفيما راسات السردية للغرب ىل تأثرت الدراسات الجزائرية بالد  و  شمل ذلك التأثر الوطن الجزائري؟
خلل  الواقع الأدبي في الجزائر للإجابة على لستلف التساؤلات لابد من البحث في ؟يبرز ذلك

 .عند العربوالعلمية في الغرب و  التطورات الأدبية

 ة :ـة العربيـلات الفكريو  ـرة التحـالوضع الأدبي للجزائر في دائ 
لقد شهدت الجزائر خلل فتًة التطور الأدبي والنقدي في  : التحولات الأدبية الداخلية-أ

 ة واقتصادية، نذكر من أهمها: لستلف أقطار العالم، عدة ظروف سياسي
 ( : 4591 – 4591الثورة التحريريـة )  -

وقد تٖكمت تلك الفتًة في  ،للستعمار الفرنسي لعدة سنوات من الدعلوم أن الجزائر تعرضت
الأوضاع الأدبية والنقدية في الجزائر، وخاصة، مرحلة الثورة التحريرية، لأنها تزامنت تٖديداً مع 

ية الخارجية، لشا جعل الأدب الجزائري منغلقاً على ذاتو، واكتفى تٔحاورة واقعو من الت طورات الفكر 
و من الانفتاح لم يدنعالوضع لم يبقى على حالو، و  لكن ذلك، و خلل لستلف الأعمال الأدبية

ىي الدرحلة التي حصل فيها الشعب و  بداية السبعينات،وذلك مع نهاية الستينات و  ،الاتصال بالغربو 
غتَت وجو  ،قد شهدت فتًة السبعينات تغتَات جذريةو "ىذا  ،ري على الحرية والاستقللئالجزا

 ،الشبيبة الثورية في مراكزىاو  ،في حقلو والفلح ،مصنعوفي فقد كانت لنضالات العامل  ،الجزائر
الحية النتيجة الحتمية للصراعات التي تقودىا القوى و  ،ية تٖققت، فكانت تٔثابة الثمرةمكاسب ديدقراط

 .1الأصعدة "على كافة الدستويات و و  ، البلدفي

                                                           
 .81ص -6891 -دط -الدؤسسة الوطنية للكتاب -الجزائر -واسيتٍ الأعرج -اتٕاىات الرواية العربية في الجزائر -1



 الفصل الثاني                                      السرديـات في الممارسـة النقديـة الجزائريـة

40 

ورة بكل الاستعمار والث   عايش دب الجزائريالأ لصد أن   ،وفي ضوء تلك الأحداث ولررياتها
لى  إحتى يصل صوتو  ،شعبهاومدى معاناة  ،وحاول التعبتَ عن كل مظاىر العنف والحرمان ،بعادىاأ

كلها تدور  كانت و  دبيةأعمال أعدة ، تْيث ترك وراءه قلمو لا  إوسيلة في ذلك ولم تكن لو  ،كل العالم
التي تناولت موضوع الثورة التحريرية،  بعض الروايات ،ونذكر مثلً  1،حول الثورة والعنف في الجزائر

لعبد الحميد بن  "ية الأمسنها"و ،لمحمد عرعار "الطموح"رواية و  ،للطاىر وطار "اللز" وىي، 
 أعماق معاناة الشعب كلها روايات تغوص فيو ، 2"لعبد الدلك مرتاض "ورننار و "واية ر و  ،ىدوقة

لى الحرية التي إائري وحاجتو وىي روايات تصف ألم الشعب الجز ، مدى حرمانو من الحريةو  ،الجزائري
 ، بقولو،حمد دوغانأليو إشار أوىذا ما ، وفرض عليو حياة الذل والدهانة ،شماىا الدستعمر الغاإي   وسلب

 ،6811-6891حداث الثورة الدمتدة مابتُ أنت من مواكبة دبي ت٘ك  ألرواية وبصفتها عمل ا ن  إ"
و أ ،سواء في تصوير واقع ومعاناة الشعب ،دبيةعمال الأواستفاد منها الروائي الجزائري في تكوين الأ

 يستًد إلا  ما يؤخذ بالقوة لا  ن  أوثورتو في وجو الدستعمر لأخذ الحرية بعد إدراكو  ،في رصد طموحاتو
 3.ا اعتمد على اإببداع والخلق والخيال"وإن   ،صوير الفوتوغرافي فقطولم يكتف الأديب بالت   ،بالقوة

وتٗبطت في  عاشتو الجزائر،ي ذن الواقع الدرير الأأن يتضح لنا من خلل ىذا القول، وما يدكن 
  .وقصصو الواقعية اً، ومنو استمد مواضيع رواياتوالجزائري كثتَ  الأديبساعد  ،لررياتو

رد الس  و  ،اريخ الأدب الجزائري بصفة عامةحول الذامة في تلكن نقطة الت   ة السوداء :ـالعشري –
 ىزة أحدثتقد و  ،ديدة ظهرت بداية من الثمانيناتت٘ثلت في معطيات ج ،بصفة خاصة
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أحداث و  ،تتمثل تلك الدرحلة في العشرية السوداءو  ،النقاد الجزائريتُعند الأدباء و  عنيفة 
مهما  ستطيعنولا  ، يكن بالحدث البسيط في حياة امجتتمع الجزائريلم"فاإبرىاب  ،العنفاإبرىاب و 

ن أ وأ ،معرفة الجرائم التي ارتكبها أو ،وفظاعتو تو،ن نقيس درجة وحشيأن في مك  ىا من الت  اوصفن
وفرض على الكاتب  ،حريريةرة الت  و فقد ارتكب جرائم عديدة فاق وقعها الث   ،نقيس درجة خطورتو

 .1"يلي وتسجيلورق الل  ومعاناتو من الأ ،بو الانشغال

عماقو فهو ألى إوتٖاول الوصول  ،دب الدرآة التي تعكس واقع امجتتمع بكل حالاتووباعتبار الأ
عي وعية والس  وىو الت  ى، سمأا لو غرض وإن   ،ت٘ضية الوقت يستمتع بها القراء وأ ،سليةليس وسيلة للت  

وىي   ،و من معطياتلك  يد ، تٔا الدأساةو  ،تلك الأزمة حتواءارد من كن الس  وقد ت٘ ،لولالحد وراء إيجا
ت٘كنو من  *رد طريقةفكان للس   ،ىا من الغرباابق تتمثل في الدستجدات التي تلقكما أشرنا في الس  

ت العديد شر بع ن  "وبالط  ، زمةفي كل مستويات الأ والبحث ،استغرقتهاوالددة التي  ،حداثدراسة الأ
 ،زمة الجزائريةوتٖاول تٖليل الأ ،وتبحث عن حقيقة واقعة ،من العناوين التي تٖاور امجتتمع الجزائري

ي لغة ىو  ،ور الرئيسي في كل ىذا للروائي الذي قدم ناذج لدعاشاتو تٖت لغة لم يعهدىاوكان الد  
 .2"الدوت الدفاجئ أو الدقصود

عن   لستلفة جذرياً تاريخية الجزائر في مرحلة  لى إدخالإالعنف و  اإبرىابظاىرة  تأد  "كما      
رمز و  ،الانهيارو  ،ماروالد   ،فلقد صارت الجزائر رمز الدوت ،الاستعماركل الدراحل التي عرفتها منذ 

 .3الجزائري فناء بطيئًا " اإبنسانفناء و  ،كليال اإبخفاق

                                                           
 .99ص -لسلوف عامر -الرواية والتحولات في الجزائر: ينظر  -1

*
تلك الطريقة في الوسائل و الأدوات التحليلية للنصوص السردية التي اكتسبها من خلل تأثره بالدراسات الغربية، وحاول  تتمثل - 

 .تطبيقها الد رس النقدي الجزائري
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 زمة أشد عنفاً أتى وقع في ة الاستعمار والثورة حنسان الجزائري يتحرر من أزمفما كاد اإب
ديب وىذا ما يبرر بقاء الأ ،قع امجتتمعوىي كلها أحداث تتعلق بوا ،وىي أزمة اإبرىاب ،وقساوةً 

فلم يتمكن من الانتعاش أو الِانفتاح عن التطور العلمي  ،منلفتًة طويلة من الز   والجزائري رىتُ واقع
قاد الجزائريتُ في إطار دباء والن  وضاع الأأمنها على طل نن أوىذه الزاوية يدكن  ،قطار العالمأفي لستلف 

  .ول الفكري العربيالتح  

ىي بطبيعة الحال تتمثل في الواقع الذي  و  ،رد في الجزائركات الأساسية للس  إذاً تٖدثنا عن المحر 
 ردي مناسباً الس   الأسلوبفكان  ،العشرية السوداءو  ،من خلل الثورة التحريرية ،زائركانت تعيشو الج

ولات ن الجزائر قد تتبعت التح  لل حقبة من الزمن، كما لا نغفل ألررياتها خحداث و في تتبع الأ
 الأدبية الخارجية.

عدة  6811لقد ظهرت بعد الاستقلل الجزائري  التحولات الأدبيــة الخارجيــــة :– ب
 قد، من أهمها:معطيات ساعدت في تطوير الأدب والن  

  ساهمت  ،لصازاتعدة إ 6811لتي تبنتها الجزائر سنة ققت الثورة اح:الاشتًاكيةالثــــورة
ن أ لا  إ ،رة مست الجانب الزراعي والصناعين الثو أومع العلم  معاً، دب والنقدالأ في انتعاش

 ،طار التأكيد على الذوية الوطنية الجزائريةإوالذي تم في  ،على الجانب الثقافيىا كان تأكيد
 1.التعليموتشجيع  ،والبحث عن الذات

كان للتحول الاجتماعي لضو الاشتًاكية طريق إبرساء مبادئ السلم وتٖقيق العدالة في امجتتمع 
واكبة تٔا يسمح للجزائريتُ فيم ،لضو تٖقيق التقدم والتطور العلمي والتكنولوجي تَ قدماً والس   ،الجزائري

نتيجة الانفتاح عن  ،سات الحديثةبالدرا كما شهدت الجزائر تأثراً   ،العلم الحديث الذي يشهده العالم
لى الجزائر بعد إوعودتهم  ،أثناء الثورة التحريريةجرة الأدباء الجزائريتُ لذ وذلك يعود أساساً  ،الغرب

ىجرة وكذلك  ،وإسهامهم في إثراء الأدب الجزائري ،يد معرفي وثقافي واسع امجتالاتبرص ،الاستقلل
كما شهدت ىي   ،العربية والغربيةقطار الدول ألى لستلف إل بعد الاستقل تُوالنقاد الجزائريدباء الأ
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وىذا ما يتًتب  في إطار البعثات التعليمية العربية، الدثقفتُ العرب كبتَ منخرى استقطاب عدد  الأ
  1 .لستلفة دبيةمبادئ علمية وأكتساب واِ  الأخرىعنو الاختلط بالدول 

 آليــاته النقــدية :و  مميزات السرد الجزائري 
 ،رت الفتًة الزمنية الطويلة التي قضاىا الاستعمار الفرنسي في الجزائر على الأدب كثتَاً لقد أث   
تْيث ظهرت عدة روايات جزائرية مكتوبة باللغة  ،وت٘ثل ذلك في اللغة الفرنسية ،ردالس   وخاصةً 
على ت٘زقهم  ،تْيث يقول حنفاوي بعلي: "بقي معظم الكتاب الجزائريتُ باللغة الفرنسية ،الفرنسية

 .2بسبب الولاء الدزدوج لحضارتتُ وثقافتتُ"
إلا  أن  اللغة و تعاقب الأجيال ،  ،مرور الزمن مع د انتباىنا وىي حتىكما أن ىناك ظاىرة تش  

وىذا ما يدل  ،وحتى على عامة الناسالجزائريتُ،  الفرنسية بقيت تستحوذ على كثتَ من ألسنة الكتاب
، خاصة إذا علمنا أن الاستعمار الفرنسي فاق بقاؤه في  ،سا في الجزائردلالة واضحة على بصمة فرن

وىذه تعتبر ، دباء جزائريون يتكلمون ويكتبون باللغة الفرنسيةألشا نتج عنو  ثلثتُ سنة،و  الجزائر مائةً 
وبهذا اختلف  ،موضوع من صميم الواقع الجزائري بلسان فرنسي ،رد الجزائريميزة خاصة ت٘يز بها الس  

، كما نشتَ إلى " أن ىناك أسماء كتاب جدد من لسرد الجزائري عن غتَه من الآداب في العالم العربيا
اجرين، ىم في معظمهم من أبناء العمال الدهو  ، فرنسا خلل العقدين الأختَينأصل جزائري برزوا في

ثال : زليخا بوقرط، زائريتُ أم" أو الجيل الثاني، من الدهاجريتُ الجلشن أصبحوا يعرفون باسم "البور
تْكم أصولذم الجزائرية كثتَون ما يتناولون و  ،وغتَىم ،...وجانيت لشمط أ. زيتونيو  ،ومهدي شارف

 3.الجزائريتُ"و موضوعات لذا صلة بالجزائر 
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الفرنسيون تناولوا مواضيع  الأدباء أنوحتى بالفرنسية، ىذان يعتبران مؤشران أساسيان للكتابة و 
نسية تٖتوي على مواضيع على أن الكتابات الفر  تْيث تكشف التًجمة ائري،من صميم الواقع الجز 

ىذا ما و  ،داث يومياتهاــرد أحــاب ســرق بــحتى أنها تط، فــتَ من الوصــبكثىي تٖاور واقعها و  ،جزائرية
منها " رقصة الجن " بية و استخلصتو عند قراءة عدة روايات متًجمة إلى اللغة العر 

 Prosper Mérimée" لـ: بروسبتَمتَيديو"جمان Théophile Gautieلـ:تيوفيلكوتيي
، Alphonse Daudet" لـ: ألفونس دودي " و"وسام الآغا"الجرادو "في مليانة " :رواياتو 

 Guy deالسلسلة العربية : لـ: كيدي دوموباسان"ذات مساء في تّاية " و " وو"علومة
Maupassantقسنطينة في رواية رقصة الجن " عندما ، تْيث يقول تيو فيل كوتيي في وصفو ل

ىي درجات اللون البرتقالي للغروب و  كانتو  ،هار على وشك الانتهاءكان الن    ،وصلت إلى قسنطينة
كانت ىناك غابات عظيمة من نبات التتُ لونية.... و  اتقإشراالسماء تٖدث تلتقي مع زرقة 

" مثلها مثل " الحامة " و"روندا ة قسنطينةمدين ماء تنذران بالخطر، إن  الس  .. كانت الأرض و .الشوكي
 .1سر في أعلى صخرة ىائلة "نبنيت على ىيئة  ،في إسبانيا

و الناقد لم يستطع التحرر من أديب ن الأأوذلك  ،لواقعية الدفرطةدب الجزائري باكما ت٘يز الأ
على نفسيتو ا ً كثتَ   رأثلشا  ،الدمار التي غلب عليها العنف و و  ،حداث والظواىر الاجتماعية الدختلفةالأ

واكتفى بوصف وسرد  ،عن حريتو عو لفتًة طويلة باحثاً بواق متمسكاً  فالأديب الجزائري ظل   ،كتاباتوو 
نعكست  اِ  ،ديب الجزائري عرف خلل حياتو عدة تواريخ مهمةلأفا "التي غلبت على واقعو ،حداثالأ

فتًة الانغلق عن  ،6891-6912تدة بتُ الفتًة الزمنية الدم ،فمثلً  ،رديةعلى الكتابات الس   كثتَاً 
فتًة زمنية حاسمة في حياة الفرد الجزائري من حيث  6912كانت سنة وإذا   ،ود الثقافيك  الر  ات و الذ  

فتًة  6811-6891الفتًة الدمتدة بتُ  وت٘ثل ،الأمامأصبحت حركة مصوبة لضو  ،زمنعلقتو بال
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حتى بداية  6811أما الفتًة التي ما بتُ  ،بالقوةواستًجاع الحرية  ،للثورة ضد الاستعمار الغاشم
 .1 ىي مرحلة الاستقلل ونيل الحرية وبداية بناء واقع جديد. ،الثمانينات

 د وقعاً ش  أو  ،عن الثورة التحريرية تقل عنفاً  وىي لا ،زمنية مأسوية كما ت٘ثل نهاية الثمانينات فتًةً 
وتعتبر ىذه ، وفالتي غلب عليها العنف والخ ،على الكتابات السردية كثتَاً   وأثرت ،على القلوب

 .حداث زمنية متلحقة ربطت السرد الجزائري بالواقعية لفتًة طويلة من حياتوأالتواريخ 

سواء ما تعلق  وعلقتها بالدنهج السيميائي، ستخدام الرموزفي اِ  اإبفراطرد تٓاصية كما ت٘يز الس  
نو يدتلك أكما   ،طور النصي  ت  ساسي للعنوان ىي المحرك الأ" فدلالة ال،نصلل بالعنوان باعتباره مفتاحاً 

وخصوصاً النصوص التي تدور حول العشرية السوداء، مثل،  2،وظيفة التأشتَ على بداية النص "
كما تستخدم الرموز في الدضمون وىي بدورىا تزيد في 3عنوان، "الشمعة والدىاليز" للطاىر وطار،

 عمق الدعاني وقوتها.

والتأويل  ،قديرح الن  بالط  وجعلتو جديرا ً  ردي الجزائري  زت النص الس  ائص مي  صإذن ىذه الخ
 .الغربيةميزتو عن باقي النصوص العربية و  ،من جهة أخرىالدتعدد، ىذا من جهة و 

 : الخطاب النقدي الغربي في محاورة السرد الجزائري 

 كل من   ولت تٖليل مؤلفاتوحا ،تَاً رد الجزائري كثبراجوغينا بالس   اىتمت الباحثة سفيطلنا
دب قامت بدراسة الأ ماك، ماالدميزة لذ الخصوصياتفي استجلء  سعياً  ،ونبيل فارس ،جدرةرشيد بو 
 ىتماماً الباحثة اِ  كما أولت ،العالدية الآدابفي مواكبة تطور مساره خلل  وتقيمو من ،الجزائري
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دب حتى بعد تبع خطوات مستَة الأوت ،لتحريريةالثورة او  ،ثناء الاستعمارأ ،قافي الجزائريكوين الثبالت  
 1.الاستقلل "

وىذا  ،من عناية النقادوفر الحظ الأ باللغة الفرنسيةردي الجزائري الدكتوب ص الس  كان للن  
 من ستخلصت لرموعةقة اِ بعد دراسة معمقة ودقي والتي ،وضحتو الناقدة سفيطلناأبالضبط ما 

تواصل قل الدحلقة ىامة في الن  يدثل  ،ردي الجزائري باللغة الفرنسيةالنص السأن  : ومن أهمها ،النتائج
مساهمة النص الجزائري  ،دب العربيوت٘يزه في الأ ،دب الجزائريالة الأصأ ،للقيم الثقافية والروحية

عمال الطاىر وطار وبن أتقييم  ،دبية للمواضيع الواقعيةعمال الأفي دراسة الأ ،لغة العربيةالدكتوب بال
على  ،جيللي خلص ،سماعيل غموقاتإ ،مرزاق بقطاش ،ومنهم ،ذي جاء بعدىموالجيل ال ،ةىدوق

  2.وتدرس الواقع بعمق نها تتميز بطابعها الاجتماعي والسياسيأ

على  ،الدعبر عنو باللغة الفرنسيةخرى بالعمل السردي ىي الأ، ة إيرينا نيكيفورماقدالنااىتمت و 
لى إتنظر  اكم  ،قطارهأل ك عبر ،دب العربيفق الأأفي  ،نقلة نوعية ،يدب الجزائر نو ساعد في نقل الأأ

بتطور  وثيقاً  وتطورىا مرتبط ارتباطاً  ر،في الجزائ وجذور تاريخيةصول عريقة أنو لو أفن الرواية على 
والذي تٕلى في  ،ىتمت بتصوير السلوكردية الجزائرية اِ عمال الس  الأن أتعتبر  اكم  ،الوعي الوطتٍ

  3.يام القبائلألود فرعون في عملية لصل الفقتَ و مو  ،ويدثلو ،الواقعيالدنهج 

بعض الدراسات النقدية، ربطت السرد الجزائري ببعض الدذاىب والدناىج النقدية،  ظهرتكما أ
في  التي تؤكد يرينا نيكيفورماإ التي تركت بصمتها على الكتاب الجزائريتُ، ومن بتُ ىؤلاء النقاد، لصد

فكار أىم أستخلص اِ  ت وفقهاحاولالتي و  ،ميزت تلك الفتًة التي، السردية للأعمالدي موقفها النق
وضعت  الدراسةوفي ىذه  ،دبيالتي اعتمدوا عليها في بنائهم الأمن خلل الدناىج  ،ولشيزات الدؤلفتُ
ق الفكري قيم الدنطل، والتي لصدىا ت  لزمد ديب ،لذمو  أ ،تاب الرواية في الجزائرادر ك  و ببصمتها على 

                                                           
 .5ص -دت-دط -دار القصبة -الجزائر -عبد العزيز بوباكتَ -الأدب الجزائري في الدرآة الاستشراقية ينظر: - 1
 .6ص -الدرجع نفسو ينظر: - 2
 .5ص -الدرجع نفسو ينظر: - 3
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من ذا الذي "انتقل بداية من رواية ، بأنوتْيث ترى  ،الذي اعتمد عليو في اإببداع السردي للرواية
صبح ينطلق منو مواقف أو  ،ميزتها كتابتو ،ية جديدةطلل على العالم برؤ لى اإبإ "،يذكر البحر

 اً جديد تدرس واقعاً  مالوفأع ،وتعتبر مالك حداد طفرة جديدة في الرواية الواقعية الجزائرية ،وجودية
فتشبهو  ،استُما كاتب يأ ،ىو الحياة الروحيةمكرسة للعالم الداخلي وموضوعها  ،عن سابقيو لستلفاً 

ورغم  أنهاعلى "لصمة"، من رواية  الأولىلى الفصول إوتشتَ  ،ب الجزائري الحديثدلألجاح الخافق بالن  
 رد في بقية الفصول قريب منن الس  أالوقت ذاتو  تؤكد في أنها إلا  التصوير الواقعي  مبادئتٕسيدىا 

 1.تقاليد الكتابة الرومانسية

 ،الجزائري الدعاصر للأدبراسة النقدية في الد   وإسهاماتها جوغاشفيلي ننسى جهود غالينا ولا
في كتابها و  ،الدكتوب باللغة الفرنسية خاصةً و  ،ىتمت بالنص السردي الجزائريى اِ خر أوىي ناقدة 

قبل الحرب من  ،ثلث مراحل تقسم تطور الأدب الجزائري إلى ،لجزائرية ذات التعبتَ الفرنسيالرواية ا
اعتبرت ىذه و  ،6891إلى غاية سنة  ،لدولود فرعون "لصل الفقتَ"ىي سنة صدور رواية و  ،6892

غاية  إلىة الثور  ندلاعا: من سنة الدرحلة الثانية، تقسيم ما يحدثفتًة المحاولات الأولى إبدراك و  الدرحلة
 ،مرحلة ما بعد الاستقللو  ،مضامتُ الأعمال السرديةو  ت٘يزت بالجرأة في أشكالو  ،الاستقلل

 2 .شهدت ظهور مؤلفات أدبية تطرح بانوراما واسعة للواقع الوطتٍ

بها  وأىم الدراحل التي مر   ،رد الجزائريعن عناية واىتمام النقد الغربي بالس  تعبر ىذه الدلحظات 
ت٘ثلت في  إلى أن الأدب الجزائري عاش فتًة عصيبةتَتو الشائكة، كما تٕدر بنا اإبشارة خلل مس

لت مستَتو خلل فتًة من عرقو  ،النقادو فرضاً على أقلم الكتاب  تفرضو  ،للبلد الظروف الداخلية
للإجابة و  بالأعمال السردية الجزائرية ؟ر في اىتمام النقد الغربي نقول ما الس  و  ،الزمن، ونعيد النظر
بأعمالذم  كتسحوافقد اِ  ،إلى طموح الكتاب الجزائريتُعائد ذلك  يتأك د لدينا أن  على ىذا السؤال، 

وت٘ثل ىذه الدلحظات بعض  ،على حد سواءالغربية والعربية طورات الت   واكبواو والنقدي، امجتال الأدبي 
                                                           

 .2ص -عبد العزيز بوباكتَ  -الأدب الجزائري في الدرآة الاستشراقية ينظر:- 1
 .6ص -الدرجع نفسو  ينظر :- 2
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بالطرق  اإبمساك ةفي لزاول كبتَاً   اً إسهاموالتي ساهمت  ،رد الجزائري عامةً ملمح النقد الغربي للس  
 التي تقوم على دراسة وتٖليل النصوص الأدبية. ،الحديثة

 : الآليــات النقديـة للنـص السردي الجـزائري 
 :سردية في الخطاب النقدي الجزائريأبعـاد البنيـة ال -أ

في   تتمثل بدايةً التيو  ظل الدناىج الحديثة، ذلك فيو  طور،النقد الأدبي موجة سريعة من الت   عاش
الضغوطات و  الظروفو  ،أو الواقعي للمؤلف، أو النفسي الدناىج السياقية، التي تهتم بالجانب التاريخي

ىي و  علمية،و  التي أملت عليو تكوين العمل الأدبي، ثم اعتمد النقد الأدبي على مناىج أكثر حداثة
ىي بذلك و  الدعمق،و  قيقحليل الد  نص للت  ضع التٗ   ،قواعدو  تْيث ترتكز على مبادئ ،سقيةالن  الدناىج 

 عن المحيط الخارجي، عزلو ت٘اماً و  معاينة دلالاتوو  بالنص قد اىتمت كثتَاً و  ،تٗلصو من الأحكام الذاتية
 شكلنية.و  تعددت اتٕاىاتها من بنيوية، سيميائية،و  ىتمامهافقد كان لزور اِ  ،خاصة النص السرديو 

الذي  ،رتكاز النقد الأدبيالخارجي ت٘ثل لزور اِ و  الداخلي ارىاطإبهذا تكون الدناىج النقدية في 
إلى  وصولاً  ،من شخصية الكاتب بالنص نطلقاً اِ  ،الأدبية للأعمالىتم بدراسة الدستويات الدختلفة اِ 

 1الدتلقي.

كونها تهتم بالبنية الداخلية للنص   ،ستعمالاً اِ و  كثر تداولاً يدثل الاتٕاه الثاني من الدناىج الأو 
لضن بصدد الحديث عن النقد الجزائري، فهو بلد آخر و  راسات الغربية أو العربية،لسردي، سواء في الد  ا

برازىا من خلل إالتي سنحاول و  لم يفلت من تأثتَ الدناىج الغربية عليو، تْكم الدراسات الجزائرية،
 اىتمام النقد الجزائري بالبنية الداخلية للنص السردي.

 

                                                           

. 19ص  -بسام قطوس -ينظر: الددخل الى مناىج النقد الدعاصر -  1  
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يعتبر مؤشر  ،على البناء الداخلي للعمل السردي ساساً أاعتماد النقد الجزائري من ىذا ف نتقالاً اِ 
  التي بدأ الالتزام بها بـداية مـنو  ،العناصر البنائية السرديـة لأهمية وإدراكو ،إلى نضج النقد الجزائري

  1السبعينات.

 مؤشراً و  ،بياً أي خطاب سردي لا يخلو من كونو نظاما تركي " يرى عبد القادر عميش أن تْيث
، من وإيقاعياً  تندغم دلالياً  ،ينتظم ضمن سلسلة من الدتتاليات أو الجمل ،ترابطيًا في علقتو الدلالية

نتاج الدعتٌ، كما أنها ت٘ثل البنية الأساسية لكل متخيل، ىو ىي لرال إو  خلل سلسلة أدبية متشابكة،
  2ما يسمى بالصورة الفنيـة ".

التي تتمثل في لرموعة و  ،سة البنية السردية من منظور النقد الجزائريقد يتضح لنا من خلل درا
 ىي :و  ىي عمود البناء السرديو  ،راسة النقديةتتمحور حولذا الد   ،من العناصر

 الشخصيات :

 ساسي للأحداث،أنها ىي المحرك الأ خاصةً و  خصية العمود الفقري للعمل السردي،تعد الش  
انسجاماً، تْيث و  أن تزيد تطور الدسار القصصي أو الروائي حيويةً من شأنها  ،تقوم بعدة نشاطاتو 
بالتالي ىي عبارة عن و  تعتبر الشخصيات دعامة للمضامتُ الدلالية الدستثمرة في الخطاب السردي،"

بهذا تصبح الشخصيات ىي و  3وحدات منتشرة من الدعاني التي تبتٌ تدريجيا في عمل قصصي ما ".
التي و  أدوارىا في النصو  ذلك من خلل أفعالذاو  الروايات،و  في القصص الحامل الأساسي للمعاني

  في بناء الدعتٌ العام للقصة. تساعد أساساً 

                                                           

.118ص  -شربيط أحمد شربيط –ينظر: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة  -  1  
. 18ص  -د ت  -دط -دار الأديب -الجزائر -عبد القادر عميش -رديشعرية الخطاب الس -  2  
.61ص  - 1221 -دط -الأوراس -الجزائر -جويدة حماش -بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل -  3  
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ىتمام النقد الجزائري بتوظيف عنصر الشخصية في البناء العام، للأعمال الأدبية السردية بدأ اِ 
توظيف ، لك الاىتمام على سبيل الدثالنذكر من بدايات ذو  العربية الحديثة،و  راسات الغربيةبالد   تأثراً 

  1الأصوات " عدة شخصيات: الرئيسية، الدساعدة، الدضادة، الثانوية."عمار بلحسن في قصتو 

لعبة الكلمات الباردة "في قصة  ،تْيث عمد في بنائو للشخصية ،وكذلك جروة علوة وىبي
تنقسم الشخصيات حسب و  ،كل وحدة تٖمل حدثاً و  ،على التفريع تْيث قسم القصة إلى وحدات"

 2تلك الأحداث.

الروائية باعتباره عنصر بنائي و  خصيات في الاتٕاىات القصصيةىكذا بدأ التوظيف العام للش  
قد أعطى عبد الله خمار عدة عوامل تتصل ببناء الشخصية في العمل و  ،ىام في الدراسة النقدية

القصر، و  في الأوصاف الخارجية كالطول يتمثلو  البعد الجسمي: ،التي تتمثل في: أولاا و  ،السردي
    3غتَهما.و  الأذنتُو  الأنفو  العينتُو  شكل الوجوو  النحافةو  البدانة،

 ،متوسط القامة ،بالله في قولو "ىزيل يقوم بو السعيد بوطاجتُ في رواية أعوذمثل الوصف الذي 
بة على آ؟ مسحة ك لداذا ،وىاتان العينان الغائرتان ،جبهة جالسة في مكانها ،بعد لم  يكتمل أنف

 4". الوجو الدستدير تدخن كثتَاً 

باعتبار أن كل إنسان يتأثر  ،البيئةو  كما اىتم عبد الله خمار بعدة عوامل منها، ثانياً: النشأة
الدثقف يختلف عن و  الدتعلم اإبنسانلأن  الدنزلة الاجتماعية،و  بالوسط الذي يعيش فيو، ثالثاً: الثقافة

 الدوظفو  ،الغتٍو  بتُ الفقتَ ،و نفس الفرق الذي يحدده الدستوى الاجتماعيىو  ،الأمي الجاىل
كل ىذه العوامل تساعد في تقسيم الأدوار، كل حسب مؤىلتو، رابعاً: للذكاء دور يرتبط   ،العاطلو 

 بتوظيف الشخصيات، باعتباره عنصر أساسي في لصاح الأعمال التي تنجزىا الشخصيات، 
                                                           

.  111ص  -شربيط احمد شربيط -ينظر تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة -  1  
. 111ص  -والدرجع نفس -  2  
  .11ص -1226 -دط -دار الكتاب العربي -الجزائر -عبد الله خمار -العلقات اإبنسانية (1) تقنيات الدراسة في الرواية - 3
  4 .11ص -دت -دط -دار الأمل-الجزائر  -سعيد بوطاجتُ -رواية أعوذ بالله - 
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الوسيلة: لكل شخصية من و  سادساً: الدافع، العواطفو  الانفعالات الدزاج،و  خامساً: الطباع
شريرة إذا كانت تهدف و  إذا كانت تسعى إلى تٖقيق الختَ، ،تكون نبيلةو  ،الشخصيات دافع أو غاية

  1الناس. اداستبـدو  سلطالت  و  ،إلى تٖقيق منافع ذاتيـة

بالاعتماد على  ،أولاا  ،نقديحاولت الدراسات الجزائرية تبتٍ عنصر الشخصية من منظورىا ال
ذلك لرتٔا عائد بالدرجة الأولى إلى التأثر بالدناىج السياقية، تْيث و  ،السمات الشخصية في حد ذاتها

لصد عدة دراسات تتناول تٖليل الشخصيات من ذلك تٖليل جويدة حماش للشخصيات في حكاية 
اختًنا: القصة الأولى " من  قدو  ىي تٖمل عدة قصص،و  الجبل لدصطفى فاسي،و  الجماجمو  عبدو

 2ىي:و  فتقوم طريقة التحليل عندىا على عدة مراحل ،وحي زمن اإبغتًاب "

 .تلخيص القصة  -

I – لزور سمات الشخصيات: فتبحث في ىذا المحور عن الصفات الخارجية للشخصيات، 
 من حيث وضعها الدادي.و  ،لأحداثفي امدى مشاركتها و  ،طبائعهاو 

 .الاسمتتحدد فيها الوظيفة الاجتماعية، السن، الجنس،     مقومات الذوية   -

 الاجتماعية.و  الجسميةو  الخصائص الدادية: الدادية-

 السلوكية.و  الخصائص الدعنوية: الثقافية-

 أحوال الشخصيات: حالتها في القصة: سعيدة، خائفة، حزينة.-

II – تقابلية ) الحاضر، الددينة، ،نية ( لزور نظام التقابلت: ) ثنائيات ( ثنائية، ) زمانية، مكا
 الداضي، الريف (.

  خصية الواحدة ) التًدد، اإبقدام (.ثنائية نفسية تقابلية في الش  -
                                                           

 . 19 -11ص  -عبد الله خمار -( العلقات اإبنسانية1تقنيات الدراسة في الرواية ) ينظر :-1
. 698 -691ص  -جويدة حماش -بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل  ينظر:- 2  
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من  ،أحوالذاو  ،أوضاعهاو  ،صفاتها الشخصية القصصية، من حيث، على الباحثة كثتَاً  ركزت
الذي تبنتو السياقية  للنص، ارجيالخ باإبطارىذا ما يدكن أن نرجعو إلى الاىتمام و  ،خلل ىذا العمل

نقدية لقصة " الحلم الضائع " لتغدوين  في دراسة   ،ىذا ما ذىب إليو لزمد مصايفو  في طياتها،
ل الناقد في قصة الحلم الضائع بدراسة شخصية تْيث توغ   ،" اللغز " لدصعور لزمد الصغتَو ،لزمد

، تْيث تنظف الأرض،وىي عمل في مقهىتو  ىي في سن العشر سنوات،و  بطلة القصة، بأنها يتيمة،
 1.تعيش حياة تعيسة وقاسية

لتسليط  ،ستعان بالدنهج الواقعيلقصة الحلم الضائع، قد اِ  توالناقد في دراس نا، أن  يدللشا يتضح 
ىو ما لدسو عند تلك الفتاة و همومهم، و  اسنشغالات الن  اِ و  مشاكلو  ،وضاع الاجتماعيةالضوء على الأ

 وف اجتماعية قاسية.التي تعاني من ظر 

من ،الذي يقوم على تٖليل الشخصيةو  كما وضع عبد الله خمار لسطط لدراسة الشخصية،
 ،دوافعوو  ثم تٖديد غايتو في الرواية، ،أبعادىابكل  ،الاجتماعيةو  ،النفسيةو  ،خلل مقوماتها الجسمية

ما مدى و   تربطو تٔن حولو،ستخلص العلقات التيأىم الوسائل التي يتخذىا في تٖقيق ما يريد، ثم اِ و 
نت من تٖقيقها للتوافق أو الاختلف مع الشخصيات الأخرى، ليقوم بعملية التقييم للأعمال التي ت٘ك  

لذدف من خلق تلك أثرىا اإبيجابي أو السلبي، ليعود بعد ذلك ليبرز او  تٖقيقها في العمل السردي،
 ،د جمع الدعلومات عن الشخصية الددروسةثم تأتي بعد ذلك مرحلة التنفيذ بع الشخصية في النص،

) الدقومات، الغاية،  ،تبويبها وفق العناصر الواردة في تٖليل الشخصيةو  كل ما قامت بو، يتم تصنيفهاو 
 الغايةو  ،بتلخيص الدقومات في فقرة، دون حاجة للستشهاد ،ثم كتابة الدوضوع ،الدوافع، الوسائل (

علقاتو تٔن حولو في فقرة و  ،أعمالو في الرواية في فقرتتُو  اية في فقرة،أعمالو في الرو و  ،الدوافع في فقرةو 
 ،خصيةبعد ذلك يتم التقييم الاجمالي للش  و  مع بعض الاستشهادات الدختصرة، ،تتُواحدة أو فقر 

                                                           

ص  - 6896 -1ط -الشركة الوطنية لنشر والتوزيع -الجزائر -لزمد مصايف -فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديث -1 
98 . 
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يبدأ الدوضوع  أختَاً و  ،على القناعة الدستنتجة من تٖليلها مع بعض الاستشهادات الدختصرة ابناء
 1اسم الرواية.و  باسم الشخصيةتٔقدمة تعرف 

العلقات التي تتصل و  حاول عبد الله خمار من خلل ىذا الدخطط جمع كل الدعلومات
من العناصر التالية: الدقومات، الغاية، الدوافع، الوسائل، لتندرج دراستو  نطلقاً تقييمها اِ و  بالشخصية،

سنوضحو  ،أغفل جانباً آخرو  ،ص، في حتُ اىتم بالشخصية من جانبلخارجي للن  ا ضمن السياق
" لدراسة شخصية لزجوب عبد الدائم في رواية "  ،كما اعتمد الدارس على ىذه الدراحل  ،فيما بعد

    2القاىرة الجديدة ".

ىي تبحث عن و  ،واية القصرينر و دراستو للعلقات بتُ الشخصيات لثلثية لصيب لزفوظ، في 
الكشف عن طبيعة الحياة الاجتماعية في مصر أوائل القرن  وظيفتها فيو  ،علقات الزواج في الثلثية

 3العشرين.

تكشف ىذه الدراسات عن اتٕاه النقد الجزائري في دراسة عنصر الشخصية باعتباره عنصر 
 باإبطارقد الجزائري ىي تعتبر مؤشر على تقيد الن  و  أساسي في البنية الداخلية للنص السردي،

 روائي.الو  في اتٕاىو القصصي ،السياقي

تطور وىو يدرس  ،تفستَاً و  د توضيحاً ىذا الصدد الأش  قول عبد الدلك مرتاض، في و يعد 
الرواية التقليدية على  في التعامل مع الشخصية "أن  على ،دراسة الشخصية من منظورىا التقليدي

سنها، ساس أنها كائن حي لو وجود فيتازيقي فتوصف مللزها، قامتها، صوتها، ملبسها، سحنتها، أ

                                                           
-111ص -1111 -دط -دار الكتاب العربي -الجزائر -عبد الله خمار -لشخصية( ا1ينظر: تقنيات الدراسة في الرواية ) -1

111.  
.661ص   -الدرجع نفسو -  2  
.  12ص  - عبد الله خمار - (العلقات اإبنسانية1) تقنيات الدراسة في الرواية --  3  
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خصية كانت تلعب الدور الش   ن  أأىواؤىا، ىواجسها، آمالذا، آلامها، سعادتها، شقاوتها، ذلك ب
  1."(اك، إميل زولا، لصيب لزفوظز الأكبر في أي عمل روائي يكتبو كاتب روائي تقليدي ) بال

 يشتَ الباحث من خلل ىذا القول إلى أن الدراسة النقدية التقليدية عند توظيف الشخصية
أو  ،لم تتح للقارئ فرصة للتخيلو  ،وجود الواقعي، لتلك الشخصياتالعلى  تدراستها، اعتمدو 

حيث يقول " أما في  ،يثبت حدوث تطور في الدراسة النقدية للشخصيةو  ،ليعود مرة أخرى ،التأويل
ة لم يعد لشكناً دراسو  ،كائن ورقي  لم تعد إلا  و  العصر الحديث فقد تغتَت تلك الرؤية للشخصية

حيث تغتدي  ،تٖليلها في إطار دلاليو  فكار تتجو إلى دراستهالكن بدأت الأو  ،الشخصية في نفسها
  2".الحوار  و السردو  تقتٍ للغة الروائية، مثلها في ذلك مثل الوصفو  الشخصية لررد عنصر شكلي

غتَه و  أحوالذاو  صفاتهاو  ىذا ما يثبت أن النقد الحديث لم يهتم بالشخصية من خلل أسمائهاو 
أو *. يساعد في البناء العام للنص السرديو  من ذلك، بل كان يرى فيها عنصر فاعل يحمل معتٌ،

 تٖمل عنصر الوظيفة أو الفعل الدنجز في القصة أو الرواية *.

 :ليمكن التمييز فيو بتُ مستويتُ : الأول ،قد حاول غريداس " تٖديد مفهوم جديد للشخصيةو 
لا يهتم بالذوات الدنجزة و  ،بالأدواريهتم  الشخصية مفهوماً شمولياً لررداً تتخذ فيو و  الدستوى العامي

تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوم بدور ما في الحكي، فهو  :مستوى لشثلي ) نسبة إلى الدمثل (و  ،لذا
عدد العوامل في و  شخص فاعل يشارك مع غتَه في تٖديد دور عاملي واحد أو عدة أدوار عاملية،

  3".الدعارضو  الدوضوع، الدساعدو  الدرسل، الدرسل إليو، الذات :ىي ،ود في ستةالحكي لزد

                                                           

.666ص  -1229 -طد-دار الغرب -الجزائر-عبد الدلك مرتاض -تْث في تقنيات السرد -في نظرية الرواية -  1  
 . 661ص  -الدرجع نفسو -1
وائل  –وىي تندرج في مستوى الأفعال ) تلقي البنيوية في النقد العربي  -شار إليها رولان بارت في مستويات السردأوىي فكرة  -*

 ( 661ص  –سيد عبد الرحيم 

   ( 81ص  –ئل سيد عبد الرحيم وا –وىذا الدعتٌ تبناه فلديدتَ بروب ) تلقي البنيوية في النقد العربي  -*
. 91ص  -حميد لحمداني -بنية النص السردي -  3  
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تٕتمع كل ىذه الدفاىيم التي تدخل في إطار الشخصية في النقد الحديث على تٕاوز النظرة 
 ىي نظرة لرحفة في حقها،و  لذاتها،و  التي تٕعل دراسة الشخصية بالانطلق من ذاتها ،القديدة للنقد

لذي تؤديو في العمل السردي، ليفتح النقد الحديث امجتال للشخصية في بناء الدعتٌ داخل في الدور او 
صبحت الشخصية ترتبط بنشاط أخارجو، خاصة عندما يتعلق الأمر بالدتلقي، فقد " و  النص السردي

من  يعيد بناء الشخصية ، ذلك أن القارئ أثناء قراءتو،بالنص السردي التخيلي رتباطهاابقدر  ،القراءة
  1جديد، فليست الشخصية حينئذ سوى حالة بنشاط القراءة ".

التي يستند  ،الدرجعياتو  ،العرفيةو  ،مع تعدد خبراتو العلميةو  يحيل ىذا القول إلى أن السارد
مهم في و  عد منتج ثان  أن القارئ ي   التي تٖمل في طياتها جملة من الدعاني، إلا   ،عليها في بناء الشخصية

"   ،رئ في بناء الشخصية من جديدذلك بفضل عملية التخيل التي تساعد القاو  ،اإببداععملية 
باعتباره دليلً يستمد  ،للعمل السردي لييالتخيفسرعان ما تم إدراج مفهوم الشخصية داخل العالم 

 التقيدو  يتوفر على الكثتَ من الصفات التي يتوجب بالتناقضو  ،قيمتو من تقاليد التخيل السردي
  2.العمق "و 

تعدد في و  التأويل،يصبح لو دور في و  ،خيل للقارئ بالاندماج في النص السردييسمح الت  
 التي ينتجها الدتلقي في النص، بعد عملية القراءة. ،الدلالاتو  الدعاني

 التي ت٘ثلت في البنيويةو  ،تكأت الشخصية في العصر الحديث على عدة اتٕاىات نقديةاِ 
 ،فإنها قد أوجدتها لغرض أسمى سماتها،و  كانت أغفلت طبائعها  إنو  الشكلنية،و  السيميائيةو 

 

 

                                                           

.98ص  -جويدة حماش -بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل -  1  
. 99ص  -الدرجع نفسو -  2  
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كتسبتها في ظل لتنعكس ىذه الأهمية التي اِ تها في البناء العام للنص السردي، ىو مساهمو  
 راسات النقدية الجزائرية.في الد   ،الدناىج النقدية الحديثة

البنية الداخلية  عنصر في اقد الجزائري للشخصية باعتبارىمعرفة مدى لشارسة الن  يدكننا ولا 
مثيل: لقد كان لأحمد طالب دور في الدراسات إلا من خلل الت   ،في إطار الدناىج النسقية ،للنص

اختار تلك الروايات لاشتًاكها في أحداث الثورة التحريرية، قد و  النقدية السيميائية للروايات الجزائرية،
 أفعالذا إلى عاملتُ رئيسيتُ.و  فهاباختزال الشخصية القصصية حسب وظائ عمد أساساً 

العامل الأول: الشخصية الوطنية الثائرة الددافعة عن ىويتها، أما العامل الثاني: ىو شخصية 
في ىذه الروايات وعياً واضحاً  ،لتمس الباحث في بناء الشخصياتالدعارض الاستعماري، تْيث اِ 

 1ارتبط بالوعي عند الروائي بالبناء الفتٍ القصصي.
تٖديد العلقات بينها، في رواية " لزور العار " للطاىر و  تمد الباحث في دراسة الشخصياتاع

   2وطار على التًسيمة الغريداسية وفق الشكل الآتي :

   

      

 

 

الكشف عن  وقف أحمد طالب على التًسيمة التي اقتًحها غريداس في تٖليلو السيميائي، لزاولاً 
لو في توضيح العلقات التي  في الرواية، فتكون ىذه التًسيمة معيناً الدعتٌ الذي تؤديو كل شخصية 

                                                           

.11 – 11ص  -دت -دط -دار الغرب -الجزائر -أحمد طالب  -الدنهج السيميائي -  1  
.11 ص -الدرجع نفسو -  2  

 المرسل

 الهاجس الوطني

وضوعالم  

لحاا  االجالالإ  

رسل إليهالم  

 الخير

 المساعدون

 الزاير

 اعض الشااب الوطنيين

 الذين رافقوا الاطل

 المعارضون

 الجيش الفرنسي

 أعوانه

 الكااران اااياية
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ختَ إلى معتٌ ليقف في الأ ،الدعارضو  الكشف عن التقابل بتُ الدساعدو  ،تدور بتُ الشخصيات
 التحرر.و  رفع شعار الثورةو  ،ىو الالتحاق بالجبلو  ،موحد

ذلك بتحليل و  ،ودوكما عمد في دراستو للشخصيات في " أرضي شوكي " لأبي العيد د
ليدل اسم  ،، تْيث يرى أن الروائي جعل الدلالة الاسمية للشخصيات ذات مغزىالأسماء سيميائياً 

 1لشا جعل الأسماء عند العيد دودو تٖمل طاقة رمزية مكثفة. ،اىةنز الو  مانةأمتُ على الأ

الطريق " في ،مو بنفس الطريقة كان يأخذ من البعد السيميائي مسنداً لتحليل شخصية الأ
قد رمز لذا بضمتَ و  ،ىي شخصية عاملة كادحة تكسب قوتها تٔشقةو  ،لأبي العيد دودو "الفضي

  2عمد في تٖليل ىذه الشخصية على الدربع السيميائي على النحو التالي:و  الغائب،

 

 

  

 

 

 

 عميقاً  داً نها تٖمل بعأكما حاول الناقد دراسة الشخصية في قصة " أم السعد " التي يرى 
يتصل تٔعتٌ التضحية، تْيث امتلك توظيف الشخصيات طاقة رمزية تكثيفية كبتَة، لتدل  ،دقيقاً و 

التي تكون في بداية القصة لا تقوى و  ،ىي ترمز للأرضو  ،شخصية الأم الدسار الرئيسي للأحداث

                                                           

.91 – 99ص  - أحمد طالب -لدنهج السيميائيا -  1  
.98ص  - الدرجع نفسو -  2  

ةـاطال  عمــل 

 الحضمن

السلاي   

 الحضمن

الإيجااي   

 ةـاطاللا  لا عمــل
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 هاتدب فيو  يهاعلى رجل ففي النهاية تقو  ىي تهذيو  ثم في وسط القصة تتململ قليلً  ،على الكلم
ثم بتحرير الجزائر من  ،أثناءىاو  ،قبل قيام الثورة ،أبعاد ىذا الرمز لا يختلف عن ظروف الجزائرو  الحياة،

  1.لسلما، وىي دلالة عامة "شجر الزيتون"الاستعمار، كما يحمل 

أم "السطحية للشخصيات في قصة و  استعان الدارس بهذه التًسيمة للكشف عن البنية العميقةو 
 2 تتمثل في :و  "لسعدا

 

 3 البنية السطحية :

 

 

 

 

 البنية العميقة :

  

ىذا ما و  ،حمد طالب قد أفلح في تٖليل الشخصيات سيميائياً أذا يتضح لدينا أن من خلل ى
ىذا ما يعكس و  فك رموزىا،و  تٖليل الأسماءو  الدربع الغريداسيو  ستعانتو بالتًسيمةفي اِ  يظهر جلياً 

حتى و  وإمكانياتو، تعتبر ىذه نقطة تٖول ىامة في النقد الجزائريو  ،لمنهج السيميائياستيعاب الناقد ل
 تٖليل البنية الداخلية للنص السردي.و  ،لو كانت لزدودة في الدرس النقدي الحديث

                                                           

  1 .91-99ص –أحمد طالب -الدنهج السيميائي -

2 .12ص –الدرجع نفسو  -
  

.12ص  - الدرجع نفسو -  3  

 المساعدون

 الشيخ : الماضي

عشاب مقومات الشخصية الوطنيةالأ  

 فاطمة الشعب

: الانتفاضاتالجمرات  

 النار: الثورة التحريرية

 المرسل

 المرض

وضوعالم  

شفــاءال  

 المرسل إليه

مالأ  

 المرسل

احالالا  

 الأم

وضوعالم  

إليه المرسل  

وطـــنال  المعارضون 

الاسحعمار المحمثل في الفرقة 

العسكرية الحي أرادت أن حؤذي 

الشيخو فاطمة  

 المساعدون

 الشيخ : الماضي

عشاب مقومات الشخصية الوطنيةالأ  

 فاطمة الشعب

 الجمرات: الانتفاضات

 النار: الثورة التحريرية

رسلالم  

 المرض

وضوعالم  

شفــاءال  

 المرسل إليه

مالأ  

 المرسل

احالالا  

 الأم

وضوعالم  

إليه المرسل  

وطـــنال  المعارضون 

الاسحعمار المحمثل في الفرقة 

العسكرية الحي أرادت أن حؤذي 

الشيخو فاطمة  
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من دراسة النقد الجزائري للشخصية باعتبارىا عنصر أساسي في البناء العام للنص  نطلقاً اِ 
 تتضافرا ليست العنصر الوحيد الدكون لذذه البنية إذ أن ىناك عناصر أخرى السردي الحديث، لكنه

 ىي:و  فيما بينها لتحقيق التًكيب العام

 ،خصياتالذي تتحرك فيو الش  يز ىو الحو  الدكان: يعتبر الدكان عنصر بنائي للعمل السردي،
 طور فيو الأحداث.تتو 

يقول حميد الحمداني بهذا و  ،يل إلى الواقعالدكان ىو العنصر الوحيد الذي يحو  الواقع:و  الدكان
" إن تشخيص الدكان في الرواية، ىو الذي يجعل من أحداثها بالنسبة للقارئ شيئاً لزتمل  ،الصدد

وطبيعي أن  الخشبة في الدسرحو  نو يقوم بالدور نفسو الذي يقوم بو الديكورإالوقوع " فيوىم بواقعيتها 
لذلك فالروائي دائماً تْاجة إلى  ،ضمن إطار مكاني معتُ أي حدث لا يدكن أن يتصور وقوعو إلا

 1.التأطتَ الدكاني "

 ،ولباعتباره العنصر الأو  ،من خلل ىذا القول يتبتُ لنا أهمية الدكان في العمل السردي 
 اءابنو  ،يعيش فيوو  ليوإنسان لو مكان ينتمي إلعناصر الأخرى، بدليل أن كل والأساسي في وجود ا

لعل ما يفسر أهمية و  " ،ؤلف أول خطوة يقوم بها من خلل تأليفو ىي تٖديد الدكانفالد ،على ىذا
فل يحكم على  ،منطلق لتفستَ كل تصرفأنو ىو  ،يعكس شدة تغلغلـو في كيان الفردو  الدكان أكثر،

نو غتَ لائق قد لا يبدو  أمن خلل تواجده في الدكان، فما يتبدى في مكان ما  سلوك الانسان إلا  
، النفسيةو  ،الأخلقية اإبنسانيةالدفاىيم  ج ل  أضف إلى ذلك ،مكنةلأك في غتَه من اكذل

  2لا يعبر عنها إلا تعبتَاً مكانياً صرفا ". ،اإبيديولوجيةحتى و  ،الاجتماعيةو 
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تْكم  ،تصرفاتهمو  يؤثر في سلوكهمو  ساسي للشخصيات،و بهذا يصبح الدكان ىو المحرك الأ
ترسيخ  و  ،منذ القدم في تكوين حياة البشرو  حاسماً و  ىاماً  يلعب الدكان دوراً تْيث، "  إليو، نتماءالا

 أعمق تٕادلاً و  أكثر تغلغلً و  تْياتهم، لتصاقااىذا لكونو أشد و  ،للأشياء وإدراكهم توجهاتهمو  ،كيانهم
   1مع ذواتهم ".

 ،قصةكأنو يشارك في أحداث الو  فيحس ،و يساعد توظيف الدكان الواقعي على جذب القارئ
 ،نسانية شاملةإتتميز تٓصوصية لزلية  ،بهذا فقد " سعى معظم الكتاب إلى خلق أمكنة في قصصهمو 

لا تقف عند حدود  ،يتلءم مع مسعاىم الطبيعي في تشكيل رؤية واضحة ،تسم أدبهم تٔيسم واقعي
 2من أجل وضع خطوط عريضة للمستقبل ". ،عماق الداضيأ، بل ت٘تد إلى الحاضر كلياً 

  ،بالعمل السردياىتماماً  لل ىذا القول يتضح لدينا أن الدكان الواقعي يكسب القارئمن خ
 طبيعة الانسانية.الكونو يتلءم مع 

ىو و  الروائي،و  يستند عليو الدؤلف في تكوينو القصصي ،الخيال: إن الخيال عنصر ىامو  الدكان
يقول فيصل الاحمر في ىذا و  الخيال،و  إذ أن بناء الدكان يتم فيو الدزج بتُ الواقع ،يرتبط بالدكان

عن عبد الحميد  ". كما يقول نقلً إليويستند و  الصدد: " أن الدتخيل في الحقيقة يحيل على الواقع
فالدتفنن مهما أغرب في الخيال فإنو  ،ىو مصدره الوحيدو  ،ن الدتخيل يتغذى من الواقعيونس:" إ

الواقع ىي و  ىكذا تصتَ العلقة بتُ الدتخيلو  ،كنأو الدم وحداتو جميعاً من الواقعو  يستمد عناصره
  3علقة احتواء ".

و بتوظيف الخيال في الدكان السردي، يكتسب ىذا الأختَ قدرة عجيبة في جذب القارئ، 
نتناغم معها، أو الساحر و  فيصبح السارد تٔثابة الفنان الذي يحول الكلمات إلى موسيقى نسمعها
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غرائب، ىكذا ىو السارد لو القدرة في تٖويل الواقع إلى و  لى عجائبشياء الحقيقية إالأالذي يحول 
 إبداع في النص السردي.و  لتحقيق جمالية ،الخيال

ىو يحيل غالباً إلى واقعية و  ،الوصف: كما يعتبر الوصف عنصر أساسي، يرتبط بالدكانو  الدكان
لكون وظيفة ىذا اللون من  ،أنو يشحن بطاقات ىائلة من الجمال الأدبي "من أىم لشيزاتوو  ،الأماكن

تْيث يقربنا الوصف من معرفة الأماكن  1التي تتحدد من خلل مفهومو الجمالي ". ،النسيج الفتٍ
تْيث أن الوصف الدقيق الذي يقدمو لنا السارد لبعض  ،التي يوظفها السارد إذا كانت أمكنة واقعية

قد و ذلك بفضل عملية الوصف، "و  إن كنا لا نعرفهاو  حتىو  ،الأماكن يشعرنا بأننا زرناىا من قبل
  2".يدنح القارئ اإبحساس بصدق الواقعلكي  ،يكون وصف الدوضع مسهباً في تفصيلو

، تْيث كان الوصف يقتصر 3ويستخدم ىذا النوع من الوصف للأماكن في الروايات الواقعية 
يتحدد  وأصبح ختلف دور الوصفا في العصر الحديث فقد ان الواقعية، أم  ماكعلى وصف الأ هدور 

 الأولى : ،من رأي حميد الحمداني " في وظيفتتُ أساسيتتُ

حداث ىو يشكل استًاحة في وسط الأو  ،الوصف يقوم في ىذه الحالة بعمل تزييتٍو  جمالية:
 لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة الحكي. خالصاً  يكون وصفاً و  السردية،

تكون للوصف وظيفة رمزية دالة على معتٌ معتُ في إطار توضيحية أو تفستَية: أي أن  ،الثانية
 4سياق الحكي.

 علقتهما بالدكــان :و  ) الزمــن، الحـدث ( -
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ترابطها فقد حصلت عدة تدخلت فيما بينها، و  إن العناصر البنائية السردية من شدة تلحمها
السردي في التحكم التسلسلي  تْيث لا يدكننا الفصل بينها، أولاً: الزمن: يتمثل دور الزمن في النص

يرى عبد الدلك مرتاض أن ىناك   ثلث أضرب و  بالنظام الزمتٍ، التي تقتًن أساساً  للأحداثالدنطقي 
 1في النقد الروائي الدعاصر: طلقةمتلزمو ملزمة و  من الزمن تلتبس بالحدث السردي،

 ي الدنشأ (.ىي زمنية تتمحض للعالم الروائو  زمن الحكاية: أو الزمن المحكي )

 يتصل بو زمن السرد مثل سرد حكاية شعبية ما.و  زمن الكتابة:

 ىو يقرأ العمل السردي.  و  ىو الزمن الذي يصاحب القارئو  زمن القراءة:

 زمن القصة وزمن الرواية. أما حميد الحمداني فهو يديز بتُ زمنتُ في كل رواية:

  :فإذا كانت الأحداث في زمن القصة على التًتيب الآتي

 .أ ــــــ ب ـــــ ج

 فإن زمن السرد يأتي على الشكل التالي

 .أ ــــــ ج ـــــ ب

و ىو ينطلق من وجهة نظر مفادىا أن زمن القصة لا يدكن تغيتَه، أما بالنسبة لزمن السرد 
 .2ذلك عن طريق الاستباقات أو الاستًجاعاتو  ،فيمكن للسارد التغيتَ فيو

فل يدكن لأحدهما  ،التي تربط الزمان بالدكان ىي علقة تداخلالدكان: إن العلقة و  الزمان-
 بل  ولا ىي بزمان خالص، " فهي نوع من الزمكنة التي لا ىي تٔكان خالص، ر،الانفصال عن الآخ
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كما يرى أحمد عوين   1، ( Espace temps )كلهما أو حسب تعبتَ اينشتاين زمكان 
غتَه من عناصر التشكيل و  الدكانو  تي تٖكم كل من الزمانالزمان " أن العلقة الو  د الدكانح  في تو  

 2تداخل بينهما ".و  توحدو  الروائي الأخرى، علقة تلزم

من خلفية تتصل بكل العناصر السردية  يالحدث: يتشكل الحدث في العمل الروائي أو القصص-    
ديدة تتنازعو أزمنة لستلفة فهو " فالحدث في القصة الجزائرية الج ،الزمانو  الدكانو  تٔا في ذلك الشخصية

  3زمن تداخلي ".

الساعة الصفر من ليلة  ،كمثال على ذلكو  ،الحدثو  ويؤكد ىذا القول على العلقة بتُ الزمان
 بتُ الدكانكما تتبتُ لنا العلقة ،  ترتبط بأحداث الثورة التحريرية الجزائرية 1621أول نوفمبر 

 حدث السقوط. إلىشخص في مرتفع الجبل يحيل  : وجود، من خلل الدثال التالي الحدثو 

من خلل الدثلث ، الزمن في التداخل مع السردو  وقد وضح سلمان كاصد العلقة بتُ الحدث
 4الذي عبر عن ىذه العلقة كالتالي:
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كما لا يدكن للحدث أن   ،الزمنو  من ىذا لا يدكن تصور السرد بدون عنصري الحدث نطلقاً اِ 
عن الزمان، كما لا يدكن تتبع ستَورة الزمن بدون تطور في الأحداث، فهذه العلقة يتحرك تٔعزل 

التي ت٘ثلت و  ىي نفس العلقة التي تربط بتُ عناصر البنية الداخلية للنص السردي،و  ترابطية تلزمية،
 عمالىي العناصر تناولذا النقد الجزائري في دراسة الأو  الحدث،و  الزمانو  الدكانو  في الشخصية

 الروائية.و  القصصية

بهذا و  ،الأخرىصوص دبي وىو يتم باعتماد نص على الن  وىو ظاىره تتصل بالعمل الأالتنـاص: 
ذلك ليس عيباً بل بالعكس و  1يصبح " التناص ىو تداخل النصوص ببعضها عند الكاتب ".

وضيح من التو  ت٘اسك كل خيوطو بالاستدلالو  ،تكوينوو  يساعده في بنائوو  ،فالتناص يثري النص
ل من فيصل الأحمر ونبيل داودة في كتابهما "الدوسوعة الأدبية" قد تطرقا إلى نصوص أخرى، ولصد كِ 

الجانب، وعد اه بالغ الأهمية، حتُ أك دا على " أن  التناص يساىم في الكشف عن الرموز والأبعاد التي 
الكون والحياة، والتاريخ بوجو يهدف إليها الكاتب، يفصح على اِتٕاىو الفتٍ والفكري، ونظرتو إلى 

عام إنو عملية بعث للتًاث الحضاري من جديد فالنصوص الدغمورة أو الديتة والدهملة دلاليا، 
 2تٖيي من جديد في النصوص التي كتابتها قديدة تؤدي وظائفها التي كتبت من أجلها ". اوأيديولوجي

النصوص الأدبية خاصة الرواية والقصة، وبهذا تتحقق الغاية الدطلوبة من جراء التواصل مع ىذه  
إذ يدكن للقارئ أن يتلمس فكر الكاتب أو الأديب تبعا لرصد النصوص الدوظفة في العمل السردي، 

 ولا غرو أن الكتابات القديدة أو الحديثة كانت تصبوا إلى ىدف معتُ يتوجو بو الكاتب إلى القارئ.
ىو من الأمور الدستحيلة من و  ل اإببداعيفل يدكن للمؤلف أن ينطلق من لا شيء في العم

 رواسب الأمور الدستحيلة، لأن كل من الكاتب والشاعر ينطلقان من معالم فكرية وثقافية سابقة، تعد 
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النص  ولسلفات فكرية، أو ما يسمى بالرصيد الدعرفي، الذي تلقياه في سابق عهدهما قبل إنشاء
شاعر معا، لأنو من الدستحيل أن يوجد نص شعري  اإببداعي، "لذا يعد التناص ضروري للكاتب وال

كان أو نثري يبدأ من درجة الصفر، بل إن ىذا النص يتعرض لنوع من الصلت والعلقات 
 1.والتفاعلت الظاىرة والخفية مع لرموعة من النصوص"

 2و كدليل على على التوليد النصبي في الرواية، عنوان " صوت الكهف " لعبد الدلك مرتاض،
مع أنو ليس لزور دراستنا، إلا أننا و  من الشعرو  مقتبسة من سورة "الكهف" في القرآن الكرنً ىيو 

نتخذ من ىذه الأمثلة وسيلة للإشارة فقط، تْيث تتضمن قصيدة " لم تكن في مكان " لخديجة 
في قصيدة أشجان ىندي و  الصمت عن تغيتَ الواقعو  العمري، سورة الكهف تْيث كدلالة على النوم

أىل الفصل ىم أىل الكهف رمز البقاء في معزل عن و  لفصل " ىي تتضمن كذلك سورة الكهف" ا
  3الحركة.

 الدراسات النقدية الجزائرية للبنية السردية: -ب
لقد تعددت و  ،لقد اىتمت الدراسات الجزائرية حديثا بتناول البنية السردية من منظور نقدي

سنحاول من خلل ىذه و  لتعكس التأثر بالدرجعيات الغربية،التقنيات التي ارتكزت عليها، و  الدنطلقات
 الدراسة استجلء الدمارسة النقدية الجزائرية للنصوص السردية.

توظيف  هميةلأ تودراسو  ،براىيم عباس في كتابو البنية السردية في الرواية الدغاربيةإوسنبدأ تٔحاولة 
مكنة أتأثره بالنزعة الكلسيكية في توظيف  عنصر الدكان في رواية " اللز " للطاىر وطار، مبرزاً 

و يرجع ذلك بالدرجة الأولى إلى سرد الراوي  لا تتيح للقارئ البحث عن إيديولوجيات النص، ،واقعية
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على ىذا الأساس تم بناء و  الوقائع،و  لأحداث الثورة التحريرية في الجزائر لشا يلزمو بتقصي الحقائق
 1 باعتباره امجتال الذي تتحرك فيو الشخصيات الواقعية.و  واقعالدكان في الرواية ليحيل إلى ال

الروائي عدة مواضيع تدور كلها حول و  من الدلحظ أن السرد الجزائري تناول في تأليفو القصصي
 الثورة التحريرية ىذا ما جعلها تتميز بالواقعية.

جعل منو و  وروايت كثتَا بتوظيف عنصر الدكان فيكما يرى الدارس أن الطاىر وطار لم يهتم  
 الانغلق،و  عنصراً يخدم باقي العناصر، ثم يشتَ إلى طريقتو في تصنيف الأمكنة من حيث الاتساع

  2في كتابها النص الروائي. Jolie Kristivaىو ما ذىبت إليو جوليا كرستيفا و 
لزىور ة في دراسة الواقعية النقدية لرواية " من يوميات مدرسة حرة " نكما اعتمد عصر بن قي

 ،"التي بدأىا بالعنوان فارتأى أن يكون العنوان كالتالي " من يوميات معلمة في مدرسة حرةو  ،ونيسي
  6812.3ىي رواية تدور حول أحداث الثورة التحريرية بداية من أول نوفمبر حتى ديسمبر   و 

 نقدية معاً،الو  و من خلل دراستو لذذه الراوية أن الكاتبة تعرض عن الواقعية السلبيةو تنب  
بهذا تصبح و  استقللذاو  تشيد تْريتهاو  بناء الجزائر تطمح إلى تٖقيق الواقعية الاشتًاكية لزاولةً و 

 4لاتٖاد كل امرأة جزائرية. لزىور ونيسي فقط، بل علماً  مذكرات مدرسة حرة ليست عالداً 
د الحميد بن كما كان لدصطفى فاسي دور في دراسة البنية الداخلية لرواية ريح الجنوب لعب

أىدافها " فالدعروف من و  على تٖديد أغراضها  دراستو للشخصيات الروائية بناءاىدوقة، ليقوم في
خلل ىذه الرواية بأن ابن القاضي الرجل الدصلحي الانتهازي، صاحب الأملك سعياً منو في الحفاظ 
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ي الدمثل الأول للسلطة فيتقرب من مالك رئيس البلدية، أ ،الوسائلو  على ىذه الأملك بكل الطرق
 1أن من بتُ وسائل تقربو منو ابنتو نفيسة ".و  في القرية

متسلط في  ،رجل ريفي، تقليدي :مثل ،الأبعاد الخارجيةو  واعتمد في ذلك على ذكر الصفات
الظروف و  الاىتمام بالسماتو  ي،ىذه الدراسة كما أشرنا في السابق تتم في الاطار السياقو  أسرتو،

 خصية.المحيطة بالش
إليو بـ " سنوات قليلة بعد الاستقلل "  باإبشارةأما الزمان فلم يحدده بدقة تْيث اكتفى الراوي 

 أما الدكان فقسمو إلى قسمتُ:
 مؤقت: ىو لرتمع العاصمة الذي تعلمت فيو نفيسة. .6
اعتمد مصطفى  ،يعمل على ىدم ما بناهو  ،أصلي: لرتمع القرية الذي يناقض الآخر .1

 عية النقدية في دراسة ىذه الرواية للبحث في الصراع بتُ الددينة التي ت٘ثل رمز التقدمفاسي على الواق
تٖرير الدرأة، تْيث أن ىذه القرية التي تنتمي و  البحث في قضية الحريةو  ،الريف لتمثل رمز التخلفو 

 2اليها نفيسة لا يدكن أن تعطيها الحرية بسبب كونها امرأة.
لى العادي إاللغة الروائية، تْيث رأى أنها ت٘يل في لرملها كما قام مصطفى فاسي بدراسة 

الدألوفة لدى و  من لشيزات الواقعية استعمال اللغة البسيطةو  ،موضوع واقعي ذلك كون طرح  و  الدألوف،
تعدد في الرواية الفعل الداضي الدال على الزمان الدتحرك باستمرار تلك الحركة الدنتظمة و  عامة الناس،
  3الانتقال إلى سرد الداضي ".و  ذلك بقطع الزمان الحاضرو  العودة إلى الوراءو  اق الزمنالرتيبة، اختً 

لواسيتٍ الأعرج، حاول من   "الأمتَ"رواية لفي دراسة أخرى لفيصل الأحمر في مقاربتو النقدية و 
 خللذا الكشف عن البناء العام للنص السردي، حيث بدأ دراستو النقدية بالبحث عن الواقعي

 ىي و  توظف شخصية الأمتَ عبد القادرو  ،خاصة أن ىذه الرواية تسرد أحداث تاريخيةو  لتخيل،او 
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ذلك بإدخال و  ،مع ذلك فإن الراوي حاول إعطاء السرد طابع جماليو  شخصية حقيقة لزظى،
كما حاول الدزج بتُ الزمن   ،الشخصيات في بؤرة التخيل من خلل الحوارات مع باقي الشخصيات

حتى الدكان فإن و  ،ذلك من خلل الحذف الزمتٍ الدفاجئ بتُ زمن الأحداثو  تخيل،الحقيقي بالد
متَالية، استعمال الراوي ) اللغة التاريخية، اللغة : الامعظمو تاريخي فقد جعل بعضو افتًاضي مثل

  1الشعرية، اللغة العامية، اللغة الفرنسية (.
إن كان و  ،ل باعتباره جزء من السردفالناقد من خلل ىذه الدراسة حاول الكشف عن الخيا 

 فهي تسرد أحداث تاريخية. ،بطلها الأمتَ عبد القادر ،ق دراستو على رواية تاريخيةطب  
بتُ ومع ذلك فإن عناصرىا البنائية ت٘تزج بنوع من الخيال ) في الشخصيات، الزمان، الدكان ( لي  

حتى في الروايات و  ،الروائيو  لتأليف القصصيلا يدكن الاستغناء عنو في او  أن الخيال ىو الطابع الدميز
 التاريخية.

ىي عبارة عن قراءة في الدكونات الفنية و  ،أما لزمد تٖريشي فقد سلكت دراستو مسلكاً آخر
و الدارس أن عبد الدالك ينب  و  فيبدأ أولاا بالشخصية، ،لرواية " صوت الكهف " لعبد الدلك مرتاض

إنا حدد و  ،أوصاف أو حتى أسماء معينة تشتَ إليهاو  يزاتلشو  مرتاض لم يحدد للشخصيات خصائص
في ىذا وظفت الشخصية إلى أن  لزمد تٖريشي شتَتْيث ي ،وظيفتها فقط من أجل البناء السردي

تْيث تٗدم السرد  ،لا تتحكم فيهاو  ،خصائص سردية تتفق مع استًاتيجية الكتابة عند مرتاض"النص 
   2الذي تصر عليو الراوية ككل ".

رواية " صوت الكهف " قد انصرف  في لشخصيةل وتوظيفأثناء و يبدو أن عبد الدلك مرتاض 
ىو يتقيد بالدراسات و  الدقومات الشخصية،و  الدميزاتو  بالأوصافعن الاتٕاىات التقليدية التي تهتم 

في في حتُ تهتم بها من حيث الوظيفة التي تؤديها  ،الحديثة التي تهمل الوجود الواقعي للشخصيات
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 أو من خلل مساهمتها في بناء الدعتٌ العام للنص، لتجعل منها خاصية تتصل بالدعتٌ ،العمل السردي
 المحتوى السردي.و 

الفنية للكهف و  كما يرى الدارس أن الدكان الروائي عند مرتاض قد استفاد من الحمولة الدينية
الذي أمده بالبعد و  ،يتفاعل مع كهف علي باباو  ،جعلو يتشاكل مع حوت يونسو  القرآني،

الربوة  :مثل ،كما ذكر عدة أماكن رمزية  ،يقوم على الانطلق من الظلم إلى النور ،السيميائي
من و ( الضيقو  السعة)قد تراوحت تلك الأمكنة من حيث و  ،الشموخو  رمز العلو -العالية
ىي تصل و  لك مرتاض، كما ينبو الدارس إلى العلقات التي يحددىا عبد الد(الانفتاحو  الانغلق)حيث

ىي و  ىي الزمانو  زينب ىي الدكانو  حيث يقول " ،علقة الدكان بالزمانو ، الشخصياتو  بتُ الدكان
  1لأنها ىي الأرض ". ،الشخص

ذلك بتفكيك و  اعتمد الناقد في دراسة رواية " صوت الكهف " على التحليل السيميائي،
صوت الكهف " الذي يتصل معناه بالبعد الديتٍ     من ذلك العنوان "و  تٖديد دلالاتها العميقةو  الرموز

 الفتٍ " كهف علي بابا ".و  " سورة الكهف "
أما في دراستو للزمن فتبتُ لو أن عبد الدلك مرتاض في توظيفو الزمن في رواية صوت الكهف قد 

 2ىو تٖديد الزمن في ثلث مستويات: و  وقف على رؤية النقاد الروائيون الدعاصرون،
 زمن القراءة. - زمن القراءة -بالأحداثكاية: أو الزمن المحكي متعلق زمن الح-

للزمان عدة أنواع: الزمن الدتواصل، الزمن الدتعاقب، الزمن الدنقطع، الزمن الغائب، يوجد كما أنو 
   3الزمن الذاتي.

 التلعب مع الأزمنةو  يكشف توظيف عبد الدلك مرتاض للزمان، تْيث تكمن من التعامل
الدتعة الفنية، التي تسمح للقارئ بالانتقال إلى و  جمالية تقوم على التشويقو  ن خللو قيمة فنيةحقق مو 
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الدشاركة في إعادة كتابو " النص تٔعتٌ أن انفتاح الزمن أدى إلى انفتاح  الن ـص و  مستوى من التأويل
."1 

لبنيوية من خلل خاصة او  لقد اتكأ عبد الدلك مرتاض في ىذه النظرة على الدراسات الحديثة،
ذلك من خلل مستوى و  ،إدماج القارئ في إعادة انتاج الدعتٌو  ،الذي أكد على انفتاح النص ،بارت

البنيوي في و  خاصة الدنهج السيميائيو  ىنا يظهر عبد الدلك مرتاض متمثلً للمناىج الغربية،و  السرد،
 تٖليلها.و  بنائو العام للنصوص السردية

كن الراوي من خللذا، الذي ت٘  و  مام باللغة في " صوت الكهف "أولى لزمد تٖريشي الاىت
ة اللغوية التي يدتلكها، من خلل تٕربتو في و ذلك نظراً للثر و  ،اإبحاطة بو من كل جانبو  لزاصرة الدعتٌ

، حتى أن النص يغطي كل الوظائف التعبتَية واللغوية والجمالية يحسن توظيفها توظيفاً جمالياً و  الكتابة
 ،وطمس معالدها ،كما يرى الدارس أن عبد الدلك مرتاض قد حاول إبهام الشخصيات  2ب فيها،الدرغو 

تنشيط فعالية التخيل لدى الدتلقي، واستفادتو من الدرجعية القرآنية، و  ،بتوظيف لعدد كبتَ من الضمائر
كة قصة عز ومعزوزة، توليد حر و  ،وتوظيف الأمثال )الحكايات الشعبية والخرافات( كقصة ودعة

تسمح للقارئ باستًجاع أنفاسو لتتبع و  تناصية، وتٖقيق الحوار من الفصحى لتكسر نطية السرد
 3 الحدث في الرواية.

وتكشف دراسة اللغة في صوت الكهف عن جانب آخر لعبد الدلك مرتاض، ومع ميلو 
 من القرآن الكرنً. بالاستفادةإلا أنو لم يتخلى عن أصالتو، وذلك  الحديثةللدراسات 

يعكس ىذا و  ،والخرافات ،والحكايات الشعبية ،ومن التًاث السردي الدتمثل في توظيف الأمثال
أصالة الراوي وحسو النقدي الحديث، ليتم في رواية صوت الكهف الدزج بتُ ثنائية )الأصالة 

 والدعاصرة(.
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وان، تْيث كما تبتُ دراسة أحمد منور لرواية "الورم" لمحمد ساري عن قراءتو السيميائية للعن
بو  كنِ والذي ي   ،كما ىو واضح  ،الخبيثليشتَ العنوان مباشرة إلى الدرض  ،يحللو تٖليل سيميائيا

 1الروائي عما أصاب البلد من مرض مستعصي على الشفاء.
يرى أحمد منور أن الروائي اىتم بالعناصر الفنية الدكونة لروايتو )الدكان الذي تٕري فيو و 

  تصنع الأحداث(.الأحداث والشخصيات التي
 بلدة بوفاريك الزراعية تْكم موقعها القريب من العاصمة. ،واقعي لبناء روايتو واختار مكان

أما  ،كما جعل من الشخصيات ناذج معبرة عن الواقع الحي لدختلف الشرائح الاجتماعية
بتُ  السنتتُ إليو في فصل الصيف، أما الحوادث فهي تٕري  باإبشارةاكتفى و  ،الزمن فهو غتَ لزدد

تعبر ىذه الرواية عن أزمة سياسية و  وىي الفتًة التي بلغ فيها العصيان الدسلح ذروتو 6881-6889
 2 .واجتماعية وثقافية متعددة الأوجو  وبشكل واقعي

تراوحت دراسة أحمد منور بتُ السيميائية في تٖليل العنوان والواقعية النقدية في تٖليل العناصر  
بناءا على ىذا يتضح لنا أن النقد  الجزائري اىتم بدراسة  ،والتي تدور كلها حول الواقع ،الدكونة للرواية

 ،حول الواقعية كبتَاً   اً لدسنا من خلل لشارستو النقدية ت٘حور و  ،العناصر البنائية للنصوص السردية
 ،والعشرية السوداءمثل الثورة التحريرية  ،معظم الروايات الجزائرية تدور حول أحداث واقعية أنباعتبار 

  وىذا لا ينفي وجود بعض الدراسات  التي اقتفت أثر الدرس النقدي الحديث.
 ئرية في إطار المناهج النقديـــةالممارسة السردية الجزا: 

، إلا مرحلة جديدة للبناء الفكري والعلمي والاقتصادي، 6811لم يكن الاستقلل في صيف  
وىي الفتًة  ،متأخردائرة التحولات الفكرية العربية في وقت  فيالدخول من ت٘كنت الجزائر ومن ىنا 

لشا  العربية، إثر  البعثات العلميةوعلى ، التي سمحت لذا بالانفتاح والتطلع على لستلف العلوم الغربية
دية التي الدناىج النقبفي ذلك  ينمتأثر دفع بهؤلاء الكتاب والنقاد إلى التواصل الفعلي مع الغربيتُ، 
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نفس الوتتَة التي سارت  الجزائر علىفسارت  ،وخاصة منو امجتال السردي ،دبيكثتَا بالتيار الأاىتمت  
 ،والفتٍ ،لتأثريا ،فتلقت في البداية الدناىج السياقية والدتمثلة في الدنهج التاريخي ،عليها تلك الدناىج

الشرح والتفستَ أ بدعلى ميعتمد كما يراه عمار بن ىذا الدنهج  و  : ....الدنهج التاريخي.،والاجتماعي
  ،دوات بالزمنفي ذلك الأ ية التي مرت بها رابطاً عبر لستلف الدراحل التاريخ ،دبيةعمال الأالذي يتبع الأ

لزمد السعيد  :علموومن أ ،الثقافي وبيئتو الاجتماعية نو يعتٌ بشخصية الكاتب وبتكوينوأا كم
 . 1الزاىري

الصدق  ،مورأيعتمد على ثلثة بأنو ذلك الدنهج الذي ه عمار بن زايد ديحدو  ي:الدنهج التأثر 
ن الناقد يتعامل فيو مع النصوص ي بالتأثري لأوسم ،والنظرة الخاصة للحياة ،والتعبتَ عن الدشاعر

فيصبح الناقد الجيد ىو الذي  ،فيقوم بتدوين ردود فعل ذاتية ،ثر الذي يتًكو في نفسيتومن الأ اً نطلقاِ 
 ،أحمد ذياب ،أحمد رضا حوحو ،رمضان حمود :من أعلمو ،وسط الروائع نفسو فييسرد مغامرات 

 . 2حمد سحنونأ
وفي اللغة والصورة الأدبية  ،البناء العام للعمل الأدبي النظر فيمهامو أما الدنهج الفتٍ : فمن  -

الدنهج قد يرد و  ،يب أو بعيد تّمال العمل الأدبيلشا لو علقة من قر  ،البديع إلى غتَ ذلكوالدوسيقى و 
سلوبي ومن الشكلي أو الجمالي أو الأكالدنهج   ،الفتٍ في كتب النقد الأدبي تٖت تسميات أخرى

 .3...لزمد الشبوكيو  القاسم سعد الله بوأعلمو : أ
 ،والتي نذكر منها الدنهج البنيوي ،الدراسات السردية الجزائرية على الدناىج النسقية اتكأتكما 

نة التي ظهر فيها وىي الس ،6891ريخ لذلك في سنة أمرتاض ويعود الت الدلك الذي تبناه تٓاصة عبد
ولدا ، 4دبي "ث ينطلق للكشف عن تقنيات النص الأين ؟ تْيأين والى أدبي من "النص الأ وكتاب

سياقية، وىو قراءة ، ىو تٔعتٌ عزلو )أي النص( عن الدناىج النسقيةأدرجنا في العمل السردي الدناىج ال
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ليو البنيوية واىتمامها بالبنية الداخلية للنص السردي إشارت أوىو الدنظور الذي خلية، النص قراءة دا
ن الناقد عبد الحميد بورايو قد التزم بالدنهج البنيوي "تْيث عمد على التميز كما لصد أ  ،في تٖليلتها

   ، 1وذلك من خلل مقدمة كتابو منطق السرد" ،البنيوي للقصة وتفرعاتها
خاصة في النصف الثاني من العقد الثامن، وىذا  ة،البنيوي على النصوص السردي طغى التحليل

في التحليل  لجهود النقدية السيميائيةظهرت بعض الايعتٍ غياب الدناىج النسقية الأخرى، بل 
العلمات عتمد على نظام الذي ي ا الدنهجىذ السردي في مطلع العقد التاسع من القرن العشرين،

 ،لعميقة في النصوص السرديةعلى الكشف عن الدلالات والبتٌ ا ساساً أواعتمد  وتٖليل الرموز
سماء الجزائرية التي استهلت الدرس النقدي الأومن بتُ  ،يريداسغلا في ذلك بالدربع السيميائي امستعين

 6882مع مطلع سنة  ،القادر فيدوح عبد لا الحصر،ثال نذكر منهم على سبيل الد ،السيميائي
وكذلك  ية،لات النصوىي دراسات تبحث في الكشف عن الدلا، "ية النص الأدبيدلائل" وبكتاب

وكذلك الدراسات  ،لكم "العنوان والدلالات وما تبقىستاذ حستُ خمري صاحب الدراسة الرائدة "الأ
 لقصة عائشة "ومنها "تٖليل سيميائي ،ميائية التي قدمها رشيد بن مالك في تٖليل الرواية الجزائريةيالس

مرحوم تٓتي بن لل ىخر أوكذلك نذكر دراسات  ،عرجونوار اللوز لواسيتٍ الأ ،رضا حوحو لأحمد
 .2بط وبشتَ ابرير"يحمد شر وأ ،حمد يوسفأو  ،عودة

ولت تطبيقها في حاو  ،ناىج النقدية الغربية الحديثةالجزائر كباقي الدول العربية بالدتأثرت إذن 
التقنيات واتساع آليات الدراسة و  ،الذا الشامل والفضفاضن ت٘يز الدناىج تٔجكو و  ،الأدب الجزائري

كما أشرنا في  الذي يزيد الأمر تعقيداً في لزاولة تطبيقها في الجزائر، و اً وقف حائر  ،الدقيقة التي تٖكمها
والجزائرية بصفة  مام ضعف التًجمة العربية بصفة عامة،أ ،ة ـات الشائكـللمصطلحتوظيفها ىو الس ابق 
 .خاصة 
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فكار النقدية الحديثة التي تولدت في الدراسات الجزائرية نتيجة الاحتكاك بالدناىج م الأرغ 
 ،ة الصعوبات التي اعتًضت طريقهمذلك نتيجو  ،اجهم يعد لزدودا في ىذا امجتالنتن إأإلا  ،الغربية

 اعهابأوض ساساً والذي ارتبط أ ،عف النقد السردي الجزائري خاصةولى في ضتمثل بالدرجة الأىي تو 
ا ترتب لش ،خرالتي تلقتها الواحد تلو الآو  ،اىجحم الذائل من الدنثم تلقيها ذلك الز   ،خلل تلك الفتًة
للوضع في  تفستَاً و  عتبر أكثر شرحاً تعمار بن زايد وجهة نظر لعل و  ،استو عابهاعنو العجز في 
كتساح امجتال يتُ قد ت٘كنوا من اِ ن النقاد الجزائر أإذ أن ومع إقراره ب ،السردية للأعمالالساحة النقدية 

 حاملتُ طور الغربي، وجرأتهم في اقتحام الساحة النقدية العربية،في طور النشوء والت   النقدي الحديث،
وبالرغم من ذلك فقد عانى النقد الجزائري من الضعف والتقصتَ،  لدشعل التطور الفكري الحديث،
لشا جعل  افتقاره للستيعاب الجيد لتلك الدناىج، في يتمثل الأول، ويرجع أسباب ذلك إلى عاملتُ،

 ،أعمالذم تتميز بالاضطراب والتشتت والخلط وقلة التًكيز، أما الثاني فيتمثل في الاىتمام تٔناىج نقدية
  .1النقديــةعلى الرغم من أهميتها في الدراسة  ،وإغفال مناىج أخرى

 ــة :قراءات في الدراســات النقديـة السرديـة الجزائريـ

تٔوجة التطور  اللحاق  و  ،لدراسات النقدية السردية الجزائريةللزاولة  يعد إليو سابقاً  أشرناكل ما   
، ورتٔا يعود سبب المحدودية إلى النقص في الدعرفة ولزدودية إنتاجهم السريع الذي شهده ىذا امجتال

يعود إلى  ولى، والأمر الثاني، ىذا بالدرجة الأد لتلك الدناىجالاستيعاب الجيعدم الفهم و و  الكاملة
ولكن ىذا ليس  ،يةالنصوص السردية الجزائر على سقاطها عدم ت٘كنهم من إوىو أساسي عامل 

د التي ظهرت في الساحة ت٘ثلت في بعض الجهو و  ،لزدودةقليلة و ن كانت فهي إو  ،بالحكم الدعمم
السردية عند عبد الدلك  للأعمالمن خلل قراءات في الدنهج النقدي  إليهاسنتطرق و  ،النقدية
 ،الدناىج التقليديةعلنها ضد أ لثورة التي، من خلل االساحة النقدية علىضجة ثار الذي أ ،مرتاض

لى إحكامها بالرجوع أتربط  لأنها ،حكام الذاتيةعلى الأ -كما اعتبرىا- ييس تعتمدالتي ترتبط تٔقاو 
 عتباطيةا لنقد أحكاماً  يعد الم"قولو:لغاء بلصده يبرر ىذا اإبذلك في و  ،الدؤلف والظروف المحيطة بو
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جمل لزفوظة تقال حول ىذا تقليب و  لفظية تقوم على سرد مصطلحات جاىزة درايةلا و  نطباعيةا
 نا أصبح علماً إو  من ىذا أو شبهو لم يعد النقد للنص الأدبي شيئاً  ،ذاك دون تغيتَ فيها كبتَالنص، و 

أو  ،ذلك بإبعاد الكاتب الذي كتبو  ،حيادو  ويدو تٔوضوعيةتققواعد لمحاولة فهم الأدب و و  صولذا أ
باعتبار أن الكاتب  ،إلى العلم وحده الانصباب على النص وحده والاحتكامالشاعر الذي أبدعو 

تنتهي مهمتو اإببداعية تٔجرد الانتهاء من العملية اإببداعية، فالاىتمام ينصب على عملو لا 
 1...".عليو

 لاقت ىذا العدوان من طرف الناقد عبد الدالك مرتاض، لصد الدنهج وأكثر ىذه الدناىج التي
، ويؤكد على أهمية الدناىج النسقية في عملية من الدراسات التحليلية التاريخي الذي يلغيو أصلً 

في قولو  وقد خص  التحليل للنص السردي، وىو يرجع في ذلك إلى العلمية والدوضوعية لذذه الدناىج، 
لذي فهو ا ،ا ىو نص مبدع نقرؤهإن  و  ،" فل بنية ولا زمان ولا مؤثرات ولا ىم يحزنون:يالدنهج التاريخ

  2.الوسائل الأقرب ما تكون إلى العلم لضللو بالوسائل العلمية أووىو الذي يجب أن ندرسو و  ،يعنينا

لمية في إلى توخي الع ن عبد الدلك مرتاض يذىبصتُ أولى للن  الأاننا من القراءة ذىأويتبادر في 
التحليل السردي، وفق التعامل الدوضوعي الذي يستند على الأسس العلمية، وذلك باعتماد آليات 

لى تٗليص النقد من إ وإجراءات خاصة لكل منهج من ىذه الدناىج النسقية، وبعبارة أخرى يدعو
اتو،  قد تٗرج ، وذلك لأن الكاتب أو الدؤلف حتُ ينشر كتاببعاد الدؤلف عن النصإالذاتية و حكام الأ

يستند أن  للقارئ، أي يجب على الناقد في امجتال السردي لكاً ىذه الأختَة عن سيطرتو، بل تصبح م  
لى ضرورة الاعتماد على الدناىج النقدية إوىو في ىذا يشتَ  ،حكامولى قواعد ومبادئ في إصدار أإ

وىي تنطلق  دراسة النصوص السردية،التي تهتم ب يائيةالسيمو  النسقية الدتمثلة في البنيوية والشكلنية
لأن ىذه  ،لاىتمام بالبنية الداخلية لوابو و يحيط  ماسردي عن كل لى عزل النص المن رؤية تٗلص إ

 .الدناىج تدرس الدعاني والدلالات التي ينتجها النص
                                                           

.92ص – 1221-دط-رابطة ابداع الثقافية–الجزائر –يوسف وغليسي –الخطاب النقدي عند عبد الدلك مرتاض - 1  
 .92ص -الدرجع نفسو -2



 الفصل الثاني                                      السرديـات في الممارسـة النقديـة الجزائريـة

76 

بإتباع ، وذلك عبد الدلك مرتاض ومن ىذا الدنظور لصد دعوة صريحة من طرف الناقد الجزائري
 .  ةدراسالاء ثنأالدبنية على الآليات واإبجراءات التحليلية ات الدناىج النقدية الغربية خطو 

ذا  .. ولاسيما إ.النصر أبدا للجديد نيقول ليوضح منهجو النقدي أكثر "ولكننا نؤمن بأثم  
ربط على الصلة التي ت احولحإيتضح من رؤيتو النقدية و ، 1تفصيل"لا يرفض القدنً جملة و  كان جديداً 

دب لضرورة تواصل الأ إبدراكوذلك و  ،وائي بالدوروث السرديالر و  الاتٕاىات الجديدة للنقد القصصي
افة الى ذلك فهو يحقق ضلأنو الأصل الذي نستقي منو علومنا ولا يدكن الاستغناء عنو إ ،اريخمع الت  

 .العربيةىويتنا الوطنية و صالتنا  و أ
، وىو الجمع يةفرد بالدنهج الدركب في تٖليل النصوص السردت –في الجزائر –كما أن الناقد تقريبا 

 كثر لديوواتضح معالم الدنهج الدركب أبالدنهج الدركب " فيم عرف عندهبتُ عدة مناىج وفق تٖليلو، و 
 "زقاق الددن"لرواية  ،الذي قدم فيو دراسة تفكيكية سيميائية مركبةفي كتابو تٖليل الخطاب السردي و 

دراستو "، وذلك في الدركب  نفس الدنهجاعتمد فيها دراسات أخرى  لو ا كم،2نجيب لزفوظ "ل
دراستو للسرد  موضحاً و  ،نهج الدركب السيميائي التفكيكيفي تٖليلو بالد مستعيناً  "،لحكاية جمال بغداد

 -خصائص بناء الخطاب- الزمن -الحيز -الشخصيات-الحدث   -من سبعة مستويات =السرد
 .3ع خطابو في السرد"الدعجم الفتٍ الذي يطب

تٔا قدمو من معطيات تساعد في دراسة  ،فاد عبد الدلك مرتاض النقد السردي الجزائريألقد 
كما فتح امجتال ،  رصو على العمل وفق الدنهج الدركبالنص الواحد بالاعتماد على مناىج متعددة لح

دوات والطرائق الأ بإتباعة بدراسة النصوص القديديسمح  وىو ما  ،الدعاصرةو  صالةواصل بتُ الأللت  
في دراساتو بل راح يغتَ  اكتفى بتطبيقهالية و آعامل مع الدناىج الحديثة بطريقة  يتلم فهو، الحديثة
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الذي يدتد  ،صيلو الأاثي وحس  كما ت٘يز بذوقو التً    ،ناولذايعدل فيها حسب طبيعة الدوضوعات التي يتو 
 مات النقدية الحديثة.يشبعو بالدقو و  ،لى الجذور التاريخية السرديةإ
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 التجربة النقدية في ظل النظريات الغربية :

ا ذلك نظرً و  ،قاد البارزين في النقد الجزائري والعربي بصفة عامةمن الن   *عبد الحميد بورايو يعتبر
في ذلك بالدناىج  امستعينً  ،قواعد علمية متتبعاً  ،قدمها في الدرس النقدي السردي راسات التيللد  

ا في معتمدً  ،عدـ الخضوع لذا كلياً  لزاولً  ،البنيوية والسميائيةوخاصة منها الشكلانية و  ،الحديثة النقدية
الديكانيكي والرتباط  تطبيقيلا في بذنب الأفلح قل" بحيث ،الخاصة وأفكارهذلك على مبادئو العقلية 

، وقد عمد الناقد في دراستو للأعماؿ السردية على التحليل الداخلي 1"الحرفي بالطرؽ والدناىج الغربية
ستجلاء الدعاني بذلك ا   لزاولً  ،كتشاؼ الصلات والروابط بتُ العناصر البنائية الدكونة لوللنص وا  

ليل السيميائي للخطاب السردي " في كتابو " التحىذا ما يظهر جليا و  والدللت العميقة في النص،
كليلة ودمنة " وتتمثل في أربعة حكايات وىي الدلك "و "ألف ليلة وليلة "منىي دراسات لحكايات و 

 2مالك الحزين.شهريار، الصياد والعفريت، الحمامة الدطوقة، والثعلب و 

                                                           

بسليانة )تونس(، من أصل جزائري ،برصل على 0591مواليد سنة  عبد الحميد بورايو بن الطاىر،من:   *
، وبرصل على ماجستتَ في الأدب 0591ليسانس آداب من قسم اللغة والأدب العربية بجامعة الجزائر ،سنة 

، شغلأستاذ مكلف بالمحاضرة بدعهد اللغة والآداب 0591الشعبي من قسم اللغة العربية بجامعة القاىرة ،سنة 
 الجزائر، وىو عضو أمانة ابراد الكتاب الجزائريتُ .-امعة تيزي وزوالعربية بج

 ، من ألعها :له عدة مؤلفات

،عيوف الجازية 0511دراسة ميدانية ، نشر الدؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر  –القصص الشعبي في منطقة بسكرة 
في الأدب الشعبي وفي الرواية ،لو عدة مقالت 0511،لرموعة قصصية ،الدؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر 

التحليل السميائي للخطاب السردي دراسة لحكايات من "ألف ليلة وليلة "وكليلة  1الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية،
دراسات في القصة الجزائرية الحديثة ،الحكايات الخرافية للمغرب -ودمنة "، الأدب الشعبي الجزائري، منطق الس رد

  ليلية في معتٌ الدعتٌ .دراسة بر –العربي 

 .799ص -ىيف عبد الله أبو -النقد الأدبي العربي الجديد -1
.00ص-عبد الحميد بورايو -خطاب السرديالتحليل السيميائي لل  -2  
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وجبها برليل التي يتم بدلطريقة )وليات منهجية يشرح فيها اىي عبارة عن أو  ،ويبدأ مؤلفو بدقدمة
: إقامة يل ىذه النصوص السردية وىي أولً يها لتحلعلالقواعد التي يعتمد و  ،ىذه النصوص السردية(

النماذج بحيث يقوؿ " تقوـ الطريقة الدنهجية التي يقتًحها التحليل السيميائي للخطاب السردي على 
وتتحدد ىذه النماذج  ،1لنبثاؽ الدللة "السردي و  للمسارإقامة لظاذج منطقية بركم البناء الشكلي 

طبقا للخطابات السردية التي يدرسها بحيث بسثل ىذه النماذج الركائز الأساسية التي تعتمد عليها 
 2:  ليلاتو وىي تتمثل في أربعة لظاذجبر

 .لظوذج الدسار السردي 

 .ُلظوذج الفاعلت 
  (. بالأغراضلظوذج الدسار الغرضي )أي الدسار الدتعلق 
 .لظوذج البنية الدللية العميقة 

يشرح طريقة برليلو  الأساسية للانطلاؽ في برليلاتو بحيثبر ىذه النماذج النقطة الأولية و تعتو 
حسبها  ة،كل نص سردي حامل لقضيللخطاب السردي ،انطلاقا من وجهة نظر تستند على أف "  

اية تتمثل بد ،تتمتع بتمثيل غرضي معتُو  وزمنياً  متسلسلة منطقياً  ،وعة من الدراحليتم تعاقب لرم
ىي بزتلف عن و  ،ينتهي بخابسة ىي حصيلة الدسار السردي الدتسلسلو  ،النص في وضعية أولية معطاة

 ابتداءمتداخلة مستويات مندلرة في بعضها البعض و ما بتُ الوضعيتتُ ىناؾ عدة  ،الوضعية الأولية
بالدستوى  تهاءنوا ،لوحدات الوظيفيةوى الدنطقي أين تتمفصل امروراً بالدست ،من الدستوى التًكيبي

 .3"أين تتحد صورة العالم رضيغال
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وعلى التًكيب والتماسك الجيد للعناصر  ،يركز عبد الحميد بورايو على البنية الداخلية للنص
عليها  تتكئوىو يستند على الرؤية التي  ،من الوضعية الفتتاحية حتى الوضعية الختامية ،السردية
والتي  ،للأحداثكما يؤكد على التسلسل الدنطقي ،)كما أشرنا إليها عند بارت فيما سبق(،  البنيوية

 .ساسي لتحليل الخطابات السرديةوىذا شرط أ ،ا بتوزيع الوظائفترتبط أساسً 

وىي  ،الدقابلة أو العنصر النقيضعلى د التنبيو أثناء التعامل مع الخطاب السردي كما أن و يشد  
 1،الذي اقتًحو أ.ج غرلؽاس ،ميائييقامة الدربع السإفي  ،ميائييناىا التحليل السنفس الفكرة التي تب  

حتى يتمكن من الكشف عن البتٌ والدللت  ،على طرح القضية وضدىا والذي يعتمد أساسً 
 .العميقة في الخطاب السردي

بحيث ينتظم الدلفوظ السردي  ،ىي تقطيع الدلفوظ السردييعتمد على نقطة أخرى و  كما أنو
وىي تتطور حسب  ،ف كل قصة برمل في ثناياىا قضيةبحيث أ ،استبداليظمي و : نحسب لزورين

من حيث أنها بسثل عدد متولد و ، ا وظائفيةدات توزيعية تسمى أصنافً حسب وحو  الأحداث، مراحل
تسمح قراءة القصة و ( ومتجسد عن طريق الحوافز )الدوتيفات ،الدللت الدنتمية لنسق مرجعي من

م على أساسو الوحدات النسق الدنطقي الذي تنتظناء ػػبب ،بالعتماد على المحورين السابق ذكرىم
 2وصف وضع وحدات الدعتٌ في تسلسلها الدتتابع.و  ،التوزيعية

 تقطيع الحكاية إى في ،خطوات معينة لدى بروب في دراسة النماذج القصصية ورايوتبع با  لقد 
بدا يسمح بالستخراج التدرلغي  ،دراسة الشخوصو  ،يع الدتوالية بدورىا إى وظائفتقطمتواليات، و 

الوظائف الفاعلية، ولغسد نظاـ الدتواليات و و للتًتيب الذي تنبثق على أساسو الأدوات الغرضية 
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سهيل فهم ظرة على تتساعد من أوؿ ن ،العلاقات الدتبادلة ما بتُ القائمتُ بالفعل عن طريق خطاطة
 .1"الدشاركة فيهاالأطراؼ لرموع الحكاية: الأحداث و 

إلظا اقتًح طريقة أخرى حسب وجهة نظره و  ،بالتًسيمة التي وضعها بروبلم يكتف الناقد  
 ،في القصة الأحداثلختلاؼ  فحاوؿ بزطي نهج بروب في إعطاء ألعية ،ينطلق منها أثناء برليلاتو

ئف للتًتيب الدنطقي كما فعل وىو بذلك لم لؼضع تقسيم الوظا والختلاؼ في الدسار السردي،
بروب، "بحيث بزفف بورايو من تبعات التصنيف البروبوي، ومن نسجوا على منوالو تعديلًا، وأعطى 
لنفسو الحق بدثل ىذا التعديل، دوف الوقوع في وىدة التبسيط، كما في حديثو عن تصنيف 

 .2الوظائف"

  ،والقياـ بتعديل ما وقع فيو من أخطاء ،على التصنيف البروبوي اً مبدئي وبهذا حاوؿ الناقد التخلي
"ل لؽكن للتصنيف  ،بحيث ،كما ينطلق من فكرة التًكيز على الدللة العامة للنص السردي

وىو  ،أو دللة الحكايات أو التحليل الدقارف أف تنتج معتٌ النص ،أو نظاـ الشخوص ،الوظائفي
 ،بالتاليو  ،عطي أي خطاب معزوؿ معناه الكليل لؽكن أف يمفادىا أنو  بذلك ينطلق من فرضية

تصبح الدواجهة الدنهجية بتُ الخطابات الدتوفرة ىي وحدىا القادرة على مدنا بجميع الدللت التي 
 3."برملها كل حكاية

 :4يعتُ بورايو الأصناؼ الوظائفية القاعدية في مؤلفو كالتاليو 

 لرموع علاقات تتمتع باستقرار نسبي.: الوضعية الفتتاحية 
 تغيتَ يصيب إحدى ىذه العلاقات على الأقل لشا لؼلق حالة فقداف التوازف.اضطراب : 
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 فعل صادر عن أحد الأطراؼ الدسالعة في الوضعية الفتتاحية يؤدي إى تغيتَ العلاقات بروؿ :
 الدذكورة سابقا.

 التحوؿ النتاج عن تغيتَ العلاقات. ىو نوعية: و حل 
 مستقرة : لرموع علاقات جديدةوضعية نهائية.  

تعتبر وحدات كبرى تنبثق منها وحدات  ايور دىا عبد الحميد بو ىذه الأصناؼ الوظائفية التي حد  
،فهو مثلاً، يقطع الدسار أكثر أوبحيث لػمل كل صنف وظائفي وظيفتتُ  ،صغرى تتمثل في الوظائف

لقصة الدلك شهريار إى أربعة مقاطع، وكل مقطع يضم ثلاثة أصناؼ وظائفية، وتلك السردي 
 1الأصناؼ بدورىا يقسمها إى وظائف.

ما بتُ  ،كايةىو يقصد بها لرموع الوظائف الدتحققة في متن الحو  ،ة الوساطةفظل "استعمل بورايو
تهدؼ الأـ، قصة شهريار وشهرزاد و ساساً بالقصة الدتعلقة أو  ،القصة الفتتاحية والوضعية الختامية

عن طريق التحويلات  ،لكةالدمضطراب الحاصل في حياة السلطاف و على الالوساطة إى القضاء 
ينبو ىنا إى أف مصطلح  ىوو  توجو مصتَ الشخوصو  ،والتي تؤثر على لررى الأحداث ،الدنجزة

ثلاثتُ لتاسعة في ترتيب الواحد و وظيفة ااستخدمو " فلادلؽتَ بروب " للدللة على الالذي الوساطة 
 2"وظيفة الدشكلة للخطاطة الدقتًحة لتحليل الحكاية

ويعتمد على  ،يةفي برليلو للنص السردي إى تقسيم النص إى مقاطع سردكما يعتمد بورايو 
 3:التًسيمة التالية

 .ح + ص {  ت {  ح {  وف  ض {  ت {  ح + ص {  ت {  ؼ {

 الوظائف حسب ىذا التًتيب : إىوتشتَ ىذه الحروؼ 
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ثاف يتبع ينضاؼ اضطراب و  ،ثم يليها بروؿ يأتي بعده الحل ،]وضعية افتتاحية تتبع باضطراب
 الأختَ تكوف فيو  ،يتلوه بروؿ ثالث وحل ثالث ،ؼ اضطراب ثالثينضاو  ،بتحوؿ ثاف، ثم حل ثاف

 .[ىناؾ وضعية نهائية

 1:ربعة كالتاليابزذتو الدقاطع الأ لؽثل الدسار الخطي الذيو 

 ف: وضعية نهائيةو  بروؿ، ح: حل، :اضطراب، ت :]و ؼ: وضعية افتتاحية، ض

الدثلثة إى الصنف الوظائفي في وروده و  الدزدوجةو  تشتَ الشَرطة الواحدةو  : علاقة استتباعاستبداؿ
 الرابعة.     و  الثالثةو  على التوالي للمرة الثانية

 2للتمثيػػل :

  ح <  ت< ض  <ؼ و  – (0
 ح < ت <  ض                                – (7
 ح < ت <  ض                                – (1
 ون. < ح  < ت <  ض                                – (1

برمل ىذه القصة أربعة مقاطع ،كل مقطع ينقسم إى ثلاث أصناؼ وظائفية على  إذف   
في الوضعية الفتتاحية توجد ،  الوظائفي نفتكرار الص   إى ويشتَ الرمز الرياضي فتحة،التًتيب، 

 ولذلك لم يضع لذما فتحة. في الص نف الرابع ، الختاميةالوضعية و الص نف الوظائفي الأوؿ فقط، 
إى عملية الختزاؿ، عندما ينتقل من الخطاب السردي في برليل الخطاب السردي كما يستند  -

تقي ين البناء، مثلاً على قواعد النتقاء والتعميم و  وقوفاً ، القصص الفرعية من الخطاب العاـ إى 
م معتٌ الخداع في ثم يعم ،العفريت حكاية فرعيةوحكاية الدرأة و  ،كحكاية أساسية  رحكاية شهريا

يشتَ إى أف برليل الدلفوظ السردي يسمح القصص الفرعية، ىذا و بناءًا على ، القصة الأساسية
                                                           

.71ص عبد الحميد بورايو -التحليل السيميائي للخطاب السردي  -   -1  
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و إى أف برديد ينب  و  ،ثم البنية العميقة ،سار الغرضيالدو  ،ت الفاعليةبالنتقاؿ إى الكشف عن البنيا
 ،جليات الغرضيةأو تعيينو لأىم الت   ،ليل لتحديد البنيات الفاعليةلؽثل الد   ،موضوعات القيمة في النص

نو من برليل البنية كما يبتُ أف الدربع السيميائي مك    ،برولتهاعلى مراعاة تقابلاتها و  ستناداً ا   يتم
  1.بالتالي الكشف عن دللت الخطاب السرديو  ،ةالعميق
 ،وقاـ بتحليل النص إى مقاطع ،السردي تحليلالاعتمد بورايو على تصنيف الوظائف في  -

بحيث يرمز لكل  ،ىي تنقسم بدورىا إى وظائفو  ،ع مقسم إى ثلاث أصناؼ وظائفيةكل مقطو 
للحرؼ الذي يليو بالشكل الذي ذكرناه ( يضع بعده علامة أكبر )دللة رياضيةو  ،نف بحرؼص

على ىذا الأساس قابل " بتُ الوضعية الفتتاحية والوضعية الختامية، و كما يعتمد على " الت  ،سابقا
 يلو للكشف عن الدللة العميقة.الذي يتخذه في برل ،يقوـ الدربع السيميائي

 ىي: الثلاثة عبر ثلاث بنيات فاعلية و يعرض بورايو الدقاطع السردية و 

فهي بسثل نفس  ،رضالدساعد الدعا –الذات الفاعلة  –الدرسل إليو  –موضوع القيمة  –الدرسل 
على ىذا بالنسبة للمقطع الواحد و  2،الخطاطة التي وضعها أ.ج غرلؽاس في برليلو للنصوص السردية

 الثالث.             نواؿ يتم برليل الدقطع الثاني و ىذا الد

لتحليل ينطبق على لكن ىذا ا ،إذف ىذه ىي الطريقة التي اعتمدىا في برليلو للنصوص السردية
وضع  مر، بحيثالأخرى فقد اختلف الأا في الحكايات العفريت، أم  حكاية شهريار وحكاية الصياد و 

ل لؽكن القبض عليها وعلى  ، بحيث أف ىذه السردية وىو الكشف عن السردية ،ىدفو من التحليل
من  ، ويتم ذلكساؾ بدظاىرىاالإمو قة التي يتم بدوجبها الكشف عنها كما يوضح الطري،  مكوناتها

  4:دراسة البنيات الخطابية التالية ىذا الأساس ينطلق في برليلو من علىو ، 3خلاؿ الخطاب
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 .الحقل الدعجمي -
 .الدقطوعات الخطابية -
 .التجسيدات الخطابية -

يشرح و  ،ية والزمن والدكافؤ يث يعمل من خلاؿ ىذه امجاالت على إبراز العلاقات الدتعلقة بالر بح
إقامة جدوؿ الحقل  على ا في برليل ىذه الحكايات، والتي تقوـ أساساً،العملية التي يعتمدى

 1.الدعجمي

ستخراج ا  على في البداية  بحيث يعتمد طريقة إقامة جدوؿ الحقل الدعجمي،ثم يقوـ بشرح 
ثم يتم وضعها في جداوؿ  ،بعد قراءة النص عدة مرات ،الدفردات التي تبدو أساسية في إبراز الدللة

 تعتمدو  ،تعبتَ عن الدعتٌ الإجمالي للنصلل ،لرمعة وفق مقولت دللية معممة إى أقصى حد لشكن
بينما  يتأسس  ،نضوائيةعلى علاقة ا   يقوـ الدبدأ الأوؿو  ،التخالفة على مبدأ التشابو و ىذه العملي

كما يتم الإشارة إى أف برديد الدعتٌ الدتعلق بكل مفردة مستخرجة   ،الدبدأ الثاني على تعارضات نسبية
  .2"من النص يتم وفقاً لدللتها في السياؽ النصي

 تساعده أثناء برليلو للنص السردي في الكشفلو عملية إقامة الحقل الدعجمي و  بحيث تسمح
ولستلف  ،الفاعلتُوموضوعات القيمة و  ،برديد الأغراضو  ،والدللت وإدراؾ القيم ،عن معتٌ الدعتٌ

  3الأداءات الدشكلة للبرامج السردية.

 إل حد كبتَ، إىمن الرسوـ والجداوؿ  أيضاأف الباحث يتخفف  يرى عبد الله أبو ىيف " كما 
     4. "القليل الذي يغتٍ الدراسة التحليلية في بحثها عن معتٌ الدعتٌ
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ىذا التقطيع  يبتٍو  ،التي بذري فيو ،لأحداث الأساسيةىي تقطيع النص وفق االدرحلة الثانية و 
ات أما يذكرىا على شكل متوالي ،اعتماداً على برديدىا في شكل وظائف، في حكاية الحمامة الدطوقة

لػدد الوظائف حسب فيضع أصناؼ الوظائف في جدوؿ و  ،ينمالك الحز حكاية الحمامة والثعلب و 
 1أحداث النص.

كل متوالية و  ،ث يتم برليل النص إى متوالياتبحي ،ىي التحليل السردي الخطابيالدرحلة الثالثة و 
 يرمز لو بالرمز )مو(، و موضوع القيمة و ،(0بالرمز )ذا ويرمز لذا  ،ن الذات )الدنفذة للفعل(تتكوف م

يتم ىذا التحليل في شكل معادلت جبرية (، و 1(، )مو1مو(، )7(، )مو 0يزيد العدد مثلا )ذا
 .2"رياضية من شأنها أف توضح ما انتهى إليها من نتائج

 3:الحمامة الدطوقػػةلقصة مثاؿ عن معادلة للمتوالية الأوى من التحليل السردي الخطابي 

وعلى ىذا الأساس برحَلل باقي  ،[ ( 1مو    0ذا)              (1مو    0ذا)]ؼ 7ذا 
وفق معادلت  متمثلاً  ،رس الرياضيكما انطلق الباحث في دراسة علمية تقوـ على الد   ،الدتتاليات

ويستعتُ الناقد في تقديم  ،عليها في برليلو السردي مستنداً  ،برمل الكثتَ من الرموز والعلامات ،جبرية
إليو من نتائج، وقد  نتهىا ماالدعادلت الجبرية، التي من شأنها أف توضح على ىذه مادتو النقدية 
 4.تزيده غموضاً 

الأدوار التي تقوـ بها الشخصيات طيلة للتسلسل و  تبعاً  ،كما يتخذ من الأمكنة والبعد الزمتٍ
بسثيلها من و  ،التقابلعبر نظاـ  ،كإشارات للدللت العميقة الدوجودة في النص  ،الدسار القصصي

 5خلاؿ الدربع السيميائي.
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 قصصي  بحيث قسم كل لظوذج ،يحاوؿ عبد الحميد بورايو خلاؿ برليلو التحلي بالدنهج البنيو 
تي يقسم فيها وىي نفس الطريقة ال ،كل متتالية إى وظائفوكل مقطع إى متتاليات، و  ،إى مقاطع

الحكاية –الحكاية الخرافية –)قصص البطولة   ،ألظاطثلاثة  إىعبد الحميد بورايو القصص الشعبي 
 -الإخوة الثلاثة(-ولد المحقورة–)غزوة الخندؽ  -على التوالي–ولؽثل لذا بثلاثة لظاذج ىي ، الشعبية (

مع سعيو إى اختزاؿ البنية التًكيبية للنص إى ما يسميو " بالوحدة الوظيفية " التي ستمكنو من 
وإف كانت بلغت في حكاية  ،اتهاػلف مستويػة في لستػالنماذج التي بزضع لذا البنية القصصياستنباط 

لغت في بو  ،وظائفتسعة ة ػة الدطوقػة الحمامػت في حكايػقد بلغف )ولد المحقورة (أربعة عشر وظيفة،
،مع إدراكو النظري "اىا الناقد "متتالياتس   ،عشر وظيفة ةزين ستمالك الحالثعلب و و  حكاية الحمامة

اقد للوظائف ىو برديد واع ،يضع النص للاختلاؼ بتُ الدصطلحتُ:الدتتالية والوظيفة، فتحديد الن  
 1فوؽ كل اعتبار.

تلك الدتتاليات بدورىا و  ،متتالياتى إتقسيمها بقاـ الباحث خلاؿ دراسة النصوص الحكائية  
الذي يؤدي ، في تقسيم الوظائف، و بروب طريقة بذلك التخلي عن لزاولً  ،و أكثرأتضم وظيفتتُ 

نقص وظيفة من الوظائف التي حددىا في برليلو إى وقوع خلل في تقسيمو الوظائفي بذلك يسعى 
 لياآوىذا أحسن دليل على أف الناقد لم لؼضع  ،للنصبورايو إى المحافظة على معتٌ الإطار العاـ 

لػاوؿ تعديل بعض الرؤى و  ،يعمل على تطبيقوو  للمناىج النقدية الحديثة فكاف ينتقي مايراه مناسباً 
 2العقلية . مبادئولم تستوعبها و   ،لها الفكر العربيالتي شك  

مة التي من الدؤلفات القي   ،0551دراسات في القصة الجزائرية الحديثة  -رديعتبر مؤلفو منطق الس  
وذلك لدا برمل من أدوات وقواعد تساعد في برليل  ،والعربية عامةً  ،خاصةً  ،أثرى بها الدكتبة الجزائرية

 .ف الناقد أضفى عليها الخصوصية الجزائريةإف ،وىي إف كانت حصيلة النتاج الغربي ،الأعماؿ السردية

                                                           

.071-079ص–يوسف وغليسي –:النقد الجزائري الدعاصر من اللانسونية إى الألسنية ينظر - 1  
.   51-91ص-عبد الحميد بورايو -لسرديالتحليل السيميائي للخطاب اوينظر:   
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، صو للحديث عن عدة قضاياوخص   ،فقد قسم كتابة إى عدة أقساـ ،يوطئ لذا مدخل منهجي 
وىي تدور حوؿ مسألة التعامل مع النص  ،ت في العصر الحديثرحَ القضية التي طح  ،هاولعل من ألع  

ثم طرحها النقاد الجدد منذ بداية القرف،  ،والتي تعود بدايتها إى الشكلانيتُ الروس ،الأدبي
وىي تبحث في ، والتي تعتبر من أىم الدسائل التي طرحها النقاد الجديد بفرنسا ،كسوفلصلوسا الأ

و إى أىم خاصية ثم ينب   ،كن من درس النصوص الأدبيةالتي بسم  ،الوسائل والإجراءات الدقيقة العلمية
 نطلاقةا  وىي البحث في الأدبية ، والتي كانت لزور  ،بسيز النص الأدبي عن النصوص الأخرى

التي بزلت عن الطرائق التي استمدت مناىجها من  ،راسات النقدية الحديثةالد   نطلاقةوا ،الشكلانيتُ
  1.خرهآعلم النفس ومن التاريخ ومن علم  الجماؿ إى 

  :2الدوضوعات التالية من تقسيم مؤلفو من ويتضمن القسم الأوؿ

 نحو منهج لدراسة النص الأدبي. -
 التراثالإبداع الأدبي و  -
 أزمة تدريس نصوص الأدب العربي في المؤسسات التعليمية.  -
 البنية التركيبية للقصة. -

 :3بات حوؿ القصة الجزائرية بحث فيوفقد خصو لدقار أما القسم الثاني 

 .الأجساد المحمومة، لإساعيل عموقات 
 .الجنتُ العملاؽ، لإساعيل عموقات 
 .لررد لعبػػة، لأحمد منور 
  التفاحػة، لبوعلاـ كحاؿ.حواء و آدـ و 

                                                           

.00-5ص -عبد الحميد بورايو –رد نطق الس  م ينظر: - 1  
 .79-5ص-الدصدر نفسو - 2
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 1:القضايا الآتيػػة بحث فيو ،لدقاربات حوؿ الرواية الجزائرية باللغة العربية ،ص القسم الثالثخص  و 

 .الروح الدلحمية في رواية التفكك لرشيد بوجدرة 
 .توظيف التًاث الشعبي في بناء الرواية الجزائرية 
 مدخػل.الزماف في الرواية الجزائريةو  فالدكا : 
  ثنائية الأمكنة.لدراويش، لعبد الحميد بن ىدوقة والدشروع الروائي الجازية والدراويش و االجازية و 
  الدراويش.استعماؿ الزمن في الجازية و 
  مفاتيح الولوج للعمل الروائي." نوار اللوز " لواسيتٍ الأعرج و حيز نص رواية 
  " قيمتو الرمزية.و نظاـ الأمكنة في رواية " نوار اللوز 
 .انبثاؽ الدعتٌ في رواية " رائحة الكلب " لجيلالي خلاص 

دراسات ىػػو"مدخلا منهجيا لدوضوعو الأساسي و  الكاتب الدقالت الدشكلة للقسم الأوؿاعتبر "
قاسها الدشتًؾ ىو تخذ من النص السردي موضوعاتها، و ، بحيث تفي القصة الجزائرية الحديثة "

ت ىذه الدقالت في فتًات تبَ قد كح و ، في برليل النصوص السرديةالتعريف بالدناىج النقدية الغربية 
التي عرفت نضج الباحث علمياً، وبسرسو في لراؿ  ىي الدرحلة( و  0550 – 0510متقطعة ما بتُ ) 

  .2التدريسالكتابة النقدية والتأليف الأكادلؽي و 
والقضية  ،النقد الحديثيتناوؿ الكاتب في الدبحث الأوؿ "لضو منهج لدراسة النص الأدبي "عن 

من دراسة النص  كن  الجدلية التي تأسس عليها عدة مناىج تبحث في الوسائل والأدوات التي بسح 
 ،التي تستمد منو مرجعياتو ،ولقد اختلفت ىذه النظريات في السياؽ دراسة دقيقة ولشحصة، ،الأدبي

ىذه النظرة  نقاضأوعلى  ،ؤلففهناؾ من كاف ينظر للنص من إطاره الخارجي وبارتباطو الوثيق بالد
و إى  وينب   ،لأنو البؤرة التي تتولد منها الدعاني ،ص أحقيتو في الدراسةتعيد للن   ،ظهرت نظريات أخرى

                                                           

.  055-001ص - عبد الحميد بورايو –رد نطق الس  م :-  1  
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 ،لأنهم انطلقوا من الخاصية التي بذعل من النص الأدبي أديباً  ،بهذه الدراسة جدركوف الشكلانيوف الأ
 1راسات النقدية الحديثة .وبهذه الخاصية التي أضفوىا للنص الأدبي بسكنوا من التًبع على عرش الد  

فلا لؽكن  ،صلة التًاث بالعمل الإبداعيللحديث عن  ،و لؼصص الدبحث الثاني الإبداع والتًاث
يعتبر الدادة التي فالأساس ىنا ىو التًاث الذي  ف نقيم لذا أرضية ننطلق منها،أتصور عملية بناء دوف 

نطلقت من حركات ناضجة ل الدراسات الحديثة ا  ولع   يستقي منها الأدباء والنقاد نظرتهم الحديثة،
 2.امتدت إى أعماؽ التاريخ

ف وقفة إمن خلاؿ قولو " ،لحميد بورايو إى ضرورة ربط العمل الإبداعي بالتًاثاو عبد ب  وين 
سلوب لؽكن أف تعيننا على إدراؾ ىذين الوجهتُ من قصتَة مع رأي "ابن خلدوف "في مسألة الأ

وفي اشتًاكو مع لرموعة النصوص  والدتمثلتتُ في النص الأدبي عن غتَه من النصوص، ،الظاىرة الأدبية
اعتمدت على استقراء كلاـ ابن خلدوف عن  ،مة  من الأممالتي تشكل التًاث الأدبي لأ ،الأخرى

ستخداـ ولدا يتميز بو من ا   ،زة للتجارب النقدية العربية السابقةالأسلوب نظرا لكونو لؽثل خلاصة مرك
صبو إليو من إقامة نظرية تستوحي منها طرؽ معالجة نلدا  مضبوط لزدد للمصطلحات ، وبرقيقاً 

    3".النصوص الأدبية

حيث  "،أزمة تدريس نصوص الأدب العربي في الدؤسسات التعلمية"ثم ينتقل في البحث الثالث 
وىو  ،ف الددرسأبحيث  ،"إشكالية ذات ثلاث جوانب يتعلق الأوؿ بالدنهجيةيتناوؿ ىذا الدوضوع 

مثل التوجيهات الرسية الصادرة عن الذيئات  ،يتعامل مع الظاىرة الأدبية لزكوـ بدجموعة من العوامل
من  ،ذي يتعامل معووالمحيط الدباشر ال ،وظروؼ العمل ووسائلو الدتاحة ،والكتب الددرسية ،الوطنية

 4".داريتُ وموجهتُ تربويتُ ولزيط اجتماعي معتُ الخإومسؤولتُ  ،تلاميذ وطلبة وزملاء في الدهنة
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ويضع عبد الحميد بورايو ىذه الأزمة برت امجاهر، بحيث لػاوؿ برليل الظروؼ والدعطيات  
 لأجياؿ وبرستُ أخلاقهمابق يقوـ على تربية افي الس  الذي كاف الددرس الجديدة، فهو يرى أف دور 

وبغرض ترقية الدستوى  ،بصدؽ وحسن النية التي يقدمها للتلاميذ أو الطلبة ،بالدادة العلمية تزويدىمو 
 ،من خلاؿ عملية التلقي ،الذي لؼلقو في ذىن الدارس ،الإبداعو  غاب عن الدعلم الحسنقد الأدبي، ف

يلقي الدروس  خرآفي العصر الحديث مدرس  وحلم  بدا يفرض على ىذا الأختَ حب الستماع ،
ويرجع تدىور  ،النفعيةالدصلحة  وليس لو في ذلك ىدؼ إل   ، بطريقة آلية من الكتب الددرسية

وتأثتَ الوسائل  ،رسوخاصة خلاؿ الدم  ،الدستوى الأدبي إى عدـ عناية التلاميذ بدادة الأدب
برديد الأسباب التي في ولؼلص الباحث  ،الإبداع الأدبيكبر عائق يواجهها أالتكنولوجية الحديثة بسثل 

فتح سوؽ العمل و  ،ربط الدؤسسة التعليمة بالقرارات السياسيةوذلك ب ،أدت إى تدىور الوضع الأدبي
لشا أدى إى رفض  ة، صات الأدبية والجتماعيصح على خلاؼ التخ   ،ميةلأماـ التخصصات الع

بربط الأدب  (التاريخ نغلاؽ الدرس الأدبي )بالرجوع إىا  خاصة  ،الدخوؿ في ميداف دراسة الأدب
وغياب التفتح الأدبي عن التطورات التي عرفتها الدراسات الإنسانية أو الجتماعية بصفة  ،بالتاريخ
 1عامة. 

يتحدث فيو بورايو عن "ريادة الدراسات  ،أما في الدبحث الرابع والأختَ البنية التًكبية للقصة
ي نشر في نهاية القرف والذ، لكتاب "الخرافات" للعالم الفرنسي جوزيف بيدي " ،البنيوية للقصص

وإنقاص  ،والرتباط الوثيق بتُ جميع عناصرىا ،من خلاؿ نظرتو للتًكيب البنيوي للقصة2ر.التاسع عش
 ،ق من مبدأ مفاده "القصة كياف حيلوىو بذلك ينط ،عنصر قد يؤدي إى ىدـ الدعتٌ العاـ للقصة

يتكوف  نو أساساً إوماداـ كذلك فهو لؼضع لعدد من الشروط من أجل أف لػافظ على حياتو........ 
    3ف يتم القضاء عليو"أبحيث لؽكن الدساس بأي منها دوف  ،من لرموعة من الأعضاء

                                                           

.71-05ص–عبد الحميد بورايو -ردمنطق الس   ينظر:  -  1  
 .79ص -الدصدر نفسو  - 2
 .79ص -والدصدر نفس - 3



 –ملامحها وخصوصياتها – عبد الحميد بورايو  دالتجربة النقدية عن                   الثالثالفصل  

93 

نصراؼ "بيدي" إى عقد مقارنات بتُ الروايات القصصية الدختلفة في عنصرىا الشكلية ويرجع ا  
ووصف الكيفية التي تعمل بها إى العالم الروسي  ،دوف الىتماـ بتحديد ىذه العناصر ،الثابتة

 1."مورفولوجية الحكاية الخرافية الروسية" و"فلادمتَ بروب" وما قاـ بو بعد ذلك في كتاب

ويتعلق الأمر  ،برز الدؤلف ألعية كتاب بروب من حيث ىو قراءة نقدية للجهود التي سبقتوأوقد 
 أف ، ورأى2بحيث قدـ قراءة نقدية لكل واحد على حدى" ،"فولكوؼ"و "سكي "وبيديفسلوفب "

واعتباره ىذه الأختَة ىي الوحدات الأساسية  ،بسييز فسلوفسكي بتُ الدوضوعات والحوافز )الدتيفات (
وىو ليس   ،جزئةف الحافز بدوره يقبل التلأ ،للتطبيق لم يعد قابلاً  اً مر أ ،والثابتة التي تتًكب منها الأوى

وىو لذلك لػبذ  ،فزاً كل جملة في القصة لؽكن اعتبارىا حا  فم أسكي عي فسلوفكما يدم   ،منطقياً كلا ً 
د استحالة برديد وأك   ،ولية للحكاية بطريقة بزتلف عن تلك التي اتبعها فسلوفسكيالأ عزؿ العناصر
ا أم   ،إمكاف عزلذا عن العناصر الدتغتَةوعدـ  ،أو النواة الثابتة التي يتحدث عنها بيدي ،جوىر القصة

ونقطة  ،ي بروب خطأ كبتَا عند ما جعل من الدوضوع وحدة ثابتةأارتكب في ر فلولكوؼ فقد 
وىو متغتَ وليس  وليس وحدة بسيطة، ،ف الدوضوع وحدة مركبةوذلك لأ ،النطلاؽ في دراسة القصة

  3.بزاذه كنقطة بداية في دراسة القصة"ول لؽكن ا   ،ثابتاً 

 ،مؤلفاتهموقراءة  ،الحميد بورايو قد اىتم كثتَا بدراسة الشكلانيتُ ف عبدأمن ىذا لصد  نطلاقاً ا  
ستنباط الدرجعيات التي يستندوف عليها في دراسة وبرليل النصوص الأدبية، التي حاوؿ من خلالذا ا  

علاـ الدنهج الشكلاني أوىي تقوـ على عقد مقارنات بتُ  ،ويعتمد مبدئيا التطرؽ إى نظرية الجدلية
وذلك بالنقد الذي وجهو بروب  ،كن من دراسة النص الأدبيوعرض آراءىم حوؿ الإجراءات التي بسحَ 

لمحاولتهم في وصف الحكاية الشعبية "كما تلقى  ،لكل من "فسلوقسكي" و"بيدي" و"فولكوؼ"
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 ،وتودوروؼ ،وغرلؽاس ،وسستً وليفي  دندس، لفآمن طرؼ كل من  ، بروب ىو الأختَ انتقادات
 .1د من خلاؿ اقتًاح تعديلات على منهجو"نوكلود برلؽو 

خلاصة ما توصل إليو  "دراسات في القصة الجزائرية الحديثة-منطق الس رد  "عتبر الدؤلفي وبهذا 
 ،ووضوح برليلو ،لشفافية طرحو "ونظراً  ،الناقد من نتاج برليل الدناىج الغربية للنصوص السردية

وحصر الفرضيات التي ينطلق منها، والدآؿ الذي يصبوا إليو  ،في برديد الدوضوع بدقة الدتمثلتُ
هل التعامل والتحاور مع ويعتمدىا في الصازه بحوثو كاف من السم  ،،والإعلاف عن الدرجعية التي يتبناىا

ف إثم  ،آخر لتحليلية والتطبيقية من جانبفي ضوء الدقارنة بتُ التنظتَ من جانب والدمارسة ا ،أعمالو
 ل ينكرنو مع أ ،الدراسة الداخلية للنصوص اختياره للمنهجتُ البنائي والسميائي جعلاه لؽيل إى

بدعوى أف ىذا الجانب من اختصاص حقوؿ معرفية  ،صراحة وجود ارتباط بتُ الرواية وامجاتمع
 . 2أخرى"

الرؤية الدنهجية للبنيوية  اً اعتمد  الناقد على التحليل الداخلي للنص من خلاؿ ىذا الدؤلف متتبع
بعد الثورة التي شنتها على  ،قة والدوضوعية للنص السرديت الد  فَ ض  والتي أَ  ،والشكلانية والسميائية 

خطى كل من بروب كلود ليفي  منتهجاً  ،راسةقيتو في الد  التي انتزعت من النص أح   ،الدناىج السياقية
وغرلؽاس وكلود برلؽوند وغتَىم من اشتهروا في الساحة النقدية  ستًوس، رولف بارت، وتودوروؼ

 3.الحديثة

 ،وقدـ الباحث في التقسيم الثاني مقاربات حوؿ القصة القصتَة الجزائرية ملاحظات نقدية 
بحيث أف ىذه  ،أشار إليها في قصة الأجساد المحمومة ىدفها رصد بعض مظاىر البنية القصصية،

الأوى  :وىي تنتظم في مستواىا الدللي حسب لظطتُ من العلاقات ،تالقصة تنتظم وفق علاقا
وىي تتمثل في صدور الحدث القصصي كنتيجة للحدث الذي  ،وىي ترتبط بالسببية ،علاقة منطقية
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فإذا قلنا  :بالدثاؿ التاليذلك  موضحاً  ،ترتبط بتتابع الزمن ،فهي علاقة زمنية ،أما العلاقة الثانية ،يسبقو
وماتت بعده  ،ا إذا قلنا مات الدلكأم   ،فنحن أماـ علاقة زمنية ،وماتت بعده الدلكة ،مات الدلك

 .1فنحن أماـ علاقة سببية" ،الدلكة من الحزف عليو

وىكذا ينطلق بورايو في دراسة البنية الداخلية لقصة الأجساد المحمومة بالربط بتُ العلاقات 
من خلاؿ ذلك  موضحاً ، ث وفق التسلسل الزمتٍ التي تتوقف على ستَ الأحدا ،الزمنية والسببية

ىو  ،والزمن الثاني ،وىو الزمن الذي بذري فيو رواية الأحداث ،زمن الإبلاغ ،"الأوؿ :نوعتُ من الزمن
 2.الذي بذري فيو الأحداث"

وىو  ،ثلاثة مستويات للرواية :الأوؿ مستوى رواية الخطاب اللغوييقوـ الناقد بتحديد كما   
ويتًؾ  ،لظط من ألظاط الشخصيات لأيوىو لينحاز نظر الراوي الكاتب(، وجهة  )يتحدد وفق

 .3ومستوى لرواية القصص الفرعية" ،وىناؾ مستوى لرواية القصة الرئيسية ،للقارئتقييمها 

والتي تقوـ على  ،راسة النقدية التي تناولذا عبد الحميد بورايو في قصة الأجساد المحمومةتدؿ الد  
 ،وبرديد الدستويات السردية ،التي ترتبط بتًابط الأحداث الزمنية بكل أنواعها ،تنظيم العلاقات السببية

 ،"لبارت وجتَار جينيت " *من الإجراءات النقدية متخذاً  ،دللة واضحة على بسثلو للمنهج البنيوي
 .للنصوص الجزائرية التحليلية  في دراستووسيلةً 

 ،بحيث يقوؿ، القسم الثالث ألعية توظيف التًاث الشعبي في بناء الرواية الجزائريةفي درس كما   
وخاصة منهم أولئك الذين  ،"كاف التًاث الشعبي ول يزاؿ مصدرا ثريا يغرؼ منو الكتاب والشعراء
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بح وأص ،وىم يدرجوف ،أسهم في تكوين خيالذم ولغتهم من ثقافتهم، ىاماً  لؽثل ىذا التًاث جزءاً 
 .1"الفنية في كتاباتهم يستوحونو الصور ويستلهمونو بأدواتو مصدراً 

 ،وحاوؿ البحث في استفادة الأدباء الجزائريوف من التًاث الشعبي الجزائري في أعمالذم الأدبية
ولعا  ،الروائية لنموذجتُ من الأعماؿ ،ثر التًاث الشعبي في البناء الروائيأوذلك من خلاؿ دراسة 

ويبدأ برواية ريح الجنوب ليستخرج  ،للطاىر وطار و"اللاز"  ،لعبد الحميد بن ىدوقة ""ريح الجنوب
كانت نفسية بسثل البرجوازية   اولػاوؿ لزاورة دللتها التًاثية فيقوؿ مثلا "وإذ ،منها عدة مقاطع

الجنوب ف الدوسيقى الشعبية في ريح إف -ثقافتهاو  ثم حياتها في الددينة ،بحكم فكرىا أولً  -الصغتَة
 ،2"نسيةاورؤاىا الروم لأحلامهاتصبح في ىذه الحالة بالنسبة لذا القطاع الواسع من البرجوازية ملاذا ً 

فالدنفعة والجدؿ شيئاف مرتبطاف في الفن الشعبي، وفي رواية ريح الجنوب لصد العجوز " ،ويقوؿ أيضاً 
  .3"ناف الشعبي والحرفي في نفس الوقترحمو صانعة الفخار بسثل الف

ن الراوي من بذاوز الأسلوب كح من عدـ بسَ  ،ثم يوضح موقفو النقدي من رواية ريح الجنوب
قولو "بأف عبد الحميد بن ىدوقة قد  موضحاً  ،والذي يعتمد على السرد الدباشر ،التقليدي في الرواية

يقى في ريح الجنوب، واستطاع أف يقتًب من توظيفو، عندما جعل الدوس أوجد مكانا للتًاث الشعبي
باف عن موقفو التقدمي الشعبية وفن الصناعة التقليدية من الأسس التي يقوـ عليها بناؤه الروائي ، وأَ 

 والذي يعتمد على السرد الدباشر في تقديم الحدث، ،منو، إل أف الأسلوب التقليدي في فن الرواية
جعلو يذىب في توظيفو للتًاث الشعبي، في فنو  ،ح صوت الكاتب من خلاؿ سطور الروايةو ووض

لو كسر ىذا  ،وكاف بدقدوره أف يذىب أكثر من ذلك ،لم يستطيع بذاوزه ،الروائي إى حد معتُ
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وىو أمر  ،وبتُ الكاتب والقرية من جهة أخرى ،الحاجز الذي يفصل بتُ الكاتب والقاري من جهة
 1.بفرضتو ىذه الطريقة في القصة التي اتبعها الكات

رد الدباشر للأحداث ل تفتح خلاؿ ىذا القوؿ على أف طريقة الس  يذىب عبد الحميد بورايو من 
 ،وذلك لغياب عنصر الخياؿ ،من خلاؿ القراءة ،وانبثاؽ الدعاني والدللت ،امجااؿ أماـ الدتلقي للتأويل

 ث الواقعية .على لرموعة من الشخصيات والأماكن والأحدا الذي لغعل الحيز السردي منغلقاً 

ولقد عمد على دراسة تصنيفية وبرليلية للأمكنة والأزمنة في كل من رواية "الجازية والدراوش 
ىدفو من خلاؿ ىذه الدراسة  موضحاً  ،لواسيتٍ الأعرج "اللوز نوار"ورواية  ،"لعبد الحميد بن ىدوقة

بقولو "ويتمثل ىدفنا من حيث ىذا الدكوف الأساسي من مكونات العمل الروائي في الكشف عن 
وكذلك طبيعة العلاقة التي  التي لػملها، يديولوجي للروايات والقيم الرمزيةبالدضموف الإ ،طبيعة علاقتو

دراستو للمكاف يفرؽ بتُ  أثناءوىو  2،"الأحداث والشخصياتمثل  ،تربطو ببقية العناصر الروائية
أي الصورة الشكلية التي قدمت بها الرواية للقارئ ، من  ،الذي يقصد بو في لراؿ النص ،الحيز النصي

الذي  ،وبتُ الحيز الدكاني،حيث ترتيب أقسامها وما يتعلق  بعنوانها وعناوين فصولذا ومضامتُ فابرتها 
 3.و الفعلي الذي لو مرجعية واقعيةأسواء منها الدتخيل  ،يشمل الأماكن

 ،بزمن الأحداث من حيث طبيعة علاقة زمن القص ،في انتظامو :أولً إليو أما زمن القص فينظر 
أي امتداد الفتًة  ،تولؽومَ في دَ  :ثانياً  ،من ناحية أخرى ،عضهاببوعلاقة أزمنة الأحداث  ،من ناحية

: في ترديده أي في تكرار ذكر الأحداث  ثالثاً  4 .الزمنية التي تشغلها الأحداث بامتداد الحيز النصي
 .5أي تأويل استخداـ علاقات الزمن وتفستَ مدللتها" ،: في رمزيتو رابعاً  ،في خطاب الرواية
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الجازية "في رواية  ،مثلا ،وحسب العناصر الدكونة لذا ،وبزتلف ىذه الدراسة من رواية إى أخرى 
 ،)السجن والدشرة ( مثلاً  ،تقسيمها إى ثنائياتفي مد الباحث تفيع ،تتعدد الأمكنة "والدراويش

 1.)الددينة والقرية ( ،)الداخل والخارج (

وىذا ما  ،باستجلاء معانيهاالدؤلف   نو لػاوؿ الكشف عن الرموز اللغوية التي يوظفهاأكما 
ويشتَ إى أنهما مرتبطتُ بذكر  ،ذكر حناجر الطيور والألف بندقية ،مثلاً  ،يظهر في ىذه الرواية

  2فالألف بندقية بسثل الحيز الذي احتوى على الرصاص الذي قتل بو الشهيد . ،الشهيد أبي الجازية
العنواف نوار اللوز  ف  إ" فيقوؿ ، شرح معمق لعنواف" نوار اللوز " لواسيتٍ الأعرج الناقد  كما يقدـ

  ،وىو بداية فصل الربيع الذي تظهر فيو أزىار شجرة اللوز ،من الذي تتوقف عنده الروايةى الز  إيشتَ 
من ملامح الأدب  كما تشتَ ىذه العبارة إى النهاية الدتفائلة التي تبشر بها الرواية ، لشا يعطينا ملمحاً 

 3الواقعي الدتفائل"

كتشاؼ الدللت وا   ،موز اللغوية الغامضةالتحليل السميائي في تفكيك الر  قدمها وىي طريقة يح 
راسات التي قدمها عبد الحميد بورايو في القصة الجزائرية الحديثة نضج و تعكس الد   ،العميقة منها

 ،من خلاؿ احتكاكو بالدناىج الغربية الحديثة استمد مرجعياتها   ،ةعلمي ةنقدي بدبادئ وبستعو  ،ثقافتو
وبقي  ،نو لم ينحاز إليهمفإ، ومع ذلك وغتَىم غرلؽاس وبارت وجتَار جنيتو  لكل من بروب ،متمثلاً 
وىذا ما جعلو يهتم بالتًاث الشعبي وتوظيفو  ،لأنو لؽثل لو رمز الأصالة والنتماء ،على التًاث لزافظاً 

 في النصوص الروائية .

 سماة مؤلفات برمل كثتَاً، لذلك فهو لو عداىتم عبد الحميد بورايو بالأدب الشعبي الجزائري  
دراسة لأشكاؿ الأداء  ،ىو عبارة عنو  ،هامن ألع   ،لأدب الشعبي الجزائرييعتبر كتابو او  ،ىذا الدوضوع

 ،الجزائريةتاريخ العناية بالثقافة الشعبية  ،يوطئ لو بددخل عن ،في الفنوف التعبتَية الشعبية في الجزائر
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الدؤسسة و الدنهج الأىداؼ و و  الفاعلوفو ملاحظات حوؿ: البواعث  :ويضم العناصر الآتيػة
 1الستعمارية، الدؤسسة الوطنية، أفراد النخبة.

 ،الجزائري ىتماـ بالتًاث الشعبيف الدؤسسة الستعمارية كانت الأوى في البحيث يبرز بورايو بأ
في الجزائر من طرؼ الدؤسسة  بحيث ترجع بدايات الىتماـ بالدواد الثقافية الشعبيةوذلك في قولو "

إى بداية الحتلاؿ الفرنسي للبلاد في الربع الثاني من القرف  ،سية الستعمارية في العصر الحديثالر  
  .2التاسع عشر"

التي و  ،على السيطرة العسكرية كز أساساً كما يوضح أف ىدؼ الستعمار من ىذا الىتماـ يرت
كانت ىناؾ إذف حاجة إى إثنوغرافيا " من خلاؿ قولو ذلكو  ،ل تتحقق دوف الذيمنة الثقافية

في لزاولة لفهم طبيعة لرتمع الدستعمرة  ،تعتمد على الثقافة الشعبية ،عسكرية في بداية الحتلاؿ
 التوغل في امجاتمعات الجزائرية، ىوالستعمار بدعتٌ أف ىدؼ . 3للتمكن من مواجهتو " ،الجديدة

 تقاليدىا، وثقافتها الشعبية، التي تعبر عن أصالتها.وبغرض ذلك لػاوؿ فهم 

حاولت معرفة الثقافة الشعبية في  ة الستعماريةالسياس أفم ىذا  خلاؿمن كما بردث الكاتب 
حسب اللهجات، لجأت إى تقسيم الدناطق على وبذلك فقد ، في شماؿ إفريقيا عامةً و  ،خاصةً  ،الجزائر

بسييزىم عن الدناطق الذين البربرية في حياتهم اليومية و هجات اللبسييز السكاف الذين يستخدموف و 
بحيث توجت ىذه الفكرة على  ،ترويج الفكرة البربريةو  ،سكانها باللغة العربية الدارجةيتكلموف 

 0501.4بإعلاف ما سي بػ "الظهتَ البربري سنة  ،السياسيالص عيد 

مي في امجالات لالبحث الع أبدف ،البربريانتقلت الجهود الفرنسية في لزاولة فهم العنصر 
من خلاؿ تراثو وثقافتو الشعبية،  ،للعنصر البربري يفتش عن العناصر الدميزة ،الكتبوالدوريات و 
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وافد مع الغزو الأجنبي للبلاد، عن العربي ال ،يز البربري الساكن الأصلييرصد الختلافات التي بسحَ و 
ـ. دوماس مي لدقاصد في كتاب "لؼضع البحث العلوجيو السياسي الذي توجد صورة للت  و 

M.Dumas "، ـ.فابار "وM.Fabar"،  ريتُ لؼتلفاف العربي الجزائوينتهياف إى أف القبائلي و
نة بتُ الدرأة في بلاد القبائل نفس الدقار  Barbetيعتقد باربي في العادات والتقاليد والذىنيات، و  بساماً 

عنصر بربري ىو  و ليس ىنالك إل  من أن   A.Burdeauأ.بوردو وينتهي " ،الدرأة في بلاد العربو 
  1.نصف متحضر الآف

دراسات عن بربر منها  اقد دراسة العنصر البربري، والذي يتوزع إى عدة أقساـ، لقد تتبع الن  
عن بربر الطوارؽ، كل عنصر عرقي و  ،ودراسة عن بربر بتٍ سنوس ،ودراسات بربر الشاوية ،القبائل

 ،القرف التاسع عشر ةأنو مع نهاي يبرزبحيث  ،وكاف الناقد في كل ىذا يتتبع الدستجداتعلى حدا، 
مع مجاتمع الدعمرين في الجزائر، و بازدياد عدد الدعمرين نشطت الأبحاث التي تتناوؿ الثقافة الشعبية و 

لتطورات السياسية اية السياسية إى الوجود العامي و الوطنة ػور الحركػظهة الأوى و ػرب العالديػقياـ الح
، بحيث أدى كل ىذا الشاـفي مصر، تركيا و  الم الإسلامي،العالدية، مثل ظهور الفكرة القومية في الع

 Edmondد إدموند دوتي كما أك  إى تغيتَ السياسة الستعمارية في فهم العنصر البربري،  
doutte،  إميػػل فيليكس غوتػػي وEmile felic Gautier ىي في تتًاجع و  أف اللغػػة البربريػػة

  2.طريقها إى الندثار

واجو الستعمار الفرنسي مصاعب كثتَة في دراسة الثقافة الشعبية، وذلك نظراً للتغتَات  دلق 
 ،بلػورت لديػو الفكػرة الوطنيػةتو  ،الأوى تغتَ امجاتمع الجزائػري، فبعد الحرب العالدية السياسية الدستمرة
حربا على الطرؽ الدينية  نت  تي شم ال لدسلمتُ الجزائريتُاظهػور جمعيػة العلمػاء و  ،والذجػرة إى أوروبػا

فلجأ البحث العلمي الستعماري  ،ةقت السياسة الستعمارية إزاء ذلك مصاعب جمم لَ و  ،والدعتقدات
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 ،والفنوف الأىلية  ،والصناعات التقليدية ،الأىلية فعالج الدساكن ،الثقافة الشعبية الداديةو  ،إى الداضي
    1.بقايا السحرو 

بجوانب الحياة الشعبية الأدب الشعبي الجزائري في العهد الستعماري باىتماـ كبتَ مقارنة  لم لػظ
اعتمد عليو الباحثوف الفرنسيوف  و  ،يرتبط مباشرة بالثقافة الداديةما حظي منو بالىتماـ كاف الأخرى، و 

 ،لذذا الأدبألعلوا الطبيعة الفنية وردود أفعالو و  ،لكشف عن سلوؾ الإنساف الجزائريلكمادة تصلح 
ديدة فتح صفحة جو  ،الحتلاؿانتهى اىتماـ الستعمار بالثقافة الشعبية الجزائرية بنهاية فتًة و 

يقوؿ عنها عبد و  ،رىا في مستهل القرف التاسع عشرالتي نشطت بدو و  ،للمؤسسة الثقافية الوطنية
ومستهل  ،زائرية في نهاية العهد التًكيا مثلت الوجو الرسي للمؤسسة الثقافية الجلحميد بورايو أنه  ا

لؽثل عبد الرزاؽ بن حمادوش لظوذجاً بارزاً للمثقفتُ الذين اعتنوا بالتقاليد الشعبية و  ،العهد الستعماري
 " كشففي كتابو الشهتَقدمها و  ، جمعها وتصنيفهافيفقضى جزءًا من حياتو  ،اؿ الطبػفي لر

عادات عن أخلاؽ و دفػاع والكػتاب لؽػثل مرافعػة  ،ف خوجةكتاب " الدرآة" لحمداف بن عثماو  2.ز"و الرم
 3ابذاه الغزاة الفرنسيتُ من العسكر. ،الدسلمتُ الجزائريتُ

دور الدؤسسة الوطنية في ذلك، بحيث و  ،وات الثقافة الشعبية الجزائريةويستمر بورايو في تتبع خط
حوؿ الثقافة الشعبية، من الدراسات الجزائرية  قريباً تقد خلا عشر النصف الثاني من القرف التاسع أف 

غاربية باسم " الشعر في البلاد الد رؼَ الذي عح و  ،عبيازدىاراً للشعر الشقد عرفت  ىذه الفتًة بحيث أف 
تها من التًاث العربي تقي موضوعاسلدمارسة الرواية الشعبية الحتًافية التي كانت ت تأصيلاً و  ،الدلحوف "
غياب العناية بالثقافة الشعبية إى يرجع و ، الدلاحمقصص وبالأخص من كتاب الدغازي و  ،الإسلامي

                                                           
 .07ص - عبد الحميد بورايو -الجزائريالأدب الشعبي  ينظر:- 1

.11ص –الدصدر نفسو :ينظر-  2  
11ص – الدصدر نفسو - 3 
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عهد العلمية الرسية الدوروثة عن الن تدمتَ شامل للمؤسسة الثقافية و ما قامت بو السلطة الفرنسية م
 . 1الدثقفتُ إى بلداف الدشرؽوىجرة الدتعلمتُ و  ،لعهد الحتلاؿالسابق 

في نهاية القرف مع ذلك فقد ظهرت بعض جهود الدثقفتُ الجزائريتُ في ىذا امجااؿ، وذلك و  
ظهرت جهود بعض الدثقفتُ من أبناء الأىالي الذين  ،ؿ من القرف العشرينصف الأوم الن  و  ،التاسع عشر

 "عمار بوليفة":  ىؤلءمن بتُ ،وزريعة بأعالي الجزائر العاصمةتكونوا بالخصوص في مدرسة الدعلمتُ بب
العربي راث ػص في الت  ػالذي بزص "ب ػشن لزمد بنو" ،اػآدابهة و ػالبربري اللهجاتتفرغ لدراسات 

عن بعض كما كتب عن اللباس الشعبي و   ،لذا ىاماً  الشعبية فنشر مصنفاً  م بالأمثاؿاىتم الإسلامي، و 
 فاعتتٌ ،بن شنب تابع نفس الجهود ابنو سعد الدين قدالقصبة الجزائر، و  ،دينة العتيقةالتقاليد في الد

  2.قدـ حولذا بعض الدراسات الدنشورة في امجالة الإفريقيةو  ،بدوره بأشكاؿ التعبتَ الشعبية والتقاليد

ما بعد الحرب العالدية ول يزاؿ عبد الحميد بورايو مستمراً في تتبع الىتماـ بالثقافة الشعبية، وذلك    
من بتُ و  ،سياسيوفو  برز فيها مثقفوفو  ،تبلور الحركة الوطنية الجزائريةوالتي يرى فيها ظهور و  ،الأوى
: مولود فرعػوف، مػولػود بيػن كتاب القصػةنذكر من ،لدسػرح رجػاؿ او  سامتُ، الرم و  ،كتاب القصة ،ىؤلء

لزي الدين  ،رواد الدسرحمن و  ،لزمد راسم ،ومن الرسامتُ ،وكاتب ياستُ ،لزمد ديبو   ،معمػري
على  نصبت اىتمامات الحركة الإصلاحية ا  ، و غتَىمو  ،لاليسعلي و  ،نطيتٍرشيد القسو  ،بشطارزي

  .3توجهت لضو التًاث العربي القديم و  ،الجانب الديتٍ

 ذلك ،تراجعاً عرفت قد في فتًة ما بعد الستقلاؿ الوطنية الرسية  الثقافية ةالدؤسسويرى الناقد أف 
ل مؤسسات دخح ل بد من تَ  ،خاصة البحث العلمي لػتاج إى موارد ماليةلعناية بالدواد الثقافية و أف ا

                                                           
 .71ص - عبد الحميد بورايو -الأدب الشعبي الجزائري - 1

.13-14ص –الدصدر نفسو  - 2  
 .79-71ص - :الدصدر نفسوينظر  - 3
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ركة الإصلاحية الح ،لعاو  ،شهدت توجهتُ ،زائريةالجفي حتُ أف مؤسسات الدولة  ،الدولة في ذلك
  1والتوجو الثقافي والتقتٍ الدفرنس من جهة أخرى.  ،الدينية من جهة

سية عرفت الدؤسسات الرم دد "الصم بهذا ويقوؿ بورايو  ،وىذا ما أدى إى عجز الدؤسسات الثقافية
العلمية و  ومن بينها الدؤسسة الثقافية ،خارجية لستلفةلأسباب داخلية و  ة في الثمانيناتللدولة الجزائري

ص العمل الثقافي الذي تتشرؼ على تقليو  ،ا أدى إى بذميد البحث العلميلش ،كبتَين  عجزاً و  عفاً ض
  .2لصازه الذيئات الرسية "إ

، العناية بالثقافة الشعبيةأما فيما لؼص أفراد النخبة الدثقفة في فتًة ما بعد الستقلاؿ في مسألة 
  ،يستعمل أفراده اللغة الفرنسية ،التوجو الثقافي الوطتٍ الدفرنس ،شهدت توجهتُ متناقضتُ، الأوؿفقد 

ىو التوجو الثقافي  ،التوجو الثانيو 3. ستُ ومولود معمريلؽثلو كل من كاتب ياو  ،تَ مكتسبةعبكأداة ت
في توجههم الفكري قريبتُ كانوا و  ،الدشرؽ العربي فراده في جامعاتالذي تكوف أ ،العربي الإسلامي

ثلو كل من أبو القاسم سعد الله لؽالدسلمتُ الجزائريتُ لشثلة في جمعية العلماء  ،من الحركة الإصلاحية
 4.عثماف سعدي و 

 

 ثم يقسم عبد الحميد بورايو كتابو الأدب الشعبي الجزائري إى عدة فصوؿ، يضع الفصل الأوؿ
 –التعليق التوثيق و  -شر الددوناتحركة ن ،ضمو  ،لعناية بالشعر الشعبي الجزائريتاريخ ا ،بعنواف

 5الدراسة توجهاتها الأساسية.

 1:يضمضرب الدثل الشعبي الجزائري و الفصل الثاني 
                                                           

.16ص - عبد الحميد بورايو -الأدب الشعبي الجزائري –  1  
 . 10-11ص -الدصدر نفسو - 2

.21ص–الدصدر نفسو  - 3  
.21ص–الدصدر نفسو - 4  
.42-24ص –الدصدر نفسو  -  5  
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 تعريف الدثل الشعبي في كتب العربي. -
 سلطتو الرمزية.طبيعة الدثل وخصائص وأدائو و  -
 الدعيشية الدتجسدة في الدثل. منطلق التفكتَ في التجربة -
 الدثل، القوؿ السائر، الحكمة. -
 .جمع الأمثاؿ الشعبية العربية في الجزائر، الدصنفات -
 2رواية القصص. -
 مسألة تصنيف القصص. -
 الدغازي  – 0: قصص البطولة -
  قصص البطولة البدوية. – 7
 .قصص الأولياء – 1
 الخالصة.الحكايات الخرافية  – 0: الحكايات الخرافية -

 .حكاية الأغواؿ الغبية – 7                        
 حكاية الواقع الجتماعي. – 0:  ايات الشعبيةالحك -

 حكاية الحيواف. – 7
 النادرة. – 1

 3 .أشكاؿ الأدب البطولي في الجزائر -
  .الدغازي – 0
 قصص البطولة البدوية.  – 7
  .قصص الأولياء – 1

                                                                                                                                                                                     

.91-99ص - عبد الحميد بورايو -الأدب الشعبي الجزائري ينظر:- 1  
.82-71ص –الدصدر نفسو  ينظر: -  2  

.011-59ص -الدصدر نفسو  ينظر:   -3  
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الجزائري من الدراسات التي قدمها فرديناند دوسوستَ الشعبي وقد استفاد الدؤلف في كتابو الأدب 
Ferdinand Desaussur ، بتُ ذىبنا مع سوستَ إى الفصل الدطلق "و  :يقوؿ بحيث

علم ىو خارج عنها، بتُ علم اللساف و  تلك التي تهتم بدالتي تقتصر على اللغة في باطنها و اللسانيات ا
سلطتها داخل نفسنا في البحث عن قوة الكلمات و نا لضصر أفإن   ،الستعمالت الجتماعية للغة

  .1"كاف لتلك السلطةل مبالضبط حيث ل وجود لتلك القوة و أي  ،الكلمات ذاتها
الناقد من خلاؿ قولو إى حصر الىتماـ بالدللت والدعاني الدتولدة داخل النص  ويذىب

  A.J Grimas كما بسثل لكل من أ.ج غرلؽاسوعن كل سياقاتها،   ،وفصلها عن الإطار الخارجي
الباحث و  ،Frederic Seilerريك زايلر طرح أفكار للعالم الألداني فريديو ، وكلود ليفي ستًوس

 ، J.Desparmetالباحث الفرنسي ج.دسبرميو و  ،Andrey Yollesأندريو يولس  الألداني
لكن مرجعيتو الأساسية يستمدىا من الدنهج الشكلاني الروسي الشهتَ " فلادلؽتَ بوب و 

V.Propp  ،الذي قدـ في نهاية العشرينيات منهجاً جديدا لتحليل مورفولوجية الحكاية الشعبية "
 2.( )الدثاؿ الوظائفينظرية انتهى فيو إى 

بي، الشعر العر ) ،الشعبي الجزائري إى ستة ألظاطلأجل ذلك يقسم عبد الحميد بورايو الأدب 
 :ورواية القصص تنقسم بدورىا إى 3الدثل الشعبي، الأدب البطولي(،

 .قصص البطولة –الحكاية الشعبية  –الحكاية الخرافية 

مثلما فعل في  ،التفريعنيف لكل ما ىو قابل للتعدد و صالت  اعتمد الناقد خلاؿ ىذه الدراسة على 
 :أقساـوىي تتفرع بدورىا إى ثلاثة  ،ص البطولةبحيث صنفها إى قص ،لة تصنيف القصصأمس
 : قصص الأولياء.الدغازي، ثانياً: قصص البطولة البدوية، ثالثاً : 4أول

                                                           
 .10ص - عبد الحميد بورايو –الأدب الشعبي الجزائري  - 1

.11-17ص -الدصدر نفسوينظر : - 2  
.59-19ص– الدصدر نفسو ينظر:- 3  
.071-51ص – الدصدر نفسو :ينظر-  4  
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حكاية الأغواؿ :ثانياً و ،الحكاية الخرافية الخالصة  :أولً تنقسم الحكاية الخرافية و  1التصنيف الثاني:
 الغبية.

 حكاية الحيواف.سم إى حكاية الواقع الجتماعي و تنقالحكاية الشعبية و  2التصنيف الثالث:

يعود ذلك لسببتُ و  ، تصنيف القصص الشعبي الجزائريقد واجو الباحث صعوبات كبتَة فيو 
تمد في عملية اختلاؼ الدارستُ في لستلف بلاد العالم حوؿ الدبادئ التي لؽكن أف تع ،لعاأساسيتُ 

بعة من تاريخ امجاتمع الجزائري اخصوصية مادة القصص الشعبي الجزائري النم و  ،التصنيف من ناحية
 3".شعبية عبر العصور من ناحية ثانيةطبيعة تطور ثقافتو الو ،

"..غتَ أف لذلك يقوؿ  ،تصنيفو في لراؿ إل  أنو يرى عيوباً  ،فلادلؽتَ بروبلالناقد رغم بسثَل 
لداخلي بقدر ما كاف لذا التأثتَ الواسع في لراؿ التحليل ا "V.Proppفلادلؽتَ بوب " لزاولة

نظراً لشدة  ،دراسة مكوناتو الدختلفة، لم يكتب لذا النجاح في لراؿ التصنيفلخطاب الحكاية الخرافية و 
             .4الدختلفة عنهاإلعالذا للأشكاؿ الأخرى و  الفرعية للحكاية الخرافية،اىتمامها بالتنوعات 

أما لزاولتنا التي " ذلك في قولو:و  ،ريقة التي اعتمدىا في التصنيففي توضيح الط ثم يذىب بورايو
على مراعاة العناصر  ناملفقد عَ   ،اتبعناىا في تصنيف الأدب القصصي الجزائري في كتبنا السابقة

مييزات التي عينها حملة الت كلية بصفة أساسية، إى جانب ذلك استندنا علىابتة ذات الطبيعة الشم الثم 
الوسط الذي يقبل على تلقي ومناسباتو ونوعية الرواة، و  على اختلاؼ ظروؼ أداء القصصو  ،التًاث

كل و  تطور فيها كل نوع ارلؼية التيحاولنا أف نتبع الظروؼ الت ،إى جانب ذلك ،النوع القصصي
   .5"شيء فرعي

                                                           

.010-019ص – عبد الحميد بورايو -الأدب الشعبي الجزائري ينظر:- 1  
.710-019ص –الدصدر نفسو  ينظر:- 2  
 .10ص -الدصدر نفسو - 3
 . 19-11ص  -الدصدر نفسو  - 4
 .15ص  -الدصدر نفسو  - 5
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في و  ،ىافي مسار تطور و  ،ؼ على التمييز بينها في أصولذاإذف تقوـ لزاولتو في برديد الأصنا
في أسلوب واختلافها في مكوناتها الفنية و  ،ضارية التي ساعدتها على النشأة والنتشارالظروؼ الح

يتافيزيقية، مثل الحياة الأخرى والعالم امجاهوؿ.. الخ، م تعاملها مع ما يشغل الإنساف من مشاكل
 ،في الدنطلقات الفكريةو  ،في طبيعة الأحداثو  ،شخصيات التي تستند لذا الأدواركذلك في طبيعة الو 

  1.التي يصدر عنها الدوقف القصصي وفي الوظائف
ينطلق في ىذه و  ،والوصفعريف حليل والت  راسة على الشرح والت  قد خلاؿ ىذه الد  كما يعتمد النا

ستَ، غرلؽاس، أندريو و سيفمنهم د ،الباحثتُ الغربيتُللدارستُ و ستناداً على الرؤية الفكرية التجربة ا  
: لزمد وبخاصة الجزائريتُ منهم ،ومنهم العرب 2، فريديريك زايلر، ج.ديسبرميو،يولس، فلادلؽتَ بروب

يستعتُ بهم لتوضيح الدور الذي لعبو ىؤلء في  ىوو  3،الحميد بن ىدوقة، قادة بوتارف بن شنب، عبد
 المحافظة على الأدب الشعبي في امجاتمع الجزائري.

 ،افػالعريوىي حكاية الدتكسي و  ،ية من حكايات الواقع الجتماعيفي الأختَ يقدـ دراسة تطبيقو 
 4 :ثلاثة أقساـ  م خطاب الحكاية إىػقسينو  ،رديػار السػد الدسػاية إى برديػيل الحكػيعتمد في برلو 

         الدوقف الفتتاحػي        الدػػتن الدوقف الخػػتامي 

في تبياف الدسار الغرضي و  ،الحكاية من خلاؿ جدوؿ الوظائف تطور الدسار السردي لدتن يبتُو 
 وىو لػمل صفة الخداع، و  ،ؿ العريافالأو  : الدسار يث لػمل مسارين غرضيتُ متقابلتُبح

ح
تكسي الد

من خلاؿ الدربع  ،صفة الوفاء، ثم يقوـ في لزاولة للكشف عن البنية العميقة للحكاية لػملو 
غزى أخلاقي التي تنتهي بدو  ،ن البعد الأنتًوبولوجي للحكايةثم يذىب بورايو في البحث ع ،السيميائي

  5الإرشاد إى السلوؾ القويم الذي تتطلبو حياة الجماعة البشرية.  تسوقو بقصد التًبية و 

                                                           

.51ص - عبد الحميد بورايو -الأدب الشعبي الجزائري -  1  
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طريقو في استبطاف معانيها  وقد شقم  ،قتحمت دراسة عبد الحميد بورايو معظم امجاالت السرديةا  
في الحكايات الخرافية للمغرب العربي، وىي دراسات  والكشف عن دللتها، وىذا ما يظهر جلياً 

بحيث يبدأ مؤلفو بدقدمة تناوؿ امتداد الحكاية  ،برليلية في معتٌ الدعتٌ في لرموعة من الحكايات
عبي كونها بسثل البداية الثقافية لكل الشعوب، وقد منحها الأدب الش    ،الخرافية إى كل أقطار العالم

ستيث و  رني، آنتي آصانيف العالدية، مثل تصنيف العالدي عناية خاصة، فاحتلت الصدارة في الت  
 DAS فريدريش فوف دير لين كتاب أساه" ،لدانيص لذا العالم الأكما خص  طومسوف،  

MARCHEN الحكاية الخرافية، نشأتها مناىج دراستها فنياتها"" ترجمتو نبيلة إبراىيم وأستو"، 
وبرمل التًجمة عنواف "   ،ترجمو إبراىيم خطيب ،كتاب فلادلؽتَ بروب " علم تشكل الحكاية الخرافية"و 

 ،رب العربي فقد عرفها امجاتمع التقليدي بالحجاية والخرافة وخريفيةمورفولوجية الخرافة"، أما في الدغ
 1 وبرمل أساء أبطاؿ خياليتُ. ،تروى عادة للأطفاؿو  وبالأمازيغية "أماشهوس"

 مدخل لتحليل الحكايات الخرافية في الدغرب العربي قسمو إى عدة خطوات:ثم خصص 

اعتمدىا في الكشف عن الدعتٌ الذي لػملو العرض الدنهجي: يتناوؿ طريقة التحليل التي  -
بحيث يقوؿ "لشك أف لرموع الحكايات موضوع التحليل، برمل دللة لبد من الكشف  ،الدضموف

 2عنها".

مسارين، الأوؿ ذا منحتٌ خطي، يراعي التسلسل السردي،  بحيث تأخذ ىذه الدراسة عموماً 
ستخراج علاقات التضاد الكامنة والدستنتجة فيعمل على ا   ،ا الثانيياؽ، أمم والعلاقات الحاضرة في السم 
وبذدر الشارة ىنا إى أف الباحث قد استعاف في دراستو بالدنهج ، السياؽمن العلاقات الغائبة عن 
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والوقوؼ على جهود كل من فلادلؽتَ بروب، كلود ليفي ستًوس، ومن جاء  ،البنيويو  الشكلاني
 1 .أ.ج.غرلؽاس، وج. كورتيس بعدلعا من أمثاؿ: كلود برلؽوند،

فذلك لأنو يأخذ بعتُ  ،استعانتو بالدنهجتُ الشكلاني والبنيوي إىشار أإذا كاف الناقد قد 
العتبار طريقة تصنيفو للوظائف، التي استمدىا من الباحث الشكلاني فلادلؽتَ بروب في دراسة 

براصر دراستها في البحث عن الدعتٌ  ومن البنيوية التي كانت دائماً الحكايات العجائبية والخرافية، 
 الداخلي النص، وىو في ىذا الختيار قد راعى بدقة مبادئ وخصوصيات كل منهج.

، وعلى ىذا للقصة اختلاؼ الدسار السرديتقسيمو لقد راعى الناقد في  الدتواليات والوظائف:
  2.يعبر عنو عن طريق وحدات توزيعية معينة ،وملفوظاً  متنامياً  بسثل مساراً  كل قصة  الأساس يعتبر أف  

 ،وىو يقصد بالوظيفة فعل الشخصية ،متتالياتو  ردية إى وظائفحيث يقسم ىذه الوحدات السم 
تعاملو بحرية مع على و وىو كما يشتَ في الذامش على أف ىذه الفكرة تبناىا فلادلؽتَ بروب، كما ينب  

 ةوجهات النظر الدتعلقة بالشخوص الأخرى الدشارك العتبار ية، حتُ أخذ بعتُو التًسيمة الخطية البروب
 3على خلاؼ بروب الذي اكتفى بدراعاة وجهة نظر البطل. ،في الحدث

وفي ىذا التقسيم يتبتُ لنا أف عبد الحميد بورايو قد تفطن للاختلاؼ بتُ الدسارات السردية في 
أف  يتمثل في البداية والعقدة والحل، إل    القصص الخرافية، والتي حتى ولو كانت كلها لذا مسار معتُ

إذا عاملها  ارس أف يتحكم فيها، إل  والتي ل لؽكن للد   ،وانبثاقها الأحداثالختلاؼ يكمن في تطور 
 .فسح لذا امجااؿ  للتعدد والتفرع في اطار متوالياتو  ،بحرية

 ،علاقات الأفعاؿ والشخوصو من تبيتُ نح الذي لؽكم  ،اعتمد على برديد الأدوار الغرضيةكما 
ويسهل عملية التعرؼ على الوظائف، لأف الوظيفة ل تتحدد إل من خلاؿ ارتباطها بأحد 
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، ويعتبر أساس كل وظيفة، ويتجسد من خلاؿ لزور "الدوضوع"بأنو ىو  ،الشخوص، ثم يوضح الغرض
مرتبط بعلاقات اتصاؿ يتم الصاز الوظيفة بظهور عنصر جديد و دللي، يكوف قطباه في علاقة تقابل، 

إلغاء التضاد أو  قتظهر ىذه الوظيفة عن طريو  ،ويفتح امجااؿ لبروز وظيفة جديدة ،وانفصاؿ بالطرفتُ
 1 الوساطة.

ا ذلعيتها في ىأولتوضيح  ،ث الوساطة واحدة من خطوات برليلوكما لغعل الباح الوساطة:
 ،المحور الدللي )جنس( علىاتو ذقائم ب يستعتُ بالدثاؿ التالي :التضاد بتُ رجل وامرأة، ،كثرأالتحليل 

 ،الأطفاؿمتمثلة في  ،وىي الوساطة ،في حالة قياـ علاقة ارتباط بينهما ،يسمح بظهور طرؼ ثالث
 2 ـ والأب.طفاؿ في علاقة اتصاؿ وانفصاؿ في الوقت نفسو مع الأويكوف ىؤلء الأ

الوظائف اللصازية،  ،ؿ،الأو اى ابذاىتُ الوظائفا الدستوى تقسيم ذويتم في ى الوظائف:تصنيف 
وصل إى نوع من  ،منتهياً  وىي بسثل مسار بروؿ في طريقو للتحقق، ووظائف حالة، والتي بسثل مساراً 

"وضعية تسمى و  ،كاياتبزتم عادة الحو  وظائف التي تفتتحالالعلاقة الدستقرة نسبيا، وىي بصفة عامة 
بحيث يتم التعرؼ على الوظائف من خلاؿ نتائجها التي تظهر أثناء  ،افتتاحية أو وضعية ختامية"

    3 تطور القصة.

وبهذا يكوف الناقد قد وضع للتحليل الوظائفي في دراسة الحكايات الخرافية للمغرب العربي في  
برديد الوظيفة على الكشف لدنهج بروب، إذ تساعد  ويظهر من خلاؿ ىذا متمثلاً  ؿ،مستوى عا

عن العلاقات ونوايا الشخصيات والأفعاؿ الدنجزة في الحكاية، وبالتالي الكشف عن الدعتٌ الداخلي 
 للمضموف.
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بذتمع فيو كل الوظائف الخاصة و  ،بو كل لظوذج قصصي نظاـ الشخوص: وىو النظاـ الذي ينفرد
والعلاقات  ،التعرؼ على الأفعاؿ الدنجزةلكل وظيفة بحرؼ أبجدي، وفيو يتم يرمز و  بالدسار السردي،

 1 .يتحكم في ترتيب الوظائف التسلسل الدنطقي والزمتٍو  ،الدرتبطة بالشخصيات

بالأدوار  مستعيناً  ،وحتى يتستٌ للناقد التأكد من مدى أصالة ىذه الحكاياتدللة الحكايات: 
 ةشبكاتها العلائقية الأنظمة السوسيو ثقافية )الأسرة، والتًاتبية الجتماعية والقيم الثقافيو  ،الغرضية

الخاصة بالوسط الذي أنتج وتداوؿ الحكايات( موضوع الدراسة، بحيث تظهر لنا عناصر سردية تربط 
 2 ثقافي. معتٌ الخطاب بالسياؽ السوسيو

 بغرض ،الدتوفرة في الحكاية الخطاباتنة بتُ على الدقار  اً التحليل الدقارف: وىو يعتمد أساس
أنو ل لؽكن لأي خطاب معزوؿ أف يعطي معناه  ،من وجهة نظر مفادىا استبطاف دللتها، انطلاقاً 

  3 الكلي.

سعيا منو  ،لى ىذه الدراحل بست دراستو التحليلية للحكايات الخرافية للمغرب العربيع اعتمادا   
 4 في الكشف عن معتٌ الدعتٌ للحكايات الخرافية التي اختارىا وىي:

 ولد الدتًوكة )أو ولد المحقورة(. -

 نصيف عبيد. -

 لولصة )أو بقرة اليتامي أو زوجة الأب الشريرة(. -

 لزذوؽ ولزروش مع الغولة )أو ولد الدرأة النابهة وولد الدرأة الدغفلة(. -
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 آعمر الآتاف. -

، لقد قسم عبد الحميد "ولد الدتًوكة"والتي لطتار من دراستو التحليلية للحكايات، حكاية 
بورايو خطاب حكاية ولد الدتًوكة إى متواليتتُ الأوى: تروي قصة الدلك والعفريت الذارب من 

 ا ، أم  سلط عليو العفريت عقاب متمثل في مرض غريبالساحراف الذي لؼبرلعا بدكانو الدلك، فيح 
 1 تًوي مغامرة أبناء الدلك في البحث عن الدواء لشفاء والدىم.فالدتوالية الثانية: 

الوضعية الفتتاحية،  -بحيث تضم الدتوالية الأوى ستة وظائف رمز لذا أبجديا وىي تتمثل في: أ
تكشف ىذه الدتوالية عن و  الوضعية الختامية، -، وإنقاذ  -خضوع، ىػ -تهديد، د -تعاقد، ج -ب

لؽثل و  ،لسلوقات من العالم الآخرو  الذي يتمحور بتُ لسلوقات بشرية ،التضاد الدللي الرئيسي
 ،تضاد جديد بتُ العفريت والدلك ةالدتمثل في الوساطة، كما ينبثق من القصو  العفريت الدور الغرضي

إى  ،"تهديدكما تشتَ وظيفة "  ،(مفروض عليوو  فارض )في ،يتمثل التضادو  "تعاقد"خلاؿ وظيفة 
تضاد بتُ  "خضوع"، تبرز وظيفة (محهَد د ومحهَدَد )آخر  تفرز تضاداً و  راع بتُ الساحرين والدلكالص  

 ،تضاد بتُ الدلك والعفريت "نقاذإ "، برمل وظيفة(مسيطر وخاضع )العفريت والساحرين متمثل في
بسثل صورة العفريت وصفتو في ثعباف صغتَ ، (لزحَرَرو  رلزحَر  )متمثل في  ،وىو على ىيئة ثعباف صغتَ

في  متمثلةً  "عقابو  "ثأرلتسمح في الأختَ بظهور وظيفة  (،الدسيطر عليوو  الدسيطر)تضاد بتُ 
   2الوضعية الختامية.

على  وىي تقوـ أساساً  ،بالتوليد الدللي، بحيث برمل عدة وظائف تعتبر ىذه الدتوالية لزملةً 
عن فإنو من جهة أخرى يكشف  ،وإف كاف يوضح الدسار السردي لذذه القصة ،التقابل الدللي

من العالم الآخر، ويكشف ىذا  تمتمثلة في لسلوقات بشرية ولسلوقا ،العلاقات بتُ الشخصيات
 الذي ينبثق عنو معتٌ الخطأ والعقاب. ،راع بتُ الشخصياتالص  عن  التضاد
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 -التكليف بدهمة، ب -الدوقف الفتتاحي، بَ  -ة: أَ تتألف الدتوالية الثانية من الوظائف التالي
 -علامة، ز -الختبار الرئيسي، و -ىبة، ىػ -، دلتأىيلياالختبار  -، جإقناع -قرار البطل، جَ 

 -اكتشاؼ البطل الدزيف، س -ادعاء، سَ  -الوصوؿ خفية، يَ  -، يإنقاذ -تهديد، ط -خدعة، ح
 1الوضعية الختامية.-ؼاعتًاؼ،   -عاكتشاؼ البطل الحقيقي، 

 2برمل الوضعية الفتتاحية لرموعة من العلاقات النسانية متمثلة في:

 الدلك، الزوجة الأوى. -

 الزوجة الثانية.و  الدلك -

 الدلك وولداه من الزوجة الأوى. -

 تقوـ ىذه العلاقات على التضاد بتُ الحب بسثلو العلاقة الأوىو  الدلك وولده من الزوجة الثانية، -
  الثالثة، والحتقار بسثلو العلاقتتُ الثانية والرابعة.و 

 بتُ العالم البشري ،لؽثل الدلك دور الوسيطو  بتُ عالم بشري وعالم آخر،  التضاد  ثم ينتقل  
وىكذا تكوف الوضعية الختامية عكسية  العالم الآخر، والذي يقضي عليو بتزويج أمتَة الجن بابنو، و 

 3 بحيث برولت علاقة الحب اى الحتقار والعكس. ،للوضعية الفتتاحية

تلقي، الباث ىو الأـ، الدتلقي -بث ،على الثنائي "تكليف بدهمة"كما تقوـ الوظيفة الأوى 
التعاقد يتم مع ، (نقض التعاقد-قامة تعاقد)إيتمثل في  ،وحيداً  اً الولداف، كما تعطي العمليتاف تعارض

نقض التعاقد يتم بتُ الولدين والأخواؿ، وىو تعاقد يلغي التعاقد السابق، بحيث و  ،الأـ وولديها
كما تكشف   4ىو دور العامل الباث للمنع، وىو الأخواؿ، ،جديداً  غرضياً  قناع دوراً إتتطلب الوظيفة 
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يتمثل العنصر و  (كائن من عالم آخر أنثى  –كائن بشري ذكر )عن تضاد بتُ  "اختبار تأىيلي"وظيفة 
 ،(البطل متلقي الذبةو  الغولة واىبة) ،علاقة تضاد بتُ "ىبة"تبرز وظيفة  ،سيط في رضع ثدي الغولةالو 
حراس العالم و  البطل ،تضاد بتُ "اختبار رئيسي "كما تعطي وظيفة  ،بسثل الذبة العنصر الوسيطو 

ط في يالوسيتمثل العنصر و  (وفحراس العالم الآخر مغزوح  -كائن بشري غاز) ،وىي علاقة بتُ ،الآخر
 1 ى قصر الجن.إلصاح البطل في الدخوؿ 

تستند وظيفة و  (،الإغراءواقع برت  -مغر )يتمثل في  ،تضاد "علامة"وظيفة تعطي كما 
البطل إنساف )تضاد بتُ  "تهديد" ،تبرز وظيفةو  ،(خادع ولسدوع) بتُ  على التضاد "خدعة"

كما تفرز وظيفة ،  (منقَذو  منق ذ )بتُتضاد  "نقاذ"إ ،برمل وظيفةو  ،(الأسد حيواف قوي -ضعيف
 –كذب الولدين )تضاد بتُ  ،"ادعاء  "تضع وظيفةكما   ،ـ(خاد-سيد)تضاد بتُ ، "الوصوؿ خفية"
 (مكشوؼ–كاشف   )على تضاد بتُ "كتشاؼ البطل الحقيقيا  "وتقوـ وظيفة  ،(مرلعا أكتشاؼ ا  

حيث أنهى التضاد الدللي  "زواج"ذلك في وظيفة و  ،وقد حدث استبداؿ لعلاقة البطل بأمتَة الجن،
 2 أنثى عن طريق ابراد الطرفتُ.-ذكر

 ،والتي تبحث عن معتٌ الدعتٌ في حكاية ابن الدتًوكة ،من الدلاحظ أف الناقد في لزاولتو التحليلية
متتالية برمل كل و  ،تالياتمتوذلك ما جعلو يهتم بتقسيمها إى  ،في تقطيع القصة كثتَاً  دَ دَ تش  

وجعل من كل وظيفة برمل لزور دللي يقوـ  ،صنيففي ىذا الت   وقد توغل كثتَاً  ،لرموعة من الوظائف
 . بذلك الكشف عن الدعتٌ في كل وظيفة على التضاد، لزاولً 

ز يح تتلخص في كوف بس   ،أف ىذا التحليل قد قدـ لنا من خلاؿ التقابل حمولة معرفية يظهر جلياً و  
ا أنه   والتي حتى لو كانت بستزج بالخياؿ إل   ،الإنسانيةالقيم و  بدجموعة من الخصائصىذه الحكاية 

تتمثل ىذه القيم في: واجب و  ،مبتغاهنت من تقديم معطيات تساعد الكائن البشري في برقيق كَ بسَ 
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 معاقبتو فيو  ،بسثل ذلك في خيانة الدلك ولسالفتو للوعد الذي قدمو للعفريتو  :الحفاظ على الوعود
لعاؿ زوجها لذا وعدـ عنايتو إوالتي حتى مع  ،عند الزوجة الدتًوكة ذلك بسثلو  :انتصار الختَ -ذلك

في مقابل ولداف  ،حضار الدواء لوإا بدجرد ساع خبر مرض زوجها طلبت من ولدىا أنه   بولده، إل  
 -رغم رعايتو لذما ،لذاف لم لػاول برمل الدخاطر والدتاعب في سبيل شفاء أبيهماالزوجة الأوى الم 

معرفة و  ،دعاء الولدين في حصولذا على الدواءإوتتمثل في كشف أمتَة الجن عن حقيقة  الإلذية:العدالة 

  *.الأب لحقيقة ابنو

)الدلك(، موضوع البحث  الدرسل اعتمد الباحث في الدتوالية الثانية على بنية الفاعلتُ التالية:
وبسثل الدعارض  ،)أي قدـ معرفة(، الفاعل )ابن الدتًوكة(، الدساعد )الزوجة الثانية الأـ والغولة والشيخ(

ل الذي إخوتها(، ويتجو في النظاـ العاـ في الحكاية بأف التحليل الدفصم و  )الزوجة الأوى وولداىافي 
 -0مهما كاف مستواىا لزكوـ بثلاثة مبادئ: وحدة سرديةأجراه باستنتاجو أف استثمار الدعتٌ في كل 

  1 الستبداؿ. -1الوساطة،  -7التضاد، 

معتٌ الحكاية من خلاؿ العلاقات بتُ الشخصيات إى حاوؿ عبد الحميد بورايو الوصوؿ 
، (الزوجة الأوى الدفضلة ) الزوج، -والتي حددىا بنوعتُ من العلاقات: العلاقات الودية: أَ  ،البشرية

الأـ، ولدىا  )الزوجة الدتًوكة ولدىا(، علاقات التسلط:  -، جَ (ولداه من الزوجة الأوى)الأب،  -بَ 
ولداىا، )الأـ، -، جَ (البن، ولده من الزوجة الدتًوكة )،الأب -، بَ (الزوجة الثانية الدتًوكة )الزوج، -أَ 

الإخوة، أختو  -الزوجة الدفضلة(، ىػَ ،بناء أختهم الدتزوجة )أالأخواؿ،  -دَ ، (ولداىا الزوجة الأوى
من ىذا حاوؿ الباحث استكماؿ ىذه العلاقات بعناصر افتًاضية  انتقالً و  الدتزوجة )الزوجة الدفضلة(،

  2 أخوة، أختهم الدتزوجة )الزوجة الثانية(. -أخواؿ، ولد الأخت)ابن الزوجة الدتًوكة(، ىػ -وىي: د
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من ولديو منها، ومواقف الزوجة الأوى من و  الأوىيتمثل الدوقف الأوؿ الدلك من زوجتو و 
مواقف الأخواؿ من أختهم و  من ولديها،و  من ولديو منها، ومواقف الزوجة الأوى من زوجهاو  زوجها

ا الثاني فيتمثل في لؽثل ىذا النظاـ العلاقات الأسرية الأموسية، أم  و  ،من ولد أختهم و  )الزوجة الأوى(
 إىومن زوجها،  ،ومن ولده منها، وموقف الزوجة الثانية من ولدىا ،الثانيةمواقف الدلك من زوجتو 
لؽثل   ،التي لؽكن أف تصدر عن الإخوة بذاه أختهم الزوجة الثانية وولدىا ،جانب الدواقف الفتًاضية
 1 )البطريكية(. العلاقات الأسرية الأبوية

و تبدأ ىذه الدتتالية في وضعها الفتتاحي بسيادة النظاـ الأموسي، لتنتهي بتجسيد العلاقات 
بسيز تطور الدسار السردي لحكاية ولد الدتًوكة في النتقاؿ من النظاـ و  الأسرية الأبوية البطريكية،

عمل فيها نفس ة التي استليبتُ عبد الحميد بورايو ىذه العلاقات حسب التًسيم إى الثاني ،الأوؿ
 2 جية.نتًوبولو الأشكاؿ التمثيلية الدستخدمة من طرؼ الأالرموز و 

صها عبد الحميد بورايو في برليل معتٌ بالدراحل التي خص   خر ىذه الدراسة مروراً آوننتهي في 
يتمثل الأوؿ في التضاد والتقابل للمحور الدللي  ،على ثلاثة مبادئ معتمداً  ،الدعتٌ لحكاية ولد الدتًوكة

ليتم إلغاء التضاد، أما  في كل وظيفة، الوساطة كعنصر يتمثل دوره في الفصل بتُ المحورين الدتقابلتُ
الستبداؿ فهو عنصر آخر يتم في استبداؿ العلاقات مثل ما ظهر في حكاية ولد الدتًوكة في استبداؿ 

فالغرض منهما التعرؼ على  ،أما النظامتُ الجتماعيتُ الأموسي والأبوي علاقات المحبة بالحتقار،
 .  نظاـ الدعيشة في الدغرب العربي

 ،في دراسة حكاية نصيف عبيد ،وقد اتبع الناقد نفس الخطوات التحليلية لحكاية ولد الدتًوكة 
لزروش، مع الغولة وحكاية أعمر الآتاف، وقد راعى في تصنيفو و  حكاية لزذوؽو  ،حكاية لولصةو 
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للوظائف اختلاؼ الدسار السردي في كل حكاية، وفيما يظهر الختلاؼ دراسة الأمكنة والعلاقات 
    1عمر الآتاف بحيث خصص للزمن مسارين:آفي رواية  ،الزمنية

 ة.زمن الرواية : بداية القصة                     نهاية القص

 زمن القصة: البداية                               النهاية.

وذلك  ،قد حاوؿ الدزج بتُ الأصالة والدعاصرةو الدميز في ىذه الدراسة أف عبد الحميد بورايو 
الدتمثلة في و  استعانتو بالدناىج الحديثة لدراستهاو  ،بدراسة حكايات خرافية بستد إى أعماؽ التاريخ

  الشكلانية.و  البنيوية

 

 

 آليات تجربة عبد الحميد بورايو في النقد السردي الجزائريمميزات و: 

والتي مارست سلطة  ،اكتسب عبد الحميد بورايو بذربتو النقدية الحديثة في خضم الدناىج الغربية
 معتمداً  ،ووضع الكثتَ من الدؤلفات في البذاه النقدي للقصص والروايات ،كبتَة على دراساتو النقدية

 ستبطاف النص بكل ما لػويو من معاني ودللت. نتو من ا  مك   ،في ذلك على إجراءات علمية دقيقة

وىذا ما أدى بو  ،راسات الحديثةكما كاف لحتكاكو الكبتَ بالثقافة الغربية دور في استيعاب الد  
ى ىذا التيار في إبحيث ظهرت دعوتو ، وفي وقت قياسي إى "تأسيس الحركة السيميائية في الجزائر

وقت مبكر من خلاؿ الدروس التي كاف يلقيها على طلبة معهد اللغة العربية وآدابها بجامعة تلمساف 
 .2في بداية الثمانينات"

مع أنو بقي  ،تطبيق الدنهج السيميائي في دراستو للنص السردي الجزائري كما حاوؿ جاىداً 
لدا لػملو من صعوبات وعوائق تتمثل في الدصطلحات  ،لدى كثتَ من الدوؿ العربية ومعقداً  غامضاً 
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وغياب  ،بسبب الختلاؼ الدرجعي للمصطلحات ،اـ عجز التًجمةأمَ  ،التي توظفها ،النقدية الشائكة
 ،وإذا استطاع بورايو اقتحاـ ىذا امجااؿ 1،الدؤسسات العلمية والباحثتُ العرب لدراسة الحقل السيميائي

 فهي دللة واضحة على قراءتو الدقيقة للمبادئ والأسس الأولية التي تتكئ عليها السيميائية .

 ،محيص والنتقاء والتعديلليا للمناىج النقدية الغربية، وكاف لو دور في التم آ لم لؼضع بورايو
وأحسن دليل على ذلك بذاوز الخطأ  ،التي لم يتجرد منها في ظل الدعاصرة ،وخضوعو لدبادئو العقلية

والذي يقوـ على واحد وثلاثتُ ، مد على "النظاـ الوظائفي"تعاالذي ،الذي وقع فيو فلادمتَ بروب 
 بحيث ل لؽكن التقديم أو التأختَ فيها.   ،منطقياً  وظيفة مرتبة ترتيباً 

ولؼتلف ىذا  ،على خلافو في تقسيم الوظائف إى متتاليات بحيث تضم كل متتالية وظيفتتُ
 وىذا ما لم يراعيو بروب . ،خرآالتقسيم من نص إى 

التي تقوـ  ،وىو مبدأ ثابت في الحكاية الشعبية ،نو استعار من غرلؽاس مفهوـ )الختبار (أكما 
لختبار اعلى الربط بتُ تطور الحدث والطاقة السحرية الكامنة المحيطة بالبطل بأشكالو الثلاثة : أساساً 

نو لم يتقيد بالختبارات الثلاثة فقط في أغتَ  والختبار الإضافي، ،والختبار الرئيسي ،التمهيدي
 ،في حكاية )ولد المحقورة (:اختبار بسهيدي فاشل تبل راح يكتشف خمسة اختبارا الحكاية الواحدة،

 2".الغابي رئيسي الغابي ،اختبار إضافي سلبي ،اختبار إضافي إضافياختبار  اختبار الغابي أوؿ،
فعبد الحميد بورايو دائماً لػاوؿ الإفلات من التطبيق الآلي  للدراسات الغربية، وذلك عائد  

بالدرجة الأوى إى لزاولة إثبات وجوده في حقل الدراسات السردية، فمن الغرب يأخذ الأدوات 
لخضوع للمناىج والوسائل، ومن الدوؿ العربية والجزائر بخاصة، يأخذ مادة دراستو، دوف الدبالغة في ا

 النقدية الحديثة.
قدية للنصوص السردية بأساليب فنية جديدة :كتقسيم الأمكنة وانتظاـ العلاقات معالجتو الن  

 رؤيتو من الدنهج البنيوي. مستمداً   ،الزمنية والسببية والبحث في الدستوى السردي
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والتزود بالدادة الغنية  ،كونو لؽثل ينبوع للأصالة  ،عنايتو بالتًاث الأدبي وإلحاحو على الرجوع إليو 
لمتداده للحضارة النسانية  راسات الغربية استقت منو ،نظراً الد   أف)حتى  ،لعلوـ والدعارؼ السابقةبا

 ،لأنو لؽثل عامل من عوامل الإبداع ،كما اىتم بتوظيفو في القصص والروايات الجزائرية ،العربية (
واختار روايتتُ لكل  ،ثو عن توظيف التًاث الشعبي في بناء الرواية الجزائريةوأحسن دليل على ذلك بح

من عبد الحميد بن ىدوقة في روايتو "ريح الجنوب "والطاىر وطار "في رواية اللاز" وىي دراسة نقدية 
ويعود  ،لأنو لؼلق فيها عنصر الإبداع ،ترصد مدى استفادة الأعماؿ السردية من التًاث الشعبي

وكاف  ،مو بالثقافة التًاثية إى "التأثتَ القوي الذي مارستو عليو في أثناء إعداده لرسالة الداجستتَاىتما
قد بدأت بذربتو القصصية الجديدة و  ،دراسة ميدانية (–موضوعها)القصص الشعبي في منطقة بسكرة 

 ،0510 إذ كتب قصة خمسة خطابات لمرأة واحدة عاـ ،ىذه بعد أف أنهى إعداد بحثو مباشرة
وىي الددة التي استغرقها بحثو 0517  -0511بهذا لؽكن أف نعد الددة الزمنية الواقعة ما بتُ و 

 ،القصصي منو ف يطلع على معظم التًاث الشعبي الجزائري خصوصاً كافية من دوف ريب لأ  ،الجامعي
، 0517-0510وقد بسيزت قصصو الثلاث التي كتبها بتُ عامي  ،استفادة أف يستفيد منو ألؽاَ و 
الجانباف  وقد لؽتزج أحياناً  ،أو الجانب الشعبي ،سواء الجانب التارلؼي منها ،اثيةاحتفائها بالثقافة التًح ب

  1"طو القاص على واقع بلاده الدعاصريسق ليصنعا واقعا ثالثاً  معاً 
 ،وخاصة التًاث الشعبي ،الدزج بتُ الأصالة التي بستد للتًاثىكذا يذىب عبد الحميد بورايو إى و 

نو من اكتساب إجراءات تساعده كح بسَ و  ،صالو الوثيق بالدناىج النقدية الحديثةبتُ الدعاصرة في ظل ات  و 
ىذا ما يثبت أصالتو ووفاءه و  ،العربي بعامةو  ،خدمة الأدب الشعبي الجزائريو  ،في دراستو النقدية

 لوطنيتو .
بسثل ذلك في و  في بعض الأحياف ،التعقيدو  دراستو النقدية بالغموضو  بسيزت برليلاتوكما 

يظهر في كتابو" التحليل  وىذا ما  ،لستخلاص النتائج ،استعانتو بالدعادلت الجبرية الرياضية
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بالدراسات  تأثراً  ،منو في إضفاء العلمية على دراستو النقدية لزاولةً ، السيميائي للخطاب السردي "
  .الحديثة

سلك الناقد طريقا شائكا لشلوء بالصعوبات والعوائق وىي بذربة عستَة خاضها في ظل الدناىج 
  ،هاترجمتمسألة استخداـ الدصطلحات وتعثره في  ،ومن الدشاكل التي اعتًضت طريقو ،النقدية الحديثة

"القائم بالفعل" و الدمثل"بػ " «  Act ant »و  Acteur »»كأف" يتًجم مصطلحي غرلؽاس : 
لأنهما ل يستطيعاف أف لػلا لزلو فيما يزعم، والواقع أف  ،ثم يستعيض عنهما بدفهوـ "الشخصية"

 ،وبذاوزلعا الدللة النفسية لدصطلح الشخصية ،غرلؽاس نفسو قد جاء بهذين الدصطلحتُ لدقتهما
ي لؽكن أف لػل لزل الذي يتًجمو بعضهم بالفاعل، ىو الذ«  Act ant »وخاصة مصطلح 

 1"الشخصية الدساعدة " أو " البطل الدزيف ".

كأف لغعل " الستتباع " مقابلاً كما أنو وقع في أخطاء كثتَة أثناء ترجمتو لبعض الدصطلحات،  
 » وىي كلمة ل وجود لذا في اللغة الفرنسية، وربدا أراد   ، «Implacation » لدصطلح ولعي ىو 
Implication»،  الستلزاـ، التًابط (التي لؽ ،  2أو حتى "الستتباع." 1،كن أف تتًجم بػ )اللزوـ

بصمة عبد الحميد بورايو  ،ف الدتطلع للنقد الجزائري الحديث يدرؾ للوىلة الأوىإومع ذلك ف
لدختلف النصوص القصصية  ،بحيث أثرى الدكتبة الجزائرية بالدؤلفات النقدية ،العالقة في ىذا البذاه

كما   ،الطرؽ الحديثة في دراستوو  لستعانتو بالوسائل ،ساعد النقد في بزطي النظرة التقليديةو  ،والروائية
وقدـ من خلاؿ مؤلفاتو مادة غنية  ،الإبداعو  وبعثو بروح الدعاصرة ،نو ساعد في إحياء التًاث الشعبيأ

 .في الصاز بحوثهم كادلؽيتُالأ و أدبية خصبة تساعد الطلاب الجامعيتُ
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 ـةالخاتمــ

 نخلص في بحثنا ىذا إلى جملة من النتائج، يمكن إجمالذا فيما يلي:

  زودتو بالواائل والتقنيات الللمية،والتّ  في ظل الدناىج النقدية الغربية، كثيرا    السردتطوّر -1
لو علم قائم  بسثلت في تأايس   أفرزت عدة ملطيات،والتّ  الت ااعدت في درااتو وبرليل نصوصو،

 ، أو "السرديات".  اتو يلُرَف "بللم السرد"بذ

وخاصة الابذاه  ، والدتمثلة في السياقية ، الساحة النقدية اللربية بالدناىج الغربية تأثرتلقد -2
النقد اللربي بالدناىج  تأثرباعتباره وايلة لطرح القضايا والدشاكل الت يلاني منها،كما  الواقلي،

، لدا برملو تطبيقها في لكنها لقيت صلوبة  ،بنيوية، السيميائية،...()الشكلانية، ال ة  خاصالنسقية، 
 اتيلابها بطريقة جيّدة.من إجراءات وآليات برليلية، لم يتمكّن الفكر اللربي من اِ 

 كاىتمامها بالبنية الداخلية للنصت الدبادئ التّ حملتها النظريات الحديثة في طيّاتها،  مكّن -3
أىم اللوامل الت ااعدت في تطوير  وبرقيق التأثير في الدتلقي، ر الخارجي،وعزلو عن الاطا السردي،

 إلى ذروة الللمية والدوضوعية. وإيصالو  السرد،

اير النقد الجزائري بخطوات بطيئة في مواكبة التطوّرات الفكرية عند الغرب واللرب، نتيجة -4
دبية على الحركة الأ رت كثيرا   أثّ والتّ  وداء،واللشرية الس ف التّ عاشتها أثناء الثورة التحريرية،للظرو 

 السرديوالنقد    ، ة  النقد عامبلض النقاد الجزائريين في ااحة  ومع ذلك فقد برز ،والنقدية في الجزائر
بالدؤلفّات الجزائرية مكتبات شبّلهم بالثقافة الغربية، وإثراءىم لل، خلال فترة الثمانينات بلد تخاصة  

بأدوات برليلية غربية، ومن أبرزىم: عبد الدلك مرتاض، وعبد الحميد  ،ااات السرديةالتّ تتناول الدر 
 ور درااتنا.محبورايو، الذي كان 

لفترة رااات والت ايطرت على الكثير من الدّ  ،اىتم النقد السردي الجزائري بالواقلية كثيرا   -5
ولذلك شهدت الدناىج النسقية  ،وبراور واقلهم باعتبارىا مرآة تلكس حياتهم، من،طويلة، من الزّ 
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تكاءىا على الأدوات الللمية والدوضوعية، الكثير من الضلف والتقصير من قبل النقاد ومع اِ 
 الجزائريين. 

بذنّب   والإفلاح فيكّن عبد الحميد بورايو من بزطّي مبادئ الدناىج النقدية الحديثة، بس-6
فلاديمير بروب في الترايمة التّ اقترحها في توزيع  خاالفة وبسثل ذلك فيالخضوع لذا بشكل آلي، 

 أصالة منهجو ،وملتمدا على مبادئو الفكرية والدلرفية.على ،محتكما في ذلك الوظائف

اعتمد عبد الحميد بورايو على التراث، الذي يلُدُّ ينبوعا  ثرياّ  بالتجارب الإنسانية، يستقي -7
 والسيميائية.  ،لقّاىا خصوصاّ من البنيوية والشكلانيةتية حديثة، منو مادتو ودرااتو، بأااليب علم

يلتبر عبد الحميد بورايو من النقاد البارزين في السّاحة النقدية اللربية و الجزائر خاصة ، بدا -8
حققو من انجازات ىامة في الدّرس السردي، وكثرة مؤلفاتو في ىذا الابذاه تدل دلالة واضحة على 

، وبسكُنو من بذاوز النظرة الغربية، قتحام ملظم المجالات السرديةوح الللمية، وشجاعتو في اِ حلي بالر التّ 
وبسثل ذلك في تغيير بلض الأاس و الإجراءات التحليلية الغربية، مما يلكس اِعتماده على مرجليات 

  ومبادئ منطقية ميزت درااتو.

 يهدي السبيل. ووالله وراء القصد وى
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