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بينهما مِلءَ السموات ومِلءَ الأرض ومِلءَ ما  سبحانك ربنا نحمدك حمدا كثيرا طيبا مباركا فيه
توفيقك لنا لإنجاز  في كل حين ودائما وأبدا علىاللهم  نشكرك  ،ومِلءَ ما شئت من شيء بعد

 .هذا العمل

قدمه من  ما وعلى قبوله تأطير هذا البحثل ف الدكتور عراب أحمد أشكر أستاذي المشر 
 .طيلة رحلة هذا البحثقيمة  توجيهات ونصائح 

 والأدب العربي بجامعة حسيبة بن بوعلي الشلف.مي  أساتذي  بقسمي اللةة والشكر الموصول لج

وتقويمها  الرسالةقراءة هذه المناقشة على قبولهم  لجنةعااء لأ الشكر  كما أوجه خَالص
 وتصويب ما شابها من نقص.

 .هذا البحث ساعدنا من قريب أو بعيد على إنجازكل من لالجزيل أوجه الشكر  كما
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 ‌أ 

،نحوعموعك ييي عة كييي عنييي ع يييلا ععويثنييي ع ع  ييي ليييبدعاييي قلعا عن ايييلعا ععرييييلاععل ييي   عع  ع ييي  ع
عف عتسي عق بهعمينعصايل وع مبي عتع ي  ي اف لعملععويوتعع،ق اب عما  ج عقنعطموحعفنيع عق    ي ع
تقي  عمينعت يلععلاايو عع،غ عضيلالع عموضيوقلتهلأق ىععص ثفععلم  و ععل   ي ععاهعلعت ج عم ععرلمعملدتهلع

عل ؤيييي عععق يييىعميييلعأاتيييبمعتيييلعق يييىعمسييي و ععق ميييلد،اايييلوعجوا لايييلععل ييي   عفيعبالايييلع عدعفييي  لع  ععلسيييلاق عم ع
ة ع  عقلاي  لعايقيدععل غمعمنعتهععل ج ا ععل   ي عق ىعلفبلاملع تعو ذدععع عل  كبلعمنعمالخع ظ ف،

عع.وفقلالعمنععنحالدع جمودعوعملععقترضع  ع،عل   ي عععلمملدس 

لاعيافييلعع،ق ييىعمسيي حععل يي  ي ععل  ابيي علف  يي عنعةضييود ععريييلاععل يي   عع  ع يي  ع  ييوعيييوط ع
ا وعع،م عدعتععل ج يبععل ي   عمسير عنحوعم ع   عت لععل جلداععل ع  ةعفيعمني  فتعفيعكلععو يلف ع

علييذعتععلم  قيي عفيعماي قييلتعفلاييمع عمكل ييف ععليياوععل يي   ع علمقليسيي عع عو لاييلوعا ععم ة يي ععلمقلاسيي ميينع
علم حكمي عفيع علم   بيلتععددابي ع يمععلمير  عتععرلد بي عأ ععلونيوفعق يىعع،هوظ تهلعل وعنعع عموع لا لالعلي

علحلليييي ععل يييي  ي عععويييي فلنقلا يييي عص ييييفعلعلفابيييي عععسييييترعتبجبلتهععصيييي  عدعععلم لصيييي ،عايييي عنععليييياوععل يييي   ا
ع.علم مخض عقنع ذعععل فقععل    

 ل ييلعميينععدوسييبععإ ييلدةعا ععل حييوذععلميي  مععلييذ عق فييهعمسييلدععريييلاععل يي   عع  ع يي  ع
عم سييل عاييععدفييلحعقييللم ععلح ع يي ع ععلم لصيي ةععل يي  يععععلييذ ع نل ميي عميينعأ ييلوع نيي عوييل هتعاييهع،سيي ق  

تخ ي ذعفيع ذعععلمجلذعكلوتعو ا ععدميرعق  ععلقلددعععإ فع،علمح ب عا عأدةبععلآفلقععل   عوعت لعضفلف
كلفبييي عمييينع لاييي ععأنهيييلعكعتكييينعفقلايييودععل ييي  ي ععل  ابييي عع  ع  يييي ،ع يييذ ةعت يييلععل ييي   ععلم  قييي ةعفيعأة يييلع

 عوف يييلحععرييييلاععل ييي   ع،لاو  ل لايييلعمييينع  يييي ع،ليييولاعتيييوف  ععلكسييييرعمييينععل ييي   ععلسبلسيييب ع علسقلفبييي ع
، ني عثس لايلعق يىععلاي ب ينععلم ي ن ع عل ي  ععل ع ي ةعنهلعمنعولدبهلع، ي ع  ي ةعق ىعقوعكع  ع  ع   ع

ع.فيعوظمهعأةسنعثسبلع كثع مضمونا

 فيعاطلدع ذ ععل    عو طععرييلاععل ي   عع  ع ي  ععلحي يقعي يق عط يقيهعصيواععلاو  يلقع
عليمييوحع ييوطلعغييل  ععميينعع نيي عنيييععاييهع،ميينعهييينععلاظيي ةععل يي  ي ععلم  م يي ع علمملدسيي ععلسيييحب ععلسييلا  

فيععدتبيييلدعأسيييللببع ييي  ي ععصيييواععلم يييلي ةععلفابييي ،عاكيييلعميييلعمم يييهععلك مييي عمييينعم يييلم ةع مقيييلم ةعلمجلهفييي ع
ععويييي با ،عمييييينععل يييذ ععل ابييي ععل ييي  ي ملةاييي عفيعنييي ملعيسييي ععلاول يييلتععلاسيييقب ععلح ايييهع اي يييقع،عل  يييي ة

فيععباق  يييلد ع ييي يكلععليييلحعت  ييي عمييينع يييأ ععلم  قييي  عوظ يييي ععلقييي عوةع ععل  قييي عا،عو ثنلايييلعق يييىععلييياوع ع
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فيقععو ظيلدعأ عص فبيلتععلياوع م   بلتيهعايععععل أد حيمعرييلاععل ي   عظلعلبععلاوع،ت كبلعم نىع
ع. ت عفعععلمقلدباتععلمالاجب ععلمفس  ةعلهععلاول لتععلفاب ع لالتعظلفيعع،علم  ق 

 ععرييلاععل يي   ععل يي  عقمومييل عتال تييلعل ابييعل دعسيلتععلاق ييي عفيعأ ععإ ييلدةعا عععد يي دمينع
يييع،ع  ع ييي  عق يييىع  يييهععرايييو  ع عل مبقييي عل خيييييلاعع ابييي عسييي ايلقععلعصيييواوظ  يييلع لايييي ع تعنييي عدك 

 ععلآلبيييلتععليييلحعلاعتك فييي عباإطثلييي عق يييىععلييياوعمييينع وعو يييهع   عمسييي  با عةم ييي عمييينععلمال يييييجععل ييي
اوصييفعع،عل  ييكب ب اابلتييهععفلاييمع ععسيي خث علعبال دعسيي ع ععل ح بييلعفيجييلعت وغ ييا عع، ةسييبععرلد بيي 

عل دعس عفيعتوصبفع يذ ع عتقومع ذ عأسلسعيا   ع، عق ىع ذعععدم كلم  ععريلاععل    عااب عك ب 
ذعفيعسجلع عمسلدععل ي  ي عع  ع   ععلم لص عباق  لد عوقي عمو عع  ع  علعريلاعا عقب عفيععلظل  ةععإ

ع.عل  اب 

ككييلععل يي  عع  ع يي علععإايي عنعة كبيي طفيي ةعفيع  عع  ع يي  ععلم لصيي ع  ييعريييلاععلأةيي  ععلقيي 
تيييذعععع  يييي عل  يييكبلععلفييينيعععسييي و   ييييرعتععلحلصييي  عق يييىعمعل عفيعموعك  يييهعل  ييييودعتع ع،مييينع لاييي ع
ا يهعمينعأ عفابي عكسييرةع،مك ععأميلمعاي ع لع عص بيلدعتععل يلق عع  ع ي  عع ضع،عن عمنع لا عثاوب عععريلا
عل ج ييبعدةيبعمينعفيقعأق يىعع اف حيملب عاقبمعجملع اقلقكلعم ة  عمنعم عةلعو ا هعواوصلعي  نعفيعع

عريييلاعوضعو ايي ععل حييقعفيعنضييل عريي ع ييذ ععل دعسيي عميي ععلييذ عةف ييعدع، ييكثع عمضييمونا ععلم ييلي ةع ع
مييينعصيييثذعطييي حعجم ييي عمييينعع،فيعدييييوع ع ميييىع عل يييلق عل  ييي ع عاييينعة ييي  ععلم لصييي عع  ع ييي عع عل ييي  ع

ع:علموضونعوودد لعق ىععلاحوععل لليلالعط ب  ع ف ض كللاتععللحعإع

الجزائريّفيّالخطابّالشعريّبداعّالشعريّفّتجربةّالإيصنيمكنّتيّاتجاهّشعريّأضمنّع
امينّــــهــاّالم أ؟ّوّمــاّ؟ّومــاّّمر عياتــصّوّامادا اتــصّال نيــةعلــوّو ــصّالخصــو ّالمعاصــروّعمومــاّ

ّ ّاششـالاعّعلـوالخطابّالشـعريّالجزائـريّالمعاصـر؟ّوّّالتيّاساقطبتّالاجربةّالشعريةّفي ّكيـفّ
ــةّالــتيّاها بلــاّالشــاعرّل ــصّال نيــةاعبــعّعــنّ ّ لالأ واتّال ني ســ رّالخطــابّالشــعريّأ؟ّوّهــ ّيا

الجزائــــريّالمعاصــــرّعــــنّبنيــــاتّشــــعريةّ ديــــد ّملــــاير ّلل طــــابّالشــــعريّفيّمرا لــــصّال ــــابقةّ
ةّنيــائصّهــ هّالبخصــعــنّلكشــفّلّّبهــاّرائيــةّالماوســ   واتّالإالأّمــا؟ّوّ)الاقليديــةّوّايدي ــةّ(
نموذ ـــاّأاللهّبـــنّ لـــ ّّهـــ ّيمكـــنّاعابـــا ّّالخطـــابّالشـــعريّفيّ يـــوا ّعبـــدمقاصـــدهاّال نيـــة؟ّوّوّ

ّ.؟تصّالشعريةّمنّ يثّالاشكي ّوالر يةّال نيةالبنيّتم لصّفيلل طابّالشعريّالجزائريّالمعاصرّ
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عدداعأ ييييييكلذععل   يييييييرععلفيييييينيعفيعوسعاعي عاكييييييلعتييييييععسيييييي جلا لموضييييييونععفكيييييي ةععص بييييييلدععت يييييي  ع
عمييييينعميييييولات ميييييلعسيييييلي عم عةيييييلعتييييييود ع،عإاييييي عنععل ييييي   عسيييييل لعقعبمبارايييييو عميييييلعت   ييييي، عع  ع   
 قيي عفيينيععلمسييج  ععل يي  ي عميينعد ع ييينع يي  ي ع  ع  ييي عأباوييتعقيينععت صيي عاييهععباإضييلف عا عمييل،قمبق 
ع.م مب   ع   عم لص عصيلاع    عضمنعع،بم ي  لتععل م ب ععإا عقب عصمبم

عيملاي  ععا عميلم لجعفيعة  عاعتهلع ععل حقعفيعنضل ععريلاععل    عع  ع   ععلم لص عم لم ةعا
أفضيىعا عمي ععليذ عل ذع علمالاجبي ،ععدعل اي حع ععلي يط يقي عمينعةبيقع،ععل ؤيي ععململايلأ ع عيبس يعلسي لعتلع

عمالايلعوذك  ثلستعمععةوع بهععل دعسلتععللحعتقلط تعمععموضونععل حقع مععل ال ينع عأفيععل حقع
 :ق ىعس بلععلمسلذ

عينـةّ(ّالأخ ـرّللو،ممشـريّبـنّخلي ـةم كياّميلـو )ّبنيةّالنصّفيّالشعرّالجزائريّالمعاصـرّ-
 . امعةّقاصديّمرباحّو قلةّ سالةّما  اعّل ائز ّخمقاني

 امعـةّ ّخي ـرّ   سـالةّ كاـو اهّلخمي ـ ّشـرفيّتجليـاتّايداةـةّفيّالشـعرّالجزائـريّالمعاصـر-
ّ.ب كر 

ّ.5291ّ-5291اتجاهاتصّوخصائصصّال نيةّ ّناصرّالشعريّالجزائريّايديثّ-

 .نموذ اأسلوبيةّفيّالشعرّالجزائريّالمعاصرّشعرّالشبابّالبنياتّالأّمايميدّهيمصّعبدّّ-

ّ.تحلي ّالخطابّالشعريّم ّم ااح-

ّ.الجزائريصالحّخرفيّالشعرّ-

ق ييىععلاحييوع تعفا ييصييي عقمييلعتاييمبمعت ي ييبعميلدةيي ععلموضييونعميينعةبييقعدسييمع بك  ييه،ع
ع:ععل للي

ــــععععع ع:ا اييييوع  عطيييي حعا ييييكللبلته،ع عميييي صلعثلابيييي  ع أهمب ييييهعععل   يييييفعبالموضييييونععتال لييييتععدمةـمق
 ح ييي عمايييي حلتعلعو،صا ييي(بحــثّفيّالم ـــاهياّوالأهــواع)مقــوشتّالبنيـــةّومر عيــاتّالخطـــابّ)
ع: أدا  عفاوذعقنعمجلذععل دعس ع،ع لملعتاودعيمتق عا عم صثباق  لد لع،عل حقععفلتبمم
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خصوصـــــيةّالخطـــــابّالشـــــعريّالجزائـــــريّالمعاصـــــرّ):ععلم ايييييو عاييييييعوعال صـــــ ّالأتاييييي د لعع
لععل ؤييييي عععل يييي  ي عفيععلحيييي يقعقيييينعم عةييييلعت ييييك عتفاييييبلعةل لييييتعميييينعصثليييهع(عاشهامــــا عوإشــــكالية

 علم يلي ةععإاي عنععم ة ي عا ع(عأ عمينعم ة ي ععلمقلاسي ع علمقليسي )عريلاععل    عع  ع ي  عمينععلات يلنع
ميينعةبييقععلم لصيي ةععلقاييب ةعع  ع  ييي ع بكييلعتع أ ييمعمقومييلتع ييذ ععل ؤييي ععل يي  ي ع مولاتهييلععلييلحعمس يي

ع.عل الوع علمضمو 

الخطابيـةّفيّ يـوا ّىمـوّالصـي ّ ّبنيـةّالللـةّالشـعريةّوتعـدّ ):عاييعلموسومعععال ص ّال انيأملععععع
صييبلغ ععل اييوع عاوصييفهعأ ذعق  يي علولييوجععريييلاعععسييترعتبجب عد ذعا ععهفيع ييق ععق ييي  ععلّت عّ(والشــاعر
ع فيععل ييق ع،،باإضييلف عا عل  ييفععلاييبنععلتركب بيي عل  اييوع  فييلع ف عتهقايي عق يي ع عايينعة يي ععل يي   ع
ع.فضلوععل يوع ععس وق لالععلحقوذععل لالب ععللحعع معقثن هعبأع عااب ععلم جمععل    عدص عماهعت ععلسلنيع

ىمـوّّ يـوا فيّوأبعا هـاّالأسـلوبيةّبنيـةّالصـو  ّال نيـةّ):عايو عاييفقي عقاععال الـثال ص ّأميلععععع
ايلددعت يكب لالع قالصي  لع تلبيلتععإةلطي عبم عصايل وعاابي ععلايودةععلفابي عععس   ضال فبهعّ(والشاعر
،ق ملعأ ععلم   وي ععل ي  ي ععلمقترةي عل  دعسي عت تكي عفيع يوع ععلفيععدلال ععلم نىتو بهع أ   لعفيععتامبملال

ع. لوبعك يرعمالالعق ىعفاب ععلاودة،عباق  لد لعم محلعأس وابلعثب تعاهع

ّ(ىمـوّوالشـاعرّّفيّ يوا والاوازناتّّالصوتيةّّّالإيقاعبنيةّ):عايعلم او عالرابعّال ص ّأملع
 عليلحعع،ع ايلسعع علي يلقفابي ععل كي عدع أووعقيهعع علصب عا و عععبخ،عل وعهناتععلاوتب ععتال ذعبال فابلعأ مع

عليييلحعت ونيييفعق بلايييلعمكل يييف ععلحللييي عفيعوايييو ععلييي يوع ع، ع ععلموسيييبقب عتييي طبييي ةعاترسيييبمععلاوعتيييلعقثنييي ع
مييي عفيعصيييالق عي   يييقعبالظيييوع  ععل   ضيييب ععلم حك عععإيقيييلنععلموسيييبق ع ميييل ع،مييينع لاييي عل  يييلق عدي عوععل ييي 

ع.أص  عموسبقىععلقاب ةعمنع لا ع

لاتعا يييكلمحيييل دةعلبلايييلعمييينعصيييثذعأ يييمععلا يييل جععلم وص يييلعااتعتضيييم ععبخاتمـــةععل دعسييي عت ييياي ع فيععر يييلمعع
ع.علموضونع

أسلسلعفيعن  عع م لالع،علسير ن عت ترضعقوع قعمنعص وباتع علاعتخ وعددعس ععأ  عأ ععم  وم ععععععع
فيعديوع عق  ع عانعة  عباإضلف عع عع  ع   ععلم لص عل دعسلتععلاق ي ععللحعتال لتععريلاععل   ع



 مـــــــــــــةمقــــــــدّ 
 

‌ج   

ععفكل عمنععلا با عصاوصب ععلمملدس ععل   ي عل يه،ع عللحعت  سمعبال موضعفيعكسيرعمنع وعو لالع،ع
عع.م للبقهف معتععلاوع عف عفلع  علمالاجب عكفب  عبمف د لعقلدا ععلظف عبم

عدس و عع عععلمالاجععل ابو تلبلتعتس قبمع ذ ععل دعس عمنعةبقعط يق عتال تلعل موضونعق ىعع
علآلبلتعا  ضعععلاس  لو معععل وسععفيعع،عدوسبع عدص معلم ل  عا كللبلتع ذ ععل دعس عنهملكوع

ع. عل ح بلعكآلب ععلوصفعععدس و  عععل ابو ععععللحعو ع لعمكم  عل مالاج

ععلسلاق ععاضلف عا ععلا  لالدعتععلاق ي عتمكو ععن عن  عتأ ع ذ ععل دعس ععملعتأ فيععدصيرع
ععلمجلذع ع  ع   ععلح يقع   ناعفيععلموضونععلملامعع عع   ب عمنعأ عس  ال ذع ذعللحعتال لتع ع،فيع ذع

علع فيعديوع عع،قموملع علم لص  اكسيرعمنععإضلوةع   ع عانعة  عق ىععراو ع مىع عل لق 
 . عل وضبمعل  لععلاقل ععلم  م عفيععلموضون
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 :تقديم
ـــ الموسومعنوان البحث يقتضي  ـــ ـ ــ بنية الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ديوان عبد الله بن "ب

إعطاء تصور عنه  بغيةبعض التحديدات للمصطلحات الواردة فيه، توصيف  ، "حلي أنموذجًا
إذ لا يمكن للباحث أن يخوض في مجال "، المنتخب لهذه الدراسة الموضوع صلب والدخول إلى 

التطبيق دونما إلمام منه بمفردات منهجه ودواعي تحضيره، فمن الضرورة له أن يعتمد مقولة تنظيرية 
، وإلى (1)"ءسبقته في مرحلة التأسيس أو تصاحبه في أثناء الممارسة بهدف التوثيق المعرفي خلال الإجرا

خلاصات العلوم ورحاق المعارف ورحيقها المختوم، وهي أبجدته التواصل "جانب ذلك فالمصطلحات 
  .(2)"المعرفي ومفاتيحه الأولى

  :محددات أولية في مفهوم البنية-1
 :المفهوم اللغوي 1-1

لابن  مثل لسان العربالعربية  المعاجم اللّغوية معظم في لافتا  حضوراً  يشكل مفهوم البنية
يةَُ والب  "د مفهومها بقوله ، حيث حدّ منظور يةَُ والبـُنـْ تهُُ، وهو الب  : نـْ ، وهي ة  يقال ب نيَ ...  والبـُنَ نَ ما بَـنـَيـْ

 نَ ، الضم مقصور مثل الب  ة، والبـُنَ بْ ة والرَّكيَ شْ عليها مثل الم   ن َ ورشَا كأن البنية الهيئة التي بُ  مثل ر شْوَة  
يةَ     . رةطْ أي الف  ية   نْ ى،وفلان صحيح الب  زَ وج   ية  زْ  بكسرالباء مقصور ،مثل ج  نَ ة وب  يَ ن ـْوب   وبُـنَ  يقال بُـنـْ

د والهيئة التي يكون معن التشيّ متضمنة ، فالبنية (3)"أو ما يَـبْتن به داره ناءً ه ب  طيتُ عأَ : وأبْـنـَيْتُ الرجلَ 
من دلالة البناء والعمارة، وفي هذا الصدد  اعليها البناء، وعليه أضحى المفهوم عند ابن منظور قريب

البناء أو البنية وبنية الشيء في اللغة العربية "نورد قول عبد الوهاب جعفر تأكيدًا لما ذكره ابن منظور 
 .(4)"ة التي شيد على نحوها هذا البناء أو ذاكفييالك: وهي تعن أيضًا ،هي تكوينه

                                                             

فرحان بدري العربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحليل الخطاب، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  -( 1)
 .140م، ص3002، 1والتوزيع، بيروت لبنان، ط

م 1،3002د، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، طيوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدي -(2)
 .11ص

  .24ص مادة بن، ،14ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، دط، دت، مج –( 3)
 .03، صم 1292عبد الوهاب جعفر، البنيوية بين العلم والفلسفة عند ميشيل فوكوه، دار المعارف، دط، –( 4)



 (بحث في المفاهيم والأنواع)مقولات البنية ومرجعيات الخطاب :   مدخل تمهيدي

 

 
3 

الباء والنون والياء أصل واحد : "قولهوأورد صاحب مقاييس اللغة فيما جاء في أصل الكلمة  
وفي قاموس المحيط للفيروز آبادي ( 1)"يهتقول بَـنـَيْت البناء أبن   .يء ب ضَمّ بعضه إلى بعضناء الشّ وهو ب  

: ج ني المبْ : ، والبناءُ ، وابْـتـَناَهُ وبناّهُ ةً يوب ناَ ةً نيَ وبنُيانًا وب   اءً نَ وب   بَـنْياً  يه  ، بَـناَهُ يبْن  دم  نقيض الهَ  نُْ الب ـَ"يذكر أن 
مُنْحن  : ورجُل باناة   ...عامللا ل   كة  رَ أو حَ  دًا من سُكون  آخرها ضربًا واح   زومُ لُ : مة  ل  الكَ  وبناءُ  ...ة  ين  بْ أَ 

 .(2)"أقام، وثبت: هُ يَ ن  وألقى بَوا ...ه إذا رمىر  على وتَ 
بالكسر في "أن لفظ البنية  تاج العروسجاء في واستتباعا لما تم رصده في قواميس اللغة 

ومعناه أن مصطلح البنية بالكسر يطلق على الملموسات أو على ( 3)"المحسوسات وبالضم في المعاني
ها المرتبة البنية هيئة الكلمة، أن عدد حروف"الهيئة المادية، ومن ذلك ورد في معجم علوم اللغة العربية 

في شكلها ومبناهاوالقصد منها ،(4)"وحركاتها المبنية، وسكونها مع اعتبار حروفها الزائدة والأصلية
 .الميزان الصرفي لا معناها

" بناء"أو الأسماء " بن"ة مواضع صورة الفعل قرآن الكريم فإننا نجد في عدّ الوإذا تصفحنا      
 .(6)لكن لم يرد فيه مصطلح البنية. (5)ترددت عشرين مرة" مبن"و" بنيان"و

       ﴿: قوله تعالىناء بومن أمثلة لفظة 

              

   ﴾(7).  قوله تعالىفي  (بنيان)وجاء في سورة التوبة لفظة: ﴿   

                                                             

م 3،1292عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، دم، ط: اللغة، تحابن فارس، مقاييس  -( 1)
 . 203ص بن، ،مادة01ج
تبة تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، إشراف محمد نعيم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة كم: الفيروز آبادي، قاموس المحيط، تح -( 2)

 .1324ص ،بنمادةم،3002،  09بيروت، لبنان، ط
م 01،3001مصطفى حجازي، المجلس الوطن للثقافة والفنون والآداب الكويت، ط: مرتضى الزبيدي، تاج العروس، تح -( 3)

 .319ص ،بنمادة ،29مج
 .102م ص1222 ،01، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط(عن الأئمة)محمد سليمان عبد الله الأشقر، معجم علوم اللغة العربية  -( 4)
 .130م، ص1224، 01صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط: ينظر -( 5)
 .130، ص1224محمد فؤاد عبد الباقي، المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم، دار الكتب المصرية، القاهرة، : ينظر -( 6)
 .،برواية ورش33: سورة البقرة، الآية -( 7)
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                

          ﴾(1). 

      ﴿وردت لفظة مبن في سورة الزمر  قوله تعالىوفي 

               

 ﴾(2). 
 :المفهوم الاصطلاحي 2 -1   
 :البنية في التراث العربي 2-1 -1

أصالة البحث اللغوي  عن  من خلالها  اأبانو ،قضايا لغوية متعددة  بالدرس تناول العرب قديماً
إلى مفهوم باهتدائهم تنبئ " في فترة مبكرة من التاريخ ،تناول مفاهيم ومصطلحات والأدبي والنقدي في

النظم : وا عنها بمصطلحات ختتلفة في دوالها، متفقة في مدلولها، وأمهها، وقد عبّ (بنية الكلام)
 .(3)"التركيب، والترتيب والتعليق والبناء، وكلها تشير إلى عملية إنشاء الكلامالتأليف، 

إلى بعض المصطلحات تحت مسميات متعددة، تقترب   تطرقوا قد ن العرب قديماوالقول بأ
 ابن جن نجد ومن أمثلة ذلك، ومكوناته وتحيل إلى محتوياته *من مصطلح البنية وتؤدي معناه

يرى أن البناء يلزم صورة واحدة ولا يتغير فمصطلح البناء في علاقته بالإعراب، يوظف  (هـ223ت)

                                                             

 .102: التوبة، الآية سورة -( 1)
 .30:الآية: سورة الزمر -(2)
محمد كراكيبي ورابح بوحوش، بنية الخطاب الشعري، دراسة لسانية لإلياذة الجزائر للشاعر مفدي زكريا، عالم الكتب الحديث  -( 3)

 .09م، ص3012، 01للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط
معبا عن فكرة النص المكتمل المنسجم الذي تأتلف جوانبه كلها بما يجسد أول من ساق حديثا "(هـ322ت)الجاحظ يعد -(*)

لم  .149ص/9،العدد3012خالدعبدالرؤوف الجير ،بناء القصيدة عند ابن قتيبة الدينوري ،مجلةقراءات،بسكرة،".وحدته الكلية
لى ترصيف وتهذيب وترتيب الكلام بصريح اللفظ مصطلح البنية وإنما أشار إليه من خلال  مصطلح السبك الذي يدل ع يستعمل

سهل ه متلاحم الأجزاء،عر ما رأيتَ الشّ   وأجودُ " :فيخرج في أحسن صياغة بسبب تماسك وتلاحم أجزائه والدليل على ذلك قوله
ان الجاحظ البي."هانسان كما يجرى الدّ  لعلى الالمخارج ،فتعلمُ بذلك  أنه أفرغ إفراغا واحدا،وسُب ك سبكاً واحداً فهو يجري 

والمتمعن في هذا النص يلاحظ أن . 29،ص 1م،ج1229، 9عبد السلام محمد هارون ،مكتبة الخانجي ،القاهرة ،ط:والتبيين،تح
".  واحدا وإن كانت مكونة من أجزاءميزتين اثنتين مها تلاحم الأجزاء ،وسهولة المخارج بما يجعل القصيدة كلا"الجاحظ تحدث عن 

 .149، ص( مرجع سابق) القصيدة عند ابن قتيبة الدينوريبناء ، بالرؤوف الجخالد عبد 



 (بحث في المفاهيم والأنواع)مقولات البنية ومرجعيات الخطاب :   مدخل تمهيدي

 

 
5 

لزم ضربًا واحدا فلم  لما  وه بناء لأنهسمَّ  إنما  وكأنهم: "قولهبمن ضرب إلى ضرب آخر، ويشير إلى ذلك 
لا يزول من مكان إلى غيره، وليس  ،بناء، من حيث كان البناء لازمًا موضعه  ىيتغير تغير الإعراب سم

وعلى أنه .كذلك سائر الآلات المنقولة المبتذلة، كالخيَمة والم ظلة، والفُسطاط والسُراد ق، ونحو ذلك 
 .(1)"قد أوقع على هذا الضرب من المستعملات المزالة من مكان إلى مكان لفظ بناء

بلفظة البناء في مقابل الإعراب  تى،فقد أظاهرة لغوية تناول ابن جن مصطلح البناء باعتباره 
الذي يقصد به الإبانة والاظهار؛فالكلمة المعربة تتغير من ضرب إلى آخر حسب موقعهامن 

 .انعدمت صفة الثبات سميت الكلمة معربةوإن  الكلام،فإن التزمت حالة واحدة سميت مبنية ،
صطلح البنية من المفهوم الحداثي إذ تعريفه لم في  (هـ222ت)أبو هلال العسكري يقترب  

الرسائل : م المنظوم ثلاثةأجناس الكلا: "التأليف والتركيب في قوله: مصطلحييقابل عنده 
 .(2)"والشعر وجميعها تحتاج إلى التأليف وجودة التركيبالخطب،

المعن وفق دية أفالبنية وفق هذا المفهوم تعن طريقة تأليف وتركيب الكلام على هيئة معينة لت
مقاييس مستنبطة من استقراء كلام العرب وقوانين مبنية عليها، ليحترز بها عن الخطأ في التركيب من "

 .(3)"حيث تلك الكيفية، وأعن بكيفية التركيب تقديم بعض الكلم على بعض
في أكثر من مصطلحات الترتيب والتعليق والنظم  (هـ491ت)القاهر الجرجاني  عبد  يستخدم

وأما نظم الكلم فليس الأمر فيه كذلك "لدلالة على مفهوم البنية، فيقول في مسألة الترتيب موضع 
مها آثار المعاني وترُتبّها على حسب ترتيب المعاني في النفس، فهو إذن نظم يعتب لأنك تقتفي في نظْ 

مرتباً ترتيباً صحيحًا أن يكون  نطق كلامًانحينما فمن البد  .(4)..."فيه حال المنْظُوم بعضه مع بعض
 .ومقبولًا 

بل رأى أن هناك مصطلحًا آخر لابد من ،لم يقف عبد القاهر الجرجاني عند هذا المصطلح  
قائلا يردف حيث وذلك ما يمكن أن يفيده من معاني الترابط والتعالق والتماسك ،مراعاته وهو النظم، 

ك، أنْ لا نظم في الكَل م  ولا ترتيب شلواعلم أنَك إذا رجعت إلى نفسك علمت علمًا لا يعترضه ا"

                                                             

 .29، ص01، دط، دت، جمصرمحمد علي النجار، دار الكتب المصرية، : ابن جن، الخصائص، تح -( 1)
العربية علي محمد البحاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب : أبو هلال العسكري، الصناعتين الكتابة والشعر، تح -( 2)

 .121م، ص1223، 01عيسى البابي الحلبي وشركاه، دم، ط
 .92صم،03،1299السكاكي، مفتاح العلوم، ضبط وتهميش وتعليق نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط -(3)
 .42، صمحمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، دط، دت: عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح -( 4)
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هذا ما لا يجهله .من تلك  ب  عل هذه بسبَ وتُْ ن بعضها على بعض بْ ق بعضها ببعض، وي ـُحتى يعُلَّ 
 ل  عْ عليق فيها والبناء، وجَ أن ننظر إلى التَّ فَب ناَوإذا كان كذلك . عاقل ولا يخفى على أحد من الناس

 .(1)"الواحدة منها بسبب من صاحبتها
من أجزاء منسجمة  متكوناً  بناءً  لايعدو أن يكون  أن الكلامل مما يمكن استنتاجه والمحصّ 

في المعن أو تبديل في  إخلالوأي تغيير لموضع أحد مكوناته، يؤدي بالضرورة إما إلى ،ومتماسكة
 .(2)النظام اللغوي العام

في أن يَد قَّ النظرُ، ويَـغْمُض  واعلم أنّ مما هو أصل  "يورد الجرجاني قولا في ذات الموضوع 
دَّ ارتباط تأن تتَّخذ أجزاء الكلام ويدخل بعضها في بعض، ويش: رفتعي المعاني التي لك في توخّ  المسْ 

ك فيها عها في النفس وضعًا واحدًا، وأن يكون حالُ تحتاج في الجملة إلى أن تضَ أن ، و ل  وَّ ثان  منها بأ
 ثالث   وفي حال ما يُـبْصر مكان   ،ما يضع يساره هناك، نعم  يضع بيمينه ههنا في حال  نيحال البا

يحيط به  يحصره، وقانون   د  ه أن يجيء على هذا الوصف حَ لين، وليس لما شأنُ يضعهما بعد الأوَّ  ورابع  
 .(3)"ختتلفة   ، وأنحاء  تىَّ على وجوه شَ  فإنه يجيءُ 

، فكل منهما في حاجة  الدورتشبه بناء الحائط أو  (بناء الكلام)أن عملية "هذا النص يوضح 
 .(4)"مشدودًا، متماسكًا ذا رونق إلى مهارة في تخير مواد البناء، وقدرة على ربط أجزائه ليكون المبن

بالمكونات التي في علاقته ن الدراسات العربية القديمة عرفت مصطلح البنية أوالجدير بالذكر 
( هـ321ت)وقد أشار إلى ذلك قدامة بن جعفر ،يتشكل منها الخطاب الأدبي، وتدخل في تركيبه 

بنية الشعر إنما هو التسجيع والتقفية فكلما كان الشعر أكثر : " في قوله" بنية الشعر" حيث يستخدم
الذي قصده قدامة بن ف ، (5)"، كان أدخل له في باب الشعر وأخرج له عن مذهب النثرهاشتمالًا علي

                                                             

 .22، ص(مرجع سابق)عبد القاهر الجرجاني ،دلائل الإعجاز –( 1)
 (مرجع سابق)محمد كراكبي ورابح بوحوش، بنية الخطاب الشعري دراسة لسانية لإلياذة الجزائر للشاعر مفدي زكريا: ينظر-(2)

 .02ص
 .22، ص(مرجع سابق)عبد القاهر الجرجاني ،دلائل الإعجاز –( 3)
 .10، ص(مرجع سابق) بنية الخطاب الشعري دراسة لسانية لإلياذة الجزائر للشاعر مفدي زكريا ، بحوش كراكبي ورابحمحمد   -( 4)
 .19هـ، ص1203، 01ب، قسنطينة، طنقدامة بن جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجو  -( 5)
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فقد ذكر البناء وأراد به نظم (1)"صياغته ووضع ألفاظه ورصف عبارته"جعفر بمعن بنية الشعر هو 
 .الشعر

وهذا  ،مستخدمة في مؤلفات علماء التراث العربي "بنية"صيغة  نّ إوعليه يمكن القول مما سبق 
من المصطلحات التي أصبحت بعد ذلك مرتكزا  خمادليل على أن الدرس العربي القديم عرف ز 

 .اصطلاحياً، ومن هذا المنطلق ما مفهوم البنية في الدراسات العربية الحديثة؟
 :البنية في الدراسات العربية الحديثة 2 -2 -1

يجد أن معظم المفاهيم  ،الدراسات العربية الحديثةمنظور بنية في للالمتتبع للمفهوم الاصطلاحي 
، وهذا ما يؤكده تماسكةمترابطة و مالمكون من أجزاء الاصطلاحية للبنية انطلقت من فكرة النظام 

مجموعة متشابكة من العلاقات تتوقف فيها الأجزاء أو العناصر على "بأن البنية قائلا  صلاح فضل
 .(2)"بعضها البعض من ناحية وعلى علاقتها بالكل من ناحية

متشابكة  وعناصرَ  أجزاءً  هاعتبار بارؤية بخصوص البنية م أن يقدّ  صلاح فضلول ايح
ومتماسكة، ينشأ بين مكوناتها علاقات، أي أنه لا يمكن فهم دلالة أي عنصر إلا في إطار علاقته مع 

إذا تعددت وصارت بن يتماسك بعضها إلى بعض تماسكًا كليا ثم ارتصفت "فالبنية ، المجموعة ككل
 .(3)"عندئذ تتحول البن المتراصفة إلى نظام... وعموديًا في تاور حينا وتراكب حيناً آخر أفقياً

 يوضح صلاح فضل في سياق آخر أن مفهوم البنية لايتحدد منفردا عن السياق ،ذلك أن
د إلا بما لأن العلاقات التي تنشأ بين عناصرها ككل، لا تتحدّ ،م في البنية هو الذي يتحكّ  السياق

إذ إن محور العلاقات لا يتحدد مسبقًا وإنما يختلف موقفه باستمرار داخل النظام الذي يضمه "وافقه،ي
  .(4)"مع غيره من العناصر

، أي (5)"نظام من العلاقات الثابتة الكامنة خلف بعض التغيرات"بأنها  زكريا إبراهيمويعرفها 
ليحدد بعضها بعضا، لكنها محكومة ومضبوطة أن عناصرها تخضع لمبدأ التغيير، أو التبادل فتتفاضل 

                                                             

 .120ص م، 3001، 01لبنان، طأحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت،  -( 1)

 .132، ص(مرجع سابق)صلاح فضل، نظرية البنائية -( 2)
 .22م، ص1292عبد السلام المسدي، اللسانيات وأسسها المعرفية، الدار التونسية للنشر، تونس، دط،  -(3)
 .133، ص (مرجع سابق)،  نظرية البنائيةصلاح فضل -( 4)
 .29مشكلة البنية أو أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، مصر، دط، دت، صزكريا إبراهيم، مشكلات فلسفية  -( 5)
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وكل : "لهماي وسعد البازغي بقو لويوهذا ما ذهب إليه كل من ميجان الر  (1) بمقتضى قوانين خاصة
ب من ، فهي بذلك عبارة عن مركّ (2)"بنية هي لا محالة مجموعة علاقات تتبع نظامًا معيناً ختصوصًا

 .يضبطها  العلاقات تخضع لنظام معين
يعتب الخطاب الشعري حيث لا ،لمصطلح البنية نظرة مغايرة  ك مرتاضلعبد المينظر في حين         

تبويئها مل البن وترقى ويحسن الشاعر وبقدر مات ،وإنما هو بن"فقط   معاني أو ألفاظ أو أفكار
بانتظام بنياته فكلما يحسن الشاعر الصياغة ، (3)"مقاماتها من الخطاب، بقدر ما يحمل شعر ويرقى

  .وانسجامها وترابطها يرقى خطابه الشعري إلى الجمالية
جملة المبادئ التي تحكم عملية التوليد الشعري بحيث "تمثل البن  منفالخطاب الشعري مجموعة       

فالبنية هي المصطلح الأعم الذي يتحدد نتيجة لمبادئ أخرى ذات ... يتبع كل عنصر عنصراً آخر
 .(4)"طابع شكلي موضوعي تتحكم في توليد وخلق العمل الأدبي

العناصر وعلاقات ح ستخلص من جملة هذه المفاهيم المستعرضة سابقًا أن البنية توضّ ي
تحكمها علاقات  ،تنظيمها، فهي بذلك مجموعة من الظواهر المتماسكة والمنسجمة مع بعضها البعض

 .تعل عمل كل منها متوقف على ما جاوره
 :البنية في الدراسات الغربية 3 -2 -1

في   تداولهتّم نطاق ما  الدلالات اللغوية لمصطلح البنية فياستعراض في هذا المقام يجدر 
حول ت اللغوية جتها أهم الدلالاالتي سيّ  لاستكناه حلقات التقارب والتباين،المعجمات الأجنبية 

 .في حدود جذر الكلمة واشتقاقاتها المفهوم
الذي  "struere"مشتقة في اللغات الأوروبية من الأصل اللاتين "البنية كلمة أن ح يتضّ 

الفكر الحديث معقدة "في وقعت أساسا وهي لفظة  ،(5)"يعن البناء أو الطريقة التي يقام بها مبن ما

                                                             

 .09، ص(مرجع سابق)محمد كراكيبي ورابح بوحوش، بنية الخطاب الشعري: ينظر -( 1)
 .09ص،م3003، 02ي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طلميجان الروي -( 2)
،دار الحداثة للطباعةوالنشر والتوزيع ،دم تشريحية لقصيدة أشجان يمنية  ك مرتاض، بنية الخطاب الشعري دراسةلعبد الم –( 3)

 .24صم ،1299، 1ط
م 3002، 3سعيد حسن بحيري، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، مصر، ط: ج، المدخل إلى علم اللغة، ترنكارل ديتربونت  -( 4)

 .43ص
 .130، ص(مرجع سابق)فضل، نظرية البنائيةصلاح  -( 5)
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  "structureفرنسية  "structure"ترجع إلى  .بشكل خاص في كثير من تطوراتها الحديثة
 كانت،القرن الخامس عشر ميلاديفي استعمالاتها الأولى من ،و يبن ،يشيد: struere،لاتينية

structure تطورت الكلمة بشكل ملحوظ في  ،فعل البناء في معناها بشكل رئيسي اسم عملية
ونحو طريقة البناء ليس  ...نحو الناتج الكامل للتشيد رئيسيين القرن السابع عشر ميلادي في اتاهين 

اللاتين ن الأصل أ  ،وهذا يعن(1)". فقط في المباني ولكن كذلك في استعمالات أوسع ومجازية
"struere"  المعاجم العربية  المعجمية لمصطلح البنية فيوالمعاني لا يبتعد عن فلك الدلالات

 .القديمة
استقطب مفهوم البنية اهتمام البحث المعجمى والمصطلحي لدى الغربيين على اختلاف 

نذكر في ،سهمت معظمها في استجلاء دلالتها المعجمية والاصطلاحية أمناهجهم وتطلعاتهم العلمية ،
تحويلات تحتوي على  "الذي يرى أن البنية  (Gean piaget )جان بياجيه مستهلها تعريف 

لات نفسها، دون أن يبلعبة التحو تغتن  تبقى أو  (تقابل خصائص العناصر)قوانين كمجموعة تبقى
،تتألف البنية من ميزات ستعين بعناصر خارجية، وبكلمة موجزة تتتعدى حدودها أو أن 

 .(2)"الجملة والتحويلات والضبط الذاتي:ثلاث
بل  ،ليست وحدات مستقلة بذاتهان  كونها ع فوصف بياجيه لبنية هذه العناصر الثلاث ينمّ 

هذه الأجزاء تكتسب د طبيعة اكتمال البنية ذاتها، كما أن هي أجزاء وأنظمة داخلية من شأنها أن تحدّ 
وفق قوانين تسهم في التكوين والبناء، فلا تعتمد على أنماط ،ها وقيمتها داخل هذه البنية المتحركةتطبيع

 .(3)أنظمتها الداخلية الكاملةعلى  بل تنبن عناصرها ،خارجية لتبير عملياتها وأجزائها التحويلية 

                                                             

نعيمان عثمان، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب : ريموند وليمز، الكلمات المفاتيح معجم ثقافي ومجتمعي، تر -( 1)
 .200م، ص3009، 01ط
 .09م، ص1292، 4طعارف منيمة وبشير أوبري، منشورات عويدات، بيروت، : جان بياجيه، البنيوية، تر -( 2)
جمهورية مصر ، الإسكندريةالنشر،  بسام قطوس، مدخل إلى مناهج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة و: ينظر -( 3)

 .132م، ص3002، 01العربية، ط
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  كلود ليفي ستراوسإن أقرب توصيف لمفهوم جان بياجيه للبنية نستخلصه من تعريف  

Claude Lévi-Strauss) (تتسم البنية بطابع المنظومة فهي تتألف من : "حيث يقول
  .(1)"عناصر يستتبع تغير أحدمها تغير العناصر الأخرى كلها

الاصلاحي نحو إيلائه بعدا وتاوزا للمفهوم اللغوي الذي انطلق على أساسه البحث 
في   ( (Jan Mukarovskyجان موكاروفسكي،يحققالتأصيل للعملية الابداعية  استراتيجيافي

الإشارة إلى فكرة النظام على مستوى النسيج اللغوي للأثر الفن باعتبار انطلاقا من البنية  مفهوم حد
بية معقدة تمع بينها سيادة عنصر معين تنظام من العناصر المحققة فنياً والموضوعة في ترا " أن البنية 

  .(2)"على بقية العناصر
إلى مفهوم ) ( LucienGoldmannلوسيان جولدمانوفي سياق آخر يشير 

نظام من علاقات داخلية ثابتة يحدد السمات الجوهرية لأي كيان، "وذلك كونها ،النظام للبنية 
ويشكل كلًا متكاملًا لا يمكن اختزاله إلى مجرد حاصل مجموع عناصره وبكلمات أخرى يشير إلى 

  .(3)"نظام بحكم هذه العناصر فيما يتعلق بكيفية وجودها وقوانين تطورها
العلاقات الباطنية الثابتة : "إلى تفسير البنة بأنها Albert Soboul ) )ألبير سوبوللجأ 

المتعلقة وفقًا لمبدأ الأولوية للكل على الأجزاء، بحيث لا يكون من الممكن أي عنصر من عناصر البنية 
 .(4)"عن داخل المنظومة الكلية الشاملةأخارجًا عن الوضع الذي تشغله داخل تلك البنية 

معان على مفهوم ثبات للوسيان جولدمان وألبير سوبول أنهما يجُ الواضح من القولين السابقين 
ويقدمانه على مفهوم الحركة رغم التغيرات والتحويلات التي تطرأ على عناصرها، لأن الثبات ،البنية

 .خاصية مهمة في المنهج البنيوي وتحتل مكان الصدارة

                                                             

، دمشق، دط مصطفى صالح، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي: ركلود ليفي ستراوس، الأنثروبولوجيا البنيوية، ت  -( 1)
 . 239م، ص1299

 03، معجم مصطلحات نقد الرواية عربي، إنجليزي، فرنسي، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، طزيتون لطيف –( 2)
 .29م، ص3003

م 3009، 01، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط(قراءة عن مونتاجية في أدبية الأدب)عز الدين مناصرة، علم الشعريات  -( 3)
 .243ص

 .22، ص(مرجع سابق)زكريا إبراهيم، مشكلة البنية -( 4)
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يربط فيه  ،للمفاهيم السالفة مغايراً اتعريف ( Jacques Lacan  ) جاك لاكانيقدم 
مستغلا تارب علم النفس  1"بنية اللاوعي شبيهة ببنية اللغة"بين مجال علم النفس وعلم اللغة معتبا 

 .لغوية ل واسطةكالمريض وأوهامه ،ذلك أن اللاوعي لا يتبدى إلا في شفي تحليل أحلام 
تأطرت ضمنه وجوهات نظر متعددة بتعدد  امعرفي اقت تراكمسبق أن البنية حقّ  ضح ممايتّ 

كل "فكرة أن البنية هي تتمع حول المجالات العلمية التي ينتمي إليها بعضهم، لكنها في العموم 
مكون من ظواهر متماسكة، يتوقف كل منها على ما عداه، ولا يمكنه أن يكون ماهو إلا بفضل 

 .(2)"علاقته بما عداه
  :وأقسامها تمظهرات البنية  -2

من مجموعة من الظواهر المتماسكة مع بعضها البعض  ف أنها تتألّ  البنية  عن المعروف 
وكل بنية ...مع أجهزة أخرى جهاز النص الأكب ونأو لجهاز يكّ  ،ونة لجهاز يقوم عليه النصكّ م"

 .(3)"ويجوز أن تسمى نظاما أيضا اً ا جهاز نسميه
لهذا  ،يجوز أن يطلق عليها تسمية نظام ،وبطةضتلك العناصرالمكونة للبنية  دقيقة ومن يبدو أن

وهو الذي شاع في اللسانيات  حد ما مصطلح البنية إلى يوافقsystème) ( مصطلح النظام"فإن 
من العناصر المتضامنة التي تكتسب قيمتها ة ويحوي النظام مجموع.سواء مع دي سوسير أو من بعده

من ...عناصر اللغة  وبذلك تكونمن خلال علاقتها ببعضها البعض مكونة كلا 
المترابطة المكونة نظاما من من العناصر ،وأبنية إعرابية ،وأبنية دلالية مجموعة أصوات،وكلمات

 .( 4")العلاقات
ومعن صغرى وكبى؛  أجزاءمن  المتشكلةعناصر اللغة ينطلق من  للبنية في النص لهذا فالمحلل 

،والكلمات تكون الجمل ،والجمل ينبغي لها أن تحمل تكون الكلمات "اللغة أصوات هذا أن 

                                                             

للثقافة والفنون والآداب الكويت محمد عصفور ،المجلس الوطن :يدا ،ترر جون ستروك ،البنيوية ومابعدها من ليفي ستراوش إلى د-(1)
 .149،ص1222دط،

 .29، ص(مرجع سابق)زكريا إبراهيم ،مشكلة البنية –( 2)
 .112م،ص1223الطربلسي،مفاتيح تحاليل أسلوبية،دار الجنوب للنشر ،تونس،دط ،محمد الهادي -(3)
محمد التومى،إشكالية البنية الصوتية في الخطاب النقدي العربي إلى موفى القرن الثامن هجريا،رسالة دكتوراه،إشراف أحمد  -(4)

 .39م،ص3011/م3010الودرنى،جامعة تونس،الجمهورية التونسية،
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لذايتناول البحث الدلالي كل ما يحدد معن الكلمات والعبارات ،وتعد المعاجم نتيجة تطبيقية ،دلالات
 .(1)."للبحث الدلالي

جملة من البن ذات مستويات ختتلفة أدناها البنية  "من نظام متشابك  اللغة إنّ يمكن القول 
بن الصيغية أو بن الكلمة ،وهذه البن تتعامل فيما الصوتية وأقصاها البنية النحوية التركيبية وأوسطها ال

  . (2)"بينها تعاملا نظاميا
وحدات ذات إلى  *اللغة ككل تقبل التقسيم والتقطيع نّ إالقول هذا التصور يمكن إلى واستنادا 

 :لغوية تتمثل فيما يليمستويات أو أبنية 
 :البنية الصوتية2-1

وأساسه الذي  ،بنة الأولى في البناء اللغوياللّ "تعد هذه الأخيرة  حيث  اللغة أصواتمعلوم أن 
المادة هنا الأصوات المقررة لكل .في بناء تهالكت لبناته ،واهتزّ قوامه مادة وصنعة ولا خير ،يقوم عليه

 .( 3)" لغة وصنعتها الإتيان بها أداءًونطقا على وجهها الصحيح
لأن الصوت أول "اللغوية تبدأ بدراسة البنيةالصوتية وتعتبها كمدخل ؛الأبحاث لذلك نجد 

أصغر وحدات اللغة،ونعن بها الصوت الذي هو المادة الخام خطوة في أي دراسة لغوية ،لأنها تتناول 
 .( 4)"للكلام الانساني

من ناحية وصف  الأصوات اللغوية" خصائص  فالهدف من الدراسة في هذا المستوى تتبع       
خترجها وكيفية حدوثها وصفاتها المختلفة التي يتميز بها صوت عن صوت ،كما يدرس القوانين التي 

                                                             

 . 19محمود فهمي حجازي ،مدخل إلى علم  اللغة ،دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة،دط،دت ،ص- (1)
 .22،ص(مرجع سابق)إشكالية البنية الصوتية في الخطاب النقدي العربي إلى موفى القرن الثامن هجريا   التومى ،محمد-(2)
في مستويين "نقصد بالتقطيع هنا التقطيع المزدوج الذي نادى به الباحث اللغوي الفرنسي أندري مارتين،والتقطيع هذا يتجلى -(*)

إن كل الوحدات التي تنجم عن التقطيع الأول هي في الواقع مكوّنة بدورهامن وحدات ذات مفاصل من ضرب :ختتلفين 
اهرة من ظواهر التجربة البشرية نود تبليغها أو كل حاجة من حوائجنا نود تعريف فالتقطيع الأول للغة يقوم على أن كل ظ.آخر

أندريه مارتين ،مبادئ في اللسانيات العامة،تر سعدي " .غيرنا بها تحلل إلى متوالية من الوحدات لكل منها صورة صوتية ومعن
مات قابلة للتحليل إلى وحدات صغرى تسمى وينتج عن التقطيع الأول  موني.19زبير،دار الأفاق ،الجزائر ،دط ،دت ،ص

 فونيمات غير قابلة للتحليل إلى وحدات أصغر ذات معن وتمثل التقطيع الثاني  
 .32،ص3000كمال بشر،علم الأصوات ،دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،القاهرة ،دط،– (3)
 .22م، ص1299، 2ط والتأثر، علم الكتب،القاهرة ، أحمد ختتارعمر،البحث اللغوي عند العرب مع دراسة لقضية التأثير-(4)
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إذن تشمل هذه .(1)"هذه الأصوات في تأثرها ببعضهابعض،عند تركيبها في كلمات أو جملتخضع لها 
 :الدراسة مستويين

ويعرف بالفونتيك ،فيه الأول تدرس فيه أصوات اللغة بعيدا عن السياق الذي وردت-   
((phonétique 

ماتحدثه من دلالة داخل التركيب ،ويطلق عليه و الثاني يعن بدراسة الأصوات في سياقها اللغوي -
 . ( 2) (phonologie)الفونولوجيا

ومن ، من جانب الدراسة في المستوى الثاني بالقيمية التعبيرية والدلالية للمكون الصوتي تهتم        
مل على المظاهر ت،والتي تشللخطاب الشعري  لموسيقى الداخلية باتركز على مايسمى  "أخرجانب 

  .والتي يطرد حضورها على مستوى النصوصإلخ ، ....***ووقف**وتنغيم  *الصوتية المختلفة من نب
حسي لنسيج النص الأدبي ،إذ يمكن للدارس  " ويلغ أول مستوىالبنية الصوتية تعد وعليه 

من من خلال هذه البنية المادية التعرف على لبنات البناء الشعري في جانبها الصوتي،وعلى ما فيها 
 .(3)"أبعاد وظلال ومن تعالق وتآلف وتنافر

 :البنية الصرفية2-2
فهو معن  بالأبنية .أحوال أبنية الكلم التي ليست بإعراب"هذا المستوى يعن بدراسة أن  معلوم

أما تلك التي جاءت بناء ثابت لا يعتريه التغيير،ولا يطرأ عليه أحوال تؤثر .وتتحول أشكالها التي تتغير
بمعرفة أحوال أبنية الكلمة التي ليست إعراب ،علاوة  "،بل يهتم فإنه لا يشتغل عليها، (4)"في بنيتة 

                                                             

  .12م ،ص1229، 2رمضان عبد التواب ،مدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي ،مكتبة الخانجي ،القاهرة ،ط-(1)
،العدد ختتار حسين ،الخطاب الشعري ومستويات التحليل اللغوي دراسة وصفية تطبيقية ،مجلة الباحث ،الأغواط :ينظر -(2)

 92،ص19
كمال بشر ،علم ".نطق مقطع من مقاطع الكلمة بصورة أوضح وأجلى نسبيا من بقية المقاطع التي تاوره"يقصد بالنب -(*)

 .   213،ص (مرجع سابق)الأصوات
تمام حسان،مناهج البحث في اللغة ،مكتبة الأنجلو المصرية ،القاهرة ،دط ".ارتفاع الصوت وانخفاضه أثناء الكلام هو"التنغيم-(**)

 .  124م ،ص1220
أن تكون بنية المنطوق مؤلفة وفقا لقواعد اللغة ومنسوقة وحداتها في نظم خاص يطابق المعن " لوقف أوالوقفةيقصد با -(***)

 .  224ص (مرجع سابق)كمال بشر علم الأصوات".بحسب الظروف و الحالالمقصود والغرض المطلوب 
نجية عبابو ،التحليل الصوتي والدلالي للغة الخطاب في شعر المدح ابن سحنون نموذجا،رسالة ماجستير ،إشراف عبد القادر -(3)

 .92،صم 3002/م3009توزان،جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف 
 .21م،ص1224، 1البنية الصرفية في وصف الظاهرة النحوية وتقعيدها،دار البشير ،عمان،طلطيفة إبراهيم النجار ،دور -(4)
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م الزوائد في على ذلك فهو بالمعن الواسع يضم استخراج المشتقات ،ومعرفة معاني الصيغ واستخدا
 .(1)"صيغ الجموع وغيرها 

ها ءبنية الكلمة وبنا"الحديث عن  الحديث عن الجانب الصرفي في الخطاب الشعري هوإنّ       
ويظل للكلمة الواحدة معناها ... ومبناها ألفاظ مترادفة،تعن كلها ذات اللفظ وتركيبه ومادته وأصوله

الذي وضعت من أجله حتى إذا مازيد في بنيتها أو مبناها،أو نقص منها تغير معناها ومدلولها أو زاد 
انتقاء صيغ صرفية على نحو تفرض عليه  ،لمبدعيقصدها امن دلالة جديدة  (2)"ما ترمي إليهو  مفهومما 

 .يجعلها تلتحم في النطاق الكلي للنص
 :البنية التركيبية2-3
 أيالجملة والنظام النحوي الذي يحكمها ،على من التحليل  في هذا المستوى  البحث يقف   
التي في الدراسة  ،فهو مستوى له خصوصيته(3)"يختص بتنظيم الكلمات في جمل أو مجموعات كلامية"

المفردات لا قيمة لها  في ذاتها ،بل لا هوية لها إلا عندما  بمعن أن؛ عن المستويين الصوتي والصرفي زهتميّ 
  .(4)تركيبالتوضع  في 

دالة على معن في الخطاب  ل جملالتشكّ  على المستوى التركيبي الكلماتتتضافر        
وفي  ،المعطى الدلالي والفن للجملةمستوى العلاقات الداخلية بؤرة "،فتصبح الجملة على الشعري

النص،فمنه التركيب النحوي لنلاحظ الأثر الذي يخلقه انزياح الجملة عن نسقها المعياري النحوي من 
باعتباره يتوازى مع  الصورة الشعرية والتركيب البلاغي ...خلال التقديم والتأخير والفصل والوصل

ل بؤرة شعرية من العلاقة بين المفردات في فكلامها يشك،التركيب النحوي من حيث التركيب
 .(5)"هامواقع

                                                             

رسالة دكتوراه ،إشراف -دراسة صرفية تركيبية إيقاعية -محمد بن علي رقاني،البنية اللغوية في ديوان الشاعر عبد الكريم العقون-(1)
 .94م،ص3019/ م3019عبد القادر قصاصي،جامعة أحمد دراية ،أدرار،

م 1،1292محمد سمير نجيب اللبدي،معجم المصطلحات النحوية والصرفية،مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع،بيروت ،ط-(2)
 .39ص

 .44م ،ص1229، 9ت،طو ماريو باي ،أسس علم اللغة ترأحمد ختتار عمر،عالم الكتب الحديث،بير  -(3)
م 1،3000ط مدخل لدراسة المعن النحوي الدلالي،دار الشروق ،القاهرة،ينظر محمد حماسة عبد اللطيف ،النحو والدلالة  -(4)

  .129ص
يوسف إسماعيل ،البنية التركيبية في الخطاب الشعري قراءة تحليلية للقصيدة العربية في القرنيين الثامن الهجريين العصر  -(5)

 .02ص 02م،ص3013المملوكي،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،سورية،دط،
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مستوى العلاقة الخارجية من الوحدة " تتشكل علىككل أما بؤرة التوتر الشعري في النص          
المقطعية من خلال التوظيف الدلالي للمقطع وعناصر الربط بينه وبين المقاطع الأخرى التي تشكل 

  .(1)"الهيكلي العام الذي يبن القصيدة النمطية في الثقافة العربيةبمجملها  صورة  التركيب 

 يشقّ  "على مستوى البنية التركيبية ؛لأنه تظهر براعته الشاعرح من خلال ماسبق أن ضّ يتّ        
ومن خلال الأنظمة ،طريقه المتميز من خلال كم المفردات الهائل الذي استخدمه قبله مئات الشعراء 

لأنه دقيق في  ،عن غيره من الشعراء(2)"يجعله فريدا متميزا  ماالنحوية المحدودة،وعليه أن يختار بينها 
 .التركيبي المناسب لها هاانتقاءكلماته ووضعها في موقع

 :البنية الدلالية 2-4
على طبيعة "وصف جانبها الدلالي ،من خلال التعرف المحلل في هذا المستوى من البنية يحاول        

العلاقات الدلالية للكلمات داخل اللغة الواحدة ،وكذلك الوسائل اللغوية وغير اللغوية لتحديد المعن 
 .لكشف حقيقة دلالتها التي تصب في المعن الاجمالي للنص(3)"وتحديد السمات الفارقة بين الكلمات

ة الصوتية ،والصرفية ،والتركيبية ،وتنشأ عب هذه البنية تشمل البن السابق ا المنطلق فإنذمن ه       
 . النصنسيج داخل  لاتودلامعاني التي تحمل  تداخل بنائي لهذه المستويات

ة مع بعضها البعض؛ لأن البنية قاتها المتبادلمن دراسة المستويات اللغوية في علامن هنا كان لابد     
 .غاية كاملة الإفادة  وحدها مجردة  لا تؤدي

بمفاهيمه اللغوية  الإلمام  وسنحاول ننتقل إلى المصطلح الثاني المشكل لعنوان البحث هو الخطاب   
 .والاصطلاحية

غير  اإن البحث عن مفهوم الخطاب يطرح إشكالية تخضع لتصورات متعددة تعله منفلت
إلا ،للمصطلح  قار  في مفهوم معين، وذلك بسبب عدم توحد النشاط للحصول على تعريف  منحصر

بحاث ليشمل ن ذلك لم يمنع الدارسين والمفكرين من الاهتمام به، مما جعله موقعًا محوريًا في جميع الأأ
 .ختتلف العلوم بأكملها

 
                                                             

   يوسف إسماعيل ،البنية التركيبية في الخطاب الشعري قراءة تحليلية للقصيدة العربية في القرنيين الثامن الهجريين العصر المملوكي-(1)
 .02ص(مرجع سابق)
 .122،ص(مرجع سابق)محمد حماسة عبد اللطيف ،النحو والدلالة مدخل لدراسة المعن النحوي الدلالي-(2)
 .142،ص(مرجع سابق)مدخل إلى علم  اللغةمحمود فهمي حجازي ،-(3)
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 (:Discours)الخطاب حد  في  -3
 :المفهوم اللغوي 1 -3
الخطَْبُ : بَ طَ خَ  ":قوله في ابن منظورورد لدى  ،(ب ط خ)اسم مشتق من مادة  الخطاب   

هذا  :؟ وتقولكَ مرُ ما أَ  يك؟ أبُ طْ ما خَ  :يقال .الأمر بُ بَ سَ  :وقيل ؛ظمُر أو عَ غُ صَ  ،الأمرأو  نُ أْ الشَّ 
جَلَّ  :ومنه قولهم والحالُ؛ نُ بة والشأْ ع فيه المخاطَ قَ الأمر الذي ت ـَ: والخطَْبُ .وخَطْبُ يسير  جليل   ب  طْ خَ 

  لام  ه بالكَ بَ وقد خاطَ  لام  ة الكَ عَ راجَ مُ : ةبَ والخطابُ والمخاطَ ...والشأن رُ ظمُ الأمْ الخطبُ أي عَ 
 ،ضمن شبكة تواصليةللكلام والمحاورةملفوظ  مرادف الخطاب ف، (1)"بان  خاطَ تَ ومها ي طابًا وخ  خُتاطبَةًَ 

 .بُ اطَ والمخَ  بُ اط  المخَ هي 
طبه اخ بَ طَ خَ ": التالي  على النحوعلى مفهوم الخطاب  (ه229ت) الزختشريوقف وقد 

 ةً طبحسنه، وخطب الخاطب خ   ةوخطب الخطيب خطب .وهو المواجهة بالكلام ،أحسن الخطاب
طْبتهبها، طْ وهذا خ   .ابهاجميلة وكثر خطّ  طْبه وخ  دعوه إلى أن يخطب :اختطب القوم فلانًا  و...وهذه خ 

 .(2)"اختطبوه فما خطب إليهم قال يإليهم، 
الوضوح والإبانة من قبل مع اشتراطه صفة  الكلام مطلق زختشري الخطاب عند الفمدار  

 هوالخطاب "المتكلم للسامع ليحصل التفاهم بينهما، وهذا ما أشار إليه أبو البقاء الكفوي بقوله 
 .(3)على ماهو الأصل لايسميه في الأزل خطابا  الكلام الذي يقصد به إفهام من هو أهل للفهم

 :في ثلاثة مستويات رتبها كمايلي (ب ط خ)دلالة مادة  المختار الفجاريوقد ضبط  
 ادة يكاد يختص به المصدر المشتقعلى ذلك في هذه المتعن الشأن والغرض والدلالة " :ب  ط  خ   -

قوله : ، وقد جاء لفظ الخطبُ في القرآن الكريم في عدة مواضع منها(4)"بسكون العين( خطْبُ )منها 

           ﴿: سورة يوسفتعالى في 

                                                             

 .221 ص220ص مادة خطب،،1، ج(مرجع سابق)ابن منظور، لسان العرب -( 1)
 1محمد باسل عبود السود، محمد علي بيضوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط: الزختشري، أساس البلاغة، تح -( 2)

 .322، ص01م، ج1229
الكليات معجم في المصطلحات والفروق اللغوية، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت أبو البقاء الكفوي،  -( 3)

 .412م، ص03،1229لبنان، ط
ختتار الفجاري، مفهوم الخطاب بين مرجعه الأصلي الغربي وتأصيله في اللغة العربية، مجلة جامعة طبية الآداب والعلوم  -( 4)

 .222، ص03مج، 02هـ، العدد 1422الإنسانية، المدينة المنورة، 
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               

     ﴾(1) ،ما كان أمركن (:ماخطبكن ") فالطبي يفسر قوله تعالى
 .(2)" وما كان شأنكن

يعن "،يقول الطبي      ﴾(3) ﴿: قوله تعالىورد   سورة طهوفي      
فما شأنك ياسامري ؟وما الذي دعاك :قال موسى للسامريّ  ( فما خطبك ياسامري)تعالى ذكره بقوله 

 .( 4)"إلى ما فعلت؟
فكلمة ،    ﴾(5)﴿ قوله تعالىجاء  سورة الحجر أما    

 .(6)"المرسلين فالرسالة إذن خطاب"المرسلين تحيل على دلالة الخطاب ولذلك اقترن الخطب بـ 
وهي ،هو الرسالة وهو المواجهة بالكلام  الكلام و " يحمل الخطاب في هذا المستوى معن الكلام       

المجال ممثلا في الحوار الذي الجواب أو مايخاطب به الرجل صاحبه ،وبذلك يكون معن الخطاب في ها 
 . (7)"يربط بدوره بين ثلاثة عناصر المرسل والمرسل إليه والرسالة

كلام الوالمصادر المشتقة منها وهي تدل على  خ ط ب  وخ اط ب  مادة خطب تشترك فيها الأفعال  -2
فيها الفعل خاطب ومن الأمثلة التي ذكر ، (8)الحامل لشأن أو غرض ما سواء أكان منطوقاً أو مكتوباً 

 :خاطب في القرآن الكريم نذكر مايلي

                                                             

 .21: سورة يوسف، الآية -(1)
 عبد الله بن عبد المحسن التركي، هجر للطباعة والنشر والتوزيع: الطبي، تفسير الطبي جامع البيان عن تأويل القرآن، تح-(2)

 .302،ص12،جم3001، 1والإعلان، القاهرة، ط
 .22: سورة طه، الآية -( 3)
 .149،ص12، ج (السابق مرجع) الطبي جامع البيان عن تأويل القرآن تفسير الطبي، -(4)
 .29: سورة الحجر، الآية -( 5)
 .229، ص(مرجع سابق) مفهوم الخطاب بين مرجعه الأصلي الغربي وتأصيله في اللغة العربية ،ختتار الفجاري،  -( 6)
آلية التلقي،رسالة دكتوراه،،إشراف أحمد عزوز ،جامعة أحمد بن عيسى حورية ،الخطاب الأدبي في التراث العربي تقنية التبليغ -(7)

 .02م،ص3012/م3012بلة ،وهران ،
  (مرجع سابق)ختتار الفجاري مفهوم الخطاب بين مرجعه الأصلي الغربي وتأصيله في اللغة العربيةالفجاري، ختتار:ينظر -( 8)

 .229ص
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         ﴿ سورة هودقوله تعالى في     

   ﴾(1).  
       ﴿سورة الفرقان  وقوله في 

     ﴾(2) في قوله  سورة النبأ، أما لفظ الخطاب فقد جاء في

     ﴿: تعالى       

﴾(3). 
      ﴿: قوله تعالى سورة ص في تينوورد مر    

 ﴾(4) 

        ﴿أيضا  سورة صمن  في موضع آخر  وقوله تعالى    

        ﴾(5). 
دها تدل على معن يجفي السياقات التي وردت فيها كلمة الخطاب في القرآن الكريم فالمتمعن 

  وأردت بفصل الخطاب": هقولب من سورة ص 22الآية في تفسيره  الزختشريوهذا ما يؤكده ،الكلام 
  (6)"والباطل والصواب والخطأ والحق،الفاصل من الخطاب الذي يفصل بين الصحيح والفاسد 

 على أن الخطاب له دل يوهذا الكلام ... تعن حصول سلطة لإنجاز الشأن أو الغرض" :ب  ط  خ   -2
 

                                                             

 .29: سورة هود، الآية -( 1)
 .22: الفرقان، الآية سورة -( 2)
 .29: سورة النبأ، الآية -( 3)
 .30:سورة ص، الآية -( 4)
 .32: سورة ص، الآية -( 5)
الزختشري، تفسير الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، تعليق خليل مأمون شيخا، دار المعرفة  -( 6)

 . 231م، ص3002،  03بيروت، لبنان، ط
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هو الكلام الحامل " الخطاب  مايبين أنوهذا  ،(1)"فهو سلطة مؤثرة على السامعين ،تعبوية  طاقة
 .(2)" لرسالة ما المعتمد على سلطة لتبليغها

الخطاب في المعاجم اللغوية العربية يحمل معن جوهريًا  على ما تقدم طرحه، أن مصطلحيبدو 
وهذا ما ذكره ابن منظور بالمراجعة بالكلام ،ب اطَ ب وختَ اط  وهو الكلام الذي يفترض وجود ختَ 

 .(3)"الخطاب كلام بين اثنين": قولهبابن فارس في مقاييس اللغة  هوالزختشري بالمواجهة بالكلام، وأقرّ 
 :الاصطلاحي المفهوم 2 -3
 : الخطاب في التراث العربي 1 -2 -3

رف مصطلح الخطاب في التراث العربي تناولا واسعا في حقول معرفية شتى ،أسهمت في عَ 
أخذ وعليه  حقل تداوله في المعجمات اللغوية العربية ،من   انطلاقا، إعطائه ملمحا اصطلاحيا قاراً 

اللغوية ،والأدبية والنقدية ،وغيرها من الدراسات المفهوم الاصطلاحي يتشكل في مجمل الدراسات 
ولعل .إلخ...التاريخيو  طاب الدين والخطاب الفلسفيكالخالأدبي   وغير ذات الاهتمام الأدبي

إفهام من  اللفظ المتواضع عليه به المقصود: "بقولهأبان عن مفهوم الخطاب   (ـه221ت)الآمدي
الكلام الموجه " المفهوم ليرده إلى  (هـ1129ت )التهانوي وبتعبير مشابه يبسط ، (4)"متهيئ لفهمه

 .(5)"نحو الغير للإفهام
إن العناصر التي أثارها كل من الآمدي والتهانوني تتعلق بأطراف تشكيل الخطاب وتلقيه الذي 

إلى ( الخطاب)توفير قصد الإفهام لديه لتصل الرسالة ضرورة ويؤكد على ،المخاط ب منتجها  يعدّ 
 .لاستقبالها أالمهي المخاطب

المتواردة سابقا عن مصطلح الخطاب مباشرة إلى مطلق الكلام ،إن كان بعض  التعريفاتتحيل 
ووصل بينهما بتلازم دلالي ،فقد جعل ابن  لكلام رديفة لمعن الخطاب،لالعلماء من وضع مفاهيم 

                                                             

 .222، ص(مرجع سابق) ختتار الفجاري، مفهوم الخطاب بين مرجعه الأصلي الغربي وتأصيله في اللغة العربية -( 1)
 .02، ص(مرجع سابق)عيسى حورية ،الخطاب الأدبي في التراث العربي تقنية التبليغ آلية التلقي–( 2)
 .929، ص03، ج(مرجع سابق) ابن فارس، مقاييس اللغة -( 3)
 01،ج03عبد الرزاق عفيفي، المكتب الإسلامي، دم، ط: الآمدي، الإحكام من أصول الأحكام، تحسيف الدين  -( 4)

 .19ص
 01علي دحروح، مكتبه لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط: التهانوني، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم، تح -( 5)

 .942، ص01م، ج1222
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على  للكلام شروط تعمل ، والمقصود بهذا أن(1)"كل لفظ مستقل بنفسه مقيد لمعناه" في الكلام جن
 . شرط النفع ليتحقق التفاهمله ف يأضفتقيده لكي لا يخرج عن مجاله، 

على  بت فيما بينها كّ  دلالة الكلام ترتبط بنظم الألفاظ التي رُ "الواضح من تعريف ابن جن أن         
غيرها  عن  المراد، فاستغنت بنفسها دلالياً  وفق سياق من التأليف المخصوص الذي استوفى المعن

الأمر الذي جعلها تقوم بنفسها، وفيها وحدة  ،كونها انطوت على شبكة دلالية خاصة ومتكاملة
 . (2)"مستقلة

 في سياقه مرتكزاً على المقصدية (هـ909ت) ابن خلدونيقع مفهوم الخطاب عند بينما 
وروحه في إفادة المعن، وأما إذا   هسرّ  إنما،ن الكلام الذي هو العبارة والخطاب إ: "هذا بقوله حووضّ 

ولوية بالاعتناء بالمعن في الخطاب الأ، فابن خلدون يعطي (3)"لموات لا عبة بهكان مهملًا فهو كا
ويبهن عن ،بين اللفظ والمعن : بز قيمته ووظيفته، فهذا التلازم بين المعن والخطاب هو تلازم أيضالت

ن صناعة الكلام نظمًا ونثراً إنما هي في الألفاظ لا في المعاني، وإنما المعاني تبع لها وهي إ"ذلك بقوله 
 .(4)"الأصل
ل ،تدلّ التراث العربيعمق  ضاربة فيجذور معرفية له  لفظ الخطاب  أنا سبق ذكره ل مموالمحصّ       

ه المؤلفات البحث في ماهيته اللغوية والاصطلاحية ،وألف في حدّ  في على سبق الدراسات العربية
انتقلوا من البحث في مفردة " و الواسعة وقد جدّوا في تفصيل الفوارق بين اللفظ والكلام ،والخطاب

يتم فيه تحميل المفردات والجمل بدلالات يقتضيها موضوع ،و جملة إلى البحث في خطاب أ
 .(5)"الخطاب

 :عند العرب المحدثينالخطاب  2-2 -3
اتسعت البحوث في تناول مفهوم الخطاب لدى الدارسين العرب المحدثين متوسلة السبل 

على ق في الحساب ماتحقّ   ةمن جهة نظر تراثية ومستعارة ،آخذ،مفهوم الخطاب  المنهجية في ضبط 

                                                             

 .19ص، 01، ج(مرجع سابق)ابن جن، الخصائص -( 1)
م 3010، 01عبد الله إبراهيم، الثقافة العربية المرجعيات المستعارة، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، ط -( 2)

 .124ص 122ص
 . 402، ص03م، ج3004،  01عبد الله محمد الدرويش، دار يعرب، دمشق،، ط: ابن خلدون، المقدمة، تح -(3)
 .402، صالمرجع نفسه –( 4)
 .09م، ص1222، 01منذر عياشي، اللسانيات والدلالة الكلمة، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط -( 5)
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في الدراسات العربية والغربية من اجتهادات نقت المفهوم من كل ( الخطاب)مستوى تداول مادة 
 هعدّ يحيث ،شائبة والتباس،وفي مستهل التعريفات يلقي حسين العمري الضوء على مفهوم الخطاب 

التي تنطوي على بعد زمن وأحداث، تكون قادرة على  -شفهية أو كتابية -مجموعة من المقولات "
 .(1)"نقل المعن

وفي المعن ذاته يتجه إبراهيم صحراوي صوب المفهوم الأول لدى حسين العمري ،في كونه 
هدف من خلالها إلى توصيل المعلومات يفي زمان تتولد عنه أحداث منطوقا شفهيا أو كتابيا ،يقع 

 .(2)"مجموع له معن لغوي شفهي كان أم مكتوباً "  فهو تحصيل لكلوالحقائق،
ذلك أن الخطاب المنطوق  ،الخطاب شاملا لكل منطوق ومكتوبتحصيلا لما سلف يكون و 

 الحروف المكتوبة المؤلفة للكلمات محلّ  إلى كلمات ،فتحلّ  فيهقد يختط بالكتابة فتستحيل المنطوقات 
 .(3) الأصوات المنطوقة المؤلفة للألفاظ ،لتكون الكتابة تليا للخطاب

من حيث الأمهية  والدور ،في سابقة على  مقصدية  الخطاب وتواصليته طه عبد الرحمن يؤكد       
إقامة علاقة ق فحواه  في مجرد لا يتحقّ كائناً ما كان،   ،أصل في كل تعامل المنوط به ،فهو في نظره 

لا يوجد طلب إقناع الغير بما دار عليه قد توجد حيث  بين فأكثر، لأن هذه العلاقة نتخاطبية بين جا
قصدين ،التخاطبين المذكوريين القصدين إلى يضيفه في ما ،وإنما حقيقة الخطاب كامنة الخطاب

 .(4)الادعاء وقصد الاعتراضقصد التوجه معرفيين مها 

                                                             

 01حسين العمري، الخطاب في نهج البلاغة بنيته وأنماطه ومستوياته ودلالة تحليله، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط-(1)
 .11م، ص3010

 م3019، 01ع والوظائف والبنيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، طإبراهيم صحراوي، السرد العربي القديم الأنوا -(2)
 .02ص

مصطفى عبد كاظم الحسناوي، رؤى المحدثين في مفهوم الخطاب، مجلة كلية التربية الأساسية للعلوم التربوية والإنسانية :ينظر -(3)
 .1120، ص29م، العدد 3019جامعة بابل، نيسان 

 01والميزان أو الكوثر العقلي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب، ط طه عبد الرحمن، اللسان:ينظر -(4)
 .332م، ص1229
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يأخذ بعدا قصديا ،ولا يتوقف على العملية التواصلية بين  وعليه فالخطاب من هذه الزاوية   
 وقصد *قصد الإدعاء :معين ،بل يتضمن قصدين آخرين مها ب قصد إفهام أمر  ب والمخاطَ المخاط  

 .**الاعتراض
يدخره الخطاب من  إضاءة إلى ما ذكره عن تعريف طه عبد الرحمن ،تعدّ  سلففي مافالسابقة      

القائمة على بنية الخطاب إمكانات واستراتيجية الخطاب في تحقيق الأبعاد الاستدلالية 
وعدم الاكتفاء بالعملية العضوية للخطاب في تحقيق العملية التواصلية المشروطة بوجود الحجاجي،

منطوقة أو مكتوبة أو )المتكون أساسا من المخاط ب والمخاطب والرسالة ،العقد الثلاثي للخطاب 
 .(إلخ... إشارة
باعتباره قوام العملية من نظام اللغة أساسا  في تحديده لمفهوم الخطاب جابر عصفورينطلق      

ليأخذ عنده مفهوما على ،وضعا وممارسةفي ختتلف خطاباتهافه التي تعرّ  ،في المجتمعاتالتواصلية 
به في نسق كلي متغاير ومتحد الخواص، وعلى  همُ سْ تُ  شكل بها الجمل نظامًا متتابعًاالطريقة التي تُ "

ل نصا مفردًا، أو تتآلف النصوص نفسها في نحو يمكن معه أن تتآلف الجمل في خطاب بعينه لتشكّ 

                                                             

الاعتقاد  ل من الناطق صريحُ صُ فمقتضاه أن المنطوق به لا يكون خطابًا حقًا، حتى يحَ " يرى طه عبد الرحمن  أن قصد الإدعاء-(*)
بواجب  ينهض المدعي هو عبارة عن المخاطب الذيف ...لما يقول من نفسه وتمام الاستعداد لإقامة الدليل عليه عند الضرورة

هاهنا يعد بمثابه " فالمنطوق به. 332،ص (سابقرجع م) اللسان والميزان أو الكوثر العقلي طه عبد الرحمن ،" الاستدلال على قوله
 بالمخاط بخطاب شديد الصلة 

 أحمد واضح ".وقناعاته ،باعتبار أنّ هذا الأخير لاينطق إلا بما كان مؤمنا به مستعدا إقامة الدليل عليه إذا استعدت الضرورة
الخطاب التداولي في الموروث البلاغي العربي من القرن الثالث الهجري إلى القرن السابع الهجري، رسالة مقدمة لنيل شهادة 

 32م، ص3013/ م3011لزعر ختتار، جامعة وهران،  الدكتوراه، إشراف
فمقتضاه أن المنطوق به يكون خطابا حقا حتى يكون للمنطوق له حق مطالبة الناطق بالدليل على "أما قصد الاعتراض   -(**)

د المنطوق له لهذا الحق يجعله، إما دائم التسليم بما بدعيه الناطق، فلا سبيل إلى تمحيص دعاويه، وإما عديم لأن فقْ مايدعيه ،ذلك 
ب الذي ينهض بواجب المطالبة بالدليل على قول المدعى، وإذا المعترض إذن هو عبارة عن المخاطَ ف... المشاركة في مدار الكلام

يستحق أن يكون خطابًا هو الذي يقوم بتمام فاعرف أن المنطوق به الذي  ... "الخطاب"تقرر أن كل منطوق به يتوقف وصفه 
دعوى ختصوصة  فهامهالمقتضبات التعاملية الواجبة في حق ما يسمى بالحجاج إذ حد الحجاج ان كل منطوق به موجه إلى الغير لإ

فقصد الاعتراض .   332ص 332، ص(جع سابقر م) اللسان والميزان أو الكوثر العقلي طه عبد الرحمن،"يحق له الاعتراض عليها
 .ينطلق من المخاطب المطالب بالإتيان بالدليل المثبت للدعوى 
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يوصف بأنه مساق من أو ...أوسع ينطوي على أكثر من نص مفرد  نظام متتابع لتشكل خطاباً 
 .(1)"ستخدم لتحقيق أغراض معينةالعلاقات المتعينة التي تُ 

 ما يختاره المتحدث من ذلك المخزون ليعب به"بينما يرى عبد الله الغذامي أن الخطاب هو 
أن الخطاب متعلق بالمخزون الفردي الذي يمتلكه المتكلم الذي  ر، وبهذا يقّ (2)"عن فكرته أو رسالته

 (.الخطاب)لمضمون الرسالة  ايفترض عليه أن ينتقي من ذلك المخزون ما يراه مناسب
... كل ملفوظ مكتوب بشكل وحدة تواصلية قائمة الذات"وعند أحمد المتوكل الخطاب 

 :التعاريف ثلاثة أموراد من فوي
 .خطاب حيث أصبح الخطاب شاملا للجملة/ تحديد الثنائية التقابلية جملة :أولا
 .اعتماد التواصلية معياراً للخطابية :ثانياً
حيث أصبح من الممكن أن يعد خطابًا نص كامل أو ،إقصاء معيار الحجم من تحديد الخطاب  :ثالثاً

 .(3)..."جملة أو مركب
من الملفوظات التي يمكن تحليلها باعتبارها وحدات سلسلة "هو  أن الخطاب بلعيدصالح يرى 

وذلك ،من الجملة تكون خاضعة لنظام يضبط العلاقات بين الجمل أي العلاقات السياقية والنصية 
سلسلة لفظية أكب من ه لذا عدّ . (4)"عن طريق تحديد النظام المعجمي الدلالي أو التركيبي للنص

ية دد العلاقات السياقية والنصّ الخ، وهي التي تح... الجملة تحكمها مستويات داخلية تركيبية ودلالية
 .بين الجمل
الوظيفة التواصلية للخطاب من خلال  تحقيق في تعريفها للخطاب على خلود العموشح تلّ 

نه من صالًا يمكّ  صل اتّ متّ كلام  كلّ " قدرته على نقل رسالة من باث أو كاتب ،فهي بهذا المعن قرينة 
  .(5)"م أو الكاتبة من المتكلّ أن ينقل رسالة كلاميّ 

                                                             

 .292م، ص1223، 01جابر عصفور، دار سعاد الصباح، القاهرة، مصر، ط: أديت كريزول، عصر البنيوية، تر -( 1)
التشريحية قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر مقدمة نظرية ودراسة  محمد الغذامي، الخطيئة والتفكير من البنيوية إلى للهعبد  -( 2)

 .21م، ص3002، 02تطبيقية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
المتوكل، الخطاب والخصائص اللغة العربية دراسة في الوظيفة والبنية والنمط، الدار العربية للعلوم ناشرون ودار الألمان  أحمد -( 3)

 .34م، ص3010، 01الرباط، ط
 .123م، ص3013، 09صالح بلعيد، دروس في اللسانيات التطبيقية، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط -( 4)
د العموش، الخطاب القرآني دراسة في العلاقة بين النص والسياق، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، عمان، الأردن خلو  -( 5)

 .34م، ص3009، 01ط
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الدلالية الطفرة بإحداث ينحو عبد السلام المسدي في تعريفه للخطاب منحى يقيّده فنيا 
دور أو أثر فن للخطاب بمعزل عن أي منزع  في نفس الوقت باستحالة قيام أيّ  للخطاب ،ويقرّ 

من شرعية  -نفعياً كان أو إبداعيا -هل للحديث اللغوي " مكتفيا باستقصاء هذا التساؤل  ،دلالي
 التأثيريةوجود إن لم يرتبط بإجراء دلالي أو إلزام وقائعي؟ بل هل يتصور أن يؤدي البث الفن وظائفه 

 . (1)"بمعزل عن إبلاغ رسالته الدلالية الإلزامية
العموش حول نظرتهما  ما انتهى إليه عبد السلام المسدي وخلود سمير شريف إستيتيهويجمع 

الخطاب هو الصبغة التي نختارها لتوصيل أفكارًا " :لمفهوم الخطاب ودوره في تأطير المرسلة الفنية بقوله
والخطاب يدل على ما يصدر عن المرسل من كلام أو ... إلى الآخرين والصبغة التي نتلقى بها أفكارهم

 .(2)"إشارة أو إبداع فن
التعبير عن الأشياء الذي يفرضه   فيعتبه نسقَ ،أما إذا عرجنا على رأي عبد الواسع الحميري 

 . (3)كل موقف تواصلي في جانب من جوانب الحياة
: يطرح عبد الله إبراهيم في كتابه الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة مفهومًا للخطاب بقوله

وهو مظهر نحوي مركب من وحدات لغوية ملفوظة ... النصالخطاب هو السياق الذي يتشكل فيه "
أو مكتوبة يخضع لقواعد تشكيله وفي تكوينه الداخلي قابلة للتنميط والتعين بما يجعله خاضعا لشروط 

الخطاب مرتبط  أنّ إلى  ، هذا القول يفضي (4)"الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه سرديًا كان أم شعرياً 
 .بالخصائص والمظاهر النوعية التي ينتمي إليها، أي أنه يخضع للتجنيس

هو رسالة موجهة من منشئ إلى المتلقي تستخدم فيها "إلى أن الخطاب  سعد مصلوحذهب ي
نفس الشفرة اللغوية المشتركة بينهما، ويقتضي ذلك أن يكون كلامها على علم بمجموع الأنماط 

أي الشفرة المشتركة، وهذا ،والعلاقات الصوتية والصرفية والنحوية والدلالية التي تكون نظام اللغة 
لبات عملية الاتصال بين أفراد الجماعة اللغوية، وتشكل من خلال ممارستهم كافة النظام يلبي متط

                                                             

 .131، دت، ص02عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، طرابلس، ليبيا، ط -( 1)
ولوجية الخطاب بين البلاغة والرسم الساخرة، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، الأردن سمير شريف استيتيه، اللغة وسيك -( 2)

 .12م، ص3003، 01ط
 01عبد الواسع الحميري، الخطاب والنص المفهوم والعلاقة والسلطة، ختب الجامعية للدراسات دار النشر، دم، ط: ينظر -( 3)

 .22م، ص3009
 .142 ص149، ص(مرجع سابق)العربية المرجعيات المستعارةعبد الله إبراهيم، الثقافة  -( 4)
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أن يمكن  ءإذا عرضنا التعريف إلى فحص واستقصا. (1)"ألوان النشاط الفردي والاجتماعي في حياتهم
 :نستشف منه النقاط التالية

 .لغوية مشتركة بين مرسل ومرسل إليه ةالخطاب شفر *
كل من المتكلم والمستمع في نفس النظام اللغوي، ومعرفتهم لعلاقاته الصوتية والصرفية   كااشتر *

 .والنحوية والدلالية
رسالة ذات "هدف الخطاب إنتاج المعن بقصد التواصل بين أفراد الجماعة اللغوية الواحدة، أي أنه *

 .(2)"هدف ودلالة
إنجاز في الزمان والمكان، وقيامه يقتضي : "حدد مفهوم الخطاب بقوله أحمد مظهر سعدوأما 

خَاطَب وتحديد كيان الخطاب، ومكونات تعلن عن حدوثه وهي
ُ
خَاط ب والم

ُ
: وجود شروط من أمهها الم

 و غير مباشر شفوي أو مكتوبأالأصوات والمفردات والتركيب والدلالة والتداول، أو هو كلام مباشر 
التبليغ والتأثير، ويختلف نوع الخطاب باختلاف مضمونه والمواقف التي  تمعين قصديلقى على المس

ومن هنا يتحدد الخطاب، فمنه الخطاب السياسي، الاجتماعي، الدين ... يلقى فيها
 .(3)"الخ...التعليمي

وغير مباشر،  امباشر  اكلام  إلى كونه نطاق الخطاب، حين أشار أحمد مظهر سعدووسع 
كما رأى أن الخطاب لا يصل إلى حد   ، فمنه الاجتماعي و السياسي والدين والتعليمي،يختلف نوعه 

والصرفي  الجانب الصوتي طَب والرسالة، إضافة إلىلمخااط ب و المخار التشكيل إلا إذا توفّ 
وهي مكونات نظامه اللغوي، وهذا النظام هو الذي يلبي عملية التواصل قصد ،والتركيبي،والدلالي

 .والتأثيرالتبليغ 
تنوع  عنهذه وفقة على دلالة مصطلح الخطاب في الدراسات العربية الحديثة، تكشف 

ص كل دارس، وبناء على هذا نجد وجهات نظر تتفق تارة مفاهيم هذا المصطلح بتنوع مجالات تخصّ 
وتتباين تارة أخرى، فحتى نتمكن من فهم  الخطاب بما يجعلنا على رؤية واضحة بين التعامل مع 

                                                             

نوردين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث وتحليل الخطاب الشعري، دار هومة للطباعة والنشر  -( 1)
 .91، ص03م، ج3010والتوزيع، الجزائر، دط، 

 .32ص ،م3011،  01غدارة البحوث والدراسات الإسلامية، قطر، ط ،ييسير عبد الله المساري، لغة الخطاب الدعو  -( 2)
 :م، على الموقع الإلكتروني3002، (أغسطس)آب 2أحمد مظهر سعدو، في الخطاب السياسي العربي، الخميس  -( 3)

www.diwanalarab.com  ،صباحًا 09:29م، الساعة 3019أوت  19بتاريخ. 
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لمعاني التي يتكئ عليها ليق للوصول إلى نظرة تكاملية شاملة، ومستوعبة دقلمفهوم والاستخدام الا
 .في الثقافة الغربيةأضحى من الضروري الوقوف على هذا المصطلح 

 :في الثقافة الغربيةمفهوم الخطاب  2-3 -3
استحضار  تبع المفاهيم التي شكلت مصطلح الخطاب في الثقافة الغربية، لابد منتقبل 

 .الدلالات اللغوية للفظة الخطاب في صورتها المعجمية الأجنبية
 Discurure وفعلها  Discursusأصلها اللاتين هو Discoursكلمةالخطاب 

والعقل أو  Dialectiqueيعن الجري هنا وهناك، كما أن كلمة الخطاب تعب عن الجدل والذي 
 .(1)وهو ما نجده عند أفلاطون والأفلاطونية عمومًا Logosالنظام 

ليس أصلا مباشراً لما " Discursusتين لا اللفظ في الأصل ال أن إليهالاشارة ما ينبغي 
على  المصطلح  هو مصطلح عليه بالخطاب، إلا أن الجذر اللغوي منذ القرن السابع عشر، قد دل

على تشكيل صيغة معنوية سواء أكانت شفهية أم  دلّ  كما،في، ثم المحادثة والتواصل دمعن طريق ص
 .(2)"مكتوبة عن فكرة ما

حيث نجده في المعجم (Discourse )بلفظ  الإنجليزيةوورد مصطلح الخطاب في المعاجم   
الاستخدام اللغوي في  " عني Oxford Advanced Learner’s Dictionaryالإنجليزي

 .(3)"الكلام أو المحادثات من أجل انتاج المعن 
   في معجم ويعن( Discours) أما مصطلح الخطاب في المعاجم الفرنسية ،فقد ورد بلفظ 

Petit Larousse   Le  متعلقة بموضوع  أكب من الجملة يعب عن وجهة نظرلغوي ملفوظ "أنه
 .)4)"معين

 يمثل خطابا فيما يعنيه "Seminar "الكلام الذي يقال في حلقة دراسية  أنويعتب البعض  
واحدًا في الحلقة يعتب  فصلاآخرون أن صبغة لفظية ،في حين يرى عملية تبادل للأفكار تكتسي 

                                                             

 .20ص92م، ص3002فلسفة فوكو، المجلس الأعلى للثقافة، دم، دط، الزاوي بغورة، مفهوم الخطاب في  -( 1)
م 3002عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص دراسة، منشوراة اتحاد الكتاب العربي، دمشق، دط، -( 2)

 .13ص
3silly wehmeier,oxford advaned leaner’s dictionary,seventh edition2005,page434.  
4 le petit larousse illustré87000 articles 5000 illustration ,2006,p370. 
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في اللغة الروسية بمعن كلمة واحدة أو طريقة في Slovo مثلما تستخدم .خطابًا طال أو قصر
 .(1) ما من السلطةاستخدام الكلمات بدرجة 

حدوث : أمهها Discoursمجموعة من المقابلات المعجمية لمصطلح "ويورد قاموس المورد   
 .(2)"محادثة مقالة، خطبة، محاضرة

والباحث في المعاجم الأجنبية  لا يجد اختلافا كبيرا في تتبع الدلالات المعجمية لكلمة خطاب 
Discours ،  من حيث المعن والاستعمال ،مادام الخطاب في معناه الشامل مقيدا في الكلام

 .مشفوها في حالة المحاورة والمحادثة ،ومكتوبا في حالة المرسلة ،مشفوها كان أم مكتوبا 
وفي التراث الفلسفي الإغريقي أخذ المصطلح الخطاب مع أفلاطون أول محاولة 

من داخل الخطاب لا من أصل خرافي أو وضعي يفرض ببداهة  ستمدّ بالاعتماد على قواعد تُ ة،تلعقلن
 . (3)على الخطاب

على يقوم ،بديهي أن تكون محاولات أفلاطون إيذانا عن بداية تبلور صورة للخطاب الفلسفي و       
من العمليات الذهنية القائمة على مجموعة من القواعد "نه النظام والترتيب والمنطق، وذلك لما يتضمّ 

 .(4)"المرتبة ترتيباً منطقياً
*ديكارترينيه وقت لاحق مع شروق عصر النهضة مصطلح الخطاب مع كتابات  في برز

 

René Descartes (21 1220فباير11-1222مارس " ) للدلالة على الخطاب الفلسفي

                                                             

عربي، الشركة المصرية العالمية للنشر لورنجمان، القاهرة  -، المصطلحات الأدبية الحديثة، دراسة معجم إنجليزينيمحمد عنا:ينظر (1)
 .31 ص30ص،12م، ص3002، 02ط
 .399م، ص1290عربي، دار العلم للملايين، بيروت، دط،  -إنجليزيمنير البعلبكي، المورد قاموس  -( 2)
 .23، ص(مرجع سابق)الزاوي بغورة، مفهوم الخطاب في فلسفة ميشال فوكو: ينظر -( 3)
 .23، صالمرجع نفسه(4)

من فيلسوف،وعالم رياضي وفزيائي فرنسي،يلقب بأبو الفلسفة الحديثة،وكثير  (René Descartes) ديكارترينيه -(*)
الطروحات الفسفية الغربية التي جاءت بعده هب انعكاس لطروحاته،ومازالت تدرس حتى اليوم،وخصوصا كتاب تأملات في 

 19والشخصية الرئيسية للمذهب العقلانية في القرن .م الذي يشكل النص القياسي لمعظم كليات الفلسفة1241الفلسفة الأولى 
 01بتاريخar.wikipedia.org/wiki " .أنا أفكر أنا موجود:ى الكوجيتوميلادي وصاحب المقولة المشهورة التي تدع

 .31:20، الساعة 3030/ 09/
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في العصور الوسطى، وهي المرحلة التي سبقت عصر النهضة، وسرعان ما أصبح الخطاب في العصر 
 .(1)"الحديث يشكل موضوعًا في الفكر الفلسفي الغربي

 في علاقته الخطاب  ( Michel Foucault) ميشال فوكوق نفسه يختصر سياّ الفي و 
سلسلة من العمليات "ضمندونما خروج عن  التحديدات السابقة ،حيث يضعه  ،بالفلسفة والمنطق 

الألفاظ أو القضايا التي يرتبط بعضها العقلية الجزئية، أو تعبير عن الفكر بواسطة سلسلة من 
 .(2)"ببعض

إذ أصبح لصيقا بكل من حيث الدلالة ليبلغ تطلعات ما يصبو إليه الإنسان ،  يقفز المصطلح
ذي اقترن بظهور العلوم مستفيدًا من التحول المعرفي ال"بحياته وعالمه العين ماله علاقة 

ليغدو ،،كونه صاحب الفضل في إنتاجه والاستفادة منه (3)"باعتبارها خطاب الإنسانالإنسانية،
تتمفصل فيه الذوات ... إمكان وشرط وجود ونظام معرفة حقل"الخطاب وفق هذا المنحى الإنتاجي

ومجموعة علاقات نجد فيها مرتكزاً وهذا التحول الإبستيمولوجي في تناول أقاويل البشر يعتب رائدة 
 .(4)"المفكر الفرنسي ميشيل فوكو 

الميدان العام لمجموع العبارات، وأحيانًا "في موضع آخر بأنه الخطاب  ميشال فوكو  ويصف
وأحيانًا ثالثة ممارسة لها قواعدها، تدل دلالة وصف على عدد ،أخرى مجموعة متميزة من العبارات 

وتحددها ذات التشكيلة الخطابية المحصورة في عدد من عبارات (5)"شير إليهاتمعين من العبارات 
 .(6)منتسبة إلى نفس نظام التكوين، كعنصر بسيط أو جزء لا يتجزأ من الخطاب

                                                             

/ 13بتاريخ www.merbad.net: هل مصطلح النص هو مصطلح الخطاب على الموقع الإلكتروني،شامة المغربي أبو  -( 1)
 .30: 32لساعة ، ام 3019/ 02

بالألفاظ العربية والفرنسية والإنجليزية واللاتينية، الدار العالمية للكتاب، بيروت، لبنان،دط جميل صليبا، المعجم الفلسفي  -( 2)
 .304، ص03م، مج1224

، الناشر العيكان، الرياض (الاستبعاد والنفي)أحمد بن علي آل مربع، خطاب الجنون الحضور الفيزيائي والغياب الثقافي  -( 3)
 .32م، ص3014،  01ط
 01م، مج1292، 01، مركز الإنتماء العربي، دم، ط(اصطلاحات والمفاهيم)ة، الموسوعة الفلسفية العربية معن زياد -( 4)

 .991ص
 03سالم يفوت، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب، ط: ميشال فوكو، حفريات المعرفة، تر -( 5)

 .92م، ص1299
 .109ص 104ص 92ينظر المرجع نفسه ،ص  -(6)
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 :مفهوم الخطاب في الدراسات اللسانية الحديثة3-2-4

 سوسير فرديناند ديصت الدراسات اللسانية الحديثة مع ظهور أبحاث العالم اللغوي خصّ 

Ferdinand de Saussure  هامشا معرفيا للنظر في مفهوم الخطاب في علاقته باللغة
 .(1)"بين الكاتب والقارئ أو بين أفكار الكاتب وأفكار القارئ اً حوار "باعتبارها 

اللغة والحوار والخطاب ،يستقرأ سوسير هذه العلاقة موجها المصطلح نحو ،وفي أتون هذه الدائرة       
محكوما بوجهة نظر لسانية تعود في الأصل إلى ، (2)"فرديا اباعتباره نتاج،" "parole" الكلام 

ط بين اللغة يبل واقع وس ،محصلة لغة وقولضح أن الخطاب في مفهومه العام ثنائية اللغة والكلام ،ليتّ 
 .(3)والكلام

 : )4(وهذه الخطاطة توضح هذه العلاقة
 

   
 
 

                                                   
 

                                                       
 وسيط واقع                                     

 
                      

 
                    مرسل اليه                       مرسل                

                                                             

 . 22م، ص1222محمد عناني، من قضايا الأدب الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دط،  -( 1)
 .22، ص(مرجع سابق) فرحان بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحليل الخطاب -( 2)
فضيلة بن عيسى، شعرية الخطاب الصوفي ترجمان الأشواق لابن عربي نموذجًا، رسالة دكتوراه، إشراف أحمد مسعود  :ينظر –( 3)

 .124م، ص3019/ م3012، 01جامعة أحمد بن بلة، وهران
 122،صالمرجع نفسه(4)

 اللغة

Language 
 

 الكلام

Parole 

 نتاج اجتماعي

 الوجود داخل عقل المجموع 

 نتاج فردي

 استعمال شخصي محسوس حر

 إنجاز فعلي مملموس

 

 الخطاب شكل تواصلي
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 Emile)يستنإميل بنفالخطاب مرادفا للكلام،فإن  يعدّ إذا كان سوسير 
Benveniste (1092- 1091 )يكونان ومتلق   خانة الملفوظ المتداول بين متكلم  يضعه في 
  .(1)"يفترض متكلمًا ومستمعًا *كل تلفظ"وتأثير ،وعليه يقتضي الخطابفي موضع تواصل 

 الوظيفة التواصلية التي تحدث من خلال العناصر  على في تعريفه للخطاب ستنيبنفيؤكد 
الوظيفة اللغة، بما فيها نظرية الاتصال التي تغطي كافة وظائف "في  جاكبسونتكلم عنها التي 

، ولكي يكون ذلك عملياً فإنه (مرسل إليه)إلى ( رسالة)يرسل ( مرسل)فالقول يحدث من الأدبية،
 : هيعناصر يحتاج إلى ثلاثة 

وهو المرجع الذي يحال إليه المتلقي كي يتمكن من إدراك مادة القول ويكون لفظياً أو  :السياق "-
 .قابلا للشرح اللفظي

( المرسل)الأسلوبية لنص الرسالة، ولابد لهذه الشفرة أن تكون متعارفة بين وهي الخصوصية  :شفرة -
 .تعارفاً كلياً أو على الأقل تعارفاً جزئياً( المرسل إليه)و
سواء حسية أو نفسية للربط بين الباحث والمتلقي لتمكنها من البقاء في  :الاتصال وسيلة -

  .(2)"الاتصال
  :(3)التاليالشكل يمكن تمثيل هذه العناصر في 

 سياق                                                 
 المرسل إليهمرسلة                                                                         مرسل 

 اتصال
 نظام الرموز

                                                             

ظهور الملفوظ ،وبعبارة أخرى بالفرنسية وهو الواقعة التاريخية التي تنشأ عب  Enonciationالتلفظ هو ترجمة لمصطلح -(*)
 1صابر حباشة ،لسانيات الخطاب الأسلوبية والتلفظ والتداولية ،دار الحوار للنشر والتوزيع ،سورية ،ط.هو حدث إنجاز الجملة

 .32م ،ص3002
الدار البيضاء ، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، (التبئيرالزمن، السرد، )سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي  -( 1)

 .12م، ص1229 02المغرب،ط
 .02، ص(مرجع سابق)عبد الله الغذامي، الخطيئة والتفكير من البنيوية إلى التشريحية -( 2)
 1فاطمة الطبال بركة،النظرية الأنسية عند جاكبسون دراسةنصوص،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،بيروت ،ط -(3)

 .22م،ص1222
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يرده إلى نسق فإنه ،وخلاصة لما قدمه إيميل بنفنست في مسألة مفهوم الخطاب وإحداثياته 
 .لتحقيق التفاهم بينهما والمتلقي بين الباث (1) "اللغة باعتبارها أداة تواصلية

: تعريفا آخر للخطاب بقوله هو(Harris Zellig) هاريس زيليغ يقدم الباحث الأمريكي     
 ملفوظ طويل أو متتالية من الجمل تكون مجموعة منغلقة يمكن من خلالها معاينة بنية سلسلة من"

في نظره  مرتبط  ، فهو(2)"ظل في مجال لساني محضالعناصر بواسطة المنهجية التوزيعية وبشكل يجعلنا ن
عن انتظام معين يكشف الذي يعب بالمنهجية التوزيعية التي ينتظم بموجبها التتابع الجملي في الخطاب، 

 .(3)عن تشكل بنية الخطاب
تعدى أبعاد الجملة إلى الخطاب  ذلك أنه، ستنيعن بنفللخطاب هاريس في تعريفه  ابتعد

ولهما أبتحليل الخطاب انطلاقا من مسألتين "قيامه ح هذا ع مجال البحث اللساني، وما يوضّ وسّ فت
علق بالعلاقات الموجودة تأما المسألة الثانية فت... الوصف اللساني إلى ماهو خارج الجملة وددتوسيع ح

 .ه درس السلوك اللغوي وغير اللغويأنّ أي  (4)"بين اللغة والثقافة والمجتمع
 أن  يجد"إذهباً مغايراً في تعريفه للخطاب ذم (M. Bakhtin) ائيل باختينخت يذهب

إنه أسير ختترق بالأفكار العامة والرؤيات والتقديرات والتحديدات ... وضوعه مضاء بأقوال غريبةم
علاقات اجتماعية بين الأفراد عن ناتج  فالخطاب في نظر ميخائيل باختين.(5)"الصادرة عن الآخرين

أنها مأخوذة من بدا عليها س حدثًا فرديًا لأن الذات المتلفظة وإن يلحدث إجتماعي و " أي أنه 
 .(6)"نها بصورة كلية، نتاجًا لعلاقات اجتماعية متداخلةأالداخل، إلا 

والمستمع والسياق يشترط لقيام الخطاب وتحققه وجود المتكلم ئيل باختين ختايتضح أن 
 .الذي يضبط مقام الكلام الاجتماعي

                                                             

 .12م، ص3012، 01عبد الوهاب علوي، المركز العمومي للترجمة، القاهرة، ط: ميلز، الخطاب، تر ةسار :ينظر –( 1)
 .19، ص(مرجع سابق)يقطين، تحليل الخطاب الروائي  سعيد -( 2)
 .19المرجع نفسه، ص:ينظر  -( 3)
 .19، صالمرجع نفسه–( 4)
م 1299، 01ر الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، طمحمد برادة، دا: ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، تر -( 5)

 .23ص
 .22، ص(مرجع سابق) عبد الواسع الحميري، الخطاب والنص -( 6)
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معناه العام المتداول في تحليل الخطابات  في "يرى أن مصطلح الخطاب ونوغدومنيك مانأما 
 ارتبط، وبهذا يكون الخطاب م(1)"يحيل على نوع من التناول للغة أكثرها يحيل على حقل بحثي محدد

 .بحقل اللغة أكثر من الحقول البحثية الأخرى
العربي أو ما تواردت في التناول  الخطاب سواء المحددات لمصطلح ما يلاحظ من خلال هذه 

أسهمت  في تعددها في تشكيل قاعدة لمفهومه أما التعددية الملحوظة في صياغة أنها   الغربي،
تداولاته ،أو إلى تقاطع الخلفيات الفكرية شباع نطاق حقول إته،فذلك آيل بالضرورة إلى دلالا

فهي المعضلة  التي عادة  ،والفلسفية ،والمعجمية في صناعته،أما الدّقة المتوخاة في إيراد مفهوم خاص له
أو الحد المتفق عليه ،ويبقى الاختلاف في وضع ،ما تحول بين حصول هذه الأحادية في صياغة المعن 

غ عملية إخراج المصطلح ،بل إن المفكرين أنفسهم لم  يحددوا تعريف واحد هو الملمح الذي يصب
ن أغلبهم يعدّلون حتى في هذه التعريفات وفقًا أكما "المعاني التي يقصدونها في استخدام المصطلح 

  .(2)"لتصوراتهم
اللغوية واللسانية في  إن الجزم بتداخل مصطلح الخطاب وتشابكه مع جملة المصطلحات 

أو بشكل تعبيري بالإشارة أو بالحركة  أو  ،أو مكتوب أم ختطوط قإحالاتها لا على كل منطو 
مفهوما النص والخطاب يدلان فرضا بالإيماءة أو باللون ،هو ما يمنحنا حق التساؤل حول ما إذا كان 

وهي تقصد الخطاب،  الدراسات استعملت مصطلح النصمن  "وعليه فكثير .على معن واحد ؟
  .(3)"وأخرى استعملت الخطاب وهي تقصد النص

 :بين الخطاب والنص -4
كثر شيوعا في الإحالة على الباحثين على أن النص يشكل المظهر الأغلب أيتفق 

إن لم يكن في معظمها ،فالثابت  ،ص صورته في بعض تمثلاتهبحيث يغدو الأقرب إلى تقمّ الخطاب،

                                                             

م 3002، 01محمد يحياتن، منشورات الاختلاف، دم، ط: ونو، المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب، ترغندومنيك ما -( 1)
 .24ص

 .30، ص(مرجع سابق) ميلز، الخطاب ةسار : ينظر -( 2)
م 3009،مايو ،نعمان بوقرة، نحو النص مبادئه واتاهاته الأساسية في ضوء النظرية، مجلة علامات في النقد، سعودية -( 3)

 .19، ص21، ج12مج
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خير الممارسة الفعلية الاجتماعية بينما يعن هذا الأ ،الشكلي المجرد للخطاب أن النص يمثل المظهر"
                                         . (1)"للنص

مام فروق حتمية يتوجب الفصل يضعنا الإقرار بوحدة التماهي بين النص والخطاب ،أ
هو كائن  (نص)وبعضهم يفرق بين "وقد أشار إليه الأزهر الزناد في معرض حديثه عنها بقوله فيها،

هو موطن التفاعل والوجه المتحرك فيه يتمثل في التعبير  (خطاب)اجتماعي فيزيائي منجز و
 . (2)"والتأويل

المظهر أو الشكل الخارجي للخطاب ،فإن ذلك فإذا كان النص هو وبناءً على ماسلف       
يستدعي  خضوعه إلى نظام أو قالب يتجلى على هيئته ،وهو مايصطلح عليه في عرف القاعدة 

،في حين النحوية والصرفية والصوتية بغض النظر عما تكتنفه من ظروف : اللغوية بالقوالب الشكلية 
اصر السياق الخارجية في إنتاجه وتشكيله وعلى عن أن الخطاب داخلي باطن يحيل على المضمون

 .( 3)وكذلك تأويله  اللغوي
فروقاً أولية متفق  "كتابه النص والخطاب والاتصال  "يورد في  العيد فإن محمد ،وتحقيقا لهذه الفرضية     

 :عليها نظريًا تتمثل فيمايلي
اللغة )وتنتجه الكتابة، والخطاب منطوق ينتجه الكلام الشفوي  في الأصل النص مكتوب -1

 (.المنطوقة
 .ن وحدة دلالية، والخطاب موقف تعمل فيه اللغة على مطابقتهالنص بنية مترابطة تكوّ  -3
 .الخطاب أوسع من النص -2
 .(4)يتميز الخطاب بالطول، بينما النص قد يطول وقد يقصر -4

 :تتمثل في مايلي برير فروق أخرى إويضيف بشير     

                                                             

 .92، منشورات الاختلاف، دم، دط، دت، صتطبيقيةخضر الصبحي، مدخل إلى علم النص ومجالات محمد الأ -( 1)
 .12م، ص1222، 01الزناد، نسيج النص بحيث ما يكون به الملفوظ نصًا، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط الأزهر -( 2)
مقارنة لغوية تداولية ،دار الكتاب الجديد المتحدة ،بيرت ،لبنان  عبد الهادي بن ظافر الشهري، استراتيجيات الخطاب:ينظر –( 3)

 .22، صم3004، 1ط
 10ص ،م3014ص والخطاب والاتصال، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، القاهرة، مصر، دط، ينظر محمد العيد، الن -( 4)

 .11ص
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توجه إلى النص إلى متلق  مؤجل يبينما  ،يفترض الخطاب وجود المتلقي لحظة إحداث الخطاب" -1
 .يتلقاه

داثه بينما النص يقرأ في كل زمان الخطاب لا يتجاوز سامعه إلى غيره أي أنه مرتبط بلحظة إح -3
 .(1)"ومكان

 الوظيفةفتنسب للأوّل "انطلاقاً من وظيفة كل منهما، فروقا بين النص والخطاب   بورايوويقيم 
تتعلّق بينما  ق بنظامه الداخليتتعلّ فالعناصر المرتبطة ، ة، بينما تسد للثاني الوظيفة التواصليةّ يّ صّ نال

المستويان ات، والكاتب بالقارئ، ويتفاعل وبالشخصيّ الراوي بالكاتب ،والراوي عناصر الخطاب بصلة 
وعليه فالنص ،(2)" ةة والاجتماعيّ ة والإيديولوجيّ في إطار علاقتهما بالقيم الأخلاقيّ  يّ الخطابي والنصّ 

 .افتراضية ،أما الخطاب فهو ذو طبيعة مسموعة مرئيةنتاجا للغة هو ذو طبيعة  عتبارهبا
التعبير التي صيغة "بين النص والخطاب انطلاقا من إلى التمييز  (Greimas) غريماسيعمد 

ل للنص أن وتلفظاً يخوّ  تحدد ماهيته باعتباره لفظاً، أي نتاجًا، كما تحدد ماهية الخطاب باعتباره إجراءً 
يتحول إلى خطاب، من ثمة يصبح النص مادة خاما إنه مضمون أو ملفوظ قابل لأن يتجسد في 

 .(3)"الخطاب
البعدين لا تقف عند مستوى أن الاختلافات بين هذين " (Eemerl) إمرل يرىبينما 

نماط السياقات اللغوية والاجتماعية التي تتأسس أغة التعبير، ولكن تتجاوزها إلى الاختلاف في يص
 .(4)"لدلالة في إطارها وأشكال المهارات المفعلة في كل نمطي التعبيرا

تمييزا دقيقًا إذ "في تمييزه بين الخطاب والنص  مذهبا آخر (Van Dick )فان ديكينحو 
فهو مجموع البنيات الآلية التي  نتاج الشفوية ونتيجتها ملموسة، أما النصّ ن الخطاب هو عملية الإأ

فإن الخطاب ملفوظ أو تلفظ ذو طبيعة شفوية لها خصائص  وبتعبير آخر ،تحكم هذا الخطاب
  .(5)"بينما النص الشيء المجرد الافتراضي الناتج عن لغتنا العلمية... خصبة

                                                             

 .22، ص14م، العدد 3012بشير إبرير، من لسانيات الجملة إلى علم النص، مجلة التواصل، جوان  -( 1)
م 1229أفريل  1الصادرة عن الجاحظية، الجزائر، عبد الحميد بورايو، القراءة من النص إلى الخطاب، مجلة التبيين، : ينظر -( 2)

 .49، ص12 /13ج
 . 41، ص22م، العدد 3010يناير  1ربيعة العربي، الحد بين النص والخطاب، مجلة علامات، المغرب،  -( 3)
 . 41، صالمرجع نفسه –( 4)
 .20م ص01،3009ف، الجزائر، طحسن خمري، نظرية الزمن من بنية المعن إلى سيميائية الدال، منشورات الاختلا -( 5)
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بعيدا عن الخوض في متاهة الفوارق الملتمسة على مستوى البنية المصطلحية للخطاب ،تذوب 
على  محمد الخطابيف يقيّدها في الاصطلاح والاستعمال ،،مفردات الخطاب في تحديد واحد جامع 

لأن النص  في اعتقاده هو الخطاب و الخطاب  ،ثم الخطاب ،سبيل المثال لايجد حرجا في ذكر النص
 (1)أداء المعن ذاته  هو النص لاشتراكهما في

النص ،إلى عقد صلة ترادف بين المصطلحين  بمجموعة من الباحثين العر يذهب 
بعيدًاعن أية حساسية لغوية أو وظيفيه تعمق الهوة بينهما ،ولعل الشاهد على هذا التماهي والخطاب،

  .(2)"وظائف متعددة وحدث كلامي ذ"الذي يرى أن النص  محمد مفتاحبينهما نلمسه عند 
إلى هذه العلاقة الترابطية بين المصطلحين أحمد مداس وعلى ذكر صلة النص بالخطاب يرجع 

 .(3)"على الوظائف والتواصل انيركز  أن كليهما  " ،حيث يرى مستوى الوظيفة 
غرار  ماسبق  على محمد عابد الجابريإن صورة الترادف القائمة بين المصطلحين تنجلي عند 

  .(4)وعلى هذا الأساس كل نص خطاب  ،النص رسالة من كاتب إلى قارئ ذكره في كون 
على كل "طلاق لفظ الخطاب إجمال مايجمع بين المصطلحين في المعن والاستعمال هو وفي الإ

  .(5)"أو مفكراً أم ناثرا  سواء أكان شاعراًموجه من كاتب إلى قارئ  نصّ 
 Roger Fowler روجر فاولركبين النص والخطاب   وننجد من الغربيين أيضًا من يسو      

يعرض  الغوي من خلال كاتب ضمن يملك تخطيطاً محددكل نص خطاب، فعل "الذي يقول بأن 
كل نص باعتبار أن  ،بين هذين البعدين ينادي بعدم  التمايز فهو ، (6)"على قارئ ضمن محدد

  .أنهما كلام موجه من كاتب إلى متلق  مضيفا خطاب، 

                                                             

طابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان لخمحمد ا:ينظر -( 1)
 .02م، ص1221، 01ط
م 1223، 02ضاء، المغرب، ط، المركز الثقافي العربي، الدار البي(إستراتيجية التناص)محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري –( 2)

 .130ص
م 3002، 03أحمد مداس، لسانيات النص نحو منهج  لتحليل الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط -( 3)

 .13ص
 .10م،ص1224، 02تحليلية نقدية ،دار الطليعة ،بيروت ،ط محمد عابد الجابري، الخطاب العربي المعاصر دراسة:ينظر –( 4)
 .20م، ص3000، 01محمد صلاح زكي أبو حميدة، الخطاب عند محمود درويش دراسة أسلوبية، مطبعة المقداد، غزة، ط -( 5)
 .99م، ص3002ط، .أحمد صبة، مؤسسة حورس للنشر والتوزيع، الإسكندرية، د: روجر فاوتر، اللسانيات والرواية، تر -( 6)
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،بل على وجوب وصل النص بالخطاب  يصرّ  إذ، يييؤكد هذا الترادف من الغربيين راستوممن 
ويؤكد على أن ،لا يمكن تصور أن يكون النص سابقًا من حيث الوجود على الملفوظ "يذهب إلى أنه 

فهو مكون من مكوناته سواء تعلق الأمر بالمضمون أو ،السياق هو النص كله لكونه محددًا له 
 :هذه العلاقة على النحو التاليويمكن توضيح .( 1)"التعبير

 الترادف على مستوى الخطاب =النص  الباحث
 اشتراكهما في آداء المعن  الخطاب= النص  محمد الخطابي 
ذو وظائف  كلامي حدث //          //           // محمد مفتاح 

 متعددة
 تأدية الوظيفة التواصلية  //          //           // أحمد مداس 

 //        //  //    //          //           // محمد عابد جابري 
 إنتاج لغوي كلامها  //           //         // روجر فاولر

 الخطابو  لا يمكن فهم النص //          //          // راستيي
 .بعيدا عن السياق

بينهما  القائمة  بالعلاقة الاحتوائية والتبادلية يناديهناك من  ،الترادف و بعيدًا عن دعاة التمايز     
، ويعب عن هذه (2)"تتداخل حيناً، وتتقاطع حيناً وتتكامل حيناً أخرى"التي الدلالة على أساسا  

تتابع مترابط من صور في  الخطاب مجموعة ذات العلاقات المشتركة : بقوله حسان تمامالعلاقة 
وإذا كان عالم النص هو الموازي المعرفي ،يمكن الرجوع إليه في وقت لاحق  الذي  الاستعمال النصي

فإن عالم الخطاب هو ،للمعلومات المنقولة والمنشطة بعد الاقتران في الذاكرة من خلال الاستعمال 
 .(3) جملة أحداث ذات العلاقات المشتركة في جماعة لغوية أو مجتمع ما

 :أنواع الخطاب -5
ويتعدد بتعدد السياق الذي يتموضع فيه، ويتفاوت  ،المفاهيم  مصطلح متباينبما أن الخطاب 

ة التي تتضمنه، فهو إذن أنواع من الأنشطة تتغير بحسب محتوياتها، فنجد منذر يقول المعرفالحبحسب 

                                                             

 .43، ص(سابق مرجع) ربيعة العربي، الحد بين النص والخطاب -( 1)
 .109، ص(مرجع سابق) الحميري، الخطاب والنص المفهوم والعلاقة والسلطة عاسو عبد ال -( 2)
 .02ص،م 1229، 01تمام حسان، عالم الكتب، القاهرة، ط: روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإدراء، تر:ينظر (3)
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وهكذا يمكن تحديد : "ا ما ذكره فرحان بدري الحربي بقوله، ومهمنه عياشي يحصر الخطاب في نوعين
اب الأول إيصالي، والآخر إبداعي مدار الدرس في الأول يقوم نوع الخطاب، فهناك نوعان من الخط

من ذا الذي يقول؟، أما الآخر فإن الدرس يدور فيه حول سؤال ،ماذا يقول الخطاب ،حول سؤالين 
 .(1)"واحد كيف يقول الخطاب ما يقول؟

وما يهمنا  ،النثر والشعر :يتعدد وينقسم أيضًا إلى فرعين مهابداعي إفالنوع الثاني من الخطاب 
المصطلحات الحديثة نسبياً التي أضيفت في معجم  "مصطلحا من الخطاب الشعري الذي يعدّ  هو نحن

   .(2)"النقدية، ويندرج ضمن ما يسمى بالخطاب الإبداعي المصطلحات
كل إبداع أدبي بلغ الحد المقبول "في تعريفه للخطاب الشعري بأنه  عبد الملك مرتاضيذهب 

من إجماع الناس على جودته فيصنف في  الأدنىونال إعجاب أكثر من ناقد أي كل إبداع نال الحد 
  .(3)"الخالدات من الآثار الفكرية

المقام  ليس مجرد مضامين أو أفكار وإنما هو في"فالخطاب الشعري  ،انطلاقا من هذه النظرة
في ،ف (4)"تتميز بطاقاتها الجمالية وقدرتها على الإثارة والتأثير ،الأول إبداع لغوي وصياغة فنية خاصة

يبن اللغة يوحي ولا يصرح، يشير إلى ملابسات الأشياء ولا يحددها،  امراوغ خطابا"هذه الحالة يكون 
  .(5)"أنساقه مطمورة إنه الخطاب الشعريسطحًا، يعمقها دلالة ينزاح عن المقام التواصلي، لكنه يحمل 

يأبى أن يفصح و ،الشعر خطاب متميز يضمر أكثر مما يصرح بوحي"وبفعل هذا الوصف فإن 
عن ظاهرة أو حقيقة للوهلة الأولى، بل تراه يمعن في التخفي والتحكم والخداع وراء شعرية 

                                                             

 .414، ص(مرجع سابق) دراسة في تحليل الخطاب فرحان بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث -( 1)
مليكة حمير، تشكيل الخطاب الشعري عند الأعمى التطيلي دراسة في القصائد والمقطوعات، رسالة دكتوراه، إشراف عبد  -( 2)

 .19م، ص3019/ م3012م قالمة، 1242ماي  09العزيز بومهرة، جامعة 
 .24، ص(مرجع سابق) عبد الملك مرتاض، بنية الخطاب الشعري -( 3)
إبراهيم الكوفجي، من ظواهر التشكيل الفن في شعر عبد الرحمن، مجلة جامعة أم القرى لعلوم اللغات وآدابها، مكة المكرمة  -( 4)

 .92م، العدد الثامن، ص3013مايو 
والمقام قصيدة البدة لكعب بن  إسماعيل إبراهيم مصطفى برزنجي وكوثر محمد أحمد الجاف، تشكيل الخطاب الشعري بين المعن -(5)

 .322، ص04، العدد 02م، مج3019زهير أنموذجًا، مجلة التنمية البشرية، كانون الأول 
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ينهض بفعل الإيحاء وطاقات اللغة التعبيرية وقدرتها و " ،، المثقلة بالرموز المتعددة الأبعاد (1)"الكلمات
  .(2)"المدلولات إنتاجعلى 

يبن على التي  ،هدم اللغة العادية  هأشانطلاقاً مما يميز لغته أصبح من"فالخطاب الشعري 
أنقاضها لغة أدبية؛ لأن الاستعمال الكلمات في طبيعتها القاموسية قد يكون بعيدًا كل البعد عن 

الشعرية التي تنتقل، وتتحول من مستوى ضيق ومحدود إلى مستوى تفاعلي ثم إلى لغة اللغة 
  .(3)"مبدعة

متماسك ومتناسق، مشحون بمضامين فن نستنتج مما سبق أن الخطاب الشعري بناء لغوي 
 .عن غيره من الخطابات يزهتم لخصوصية شعرية  تتميز بطاقة جمالية تؤسس 

في  ارتأينا أن نلج عوالم الخطاب الشعري الجزائري من باب البحثهذا التصور، إلى واستنادًا 
لاته لنا رصد تحو  تتيح، التي سالجزائرية  في خضم علم الشعرية العربية خصوصية التجارب الشعرية

 .همسار تطوره وإرهاصات تميز و 
 
 

                                                             

إسماعيل إبراهيم مصطفى برزنجي وكوثر محمد أحمد الجاف، تشكيل الخطاب الشعري بين المعن والمقام قصيدة البدة لكعب بن -(1)
 .22، صزهير

 .22، ص المرجع نفسه –( 2)
 .19، ص(مرجع سابق) مليكة حيمر، تشكيل الخطاب الشعري عند الأعمى التطيلي دراسة في القصائد والمقطوعات -( 3)



 الفصل الأول
 خصوصية الخطاب الشعر الجزائري المعاصر وإشكالية الانتماء

 مراحل تشكيل الرؤية الشعرية )من الاتباع إلى الإبداع(:-1
   .الشعرية في الخطاب الشعري الجزائري الحديث الرؤية التقليدية1-1
 .الخطاب الشعري الجزائري وثنائية الذات والموضوع1-2
 .الثوري وصياغة الخطاب الشعري الجزائري  المضمون1-3
 .الخطاب الشعري الجزائري وأولية الشعر الحر1-4
 .تحولات الخطاب الشعري الجزائري الحديث والمعاصر1-5
 .(1691-1692ثبات التجربة وغياب الدافع )1-5-1
 مرحلة الاستفاقة الشعرية وانبعاث الخطاب الشعري الجزائري المعاصر1-5-2
( 1691-1694). 
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 :(من الاتباع إلى الإبداع)مراحل تشكيل الرؤية الشعرية -1  
 :تقديم

 الحديث إلى الخوض في  الجزائري المعاصر يالشعر الخطاب خصوصية  الحديث عنيدفعنا  
شعره ظل الذي  الأمير عبد القادر  بتجربة بدءا وخصوصياته الجزائريعن الخطاب الشعري  أولا

 حتمية ضرورية بكل ما تواضعت عليه بلاغته من رؤى ،ذلك لأن الحضور الشعري في زمن الأمير"
كما أنه إثبات للتأسيس وإسهام في بناء تاريخ وتأصيل لهوية وممارسة ،أهم بكثير من عدم حضوره 

 .الجزائر العهد العثماني سادالتخلف والركود الذي لتخلص من  نهضة تسعى و ،(1)"لوجود
فجاءت أشعاره ،كبوته " الواضح أن الأمير عبد القادر حاول النهوض بالخطاب الشعري من         

د القيم النبيلة من اعتزاز بالشخصية الوطنية،وافتخار بالشجاعة تحمل معنى البطولة والفدى،وتمج  
فسار بذلك في درب فرسان الشعر العربي القديم ...الفروسية وفخر بالإقدام في مقاومة جيوش فرنسا

عنترة بن  الشاعر وهو يحاكي في أشعاره  ستحضر قولنوعلى هذا الأساس ، (2)" ناسجا على منوالهم
  :حين قال شداد

 ـمِ ح  مْ وتح    ة  بْ بع   وشكا إلى       ****   بلبانهِ من وقـع القنـا زورفـا
 .(3)ولكان لو علم الكلام مكلمي   ****   لو كان يدري ما المحاورة اشتكى  

  :مع أبيات عنترة إذ يقوليتجلى التداخل النصي في شعر أمير عبد القادر 
 .(4) ،كصبي وإجمالي صبا  :أقول لها               خيلي الجراح تحمحما   ما اشتكت إذا

ور شعرية وتقديم ص ،فحول الشعراء القدامىتجارب حاول الأمير عبد القادر الاستفادة من 
 نما يعكس كفاءته العالية في الاستفادة م"جديدة بإعادة بنائها لتناسب تجربته الشعرية ،وهذا 

 .(5)" الخبة الذين ماثلوه في التجربة وامتصاص وتوليد نصوص غيره من أولئك 
                                                           

فريدة آيت حمدوش،الحداثة الشعرية في النقد المغاربي المعاصر،رسالة دكتوراه،إشراف سطمبول ناصر،جامعة أحمد بن بلة -(1)
 .251م،ص1121/م1122وهران،

الرحمن تبماسين،جامعة محمدخيضر   لخميسي شرفي ،تجليات الحداثة في الشعر الجزائري المعاصر،رسالة دكتوراه،إشراف عبد -(2)
 .55م،ص1125/م1122بسكرة ،

  .11م،ص2181عنترة بن شداد العبسي ،ديوان عنترة ،مطبعة الآداب لصاحبها أمين الخوري ،بيروت،دط ،-(3)
والترجمة،دمشق،دط،دت الأمير عبد القادر،ديوان عبد القادر الجزائري ،تح ممددوح حقي ،دار اليقظة العربية للتأليف والنشر -(4)

 .12ص
  .82م،ص 1112/1111،نذير بوجلة ،عن التقليد والتجديد في شعر الأمير عبد القادر،رسالة ماجستير ،جامعة الجزائر -(5)
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        كان متصلا بالتراث الشعري العربي ،فاستمد منه الخصائص أمير عبد القادر   أنيتضح   
 لفكرة الأصالة التي تنهض على ذلك الترجيع للأشكال القديمة التي تجسد"التي توحيالجمالية 

 .(1)"ذلك النسق الشعري القديمخصوصية 
بعد "في نظم شعره على خطى شعراء الجاهلية ،فنطق بما نطقوا به  سار الأمير عبد القادر لقد       

ده من منون لما تكب   ،ن في كشفه لمظنونات نفسه ،وأوجاعه التي كانت سمة تطبع كل قصائدهتفن  أن 
جهاده بسبب الجهاد الطويل مع الاستعمار الفرنسي ،ولاقى من ضنك العيش التي جعلت منه بطلا 

ا وفخرا للأمة العربية دون ثوريا يتغنى ببطولته وأمجاده العدو والصديق ،فعلا كان الأمير عبد القادر رمز 
 .(2)"منازع

انتفاضة للقصيد العربي في الجزائر في  "التجربة الشعرية للأمير عبد القادر تعد  رغم ذلك 
من وطأة الفاقة الأدبية التي اجتاحت  فويخف  (يقصد القرن التاسع عشر.)أواسط القرن الماضي

لذلك القرن،إن القصيدة الأميرية شغلت هذا الفراغ ووجد فيها الرواة بعض النصف الأخير 
فترة الركود  لأنها محاولة لدفع الشعر إلى الأمام وتخليص لغته من الشوائب التي علقت به،(3)"العزاء

 .الثقافي
والشعرية  ،مهمة وجوهرية في الحركة الأدبية الجزائرية عامةمحطة شعرية الأمير عبد القادر  تبقى

نتجه من أعمال إبداعية تدل على اقتداره في الإبداع الشعري ،وبخاصة في ظل أ"،لكن رغم ما خاصة 
أن يكون الأمير عبد القادر البداية الفعلية لنهضة لا يمكن  أنه إلا ،الظروف الصعبة التي برز فيها 

ديث،ذلك لأن وجوده بمفرده في الساحة الأدبية م  يمنحه القدرة على تأسيس حركة الشعر الجزائري الح
 .( 4)"أدبية جديدة

                                                           

فريدة آيت حمدوش،إشكالية التأصيل عب الحدوث الش عري لدى الأمير عبد القادر بين الاتصال والانقطاع ، مجلة الخطاب -(1)
 .112،ص12د،العد1122

  .11م،ص1121، 2رضا عمر ،قضايا الشعر الحديث والمعاصر ،دار أسامة ،عمان ،الأردن ،ط-(2)
نقلا نذير بوجلة، عن التقليد  12،ص2812صالح خرفي ، في ذكرى الأمير،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر،دط، -(3)

 .55،ص( مرجع سابق)والتجديدفي شعر الأمير عبد القادر
عبد الله حمادي -مصطفى الغماري–شعبان كحول،حضور الموروث في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر بلقاسم خمار -(4)

 .م1122/م1122نموذجا،رسالة ماجستير،إشراف جمال سعادنه،جامعة الحاج لخضر ،باتنة، 
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الحركة على أن البداية الحقيقية لنهضة دراسات الخطاب الشعري الجزائري الحديث فق وعليه تت    
رجح أن حداثة الشعر الجزائري بالمفهوم ظهور الحركة الإصلاحية التي ت   "تبدأ مع الأدبية في الجزائر 

 .(1)"إنما بدأت معها،لا قبلها (حداثة)كلمة  الدقيقة

سمى فتالجزائري عاش عدة مراحل منذ نشأته،  يالشعر  الخطاب أنإليه الإشارة ينبغي ما  
يتجاوز فيه الشعر الجزائري م  الذي  ظهرت مع التيار الاصلاحي المحافظالتي لمحاكاة بفترة اأولى مرحلة 

بشكل عام النسق التاريخي للشعرية العربية من حيث التطور على مستوى البناء والرؤية وحضور "
 .(2)"اتجاهات مختلفة متتالية مثلها في العصر الحديث

في الخطاب  عن صنوه لا يكاد يختلفالعام  في شكله ومضمونه الخطاب الشعري الجزائريإن 
انتهجه،ومر بنفس ظروفه ،فقد ظل يتأرجح بين و ساير نفس الخط  لك أنه،ذلمشر باالشعري العربي 

لت ك  ه المعطيات  تشذم هضوفي خ،اتجاهين أدبيين واحد تقليدي  محافظ وآخر  ينزع إلى التجديد 
 .الاتجاهين هذين مجمل التجارب الشعرية في ضوء 

 :الجزائري الحديثالرؤية الشعرية التقليدية في الخطاب الشعري 1-1
ذات صلة وثيقة بالوضع الوطني والاجتماعي، فقد كان "أنها الحركة الأدبية المعروف عن 

مالها، ولسانها المعب عن معاناتها وطموحها، يرصد آالأديب دائم ا ضمير الأمة، وصدى همومها و 
بش را بمثل العمل والمحبة جوانب الخير والشر فيها، فيبارك تلك عموم ا، ويعرض بهذه ويدينها غالب ا، م

والوفاء، داعي ا إلى سعادة الإنسان وصون كرامته، وكرامة وطنه معلن ا عداءه لكل أشكال الظلم والقهر 
 .(3)"التي تتعرض لها حرية الأفراد والأوطان ةوكل أساليب المصادر 

اختارته في هذه المرحلة  بذات، والذي   عجل بميلاد حركة اصلاحية لها نهجها الذيوهذا ما 
الذي تجشم رواده عناء حمل أعباء "والفكري والأدبي  الإصلاحي نحى  المرسمت من خلاله  

                                                           

 11لغرب الإسلامي،بيروت ،لبنان ،ط،دار ا2825 -2815محمد ناصر،الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية  -(1)
 .25م،ص1112

فائزة خمقاني، قصيدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر دراسة فنية جمالية، أطروحة دكتوراه إشراف مشري بن خليفة، جامعة  -(2)
 .21م، ص1122/1122قاصدي مرباح، ورقلة، 

 م1118، 1وقضايا وأعلاما ،ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ،طفي الأدب الجزائري الحديث تأريخا وأنواعا عمر بن قينة،  -(3)
 .21ص
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الإصلاح والتوعية والتوجيه على عاتقه في وقت كانت الجزائر فيه ترزخ تحت وطأة الاحتلال الفرنسي 
  .(1)"الغاشم

إلى    بالمرصاد ،فلجئوا لدعاة الاندماج والفرنسة الحركة الإصلاحية آنذاك شيوخ  لقد تصدى 
إيمانهم من  انطلاقا،الذي انتشر في تلك الفترة شكال الانحراف أ ، لمحاربة بنصوصه وعملوا الله كتاب 

 . ذا التوجهفكره وقلمه خدمة له برسالة الشعر ومهمة الشاعر الذي نذر
بعيد الغور في إنتاج الشعر وغيره من الفنون  كان لها تأثيرر   الواضح أن الحركة الإصلاحية

فارتباط الشعر بالفكر الإصلاحي جاء لظروف " عبد الله الركيبييقول السيا  هذا  الأخرى، وفي
السياسة، فأثرت في الشعر  و أحاطت بالأدب والثقافة، وبسبب عوامل أحاطت بالفكر والمجتمع

كوكبة من الشعراء جاءت أشعارهم محملة بالحديث عن الظروف فأشرقت  ، (2)"ووجهته لخدمة الفكر
رمضان حمود حيث يصور لنا الحالة المثال  أحواله، نذكر من بينهم على سبيل  الصعبة للشعب و

 :حيث يقول في بعض أبياتها" لوم الدهرنالمزرية للشعب الجزائري آنذاك في قصيدة علام 
 وننسب للأيــــــــــــــــــــام ما هو بــــــــــــاطل***      علام نلوم الدهر والله عـــــــــــــــــــــــــــــادل        

 تجدي الدموع الهواطـــــــل لبكاء وه***      ويابســـــــــــــــــا          ونملأ وجه الأرض رطبا  
 وما ذاك إلا ما جنته الأنـــــــــــــــــــــــــــــامل***      ل حــــادث         ونجزع للـــــــــــمكروه من ك

 ولكن كفر المرء للمرء قاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل***      فلن يظلم لله العبــــــــــــــــــــــــاد بحكـــــــــمه         
 تعيث به الأهواء والكل ذاهـــــــــــــــــــــــــــــل***      مسلمون وديننــــــــــــــــــــا         ونزعم أنـــــــــــــــــــا 

 وهل نال عز ا في البسيطة جاهـــــــــــــــــــــل***      ونبغي حياة العز والجهل دأبنــــــــــــــــــا         
ــــــــــ  لنحظى ببعض الشيء والشيء سافـــل***     ـــــــــــــــــــــــا          نسير وراء الناعقين تهالك 
 وإن جاء منهم تافه فهو كامـــــــــــــــــــــــــــــــــــل***      وحجة         نرى قولهم حق ا وصدقــــــــــــــا  

 وم  نتبع ما قررته الأوائـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل***     تفرنجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــا          نقلدهم كالببغاء 
 .(3)ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلولكن سدا بيننا والفضائــــــ***      نقلدهم في فسقهم ومجونهـــــــــــــــــــــــــم        

                                                           

 .28، ص11، العدد1122ملفوف صالح، تجليات الفكر الإصلاحي في الشعر الجزائري الحديث، مجلة الأثر، دم، جوان  –( 1)
 11ج،تاب العربي، الجزائر، دط، دتعبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث الشعر الديني الإصلاحي، دار الك –( 2)

 .11ص
 .22، صم 2812صالح خرفي، الشعر الجزائري، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط،   -(3)
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تبقى قصيدة علام نلوم الدهر من القصائد التي تعالج موضوع الإصلاح الديني، كما توضح 
ا من الحركة  حقيقة الشاعر الجزائري الذي جعل من شعره أداة تقدُّم وسيلة حياة لهذا الشعب مستفيد 

زائريين من من منا معشر الأدباء الج" محمد الهادي السنوسي الزاهريالشعرية في المشر ، وفي هذا يقول 
على ما ظلت تنتجه مدرسة إسماعيل ( 21 -22)م  يفتح عينيه منذ انتهت الحرب الكبى الأولى 

صبي، وحافظ، وشوقي، وطه حسين، والعقاد، وأحمد أمين، والمنفلوطي، والزيات، وغيرهم من رجال 
الجزائري استقى شعره من رافدين  ، فالشاعر(1)..."، للنهضة الأدبية في الأقطار العربية*الرعيل الثاني
والتراث العربي القديم الذي يمثل النموذج المحتذى في  ،النهضة الأدبية الحديثة في المشر : أساسيين هما

 .بداية الحركة الشعرية الجزائرية
 :الجزائري التقليديالمقومات الفنية للخطاب الشعري 1-1-1

م  يعرف الخطاب الشعري الجزائري في هذه المرحلة تطورا لا على مستوى المبنى ولا المعنى ،فقد 
في الأغلب الأعم بتلك الشروط والتحديدات شعراؤه  فقد التزم"بالمفهوم التقليدي للشعر ظل مرتبطا 

اء والآمدي في التي وضعها أمثال قدامة بن جعفر في كتابه نقد الشعر، وابن قتيبة في الشعر والشعر 
ونتيجة لهذا فإن أشعار هذه المرحلة ، (2)"الموازنة والجاحظ في البيان والتبيين وابن رشيق في العمدة

، فنجد مثلا  محمد العيد الشعري  غة المفاهيم التقليدية على مختلف المستويات الخطابباصطبغت بص
 :آل خليفة يدعو إلى الاطلاع والإفادة من الأدب القديم بقوله

 ف بحسنها وبــــــروداترِ  للا  ح  ***     كماا  سك    الجديد   ى الأدب   أر  إني ِ 
 .(3)وأصلب عودا أحلى محاورة  ***    نه   فإِ  القــــــــــــــــــــــــــــــــــــديم   دب  الأ   اد  ه  ع  تـ  ف ـ 

نظم التي استطاع بفضلها الشعراء و القناة  الواصلة الفعلية الأداة  بمثابة  يعد الأدب العربي القديم     
عيون هذا الأساس ظل الشعراء يتشربون من وعلى  ،مجمل الأغراض الشعرية  فيمختلف قصائدهم 

ومن أمثلة ذلك قول محمد ،في مناسباتهم ومواقفهم  يستحضرون معانيه وألفاظه فالتراث العربي، نماذج 
 :العيد آل خليفة في قصيدة حزب مصلح

                                                           

رشيد رضا، وعبد العزيز جاويش، طنطاوي جوهري، وعلي يوسف : شعراء وأدباء من بينهم  رجالضمت قائمة الرعيل الأول -(*)
 .وغيرهم

 .51، ص( مرجع سابق)ناصر، الشعر الجزائر الحديث  محمد  -(1)
 .22المرجع نفسه، ص-(2)
 .122ص .ديوان ، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين مليلة، الجزائر، دط، دتالمحمد العيد آل خليفة،   -(3)
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 لْ ـــــــالسبي حص الحق وبان  صْ ح          ***   ليلْ هو الد  ف قِ يفسر مع التو 
بيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل***        اء كأس ـــــــا بكأس   عاطني الس ر    .(1) واسْقِنيها إِنها سلْس 

في بعض العينات الشعرية لشعراء هذه  اللغويالبناء  ستوىمتظهر النزعة التقليدية جلية على      
الشعراء من المعجم العربي  هؤلاء  مثل هذا الخطاب الشعري ألفاظ استوحاها تتالمرحلة بذات ،حيث 

الشعر العربي هو : "صرح ابن باديس قائلا  في هذا الشأن ، و (اسْقنيها، سلسبيل،حصحص )القديم 
ه والاستفادة منه أمر والبلاغة والأساليب العربية، فدرس  ومرجع شعرائنا في اللغة ... أصل ثروتنا الأدبية

 .(2)..."ضروري لحفظ هذا اللسان المبين
التي التزم شعراء هذا الاتجاه بالبناء العام للقصيدة العمودية، وم  يخرجوا عن الأوزان الخليلية لقد 

حضور هذه  صلاحية ،فلولا الرسالة الإ وبالخصوص،يصال رسالته إل عليها الشاعر الجزائري في عو  
  . د إلى النثرية التقريرية الباهتة وابتعدت عن مستوى الشعريةائة لنزلت هذه القصالخليليالأوزان 

 :ويمكن التمثيل لذلك بقصيدة الذكرى العاشرة لفاتح نوفمب لمحمد العيد آل خليفة بقوله 
 مركبنــــــــــــــــا الــوعرابشهر ركبنا فيه ***     نوفمب قد وافى فأهلا ومرحبا  

 .(3)من الثورة الك بى سنين لها ع شْرا***     نوفمب قد وافى الجزائر طاويـا  
فع لهذه النصوص وصوغ لها أن تدرج الذي شبأس أن نمثل على مستوى البناء الموسيقي لا و

 ضمن المسجلة الشعرية وفقد ركب محمد العيد خليفة قصيدته هذه على البحر الطويل 
 فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن***      فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن   
 .فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن***      فعول مفاعيلن فعول مفاعل    

بتفعيلات البحر لتزم  فنيا ممن خلال هذا التقطيع العروضي أن الشاعر والملاحظ أيضا 
الذي نظم منه ما يقرب من ثلث الشعر العربي، وأنه الوزن الذي كان القدماء يؤثرونه على "الطويل 

 .(4)"غيره ويتخذونه ميزانا لأشعارهم
على  ؤهمن حيث بنا،للشعر القديم الخطاب الشعري الجزائري الحديث وهذا ما يوضح مسايرة 

فيه الشاعر شعره من خلال رصف الوحدات  وحدة الوزن والقافية، فصار هذا النموذج قالب ا يصب  
                                                           

 .211، ص(مرجع سابق)الديوان  محمد العيد آل خليفة،   -(1)
 .22، ص(مرجع سابق)الجزائر الحديث محمد ناصر، الشعر  –( 2)
 .211، ص(مرجع سابق) ديوان المحمد العيد آل خليفة،   -(3)
 .282، صم 2825، 11إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط -(4)
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في شطرين متقابلين أفقي ا في خط واحد، تفصل بينهما مساحة بيضاء، مشكلين نموذجا "اللغوية 
 .(1)"تتوالى أسفله الأبيات الأخرى موازية له عموديا  

الاحتفائية بالأوزان )لشعرية الجزائرية على مستوى اللغة والإيقاعم  يقتصر التقليد في القصيدة ا
حيث  المضمون ، التراث على مستوى نماذج  إحياء  إلى بل عمد الشاعر الجزائري المحافظ  ،(الخليلية

ولتوضيح  ،طر  موضوعات وأغراض تقليدية أغلبها في الرثاء والمدح والغزل والهجاء والوصف وغيرها 
 إبراهيم في قصيدته شاعر النيل حافظ إبراهيمافظ لحللشاعر  رثاء محمد العيد آل خليفة نستدل بذلك 
 :فيها يقولحيث 

 با كالنجم وأنهــــــــاراخ   ففحل  مصر***   ـــــــــــــارا     أقطـــــــــــــــــــــــ الشر    وعزِ   مصر   قم عز ِ 
 وثار ملء جِواد الشر  أعصــــارا***  ـــــــــل زلزلة     يــــــــــرى في ضفاف الن  خطب ج           

 ه طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارات  يفيها ص إلى أقاليم   ***  ـــــــــــــــــا     قـــــــــــــــــــــــــلبِ  اي شاعر نع  يوطار كالب  
 .(2)في الهامــــــــــــــدين كأن م  يثوهـــا دارا ***         وخلا ( من حافظ)يا ويح مصر خلت 

ولروح  الشاعر الشعري،أن الشاعر محمد العيد قد أخلص لروح  النص تبين من خلال هذاي    
   .التي حمل لواءها الشاعر وكرس قواعدها  التقليديةالقصيدة العربية 

التقليدي بقي محافظ ا على سمات الشعري الجزائري الخطاب  أن يظهر انطلاق ا مما تقدم 
 االتقليدي، فقدم نماذجالمضمون   نالقصيدة العمودية، فلم يخرج أيض ا على مستوى الموضوعات ع

الحركة إلى تحريك مفاصل  سعي ا منه خصوصا ، شعرية تحاكي النص الشعري القديم والنص المشرقي
 .جمودهاالشعرية الجزائرية من 

الشعرية الجزائرية يجد أنها اقتصرت في مراحلها الأولى على النظرة التقليدية إن المتأمل للحركة 
فلم تمض فترة طويلة على ظهور الاتجاه التقليدي في الشعرية الجزائرية حتى "المحافظة لمفهوم الشعر، 

ا على مختلف المستويات الشعرية مستجيبة في ذلك للتطور  ظهرت توجهات أخرى أكثر تجديد 
  .(3)"المشر  العربي ويمكن تحديد ملامح هذا الاتجاه بالمنحى الوجداني الحاصل في

 

                                                           

 .212، صم 2882، 12بيروت، ط، المركز الثقافي العربي، (مدخل لتحليل ظاهراتي)محمد الماكري، الشكل والخطاب  –( 1)
 .222، ص (مرجع سابق)ديوان المحمد العيد آل خليفة،   -(2)

 .21، ص(مرجع سابق) قاني، قصيدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر دراسة فنية جماليةخمفائزة  –( 3)
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 :الخطاب الشعري الجزائري وثنائية الذات والموضوع1-2
نظر ا للظروف الخاصة التي عايشها المجتمع الجزائري في  فترة  الاحتلال الفرنسي من هيمنة 

 مؤشرات خطاب شعري سياسية واجتماعية واقتصادية و ثقافية، كانت سبب ا مباشر ا في ظهور 
فهذه الأوضاع المؤلمة التي فرضها "، يستقي من التجربة الذاتية رافده في مواجهة واقعه جزائري 

المستعمر آنذاك، تعد مؤثر ا أساسي ا في طغيان مشاعر الحزن والكآبة التي لونت الشعر الجزائري، حتى 
 .(1)"غدت طابع ا عام ا يميز أغلب الإنتاج الشعري الذي ظهر في العشرينيات

النزوع الذاتي في تشكيل رؤيتهم حيال م  تكن هذه الظروف وحدها في توجيه الشعراء إلى  
في آراء رمضان حمود التي تعب عن تصور جديد لمفهوم الشعر وإنما هناك مؤثر آخر يتمثل ، العام  

لها جانبان، جانب انتقاد المفهوم التقليدي المحافظ للشعر ووظيفته متمثلا في مدرسة "ووظيفته، 
الإحياء العربية، وجانب الدعوة إلى مفهوم جديد وتصور معاصر من خلال منظور وجداني 

قناعاته الهادفة إلى بعث الشعر الجزائري من خلال الاحتكاك بالأدب الغربي "نابع من  (2)"رومانسي
 .(3)"لضرورته وأهميته في ذلك

 :هذه بقولهوجهه نظره ويؤكد  
 فسلسلة التقليد حطمها العصر***   ا لشعركم    ير ألا جددوا عصرا من

 معــــــــــــــــــــالمه حتى يصـــــــــافحه البدر  ***    به نحو الكمال ورمموا      واير وس
 .(4)حف بهــــــــا النصر الشعر فتلك عصـــــــــــور ***         هكما كان قبل الرشيد وبعد

الاتجاه عن مفهوم الشعر  لدى شعراء كل الاختلاف    تلفمخللشعر  حمود رمضان  فمفهوم
 مركزه الروح وخيال لطيف يقذف النفس، لا دخل  ا  كهربائي  ا  تيار "الشعر في مفهومه   يعدالمحافظ، إذ 

  .(5)"للوزن والقافية في ماهيته، وغاية أمرهما أنهما تحسينات لفظية اقتضاها الذو  والجمال

                                                           

 .11، ص(مرجع سابق) محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث –( 1)
 .212، صمرجع نفسه–( 2)
زرارقة الوكال، الشعر الجزائري الحديث من المحافظة إلى التقليد إلى الانفتاح والتجديد، مجلة الباحث، جامعة الأغواط، أفريل  -(3)

 . 111، ص18، العدد 1121
 .211، ص م 2815صالح خرفي، حمود رمضان، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط،  -(4)
 . 212المرجع نفسه، ص -(5)



 خصوصية الخطاب الشعري الجزائري المعاصر وإشكالية الانتماء:       الفصل الأول

 

 

04 

في الخطاب الشعري الجزائري الحديث دعوة صريحة  التجديدمنحى نزوع رمضان حمود إلى إن  
الشكل المرتبط بالوزن والقافية إلى القيمة الحقيقية في الفن وهو الصد  في تجاوز "في حد ذاتها إلى 

 .(1)"الإحساس والتعبير الفني
رؤيتها  جديدة في ضمحْ ربة ذاتية نتاج تجرمضان حمود عند  ةالشعريالتجربة يتبين أن 

أن ينصب الاهتمام إبان التجربة على العاطفة التي يعتبها معناه اشترط فيه الصد  الفني "واستشرافها 
... لأن الشعر في تصور رمضان... أول عنصر في العمل الشعري يتوقف عليه نجاح الشعر أو إخفاقه

ليس بضاعة أو صناعة كما يذهب إلى ذلك المحافظون التقليديون، ولكنه الهام وجداني ووحي 
 .(2)..."الضمير

هو الذي يكون صورة صادقة لنفسه ولعصره ولا " منظور حمود رمضان  فالشاعر الحقيقي وفق       
صوت ضميره وليس معنى هذا أن يكون ذاتي ا أناني ا، يتغنى باهتماماته الشخصية لينقاد في إبداعه إلا 

لسياسي هو الذي يتحمل دور الريادة في الحياة والمجتمع في المجال ا... بل العكس من ذلك وحدها
 .(3)"الاجتماعي والديني و
ترك الأغراض الشعرية القديمة كالمدح على  الشعراء في حمل  رمضان حمود  تتلخص دعوة  

روح والرثاء التي كثر فيها قول الشعراء القدماء ،وهي أيضا أشعار قريبة إلى العهد القديم منها إلى 
وطموحه  ناسب ومحيطهتالذي يحتاج إلى أشعار وطنية قومية، تعب عن تجارب الشاعر وفق ما ي العصر
بناء المستقبل  مسؤوليةهو الدور الذي رأى به رمضان حمود واضع ا على عاتق الشاعر "، فهذا الفني 

  .(4)"هج سار الشعراء الجزائريين مؤمنين بدور الشعروعلى هذا الن  
بين التناغم  وعلاقة التفاعل الجديدة  على عصر حمود رمضان  الشعرية  الرؤية هذه تعكس

فيا أيها الشعراء الأحداث : " الشعراء قائلا رمضان حمود، وفي هذا الصدد خاطب ووطنه  الشاعر
فأنتم رسل الحرية والسعادة الأبدية إن شئتم وأنتم النعاة إن  -لا قدر الله-بكم تحيا الأمة وبكم تموت 

فمن شاء منكم التشطير فليشاطر مواطنيه  .حىفب إن قمتم بواجبكم فمرحى، وإن تقاعدتم عنه  .أردتم

                                                           

 . 22، ص(مرجع سابق) عمر بن قينة، في الأدب الجزائري الحديث -(1)
 . 218، ص(رجع السابقم)الجزائري  الحديث  محمد ناصر، الشعر  -(2)
 . 211ص المرجع نفسه-(3)
أنموذجا، رسالة دكتوراه ( 1121 -2821)، تحولات الفكر النقدي العربي المعاصر، النقد الأدبي الجزائري صليحة لطرش-(4)

 . 152م، ص1122/ 1122 ،1إبراهيم صدقة، جامعة محمد لمين دباغين، سطيف: فإشرا
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في الأمور العظام والأعمال الجليلة ومن أراد المعارضة فليعارض الخونة سماسرة السوء ويعاكسهم في 
 .(1)"أعمالهم الخبيثة

ا من رواد التجديد في شكل من خلال نظرتها النقدية وتجاربه الشعرية رائد يبقى رمضان حمود
الخطاب في مفهومه للشعر في خضم غلبة فريدا متميزا  صوتا" طا الخطاب الشعري وخومضمون 

، لكن (2)("2818)سرعان ما خبا هذا الصوت الشاب بموت صاحبه في سنة  (*)التقليديالشعري 
الساحة الأدبية يتميزان بنظرة وجدانية " ين فيدعوته إلى التجديد امتدت بخطى ثابتة بظهور شاعر 

وهذان الشاعران وإن م  يتركا لنا نصوص ا نقدية   ،هما أحمد سحنون ومبارك جلواح العباسي...رومانسية
، تحركه صد  العاطفة (3)"كما فعل رمضان فإن إنتاجهما الشعري ينبئ عن مفهوم وجداني متميز

 :سحنونالأحاسيس ويظهر هذا في قول أحمد نبل و 
 إتقانِ  ون  د   اة  الحي   ني ِ م ***   به  ــــــــــــــــــــــصيغ م  أح بيت   كلُّ و 

 .(4)زانيِ ي وأحْ مِ آلا   ليلِ  منْ ***      دجا    لتي ما  حادي رحْ  وكان  
و الاطلالة عبها إلى عالمه  الداخلي  إلى نداء الذات في قصائده   أحمد سحنوناستجاب 

أصداء نفسه ونبضات قلبه وخلجات "لاستشراف آفا  العام  الخارجي ،فقد عكست أغلب قصائده 
أشعاره نزوعه إلى لملاحظ على غير أن ا، (5)"فكره وزفرات روحه في تلك الفترة العسيرة من الزمن

 : ، ومثال هذا قولهصلاحية الإله الخطاب الشعري خدمة للفكرة القومية  التوجه العام الذي خضع 
 ادِ جــــــــــــــه   د  جنْ  لغـــــــــــــــــد   همْ خرْ وأد  ***        ادْ عت   ى خير  م  الحِ  ءِ نشْ  منْ  اتِ ه  

 .(6)ديالأعا   رِ سْ من أ   اد  الض   ويفكُّ ***             ا يبني العلا  الح  ا ص  نشئ   اتِ ه    
النبة التقريرية الخطابية في دعوة أحمد سحنون إلى الصلاح في هذين البيتين الشعريين تتضح 

أغلب النماذج  ا،وهي دعوة استطاع شعراء تلك الفترة أن يسجلو من هذه الرتابة وفك قيد اللغة العربية
                                                           

 . 211، ص(مرجع سابق)صالح خرفي، رمضان حمود -(1)
النزعة الدينية لشعراء هذه المرحلة، فقد درس أكثرهم : من أسباب غلبة التيار المحافظ التقليدي على الساحة الشعرية الجزائرية -( *)

 .تأثرهم بالمدرسة العربية المشرقيةوتأثرهم بالأدب العربي القديم، ووالزوايا والكتاتيب،في المساجد 
 . 212، ص(مرجع السابق)الشعر الجزائري الحديث  محمد ناصر، -(2)
 . 252، صالمرجع نفسه -(3)
 .  21صم ، 1112 ،11أحمد سحنون، ديوان أحمد سحنون، منشورات الحب، الجزائر، ط-(4)
  12نفسه، صالمرجع -(5)
 .22نفسه، صالمرجع   -(6)
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وتجعل اللغة  ،الشكلتعنى بالمضمون على حساب ،الشعرية بلغة شعرية ذات خصوصية تقريرية باهتة 
 .وسيلة لترسيخ الفكرة ،والتي كانت في أساسها إصلاحية قومية

هذه النبة التقريرية ،عرف الخطاب الشعري الجزائري الحديث مع الشاعر صلابة وفي مقابل 
 عن هذه الأحاسيس راح يعب  "في الرؤية والتشكيل الفني حيث  حاسمة  ةمبارك جلواح العباسي انعطاف

 . (1)"حزينة تصور بصد  ما يعاني منه الشاعر من أم  حاد، وصراع نفسي، ويأس من الواقعبنغمة 
تقاطع مع  فيفي لغته وصوره وإيقاعه فنية  نقلة الجزائري  بعد ذلك   لخطاب الشعرياعرف 

ا من أعما  إيقاع الواقع السياسي والاجتماعي المفروضين على الشاعر ،ليغدو هذا الإيقاع نابع  
وقد تأكد ذلك من خلال اعترفات الشاعر مبارك جلواح ،الذات المفعمة  بلواعج الحزن والأسى 

أو لإرضاء أحد، أو لدرء سخط الساخط وإنما  إني ما كنت أقول الشعر لطلب مح ْم دة": حيث يقول 
المتراكمة عليه، ولا أتأم   إلي وأترنم به لتسلية قلبي من بعض ما يعانيه من الآلام والأوصاب أقوله مني و

لفقد الحطام، أو لذكرى الكنس و الآرام ولكني أتأم   وأشكو  تعلقا بحب أشياء سبقتها في 
      .(2)"الوجود

رفت فيها الساحة الأدبية بولائها وقف الخطاب الشعري الجزائري لأول مرة،وفي لحظة تاريخية ع  
القطيعة مع "على وجوب صراحة واضحة لىإإلى صرامة المضمون مناديا الشديد إلى التقليد والتعصب 

وتبني نهج جديد ، الاعتزازالنهج التقليدي للشعر القائم على مخاطبة الغير في سيا  المدح أو الذم أو 
أم ، إنه مفهوم رومانسي  قائم على الذاتية والتعبير عن المشاعر الإنسانية من حب وشكوى و

 . (3)"محض
في روح الخطاب الشعري الجزائري من منظور إلى التجديد ات خضم امتداد هذه الدعو وفي 

نقدية يعلى من النظرة الذاتية دون الإخلال بواجب الشاعر نحو وطنه وقضايا أمته ،تعالت أصوات 
تعكس عاطفية  أكثر من مرة بأن الأدب هو لغة روحية  فيها  أبرزها الأديب رضا حوحو،والذي أكد  

                                                           

 . 211، ص( مرجع سابق)الشعر الجزائري الحديث  محمد ناصر -(1)
 . 211صالمرجع نفسه ،-(2)
 م1122لخميسي شرفي، تجربة الشعر الرومانسي الجزائري بداية المسار نحو التجديد، مجلة قراءات، جامعة بسكرة،  -(3)

 . 225، ص21العدد
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الخطاب الشعري  لندرك ماهية و ، (1)مشاعره النفسية والذاتية عن  بصد  فني  ديب ،وتعبذات الأ
 .خصائصه الجديدة من ناحية الشكل والمضمونعض إلى بالإشارة من الوجداني الجزائري، لابد 

 :على مستوى اللغة الشعرية الوجدانيتحولات الخطاب الشعري 1-2-1 
التي اتسم بها الخطاب  اللغةطبيعة  من  واالوجداني أن يخففشعراء الخطاب الشعري حاول 

ذات الحادة  فلم تعد قصائدهم تقتصر على تلك الألفاظ الضخمة الجزلة الشعري في مرحلة التقليدية،
في تشكيل تجاربهم الشعرية إلى ألفاظ مؤثرة هامسة   فاتجهوا، الشعري العربي القديم  قوية بالتراثالصلة ال
 .( 2)وعواطفهم في جو نفسي ملائمر مشاعرهم يتصو ل

قصيدة وحي الأسى لمحمد الأخضر من نموذج شعري بلها يمكن التمثيل الرؤية  لك ت لتتضحو 
 :السائحي يقول فيها

 فعلى عهدي القديم والسلام***        غيرتني الخطوب والآلام    
 كـــــــــــــــــــــــــــــأنه أحـــــــــــــلام  وزمانا  ***         تولى     رحمة الله عنه عهدا  

 حادثــــــــــــــات الزمان والأيـــــــــــام***       منه شيئا      لا م  تبق  مني و
 وكأن الحيـــــــــــــاة فيه منـــــــــــــــــــــــــام***       فكأن الحياة فيه خيال      

 حـــــــــــجبته زوابــــــــــــــــــــــــــــــع وظلام***      وارى  وت -لاح كالب  خاطفا
 .(3)وتلاشى كـــــــــــــــــأنه أوهـــــــــــــــــــــــــام***      كأنه طيف حلم     ى  فتقض

 لفاظ بأفجاءت  ،وبعدها عن التعقيدوسلاستها  يظهر من خلال هذه الأبيات بساطة اللغة 
كالخطوب، الآلام، الأحلام خيال من آلام وأحزان   اعتلهاما  منسجمة وخبايا الذات تحاور  النفس في

 .وغيرها... الحياة، منام، أوهام، ظلام
، فتشعر أن  في قرارة أعماقه  بين بصورة واضحة ما يحس  يولعل توظيف الشاعر لهذه الألفاظ  

أو عاطفي يبتعد عن الجلبة والقعقة اللفظية كل تتآلف في جو نفسي "كل لفظة من ألفاظ القصيدة 
المرهفة الحواس  ، فهي لغة نابضة رقيقة هامسة تتميز بعذوبة وسهولة، تكشف عن (4)"الابتعاد

 .للشاعر الوجداني
                                                           

  .221ص 222، ص( مرجع سابق )محمد ناصر،الشعر الجزائري الحديث :  ينظر-(1)
 121ص122صالمرجع نفسه، :ينظر–( 2)
 . 221، ص( مرجع سابق) صالح خرفي، الشعر الجزائري -(3)
 . 128، ص( مرجع سابق) محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث -(4)



 خصوصية الخطاب الشعري الجزائري المعاصر وإشكالية الانتماء:       الفصل الأول

 

 

44 

 :التشكيل الإيقاعي  على مستوى في الخطاب الشعري الوجداني مظاهر التجديد 1-2-2
لدى شعراء الاتجاه الوجداني من  ائري الجز  الشعري باعث على التجديد في الخطاب التجلى 

، وهذا ما دعا (1)"محاولتهم كسر رتابة نمطية الأوزان الخليلية بالتحرر من قيود الوزن والقافية"خلال 
إلى إيقاع موسيقي جديد لا ينتمي لأي بحر من " معرض دعواته التجديدية  إليه رمضان حمود في

كسر الشكل محاولة   نموذج ا عن ( يا قلبي)، فكانت قصيدته (2)"...البحور الشعرية الستة عشر
 :، فيقول فيهاالشعراءالعمودي الصارم، الذي التزم به 
     أنت قلبي فريد في الأم  والأحزان 

 ونصيبك من الدنيا الخيبة والحرمان
 أنت يا قلبي تشكو هموما كبارا وغير كبارْ 

 الدهر الجب ارْ  أنت يا قلبي مكلوم ودمك الظاهر يعبث به
 ر ةأرفع صوتك للسماء مر ة بعد م  

 ةقل اللهم إن الحياة م ر  
 أعني اللهم على اجتراعها

 أمددني بقوة فإني غير قادر على احتمالها
 ثقيلة فليس لي فيها طريق ةاللهم إنها م ر  

 نــــــــــــارفكــــــأنما القلب جذوة ***   ويلاه من هم  يذيب جوانحــــــــــــي     
 ارجدمعي على رغم التجلد ***   نفسي معذبـــــــــــــة بهمة شــــــــــــــــاعر    
 لمحطةالأكدار  تمشي به     *** حظي على متن النوائب راكب    
 للدهر مثل سجية الأشرار***    قد خانني دهري وتلك سجية      

 .(3)حتى الطبيعة حسن هـــــــــــــا م ت وار***    متنكر         عابسلي هو دائما 

                                                           

 . 222، ص(مرجع سابق) الجزائري بداية المسار نحو التجديدلخميسي شرفي، تجربة الشعر الرومانسي  -(1)
 . 288، ص (رجع سابقم)الشعر الجزائري الحديث   ،محمد ناصر-(2)
 1121ديسمب  12بتاريخ  www.albabtainprize.org:على الموقع الإلكترونيطين الثقافية بالبا عبدالعزيز مؤسسة-(3)

 .11:55على الساعة 
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بعضها التزم بوحدة الوزن والقافية ،هذه القصيدة أنها موزعة على مقاطع متنوعة من  الملاحظ
وبعضها الآخر تحرر منهما، وهذا ما أث ر وبشكل مباشر على التشكيل الإيقاعي للقصيدة الذي 

 .قي التقليدياختلف عن النظام الموسي
ج في أبياتها بين البنية العمودية او ز "أيضا في هذه القصيدة أن رمضان حمود الانتباه لفت يوما 

والبنية الحرة، لكي يؤكد أنه لا يكتب نثر ا حين تخلى عن الوزن ببحوره المعروفة، راح يقسم أشطرها 
بينهما فاصل يجعل المتتالية الشعرية على الطريقة التي يكتب فيها الشعر شطورا متقابلة، يفصل 

 . (1)"متساوية تنتهي بقواف متراوحة لأثر الوزن فيها حين ا أو مراعي ا فيها الوزن أحيانا أخرى
في تجربة واحدة بين " التقليدي فمزج الاتجاه الشعري  لقد حاول رمضان حمود مخالفة شعراء 

الوزن مع التنويع في القافية وهي محاولة تدل العبارة النثرية وبين الشعر العمودي الذي حافظ فيه على 
على أن الشاعر استطاع أن يأتي بإطار موسيقي جديد تطبيق ا لنظريته السابقة التي تدعو إلى عدم 

استطاع رمضان حمود بإسهاماته النقدية وضع وعليه   ،(2)"اتخاذ الوزن والقافية مقياس ا للشعر الجديد
ا لظهور حركة آرائه و لبنات الشعر التجديدي،بمواقفه  ا أولي ا ممهد   الحر في  الشعرالنقدية التي تعد جهد 

 .يالجزائر الخطاب  الشعري 
 :التجديد على مستوى المضامين1-2-3

، فجاءت الخطاب الشعري الوجداني مست النزعة التجديدية مضامين القصيدة عند شعراء 
وغيرها من المشاعر الإنسانية، كما حفل  وواقع مجتمعهم، معبة عن آلامه وآمالهمتناسبة أشعارهم 

بوصف مظاهر الطبيعة بحور ا وصحاري وجبالا  وأثارا واتسمت  قصائدهم في ذلك "شعراء هذا الاتجاه 
بسمة الرومانسية التي تتحول فيها الطبيعة إلى هيئة يناجيها الشاعر كما هو في شعر الرومانسية 

 :مال الطبيعة في قوله، ومثال ذلك  وصف رمضان حمود لج(3)"عموما

 انيـــــوظلامه وسكونه الروح***       انظروا إلى الكون البديع ونوره      
 انـــاله الفتـــــــــــــــوخريرها، وجم***       ه      اهــــــــــــــــــــــمه وهبوبه، وميــــــونسي

                                                           

 . 228، صم 12،1112بوطارن، رمضان حمود شاعر التقليد والتجديد، الملكية للطباعة والنشر، الجزائر، طمحمد الهادي  -(1)
 .211، ص  المرجع نفسه-(2)
ة نقدية، دار الأوطان، الجزائر  الطاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث من الثورة إلى ما بعد الاستقلال دراس -(3)

 .11، ص م1121، 2ط
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 .(1)انـــعند الغرب وهو أحمر ق***        وسحابه بسمــــــــــــائه منقطع ــــــــــــا     
صورت هذه الأبيات العلاقة الحميمية بين الشاعر والطبيعة من خلال وصفه للكون بهذا 

من  الذاتفضاءات وللالتفات إلى إضاءة  لهالجمال، رغبة منه في نقل انفعالاته للمتلقي ليحس بجما
  .دارهاكعتمة أ

منظر ا "وبذلك أضحت الطبيعة هيئة يناجيها الشاعر، ليترجم خلجات نفسه، كما أنها م  تعد 
يوصف فيأسر جماله الألباب، وإنما غدت كائنا حيا يصغي للشاعر حين يحاوره ويشاركه همومه 

 : ويظهر هذا في قصيدة الليل لعبد الله شريط يقول فيها .(2)"وآلامه

 مثقل الخ طْو في فؤادي الدامي***     ـــــــــــــــاكت ا يتمشى    كاليأس ســـــــــــــجاء  
 ـــــــــــــــا فتخفى في جوفه المترامي***       د يبتلع الـــــــــــــدن     في حشـــــــــــــــــاه  البعي

 ر فيغف و مثقلا  بالركــــــــــــــــــــــــــــــام***       ــــــــــــــــــــــــو   وتجف السماء من بسمة النــــ
 ت على هذه الحياة أمــــــــامي؟***         ـــــــــــــــو    أنت ماذا يا من ي هيمن  كالمـــــــ

 .(3)!! ر  سكونا يسير  في أيـــــــامي***            من د جاك الكئيب قد عصر الدهـ  
في الخطاب عليه تظهر ن مما كان يجب أ أكثر  اتضحتلعل أثار النزعة التجديدية الوجدانية 

عندما أخذ الشاعر الرومانسي يصغي لنفسه أكثر من الإصغاء "الشعري الجزائري الحديث 
ويدخل في حوار داخلي معها، يبز خلاله ذات الشاعر المتألمة حين ا والمنشرحة حين ا آخر للآخرين،

عن النظرة الغيرية  فابتعدوا  ،لمفهوم الشعر ، وبهذا تغيرت نظرة الشعراء(4)"ما تلاقيه من الحياة بحسب
 .والانسيا  خلف ما تسجله المناسبات في مواجهة المواقف 

ومن الشعراء الذين عبوا عن النزعة الفردية في أشعارهم، مبارك جلواح في قصيدته على مصرع 
 :الأمل يقول فيها

 قبل الدفن بالعباتغسلتك  ***   ين هذا الدوح والزهراتب اـــــــــــــــــــــــــــــــهن
 اتيــــــفقدت فؤادي بعدها وحص***         بضربةاء ـــــــــــــــــهنا راعني فيك القض

                                                           

(
1

 .222، ص(مرجع سابق) محمد الهادي بوطارن، رمضان حمود شاعر التقليد والتجديد  -(

 . 222، ص(مرجع سابق) شرفي، تجربة الشعر الرومانسي الجزائري يلخميس -(2)
(

3
 .21، ص1118عبد الله شريط، الرماد، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، دط،   -(

 . 225ص،(مرجع سابق) لشعر الرومانسي الجزائريلخميسي شرفي، تجربة ا -(4)
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 .(1)تياــــــــــت في مهجندفنت وقد كف***     ى   ا الصون في كنف الدجذومن تحت 
من خلال أبياته ذاته المتألمة من خلال قوله فقدت فؤادي، وهذا دليل  مبارك جلواحيبز 

نفسه أكثر من الإصغاء إلى  واضح في ميل الشاعر للتعبير عن تجربته الذاتية، التي يصغي فيها 
         .       الآخرين

بعدما  ،الوجداني  يالشعر  الخطاب تجديد واضحة المعام  فيمحطة لقد كانت النزعة الفردية 
في الخطاب الشعري  على فكرة النظم والاستجابة إلى المناسبات طاغية كانت المشاعر الغيرية

 .في الخطاب الشعري التقليدي وشعر المناسباتالتقليدي ضرورة أدبية  تقتضيها المصلحة الوطنية 
نحو  خصع في تشكيله لنزعتين شعريتين الشعر الجزائري الحديث الخطاب  نأ يتبينسبق مما 

الاتجاه الوجداني تتقدم به نحو ونزعة روادها وأنصارها ، الاتجاه المحافظ التقليدي لها تؤوب به إلى  نزعة 
غير أن النزعة الأولى كان لها في الأوساط الأدبية معتنقون " وأنصارها  لها أيض ا روادهاو التجديدي 

نقاد استجابة تلقائية، فيما ظلت فيه النزعة التجديدية منحصرة لدى ووجدت من الشعراء وال،أكثر 
وظل الاتجاهان يسيران ،بعض النقاد والشعراء القلائل المتأثرين بالحركة الرومانسية العربية والفرنسية 

 .(2)"جنبا إلى جنب
فاصلا تاريخي ا في "التي تعد و ، 2825ماي  11نهاية الحرب العالمية الثانية وبداية مجازر ومع 

الحصد الجماعي  ،فحادثمسيرة الشعب وبداية تحول عميق وفعلي في نهج الحركة الوطنية وسيرها 
بليغا في نفوس الشعراء وقضى على أي أمل في النوايا  لآلاف الأبرياء من المواطنين العزل أحدث رجا

هو مبدأ تبناه الشعر ،و الثورة شعور ا وطني ا عاماولذلك فقد أصبح التوجه نحو مبدأ ،الحسنة اتجاه فرنسا 
ميلاد الشعر الثوري الذي عن الذي أعلن ، (3)"الجزائري، وصب في الإرهاصات الأولى لهذا التوجه

 .اه الجديد المتمثل في الشعر الحرظهور الاتجفرصة  أتاح هو الآخر
 :يالمضمون الثوري وصياغة الخطاب الشعري الجزائر 1-3

جديدة ظل شعرية  فا آبعث على ميلاد و لقد كانت الثورة حدثا بارز ا هز مشاعر الشعراء، 
وفي لغته التي صبغته بخاصية فنية متجاوزة النسخة ،في توجهه السياسيصادقا   الخطاب الشعري  فيها 

أها الشاعر بطاقة تعبيرية حركت الوجدان ي الديني والإصلاحي ،وقد عب  الشعر التقليدية في الخطاب 
                                                           

(
1

 .185عبد الله الركيبي، الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار، دار الكتاب العربي، القبة، الجزائر، دط، دت، ص  -(

 . 18، ص(مرجع سابق)الشعر الجزائري الحديث محمد ناصر،  -(2)
 . 11، ص(مرجع سابق)الحديثالطاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري  -(3)
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الثورة التي واكبها وعب عنها أبعد ما يكون عن صد  "وجيشت الانفعال حيال قضية التحرير بصد 
 . (1)"دعاء والحذلقة فحسبه فخرا أن يستمد من الثورة عفويتها وعمقها الا

الشعري في مجمل لقد صاغ شعراء الثورة بعزيمة ومسؤولية أدبيات هذا الخطاب الثوري 
مفدي زكريا في ديوانه الشاعر الثوري   صرح،وقد  ووسموا به عناوين دواوينهم تيمنا وتبكا  ،أشعارهم 

الصارخة  وأحداثها ديوان الثورة الجزائرية بواقعها الصريح، وبطولاتها الأسطورية بأنه اللهب المقدس "
م  أعن في اللهب المقدس بالفن ... وهو شاشة تلفزيون تبز إرادات شعب استجاب له القدر 

بريشة من عرو  قلبي غمستها في  يوتصوير وجه الجزائري الحقيق،والصناعة عنايتي بالتعبئة الثورية 
 .(2)"إلهام لا فن وعفوية لا صناعة -في نظري -والشعر الحق ... ولةلجراحاته المط

ومن هذا المنطلق الفكري والالتزام السياسي بمبادئ الثورة شهد الخطاب الشعري الجزائري  
شعري متحرر النزعة في شكله ومضامينه ،وفي بنياته الداخلية على وجه الخصوص ،في  ميلاد نص   

زائري مدى سبع سنين من عمرها، واقع ا خصب ا زاخر ا للشعر الج على"صنعت الثورة التي  نفس الفترة 
بل إن الشاعر م  يلتمس في ملامح الجزائر الثائرة إلا ملامح قصيدة أزلية مطلعها شهر نوفمب وفي 

 .(3)"متسع لالتماس الأوزان والقوافي والبحور ،دوي الرصاص وجماجم الموتى، وتدفق النجيع
 :في هذا السيا  يقول مفدي زكرياو 

 الشعب حررها وربك وقـــــــــــــــــــــعا***      إن الجزائر في الوجــــــــــــــــــــــــود رســـــــالة     
 في الكون لحنها الرصاص ووقعا***      إن الجزائر قطــــــــــــــــــــعة قدسيـــــــــــــــــــــــــــة     

 مطلــــــــــعا( نفمب)حمراء كان لها ***      ــــــــــــــــة أبيــــــــــــــاتهـــــــــــا     وقصيدة أزليـــــــــــــــــــــ
 .(4)وسقى الن جيع رويها، فتدفــــعا***      نظمت قوافيها الجماجم في الوغى    

م  يكن "في التحامه بقضايا الثورة وأهدافها الشعر الجزائري  الخطاب  وعلى ضوء ما تقدم فإن
معب ا عن الأحداث بل كان قد لعب دوره في صنعها، وهو ما يجعله في خانة الآداب العظيمة التي 
صاغت مصير شعوبها، وسبقت أحداث التغيرات الكبى، وهو ما يجعله متصف ا بصفة الأصالة،من 

                                                           

 . 111، ص(مرجع سابق)صالح خرفي، الشعر الجزائري -(1)
 . 12، صم 1112مفدي زكريا، اللهب المقدس، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، رغاية، الجزائر، دط، -(2)
 . 111، ص(مرجع سابق) الشعر الجزائريصالح خرفي،  -(3)
 .51ص 52، ص( مرجع سابق) مفدي زكريا، اللهب المقدس-(4)
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دافها العميقة فهو شعر نابع من إحساسها حيث أنه صاغ شعور الأمة وعب عن طموحاتها وأه
 .(1)"العميق، صاد  في ترجمة أبعادها

تبخل "وم  بنصوص طافحة بمعاني البطوله والفداء  يالشعر الخطاب  لقد رفدت الثورة الجزائرية
س وطني ثوري في حصنع قصيدة شعرية ذات  (2)"ن تعطيه من تاريخها إلهاماعليه برد التحية بأ

 . (3)"ل ونموذج القصيدة الحرةبصلاحي التقليدي فيما قالتوجه الإ يذ"المحافظ التوجهين 
 :الثوري في القصيدة العمودية للخطابالخصائص الفنية 1-3-1
 :اللغة الشعرية1-3-1-1
ل سجل هذا الخطاب الشعري الثوري من لغة شعرية مطع مة بمعجم ثوري ذي دلالة قوية تشك       

تخدم الفكرة في عمق واقتصاد في العبارة ،وقد  ،ة معينةمقصدي   و،لتعب عن معنى محدد لعت فيه و ضِ 
  :اللهب المقدسديوان  ز هذا الخطاب نماذج من قصائدمي  

 والسنين الأربعـــــــــا...وأذكر جهادك  ***     وحي المدفع   ! قم (نوفمب)هذا 
 ! تقرأ به الحديث الأروعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا***         واقرأ كتابك للأنـــــــــــــــــــــام مفصلا

 (المجمعــــــــــــــــــــــــــــا)واقرع دولتك الورى و***   وأصدع بثورتك الزمـــــــــــان وأهله        
 .(4)! ..يب ا مصفعايقف السلاح بها خط***         واعقد لحقك في الملاحـــم ندوة      

يجد صعوبة في تصنيف اللغة وفق حقول  خصوصية لغة هذا الخطاب الشعري لا في فالممعن
والتحرر ومشاهد البطولات ،فاللغة في أغلب النماذج ثائرة نارية ، ةدلالية تجمع بينها معاني الثور 

دون   بها الشاعر حوحماسية ،تعكس بصد  ضراوة المعارك وشراسة مجاهدي جيش التحرير ،وقد صر  
فأنتجت ،لسلاح باالخ فامتزجت إذن الكلمة ... المدفع، جهادك، ثورتك السلاح: "موارية في قوله

 .المعب على قوة الحدث التاريخي آنذاك (5)"مولودا هو الثورة على إيقاع الرصاص، والمدافع، والقلم

                                                           

 . 11، ص(مرجع سابق) طاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث -(1)
 .111، ص(مرجع سابق)صالح خرفي،، الشعر الجزائري  –( 2)
 . 11، ص(جع سابقمر ) طاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث-(3)
 .52، ص (سابقمرجع ) مفدي زكريا، اللهب المقدس  -(4)
حبيب دحو نعيمة، شعرية الخطاب الثوري عند بلقاسم خمار، كتابات ثورية، جامعة وهران أحمد بن بلة، الجزائر، جوان  -(5)

  .28، ص11، العدد1125



 خصوصية الخطاب الشعري الجزائري المعاصر وإشكالية الانتماء:       الفصل الأول

 

 

44 

حافظ لها على قو تها ذي للمنهج التقليدي ال ةوفي يالثور الخطاب الشعري تبقى لغة 
لارتباطها المباشر بأحداث الثورة  نظرا   ،وإن كانت في جانب من إنشائها تعبوية تقريريةودلالتها،
كما أن الإيقاع الموسيقى هو الآخر م  يتحرر من الشكل القديم الملتزم بنظام الوزن والقافية، ،المتسارعة

ا، بل هو اعتبار الخطاب الشعري الجزائري الثو  نلذلك لا يمك إنتاج لا "ري العمودي خطابا  جديد 
يفصله أو يميزه عن سابقه إلا الإطار الزمني للثورة المسلحة، وإذا استبعدنا هذا الإطار فإن الملامح 

 . (1)"تكاد تكون واحدة أسلوبا  ومضمونا  
عادة متجذرة على هذا المنوال في هذه المرحلة الشعرية في القصيدة الثورية  إن استمرارية النظم 

لا يكاد ،في انتاج خطاب شعري جزائري حديث  المقابسة والمقايسةاعتمد فيها على مبدأ  ،التأصيل
التحول عن هذا القالب التقليدي الهندسي "يختلف عن صنوه في المشر  العربي ،الأمر الذي استدعى 

ويتفاعل مع التطورات السياسية  ة،الصارم، إلى قالب جديد يستجيب لمتطلبات الحياة المعاصر 
 . (2)"والثقافية والاجتماعية التي كانت تشهدها الجزائر بعد الحرب العالمية الثانية

يدة نحو مواكبة حركة شعرية ل في لغة الخطاب الشعري انطلاقة جدهذا التحو  عن انبثق 
لتواكب طموحات ،استهوت أقلام شعراء شباب تحذوهم عزيمة على التغيير في قوالبهم الشعرية واعدة،

على منوال "والثورة بما تحمل هذه الكلمة من معاني التجدد والتحرر ،وبالخصوص في المنحى الأدبي 
ر تجاوب مع ذلك الشعور بالتذمر من الروح التقليدية التي كانت تتسم أغلب شع... غير تقليدي

  .(3)"الثورة وأساليبها الخالية من التجديد
 :الشعريةالمضامين التنويع  على مستوى  2 -1-3-1

بين قوة فجمعت  ،العموديفي النص  الثوري يالشعر  الخطاب لقد تنوعت موضوعات
وتشجيع ، في وجه المستعمر الفرنسي وما خاضه من معارك عديدة،وبطولات الثوار الحدث الثوري

 :ومن نماذج ذلك قول مفدي زكريا. حريتهم  نيللشجاعتهم  الجزائريين على إثبات 
 ! فاختلط حلفهما النجيع الأحمر***     أرض الجزائر، والسماء، تحالفا   

 المتـــــــــجب" الأطلس"نذاك منه أف***     بت قراره    " الأطلس الجـــــبار"و
                                                           

 . 111، ص(مرجع سابق)صالح خرفي، الشعر الجزائري -(1)
 . 251، ص(مرجع سابق) محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث -(2)
 12يتم النص الجينيولوجية الضائعة تأملات في الشعر الجزائري المختلف، منشورات الاختلاف، الجزائر، طأحمد يوسف،  -(3)

 . 22، صم 1111
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 ! (وحيدر)للفداء ( عقبة)ناداه ***     والشعب أسرع للشهادة عندما  
 .(1)فاهتزت الدنيـــــــــــــــــــا، وضج النير***    وتكــــــلم الرشــــــــــاش، ج ل  ج لاله  

مما كانت عليه الخطاب الشعري الثوري  تحولا تاريخيا أسهم في تحرير القصيدة العربية  سجل 
على المستويين العمودي في لغة النص ،وفي اتساع نطا  المضمون ،حيث م  تخرج القصيدة عن 

 .(2)في التفعيلة الخليلية تقاليدها القديمة وشعر جديد تصرف 
 :الخطاب الشعري الجزائري وأولية الشعر الحرّ 1-4

 امتداد صاحبتهم الظروف التي في الخطاب الشعري نتيجة حتمية لأ   ميلاد الشعر الحريعد 
على قضايا  الجزائري ها انفتاح الخطاب الشعري،ولعل أهم  على محيطها القريب الحركة الأدبية عموما 

قصائد جيل الشباب آنذاك من أمثال الدكتور أبي قاسم سعد الله  مثلته" رائدة عرية عالميةشوتجارب 
 .(3)"والشاعر محمد أبي القاسم خمار الشاعر محمد صالح باوية

يجمع أغلب الدارسين في توثيقهم لأول نص في هذه التجربة الفنية ،والتي استقطبت أقلام 
شعراء آمنوا بضرورة الخوض في معالجة أفكارهم على مستوى الشكل الخارجي ،وإن م  يتخلوا عن 

 ق ميلاد خطاب شعري جزائريلقد حق   معانقة الكتابة على نمط القصيدة العمودية ،ومن ث  
البداية الحقيقية الجادة لظهور على أن "أو منطلق بحسب التسمية والمصطلح شبه إجماع  حر   أو ،جديد

هذا الاتجاه، إنما بدأت مع ظهور أول نص من الشعر الحر في الصحافة الوطنية، وهو قصيدة طريقي 
سعد  استهلها .(4)"2855مارس من سنة  11لأبي قاسم سعد الله المنشورة في جريدة البصائر بتاريخ 

 :الله على نحو التالي

 يا رفيقي
 لا تلمني عن مروقي
 فقد اخترت طريقي

 وطريقي كالحياة
                                                           

 . 222ص 225، ص(مرجع سابق) مفدي زكريا، اللهب المقدس -(1)
ن برقية شهيد من سيناء عبد العزيز شوط، مساهمة النص ومغامرة الشكل في الشعر الجزائري المعاصر قراءة في ديوا: ينظر -(2)

 .11، ص12، العدد 1125لشاعر الجزائري محفوظ بوشنا ، مجلة مقاليد، ورقلة، جوان
 . 11، ص(مرجع سابق)الطاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث -(3)
 . 228، ص(مرجع سابق) محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث -(4)
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 شائك الأهداف مجهول السمات
 النضال يشحعاصف التيار و 

 نات عربيد الخيالصاخب الآ
 كل ما فيه جراحات تسيل
 وظلام وشكاوي و وحول

 كطيوف  اتتر  
 من حتوف
 في طريقي

 .(1)يا رفيقي
أول ( سعد الله")سعد الله في كتابته الشعر الحر صالح خرفي بقوله  يةسبقأهذه وممن يؤكد 

الذي استطاع أن يغذي هذه التجربة بروح ( باوية)المتقدمين على تجربة الشعر الحر، ويثنى  عليه 
وثالث ثلاثة في تجربة  وخمار... المضمون، ويقدم لها شفيع ا في الصورة والرؤيا جديدة في الشكل و

 .(2)"الشعر الحر في الخمسينات
د السبيل لشعراء جيله بأن سعد الله مه   الشكطريق  ز الشاهدات في هذا السيا  قاطعة تتعز  

أن التجربة "من الشباب لاقتحام هذه المغامرة الشعرية ،وفي هذا الشأن يضيف عمر بن قينة 
أبو قاسم سعد : )الجزائرية قد بدأت على يد شاعر آخر هوالتجديدية الناضجة في شكل القصيدة 

  .(3)"من الشعر الحر( طريقي)وذلك بقصيدته  ،(الله
بالخطاب الشعري العمودي على صلة متينة في خصائصه لما كان الشعر الجزائري العمودي  و

، فإن الشكل الجديد أي الشعر الحر يستدعي أن تكون صياغته والعلاقات اللغوية  وشكلا  مضمونا 
فبقى يدور في ... أن الشعر الجزائري السابق م  يقدم الأسباب الفنية للتجديد" ذلك كفيه جديدة  

 .(4)"فلك التصنع الفني كاختيار الألفاظ المشحونة ذات الوقع القوي على أذن المتلقي

                                                           

 .222، صم 2811خضر ديوان سعد الله، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط، أبو القاسم سعد الله، الزمن الأ  -(1)
 . 155 ص 152، ص(مرجع سابق) صالح خرفي، الشعر الجزائري -(2)
 . 21، ص(مرجع سابق) عمر بن قينة، الأدب الجزائري الحديث -(3)
 . 58، ص(مرجع سابق)أحمد يوسف، يتم النص والجينولوجية الضائعة -(4)
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نشير في  ،الشعري الجديد على مختلف المستوياتللخطاب  الخصائص المميزة ح تصف   وقبل 
مرت بمراحل، وأن لكل مرحلة طابعها الذي " قد الحركة الشعرية الجديدة في الجزائر أن  إلى البداية 

يميزها، فإن الطابع الذي ميز شعر الرواد مثل أبي قاسم سعد الله ومحمد صالح باوية وأبي القاسم خمار 
وغيرهم يختلف في كثير من جوانبه عن الطابع الذي ميز جيل الاستقلال ولاسيما جيل السبعينيات 

: ، ومعنى هذا أن الشعر الحر مر بمرحلتين(1)"لي رزاقي، وغيرهممثل أحمد حمدي وعمر أزراج وعبد العا
 -2821شلتاغ عبود إلى فترتين حيث تمتد الأولى من قسمها مرحلة الثورة ومرحلة الاستقلال التي 

 .(2)2822 -2821وتمتد الثانية من ، 2821
 :وعي التجربة وثبات الشكل الجديد1-4-1

هذه يجد معاناة في رد   لا منه، الأولى مرحلتهالحر في  يإن المتأمل في لغة الخطاب الشعر 
الأمر الذي يمكن رصده على ،الخاصية إلى المنحى الثوري ،بكل ما تحمل الثورة من إرادة على التغيير 

حادة ذات جرس صلد، يتناسب مع " لغته مستوى معجم هذا الخطاب الثوري ،والذي جاءت
 عةويمكن التمثيل لذلك بمقطع شعري من قصيدة سا، (3)"آنذاكالهتافات التي امتلأت بها الحناجر 

 :الصفر لمحمد صالح باوية
 العيون الحمر
 نشوى في تحد
 تعب اللحظة
 للنصر المؤكد
 الزنود الصلب

 ...جيل عربي
 وسدد... صو ب الإفناء للطاغي

 الص دور العري
 تطوي سر  خلقي

 وآمالي الطليقة... سر إبداعي
                                                           

 . 158، ص(مرجع سابق) محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث -(1)
 . 11المرجع نفسه، ص :ينظر-(2)
 . 212 ص212، ص(مرجع سابق)حركة الشعر الحرشلتاغ عبود،  -(3)
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 الشائكاتقدمي الد امي دروب 
 .(1)وسراج يأكل الغاب السحيقة

قصيدة ساعة الصفر لباويه وعي التجربة الشعرية في هذا الخطاب وثبات الشكل  سدتج  
من معجم الشاعر ها يقد  الجديد ،الذي يركن إلى قوة العبارة واقتصادها ،ناهيك عن طبيعة المفردة التي 

 (.،الطاغي ،الدامي ،الشائكاتالحمر، صوب ،الإفناء )موغل في معاني القسوة 
عن عبقرية الشاعر  ينم   لمضامين الثورة ،وقد شحذ لها من الألفاظ ما استلهامهيواصل الشاعر 

هذه التجارب والاقتراب من روح هذا الخطاب الجديد ،ولعل صور هذا الإبداع  استيعابالجزائري في 
 : تجلى في قوله

 وإذا رعد الشفاه السود
 فتنساب الدقيقة يرمي طلقه الصفر،

 وإذا البارود ع رْبد
 والذرى حولي تردد

 ساعة الصفر انفجارات عميقة
 .(2)يقظة الإنسان، ميلاد الحقيقة
                                                 سلسلة في الكثير من النصوص  الملاحظ أن لغة الخطاب الشعري الجديد تواردت

تلك اللغة التلقائية التي تعانق الصور والمعاني معانقة انطباعية ،تمثل  القارئيستشعر بسيطة،بحيث 
 .(3)لظاهرة البساطة اللغوية 

شعراء هذه المرحلة الطابع الرومانسي الذي أبعد اللغة  لغة صعيد  ومما يمكن رصده أيض ا على
الوطنية ليس من الضروري أن تكون صراخ ا عالي ا وقصف ا "عن الصخب، والألفاظ العنيفة لأن 

 تهباوية في قصيد هيمثل وهو ما، (4)"إنها من الممكن أن تكون حدث نفسي أقرب إلى الهمس ...مدويا  
 :الصدى 

 وتم ْضِي الس ن ون
                                                           

 .51 ص28، صم 1111، 1محمد صالح باوية، أغنيات نضالية، موفم للنشر، الجزائر، ط  -(1)
 .51ص ،المصدر نفسه-(2)
 . 221، ص( مرجع سابق)الطاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث ينظر-(3)
 . 11، ص(مرجع سابق)محمد صالح باوية، أغنيات نضالية -(4)
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 وإنني أحسْ 
 أ حسُّ الأ س ى و ح بِيس  الأ م  ْ 

 تدفق نور ا ودمع ا ودم
 فيدنو الص دى

 ي شق الس نين، يشق المدى
 صدى ضحكاتي وأشواقيه

 يداعب زيتونتي الغاليه
 يعانق أهلي وأقرانيه

 .(1)بكل مساء
التالية تجسدها الألفاظ ،يبدو أن لغة هذا المقطع الشعري هامسة ذات صبغة رومانسية 

تشع فيها روح الوجدانية، التي تربط هم الذات بهمهم الخارجي أو "، (الأسى، أمالنا، أهلي، الأم )
 .(2)"وهو ما أعطى للكثير من قصائدهم حرقة اللوعة وحرارة الأداء وإشعاع اللغة ،الكلي

أن اللغة الشعرية في ،ذات لالخلاصة مما وف ـر تْه  المسجلة الشعرية في هذا الخطاب الشعري باو 
لغة سهلة " هذه العي نات التي ر صِد ت لتيمة الثورة في صورة القصيدة الحرة ،كانت في الأغلب الأعم 

غير مبتذلة لغة تضاهي اللغة العادية، فهي مأخوذة عموم ا من لغة التخاطب والكتابة المعتادة، ولكنها 
 .حام  رومانسيو ثوري  يعجم شعر مبين تناغم خلا   في  (3)"متميزة بصياغتها ونسجها الشعري

بالإضافة إلى اللغة من حيث ،رصده على مستوى الإيقاع الشعري في مرحلة الثورة  تم   ما
اتجاه الشعر العمودي :إلى اتجاهين في هذا الخطاب أن الخطاب الشعري ظل خاضعا ،الفنية بدالاتها إ

العربي القديم ،والشعر الجديد أو الشعر الحر الذي فرض على الملتزم بالوزن والقافية تعلقا بالتراث 
يخرج به من إطار موسيقى الشعر العمودي وزنا  وقافية، فقد " الشاعر أن يقيم تشكيلا موسيقيا جديدا

في قصيدة الإنسان  صالح باوية، ويظهر هذا في قول (4)"أقامه على نظام التفعيلة لا على أساس البيت
 :الكبير

                                                           

 .12،ص( مصدر سابق)محمد صالح باوية، أغنيات نضالية -(1)
 . 255ص، (مرجع سابق) الطاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث، -(2)
 . 222 ص225، صنفسهرجع الم -(3)
 . 121، ص(مرجع سابق) محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث -(4)
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 يوم وحدنا المصير قال شعبي
 أنت إنسان كبير

 أوقفي التاريخ أنا يا جراحي نبع تاريخ جديد
 يزرع الكون سلام ا وابتسام ا وبطولات شهيد

 من ضلوعي من دمي عب الجزائر
 من خطى طفل جريء يحمل المدفع في أرض الجزائر

 .(1)يا جراحي
  :في هذه القصيدة عروضيا أو موسيقيا على النحو التالي هذه الأبيات ليمكن تمث    

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلات
 فاعلاتن فاعلات

 فاعلاتن
 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات

 فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلات
 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن
 .فاعلاتن

عن توزيع موسيقي خافق للتجربة الشعرية لدى الشاعر  التقييم الموسيقي لهذه الأبيات ينم   إن  
قاموس قيس مع لغة القصيدة المستوحاة من  عيا إذا مايفي تلك المرحلة ،والأمر لا يعدو أن يكون طب

عر ذي مباشرة  على موسيقى الشعر القائم على نظام التفعيلة ،والمختلف مع الش رالحرب لتِ أثِ 
ذات نغم "الشطرين القائم على نظام البيت ،وعليه فإن تفعيلة فاعلاتن على مستوى الأبيات الشعرية 

 .(2)"يتناسب مع الانفعلات المتأججة... سريع الحركة
الثورة وأحداثها  مضمون ركزوا علىالمرحلة  المضامين فإن شعراء هذهعلى مستوى أما 

الشعر الذي كتب في هذه الفترة كله ثوريا معبا عن حالات الكفاح العنيفة "أغلب  نفكاوأهدافها، 

                                                           

 .52، ص(مرجع سابق) صالح باوية، أغنيات نضاليةمحمد  -(1)
 . 22، ص(مرجع سابق)شلتاغ عبود، حركة الشعر الحر في الجزائر -(2)
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التي تتصل "، كما عبوا أيضا على القضايا (1)"التي خاضها الشعب الجزائري ضد الوجود الأجنبي
بالأمة العربية وآمالها وأحلامها، فالمحور القومي مثل المحور الوطني واضح في شعرهم إلى جانب انفعالهم 

 .(2)"بقضايا تتصل بالعام  من حولهم حيث تحسسوا آلام الإنسان أينما كان
 :طينيةسفي قصيدة الصدى إلى طفلة فل صالح باويةوفي هذا السيا  نذكر قول 

 وتمضي السنون
 وأذكر يا طفلتي الوداعة

 بعينيك أنت
 بعينيك ترعش مأساتية

 وترفد يافا وحيفا وأصحابية
 بعينيك عمق كثيف الظلال

 لهيب يغلف ألف سؤال
 يطاردني

 يصارع ذلي وغطرستي
 تمز  ليلى

 .(3)وتغزو وجودي في خيمتي
 التي قومية الشاعر الجزائريليعكس  ، أحداث القضية الفلسطينيةاستوعب الخطاب الشعري 

 بشتىفكلا البلدين عرف الاستعمار الاستيطاني وعرف الإرهاب "بها عن قضية وطنه  انفعلا لا تقل  
ونعني به إلغاء وجوده  . صوره، وعرف محاولة الإذابة في جنس آخر، وعرف ما هو أخطر من هذا

إلى أمة و كشعب له خصائص تختلف عن الدخيل الأجنبي، ث أخيرا انتماء الشعبين إلى جنس واحد 
 .(4)"واحدة

                                                           

 . 81، ص (مرجع سابق)شلتاغ عبود، حركة الشعر الحر في الجزائر-(1)
دار الكتاب العربي للطباعة والنشر والتوزيع ،قبة ،الجزائر ،دط عبد الله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، -(2)

 . 18ص دت ،
 .11، ص(مرجع سابق) محمد صالح باوية، أغنيات نضالية  -(3)
 .21ص 22ص العربي ،الجزائر ،دط ،دت ،عبد الله الركيبي ،قضايا عربية من الشعر الجزائري المعاصر ،دار الكتاب -(4)
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من الازدواجية  اومن زاوية أخرى كتب شعراء هذه المرحلة في الاتجاه العاطفي مما خلق نوع
مما " ، (ثائر وحب)في ديوانه ( قاسم سعد الله أبي)الموضوعية في القصائد، ونلمس ذلك في قصائد 

يبهن على أن ظل الثورة لا ينفك ملاحقا النص العاطفي في الشعر الجزائري فإن أفلته أسلوبا 
 :ئر وحبقصيدة ثامن خلال ، ويمكن التمثيل لذلك (1)"عليه عنوانا ومضمونا، أطل  

 أوراس والدماء والعر 
 وصفحة السماء والغسق

 والأفق المحموم راعف حنق
 كأنه وجودي القلق

 قد ظمئت عيونه إلى الفلق
 وسال من أطرافه دم الشفق
 ونجمة من الشمال تحتر 

 كقلبي الذي يد 
 بذكرك العبق

 .(2)حبيبتي
فاظ الدالة لالأالذي تواشجت فيه تلك اللغوي ما يميز هذا الخطاب الشعري طبيعة معجمه 

،وفي الإجمال فقد انصهرت في هذا ( إلخ  ...قلبي ،العبق ،حبيبتي)على التعبير الرومانسي الذاتي مثل 
  .(3)"عاطفتان لا تكادان تنفصلان العاطفة الذاتية والعاطفة الوطني ة"المقطع 

استطاع ،أحداث الثورة في تسارعهارغم الظروف المحيطة بطبيعة الخطاب الشعري الذي واكب 
الوزن ت ربقة تحيرزخ  طويلة  لفترة روا في الشكل العروضي،الذي ظلشعراء هذه الفترة أن يطو  

في وضوح هذه المرحلة الشعرية بما يتناسب مع المنحى  عبد الله الركيبي وفي هذا السيا  لخصالقديم،
بأن تجربة الشعر في هذا الشكل "ت من رحمه ،مدعما قوله  السياسي والفكري والاجتماعي الذي ولد  

أثناء الثورة كانت محدودة في أشخاصها وفي إنتاجها وفي مستواها نظر ا لظروف  ( أي الحر الجديد)
ونزيد فنقول بأن أهم الأسباب أن الشعراء كانوا في بداية تقدمهم، وأن إطلاعهم على الشعر ... كثيرة

                                                           

 . 112، ص(مرجع سابق) صالح خرفي، الشعر الجزائري -(1)
 .285، ص(مرجع سابق)أبو قاسم سعد الله، الزمن الأخضر -(2)
  .12، صالمرجع نفسه-(3)
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بي ا إلى جانب ظروفهم الخاصة والدراسة بالذات أثناء الثورة بحيث نستطيع الجديد كان محدود ا نس
  .(1)"القول بأنهم مارسوا التجربة في ظروف جد صعبة

 تحولات الخطاب الشعري الجزائري الحديث والمعاصر 1-5
 :(1691-1692)ثبات التجربة وغياب الدافع 1-5-1

،وقد أشار إلى تجارب شعريةأنها م  تشهد   ( 2821 -2821)المعروف عن هذه الفترة 
وكنا   .بل والحركة الأدبية عامة،رمرحلة صمت وخمول بالنسبة للشعر الح" ذلك شلتاغ عبود بقوله أنها 

نتوقع من جيل الرواد أن يواصلوا عطاءاتهم ليسجلوا لنا انجازاتها بعد الاستقلال بروح متأنية وبأدوات 
انسحبوا من  *لحركة الأدبية في هذه الفترة يلاحظ أن هؤلاء الشعراءفنية مكتملة، ولكن المراقب ل

 .(2)"الساحة الأدبية
المريب ،والجمود الملحوظ على مستوى طر  موضوعات  هذا الانقطاع الدارسون  ويرجع

الدوافع التي كانت تدفعهم إلى "شعرية جديدة وبأساليب تستجيب لطبيعة الفترة الاستقلالية إلى أن 
، ومثير ا مباشر ا لمعظم ما كتب خلال  الكتابة قد اختفت فالثورة نفسها كانت دافع ا قويا 

 .تيمة قوية تحفز على الكتابة الشعرية،فقد كانت (3)"مرحلتها
دراسة إلى ال " انسحبوا من الساحة الشعرية وانصرفوا بعض الشعراء أضف إلى ذلك أن

وبعضهم الآخر أصابته دهشة الاستقلال أو قل راعه الخلاف الذي المتخصصة والبحث الأكاديمي ،
 .(4)"عده، وأحداث إقليمية أخرىبء الثورة قبيل الاستقلال و أبناشب بين 

ا يستمر الشعراء في الانتاج الشعري، لمواصلة العطاء لازدهار فلم  ،لقد ظل هذا الصمت سائد 
صحوة والتطور الملحوظ نتيجة العرف  الركود الأدبي لكن هذا الكتابة الشعرية وتحقيق الجودة الفنية ،

الميادين الاجتماعية، الاقتصادية، والثقافية، وشهدت أحداثا  ثورية، وانجازات "مست التحولات التي 
معتبة مثل تأميم الثورات المعدنية، والثورة الزراعية، والتسيير الاشتراكي للمؤسسات، وانتشار التعليم 

الثلاث الصناعية وديمقراطيته، والطب المجاني وغيرها من التحولات الهامة التي تدخل في إطار الثورات 

                                                           

 . 11ص12، ص(مرجع سابق)عبد الله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي دراسات أخرى -(1)
 سعد الله ،عبد الله شريط ،محمد صالح باويه أبو قاسم-(*)
 .21، ص(مرجع سابق)غ عبود، حركة الشعر الحر في الجزائرتا شل  -(2)
 . 12 ص11، صالمرجع نفسه-(3)
 . 21، ص(مرجع سابق)أحمد يوسف، يتم النص -(4)
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الحركة  ركود كس رالتطور الثقافي والأدبي الذي  على أثرر إيجابير ، التي كان لها (1)"والزراعية والثقافية
 .الجديدة الجزائرية الشعرية 

-1691) عاصرالمزائري الجشعري الطاب الخوانبعاث الاستفاقة الشعرية مرحلة 1-5-2
1694): 

فإن الفترة الممتدة مابين ،فترة انقطاع الإنتاج الشعري ( 2821 -2821)إذا كانت مرحلة
وبالأحرى انتفاضة  ،الخطاب الشعري الجزائري المعاصر هي مرحلة تشكل   ( 2822 -2821)

فئة من الشعراء الشباب راحوا يفرضون أنفسهم في "بظهور  وانتعاشها،الحركة الشعرية الجزائرية 
والمجلات على اختلاف بينهم في المستويات الفنية، والتجارب  *الصحف الأوساط الأدبية وعلى ظهر

  .(2)"الشعرية
ظهور جيل جديد من الشعراء م  يكن معروف ا من قبل  فيساهمت هذه المجلات والصحف لقد 

 :في الساحة الأدبية، برز من خلاله اتجهان اثنان
الحر، يحاول التجديد في إطاره مثل مصطفى الغماري، ومحمد بن  اتجاه يكتب الشعر العمودي و -

ومحمد ناصر، ومبوكة بوساحة، وعبد الله حمادي، ورشيد ،رقطان، وجمال الطاهري، وعمر بوالدهان 
 . وغيرهمنيرأوزاني وجميلة ز 

 الي رزاقي، وأزراج عمر،عيقف شعره على الشكل الجديد مثل أحمد حمدي، وعبد الثان  اتجاه  -
 .(3)وحمري بحري، وأحلام مستغانمي، وجروة علاوة وهبي، ومحمد زتيلي وغيرهم

شهدت هذه المرحلة ظهور العديد من الشعراء الذين طرقوا باب التجديد، فانخرطت 
وما تفرغ عن ذلك من رؤى وأفكار والإيديولوجي،الهم السياسي والاجتماعي " مواجهة قصائدهم في

                                                           

 .222، ص(مرجع سابق)محمد ناصر ،الشعر الجزائري الحديث -(1)
فظهرت نماذج شعرية للجيل الجديد على ( 2822-2821)لقد احتضنت الصحافة التجارب الشعرية في هذه المرحلة-(*)

التي م  تتوفر فيها ( 2821-2821)صفحات  مجلة المجاهد ،وآمال ،الشعب الثقافي ،الشعب الأسبوعي، خلاف المرحلة السابقة 
 . 11،ص ( مرجع سابق)عبود ،حركة الشعر الحر  ينظر شلتاغ.صحافة أدبية تدعم الشعراء وتتبنى أعماله

 . 222، ص (مرجع سابق)محمد ناصر ،الشعر الجزائري الحديث -(2)
 .222، صالمرجع نفسه :ينظر –( 3)
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 الكتابات الشعرية نحو الواقع الاجتماعي، فانعطفت (1)"ولغتهم الشعريةوقضايا وانعكس على شعرهم 
 .(2)"الإيديولوجيات بشكل فياض لدرجة أصبح أشبه بفقرة سياسية"و

عليه غلب السبعينات في مرحلة  الجزائري الشعري خطاببين أن يتوتأسيس ا على ما سبق      
، ومن بين الشعراء (3)"المجتمع الاشتراكي العاممشروع بناء "ضم الإيديولوجي السياسي الذي  لمعطىا

الإيديولوجية الاشتراكية أحمد حمدي إذ ينهض في ديوانه قائمة المغضوب عليهم بالقيم  الذين تأثروا
 :تظهر في قولهعلي تمجيد جملة من القيم الاشتراكية،

  شكل الحلم في عيون فقراء وطنيبيك
 الحوافز -المراحل  تحتر 

 حلقات الذكرالحلاج يغزو 
 ف الشارع الأيسريتنطلق الثورة من رص
 الور  المقوى -يمر  الأشخاص

 يجادلون الموتى
 في شرعية النظام

 .(4)ديولوجيات المعارضينإفي 
وطني، الثورة )السياسي مثل  الإيديولوجي التوجه يبز في هذا المقطع الشعري بعض الألفاظ ذات   

لتغيرات السائدة في فمن الطبيعي أن يتأثر الخطاب الشعري با ،(ديولوجياتإالنظام، الأيسر، عالشار 
بل ،يكتف شعراء السبعينات بتوظيف الألفاظ ذات التوجه الإديولوجي السياسيوم  تلك الفترة، 

 :، وما يوضح هذا قول أحمد حمدي(5)"إظهار ا لانتماء إديولوجي"وظفوا أسماء وشخصيات تاريخية 
 حين تحلم طفلة

 حوض الأمازون في

                                                           

 .222، ص(مرجع سابق) الطاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث -(1)
 . 11، صم 2885والمقروء، منشورات التبيين الجاحظية، الجزائر، دط، شعرية السبعينات في الجزائر القارئ علي ملاحي،  -(2)
الجزائر  ،الغاية ،طولوجيا الشعر الجديد في الجزائر، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعيةنواسيني الأعرج، ديوان الحداثة بصدد أ -(3)

 . 25، ص1118دط، 
(

4
 .11، ص2811م لنشر والتوزيع، الجزائر، دط، أحمد حمدي، قائمة المغضوب عليهم، الشركة الوطنية ل  -(

 . 11، ص(مرجع سابق) أحمد يوسف، يتم النص -(5)
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 ومن أشعار النيرودا
 تنفجر قنبلة موقوتة
 يتحرك قلب العام 

 ينفض قيح القرن العشرين
 ..حين تدندن في مرتفعات الجولان

 كلاشنكوف
 ويرتفع العلم الوطني
 على أسرار أريتيريا
 يمتلئ العام  بالثوار
 تحبل هذه الثورة

 تضحك أشعار الناظم
 يتغنى في مدريد لوركا

 لزاإعانق راغون يأو 
 ويعزف مايا موفسيكي

 ألحان الحرية
 إذا ذاك تراني أذرع هذا العام 

 في شغف العاشق
 يالله
 .(1)ويا للثورة

نيرودا،لوركا،أرغون )مثل  لقد أثقل أحمد حمدي نصه الشعري بأسماء شخصيات تاريخية
داخل دائرة ضيقة من "اتخذها وسيلة تعبيرية عن فكره، وهذا ما أوقع شعراء السبعينيات  (مايافسكي

 .(2)"التخيل الشعري الموصدة أبوابه بمفاتيح المذهبية السياسية في الكتابة

                                                           

(
  . 211ص 88، ص(مرجع سابق) أحمد حمدي، قائمة المغضوب عليهم -(1

تحايل المفاهيم وضرورات التجاوز، مجلة الناص  –عبد القادر رابحي، تأثير الخطاب الفكري في تجدد الشعر الجزائري المعاصر  -(2)
 . 21، ص12، العدد1121جوان 
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خاضع لسلطة الايدولوجيا أولا وأخيرا خطابهم  الشعري ولعل اعتقاد شعراء السبعينيات بأن 
النص الشعري على التخلي عن دوره في صياغة رؤيته الفنية ومساره الجمالي "أجب هذا العامل الذي 

ليصبح ميدانا  حقيقي ا للغاية الدعائية التي تقوم باستقطاب المتلقي استقطابا  إديولوجيا وسياسي ا يبتعد 
  .(1)"فيه الكاتب عن تحقيق النقد الجمالي للفكرة التي يدافع عنها النص بوصفه نص ا أدبي ا

أثرت ببعدها التي صبغت الخطاب الشعري في مرحلة السبعينيات التعبيرية  مةفهذه الس  
أدبية ذات بعد ( massage)من رسالة "جماليته وشعريته وحولته من فقللت،المذهبي السياسي

وتختفي ،لرسالة يراد الشاعر أن يوصلها إلى المتلقي( messager)فكري وجمالي ليصبح مجرد حامل 
لتتيح المجال للرسالة التي يحملها  ،من واجهة التلقي( littéralité)الدور صفة الأدبية بموجب هذا 

بسبب الغلو في المفاهيم ( 2)"الجمالية تختفي معها الأبعاد الفنية و إيديولوجيةوهي رسالة النص،
   .والسياسية ديولوجيةالإ
الشعري في مرحلة خطاب السائد في المعجم الشعري  إنمن هذا المنطلق يمكن القول       

لمفردات طافحة  الشعراء  ،الذي يبدو ملموسا في استخدامالموقف السياسي هغلب عليالسبعينات 
،مما أثر سلبا على التجربة التي أهدرت القيمة الفنية للخطاب الشعري والإيديولوجيةبالمعاني السياسية 

   .الجديدة الشعرية الجزائرية
بعض النماذج الشعرية في مرحلة السبعينيات في جانبها هو أن  ،أيضا  ما تجدر الإشارة إليه

ارتبطوا بشعراء مصر "لكون شعراء هذه المرحلة ،تخرج عن دائرة القصيدة الحرة المشرقية  تكاد اللغوي لا
يسلم أو لبنان أو العرا ، فظاهرة التأثيرية الأدبية والفكرية ظاهرة كلية شملت كل الأوطان العربية، وم  

 .(3)"وأنها متبادلة بين قطر عربي وآخر، بين مرحلة تاريخية وأخرى ،بيمنها قطر عر 
شرقية بفعل على نهج القصيدة المسار  الخطاب الشعري في فترة السبعيناتإن يمكن القول       

يبدو لي أننا منذ السبعينيات على الخصوص " :بقوله  زتيليمحمد يؤكده وهو ما،ظاهرة التأثير الأدبي 
كتب شعر ا جزائريا  غريب ا، وأن الإخوة المشارقة الذين مسحوا على نيا، م  قأننا كتبنا شعر عربي ا مشر 

هذا شعر عرضي م  يكونوا في الواقع يريدون لنا إلا أن نظل أتباع ا لأن الأسماء تتصدر : رؤوسنا وقالوا
                                                           

نشر عبد القادر رابحي، النص والتقعيد دراسة في البنية للشعر الجزائري المعاصر إيديولوجية الشعر الثوري، دار الغرب لل -(1)
 . 218، ص12والتوزيع، وهران، دط، دت، ج

 .212صالمرجع نفسه، -(2)
 . 222، ص(مرجع سابق) الطاهر يحياوي، تشكلات الشعر الجزائري الحديث -(3)
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ي، زتيلي، حمري بحري، ليست في الواقع إلا صورة مصغرة لأسماء وزنها قارز : زائرالقائمة الشعرية في الج
 .(1)"في الساحة الشعرية العربية

السبعينيات الخروج عن النظام التقليدي الجانب الشكلي فحاول شعراء على مستوى أما 
الجمع بين الشكل الحر و العمودي في "،من صورها شكالا مختلفة للكتابة أمتخذين  ،للقصيدة

نجدها ،(2)"بحر وآخر وهي الصورة الأكثر وضوح ابين الشعر والنثر،أو بين  القصيدة الواحدة أو الجمع 
 :عند مصطفى الغماري في قصيدته الصوت والصورة

 يرفض أن تمارس العهارة
 باسم الحضارة

 يرفض أن تمارس الطهارة
 والترويج للأمير والأمارهفي محفل التتويج 

 يا زمن الحقارة
 في موشحات العصر غنت باسمك المسبي حاره

 .(3)وللملت أضعاثها
 في عدد من الأسطر تكررت  "مستفعلن"تفعيلة الرجز أن نلاحظ من خلال هذا المقطع 

تفاء حا يؤكد عدم ،ممابني على التفعيلة الواحدة وهذه محاولة لكسر الإيقاع الشعري الم،الشعرية 
مع يعلن القطيعة و ،ليتخلى بعضهم عن التفعيلة بشكل نهائي ،بشكل كبيروالقافية  الشاعر بالتفعيلة

 .لأن ظاهرة التأثير الأدبي كلية وشاملة مثلما أشرنا سابق ا وهذا يستحيل ، (4)هماضي
وتفعيلة المتقارب  "مستفعلن"والملاحظ من جهة ثانية أن الشاعر جمع بين تفعيلة بحر الرجز 

م  يكونوا ،الشعراء حين يفعلون ذلك أن "إلى عبود هذه المزاوجة الموسيقية  تاغشليرجع و  "فعولن"

                                                           

 12، دار هومة، الجزائر، ط(شعر الشباب نموذجا)عبد الحميد هيمة، البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر  -(1)
 . 12، صم2881

ة، البنية الإيقاعية للقصيدة الجزائرية المعاصرة، مجلة الآداب والحضارة الإسلامية، جامعة الأمير عبد القادر للعلوم ينقدور سك -(2)
 . 12، ص1122، جانفي 11الإسلامية، قسنطينة، الجزائر، العدد

 .  11، صم 2818 ص، المؤسسة الوطنية للكتاب، الرغاية، الجزائر، دط، فماري، مقاطع من ديوان الر غمصطفى محمد ال -(3)

، رسالة (عينة)قاني، بنية النص الشعري الجزائري المعاصر الأخضر فلوني مشري بن خليفة، حكم ميلود خمزة ئفا:ينظر -(4)
 .12م، ص1118/1121ري في خليفة جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، شماجستير إشراف م
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 اأنغامما يشعرون أن تجربتهم الداخلية تملي عليهم  بقدر،الافتعال طامعين في التزيد 
  .أحيانا تتطلب منهم حركات موسيقية مختلفة،(1)"متفاوتة

موضوعات شعرية ل الحديث على طبيعة غفيمكن أن ن لا ، فإنهومضمونر  لر شكالشعر وبما أن 
تمجيد النزعة الاشتراكية بكل مبادئها المثالية "يتمثل في ، اواحد مضمونا يها طغى عل التي السبعينيات 
 :ويمكن التمثيل لذلك بكتابات أحمد حمدي، (2)" الناس بالسعادة في المستقبلني  تمالجميلة التي 

 فلاح ا صغير اكان 
 كان يدري أنه يكب كالطفل، وكان

 حقله فردوس شاعر
 ينتشي كالورود
 في نسمة صبح

 لا يداهي حلمه لغز المدائن
 إنه لا يعرف الشعر

 ولا هذي الأغاني الحوف
 في دور أسطوانة

 إنما الشعر الذي يعرفه
 عند صفصاف ونخلة

 .(3)وينابيع، وزهرة
ا للنزعة الاشتراكية،نلمس من هذه الأسطر الشعرية  مع تضامنه لعل ما يؤكد هذا الإقرار تمجيد 

ح ا في قصيدة ويظهر هذا أكثر وضو  ،(4)"ضد الإقطاعي الملك الذي يأكل عر  الفلاحين "الفلاح
 :تحولات خريطة العقل

 سقط الإقطاعي

                                                           

  .228،ص(مرجع سابق)عبود ،حركة الشعر الحر في الجزائرشلتاغ -(1)
 12جامعةإخوةمنتوري قسنطينةمج، مجلةالآداب،(2881، 2821)زائر ك مرتاض، التجربة الشعرية الحداثية في الجلملعبد ا –(2)

 .112، ص15العدد
 .12، صم 1112أحمد حمدي، الأعمال الشعرية غير الكاملة، وزارة الثقافة، الجزائر، دط،  -(3)
  .221ص ،(مرجع سابق) عبد الله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى -(4)
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 دم... دم... دم
 العدل... العدل

 .(1)سقط الظلم
 مهامفاهي تهيمن تيالية الاشتراك ةفي مجموعته الشعرية انفجارات على الفكر  أحمد حمدييلح 

يعلي   اإيديولوجي اسياسي الخطاب الشعري خطابا جعل تلعلى نصوص شعراء الفترة السبعينية ،
العديد من  فأصبح، جماليته مما أفقده،المقومات الفنية للخطاب الشعري الموقف الاجتماعي على 

لا يفر  بين النص الأدبي كقيمة فنية وحضارية وأخلاقية وبين الخطاب "منهم الشعراء
 .(2)"الإيديولوجي

عبد أن ضت له التجربة الشعرية في فترة  السبعينيات من انتقادات،إلا تعر   ما لكن رغم 
الجزائرية بفضل نوعية في مسار الحركة الأدبية القفزة ال"يعتبها يرى عكس ذلك و هيمه  الحميد

زخم ا خاص ا ومتميز ا، مما يجعلنا نعتب فترة السبعينات رغم عطاءات إبداعية منحت الساحة الأدبية 
بعض السلبيات، النقطة الأساس في بداية حركة شعرية جزائرية وليدة الاستقلال وقد أخذت هذه 

ديد يسعى إلى تكوين شعرية التجربة في التبلور أكثر مع بداية الثمانينات، حيث تلتقي مع جيل ج
 .الخطاب السياسي الإيديولوجي سلطة من تحررت (3)"مفتوحة ومتعددة

زائري لجالوعي الحقيقي بمقتضيات الخطاب الشعري ارحلة ممثلة لم وبهذا تكون فترة الثمانينات
نص شعري ساهم في انفجار  تصور فني مكتمل عن  بفضل أعمال إبداعية تكشف،بعد الاستقلال 

لشروط الحداثة، ويستوعب الواقع الثقافي والاجتماعي بجميع خروقاته  يستجيب"معاصر 
  .(4)"وم  يكن ذلك مجرد نزوة عابرة وإنما مشروعا ثقافيا مؤسسا،وانزياحاته

على " تشتغلأن تكون الأعمال الإبداعية مع بداية الثمانينيات كان من الطبيعي لذلك  
ا قبل ذلك، من حيث البنيات الشكلية، أو من حيث النصوص الشعرية بطريقة مختلفة  عما كان سائد 

 المرحلة التاريخية وتغير الوعي ير  البنيات الفنية والجمالية وذلك في محاولة منها في التأكيد على تغ

                                                           

 .55، ص (سابقرجع م)أحمد حمدي، الأعمال الشعرية غير الكاملة -(1)
مختار ،عنابة السعيد بوسقطة ،القصيدة السبعينية الجزائرية بين الخطاب الشعري والإيديولوجي ،مجلة التواصل ،جامعة باجي  –( 2)

 .212ص ،22م،العدد 1112جوان 
 .22، ص(مرجع سابق) عبد الحميد هيمه، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري –( 3)
 . 12، ص(مرجع سابق) عبد الحميد هيمه، البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري -(4)
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بمستلزماتها الإبداعية، ونرى ذلك جليا في كتابات عثمان لوصيف، وعبد الله العشي والعربي عميش 
 . (1)"علي ملاحي والأخضر فلوس وغيرهم كثريحياوي و  شايع

للوصول "سعىي لخطاب شعرييؤسسوا أن حالوا  شعراء هذه المرحلةق أن بمما س يظهر
المرحلة السبعينيات التجربة الشعرية في والمختلفة عن ، (2)"بالقصيدة الجزائرية إلى مكانتها اللائقة بها

 .المرحلة  متغيرات  تعب عناوزها لخلق رؤية شعرية حداثية بتج
ه بيحارب ويجاظل "الذي ،و ختلف في مرحلة الثميناتالمطاب شعري  الختشكل  هكذاو  

 .(3)"بع من الجيل الجديد في بدايات هذه الألفيةت  للتأسيس لمقوماته التي لا تزال ت ـ 
  الإديولوجيا التي طغت على الخطاب الشعري في السبعينيات رفضت ولعل من الأصوات التي 

 في ديوانه صفاء الأزمنة الخانقة ظهر ذلك جليا وقد    ،ملاحي الشاعر علي 
 فأمهلوني برهة لأسير في رحم القطيعة

 أمهلوني علني ألقي
 شطايا الانتماء
............ 

 سامحوني أيها الأحباب
 إن طلعت يداي بلا جواب

 سامحوني أيها الأحباب
 .(4)فالدنيا هنا تنثال في وحل الغياب

 خصوصية النص المختلف وتميزه عن باقي النصوص الشعرية  عن  يكشف هذا المقطع الشعري    
رفضه التمذهب وهي إحدى السمات الخاصة للنص الشعري " من خلالللمرحلة السابقة 

 :قول الشاعر علي ملاحي في ويتضح هذا أكثر ، (5)"المختلف

                                                           

 . 21، ص(مرجع سابق) لجزائري، المعاصر تحايل المفاهيم والتجاوزعبد القادر رابحي، تأثير الخطاب الفكري في تجدد الشعر ا -(1)
 .11، ص(مرجع سابق)الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري عبد الحميد هيمه،  –( 2)
 .222، ص(مرجع سابق)بنية النص في الشعري الجزائري المعاصرقاني، خمزة ئفا -(3)
(

4
نقلا عن أحمد يوسف، يتم  211، ص2818المؤسسة الوظنية للكتاب، الجزائر، دط، علي ملاحي، صفاء الأزمنة الخانقة،   -(

 .211 ص212، ص(مرجع سابق) النص

 . 212، ص(مرجع سابق) أحمد يوسف، يتم النص -(5)
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ا  أنا لا أريد التمذهب وهج 
 تخالسه النظرات؟؟

 معجزات بدون النخيلولا 
 أنا شاعر الغيئث والرمل أنشودة الصالحين

 أنا ذاكر قصة الأنبياء
 .(1)فهل ترصدين انتمائي الكبير

عن الشاعر علي ملاحي   امتناعمن خلال القطيعة تواردت في هذا المقطع الشعري تيمة 
وإعلان القطيعة ورفض ، (2)"آنذاكالتي كانت سائدة الإديولوجية ولائه للرؤيا الفكرية والمواقف إظهار "

 .التحزب
في الخطاب الشعري " مساحة واسعةالمعجم الوجداني أما على المستوى اللغوي فقد ساد 

 خلال السبعينيات تحت وطأة الواقعية بيبعد غياب نس،الجزائري خلال الثمانينات بصورة لافتة
محاربة الشعرية الداخلية بل تفتح له مجالا آخر الاشتراكية التي لا تسمح للشاعر بالانسياب المطلق في 

 .(3)"يفضي فيه برؤاه بوصفه صوتا  للجماعة" أناه"خارج 
هذا المعجم الشعري في الخطاب الجزائري المعاصر خلال هذه الفترة لأسباب عديدة  وقد عم   

 :نذكر منها
 .الاشتراكيرفض شعراء فترة الثمانينات التمذهب وزاول عامل الالتزام  -
 .تجاوز الفكر الضيق الذي طبع شعرية السبعينيات -
خلق علاقة جديدة مع التراث الشعري القديم الذي اصطبغ بالصبغة الوجدانية التي سيطرت عليه  -

 .(4)فترة طويلة

                                                           

(
1

، نقلا عن أحمد يوسف، يتم النص 21م، ص2812علي ملاحي، أشوا  مزمنة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر دط،   -(
 .215ص 212، ص( سابق مرجع)

 . 212، ص(مرجع سابق)أحمد يوسف ،يتم النص -(2)
م 1112، 11يوسف وغليسي، في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، ط -(3)

 . 18ص
 .21ص المرجع نفسه،: ينظر -(4)
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مبني على ألفاظ  معجما مأساويا "الخطاب الشعري عمر ساد هذه الفترة من وقد 
يتجلى هذا في قصائد كثيرة للشاعر عبد الله بوخالفة، ( الاغتراب،الضياع الموت التمز ، الأسى)

ويمكن التمثيل لذلك بقصيدة .(1)..."وكمال أونيس ونادية نواصر عبد الكريم قذيفة وعبد الوهاب زيد
 :للشاعر الراحل عبد الله بوخالفة بقوله( حيزيات مدرسة البخاري)

 وتمضي فرحة العيدين
 يدنو الكوكب الخافق من قب

 "كساه الورد بالأنوار" 
 من قب يصب البحر في جسم

 ويختار الحياة
 هو قب العاشقات

 لحظة الفيض
 وساعات البكاء

 لحظة الذكرى ووديان الخلاء
 قرب كثبان العطش

 يولد اليأس
 قريب ا من حصون الجيد

 والشعر المنتوج
 .(2)يولد الصدر المدجج

ورد في هذا المقطع الشعري ألفاظ القب، البكاء، اليأس وغيرها من الألفاظ التي تحيل على 
وهي إحدى السمات الخاصة بالمعجم المأساوي الذي تلونت به أشعار  ،الضياع والتمز  والأسى

 .النص المختلف
زائري معجم آخر حديث العهد بالخطاب الشعري الج"كما تفرع أيض ا عن المعجم الوجداني 

الذي برز كظاهرة فنية متميزة لدى الشاعر مصطفى الغماري خلال  صوفيعامة وهو المعجم ال
                                                           

 م1122، 12، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، ط(2881 -2821)لغة الشعر الجزائري المعاصر يوسف وغليسي،   -(1)
 . 12ص

(
2

 .22، ص(مرجع سابق) عار الشاعر عبد الله بوخالفةشلاف، أخعبد الناصر   -(
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السبعينات ليتجلى بصورة أحلى خلال الثمانينات في أشعار عثمان لوصيف، الأخضر فلوس 
لهذا التمثيل ولتوضيح أكثر يمكن أن ، (1)..."خيزار دلو ي، أحمد عبد الكريم، مالغماري مصطفى

 :للشاعر الأخضر فلوس حيث يقول فيها" رقية"المعجم بقصيدة 
 رقية

 يا مرتقي الروح نحو معارجها
 ذا الشتاء الذي يتدلى على صفحة الحجر المتثاقل

 من أين يدخل عبثا فك المتعبون
 ! وكل الشوارع ضاقت بهمسا الغناء؟

 كأن القصيدة حيث يعالج أوجاعها وحدها
 للبدايات تتمايل كي توجع القلب تأخذه

 تبدأ في بوحها وهو مستيقظ في الرقاد
 .يبادل خضرته للربيع

 ويظهر في لحظة من خفاء
 :مقطع آخرث يقول في 

 ! محال يكون الفتى من تراب وماء
 تباركت يا قمر غامض ا يشتهي

 يا انكسار الشعاع على سدرة المنتهى
 ! والمسافة حلم... تباركت من هزني نحوكم

 رقية في وعدها عند منعطف الكون والروح
 ! حيث تكون النجوم عراجين من فضة وبكاء

 دنا واطمأن الوجيب إلى نقطة من سكات مطير
 فبادهه ومع بشري

 تناثر من نجمة وشظية
 واتسع الكون فيه... تماسك 

                                                           

 . 21، ص(مرجع سابق) يوسف وغليسي، في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية -(1)
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 وحد  خلف الستائر
 .(1)كانت على صهوات الغمام رقيه

صوفية يجسدها هذا الحقل المعجمي الذي يتوزع على عينة  انلاحظ في هذين المقطعين ألفاظ
صهوات ،يا مرتضى الروح، معارجها، سدرة المنتهى، الكون والروح، من تراب وماء)من هذه العبارات 

، في نظر يوسف وغليسي (2)"صوفية الذوبان في روح المرأة"، والقصيدة في عمومها هي ...(الغمام
 :آخرين وهما وقد أضاف إلى هذا القسم قسمين

في الذات الإلهية وما يمت إليها بصلة مثل ذوبان مصطفى الغماري، وفنائه في حب الذوبان صوفية -"
 .ذات المدلول الإيديولوجي الإسلامي( خضراء)
 .(3)"صوفية الذوبان في الوطن والثورة مثل تجربة عثمان لوصيف الرائدة-

ت شكلية  في مرحلة الثمانينات ،حيث عدة تغيرا رف الشعر الجزائري عومن زاوية أخرى 
الصورة ،و هي الجمع بين الشعر الحر والشعر العمودي من بينها عدة أشكال شعرية جديدة ظهرت 

هذه الظاهرة في قصيدة فجيعة الكفاء من ديوان أوجاع وتظهر الأكثر وضوح ا وتوارد ا في هذه المرحلة، 
 : ليوسف وغليسيصفصافة في مواسم الإعصار 

 فاهتز كالبكان موجع شاعري*** سمراء لاحت كالوميض بنـــاضـــــــــــــــــــــــــــــري    
 فتجدد الجرح الدفين بخــــــــــــاطري***   عــــــــــــــــــــــاصفت عهودنا والهموم بهجتي   

 والجرح نبع قصائدي، ومخـــابري***             جرح على جرح وجرحى واحد
 أتقيأ الذكرى ،ولست بصــــــــــــــابرا***         أيوب يســــــــــــافر في دمي ولكنني   
 وتصادر الورد والجميل تناظري***         فالغربة السوداء تنهش أضــــلعي    

 نوارس حبك تهجر بحـــــــــــــــــــــــــــري  
 ـــــــــــــا،،فتبكي البحـــــــــــــــــــار اشتياقــ  

 ..وراء مسافات عمري.. تغيب..تغيب 
 وترسو سفينة نوح بقلبي ولكنها  

 ! قبيل الرحيـــــــــل تذوب احتراقا 
                                                           

 .21، صم 1111، 12إتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، ط الأخضر فلوس، عراجين الحنين، منشورات  -(1)
 .21، ص(مرجع سابق) يوسف وغليسي، في ظلال النصوص  -(2)
 . 21المرجع نفسه، ص -(3)
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 وبعد سنين 
 تعود النوارس حبلى بحكم القدر  

 هذه يظل القمر،،        ../ أراها
 .(1)يغيب القمر     

متباينين  موسيقيينمما خلق إيقاعين ،يتبين أن الشاعر مزج بين الشعر العمودي والشعر الحر 
، فرضته (2)"الحنين العارم إلى العمودية الشعرية ولكن في قالب جديد عن"م نداخل القصيدة، وهذا ي
 .التجربة الشعرية للشاعر

دعامة نفسية وجمالية يستندون عليها في تكوين تصور "لقد وجد شعراء مرحلة الثمانينات 
وكأنهم كانوا يريدون  ،ضح في الفار  الإبداعي الذي يجب عليهم تحقيقه في بدايات تجربتهم الشعريةوا

رؤيتهم ليدعموا بهما ( يدي والتقليديدالتج)أن يأخذوا ما بدا لهم جدير ا من الأخذ من التوجهين 
للكتابة من خلال تجريب أكثر انسجاما في علاقته بالنص وأقل تشنج ا في علاقته بالذات 

 .(3)"الشاعرة
بحث عن أشكال إيقاعية جديدة  ،في مرحلة الثمانينات أن الشاعر الجزائري  ا تقدميتبين مم

الشعرية العربية ذات إبداعات نوعية تضيف إلى رصيد التجربة "تمكنه من بناء أفكاره فني ا ليقدم 
 .(4)"التوجه الحداثي

،في تناوله أما من الناحية المتن الشعري، فإن شاعر هذه المرحلة م  يرتبط بموضوع محدد    
دو كونه بوابة يلج منها الشاعر نحو أفق رحب يسافر فيه لكي يصل عفالموضوع لا ي"الشعري 

لهذا لا يمكن تحديد الموضوعات بعينها  ،فالبحث مستمر عن الذات الضائعة على مختلف المستويات
قد كتب روادها في كل شيء ومن أجل كل شيء، فأعادوا خلق عالمهم من فز شعرية هذه المرحلة تمي  

 .(5)"جديد

                                                           

 .12 ص12، صم 2885 ، 12يوسف وغليسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، دار الإبداع، دم، ط  -(1)
 . 122، ص(مرجع سابق) (2881 -2821)الحداثية في الجزائر  ك مرتاض، التجربة الشعريةلعبد الم -(2)
 . 22، ص(مرجع سابق)عبد القادر رابحي، تأثير الخطاب الفكري في تجدد الشعر الجزائري المعاصر -(3)
 . 112، ص(مرجع سابق) أحمد يوسف، يتم النص -(4)
 . 211، ص(مرجع سابق)قاني، بنية النص في الشعر الجزائري المعاصرخمزة ئفا -(5)
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نغمة الاحتفاء "الملاحظ تقريب ا على معظم القصائد التي كتبت في هذه المرحلة تتسرب فيها   
ولا تزال الملجأ الأوحد لمن أنهكته الخطوب  ....في جل المتن الشعري الجزائري المعاصر  بالأنوثة

فتتجلى أحلامه وأحاطت به المصائب يتوحد بها، يتدثر بدفئها وحنانها ويستحم في مائها الأزلي، 
في  يوسف وغليسي، ويظهر هذا المعنى في تجربة (1)"الواعدة وعندها يرى وجوده ويكشف الحقيقة

 :قوله
 نوارس حبك تهجر بحري
 فتبكي البجار اشتياقا

 تغيب وراء مسافات عمري...تغيب
 ولكنها.. وترسو سفينة نوح بقلبي

 قبيل الرحيل تذوب احتراقا
 وبعد السنين

 تعود النوارس حبلى بحكم القدر
 يظل القمر.../ أراها

 .(2)يغيب القمر
من خلال هذه الأسطر الشعرية موضوع المرأة، الذي استطاع أن يجسد تمز  الحالة  يتضح

 .نلأسى والحز بالون المقطع الشعري الشعورية للشاعر المتمثلة في شوقه الذي 
التجربة الشعرية في هذا ف"الوطن شعر هذه المرحلة تيمة  على تمن الموضوعات التي هيمن

ا على الولاء الأعظم لهذا الوطن وما يمثله بالنسبة المجال تبدو غنية تعبير ا عن  الوفاء العظيم وتأكيد 
ممن عاشوا تاريخ الجزائر من محنة المستعمر أو من يشاركون بعصارات فكرهم في بناء مجده في ،للشعراء

هذا الزمن من خلال هذه الأصوات التي ترتفع في سماء المشهد الإبداعي المحلي، مساهمة في بناء 
 .ل للإنسانالأو باعتباره الملجأ والمهد ، (3)"الفكري العام الصرح

                                                           

 .12، ص (مرجع سابق)قاني، بنية النص في الشعر الجزائري المعاصرخمزة ئفا -( 1)
 .12، ص(مرجع سابق)يوسف وغليسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار  -(2)
دراسة تحليلية مقارنة ،رسالة دكتوراه ،إشراف الطيب بودربالة،جامعة الحاج  سليم كرام، صورة المرأة في الشعر الجزائري المعاصر -(3)

 . 252ص م،1125/1122لخضر ،باتنة، 
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لقد تميزت تيمة الوطن في الشعر الجزائري المعاصر بجملة من الخصائص منها ارتباط الوطن 
 :ومن أمثلة ذلك قول الشاعر العربي عميش،الات من القلق والضياع بح

 أنتمي إلى حدود الحدود
 إلى وطن شفوي الخطى

 للثراء وخبطوطني فرصة 
 صباح تقر ته أعيننا في

 .(1)سقام المدى
ر الشاعر من خلال هذا المقطع الشعري القمع السياسي الذي يمارسه سماسرة السياسة صو  

فالوطن إذا م  يكن الفرد فيه يتمتع بسيادته وحريته يبقى مكانا  لا دلالة "في حق الوطن وأفراده؛ 
العدل والمساواة، والوطن بدون سيادة تتضمن بالضرورة  لأفراده شرط الحرية، ويجمعهم على أساس

 .(2)"شرط الحرية
الجزائري في مرحلة الثمانينات حمل في طياته السمات الحداثية  يالشعر  الخطاب أنيتضح  

ا في شعر مرحلة السبعينيات، وواصلت  مسيرته في  بنص تجاوز المعجم الإيديولوجي الذي كان سائد 
من أخصب الفترات "إلى ذلك عبد الملك مرتاض أن فترة الثمانين والتسعين  التسعينيات، وقد أشار

عطاء شعريا  في القرن العشرين، إذ برز فيها قريب من أربعين شاعر ا وشاعرة، وإذا كانت فترة الستين 
 والسبعين تمتاز بتبني القضايا الإيديولوجية أساس الكتابات الشعرية فإن هذه الفترة كثيرة التنوع في

  .(3)"الأفكار والقضايا المطروحة
شعر هذه الفترة قد يكون أرقى، وأجمل "فيعتقد عبد ملك مرتاض أن ،أما من الناحية الفنية

وذلك بإصدار الشعراء على جنوحهم إلى إبداع صور قشيبة في الشقين العمودي والحر مع ا، م  تكن 
ترد في الشعر الإيديولوجي الذي سبقه في الأعوام السبعين والذي كان قصاره العناية بالمضمون، ولا 

ي كانت غاياته أن يتناول القضية الوطنية بكل أبعادها في الشعر الوطني الذي سبقه أيض ا، وهو الذ

                                                           

نقلا عن أحمد  22، صم 2812العربي عميش، مقابسات العربي بن العربي، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، دط،  -(1)
 .211، ص(مرجع سابق) يوسف يتم النص

 . 218، ص(مرجع سابق) يوسف، يتم النص أحمد -(2)
 . 21صم ،1112دار هومة لطباعة والنشر، الجزائر، دط، عبد الملك مرتاض، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين،  -(3)
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ومكوناتها السياسية والثقافية واللغوية قبل كل شيء ودون الالتفات كثير ا إلى تجويد الشق الفني 
 .(1)"فيه

يمكن الركون إليه كنتيجة لما سبق ذكره أن القصيدة في مرحلة الثمانينيات امتدت بجذورها  ما  
 .لا يزال الشعراء ينسجون على منوالها وتحت تأثير أصدائهاو إلى فترة التسعينيات 

                                                           

 .22، ص(مرجع سابق)عبد الملك مرتاض، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين-(1)
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 :تمهيد
بصرف النظر ، عن اللّغة العاديةتوصيفا مخالفا في مفهومها وأدائها يحيّدها اللّغة الشعرية تعرف 

 تخضع لقوانين:" الوظيفة التي قد تؤديها هذه الأخيرة في إنعاش المتن الشعري ،وترتيبا على ذلكعن 
  .(1)"رة تمامًا للقوانين العامة المطبقة على دوال اللّغة العاديةيجمالية مغا

باقي ال الأدبي تفوق بكثير ما  يتوقع لها في عميتضح أن الإمكانات المتاحة للغة في الاست
اللغة  سياقات تلك الخطابات ،وعلّة  ذلك أنّ  فيالأدبية لمحدودية المعاني المدرجة  الخطابات غير

حبلى بدلالات تتمخض قراءتها عن تداخل في "عادة ما تكون الخطاب الشعري في  الشعرية
العلاقات، وتحولات في المعاني، وكأنها مقاربة تخطو برهافة على شفا المعنى، حيث يتوافق الإعتام 

 .(2)"والنور، ويترافق الغموض والوضوح
والتنافر مخالفة  راو جتوظيف خاص في لعبة التوفي الخطاب الشعري المعاصر تقوم اللغة على 

من  المسطحة، الدلالاتتلك  لتبتعد في توظيفها الشعري عن  ،مبدأ النمطية والأولوية في الاستعمال
بعض القواعد التي تحتكم إليها الجملة العربية كأن تزول بعض الروابط الأسلوبية، "حيث خروجها عن  

 .(3)"مل، إضافة إلى تغيير أمكنة الكلمات داخل الجملأو ببناء علاقات مبتكرة داخل الج
 علاقاتالشعري يتطلب خلق في الخطاب  الملازمة للغة  الشعرية  السمات إن البحث عن 

لق دلالات جديدة لم خ "عبر وذلك تفتح للشاعر منافذ إلى المعنى بطرق مغايرة ، ،جديدة  ةويلغ
ر  هاا عن القواعد اللغوية المتعارف يخبعيدا عن أي استعمال قد ،4"تعرفها اللغة ولم يتعود عليها القارئ

 .عليها
التي يحاول بوضوح في نصوصه و التي تتجلى والتفرد  هاذا تضمن اللغة للشاعر الخصوصيةو 

ذات علاقات  "فتصبح  تكون فيه اللغة بعيدة عن التقريرية،، الوصول هاا إلى عمل فني إبداعي
 .(5)"تحمل نفحات روحه وحرارة أنفاسه وتصدر عن صميم تجربته وإيحاءات واسعةجديدة 

                                                           

 .251إبراهيم الرماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، دت، ص - (1)
 .271منظورات مغامرة، منشأة المعارف، الإسكندرية، دط، دت، صرجاء عيد، القول الشعري،  - (2)
 11م، ص1122، 11راوية يحياوي، البنية والدلالة في شعر أدونيس، دار مم للنشر، الجزائر، ط - (3)
 .21،صالمرجع نفسه – (4)
  12عربي، حلب، سوريا، طابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القلم ال - (5)

 .212م، ص2997
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متساوية تمامًا لما تدل عليه وليست "مفردات ل من لا تتشكّ  اللغة الشعرية  إنيمكن القول 
ولذا تنتفي ربابة القول وصرامة المعادلة بين الدال والمدلول، ومن ثم تنفتح طاقات  ،علاقة واحدة

 .(1)"وتخلق دلالات ومن هنا يكون تأويل إمكانات مفتوحة وسيرورة مستمرة
عن النظام المألوف فيها  الألفاظفتخر  ،اللغة العادية انزياح عن  هيوبما أن اللغة الشعرية 

المولد الأول لأية شعرية محتملة، قد لا يتأتى ذلك بسهولة من "إيحائية ،فتصبح  بصورة اللغة  تبرز ل
فقد يحمل في طياته ،ومهم لا يمكن تجاهله أو إغفاله يعنصر رئيس"بالعنوان لأنه  (2)"دون احتفاء عال

 وثناياه دلالات إضافية من الممكن أن تنير عتمة النص، وتكشف لنا عن دلالاته فهو جزء رئيسي من
 . (3)"البناء الكلي للقصيدة

عبر منه لقراءة الخطاب نالمفتاح الأساس الذي  أصبح بل مجرد تسمية شكلية، يعد العنوان لم 
من خلال طاقاته الدلالية التي يحولها حلقة وصل بين المرسل والمتلقي و الأدبي عامة والشعري خاصة، 

  .(4)لاته العميقة تثير المتلقي للولو  إلى  متن الخطاب الشعري  لاستقراء دلا لافتةبدع إلى الم
 :العنوان مفهوم بنية محددات أولية في  -1

باعتبارها الدالة الأولى لما  "أو العنونة العنوان  "صطلحبمبالغا أولت الدراسات النقدية اهتمامًا 
يكتنزه النص من دلالات،أو الخطوة الأولى التي تستشرف مغاليق القصيدة ،ونظرا لأهميته سعى جمهور 

علم أو  (latitrologie)التترولوجيا النقاد والمنظرين، إيجاد علم خاص به هو علم "سعى 
 .(5)"العنونة

التنظير لمفاهيمه ومصطلحاته  بنية العنوان في ديوان نجمي والشاعر، يستلزم في البداية قبل تتبع
 .أنواعه ووظائفه ،والتحقيق في دلالاته الظاهرة والمضمرةوفرز 

 
                                                           

 .12، ص(مرجع سابق)القول الشعري  رجاء عيد،  -(1)
م 1115، 2محمد صابر عبيد، جماليات القصيدة العربية الحديثة في النقد الأدبي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط -(2)

 .12ص
 .222ص،م 1115، 2عاصم محمد أمين بني عامر، لغة التضاد في شعر أمل دنقل، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط -(3)
، دار غيداء للنشر والتوزيع عمان (دراسة تحليلية)زهراء خالد يونس الحديدي، عنونة الكتب النقدية عند حاتم الصكر :ينظر -(4)

 .22م، ص1122،  12ط
 الأردن، سميائية الخطاب الشعري في ديوان مقام البوح لشاعر عبد الله العشي، عالم الكتب الحديث، إربد، ششادية شقرو  -(5)

 .15م، ص2،1121ط
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 :الدلالة اللغوية لمصطلح العنوان 1-1
عُن  عَنَ نًا ي َ و  ن  يعَ  عنّ الشيء "نجد لفظة العنوان ترجع لمادة عنن لسان العربإلى  بالعودة 

 :قول في موضع آخري، و (1)"اعترض وعرض ؛ وعَنَّ يعَ ن  ع نّا وعنوانًا واعْتَ نىَّ ظهر أمامك :وعُنْواناً 
عَنْونْ تهُ صرفته إليه أي وعن الكتاب يَ عُن ه عَنَّا وعَنَّنه كلكذا أي عرضته له و  هُ تُ ن ْ ن َ الكتاب وأعْ  تُ نْ ن َ عَ "

تُه تعْينَ عننت الكتاب تَ عْنينًا وعن" :الليحاني واحد، مشتق من المعنى، وقالوعلوْنْ تُه بمعنى وعَنْونْ تُهُ  ة إذا ي ْ
: ابن بريقال ... عنوانا لحاجتهذا وكذا كقد جعل   :عرض ولا يصرحيويقال للرجل الذي ... عنْونْ تُه

العنوان لغة : الليثوكلما استدللت بشيء تظهره على غيره فهو عنوان قال : قال... والعنوان الأثر"
 .(2)"في العنوان غير جيدة والعنوان بالضم، هي اللغة الفصيحة

عنيت الشيء أعنيه إذا  "وجاء فيها "عنا"تندر  لفظة العنوان في لسان العرب أيضا تحت مادة 
عنوانًا وعناه كلاهما وسمه بالعنوان  ةعنْونعنونته والعُنُوان والع نْوان سمة الكتاب ... قاصدا له كنت

 .(3)"والعنيان سمة الكتاب
علون الكتاب علونة وعلونًا عنونه : "حيث ورد فيها ليَ إلى مادة عَ كذلك   ترجع لفظة العنوان 

 .(4)"هعُلوان الكتاب عنوانه سمي به لأنه يعلو 

أنماط ،ويتسربل في صطلح العنوان تبين أنه يحتوي على عدة معان المفاهيم اللغوية لمتتبع  لمن خلاو  
 :أهمها معاني كثيرة

 :الظهور والاعتراض 1-1-1
للرؤية عبر منحه سمة مكانية أو  قابلا تجعله"خاصية،فهذه ظهورالعلى معنى  ناالعنو يدل 

ب الفراغ هأي ي... يسمطق الفراغ مرئيما حوله، وهو هاذا التعمتمايزاً ومختلفًا  غدووبذلك ي، فضائية
ص يكون تحت النّ  فالظهور بوصفه ولادة وتهديد للفراغ، وجود في مواجهة العدم، كما لو أنّ  .معنى

 .(5)"ص وانكشافه وانفتاحهلظهور النّ  ز  حيّ  ذلك أن العنوان و ... لم يعُنون طائلة العدم إنْ 

                                                           

 .191، ص22،  (مرجع سابق) ابن منظور، لسان العرب -(1)
 .192، صالمرجع نفسه-(2)
 .211 ص215، ص25،  نفسه جعالمر -(3)
 .111م، ص2927قاموس مطول للغة العربية، مكتبة لبنان، بيروت، دط،  المعلم بطرس البستاني، محيط المحيط -(4)
 .59خالد حسين حسين، في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، دار التكوين، دم، دط، دت، ص -(5)
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بين تصال الايخلق ل يصيغ عنوانا المرسلتتعلق بالمتلقي باعتبار أن فخاصية الاعتراض أما 
 .(1)"يمسك بالخيوط الأولية والأساسية للعمل المعروض"عله ويجالنص المتلقي و 

 :لأثر والوسما1-1-2
سم للشيء، به يعرف كالا"يتطابق الأثر مع العنوان فيكون هذا الأخير بالنسبة للخطاب      

 سمة له" بالنسبة للنص  في الوقت نفسهفيصبح ،(2)"إليه، ويدل به عليهبه  اريش وبفضله يتداول،
ومن ،فالعنوان للنص بمنزلة الاسم للكاتب لكونه يسمي ويصف ما قد كتب... وأمارة عليه ودليلًا إليه

هنا كان المكتوب يرفض المجهولية وينزاح عنها نحو التسمية كما لو أن إنتا  النص لا يكون بقصد 
 .(3)"لغفاب والحتجعلامة تخلق اختلافه يظل في حكم الافما ليس له تسمية أو ،التسمية

 :القصد والمعنى1-1-3
ومن  رادةأي أنه ينتج المعنى تحت قوة الإ"العنوان حدث قصدي إلى أن يشير معنى القصد 

من معاناة في إخرا  العلامة التي تتحرك وفق  شيئةحيث هي مشيئة وعزم، وما يخالج هذه الم
 :صالنَّ  جُ ت  نْ مقصديات متنوعة هذا يظنه مُ  المرسل إليه، لتبليغقصدية من المرسل إلى  إستراتيجية

 .(4)"فالمؤلّ  
العنوان قادر على فرض حضوره الدلالي الفاعل بتلخيص يتضح أن بناء على ما تقدم 

تتحدد علاقة العنوان ف" مضمون العنوانعلى فهم والنص بدوره يعين القارئ ،المكتوب في النص 
  .(5)"عنوان النص ويتضمن النص العنوانمتبادل؛ حيث يتضمن البالنص بوصفها علاقة تضمن 

 :الاصطلاحي للعنوانالمفهوم  1-2
لأن ،نوان أن الدراسات النقدية القديمة لم تول عناية كبيرة بالعإلى في البداية الإشارة ينبغي 

 ؟ني هاذا الكتابعُ  جعل القائل يقول منْ ،نت و  نْ بعت وعُ فلما طُ طبع تلا ب في القديم كانت تُ الكُ "

                                                           

 .21م، ص1125، 2جميل حمداوي، سميوطيقا العنوان، دن، دم، ط -(1)
 .25ص، م2992الهيئة المصرية العامة للكتاب ،مصر ،دط ،، وان وسيموطيقا الاتصال الأدبيمحمد فكري الجزار، العن -(2)
 .15ص12، ص(مرجع سابق) خالد حسين حسين، في نظرية العنوان -(3)
 .12المرجع نفسه، ص -(4)
 2ناشرون، بيروت،لبنان،طيوسف الإدريسي، عتبات في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية للعلوم  -(5)

 .21م، ص1125
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ا في مقاربة ناجعً ا مصطلحًا إجرائيً "لكونه ضرورة كتابية بموجبها غدا العنوان و  ، (1)"لقد عني كاتبه به 
قصد استنطاقها  ،ومفتاحًا أساسيًا يتسلح به المحلل للولو  إلى أغوار النص العميقة ،النص الأدبي

وفق التخصص الذي أحدثت له تعريفات ،يثيره من مسائل كثيرة  وماونظراً لأهميته ،(2)"وتأويلها
 .ينتمي إليه كل ناقد

مجموعة العلامات اللسانية من كلمات وجمل : "بأنهالعنوان   (léo hock)  وهوكيلف عرّ 
لمحتواه الكلي، ولتجذب جمهوره لتدل عليه وتعينه، تشير وحتى نصوص، قد تظهر على رأس النص 

ين محتوى النص يتل مكان الصدارة أو مكانًا متقدمًا لتبتحالعنوان عنده علامة لغوية ف (3)"المستهدف 
عنه  لا غنىالمنزل التي تربط الداخل بالخار  وتوطأ عند الدخول وهي المكان الذي  أشبه بعتبة"فيكون 

  .(4)"للدخول إلى المنزل
العام وتكون   غو صو الم وأالمسند إليه : "العنوان بأنه (Jean Kohine)جون كوهيند دّ ح

ونلاحظ  هأجزاءو كون هذه الأفكار يكل الأفعال الواردة في الخطاب مسندات إليه، إنه الكل الذي 
ل الاستغناء يقبالشعر  أنأدبيًا يتوفر على عنوان في حين  أومباشرة أن كل خطاب نثري علميًا كان 

   .عمل على ربط أجزاء الخطاب الأدبي وتلخيص الأفكار الواردة فيهي أي أنه (5)"عنه
فعملية صياغتة أقل صعوبة في  خصوصية مائزة في الأنواع الأدبية، ىلتوفره عأضف إلى ذلك  

لاتها ومتحولة في لامحتجبة د"لأن لغتها انزياحية  النصوص السردية والعلمية مقارنة بالنصوص الشعرية
 .(6)"مقاصدهامعانيها ومتداخلة في 

                                                           

مصطفى السقا وحامد عبد المجيد، مطبعة دار الكتب المصرية : السيد البطليوسي، الاقتضاب في شرح أدب الكتاب، تح -(1)
 .291، ص12م،  2997القاهرة، 

 15مج،م2997الكويت، يناير مارسجميل حمداوي، سميوطيقا العنوان، عالم الفكر، المجلس الوطني الثقافة والفنون والآداب، -(2)
 .91، ص12العدد

 .29، ص(مرجع سابق)زهراء خالد يونس الحديدي، عنونة الكتب النقدية -(3)
 .12ص 17م، ص1111، 2معجب العدواني، تشكيل المكان وظلال العتبات، نادي جدة الأدبي، جدة، ط -(4)
م 2921، 2العمري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط محمد الولي ومحمد: جون كوهين، بنية اللغة الشعرية، تر -(5)

 .212ص
 .217م، ص2992رشيد يحياوي، الشعر العربي الحديث دراسة المنجز النصي، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، دط، -(6)



 وتعدد الصيغ الخطابية في ديوان نجمى والشاعر بنية اللّغة الشعرية:     الثانيالفصل 

  

 

89 

غير  ،لما كانت القصيدة"أنه لولا العنوان (Robert Schulze) روبرت شولزبينما يرى 
أن العنوان وحده لن يؤلف النص الشعري، وليس في وسع العنوان والنص الشعري معًا أن يخلقا 

أن ، أي (1)"على خلق القصيدة سيستحثالعنوان والنص فإنه " القارئ"وإذا أعطى ،قصيدة بمفردها 
 .على التأويل تهاالذات المستقبلة له وكفاءا علاقة بين العنوان والقصيدة تعززهاال

العنوان يتضمن كل الإشارات اللسانية  أن(Roland Barthes )بارترولان ويرى  
عبارة عن أنظمة دلالة سميائية تحمل في طياتها قيما أخلاقية واجتماعية "  وغير اللسانية لأنه

ة بعلامات دالة مشبعة برؤية العالم، يغلب عليها الطابع ضمنكوكة مسوهي رسائل م، وإيديولوجية
ية الدالة قصد فهم الدلالات التي تزخر ئاالإيحائي لذلك على السميائيات أن تدرس العناوين الإيح

  .(2)"هاا
ومن "،رسالة لغوية تحمل في طياتها قيما اجتماعية وأخلاقية وإيديولوجية بارتفالعنوان في نظر 
وذلك لأن كل الأنظمة السميائية غير اللغوية إضافة ،بالعنوان  نفسها تهتمّ *هنا وجدت السميولوجيا

  .(3)"نهاعإلى اللغوية تحتا  إلى اللغة للتعبير 
سالة سننية في ر "فإنه يعتبر العنوان  (Claud Duchet)كلود دوشيإلى  وبالانتقال 

 ملفوظ روائي بملفوظ إشهاري، وفيه أساسًا تتقاطع الأدبية التقاءعن نتج حالة تسويق، ي
يحكي الأثر الأدبي في عبارات الخطاب الاجتماعي، ولكن الخطاب / الاجتماعية، إنه يتكلمو 

العنوان في الخطاب الروائي ذي الطابع يركز على دوشي ف ،(4)"عبارات روائيةفي ،الاجتماعي
   .فكر المبدعيترجم  ادلالي افيحدث تناغم،أساسا تشتبك الأدبية بالاجتماعية  فيهالاجتماعي و 

العنوان بمثابة نقطة الانطلاق التي تفتح  (Umberto Eco) امبرتو إيكوفي حين يعتبر 
ها الكاتب ويكتشف شفرة العنوان التي سنّ ، ليستطيع فك  على عملية التأويل  فاق التخييلللمتلقي آ

                                                           

 سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي: تر روبرت شولز، سمياء النص الشعري اللغة والخطاب الأدبي مقالات لغوية في الأدب، -(1)
 .92م، ص2992، 2الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط

 .111م، ص1121 ،2فيصل الأحمر، معجم السميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -(2)
 أو سننيًا أو مؤشريا محمد ليست السيمولوجيا عبر ذلك العلم الذي يبحث في أنظمة العلامات أيا كان مصدرها لغوياً  -(*)

 .15م، ص2927، 2طالسرغيني، محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة، الدار البيضاء،
 .12، ص22م، العدد 1121العنوان، مجلة الأثر، جوان : بلقاسم مالكية، عتبات النص -(3)
 م1122، 2بية للعلوم ناشرون، بيروت، طعبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، الدار العر  -(4)

 .12ص 17ص
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النص بنسيج "المتلقي  يربط امبرتو إيكوف، (1)"المعالم الكبرى للموضوع الذي ينطوي عليه الخطاب "
 .(2)"الداخلي والخارجي ربطاً يجعل من العنوان الجسر الذي يمر عليه

العنوان من الاستعمال الذي يقيدّه في صفحة  (G. Genette) جيرار جيناتيفك 
له قابليته ليستقر ضمن  ويقرّ  ( 3)"ندر  ضمن النص المحيطينصا موازيا باعتباره "الكتاب أو النص 

ول يالمقدمات الملحقات، أو الذ"نسيج النص أو سياجه ،وذلك من خلال قدرته على الاستنساخ في 
ات شة تحت الصفحات، النهايات، المنقو يالملاحظات الهامشالتنبيهات، التوطئة، التقديم، فاتحة 

هداءات الرباطات الملفوفة، وأيضًا الكتابية، العبارات التوجيهية، فكرة الكاتب، الأمثلة والشروح، الإ
  .(4)"الأنماط الأخرى من العلامات والإشارات الثانوية، مثل المخطوطات المنسوخة

وقد أكد ذلك ،هذه المعطيات فيما بينها لأجل إظهار المعاني الكامنة في النص تتضافر  
عن طبيعة النص، فهو إعلان عن  العنوان هو إعلان: "بقوله (Charl Grivil) غريفل شارل

لأن  ،بما سيأتي آبها لشيء خفي كاشفًا غير بً ما واصفًا بشكل محايد أو حاجإالقصد الذي انبنى فيه 
 .(5)"اء المحيطة بالنصشيالعنوان يظهر معنى النص ومعنى الأ

يمكن فهم جوهر النص إلا من خلال العنوان الذي يعد سندا يفتح أفق القراءة على  إذن لا
  .التي ينوي المبدع إبلاغها لاكتشاف المضامين والدلالات تأويل النصوص الأدبية ،

عنوان مقطع خطابي على أنه يساوي " النظر إلىإلى عدم  و يولبراون بينما دعا كل من 
 ة، معنى ذلك أن العنوان قد يرد كلم(6)"تعبير ممكن عن ذلك الموضوع بل هو،موضوع ذلك المقطع 

 .أو جملة طويلة أو قصيرة تشير للمحتوى الكلي للنص
 Messageمرسلة "  باعتباره  العنوانيصنف  محمد فكري الجزارلدراسات العربية نجد وفي ا

، وهذه المرسلة محمولة على أخرى هي Adresseeإلى مرسل إليه  Adressصادرة من مرسل 
فكل من العنوان وعمله مرسلة مكتملة ومستقلة الوظيفة الجمالية، فتمثل التفاعل السميوطيقي ،العمل

                                                           

 .21، ص(مرجع سابق) شادية شقروش، سميائية الخطاب الشعري -(1)
 .92، ص(مرجع سابق) مفيد نجيم، شعرية العنونة في تجربة زكريا تامر القصصية -(2)
 .212، ص(مرجع سابق)جميل حمداوي، سيميوطيقا والعنونة -(3)
 .215المرجع نفسه، ص-(4)
 .219المرجع نفسه-(5)
ليطني ومنير التريكي، النشر العلمي والمطابع جامعة الملك سعود، المملكة  محمد لطفي الز: براون ويول، تحليل الخطاب، تر -(6)

 .211م، ص2997العربية، دط، 
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، فالكاتب أو المرسل يضع (1)"إنما ليس كل من المرسل والمرسل إليه أيضًاو ،ليس بين المرسلتين فحسب
ما أنطلق من النص ليعين عنوانا له، المرسل يأن مقاصد موضوع الخطاب، أي العنوان انطلاقاً من 

 .من العنوان لفك الدلالات المحتجبة في النص المرسل إليه أو المتلقي ينطلق
ة أو ميشكل حمولة دلالية فهو قبل ذلك علا: "بأن العنوان بسام قطوسما أشار إليه  وهذا

والمتلقي ( الناص)مادي وهو أول لقاء مادي محسوس يتم بين المرسل / إشارة تواصلية له وجوده فيزيقي
 .(2)"أو مستقبل النص
سميائية تمارس التدليل ،وتهب النص هويته  علامةبأنه للعنوان  اتعريف خالد حسينويقدم 

وعلى  ،(3) فتخرجه من العماء إلى فضاء التميز والاختلاف عن النصوص الأخرى ومكانته في الوجود 
  .على النص العنوان السلطةسب تيكهذا الأساس 

ودليله ، *على الاسمية التي يكاد يقتصرها،و بينما ينظر محمد عويس للعنوان من زاوية صياغته
 ةسمة الشيء دال على الاسمية وهو الاسم أقرب من الفعل، إذ عنون "أن العنوان هو على ذلك 

فهي بالاسم أولى لدلالته على الثبات  ،وقيمة الأشياء أشد تمكنًا وأكثر ثباتاً  ناهمع ةالشيء تبرز قيم
  .(4)..."ييرعا عرضة للتنهما يصدر عن شيء ما من الأفعال فإ أما

قضية  العنونة بارتباطها بخصوصية النص وإمكانات القارئ ،وعليه فهو  جميل حمداوييعالج 
من أهم العتبات النصية الموازية المحيطة بالنص الرئيسي حيث يساهم في " يراه في المقام الأول باعتباره 

تركيبًا ومن ثم ا، وإن فسيرً ا وإن تت النص، واستكشاف معانيه الظاهرة والخفية إن فهمً لالادتوضيح 
ر في دهاليزه فسة، والهائت أغوار النص، والتعمق في شعابه السبرفالعنوان هو المفتاح الضروري ل

الممتدة، كما أنه الأداة التي هاا يتحقق اتساق النص وانسجامه، وهاا تبرز مقروئية النص وتنكشف 
 .(5)"مقاصده المباشرة وغير المباشرة

                                                           

 .29، ص(مرجع سابق) محمد فكري الجزار، العنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبي -(1)
 .21، ص(مرجع سابق) سيمياء العنوانبسام قطوس، -(2)
 211ص77، ص(مرجع سابق) خالد حسين حسين، في نظرية العنوان :رينظ -(3)
ينظر  .أن العرب تفضل الأسماء عن الأفعال لخفتهابمعنى فالأفعال أثقل من الأسماء  من بعضيؤكد سبويه أن الكلام أثقل -(*)

 .12ص11، ص12م،  2922، 12مكتبة الخانجي، القاهرة، طعبد السلام محمد هارون، :سبويه، الكتاب، تح
 .11م، ص2922، 2محمد عويس، العنوان في الأدب العربي النشأة والتطور، مكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة، ط -(4)
 .19، ص12، العدد 12جميل حمداوي، سيميائيات العنوان عتبة النص الموازي، مجلة أيقونات، مج -(5)
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يضيء النص، ويحفز المتلقي لمباشرة فعل القراءة، فيمده  حمداويجميل فالعنوان في نظر  
معونة كبرى لضبط انسجام النص وفهم ما "له بالمعلومات الكافية لفك شفرات النص ،كما يقدم 

نفسه، فهو الذي يحدد هوية القصيدة، فهو  إنتا د ويتنامى ويعيد لإذ هو المحور الذي يتو ،غمض منه 
 .(1)"بمثابة الرأس للجسد، والأساس الذي تبنى عليه -إن صحت المشاهاة -

العنوان علامة لغوية تظهر عبقرية المبدع من خلال صياغته الشعرية التي تثير المحصلة أن و 
والرأس يحتوي رأس النص ب، أو هو يفهو لافتة توضح الكثير من المطال"المتلقي للولو  إلى عالم النص 

ولذلك فإن البحث في العنوان هو بحث في صميم النص، وبخاصة إذا  الوجه، وفي الوجه أهم الملامح، 
 .كن المتلقي من كشف المستور في النص، يمُ (2)"كان العنوان دالا على محتوى ما تحته

 .(دلالات النص) المعنى والإحالة على عنوانالأشكال  -2
اختلاف  ،اهتمام النقاد علىبه وتلفه  تتصدر النص وتحيطبوصفه عتبة  العنوان حظي

وصنفت حسب طبيعة موضوع  ،أيضا تعدد العناوينبدت،وتعدّ  له دراساتهم فتباينت،مرجعياتهم
 :جيرار جينيت  العناوين إلى مَ قسَّ ،وعلى أساسها ووظائفها *النصوص

 العنوان الرئيسي 2-1
،فهو أول ما يقع عليه نظر القارئ بحكم في الكتاب يحتل العنوان الرئيسي موقع الصدارة 

يلعب دوراً استراتيجيًا لا يستهان به في تشكيل رؤية عامة وشمولية عن رؤى الديوان "موقعه الذي  
الشعري، انطلاقاً من لبوساته الواعية وغير الواعية وتبعًا للدفق الإيحائي الذي يتسلح به والوشائج 

حًا لفعل التلقي بالمستور النصي، فيكون ذلك مدخلًا حقيقيًا وسطيًا مفتو ه العميقة التي تربط
  .(3)"والتأويل

                                                           

 .71م، ص2991، 11، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط(تنظيراً وانجاز)مفتاح، دينامية النص محمد  -( 1)
 .22م، ص1111 دط،خليل الموسى، قراءات في الشعر العربي الحديث المعاصر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -(2)
ص تعرف بالعناوين الإخبارية تهدف لمساعدة القارئ على إيجاد العمل يوجد تصنيف آخر للعناوين من حيث علاقتها بالنصو -(*)

المطلوب وتمييزه عن الأعمال الأخرى ،وعادة ما تكون هذه العناوين قصيرة بصورة عامة بحيث تتألف من كلمة أو عبارة وتعرض 
العنوان في الشعر الجزائري  الموضوع المعالج بشكل موضوعي وحيادي دون الإفصاح عن رسالة النص ، حسنية مسكين،شعرية

 .21م، ص1122/1122المعاصر،رسالة دكتوراه ،إشراف داود محمد،جامعة أحمد بن بلة ،وهران ،
م 1121، 2إبراهيم الحجري، الشعر والمعنى قراءة تحليلية للقصيدة العربية الجديدة دراسة نقدية، دار نايا، دمشق، سوريا،ط -(3)

 .21ص
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يتربع فوق صفحة الغلاف الأمامي "لأنه  *تسميته بالعنوان الخارجيبعض النقاد يصطلح و 
ف، مشبعًا بتسمية بارزة خطاً وكتابة وتلوينًا ودلالة، سواء أكانت هذه لَ للكتاب، أو العمل، أو المؤَ 

عالم لإثارة انتباه المتلقي للولو  إلى  ،(1)"والإيحاءالدلالة حرفية تعينية أم مجازية قائمة على التضمين 
 .النص

 :العنوان الفرعي 2-2
للعمل لأنه الجنس الكتابي " وإبرازلإظهار جزء لا يتجزأ  من النص فيوضع إن العنوان الفرعي 

فيرسم ذلك السياق التداولي المجانس لما يحمله العنوان الرئيسي ... ومفسر للعنوان الرئيس شارحعنوان 
  .(2)"يةمن قصد

والعنوان  (sous titre)يتكون من العنوان الجزئي "ما تجدر الإشارة إليه أن العنوان الفرعي 
لك تأما الأول فهو عبارة عن ، (titre courant)والعنوان الجاري  (faux titre)المزيف 

ي امفي صفحة الغلاف الأم (3)"الكتابة التي تكون أقل سمكًا من العنوان الرئيسي وتتموقع تحته
يطلق ،و ،تحمل العنوان فقط صفحة صماء مستقلة قبل صفحة العنوان  يجد القارئ  ما،وعادة للعمل

عليه تسمية العنوان المزيف الذي يكون اختصاراً وترديدًا لعنوان الكتاب الحقيقي ووظيفته تأكيد 
  .(4)وتعزيز له 

 :اريالعنوان الج 2-3
 ، وهذه العملية(5)"أعلى الصفحة آخذًا موضعًا مع عنوان النص"يظهر العنوان الجاري في 

الذي تعزى   (6)ارينطلق عليها تسمية العنوان الجتتكرر في أعلى كل صفحة مع ذكر عنوان الفصل 
 .مهمة تذكير القارئإليه 

                                                           

باعتباره عنصراً بنيويًا يقوم بوظيفة "رجي يتصدر صفحة الغلاف الأمامي للعمل الأدبي،فمن الصعوبة تجاهلهبما بأن العنوان الخا-(*)
 122م، ص2991صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الكويت، ، " النص جمالية محددة مع

 .21م، ص1121، 11طجميل حمداوي، الشعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي، دن، دم،  -(1)
 .11 ص15، ص(مرجع سابق) زهراء خالد يونس الحديدي، عنونة الكتب  -(2)
 .21، ص(مرجع سابق) شادية شقروش، سميائية الخطاب الشعري -(3)
عالم الفكر ،المجلس الوطني للثقافة رياق ،فماهو ال شعرية عنوان كتاب الساق على الساق في محمد الهادي المطوي،:ينظر  -(4)

 .257ص ،2،العدد12،مج2999والفنون والآداب ،الكويت ،سبتمبر 
 .71، ص(مرجع سابق) عبد الحق بلعاد، عتبات جيرار جنييت من النص إلى المناص -(5)
 .22ص21، ص(مرجع سابق)شادية شقروش، سميائية الخطاب الشعري : ينظر -(6)
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 :العنوان التجنيسي 2-4
،وظيفته محمد الهادي المطوي هاأطلق ،وهي تسميةلعنوان الشكليباالعنوان التجنيسي يعرف 

ختلاف الأجناس لأن النصوص تختلف با،صنف ينتمي تعيين جنس العمل الأدبي ،وضمن أي 
أو الجنس الأدبي للكتاب من شعر، أو قصة، أو الإشارة الشكلية "نيتيبه جما قصد وهذا ،الأدبية
  .(1)"غيرهما

تعدد أشكال العناوين قد ينتج عنه وظائف متعددة تتحكم فإن ، وتأسيسا على هذا الطرح
يحاول  المرجع الذي يضمن بداخله العلامة والرمز وتكثيف المعنى بحيث"في دلالة العنوان باعتبارها 

الوظيفة التي ونشاط طبيعة الذي ينعكس في النص ويحدد ، (2)"هرمتالمؤلف أن يثبت فيه قصده ب
 .قصدية العنوان بدورها تحدد دلالة و

 :النصية والدلالية في الخطاب الشعري  وظائف العنوان -3
هناك من الدارسين "أن إلى  جميل حمداويأشار  ،انطلاقا من مفهوم أن العنوان علامة لغوية

رومان جاكبسون الذين نزعوا إلى تحليل العنوان بالإفادة من وظائف اللغة التي قال هاا 
(R.jakabson)  ن للعنوان وظيفة انفعالية ومرجعية وانتباهية أفي كتابه قضايا الشعرية، فتبين

 .(3)"وجمالية وميتالغوية
دها رومان جاكبسون انطلاقاً حدّ "وقد  ،اللغةالتي تتوفر عليها وظائف اليتوفر العنوان على         

نصه تشير إلى بالعنوان في ضوء علاقته  ةءراقمن فهم العنوان بوصفه نصًا مستقلًا كما يعنونه، فإن 
ع العنوان بخصوصية في امتلاكه وظائف أخرى تنبع من كونه نصًا بإمكان وظائف أخرى تط

 :هي بأربعة وظائف جينيت جيرار ويضبطها(4)موازياً 
 
 
 

                                                           

 .257، ص(مرجع سابق)رياق فماهو ال في شعرية عنوان كتاب الساق على الساق ،محمد الهادي المطري -(1)
 .219،ص(مرجع سابق)جميل حمداوي، سيوطيقا والعنونة  -(2)
 .211، صالمرجع نفسه-(3)
 2دار المجدلاوي للنشر والتوزيع،طالشعري، محمد جاسم، جماليات العنوان مقاربة في خطاب محمود درويش جاسم-(4)

 .92ص م1122/1122
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 :(f.De désignation)الوظيفة التعينية 3-1
تسمح للمتلقي التي  أولى الوظائف ،فهي تسمية وتعيين النصإلى  تهدف هذه الوظيفة          

أن يختار اسما لكتابه ليتداوله القراء، فمثلا عندما "، لذا يجب على المؤلف الكتاب بالتعرف على اسم 
  .(1)"عن اسم الكتاب الذي نريد شراءه سأل المكتبي هوتندخل إلى المكتبة أول ما 

وهي نفسها عند  ،ضرورية ودائمة الحضور ومحيطة بالمعنى وظيفةواضح أن هذه ال
 سمويةون الوظيفة التير وميت (f.Appellative)الاستدعائية الوظيفة (Grevel)لفغري

(F.denominative)  أما غولدنستاين فيستعمل الوظيفة التمييزية(F.Distinctive) 
  .(2) (F. Referencielle)الوظيفةالمرجعية  (kantorowics)كانتوروويكس   يطلق عليهاو 

تشترك فيها الأسامي "و، تبقى تفيد التعريف بالكتاب لكنهاهذه الوظيفة لقد تعددت تسمية 
 .(3)"أجمع وتصبح بمقتضاها مجرد ملفوظات تفرق بين المؤلفات والأعمال الفنية

 :(F. Déscriptive)الوظيفة الوصفية  3-2
لهذا عدها ... يقول العنوان عن طريقها شيئا"التي  وهي،تقوم هذه الوظيفة على الوصف المباشر   

 (F. Abreviative)غولدنشتاين الوظيفة التلخيصية  ،وعندكمفتاح تأويلي للعنوان  امبرتو إيكو
بالوظيفة الدلالية أما كونتوروس فيسميها بالوظيفة اللغوية الواصفة  Mihailaوميهايلية 

(F.metalinguistique )"(4)،الوصفعن دائرة لا تخر   فكل هذه التسميات وإن تعددت. 

 :(F. Connotative)الوظيفة الإيحائية 3-3
العنوان الذي ف،الإيحاء خاصيةتختلف هذه الوظيفة عن سابقاتها من الوظائف ،إذ تقوم على 

فهو يخاطب  ...كما في وظيفة الوصف  ايؤديها لا يرد اتفاقاً كما في وظيفة التعيين ولا شفافاً مباشر "
 وليس (Symbolisantion) من القارئ ثقافته وملكات ويستعمل من اللغة طاقتها في الترميز

  .(5)"همه التوصيل إلى عكس المضمون أو الشكل بقدر ما تعنيه مفاجأة القارئ 

                                                           

 .72، ص(مرجع سابق) عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد الحق بلعابد،  -(1)
 .21المرجع نفسه، ص :ينظر-(2)
 .51، ص(مرجع سابق) بسام قطوس، سيمياء العنوان -(3)
 .27، ص(مرجع سابق) عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص عبد الحق بلعابد، -(4)
محرم  2العنوان، مجلة الموفق الأدبي، تصدر عن اتحاد الكتاب العرب، دمشق محمود الهميسي، براعة الاستهلال في صياغة  -(5)

 .222، ص22م، العدد 2997
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يطرح ذاته  " بل،عن مضامينه للقارئ تسعى هذه الوظيفة لجعل النص حجابا لا يكشف 
هاا في ظل  هتدىللبحث عن مصادر الضوء التي سي... كلمح البرق، لا يضيء حتمًا لكنه يدعو

 .النص لفهم محتوى (1)"عتبة العنوان
 :(F. Séductive)الوظيفة الإغرائية 3-4

فتنجذب ،العتبة الأولى التي تقع عليها عين القارئ  ترتبط هذه الوظيفة بالقارئ باعتبار العنوان
وذلك من ،وظيفة فتح الشهية "تسمية  (Goldenstein) لهذا أطلق عليها كولد نشتين، إليه

 .(2)"سيأتي من بعدخلال إثارة انتباه القارئ واستمالته إلى ما 
التي العنوان بمثابة التسمية "لأن ،وعلى هذا الأساس تعتبر هذه الوظيفة بمثابة إشهار للعمل 

جارفة، لأن الهدف من  قوة إشعاعية إشهاريةتلصق بسلعة أو بضاعة ما يجب أن تكون لهذه التسمية 
وهنا تدخل بقوة وظيفة الإغواء ،عة العنوان هو الإهاار والتأثير لحمل القارئ على اقتناء الكتاب بالسل

 .من اللحظة الأولى انطلاقاً من العنوان وصفحة الغلاف (3)"والحثّ 
وظائف كثيرة قال هاا عدد من النقاد مثل وظيفة "بالإضافة إلى الوظائف السابقة هناك 

( الخ...قصة، مسرحية، رواية: ف عن الجنس الأدبيشتك)الإعلان عن المحتوى وظيفة التجنيس 
( اصة بالنسبة للعناوين الفرعيةخ)ديد حالوظيفة التناصية، ووظيفة العرض وظيفة التخصص والت

وظيفة الإحالة، وظيفة الاستحالة، وظيفة الحث، الوظيفة التأسيسية، الوظيفة الانفعالية، الوظيفة 
 .(4)"الاختزالية الوظيفة التكثيفية

فيكمله ولا "عن النص الذي يعنونه ينفصل  لاالعنوان جزءا  سبق يبقى وتأسيسًا على ما 
عنوان لأي كتاب يكون عبارة معبرة تعكس عادة كل عالم  عكسه بأمانة ودقة، وأيّ يتلف معه و يخ

 .(5)"الأطراف شاسعالنص المعقد ال
                                                           

م 1122، 12درا النايا، للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط،عبد المالك أشبهون، العنوان في الرواية العربية  -(1)
 .12ص

 .11، صالمرجع نفسه – (2)
قراءة في كتاب سيمياء العنوان لبسام قطوس، محاضرات الملتقى الوطني الثاني السمياء والنص الأدبي، قسم  الطيب بودربالة، - (3)

 .19م، ص1111أفريل  21/25الأدب العربي بجامعة بسكرة، منشورات الجامعة، 
 .11، صالمرجع نفسه – (4)
مركبة لرواية زقاق المدق، ديوان المطبوعات الجامعية  عبد الملك مرتاض، تحليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية - (5)

 .177م، ص2995بن عكنون، الجزائر، دط، 
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 : في ديوان نجمى والشاعر وفرضيات القراءة والتأويلبنية العنوان  -4
السياق الذي  "فهو بمثابه ،منهالمتلقى في فهم المجهول  تساعدَ ،لعتبة تتصدر النص إن العنوان     

يحدد المعنى ويلغي بقية الاحتمالات على الأقل مؤقتًا؛ لأنه يقوم بدور الوشاية بمعاني تساعد على فك 
من الواجب قبل الولو  إلى  هذا  ، وبناء على(1)"رموز العمل ومنه يكون دالا على مضمون النص

 .تهالا، الوقف عند هذه العتبة واستنطاق دلا(نجمي والشاعر)شعري دراسة الديوان ال
والشاعر لأن للعنوان  ىمن الضروري الإشارة في البداية إلى وظائف العنوان في ديوان نجم

ما  وهوفي النص  (2)"ينهض هاا باعتباره أول ما يقرع الأسماع ويشد الأبصار ويوحي له بالمعنىا وظائف"
 .ديوان نجمى والشاعر العناوين الفرعية فيعلى  هسنحاول إسقاط

 : العناوين الفرعية ووظائفها4-1
 الصفحة الوظائف العناوين الفرعية

 نجمى والشاعر -
  طليعة العرب -
 عودي إلينا يا فرنسا -
 بنت الشهيد -
 سيرة الكوابيس لدى جابر -
 الطين أصلنا ولا نحبه -
 إلى لئيمة -
 مكابرة -
 توبة -
 فيك يا وطني ماذا أخرب -
 إلا أنا -
 يا أيها الشهداء لطفًا لا تعودوا -
 

 إغرائية -إيحائية -تعنية
 إغرائية -إيحائية -ينيةتع
 إغرائية -إيحائية -ينيةتع
 وصفية -ينيةتع

 إغرائية -وصفية -تعينية
 إيحائية -تعينية
 إيحائية -وصفية -تعينية
 إيحائية -تعينية
 إيحائية -تعينية
 إغرائية -إيحائية -تعينية
 إغرائية -إيحائية -تعينية
 إغرائية -إيحائية -تعينية

 

50 
05 
56 
65 
67 
76 
61 
63 
64 
65 
66 
67 

                                                           

 12الخامسة علاوي العنوان العلامة في رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهيم سعدي، مجلة الخطاب، تيزي وزو، مج -(1)
 .127، ص12العدد
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 قصة الطفل الأبي -
 وسام الخلود

 وصفية -تعينية
 إغرائية -إيحائية -تعينية

155 
152 

كل من الوظيفة   ة، سنلاحظ هيمن.المصدرة للمتن الشعري إذا تأملنا هذه العناوين 
يعود إلى الشاعر الذي اختار  القصد الوظيفة الوصفية، فهذا ابعده لتأتيوالإيحائية والإغرائية *التعينية

تحتا  من  ،(1)"الثراء حمولات دلالية وعلامات إيحائية شديدة النوع و اتذ"لنصوصه الشعرية عناوين 
 .إلى المتن الشعري للكشف عن دلالاتها المتلقي الرجوع

 :ديوان نجمى والشاعر لعبد الله بن حلي  في يتأويل بنية العنوان الرئيس خيارات4-2
عنوان فرعي للقصيدة يوقفنا أمام ، "والشاعر ىنجم"النظر في العنوان الرئيسي إن تدقيق 

المشكلة لنسيج الديوان ثارة المتلقي وحثه وجذبه لقراءة النصوص مبني على إ ار الشاعريفاخت ،الأولى
 .ولحمته

فمن هي  ،أسئلة  "الشاعرو  ىنجم"الشاعر عبد الله بن حلي على ديوانه تسمية يثير إطلاق 
؟ فهذه التساؤلات تثير المتلقي وتفتح له المجال للبحث عن إجابة علاقتها بالشاعر  ؟  وماىنجم

يعد نصًا منجزاً بذاته أولا ويفضي إلى غيره "بالعنوان الذي  ايالتي ترتبط ارتباطاً أساس،لتساؤلاته
 .(2)"ثانيا

، لكن الشاعر لم امرأةوهي اسم يطلق على ،ىمن كلمتين نجم ةمركب اسميةوالشاعر جملة  ىنجم
/ ىوأراد هاا نجم ىأطلق لفظه نجمف،الظاهر، إنما يرمي إلى معنى خفي وعميق الدلالة  المعنى  يرد هذا
 :ونلتمس ذلك في قولهالوطن 

 أت لماى أخطَ نجم لكنّ   
 "ىنجم: "وقّعت عجاءت توقّ 

 هْ والحرب زادت دائر                                         
 هْ عاهر  يّ بغحرب                                        

                                                           

غلبت الوظيفة التعينية على العناوين الفرعية في الديوان، إلا أن المتلقي إن لم يرجع إلى المتن الشعري، لا يفهم مضمون العنوان  -(*)
مع الوظائف فهي وظيفة من أجل تسمية القصيدة فقط من أجل تميزها عن غيرها من القصائد، كما أنها وظيفة دائمة الحضور 

 .الأخرى كما أشرنا سابقا
 .27، ص(مرجع سابق) بسام قطوس، سيمياء العنوان -(1)
 .22، ص12م، العدد 1117مايو  2باسمة درمش، عتبات النص، مجلة علامات في النقد، السعودية  -(2)
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 هْ ومن البداية للنهاية خاسر 
 بدون حقيقة أو راية تجري أمامي حرب             
 السلام ىهقوأنا هنا دوما على م  

 .(1)باح إلى الظلامومن الصّ                                       
للتعبير عن  ،الذي دلت عليه لفظة الحرب الجريح في هذا المقطع الشعري للوطن ىنجمترمز 

 .والظلم الذي عاشه الشعب الجزائري سنوات الجمرالخوف والرعب 
خ هذا المعنى وما رسّ  ،كجزء لا ينفصل عن بلدهالمواطن  الشاعر حاملة معنى لفظة وجاءت 

فيقول الشاعر في ( ىالشاعر، لآلام وآمال وطنه نجم)حرف العطف الذي حمل معنى المشاركة الابن 
 :ذلك

 واضطهاد تعاني من عصاب   ىنجم
 من مداد   دي خطوط  بيوشفاؤها 

 ...بلادي أماّ                                    
 عنيّ   ذيخُ  ىنجم                                    

 منّي  قصيدةً  سأقول فيك                                    
 س  رْ الضّ  ها من الوجدان مثلَ وأقلعُ 

 .(2)عليك   ىيا نجم وتدورُ                                    
وتارة يبقى محدود  ،يقول ويخبر فتارة  ؛الدلالة المباشرة  خرقإن تشكيل العنوان هاذه الصيغة  

الذي كسر نمطية العنوان  الوطن، / ىنجم امرأةعن طريق استخدام الدال  (3)الاخبار في الوقت نفسه
اختيار عنصر الأنثى في أولوية التصميم على غرار عناوين  عبر، وتقويض سلطة المركزية الذكورية

 (.إلخ... والغول والجميلة والوحش  الونج)الخرافية القصص والحكايات 
 
 
 

                                                           

 22ص 22م، ص1119بن حلي عبد الله، نجمى الشاعر، منشورات القدس، العربي، وهران، دط،   (1)
 .21ص19، صالمصدر نفسه-(2)
  222،ص(مرجع سابق) رشيد يحياوي ،الشعر العربي الحديث دراسةفي المنجز النصي :ينظر-(3)
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 :الصيغ التركيبية للعناوين الفرعية دلالات قراءة في 4-3
 :طليعة العرب 4-3-1

كما ،تتصدره لفظة طليعة، التي توحي بالحركة من الأسفل إلى الأعلى اإضافي االعنوان مركب ورد
أو  حركة صعود مستمرة للوصول إلى القمة والتطور، فلفظة طليعة تدل على الازدهار والرقي

القديمة التي شهدت رقيًا  عرب، أو الحضارة العربيةالمقترنة بلفظة  هنا لفظة طليعة،غير أن النهاية
أشواط  رب عوتراجع الولى، قد وتطوراً حضاريًا في شتى الميادين في حقبة زمنية ماضية، لكن هذا التقدم

 :المتن الشعري الآتيفي  عنه  ، وهذا ما كشف إلى الخلف
 الآن لم يبق فوق الأرض من عرب

 لبوام غُ  أنهّ غ المتنبّي فبلّ                                   
 الهربتادة نا معخيلنا مثلُ ف                                  
    هولا يغالي كثيراً في مفاخر                                   

 .(1)في الفخر من كذب ما الدّهر قد بيّن 
توحي بالتطور ورقي الأوطان العربية في حقب زمنية لفظة عنوانه صدر في  أطلق الشاعر 

العصر  عربوتقهقر  لاذتن الشعري يلاحظ تخلمإلى ا عندما يرجع داد، لكن المتلقي بغمثل ،ماضية
 قدو ،ولا كرامة ولا ينصرون قضية اماتت النخوة في قلوهام وأصبحوا لا يحفظون شرف،والذين الحاضر

 :قول الشاعرهذا في  لمسُ ن
 ى من ملابسهابنت العراق تعُرّ 

 بكم يا إخوة العرب تستغيثو 
 كمْ سداها في مجالنوتسمعون 

 .(2)العنب ابنة   وتهرقون لها كأسَ 
على عرب هذا الجيل الذي لا خير فيه ولا  االشاعر من خلال هذه القصيدة ساخطيظهر 

 :الأرض بقولهعلى البقاء مجرد  ستحقي
 ؟نون موت العربلمتى يع                                      

                                                           

 .12، ص(مصدر سابق)ربن حلي عبد الله ،نجمى والشاع-(1)
 .59، صالمصدر نفسه-(2)
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 .(1) ؟نون موت العربلمتى يع
بين العرب في الماضي والعرب في والبون الشاسع  ة الفرق الواضحعلفظة طليجسدت لقد 

 .وبإرادتهم في عروبتهم وأصالتهم وعزتهم وكرامتهم االعصر الحاضر الذين فرطو 
إن لم يطلع على ،العنوان  يستطيع فهم مضمونيتضح أن القارئ لا  العنوانمن خلال هذا 

ق في ئافإنه يحيل إلى عمله بكفاءته ال... له بلغتهملا يحيل إلى ع"محتوى النص، ومن ثم فالعنوان هنا 
 .(2)"إلى مستوى النص -بفضل التلقي –التحول من كونه واقعة لغوية والصعود 

 :عودي إلينا يا فرنسا 4-3-2
مطروحا  ها، حيث يبقى السؤال لة فعلية يقف أمامها المتلقي مشدو جمفي صيغة  العنوانصيغ 

دة التي يريد أن يالدلالة البعلماذا الشاعر يأمر فرنسا المستدمر بالعودة إلى الجزائر؟ وماهي في حيرة 
 .؟لمتلقي من خلال العنوانا يقرهاا من 

لا يعدو الفعل عودي،والذي  الصيغة الطلبية  المنبثق عنها عي الانتباه في العنوان هوما يستر 
أن يكون مؤشراً دالا على الخذلان والحسرة والعار والخيبة التي يشعر هاا الشاعر اتجاه بلده الذي 

،إنها إحدى المفارقات العجيبة التي يقف عليها واقع بحفاوة ورموزها  المستدمر دولةرئيس  استقبل 
 :الحال يجسدها  في المقطع التالي 

 عودي إلينا يا فرنسا الأمس عودي
 من جديد   ينالي استعمر وتفضّ                                    

 من  آللجزائر  الطريق إنّ                                     
 ن باللافتات وبالورود  ومزيّ                                     

 لا ترهبي شيئًا وعودي                                     
 خلت الجبال من الأسود                                       

 خلت الجبال من الأسود                                       
 ب يا فرنساس  يحمن كان                                      

 .(3)لتقي في يوم عيد  نماء سأننا بعد الدّ        
                                                           

 .12ص11، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر – (1)
 .22، ص(مرجع سابق ) الجزار، العنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبيمحمد فكري  -(2)
 .19، صالمصدر السابق-(3)
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نير للتخلص من الملايين من الشهداء الذي ضحى من أجله  وكأن هذه الزيارة طوت التاريخ
باستقبالهم دولة العدو  ونعبودية المستدمر، لكن جزائر الاستقلال ضيعت المجد الذي صنعه المجاهد

 :يقول الشاعر في ذلكفرنسا 
 وأرى شهيدًا قادمًا يجري إلينا من بعيد  

 :ني من مرفقي ويقول في غضب شديدويهزّ    
 ا يا غريب حفيدي؟هل أنت حق  "                                
 ؟ود  هبالجزائر بعدنا ماذا فعلتم بالأمانة والعماذا فعلتم              

 .(1) يا غريب حفيدي؟: اهل أنت حق  
فحوى النص، وهذا ما يدل تزل يخأنه له  ،يتبين عودي إلينا يا فرنسا عنوان لفي ا  أملالمت

مل المعنى الكلي للنص يحعلى ارتباط وثيق الصلة بين العنوان ودلالات المتن الشعري، فالعنوان هنا 
 .(2)("النص)المجهول المنتظر علامة نصية، تسعى إلى الكشف عن "شعري لأنه ال
 :الشهيد نتب 4-3-3

وهي عتبة تمتاز بالبساطة لفظاً ( بنت والشهيد)لفظتين من  اسميعلى مركب  العنوان ينفتح 
،أو ماذا يريد الشاعر أن يخبرنا عن بنت الشهيد؟،المتلقي سؤال مفاده يطفح لدى ولكن ، وشكلًا 

 .سيرة بنت الشهيد ؟
،فهو الاستقلال والعيش الكريملينال ،لوطنه  فداءً الغالي والنفيس م قدّ  المعروف عن الشهيد أنه
وليس :"صالح الصديقالفي هذا سياق يقول محمد  و ،تستحق التقديرصورة صادقة عن حب الوطن 

هناك في دنيا الناس من يجب أن تنحني أمامه الرؤوس إجلالا وتعظيما ،ويحيا  في القلوب ذكرى 
أنشودة عطرة ،وعلى الدرب منارة هادية كالشهيد في سبيل وطنه وشعبه ،الذي خالدة،وعلى الشفاه 

-نحن الأحياء-آثرنا على نفسه وأهله ،فذهب تاركا زوجه وأبناءه وأقاربه،ومات من أجل أن نعيش
 .(3)"الكرامة و سعداء في ظل العزّ  اأحرار 

                                                           

 .72، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر – (1)
 .25،ص(مصدر سابق) عبد المالك أشبهون، العنوان في الرواية العربية-(2)
اليوم الوطني للشهيد عبر  نقلاعن.27م،ص11،1111الخالدين،دارالأمة،الجزائر،ط الصديق،من الصالح محمد-(3)

 .12:21الساعة  1111جويلية 17بتاريخ www.echoroukonline.com/دلالات
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 م من حقوقه التهميش والحرمان ونرغم تضحية الشهيد بحياته إلا أن أهله يعيش
 :في حرقة وتساؤل حيرة،ويتحدث الشاعر عن ذلك المشروعة

 ا؟لهَ  لها ما ما
 الهَ  الشهيد ما بنت  

 رهنت خلخالها

      احالهَ  لتسترَ 
 .(1)اأطفالهَ  وتطعمَ 

العزة تعيش هي ووطنها والدها بنفسه من أجل أن  ت الشهيد التي ضحىنفنجد أن ب
هاا أحد الاهتمام والرعاية ،ولم يجبر أحد  خاطرها  ،فلم يعرفي بلدها الجزائر الإهانة تعاني ،والكرامة

  :فيقول الشاعر في ذات القصيدة المنكسر ،
 وأنت يا جزائر يا آمالها   

 لها أعطتك أغلى ما
 باها آخاها وخالهاأ
 اله لها ما ولم تسألي ما 

 .(2)لها؟ بنت الشهيد ما
تلك  استمرار مها بسؤال، وهذا ينم عنتختاأن الشاعر افتتح قصيدته بسؤال و  واضح

الذين هضمت حقوقهم جراء تقصير بلدهم في أداء الشهداء  لياالظروف الصعبة التي يعيشها أه
  .ها نحوهمواجب

 :(2556جوان 50ماي إلى 10من ) س لدى جابربيسيرة الكوا 4-3-4
حافلة جملة طويلة عنوانا في شكل القصيدة  هذله الشاعر على غرار العناوين السالفة يختار

لها  التي يتعرض*الكوابيس لفظةالذي يتضح من خلال ،والاضطرابوالقلق  الخوفبمشاعر 

                                                           

 .71،ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
  .77،صالمصدر نفسه-(2)
الكوابيس عبارة عن رؤى ومشاهد مزعجة تراود الفرد خلال نومه بشكل غير إرادي ولا يمكنه التحكم فيها،تتضمن المشاهد  -(*)

 21:55الساعة 1111جويلية12بتاريخ  www.hellooha.comأحداث  ومواقف مخيفة ومرعبة
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،أن الشاعر يفتح على صفحة الحاضر مجازر الماضي وما أوحت به من النصفي ونسجل هذا ر،الشاع
 :خاطر الشاعر فيقول صور الذبح والتنكيل ،والتي ما فتئت تتوارد في

 الكوابيس التي تغتالني إنّ     
 ر ثائرثو كمدببّة   تيتأ

     نازل عبُ أولَ سيكون فيها الرّ      
 .(1)زائر آخرَ فيها الذبح ُ  ويكونُ 

 :تحرك هذه الكوابيس صوب الشاعر فتلذذ في تعذيبه فيقولت
 مازوخية  عنده  ل ياخ يعند
 ثائر   عنيف   تدعو إلى عيش       

 ة  غير م لمغول  ل كخيل    تأتي
 ويقول لي هي من صميم الحاضر                                    

 "باصقًا وراءكانظر  "يقول لي                                   
 .(2)  تكترث أبدًا بعمر عابرلا                                   

العنف مع لعبة بل حرضته على ممارسة  ، تكتف هذه الكوابيس بتعذيب نفس الشاعرلم  
  :الآخر ويتضح هذا المعنى في قوله

 أو ضارباً  نظر أمامك غاضباً وا
 "دًا في الآخر  يبقى سيّ  فالعنفُ 

 الأذى هو لا يرى عند الورى غيرَ    
 .(3)إلى الجمال الباهر   لا يشرئب  

 يحدث الضررإلا أنه يأبى أن ،وقلق  فو خمن  نفسية كدمات الشاعر من  مما تعرض له غم ر 
لهذا اختار الشاعر اسم العلم جابر في العنوان، بمعنى الإنسان المصلح ، له المشاكل سببلآخر أو يبا

 :لمس هذا في قولهنو  والمساعد للغير
 الله يعلم أنني لا أعتدي

                                                           

 .22، ص(صدر سابقم)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
 .22ص ،المصدر نفسه -(2)
 .21ص22، صالمصدر نفسه-(3)
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 ييرتي ومعاشر جك يشهد اوبذ
 ناأستريح لناس   كمْ  أنا جابر                                      
 .(1)تستريح لجابر أيضاً  والناسُ                                     

 فترة بهوربما قصد 1119جوان  15ي إلى ما 25من  امحدد اتاريختضمن هذا العنوان 
يشكرهم لوقفهم  من الشاعرلأشخاص مقربين  اموجهشخصيا خاصا  *إهداءً  ،وتضمن أيضاالمرض

 :ل على ذلك في النص قولهدوما ي ،مرضهفي فترة إلى جنبه 
 زوجتي مذعورةً  جنبيوتقوم 

 مشاعري رَ جمهر بماء الزّ  فيتط
 هامّ فأض تيصغير  تجري إلىّ 

 نام في صدري كروض زاهرتو     
 من رحمة   ل أمي خيمةً طّ وت 

 ر  ني مع طلفتي للآخ  وتضمّ 
 وحدها فسيَ بت نيا ليتني عذّ   

 .(2)مخاطري أحبابي شرورَ  وكفيتُ 
ينطلق من أفكار لا " هللقارئ في تأويل العنوان وفهم مقاصده، لأن دلالية  ارتكازةالنص يقدم  

 .(3)"للنص اواختصار  النص، فيكون جزءًا من المعنى وتلخيصمسبقة، بل يرتبط با
 :الطين أصلنا ولا نحيه 4-3-0

ذات ه حكمة طيات، فهو يحمل في مرّت بالديوان يختلف هذا العنوان عن بقية العناوين التي 
 :قوله تعالىسبحانه وتعالى بين في كتابه المبين أن أصل الإنسان واحد في علم أن الله نديني، وكما  أثر

                                                           

 .22 ص21، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
يعد الإهداء عتبة  تعتمد على الانتقال  من الأنا إلى الآخر،فتتحول الكتابة الإبداعية إلى ممر ووسيط بين والأنا والغير،كتعبير -(*)

الموازية في دواوين عبد الله حمادي،رسالة ماجستير ،إشراف يوسف وغليسي روفية بوغنطوط،شعرية النصوص .قائم على المحبة
 .م،دص1111/1117جامعة منتوري ،قسنطينة،

 .22ص27ص،سابق مصدر-(2)
 .51، ص(مرجع سابق) باسمة درمش، عتبات النص -(3)
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﴿           ﴾ (1) وهذا ما أكده ،
 ونَ أهْ  نَّ ونُ يكُ م، أو لَ نّ هَ جَ  مُ حْ فَ  مْ ا هُ وا، إنمّ اتُ هم الذين مَ ئ  باَ ون ب  تخرُ يفْ  ام  تهينَّ أقوَ نيَ ل: " بقولهالنبي صلى الله عليه وسلم
ة وفخرها بالآباء إنما هو لجاهليّ ةيَّ بّ  عُ الله أذهب عنكم  بأنفه، إنّ  ءَ ار دهُ الخ  يدُهْ  يعل الذمن الجُ  على الله  
 . (2)"ترُاب   من لقَ خُ  مَ و آدم، وآدَ نُ هم ب َ ل  كُ   اسُ النَّ ، شقي   ر  جأو فا قي  مؤمن ت

هاذه الآية والحديث على أنه لا توجد فروق شكلية بين  دونفكثير من الناس يستشه
 .وإنما هم من خلقوها بدافع التكبر والتعالي على بعضهم البعض،البشر

 :أحمد شوقيالعنوان إلى قول ويحيل هذا 
 .(3)هما أصله مسك وأصل الناس طين   ***أصلي    أمرؤ تقولن  لا 

 :الصلت الأندلسي أبي قولونستحضر أيضا في هذا المقام 
 .(4)بلادي وكل العالمين أقاربي*** إذا كان أصلي من تراب فكلها  

يصلح أن يكون حكمة يستشهد هاا لذم صفة التكبر والتعالي، لأننا في هذا المقام العنوان ف
 .الترابخلق أصلنا من 

 :ةيمإلى لئ 4-3-5
ة من يم، ولئ(5)"التعميم والعموم يعني الشيوع"تفيد لغة المفرد المؤنث، نكرة يبص العنوان جاء

أي أن الشخص اللئيم  ،(6)"والكرم واللئيم الدنيء الأصل الشحيح النفسالعَتْق  ، اللؤوم ضد لأم"الفعل
 .سيء الخلق اجتمعت فيه كل الخصال المذمومة من الناس

،ويظهر هذا المعنى في اطب فتاة جميلة لكنها قبيحة الأخلاقيخوبالعودة إلى النص فالعنوان 
 :قول الشاعر

 باحْ الصّ  وقت رأيتها تمرّ 

                                                           

 .17: الآية السجدة، -(1)
 .112، ص11م مج2،2991، طبيروت ،لبنان ، دار الغرب الإسلامي ، الجامع الكبيير ،تح عواد معروف ،الترميذي -(2)
 .21م، ص2925،  12أحمد قبش، مجمع الحكم والأمثال في الشعر العربي، دار الرشيد، دم، ط -(3)
 .21، صالمرجع نفسه -(4)
  51م، ص1122، 12، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط(دراسة وصفية تحليلية)محمد خليفاني،الجملة العربية  -(5)

 .52ص
 .521، ص21،  (مرجع سابق) ابن منظور، لسان العرب -(6)
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 قاحْ من إ ها باقة  يْ وفي يد                                   
                                               باالصّ   بتمشي بدر  مختالةً 

 .(1) بأحلى وشاحْ  ها الحسنُ قد لفّ ف                                            
تقابل النعم بالخفاء  ةئيمأن هذه الفتاة ل لىإفلفظة محتالة في البيت الثاني تشير وبقوة 

 .فجمالها الخارجي لا يستطيع أن يستر لئمها عن الناس مما يجعلهم يتجنبون التعامل معها،والنكران
 سيأتي ولا   لي يوماً تخيّ 

 .(2)الجراحْ  غيرَ  ك  يْ  في يدتلقيْن                                      
لا ( من جار ومجرور)ته اللغوية يبفي الواقع العنوان لا يثير الدهشة لدى القارئ، لكن طبيعة ترك

التأويل ، لكن (3)"بصمت أو بياض يسبق ذلك أن حرف الجر غير قابل لغويًا أن"تقبلها اللغة، 
غير مقيد بشكل أو تركيب أو قاعدة نحوية تفرض عليه التقولب  حرانتقاء " الدلالي يسوغ للعنوان 

نبناء كعنوان دون قيود، لذا فقد فإن جميع الإمكانات التي تقدمها اللغة قابلة للا ،بشكل محدد وبالتالي
هيئة جملة أو جملة في  علامة غير لسانية، وقد يكون مجرد أو  العنوان على هيئة حرف أو كلمة ينبني
  .(4)"وقد يكون أكثر من جملة ،تامة

وذلك ،من الناحية الدلالية د  يقفإنه م ،التركيبيةالصيغة  من ناحية  د  ن كان العنوان غير مقيإف
حكم به قواعد لتعبير مقطعًا لغويًا يعلو النص تتيعني أن العنوان كبنية لا بد له أن يؤلف على مستوى ا

 .(5) مقاصده ودلالته في النص سيميائية تعمل على بلورة
  :مكابرة 6- 4-3

 من مما يستدعيواحدة،لفظة في  اقتصاده وإيجازه العنوان هو بنية  هذا فيالنظر  يشدّ  ما        
  .لإزالة الغموض الذي يكتنفه (6)" يتبعه لغوية توحي بمافوق قرائن "المتلقي للبحث عن 

                                                           

 .92، ص(مصدر سابق) بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(1)
 .91، صالمصدر نفسه-(2)
 .25، ص(مرجع سابق) ناليات العنواجاسم محمد جاسم، جم -(3)
عبد الستار عبد الله صالح وجاسم محمد جاسم،  بنية العنوان في شعر محمد درويش دراسة سيميائية، مجلة أبحاث كلية التربية  -(4)

 .291 ص 229، ص12، العدد 12م، مج1112ماي  12الأساسية، 
 .291صالمرجع نفسه، :ينظر  -(5)
 .71، ص(مرجع سابق) دينامية النصمحمد مفتاح،  -(6)
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وشدة حرصه على مغالبة مشاعر الحزن مكابرته  الشاعريقصد هاا  فلفظة مكابرة في العنوان
 :نفسه لذا يقوليستشعره في بما للآخر له من البوح وإدعائه السعادة أفضل ،بصمته وكتمانه 

   م بالعناق  ن ولا أسلّ م باليديْ لّ ولذا أس  
 .(1)لكثرة ما ألاقيأم  صبور   علاً ني فألأنّ   
على  هوإنما الظروف هي التي أجبرت،نفسه ليس تكبراً على الآخر زفالشاعر هنا يكابر ويع

 .يظهر، فالمكابرة هنا ليس من التكبر وإنما من الكبرياء وفي داخله عكس ما يدعي و،المكابرة
 :توبة 4-3-7

توبة، والتّوب الذنب وفي الحديث الندم عن والتوبة الرجوع "هذا العنوان أيضًا لفظة مفردة ورد 
ب ناأ: وتاب إلى الله يتُوب توبًا وتوبة ومتاب.التَّوب جمع توبة مثل عزمة وعزم: شمثلهُ وقال الأخف

ب، وتاب الله ناأصل تاب عاد إلى الله ورجع وأ: وقال أبو منصور... ورجع عن المعصية إلى الطاعة 
 .(2)"عليه المغفرة عادعليه أي 

وطلب المغفرة أعنه بالرجوع عن الذنب  اً بالذنب وتكفير  اً إقرار و ، اديني تحمل لفظة التوبة مدلولا
من في النص، وهو توجيه الشاعر طلب الغفران  ا، إلا أن مفهوم التوبة اتخذ مدلولا آخر مغاير من الله 
 :، وهذا ما صرح به في ختام نصه بقولهالحبيبة 

 قلبًا تائبًاأنني جئتك        
 .(3)فس ذنوبيلي يا منى النّ  فاغفري               

التي ،و  الشاعر هو ما وجه خطوط الدلالة في العنوانالحزن والأسى التي تسكن قلب شاعر مف
 الشاعر ،فسره ما يأتي من اللاحق في المتن الشعرييريده انعكست في لفظة قصيرة تحمل دلالة لمعنى 

تكون بعلاقة الدال بمدلوله  بالآخر أشبه ماتبناه أولا ليسمي به ثانيا ،فعلاقة الواحد منهما "الذي 
تفرضه وظيفته المرجعية من هيمنة وسلطة  فالعنوان هاذا المعنى نص مواز لنص القصيدة ،باعتبار ما

  .(4)"على المتلقى له

                                                           

 .92، ص(مصدر سابق )بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر  -(1)
 .122، ص12،  (سابق مرجع) ابن منظور، لسان العرب -(2)
 .95، صالمصدر السابق– (3)
م،العدد 1125حمد عراب،شعراء الجزائر إخلاص للمناسبة أم طموح فني؟،مجلة الحكمة للدراسات الأدبيّة واللغويةّ،الجزائر ،أ-(4)

  . 95،ص21
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 :ماذا أخرب فيك يا وطني 4-3-6
فالشاعر استخدم ، الإنكاري ورد عنوان قصيدة ماذا أخرب فيك يا وطني بصيغة الاستفهام

الممزقة التي تفجرت ( النفسية)ت الحالة الشعورية بينالتي ( ماذا)من خلال صيغة أسلوب الاستفهام 
 :ل المتن الشعري بقولهداخمعانيها 

 ب فيك يا وطنيماذا أخرّ    
 كَ بَ إن جاء دوري كي أخرّ      

 به لم يتركوا شيئًا أخرّ 
 ؟ لكَ الكبيَر  الكفنَ  أأجهزُ       

 امتين بناالشّ  كلّ   وألمّ    
 .(1)كَ كي يشهدوا معنا جنازتَ        

فهذه النبرة الحزينة نستشف منها مكانة الوطن بالنسبة للشاعر من خلال رفضه للحالة المزرية 
 .التي آل إليها وطنه، لكنه رغم هذا متفائل وآملُ في غد  أفضل يسوده الأمن والاستقرار

 لكْ  الخلدَ  ني أدري بأنّ لكنّ                                     
 كْ لَ الدجى مهما حَ وستهتدي في وسطَ           

 كْ لَ هذا الفَ  تبقى ما بقي   ولسوفَ 
 كْ أدفنَ  ك لنْ اولذ                                   

 .(2)أدفنكْ  لنْ                                      
ماذا أخرب فيك يا وطني فيشكلان  الفرعي  والشاعر مع عنوان ىنجمالرئيس عنوان اليتداخل 
بوصفه بنية كتابية "،مما يؤكد هذا أن العنوان الرئيس ريح الذي عاى  الاضطراب والتوترصورة الوطن الج

نابعة من (3)" دلاليا وهذه سمة تصب في توفير طاقة للمتلقي نحو النص هتعلو النص وتتعالق مع
 .للقصائد  ةالفرعيالعناوين 

 
                                                           

 .91ص، (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
 .97 ص91 ،صالمصدر نفسه-(2)
 12،العدد1119،دراسات موصلية،العراق،(دراسة سميائية)الخشابعلي أحمدمحمد العبيدي،العنوان في قصص وجدان -(3)

 .21ص
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 :إلا أنا 4-3-15
يتكون هذا العنوان من إلا وضمير المتكلم أنا، والمعلوم لدى علماء اللغة العربية أن إلا تفيد 

وضمير المتكلم أنا بالعودة إلى النص وجدناه يعود على ،بمعنى الاختلاف والمخالفة الحصر و  الاستثناء 
 .يتموقعه الأنا في العنوان ومنه في النص؟الشاعر لكن أي استثناء 

المخالفة والاختلاف  صورة القطيعة مع الغير أو الآخره هذ في القصيدة ذات الشاعرت جسد
 :بوفائها وحبها لوطنها رغم الظروف الصعبة والأزمات التي تعصف به فيقول

 كل شيء رائع فيكا ل  تبدّ وطني 
 ما عادت توافيكا ة القعساءُ فالعزّ 

 ه بواديكات منابعُ قد جفّ  والماءُ 
  في روابكاأيضًا لا تغنّي  الطيرُ و 

 شيء رائع فيكا كل    لتبدّ وطني 
 أبغيكا أنا لازلتُ  إلاّ 

 .(1)الازلت أبغيك
التي الأنا هذه والدليل على ذلك ه،الشاعر ووفائه لوطنحب تؤكد هذه الأبيات الشعرية 

تضحت اوالتي ،إلا أنه اختزل المتن الشعري المحمل بالروح الوطنية ،مختصراً وردت في العنوان الذي جاء
أو الحوار معه للاقتراب من فك  ،العودة إلى قراءة النص الأكبر ومحاولة مفاوضته"من خلال أكثر 

شفرته والعودة إلى العنوان من ثم مساءلته هو الآخر، ومفاوضته في ضوء ما تحصل لنا من معرفة 
 .(2)"النص

 يحيلمع ما  والتعبيري الدلالي  تعاضده علن مي إلا أناأن عنوان قصيدة  هأن نسجليمكن ما 
جسدت عناوين هذه الن لأ ،أخرب فيك يا وطني ماذا نوعنوا والشاعر ىنجم عنوان كل منإليه  

 .لوطنلوالوفاء معاني الاخلاص 
 
 

                                                           

 .97ص ،(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
 .22، ص(مرجع نفسه) بسام قطوس، سيمياء العنوان -(2)
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 :يا أيها الشهداء لطفًا لا تعودوا 4-3-11
شخص دعوة  عارف عليه أن النداء هوت، والمنداء على صيغة طلبية اشتملت ورد هذا العنوان 

القارئ يستثير ، وهنا بأن لا يعودوا الشهداء الشاعر من خلال هذا النداء يتوسل  أن لكن بيدوما، 
 .طلب الشاعر من الشهداء عدم العودة؟يسؤال لماذا 

دلالة العنوان التي تفضي إلى أن الشاعر توجه  تتبينللقصيدة لأبيات  من خلال استقرائنا 
 ضياع خشية إن عادوا ماذا سنقول لهم عنو  خوفا من لحظة المواجهة الطلب للشهداءأو  ،هاذا النداء

 :ويظهر هذا في قوله ،ة كريمة يسودها السلامة والعدالةمن أجلها ليعيش شعبها حياالجزائر التي ضحوا 
 فيها ما نريدُ  فيحاءُ  جنة   الجزائرَ  إنّ         

 والورودُ  والكرامةُ  واللآلئُ  فيها السلامةُ           
 .(1)ولها نشيدُ  فيها كذلك دولة                                            

لم نحافظ عليهاولم إلا أننا ،ما قال الشاعر نشتهي مثل  ماها يفالشهداء تركوا لنا جنة فيحاء ف
لطفًا لا تعودوا لأنه متأكد أنهم سيصدمون من الواقع الذي آلت إليه : لهميقول  لهذا،الأمانة نرع

 .ها القيم والمبادئ التي ناضل من أجلها الشهداءيالجزائر، لتتحول إلى دولة تراجعت ف
إلى جزائر اليوم لذهبوا دون  وافلو عاد، عودة الشهداء خوفاً من ردة فعلهمالشاعر  يرفض

 :لذا يقول لهم .رجعة حسرة على البلد والشعب
 لا تعودوا .ك لطفًا سادتي لااولذ

 .(2) تعودوا لنا ألّا دتمْ نخشى إذا عُ 
مع عنوان الكاتب  نصيا يتعالق دلاليًا و  يا أيها الشهداء لطفًا لا تعودواوعليه فعنوان 

الجزائري طاهر وطار الشهداء يعودون هذا الأسبوع، فلا يمكننا استيعاب هذا التعالق إلا بالاعتماد 
 .والروايةبدأ تأويل دوال القصيدة على م

 :بيقصة الطفل الأ 4-3-12
توضع  ، كما وضع الشاعر أسفله جملة لفظتين مركبتين تركيبا إضافيا من هذا العنوانيتشكل  

 .(3)"وتوجيه القارئ المستهدفالإيضاح،لزيادة " بالعنوان  تعريفللعادة 
                                                           

 .92، ص (مصدر سابق)ربن حلي عبد الله ،نجمى والشاع-(1)
 .99صمصدر نفسه،-(2)
 .215، ص(مرجع سابق)عتبات جيرار جينات، من النص إلى المناصعبد الحق بلعابد،  -(3)
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كشفه عتبة العنوان توهذا ما ،الشعبية أو السيرة الذاتية تشتغل القصيدة على فضاء الحكاية 
رحة له، وهذا تصريح مباشر على أن منذ البداية من خلال تواجد لفظة قصة في العنوان والجملة الشا
  :الشاعر وما يدلل على ذلك قولالقصيدة تنفتح على قصة جوهرها حكاية داخل المتن الشعري 

 .(1)فل الأبية الطّ قصّ *** لي يومًا أبي  قصّ 
ورفض  تتضح العلاقة بين العنوان ومتنه الشعري من خلال سرد الشاعر لمكانة طفل صغير أبى

 .الذي تعرض لهالشنيع التعذيب صنوف  رغم  ،البوح عن مكان تواجد أبيه المجاهد
 ركن هو فيهْ  أيّ ***  سألوه عن أبيهْ 

 .(2)طويلْ  تعذيب   رغمَ ***  هم نبيلْ رْ لم يخب ّ 
القص ليتحقق مبدأ الحكي الذي يشتغل على الإيهام  يتعمد الشاعر توظيف أساليب السرد أو       

ا مم ...والبناءنسيج ل واللخياواأقصى درجة من الإبداع في الرؤية "وفي نفس الوقت يحقق،بالحقيقة
ل غيوسع الشبكة الدلالية التي تسعى إلى تعميق فاعليتها من خلال الاتكاء على البنية السردية، فيش

الحدث أو الموضوع الحكائي في الخلفية ليشكل محوراً للنص الذي يستمد منه طاقاته الدلالية 
 .(3)"رية والفكريةو والشع
يركز  الخطاب الشعري المعاصر الرؤية الشعرية حيال أهم المضامين المشتغل عليها ،بعقد الصلة        

لا تمس البنية الشعرية في "هذه المحاولة  وإن كانت ،بين الشعر والأجناس الأدبية السردية بالخصوص 
الصميم فلا تقتحم على الشعرية خصائص بنائها، ومكامن تجانسها وتناغمها، بل تحافظ على 

فهي عند ،مقوماتها وضروراتها البنائية كالإيقاع والخيال والتصوير الفني وغيرها من مقتضيات القصيدة 
 .(4)"تطعيم القصيدة ببنى سردية معينة تصون نظامها الشعري الخاص

في بنيات خطابية مغايرة يستثمر  ،يشكل العنوان إحالة صريحة على خطاب شعري معاصر        
 للبناء الشعري خدمة للفكرة وتعميقا للطرح ،وعليه فقد ضمن الشاعر عبد الله بن حلي شعره عنوانا

يحمل سمات سردية ،وقد وفق في خلق هذا التماز  الشعري والسردي على المستوى الفني ،وبناءً على 

                                                           

 .211،ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
 .211، صالمصدر نفسه-(2)
هدى الصحناوي، البنية السردية في الخطاب الشعري قصيدة عذابه الحلا  للبياتي نموذجًا، مجلة جامعة دمشق، دمشق  -(3)

 .229 ص222ص،  1+2دد الع، 19مج م،1122
 .222، صالمرجع نفسه-(4)
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ذلك فإن لفظ قصة تصدرت العنوان والقصيدة في صبغة بسيطة واضحة ،يهدف الشاعر من خلالها 
ا لما فهم من اللفظ ووفقً يأي أن المعنى "نقل أخبار ومعلومات بصورة لا تحتا  إلى إشغال الذهن، 

، وهو المتبادر إلى (المعنى)تعارف عليه أهل اللغة، وهذا النوع من المعنى هو المقصود عند إطلاق لفظ 
 .(1)"خاطبتأذهان المتكلمين في جميع عمليات ال

 :وسام الخلود 4-3-13
 ، بإضافة الوسام إلى الخلود فما الذي يقصده الشاعراإضافي ة تركيباالعنوان مركبوردت صيغة       

 .بإسناد الوسام للخلود؟
قدم  ي، فالوسام (2)ويعلق على الصدر المجد  يعطي لمن امتاز في عملية مكافأة له عليه" :الوسام

وإنما تأتي ابتداء هي فعل لاحق يقتضي وجود فعل سابق يستحق المكافأة، فهي لا تكون "كمكافأة 
ة؟ وماهو الفعل الذي قام به أهذا المكاف، فمن استحق (3)"أهل للمكافأةالمكافئ أنه  تبعًا لفعل يرى 

 .ليستحق هذا الوسام كمكافأة؟
 :قول الشاعربالنص  خضموالإجابة عن هذه الأسئلة تأتي في 

 ل رأسها بأكاليل الورودْ فلنكلّْ 
 صدرها بوسام الخلودْ  نْ ولنزيّ 

 حونهانن الملائكة الحسناء، ويمزيّ ي)
 (وسام الخلود في حفل لا أروع منه

 :عونها عائدة إلى الأرضوهم يودّ الملائكة 
 ضالْ الأحرار عودي إلى أرض النّ  ثورةَ 

 غمريها بالظلالْ اريها بالهدى و عطّ 
 .(4)فعودي للجبالْ  غاةُ وإذا عاد الطّ 

                                                           

م 1117، 11محمد محمد يونس علي، المعنى وظلال المعنى أنظمة الدلالة في العربية، دار المدار الإسلامي، بيروت، لبنان، ط -(1)
 .121 ص119ص

 .1221م، ص1112، 2، مج12أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، القاهرة، ط -(2)
بوزيد حرز الله أنموذجًا، رسالة  -عثمان لوصيف  -الأزهر محمودي، سيمياء العتبات في الشعر الجزائري المعاصر عمر أزرا   -(3)

 .52م، ص1127/1122ورقلة، دكتوراه إشراف العيد جلولي، جامعة قاصدي مرباح، 
 .229، ص(مصدر سابق) بن حلي عبد الله، نجمي والشاعر -(4)
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بمواقف بطولية رفضًا لظلم قام  ثورة الشعب الأبي الذي ،تعظيما للثورة يبدو أن هذا الوسام منح      
نيل الجزائر  بطولاته وعزمه على هذا الوسام مكافأة تخلدستحق ا،لهذا الاستدمار الفرنسي 

 :في قول الشاعر ونستشف هذا المعنى من النص،لاستقلالها
 ا الأحرار تكتسح الميادين ثورةُ  وراحتْ 

 حيناحينا تلاها تلانار لحلهيب النّ 
 .(1)نايينا ملاييددها ملات الشعب رّ و صو 

 ة،وبسيطةمابين مركبمتأرجحة  ،فجاءتالشاعر عبد الله بن حلي في صياغة عناوين قصائده  نوعّ      
الشاعر عليها انشغل لرؤية وإنما تحمل حمولة تعبيرية إيحائية لا تظهر خاصية التسمية فقط ، وجملة

 .ومكنوناته  وتحليل مضامينه وفهم أسراره النصلاستنطاق دلالات للقارئ  تأويلة اآفاقفتحت 

 المعجمفإن  ،لولو  إلى عالم النص وسبر أغوارها امكانات لمتلقييفسح لفكما أن العنوان      
ير المتلقي ليغوص في أعماق تثيخلق علائق جديدة بين الألفاظ والكلمات "أيضًا  الشعري
 .نثبته لاحقا وهذا ما سنحاول أن، (2)"ليستكشفه ويتعرف أسراره ومكامنهالنص،

 :المعجم الشعريمفردات  بنية اللغة الشعرية وتنوع  -0
 :تمهيد

ستلزم من الشاعر توظيفا خاصا للغة يسلك التي تمن  أنواع الأجناس الأدبية  اواحد الشعر يعد       
دة تطلق عنانها لتأثر في ومنحها دلالات جدي،فيحاول انتقاء المفردات به مسلكا ينفرد اها

لدى الإمكانات التعبيرية التي عززت فتدفعه للبحث عن الخصائص الأسلوبية والجمالية ،المتلقي
إن الألفاظ لها روح تختزن "في هذا المقام يقول محمد صائل ،و ومؤثرا رصينا لينتج خطابا شعريا ،الشاعر

ل وهي تتفاعل مع بعضها البعض داخل النص الأدبي، وفي هذا التفاع ،في داخلها مشاعر وأحاسيس
مع غيرها داخل السياق قادر على منح بعضها البعض دلالات خاصة، وهكذا تكون في يد الأديب 

  .(3)"أداة خلق عن عبارة

                                                           

 .212، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .221ص م،1121، 2دار جليس الزمان، عمان، الأردن ،طياسر ذيب أبو شعيرة، شعر عبد المنعم الرفاعي دراسة فنية، -(2)
 .22ص  27م، ص2992، 12محمد صائل حمدان، قضايا النقد الحديث، دار الأمل للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط -(3)
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استغلال  و "استعمال الشاعر للغة  من خلالالتعبير المباشر،من الواضح أن طبيعة الشعر تتجاوز       
 تواشج هذه العناصر تنبعث الوظيفةومن ،والدلالية كل طاقاتها المعجمية والصوتية والتركيبية

 .الشعريبفعل تكييف اللغة لتخدم الموقف  (1)"الجمالية
تنبع من وتشكيلات دلالية جديدة ومختلفة اللغة وفق هذه الرؤية نظام خاص  إن يمكن القول        

تصبح  لا تصبح مجرد أداة للتعبير أو التقرير بل "لتساير التجربة الشعرية ،وبذلك داخل السياق 
 .(2)"كالرخام الذي ينحت منه الفنان تمثاله أو كالألوان التي يلون هاا المصور رسومه

 هي الأداة الأولى لتشكيل الخطاب الشعري،فإن لكل شاعر معجمه الشعريوبما أن اللغة        
ولكن هذا المعجم يكون  ،عصورلغات الشعراء وال" التي تميزه عن مادته الإبداعية يستقي منه الذي 
 .(3)"من كلمات يرى الدارس أنها من مفاتيح النص أو محاوره التي يدور عليها منتقى

،لهذا لخطابه الشعري للشاعر هو بمثابة الهوية أو الخاصية المائزة بالنسبة  الشعري المعجم ف وعليه       
يفهم في ضوئها حرصت الدراسات النقدية في تحليل الخطابات الشعرية قراءة المعجم الشعري لأنه بنية 

دلالات المعجم حاملة ل ةلتصبح لحمدلالة الألفاظ التي ترتبط مع بعضها البعض داخل السياق 
  . (4) اللغوي
الألفاظ لال  الشاعر من خرؤية يجسد  ،اص بهالخلغوي ال هطاب شعري معجم إذن لكل خ      
  .المعجم الشعريطاقات ف عن  لة للكش وسيبمثابة  تعد ،كل حقولا دلالية  التي تشو ، وية تحته المنض
تشكيل عبد الله بن حلي في الشاعر  عليها  قبل الكشف عن الحقول الدلالية التي اتكأ و      

 .*مفهوم مصطلح الحقل الدلالييستلزم تحديد ،والشاعر  ىمعجمه الشعري في ديوان نجم
 

                                                           

طارق ثابت، النسق الشعري وبنيته منطلقات التأسيس المعرفي والتوظيف المنهجي، مركز الكتاب الأكاديمي، عمان، الأردن  -(1)
 .211م، ص1122، 12ط
 .22والنقاد المعاصرون، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، دط، دت، صمحمد مندور، النقد  -(2)
 .52، ص(مرجع سابق)محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري  -(3)
 .12، ص المرجع نفسه:ينظر -(4)
تنطلق من تصور عام للّغة مفاده  التي لقد توسع مفهوم الحقل الدلالي وظهر في شكل نظرية تعرف بنظرية الحقول الدلالية  -(*)

أنها لا تتكون من كلمات مبعثرة لا علاقة بينهما إطلاقا ،بل من كون اللغة بناء لنظام متجانس توجد فيه الكلمات على شكل 
لتراث باديس لهويمل،نظرية الحقول الدلالية بين ا.مجموعات تقوم كلّ فيها بتغطية مجال مفاهيمي محدد هو ما يسمى الحقل الدلالي

 . 222م،ص 1122العربي والفكر اللساني المعاصر،مجلة الممارسات اللغوية ،جامعة مولود معمري ،تيزي وزو ، 
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 :مفهوم الحقل الدلالي 0-1
( lexical Field)و الحقل المعجمي أ (sémantic Field)يضم الحقل الدلالي        

، وتوضع عادة تحت لفظ عام يجمعها، مثال ذلك كلمات ترتبط دلاليا مجموعة من الكلمات "
 -زرقأ -حمرأ: وتضم ألفاظ مثل" لون"الألوان في اللغة العربية، فهي تقع تحت مصطلح العام 

 le champsلكلمات"بمعنى أن الحقل الدلالي ،(1)"الخ... أبيض -أخضر -أصفر

émantique (2)"تمثله كل الكلمات التي لها بتلك الكلمة علاقة. 
هو : "تعرفه للحقل الدلالي بقوله في  Stephen Ullman)  ( ستيفن أولمانويذهب       

أي أنه يتشكل من قائمة من   .(3)"قطاع متكامل من المادة اللغوية يعبر عن مجال معين من الخبرة
 .عن موضوع معين تعبر و الكلمات ترتبط دلاليا 

هو مجموعة الوحدات "بقولهالحقل الدلالي Georges Mounin) (ويحدد جور  مونان      
 .(4)"المعجمية التي تشتمل على مفاهيم تندر  تحت مفهوم عام يحدد الحقل 

فالذهن يميل "بقوله  أشار إليه جور  مونانالمعنى الذي   لىع (vandris)عبر فندرس وقد     
دائمًا بعائلة  تتشبثديدة تجمع بينهما، والكلمات جعرى دائما إلى جمع الكلمات إلى اكتشاف 

  .الذي توضع ضمنهالعام  لتحدد الحقل  (5)"لغوية
دة الأساس للبناء الفني اللغوي فكل الطبقات البنيوية الوح"  تبقى الألفاظ  لى هذا الأساسوع     

التنظيم على مستوى )ا فوق الكلمة ، وم(التنظيم على مستوى أجزاء الكلمة)ما تحت الكلمة 
 .(6)"تكتسب دلالتها إلا من خلال علاقتها بالمستوى المشكل من قبل الكلماتلا ( المتواليات

      
 

                                                           

 .79م، ص2992، 15، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، طعمر أحمد مختار -(1)
 .252، صم2921، 12عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، دم، ط -(2)
 .79، ص(رجع سابقم) ، علم الدلالةعمر أحمد مختار-(3)
 21م،ص1111أحمد عزوز ،أصول تراثية في نظرية الحقول الدلالية ،منشورات إتحاد تالكتاب العرب ،دمشق ،دط،-( 4)
 .121م، ص1122عبد الحميد الداوخلى ومحمد قصاص، المركز القومي للترجمة، القاهرة، دط، : فندرس، اللغة، تر -(5)
 .11م، ص1111عمر مجد الطالب، عزف على وتر النص الشعري دراسة في الكتاب العرب، دمشق، دط،  -(6)
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التي تسهم وبشكل واضح في ، *من الأدوات المهمةيعد الحقل الدلالي على ما سبق وتأسيسًا      
يستخدم مرتين أو  "الذي يخضع في تكوينه للشاعر الذي بدورهالكشف عن طبيعة المعجم الشعري 

يربط ،متقاربة من بعضها البعض( معجمية)ذر أو كلمات لها جذور دلالية أكثر لكلمات لها نفس الج
ولما يقتضيه المعجم من دقه وحسن فيما بينهما وينسقهما وفقًا لما يقتضيه السياق الشعري من جهة، 

 .(1)"ثانيةاختيار من جهة 
الروافد التي نهل منها الشاعر مادته اللغوية، من خلال يحدد  الحقل الدلاليأن أضف إلى ذلك       

فهي هاذه ، ير عشوية تحته التي تكشف عن البؤرة الدلالية العامة للخطاب الضالكلمات المنتلك 
بمحيط الشاعر، وتجاربه الحقيقية فهذه "الذي ارتبطت ألفاظه  (2)"تملأ فراغ ذلك العالم"الصورة 

مسوغ، وإنما تفرض نفسها من خلال الشعور المعبر عن الحالة النفسية بدون لم تأت التراكيب 
 (3)"والانفعالية للشاعر فتصبح أشبه بمرآة عاكسة لعالمه الداخلي وما يعنيه من إحساسات ومشاعر

  .الخطاب الشعريدلالات تنعكس على 
من خلال استثمار أنظمة هو عمل يبحث فيه المبدع عن التميز  الخطاب الأدبي أن وخلاصة      
ع ذهني بين حالة نفسية وعقلية تستولي عليه من جهة وخبر را من ص"للتعبير عما يحدث بداخله اللغة 

 .(4)"سدة في شكل ألفاظ تحمل اكتنازاً دلاليًا قصد إليهفنية من جهة أخرى، فتخر  مج
 
 
 

                                                           

الحقل الدلالي يجعل المبدعين في اللغة يقفون على الفروق الدلالية وأوجه الخلاف بين الكلمات مما يهييء له انتقاء الكلمة  -(*)
 .71حاتم صالح الضامن ،علم اللغة ،بيت الحكم للنشر والتوزيع،بغداد ،دط ،دت ،ص.التي تفي بغرضه في التعبير عن المعنى المراد

في تنمية الثروة اللفظية المكتسبة عن طريق ممارسة قراءة اللغة المكتوبة بصورة خاصة تعين الفرد على فهم  كما يساهم الحقل الدلالي
فوزي عيسى ورانيا فوزي عيسى ،علم الدلالة النظرية والتطبيق ،دار .ما في التراث من نتا  فكري ومن نماذ  ونصوص وإبداعات

 .212،صم1112، 2المعرفة الجامعية ،الاسكندرية ،مصر،ط
م 1127عصام شرتح، جمالية الخطاب الشعري عند بدوي الجيل، دار الخليج للصحافة والنشر، عمان، الأردن، دط،  -(1)

 .11ص
 .211م، ص2995محمد فتوح، دار المعارف، القاهرة، دط، : يوري لوتمان، تحليل النص الشعري بنية القصيدة، تر -(2)
 .222م ص1121،  12في شعر محمد صابر عبيد، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، طزينب خليل مزيد، البنيات الدالة  -(3)
 .12م، ص1121أحمد إبراهيم شريف، الخطاب الشعري عند نجيب سرور، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دط،  -(4)
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 :والشاعر لعبد الله بن حليلحقول الدلالية في ديوان نجمى ابنية المعجم الشعري وتنوع  0-2
الاستفادة من يتطلب  شعرا ونثرا الإبداعي  في الخطاب الأدبيالمعجم الشعري إن دراسة        

لأي  (1)"عن المكونات الأساسية في بلورة تصور دلالي"للبحث الحقول الدلالية مباحث نظرية 
يسمح   (2)"بينهما ارتباط دلاليصر المفردات التي بح فرزتقنية ال"وذلك عن طريق  ،شعري خطاب
 .هذا الخطاب الشعري بذات  منهما تشكل  اللذين النظامو الخصائص معرفة للقارئ 

قلها ثالكلمات المركزية و "وبتفحص الوحدات المعجمية للغة وتحولاتها الدلالية تتحدد        
ليرسم لنا ،الكامنة في اللغةحساسه الفني في استثمار الطاقات إالنابع من وعي الشاعر و  (3)"الدلالي

لهذا ارتأينا دراسة المعجم و كننا من معرفة مختلف الدلالات التي تميز خطابه الشعري، تملوحة فنية 
 :التاليقول دلالية موزعة على النحو حعدة  القبض على والشاعر من خلال  ىالشعري في ديوان نجم

 :نجمى والشاعرمعجم حقل الوطن وتداعياته السياسية في خطاب 0-2-1
الشعراء  ىا سو ة لا يوقظهفياغلأنه فكرة "ذكره عند الشعراء  شاعالوطن قضية جوهرية        

فإن وتمتد فيه جذوره  ،بت فيهناء، وإذا كان الإنسان يرتبط شعوريًا بالمكان الذي يغنبالتحنان وال
يعد ،توسيع دائرته ليشمل رقعة عريضة تتمثل فيها خواصه الطبيعية والبشرية وتعمق وعيه الفطري به 

صميمها حيث يوسع الإنسان عند في  نموذجًا لصياغة المثال والتعلق به، وهي صناعة شعرية 
ذلك إلا إذا  شكل انتماءه للعالم الصغير، وهو لا يفعل كليممارستها، أن يرى ذاته وينشد أحلامه، و 

ع لهوه وطفولته، أو يتوجع بتذكر ماضيه ومعالمه وفي كل ذلك بمرا تلبس بحالة شعرية كأن يصبو إلى
ينشدون توليد صورة مثالية للوطن بالتوافق معه أو الخلاف فيه، وهي التي تحفز قسماته في ذاكرة 

 .(4)"الأجيال
قصائد الدلالاته في  صوره و تعددت وقد ،مطرد بشكل  الوطن  والشاعر ىديوان نجميستحضر      

التزامه الشعري حيال الشاعر عبد الله بن حلي لا يتواى  في أداء فمرّ العصور، على الشعرية

                                                           

 .212م، ص1117، 12الجزائر، ط علي ملاحي، المجرى الأسلوبي للمدلول الشعري العربي المعاصر، دار الأبحاث، -(1)
م 1122حبيب بوزوادة، حبيب بوزوادة، مرجعية الخطاب الشعري القديم في الجزائر، النشر الجامعي الجديد، الجزائر، دط،  -(2)

 .211ص
 .215، صالمرجع نفسه-(3)
 .55م، ص1111، 12فضل، تحولات الشعرية العربية، دار الآداب، لبنان، طصلاح  - (4)
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بديله قصيدة الوطن، لأنه الهاجس المثير والدم الذي يسري في العروق مثلما كان الحال "فكان الوطن،
   .(1)"عند الشعراء في ثورة التحرير

 انعكس على قلقًا واضطرابًا نفسيًا "ها الجزائر في التسعينات تلقد كانت المأساة الوطنية التي عاش      
فنجد . (2)"الشعر الجزائري بتجارب شعرية مخالفة تْ رَ ة الجزائرية بموضوعات جديدة أث ْ الحركة الشعري

 :شاعرنا عبد الله بن حلي يعبر عن هذا الظرف بقوله
 ماديفي التّ  زادتْ  والحربُ 
 دادر الشّ على العشْ فاضتْ 

 وعلى الحواضر  والبوادي 
 .(3)مع الجماد   بات  أيضًا والنّ  على الحيوان   تْ وأت

بين أبناء الوطن  فترة العشرية السوداء التي شهدت حربا" بالعشر الشداد" فالشاعر هنا يقصد       
 :هذا في قول الشاعر ويظهرالبلاد إلى مسرح للتقتيل وسفك الدماء، تحول

 لو تدري خطيرُ  والملحُ  ومحبة   بيني وبينك عشرة  
 نا صغيرُ أه و لتُ حمفي دمي  كَ اس وملحُ فالملح دسّ 

 بح تعرفنيالذّ  لح أعرفها وحربُ الم حربُ  والحربُ 
 وفي وطن تدورُ 

 .(4)وكفورُ  داحس   حرب ضروس  
وما تختزله من معاني متجذرة في  في عرفنا من دلالات تنثره لما "الملح"الشاعر لفظة استنفر         

لفظة على الواقع بالبرودة والصلابة ،ويؤكد الشاعر  مُ س  التربة والدم ،لأن الحرب تتنكر لطعم الملح ،وتَ 
 .الملح لتجفيف منابع سفك دماء الإخوة المتحابين

                                                           

محمد صالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه، إشراف يحي الشيخ صالح، جامعة منتوري  - (1)
 .222م، ص1111/ م1115قسنطينة، 

 . 215ص 212ص م1127، 12دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، ط توتاي سيف الله هشام، شعرية الانزياح، - (2)
 .12، ص(مصدر سابق) ، نجمى والشاعربن حلي عبد الله - (3)
 .12، ص المصدر نفسه-(4)
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حلي أن يظهرها في  ن وصدمات، حاول الشاعر عبد الله بنفكل ما حل بالوطن من مح       
من أولها إلى آخرها، وهذا أشرنا إليه " محنة الوطن"قصيدة ماذا أخرب فيك يا وطني تحمل فقصائده، 

 .سابقًا
 :فالوطن لا يغيب عن قلب الشاعر رغم استفحال الظلم والقهر فيه فيقول

 وطني تبدل كل شيء رائع فيكا
 أنا لازلت أبغيكاإلا                                           

 .(1)لازلت أبغيكا
الصادقة رغم ما التي عكست مشاعره  (أبغيكا)الصيغة اللغوية وما وضح حب الشاعر لوطنه       

 . يمربه وطنه من أزمات
التي هي الأخرى بدورها ،حلي حدود الوطن، ليضم الأمة العربية  عبد الله بنالشاعر  لقد تجاوز       

أوصل  ما،غاب الوطن من قلوهام التي  تعاني انقسامات وانكسارات بسبب خيانة بعض دولها 
 :حالتهم إلى وضع كارثي يقول

 عنها ملامكما اقصر ا يا صاحبيّ 
 بالصدق والكذب تْ يرّ عا لقد حقّ 

 عت وطناها امرأة قد ضيّ لكنّ 
 سبالنيصعب بعد العز في  والذلّ 
 ملاحمنا  من فصولاً  نسيت  عفواً 

 ب في الكتبس للطلّا درّ ليست تُ 
 ت كأندلس  واندكّ  غابت فلسطينُ 

 بغاب العقل لم تها لغينظنّ 
 كانت فلسطين يوما من عشيرتنا

 ا الذهبينتاجلؤلؤة في  أرقّ 
 أبيها من جبين وفجأة خطفو 

 

                                                           

 .97، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر –(1)
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   .(1) الأقصى من العرب   لمسجدضاعت مع ا
تخص الأمة العربية بقوله قضية بات للنزعة القومية وأن الإثفلسطين، وهذا قضية  يثير الشاعر هنا     
إنه الوطن في ( "ضاعت مع المسجد الأقصى من العرب)وقوله  (فلسطين يوما من عشيرتنا كانت)

 .ل الأمة العربيةوهذه إشارة عن تخاذ. (2)"صورته المسلوبة وجنسيته المفقودة 
( مرة 21)من خلال متابعتنا لدلالات الوطن في قصائد المجموعة الشعرية، نلاحظ أنها وردت في      

في مواضع   ، وذكرها (دياري)، (الأرض)، (بلدي)، (الديار)صريحة، إضافة إلى كلمات أخرى مثل 
والشاعر في صورة امرأة أطلق عليها تسمية  ىفي قصيدة نجم( مرة 21)تلميحًا أكثر من كثيرة 

 :فيقول( ىنجم)
 ماديفي التّ  زادتْ  والحربُ 

 نجمي في ازدياد وعصاب  
 الفساتين التي تختارها كل  
 .(3)واد  السّ  حالكةُ  اءُ سود

المجروح الذي فقد الأمن والأمان  فالمرأة تعادل في التجربة الشعرية لعبد الله بن حلي الوطن        
 .كثيرا المعاصر في الشعر العربيخاصية لغوية تكررت وهذه  ،الشاعر إلى وطن احولهف

الأولى ذات بعد :دلالتين  في الشاعر لعبد الله بن حلي ىحضور الوطن في ديوان نجمد تجسّ      
مشاركته هموم دال على به، والثانية ذات بعد قومي على مشاركة الشاعر هموم وطنه وشعدال وطني 

 .الانتماء القومي للشاعر من مظاهرهذا مظهر  ،والأمة العربية
 
 
 
 
 

                                                           

 .12ص11ص، (مصدر سابق )،نجمى والشاعرعبد الله بن حلي -(1)
م 1115جامعة ورقلة، ماي بشير تاوريت، سيمائية العلامة في قصيدة مهرولون لنزار قباني، الأثر مجلة الآداب واللغات،  -(2)

 .215، ص12العدد 
 .12ص،المصدر السابق-(3)
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 :معجم حقل الطبيعة وأثره في صياغة الخطاب الذاتي  0-2-2
وظف الشاعر عبد الله بن حلي في مدونته الشعرية ألفاظ الطبيعة، يمكن أن نصنفها إلى ثلاثة       

 :أصناف
 حقل الطبيعة 

 الجماد النبات الحيوان
الغراب ،العقارب ،أفعى الخيل ،

سبع،البلبل ،الذئب ،الحرباء 
 الإبل،الضأن،الفراشة ،الكناري 

الحمام ،القطة ،نملة ،فيل،الأسد 
ثور ،البعير ،النسور ،الفئران 

 البرغوث ،الدود النحل 

النخيل ،الأزهار،الورد الياسمينة ،
التفاح ،النعناع ،نوار ،توت 
رمان ،عنب ،الخوخ ،البرقوق 

 التمر ،الليمون ،التين 

البحر ،الفلك ،جبل ،البدر 
الشمس ،الأرض ،الروابي ،لؤلؤ 
القمر ،النهر ،المحارة ،الريح 
النجوم ،التربة ،الصخر ،الحجر 

 الحطب ،الواد ،الكواكب 

وجد فيها الشاعر عبد الله بن ، لطبيعة اإلى مفردات  لألفاظ تنتمي   اكبير   احضور يبن الجدول     
معجم حقل :ثلاثة محاورعلى  موزعة جاءت  ،فنلاحظ أنها فيه تجربته الشعرية يكسب  فضاءً حلي 

شعري  في سياق استخدمها،ألفاظ الحيوانات معجم حقل ألفاظ النبات ،معجم حقل ألفاظ الجماد 
 .تحتا  من المتلقي قراءة للكشف عن دلالاتها المضمرة في النصوص،خاص يخدم مقاصده 

 :والإحالة على عنف اللغة حقل ألفاظ الحيواناتمعجم 0-2-2-1
شكل حضور ألفاظ الحيوانات من قصائد المجموعة الشعرية لعبد الله بن حلي عدة دلالات ي       

والشاعر، وظف العقارب والأفعى  ىقصيدة نجمففي لقارئ، إلى اتبعًا للرسالة التي يريد أن ينقلها 
ما يتربص على  هاوأسقطهذه الحشرات السامة المعروفة بضررها على الإنسان، فاستعار الشاعر 

 .لوطن لتصوير حالة الاضطراب الأمني الذي شهدته الجزائر أثناء العشرية السوداءبا
 والسّبيلُ ...    دا  الليلُ 

 تلتوي والمصائبُ  فيه العقاربُ     
 .(1)وغولُ  أفعىً  ة  ثنيّ  كلّ وراء َ و 

 غزالة التي تتميز بالجمال الذي استعاره الشعراء لوصف التسمية  ىوأطلق الشاعر أيضًا على نجم      

                                                           

 .12، ص(مصدر سابق) ، نجمى والشاعربن حلي عبد الله -(1)
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 .(1)"مسلك شعراء الطبيعة الذين يهتمون بالوصف الحسي"المحبوب، لكن عبد الله بن حلي خالف 
 :فيقول

 هحائر  ىولذلك نجم
 .بُ تتعذّ  وبة  عمر 

 ؟لوجهها العاشقاتُ  الوجوهُ  أينَ 
 الخطّبُ؟ ودُ الوف أينَ 

 هاوحدَ  تركوا الغزالةَ 
 (2)ومن الذي لا يرهبُ؟

وف الخ يتملكها طريدة تحولت إلى( الوطن /ىنجم)فكل الصفات الجميلة التي تتصف هاا الغزالة      
 .التسعينات في فترة  زائرالجرعب الذي عكس الأحداث الدامية التي مرت هاا الو 

ة الدونية التي نظر سم اللجأ الشاعر أيضًا إلى توظيف الدود والبرغوث في قصيدة طليعة العرب لير      
 :في هذا العصر بقوله استحال إليها العرب 

 الإهداء
 ،البشر هذا الكلام أهديه إلى كلّ          

 ،إلى الحيوان والحجر
 ود والبرغوث والسيداأهديه إلى الدّ      
 وعبيدا اً النبات أحرار  وإلى كلّ     
 وأهديه أيضا إلى الطاعون والجرب   

 .(3) لا أهديه إلى العرب  ولكنّي 
لقد وفق الشاعر من خلال لفظتي الدود والبرغوث في إعطاء صورة أوضح عن حالة كرهه       

استطاع نقل دلالة ألفاظ الحيوانات ،وهاذا لبلدان العربيةالحالة التي آلت إليها لو ورفضه للواقع الراهن 

                                                           

نموذجًا، مجلة اللغة العربية  "نقوش على جذع نخلة"معروف وهانام باقري، المعجم الشعري عند يحي السماوي ديوان  يىيح -(1)
 .221، ص11، العدد 22وآداهاا ، مج

 .27، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(2)
 .51، صالمصدر نفسه-(3)
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ؤيا ر من ذلك من خلال هو أبعد وأعمق  من معانيها الأصلية المرتبط بالدلالة المعجمية إلى ما
 .منسجمة مع ما يريد أن يصورهُ 

 :حقل ألفاظ النباتمعجم  0-2-2-2
 سنبلةمفردات ألفاظ النباتات مساحة من لغة شعر عبد الله بن حلي، فنجده يورد لفظة  غطت     

 :للدلالة على الحياة السعيدة والهادئة فيقول
 اكنّ   بالأمس  

 هْ بلَ نْ سُ  لنزرعَ  حني إلاّ نلا ن
 ناصرْ  واليومَ 

 .(1)هْ نبلقُ  لنزرعَ  ني إلاّ لا ننحَ 
تنتمي إلى حقل لغوي آخر متباعد عن حقل النبات  التي( قنبلة)المقطع الشعري لفظة تضمن      

 عد بين الحقلين في إظهار الدلالتينالذي تنضوي تحته لفظة سنبلة،حيث ساهم هذا التبا
من خلال لفظة القنبلة التي تجسد معنى الحرب  للقارئ هتوضيححاول الشاعر  التيو اقضتين،متن

 .صب والحياةمعاني الخولفظة سنبلة التي تجسد ،والدمار في الحاضر
لفظتي الياسمين والورود في سياق دلالي واحد مشترك بين استخدم الشاعر عبد الله بن حلي      

اللفظتين في قصيدة عودي إلينا يا فرنسا راسماً بذلك صورة العلاقة بين الجزائر وفرنسا في الماضي 
 .والحاضر

 ا نلتقي بالنار والبارود  بالأمس كنّ 
 بالماحقات من الرعود                                      

 .(2)لورود  باواليوم صرنا نلتقي الياسمين و 
للأشخاص التي تجمعهم علاقة تقدم كهدية ،يلة الزهور صمن فيعرف عن الياسمين والورود أنهما       

في سياق شعري مخالف للدلالة الظاهرية  ماطيبة للتعبير عن المحبة والود بينهم، لكن الشاعر وظفه
للفظتين، وكأنه بذلك مستغرب من جزائر الحاضر كيف لها أن سامحت عدوها الذي سبب لها مأساة 

                                                           

 .21ص ،(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
 .19، صالمصدر نفسه -(2)
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تضحيات الشهداء مقابل  نسيتتعامله هاذه المحبة والود؟ و و ،الملايين  من الشهداء راح ضحيتها 
 .حريتها
وظفها الشاعر في قصائده، توجد ألفاظ نباتات أخرى استثمرها بالإضافة إلى هذه الألفاظ التي       

ته الخاصة من خلال الزحم الدلالي ليبرز رؤي.وأكسبها دلالات عميقة ، المعاني المباشرة من وحررها
 .(1)الذي يثيره في نصه ويحاول نقله للمتلقي

 :حقل ألفاظ الجمادمعجم  0-2-2-3
بالألفاظ الدالة على حقل الجماد، حيث يستعين بلفظتي تزخر قصائد عبد الله بن حلي         

 :في ذلك لفيقو ،( الوطن /ىلنجم)الأرض والشمس ليعبر عن علاقة حبه 
 ذي عنيّ  خُ  ىنجم

 منّى  قصيدةً  سأقول فيك  
 س  رْ الضّ  وأقلعها من الوجدان مثلَ 

  يا نجمي عليك   وتدورُ 
 .(2)مس  الشّ  حولَ  الأرضُ  كما تدورُ 

حبه تلك الاستمرارية الدائمة التي أسقطها على " بدوران الأرض حول الشمس"قصد الشاعر       
 .،أو تلك الحركة الصوفية الدائرية التي يهيم عبرها الصوفي العاشق الولهانلوطنهالكبير 
من بينها ،في قصائد عبد الله بن حلي معبراً عن دلالات متباينة منبع الحياة دد لفظ الماء تر ي       
 "إلا أنا"ويتضح هذا في قصيدة للتعبير عن الوضع الكارثي لوطنه توظيفه 

 شيء رائع فيكا كل  تبدّل  وطني 
 ما عادت توافيكا عساءُ قة الفالعزّ 
 .(3)ه بواديكات منابعُ قد جفّ  والماءُ 

                                                           

 .72ص ،م1125، 12فليح مضحي السمرائي، جماليات التشكيل والتعبير في القصيدة الحديثة، دارغيداء،عمان، ط: ينظر-(1)
 .21ص،(مصدر سابق )بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(2)
 .97صالمصدر نفسه ،-(3)
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       ﴿: فلفظ الماء يدل على الحياة لقوله تعالى        

﴾(1)،الماء منبع الحياة  ؛لأنلكن الشاعر انصرف باللفظ من الحياة إلى اللاحياة في وطنه
  .والخصب وجفاف منابعه يعني فقدان الحياة وصعوبة العيش

ن أعلى  مّ نت( الجماد -النبات -الحيوان: )الطبيعة بحقولها الدلالية الثلاثألفاظ  إن يمكن القول      
فأخرجها من دلالتها  ألفاظها،على ه الشعري معجمفتحت  ،والتيالطبيعة عناصر معمندمج الشاعر 

  .تتساوق مع تجربته الشعرية (2)"ولات شعورية وفكرية جديدةمبح"مدلولات شحنها الحرفية إلى 
 :أسماء الأعلام حقلمعجم 0-2-3

 الأعلامحقل الأسماء 
ير، رونسارا، دوفنسي، رميو، قيس، بيكاسو، البحتري، المتنبي، ديدوش لجرير،جميلا، بودنزار، 

 .بن بولعيد عبد القادر، ابن باديس حسيبة،ا، زبنعمروش، بن مهيدي، 
 :في مدونته الشعرية أسماء لشخصيات شعرية من أمثلها قولهعبد الله بن حلي استحضر 

 والأصيلاق المعتّ  عرَ الشّ  ليَ  رأْ فاقْ 
 .(3)أو جميلا اً وجرير أ اً نزار  اقرأْ 

وجميل  ،وجرير،الملاحظ في المقطع الشعري أن الشاعر وظف أسماء لشعراء أمثال نزار قباني       
فكرية وروحية وفنية  اقيم" ه يحمل نليبين أن الشعر العربي المعاصر امتداد للشعر العربي القديم لأ

 .(4)"صالحة للبقاء والاستمرار الدائم في وجدان الجماهير وعقولهم
ذلك بل تعدى ،وحسب لم يستحضر الشاعر عبد الله بن حلي شعراء عرب في مدونته الشعرية       

ومواقفهم ،في إشارة إلى الاستفادة من تجارهام إلى استحضار شعراء عالميين أمثال بودلير ورونسارا
 .الإنسانية

 يا شاعري
 راَ ثار ثّ يا جدولي ال

                                                           

 .21: سورة الأنبياء، الآية -(1)
 .121، ص(مرجع سابق) الحديثإبراهيم روماني، الغموض في الشعر العربي  -(2)
 .15، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(3)
 .15م ص2997علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاهرة،  -(4)
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 لنا الأشعارا دنْ دنْ 
 جميلا أو نزارا دندنْ 

 سارانْ رُ  أوْ  بودليرَ 
 .(1) لنا الأشعاراَ  دندنْ 

الآداب على تجارب شعرية من  من خلال هذا المقطع الشعري أن الشاعر متأثر ومنفتح يتبين      
ن الشاعر عبد الله بن حلي ينهل من الثقافة إالقول  نناالأساس يمكوعلى هذا ،الأوروبية العالمية

وغير متعصب للثقافة العربية،ويؤمن بتلاقح الثقافات وتعايش القيم المشتركة وبالخصوص القيم ربية،الغ
  .الفنية والإنسانية

 هر،ويظبل وظف أسماء شخصيات ثورية ،لم يكتف الشاعر بتوظيف أسماء شخصيات أدبية كما     
 :هذا في قوله لنا جليا

 بن مهيدي... عميروشَ ... ديدوشَ 
 بن بولعيدي... حسيبة... نازبَ 

 عودي مجادي ويزهرَ أ تعودَ ل
 من جديد   وأرى الجزائر تشرئبّ 

 نحو المعالي والخلود
 .(2)عودي إلينا عودي

التاريخية الأحداث "قصيدته ليبين أن في  الشاعر هذه الشخصيات الثورية التاريخية ضمن      
ن لها إلى ر كونية عابرة، تنتهي بانتهاء وجودها الواقعي، فإوالشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواه

جانب ذلك دلالتها الشمولية الباقية والقابلة للتجديد على امتداد التاريخ في صيغ وأشكال أخرى؛ 
نتهاء الوجود الواقعي لذلك فدلالة البطولة في قائد معين أو دلالة النصر في كسب معركة تظل بعد ا

ن تتكرر من خلال مواقف جديدة، وهي نفس الوقت قابلة القائد أو لتلك المعركة باقية وصالحة لأ
 .(3)"لتحمل تأويلات وتفسيرات جديدة

                                                           

 .12ص، (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .71ص ، نفسهالمصدر -(2)
 .211، ص(مرجع سابق ) علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر -(3)
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ولما كانت هذه الشخصيات التاريخية الثورية رمزاً للبطولة والشجاعة في الماضي، استعارها        
الجزائر من لها  لول تشرئب حالشاعر ليبين رفضه للحالة التي آل إليها وطنه في الحاضر، باحثاً عن 

بن جديد بعودة فرنسا إلينا ليعود معها المجاهدين الأبطال أمثال ديدوش، عميروش، حسيبة، 
  .صورة واقعنا الحاضر المهزوم واالخ ليغير ... مهيدي

 ذين لالات وظف أيضًا الأمير عبد القادر وعبد الحميد بن باديس شخصيإضافة إلى هذه ال     
لمواقف البطولية المعروفة فقام بتوظيفها ليذكر المتلقي با،يمثلان الوجه المشرق من تاريخ الجزائر 

 .لماضيواقع  الحال با وليربطعنهما،
 :حقل المدن والأمكنةمعجم   0-2-4

 حقل المدن والأمكنة
لوجة، فلسطين، الأندلس، شام، العراق، أمريكا، القدس فقطر، عمان، حلب، بغداد، الفاس، 

 .الجزائر، فرنسا
قطر، عمان )الله بن حلي مفردات دالة على الأمكنة لبلدان عربية  ترددت في قصائد عبد     

توظيفها ليعبر عن الشاعر إلى ، حيث لجأ (أمريكا -فرنسا)و أجنبية ( الخ...فلسطين، العراق، الجزائر
لتعميق شفى حفر البعد بين هذه الأوطان،وفرض  تشتت الوحدة العربية الذي استغلته الدول الغربية

 .عليهاسياسة العزلة 
يستحضر عبد الله بن حلي مجموعة من مفردات دالة على الأمكنة ويوظفها في سياق واحد       

 (:طليعة العرب)يقول في قصيدة .يحمل نبرة حزينة الرافضة لواقع العرب المعاش
 ر  طَ إلى قَ  فاس   منة ك الأحبّ نب

 إلى حلب   ان  مّ فعَ  ان  مَ ومن عُ 
 جل  عَ في  بغدادَ ى عل رّ نمولا 
 .(1)هبينا الذّ عصرَ  ابكي كثير نهناك 

جراء عمق حزنه عبد الله بن حلي من خلال هذا المقطع الشعري التعبير عن الشاعر  يحاول     
 .ماضيها أحسن من حاضرها ،والتي يبدو ت بالشعوب العربية الكارثة التي ألم

                                                           

 .57، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(1)
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نلمس أيضًا في هذا المقطع الشعري النزعة القومية من خلال توظيف الشاعر لضمير المتكلم نحن      
لذا عليهم أن واحد،واقع لن الشعوب العربية تشترك في مصير واحد وتتألم بأ،وهذا توكيد ( كنب)بقوله 

 .فيها بينهم لمواجهة خطر الدول الغربية ويتكتلوايتحدوا 
ول العربية، من للد التطويقيةسياستها ين يبل" أمريكا"عبد الله بن حلي لفظة الشاعر  استخدم      

 :هذا المعنى في قوله لمحون،اسة العرب معها، مما سمح لها التوغل في العالم العربي خلال تواطؤ بعض س
 ب  لجَ   وترسلون بجيش جَحْفَل  

 هيختار في ملتقى النّهرين موقعَ 
 تصبيغي لمالخلف   الجانبَ  حميَ يل

 لا يستجيب لأرحام له ابتليت
 .(1)ويستجيب لأمريكا لدى الطلب

بدلا من ،أوضح عبد الله بن حلي أن بعض حكام الدول العربية باتت شريكا قويًا يدعم أمريكا       
،إلى جانب فرنسا التي تبقى في نظر الشعوب العربية المستعمرة لحل الأزمة فيهاأن يقف في صف 

   .الأحوال لجزائر ممهما تغيرتاالشاعر عدوة 
 :والتجنيس الأدبي  حقل الألفاظ الأجنبيةمعجم   0-2-0

الأجنبية التي كتبت بحروف شاع في ديوان نجمي والشاعر ظاهرة توظيف بعض الألفاظ       
 :ونلمس ذلك في قولهعربية،

 ىلت نجمعند الختام تبدّ 
 .(2)تمال الصولفيج والرّ لتبدّ 

نقل دلالة تلك الكلمات الأجنبية "فيأورد الشاعر لفظتي الصولفيج والرتما بحروف عربية لدورها       
 .(3)"ة الأجنبي على كل شيء، حتى في شكل الكلماتيطر والمعنى المتخفي الذي يعني س

      
 

                                                           

  .59ص ،(مصدر سابق)بن حلي عبدالله ،نجمى والشاعر -(1)
 .22، ص المصدر نفسه-(2)
 .22، ص(مرجع سابق)الشعري عند نجيب سرورأحمد إبراهيم الشريف، الخطاب  -(3)
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 مكتوبًا بالحرف في اللغةنجده أحيانًا يذكر الألفاظ باللغة الأجنبية، منها ما جاء      
 :ومن ذلك قوله .(1)"مع القصيدة من ناحية الوزن والقافيةمنسجما"الفرنسية

 بيننا كَ حروفَ   صْ قّ رَ 
 وفعيلا   مستفعلنْ 

DORE MI FA SI LA 
 فعيلاو      مستفعلنْ 

DORE MI  FA SILA(2)
. 

 :وأحيانًا أخرى يذكر تعبيرات باللغة الفرنسية
Oh Nejma quelle joie quel bonoeur 
Il pleut sur la ville comme il pleut 

dans mon cœur 
Quelle est cette douceur qui caresse 

mon cœur(3). 
 اً جديد لغوياً  فالتعبيرات الفرنسية التي ضمنها الشاعر في هذه المقطوعة أراد هاا أن تكون بديلاً        

دلالية عميقة  اً أبعادو ،طاقة إيحائيةعليها أضفت  ومن جهة أخرى،من جهة  يعبر به عن هموم وطنه
العبارات الشعرية المضمنة بلغات أجنبية مختلفة تمثل شكلًا عربيًا "لأن ساهمت في إثراء النص الشعري 

 .(4)"من أجل هز يقظة المتلقي... في نسيج القصيدة
 :وصيغ الخطاب الثوري  حقل الحرب ممعج 0-2-5

وظف ألفاظ دالة ( والشاعر ىنجم)الشعرية ة تنلاحظ أن الشاعر عبد الله بن حلي في مجموع      
 .الحرب، والجدول التالي يبين أهم المفردات المنضوية تحته شراسة  على

 حقل الحرب

                                                           

، مجلة دراسات في اللغة العربية آداهاا (دراسة ونقد)علي أكبر محسني ورضا كياني، الانزياح الكتابي في الشعر العربي المعاصر  -(1)
 .91، ص11م، العدد 1122

 .22ص ،(مصدر سابق)ن حلي عبد الله ،نجمى والشاعرب-(2)
 .29،صنفسهالمصدر -(3)
 .99، ص(مرجع سابق) (دراسة ونقد)الانزياح الكتابي في الشعر العربي المعاصر  علي أكبر محسني ورضا كياني،-(4)
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الحرب، أحرقت، قنبلة، سفكت، الجحيم، الذبح، السماء، أعداد ، تستبيح، الموت كفن،  -يذبحون
حداد، المسدس، الزناد، القتال، النار، البارود، السفاح السلاح، مجاهدون،  ،المحن، الجهاد، جنازتها

 .البندقية، الرشاش، الثورة، كفاحالموت، الثوار، 
حيث تكررت لفظة ،ارتبط حقل ألفاظ الحرب بالوطن الأم عند الشاعر عبد الله بن حلي       

أساة الوطنية التي مرت هاا الجزائر بعد فدلت على الم ،دلالتهات وتعدد( مرة 11)الحرب في قصائده 
 :الاستقلال في فترة التسعينات ويظهر هذا في قوله

 وأعرفها وتجري بين أعداء   م  دَ ق   نْ م   والحربُ 
 .(1)وتجري بين أعضائي خنثىهذه  حربيَ  كنّ ل

التي كان و الفرنسي،عبر حقل الحرب أيضًا عن الثورة المباركة التي عرفتها الجزائر ضد العدوان كما      
 :لها الفضل في طرد الظلم والظالمين ونيل الحرية والاستقلال ونلمس هذا المعنى في قوله

 الجديدْ  ي الفجرَ ثبعاالأحرار ثوري و  ثورةَ 
 بمليون شهيدْ  يك  عب يلبّ هو الشّ  ها

 .(2)المزيدْ  ئت  إذا ش يك   تفدّ يينوالملا
نقل أفكاره إلى في مما سبق أن الشاعر عبد الله بن حلي قد نجح في كثير من الأحيان  نسجل      

 عن تجربة والكلمة تمثل الأشياء لا  تجبزخم إنساني نا"الكلمات  لُ تُحَم   عن طريق لغة أدبية فنيةالمتلقي 
  .(3)"كما هي بل كما يكون وقعها في النفسأدبية فنية  

ينبغي أن يكون محملا بدلالات جديدة مغايرة لطبيعة الألفاظ المعجمية الشعري الخطاب فصياغة    
كل شعور له صورة خاصة، وكل فكرة لها صورتها المعبرة ف"بالتجربة الشعورية للمبدع مرتبطة  ا لأنه

  .(4)"اقً عنها بنسق خاص وبقدر ما يلتزم الشاعر ذلك بقدر ما يأتي تعبيره عن مشاعره وأفكاره صاد

                                                           

 .11،ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
 .212ص المصدر نفسه ،-(2)
   ساسين عساف، الصورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي نواس، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان  -(3)

 .25م، ص2921، 2ط
 .12، ص(مرجع سابق) ياسر ديب أو شعيرة، شعر عبد المنعم الرفاعي دراسة فنية-(4)
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 :تمهيد
إلى جوهر العملية فاذ الن تفحاول،الدراسات النقدية المعاصرة بالإبداع الشعري  اهتمت

المنفرد على نحو يطل منه على السمات  في نسيجه"الشعرية من خلال تقصي عناصر الخلق الشعري 
وى الفكري المتفاعل بالبناء المحت نعالفنية التي منحت الإبداع شكله الخاص من جانب، والكشف 

 مننوومة الصلات والوشاج  التي حكك  الصياةة المتكاملة للتجربة والنسق من جانب الفني
الضرب من الدراسة الفنية المتكاملة هي الصورة ولذلك أدرك النقاد أن وسيلته  لتحقيق هذا ،(1)"آخر

 .الشعرية التي تعد أحد أركان البناء الشعري
من الأدوات الأساسية التي يستخدمها الشاعر "  وأداة   ا  فني ا  لمنطلق موهر من هذا االصورة  تعد  

ل الشاعر الحديث في بناء قصيدته وتجسيد الأبعاد المختلفة لرؤيته الشعرية، فبواسطة الصورة يشك
ور رؤيته الخاصة للوجود والعلاقات صأحاسيسه وأفكاره وخواطره في شكل فني محسوس وبواسطتها ي

  .(2)"الخفية بين عناصره
ر لها النقاد باعتبارها ولأهميتها في تأطير العملية الإبداعية ،وفي الخطاب الشعري خصوصا ،نو  

 يمنحها المعنى والنوام وليس ثمة فهمها لكييتالذي يستكشف به الشاعر تجربته و  الوسيط الأساسي  "
فالشاعر الأصيل ،ثناجية بين معنى وصورة، أو مجاز وحقيقة، أو رةبة في إقناع منطقي أو إمتاع شكلي 

 .(3)"عبر عن حالات لا يمكن له أن يتفهمها ويجسدها بدون صورةييتوسل بالصورة ل
مجال لتجريب إمكانات الشاعر وتفتيق عبقريته في البلوغ بالصورة منتهى فالصورة بهذا المعنى 

التي تتجاوز المألوف بتقديم ةير المعروف من الصلات ... إقامة العلاجق"طريق عن ،الفرادة والإبداع 
ا يضيفه أي عنصر أخر ، أكثر مم(4)"اوالترابطات التي تضيف إلى التجربة الإنسانية المطلقة وعي ا جديد

  .(5)"كل قصيدة بحد ذاتها صورة"عناصر البناء الشعري لأن  من
                                                           

بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،بيروت، لبنان  -(1)
 .10ص10م، ص0991، 10ط
 .10المرجع نفسه، ص -(2)
م 0991، 10خالد محمد الزواوي، الصورة الفنية عند النابغة الذبياني، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان،  مصر، ط -(3)

 .010ص011ص
 . 01، ص(مرجع سابق )الصورة الشعري في النقد العربي الحديث  بشرى موسى صالح،  -(4)
أحمد نصيف الجناجي ومالك ميري وسليمان حسن إبراهي ، منشورات وزارة الثقافة : لشعرية، ترسيسل دي لويس، الصورة ا -(5)

 .11م، ص0991ط، .والإعلام، الجمهورية العراقية، د
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ومعرفة مدى ،لة للناقد لفه  النصوص الأدبية ضداة المفالأ الصورة تشكل  وعلى هذا الأساس
يميزه عن ةيره من  وتوظيفها توظيفا فنيا ،استغلال الطاقات الكامنة في اللغة قدرة الشاعر على 

ثابت في الشعر تمثلت فيه العناصر اللغوية المتكاملة بشكل فني معبر جوهر وأساس " ،فهي الشعراء
ن ينقلها تمثيلا  فيه أصياةة لسانية تمثل المعاني والأحاسيس التي يريد الشاعر  يفه،عن تجربة الشاعر

  .(1)"ما كان الإنتاج والإبداع شعر ا اولولاه وابتكارجدة 
 :محددات أولية-1
 :المفاهيمي للصورة  الاطار 1-1

التنقيب في "إن محاولة فه  الصورة الفنية في نطاق تداولها الأدبي يقتضي الرجوع بها إلى فضاء 
الحداثي على التراث العربي أو  مسقاط هذا المفهو إوالغاية من هذا الرجوع ليس محاولة ،جذور المصطلح

بها  (2)"التي فه الكيفية إثبات السبق العلمي للمصطلح، وإنما المزية من هذا الرجوع هي وصف 
 .مصطلح الصورة في الثقافتين العربية والغربية

حقيقة الشيء وهيئته وعلى معنى "عنى على ظاهره منورد مصطلح الصورة في الثقافة العربية 
 .(3)"صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته، وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتهصفته يقال 

 الصورة التمثال وجمعها صور" :بقولهموقفه اتجاه مفهوم الصورة  ومن هذا المنطلق أورد الفيومي

قد تطلق و  هو  ( فتصور)وشكله في الذهن ( صورته)الشيء مثلت ( تصورت)مثل ةرفة وةرف و
المسألة كذا أي ( صورة)ومنه قوله  ( صفته)الأمر كذا أي ( صورة)كقوله  ويراد بها الصفة  ( الصورة)

  .(4)"اله فمالممنعنى أ( فأنصار)الشيء بالألف ( ه  ار  أص  )صفتها و
ج بالض  الشكل  ة  ور  الص  : "بقوله ابن منوور والفيوميإليه  ما ذهب آبادي الفيروزويؤكد 

ستعمل الصورة منعنى تها، وقد صوره فتصور، و ن  س  الح  : كالكيَّس  والصَّي َّر    ر  و  وص   ،كع نب ر  و  وص   ر  و  ص  
 .الشيء ةصف وأشكل ال وأيئة الهالصورة تطلق على ف،(5)"النوع والصفة

                                                           

 .11م، ص1100وطي، الصورة الشعرية عند علال الخياري، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، دط، طحسن الس - (1)
 .09، ص(مرجع سابق)  هشام، شعرية الانزاح  في بنية القصيدة العربيةتوتاي سيف الله - (2)
 .104، ص11، ج(مرجع سابق) ابن منوور، لسان العرب - (3)
 10عبد العوي  الشناوي، دار المعارف، القاهرة، ط: الفيومي، المصبا  المنير في ةريب الشر  الكبير للرافعي، تح -(4)

 .450ص 451ص
 .110، ص(مرجع سابق) القاموس المحيط الفيروز آبادي، -(5)
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الصورة شبيه أو مماثل تنعكس فيه ملامح "في المعج  الأدبي بقوله  رلنو بور عبد اجيعرفها 
على  دز بأنها لا تشد  تشبيها أو استعارة، وتتمي   قد تكون الصورة .رز ما في هذه الملامحلأصيل أو أب  ا

ل محسوس يلتشابه إببراز تمثباشعور  ابتعاثافية بين لفوتين متماثلتين بل حكاول ة الص  لة العقلي  الص  
 .والتشبيه إلا نوعين منهاوما الاستعارة ،أنواع  عنده، فالصورة (1)"الخ...كل والحركةون والش  لل  

الصورة هي : "مثل محمد التونجي ،فيقول ،الصورة حسية ومعنوية ومن الدارسين من يرى أن
ال أو يرسمها ها المث  نحتيوهي التي تقابل المادة لأن الصورة إما تجسيد مادي كالصور التي ، ه والمثل  يالشب

أو  لة كلاا يوهي في كليهما تكسر الملامح الأص.ه تتخيله الأديب في كتابيل نفسي الر سام، وإما تخي  
  .(2)"بعضا

يدركه الخاصة  امحسوس"الصورة هي ما يتميز به الشيء سواء أكان إن القول يمكن من هنا 
ة وي  كالصورة التي اختص الإنسان بها من العقل والر  ...يدركه الخاصة دون العامة  معقولا وأ... والعامة

 .(3)"بها الشيء بشيء صَّ والمعاني التي خ  
قد لا نجده بهذه الصياةة الحديثة في "أن مصطلح الصورة الفنية إلى في البداية  الإشارة يجب

ويطرحها  ها المصطلح الحديثير التراث البلاةي والنقدي عند العرب، لكن المشاكل والقضااح التي يث
موجودة في التراث، وإن اختلفت طريقة العرض أو التناول أو تميزت جوانب كثيرة التركيز ودرجات 

  .(4)"الاهتمام
فإن الشعر قاج  ،وليست الصورة شيئا جديد ا ": على حد  قوله إحسان عباسوهذا ما أكده 

آخر، كما أن  حتى اليوم، ولكن استخدام الصورة يختلف بين شاعر و توجدمنذ أن على الصورة 
إنما  ،على شيء ،وهذا إن دل  (5)"استخدامه للصور الشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في طريقة

 .صصوا لها دراسات مستقلة بذاتهالكنه  لم يخ،دل على أن العلماء القدامى درسوا الصورة الفنية يإنما 

                                                           

 .059م، ص0991، 11جبور عبد النور، المعج  الأدبي، دار العل  للملايين، بيروت، لبنان، ط  (1)
 .590ص،10م،ج0999،  11، لبنان، طمحمد التونجي، المعج  المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت -(2)
 11مركز الدراسات والبحوث منكتبة مصطفى البار، دم، دط، دت ج: ةريب القرآن، تحالراةب الأصفهاني، المفردات في  -(3)

 .409ص 409 ص
 14جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاةي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت، والدار البيضاء، ط -(4)

 .10م، ص0991
 .141، دت، ص14بيروت، لبنان، طإحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة،  -(5)
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  بأن أول من صر   الجاحظف ،لا يفارق الشعر ركن القدامى أن الصورةالنقاد لقد أدرك 
الفنية بالمفهوم لم يعبر عن الصورة أي أنه ، (1)"الشعر صناعة، وضرب من النسي  بجنس من التصوير"

بالتصوير صياةة الألفاظ حاذقة فهدف إلى تقديم المعنى تقديما حسيا "قصد المتداول حديث ا، لكن 
  .(2)"وتشكيله على نحو صوري أو تصويري

،لكن مفهومه بقي متعلقا  خطوة مهمة في التحديد الدلالي لمصطلح الصورة لقد خطا الجاحظ     
 .(3) للمفهوم الصياةي للشعرطبق ا بثناجية اللفظ والمعنى 

 قدامة بن جعفرفقد ذكر  في هذا الشأن، وقد حذا النقاد العرب القدامى حذو الجاحظ
إذا كانت المعاني للشعر مننزلة المادة الموضوعة والشعر فيها  : "بقوله الصورة في حديثه عن الشعر
يقبل تأثير الصور منها مثل نه لابد فيها من شيء موضوع اة من ناعكالصورة كما يوجد في كل ص

  .(4)..."الخشب للنجارة والفضة للصناعة
 ستشف أنه ي،سابقا نص الجاحظ المذكورو قدامة بن جعفر وفي مقارنة بسيطة بين نص 

، ويراها على منواله مبذولة للشاعر ثم يرى على مذهب نيالجاحظ على المعا همثل أستاذ... يتكل  "
ف التشبيه للإشارة إلى عبارة  الجاحظ التي رأت أن الشعر فيعمد كا ،كالصورةأستاذه أيض ا أن الشعر  

الصورة تشكيل في أن  ، فهو بهذا يكون قد نهل من أفكار الجاحظ باعتباره (5)"جنس من التصوير
 .هيئة معينة

فالصورة  ،في البلاةة اأساسي االصورة شرط الذي عد  ،و لجاحظ أبو هلال العسكري با تأثر
 وإن كان بالبليغ، ولكن إن ةابت عن الكلام فيحق أن نصفه  عنده تخرج الكلام في هيئة جميلة، 
البلاةة كل من تبلغ به المعنى إلى قلب السامع فتمكنه "أن باعتبار،مفهوم ا وواضح ا تسقط البلاةة منه

حسن المعرض وقبول  وإنما جعلنا. في نفسه كتمك ن ه في نفسك مع صورة مقبولة له ومعرض حسن

                                                           

 14جم،1،0905عبد السلام محمد هارون، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي، مصر،ط: الجاحظ، الحيوان، تح -(1)
 .041ص
 .10، ص(مرجع سابق) بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث -(2)
 .10المرجع نفسه، ص -(3)
 .11، ص(مرجع سابق)قد الشعرقدامة بن جعفر، ن -(4)
م 0990كامل حسن البصير، بناء الصورة الفنية في البيان العربي موازنة وتطبيق، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، دط   -(5)

 .44ص
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خلق ا لم ي س َّ بليغ ا، وإن كان  هومعرضة رث  الصورة شرط ا في البلاةة؛ لأن الكلام إذا كانت عبارته 
 .(1)"مفهوم المعنى ومكشوف المغزى

تشبيه الشيء : "حيث قال إن ،الصورة في حديثه عن أنواع التشبيه أبو هلال العسكريذكر 
 الرمانيه إليه ركز على الجانب الحسي، وهذا ما نب  ي، فهو (2)"لونا  وصورةوتشبيهه به ... بالشيء صورة

الاستعارة أبلغ لما فيه من البيان بالإحاطة على ما يقع : "قبله في باب الاستعارة بقوله (هـ683ت)
 .بالمحسوس الملموس المجرد أي أن الصورة تقرب المعنوي،(3)"عليه الإحساس

والدليل على  ،في نورته للصورة عن الجاحظ وقدامة بن جعفر أبو هلال العسكريلم يختلف 
الألفاظ أجساد، والمعاني أروا ، وإنما تراها بعيون القلوب : "الذي أورده في كتابه، بيالعتاذلك قول 

و ل رأس إلى فإذا قدمت منها مؤخر ا، أو أخرت منها مقدما أفسدت الصورة، وةيرت المعنى؛ كما لو ح  
ل لتحولت الخ موضع يد، أو يد   ، أي أن المعاني تجسدها الألفاظ (4)"ةي، وتغيرت الحلةلقإلى موضع ر ج 

 .لل في الصياةة يفسد الصورة ويغير المعنىخوأي  
جديدة لم يبلغها عند ةيره ممن  اأبعاد" عبد القاهر الجرجانيبينما اتخذ مفهوم الصورة عند 

هما ه كاليتين واجهها النقد العربي قبلشللإفقد وجد في المصطلح الصورة حلا  ... سبقه من النقاد
الجرجاني يرفض الفصل بين  فعبد القاهر، (5)"المفاضلة بين اللفظ والمعنى وتكرار المعاني عند الشعراء

بل المعنى هو الصورة التي انتفى إمكان ،ويؤكد أن مادة الشعر ليست معاني مجردة "اللفظ والمعنى 
 . (6)"تشكل الفصل فيها بين مادة و

إنما تمثيل وقياس لما نقوله بعقولنا على ، الصورةواعل  أن قولنا : "لهذا يعرف الصورة بقولهو 
بين آحاد الأجناس تكون من جهة الصورة، فكان تبين إنسان  فلما رأينا البينونةالذي نراه بأبصارنا، 

وليس العبارة من ... من إنسان وفرس من فرس بخصوصية تكون في صورة هذا لا تكون في صورة ذاك

                                                           

 .01، ص(مرجع سابق )أبو هلال العسكري، الصناعتين الكتابة والشعر -(1)
 .110ص115، صالمرجع نفسه-(2)
النكت في إعجاز القرآن ثلاث رساجل في إعجاز القرآن للرماني والخطابي وعبد القاهر الجرجاني في الدراسات الرماني،  -(3)

 .91م، ص0900، 14محمد خلف الله أحمد، ومحمد زةلول سلام، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط: القرآنية والنقد الأدبي، تح
 .000، ص (مرجع سابق )أبو هلال العسكري، الصناعتين الكتابة والشعر-(4)
 .00م، ص1119، 11ا عوض، بنية القصيدة الجاهلية الصورة الشعرية لدى امرئ القيس، دار الآداب، بيروت، طتري -(5)
 .04المرجع نفسه، ص -(6)
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ذلك بالصورة شيئ ا  نحن ابتدأناه فيبتكره مبتكر، بل هو مستعمل مشهور في كلام العلماء، ويكفيك 
  .(1)"وإنما الشعر صياةة وضرب من التصوير: "حظقول الجا

بدون المعنى، وما يثبت رأيه أنه ليس للفظ المفرد قيمة أخرى مرة  عبد القاهر الجرجانيويؤكد 
الكلام سبيل  التصوير والصي اةة، وأن سبيل المعنى الذي يعبر  عنه سبيل ومعلوم أن سبيل : "هذا قوله

 الا، فكما أن محار  و  س  و فيه كالفضة والذهب يصاغ منهما خاتم أ الشيء الذي يقع الت صوير والصوغ
ك تلأن تنور إلى الفضة الحاملة ل،إذا أنت أردت النور في صوغ الخاتم، وفي جودة العمل ورداءته 

إمكان ذلك محالا إذا أردت أن تعرف كوتلك الصنعة،  العمل الصورة، أو الذهب وقع فيه ذلك 
  .(2)"أن ننور في مجر د معناه الفصل والمزية في الكلام،

المزية في "يرد على الجماعة الذين يرون ه هذا أنه يوهر عبد القاهر الجرجاني من خلال نص  
الأدب قاصرة على الألفاظ أو منحصرة في المعاني جاهلين عنصر ا ثالث ا يجمع بين هذه المعاني وتلك 

عنصر الألفاظ عنصر : على ثلاثة عناصر متحدة قوم بنيتهتإذن الأدب ... الألفاظ هو عنصر الصورة
 .(3)"المعاني، وعنصر الصورة

نبني على اللفظ والمعنى وحسن الصياةة ي  فإن مفهوم الصورة عند عبد القاهر الجرجاني ،وعليه 
 .(4)"أنجز قفزة نوعية في مجال التنوير للصورة الشعرية"، وهو بهذا (النو )

الوعي النوري مراقي إلى "النقد العربي القديم لقد ارتفعت أفكار عبد القاهر الجرجاني في النقد 
قد حكققت هذه ف ،في هذه الأدوات التعبيرية، عن قانون عام ينومها ،الذي يسعى إلى الكشف

قد أدرك هذا ف ،ودلاجل الإعجاز" أسرار البلاةة"القاهر الجرجاني في كتابيه عبد  الصحوة النورية عند
هذا التصوير أو . ترض المعنىعالذي ي "التصوير"بفضل البلاةي الفذ أن الشعرية أو البلاةة تتحقق 

هو مجموع الأدوات التصويرية البيانية من تشبيه وتمثيل واستعارة وكناية  "وجوه الدلالة على الغرض"
 عن ذلك  ، فيقول(5)"وفه  الصورة هذا ما يختصره الجرجاني في عبارته التي يتحدث فيها ع ن  القدماء

                                                           

 .519، ص(مرجع سابق) عبد القاهر الجرجاني، دلاجل الإعجاز -(1)
 .155ص151، صالمرجع نفسه -(2)
 .11، ص(مرجع سابق) حسن البصير، بناء الصورة الفنية في البيان العربي كامل  -(3)
 10الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاةي والنقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب، ط -(4)

 .15م، ص0991
 .194، صالمرجع نفسه-(5)
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،وبهذا اقترب (1)"لا يعنون بحسن العبارة مجرد اللفظ ولكن صورة وصفة وخصوصية حكدث في المعنى"
 .من المفهوم المعاصر للصورة

 امجاز "باعتبارهانقدية عبد القاهر الجرجاني ال من وجهة نورالصورة الشعرية  وهكذا تجلت
به النفس من حالات وما يندرج  أشكال التعبير المختلفة موازية لما تمر   منا هي اورمز  احسي اوانطباع

 .(2)"الفكر فيه من مستواحت
 :ستخلص مما سبق أن الصورة الفنية عند عبد القاهر الجرجاني تتميز بخصاجص نذكر منهان
 .ينبغي أن يكون جمال الصورة نابع من التحام اللفظ والمعنى-
صياةتها في تركيب إلى الخارج بعد  تبرز ثمفي الذهن أولا  عبد القاهر الجرجاني  الصورة عندتتشكل  -

 .(3)معين 
ترى الجماد :"بقولهالبلاةة  رارالكلام أكثر في كتابه أس هذاأوضح عبد القاهر الجرجاني  وقد        

أرتك إن شئت ... ليةج، والمعاني الخفية بادية بينة  م  حي ا ناطق ا، والأعج  فصيح ا، والأجسام الخرس 
أي أن هناك علاقة بين  ،(4)"العيون رأتها مت حتىالمعاني اللطيفة التي هي خبااح العقل، كأنها قد ج س  

 .حسيما هو هو ذهني و  ما
حديثه عن التخييل في خض   فقد حكدث عن الصورة  (هـ386ت ) حازم القرطاجنيأما 

والتخييل أن تمثل السامع من لفظ الشاعر المخي ل أو معانيه : "،وقد أفرد فيه على النحو التاليالشعري
أو تصور شيء آخر بها ،أو أسلوبه ونوامه وتقوم في خياله صورة أو صور ينفعل لتخي لها وتص ورها 

  .(5)"انفعالا عن ةير روي ه إلى جهة من الانبساط أو الانقباض
لى فاعلية المخيلة لدى الشاعر عملية تعتمد ع"فالتخييل الشعري عند حازم القرطاجني 

والمتلقي على السواء، فالشاعر عن طريق ما تشكله مخيلته من صور يضبطها العقل، يستطيع أن يؤثر 

                                                           

 .190، ص(مرجع سابق)الإعجاز عبد القاهر الجرجاني، دلاجل -(1)
 .99، ص(مرجع سابق)ريتا عوض، بنية القصيدة الجاهلية الصورة الشعرية لدى امرئ القيس -(2)
 .09علي صبح، الصورة الأدبية تأريخ ونقد، دار إحياء الكتب العلمية، دمشق، دط، دت، ص:ينور -(3)
 .11شاكر، دار المدني، جدة، دط، دت، ص محمود محمد: عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاةة، تح -(4)
 14محمد الحبيب ابن خوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، ط: حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح -(5)

 .99م، ص0990
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قرين إثارة الصورة في مخيلة صبح التخييل الشعري يوبهذا الفه  ...في مخيلة القارئ أو المتلقي
 .ور لهالمصَّ ،قصد إقناع وإمتاع المتلقي بر ، فالشاعر هو المصو   (1)"المتلقي

يستند على أساس سيكولوجي، فل  تعد " حازم القرطاجنيواضح أن التخييل الشعري عند 
ي سالصورة عنده تشير إلى مجرد الشكل أو الصياةة فحسب، ولم تعد حكوم حول مفهوم التقديم الح

ستعارة الذهنية لمدرك حسي، ةاب وإنما أصبحت محددة في دلالة سيكولوجية خاصة، تترادف مع الا
 .(2)"عن محال الإدراك المباشر، وتتصل اتصالا وثيق ا بكل ماله صلة بالتعبير الحسي في الشعر

إن المعاني هي الصورة الحاصلة في الذهن : "إلى هذا المعنى بقوله حازم القرطاجني أشاروقد  
خارج الذهن، فإنه إذا أدرك حصلت له صورة وجود يان، فكل شيء له ععن الأشياء الموجودة في الأ

عن الإدراك أقام اللفظ المعبر طابق لما أدرك منه، فإذا عبر عن تلك الصورة الذهنية الحاصلة تفي الذهن 
فصار للمعنى وجود آخر من جهة دلالة  وأذهانه في إفهام السامعين به عن هيئة تلك الصورة الذهنية 

 .(3)"اللفظ

فيقول في ،فاظ في تشكيل الصورة على أهمية الألحازم القرطاجني  يؤكدوفي كل الأحوال 
ويكون النور في صناعة البلاةة من جهة ما يكون عليه اللفظ الدال على الصور : "موضع آخر أيض ا

الذهنية في نفسه ومن جهة ما يكون عليه بالنسبة إلى موقعه من النفوس من جهة هيئته 
 . لخلق الإبداع الشعري ألفاظ جزلة الاتيان بالصور يعتمد على أي أن الشاعر إذا أراد ،(4)"ودلالته

الفضل في إبداع الصور يرجع إلى الشاعر الذي "إلى أن أيضا   حازم القرطاجني  كما أشار
للمتلقين طبيعة أخرى أجمل من "الفني الذي يخلق  (5)"يل  أشتاتها بعملية التصور الذهنية ثم التصوير

 .الصور بهاء  وقوة  التي تزيد  (6)"على أسرار الصنعة لاحتواجهار سالأولى وتكون شديدة الأ

                                                           

 .199، ص(مرجع سابق) جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاةي عند العرب -(1)
 .199 ص199رجع نفسه، صالم -(2)
 .09 ص09، ص(مرجع سابق)حازم القرطاجني، ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء  -(3)
 .00نفسه، ص جعر الم-(4)
 .151، صالمرجع نفسه-(5)
 .151ص دار المعارف ،القاهرة،دط ،دتعلي إبراهي  أبو زيد، فنيات التصوير في الشعر الصنوبري ،-(6)
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ه يمبحثا خصب ا تنوعت ف"أفردوا له و مصطلح الصورة، عالجوا القدماء النقاد ن إقوله وخلاصة 
لم يول النقد العربي القديم وكذلك البلاةة حو ا هام ا للتنوير  لئنالآراء، و المقاربات وتجددت فيه 

 .(1)"راء والد لالة والتعمق في مقارنة الوواهرثللص ورة عموم ا، فإنَّ الجانب التحليلي قد اتس  بال
،مما أدى إلى تنوع وبكثرة  قد شاع استعمال الصورة الفنيةالدراسات النقدية الحديثة أما في  

ومن بين هذه المذاهب صطلح، للمالمفاهي  وهذا التنوع يعود إلى تباين المذاهب الأدبية وطريقة تناولها 
في نطاق نوريته  في المعرفة  التي لا يمكن تبيان مكانة الصورة عند أصحابها إلا"*الكلاسيكية

                     .(2)"أفكار تجريديةالنورية التي تقوم على أن المعرفة العليا تتمثل في تلك،
منومة واضحة ومركزة تعبر عن حقاجق ثابتة "أصحاب المذهب الكلاسيكي فالصورة عند 

في بنقل الحقاجق كما تكتوفق مبادجه  ، وعليه فالصورة (3)"ةعموضوعية تستند إلى قوانين العقل والطيب
  .هي دون إضافات
لوحة جامدة لوجود صورة نقلية ،"المذهب الكلاسيكي في نور تبقى الصورة الفنية وهكذا 

فالوجود في الفكر ،به العقل في حالات من التقارب والتشابه جامد ترصده العين يختزنه الخيال ويرك  
عنه تكون ثابتة من  ةلذا فالصورة المعبر  . الكلاسيكي جامد ةير خاضع لقوانين الصيرورة والتحو ل

ف لا انطلاق قناعة وقبول لا بحث إجابة لا تساؤل توق  ،ضاءة ا  لا يتحيث هي انغلاق لا انفتا ، تع
  .(4)"ولا استكشاف
توقف عند ت،فلا على الثبات قاج   مقيدة بنوام عقليالكلاسيكي  المذهبوفق الصورة إذن 

 . كما هي  من الصور الخارجيةترصده ما تنقل ، بل تغلغل إلى باطنهاتظاهر الأشياء ولا 

                                                           

م 1109، 10الصورة في شعر المتنبي بحث في صناعة الفن، كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، عمان، طالمنجي قلفاط، بنية  -(1)
 .09ص
أول من استعمل لفظ الكلاسيكية الكاتب اللاتيني أولوس حيلوس عندما صك تعبير الكاتب الكلاسيكي كاصطلا  مضاد -(*)

المذاهب راةب كتب من أجل الصفوة المثقفة منقول من نبيل للكاتب الشعبي أي أنه كان يقصد به الكاتب الأرستقراطي الذي ي
 .04الأدبية من الكلاسكية إلى العبثية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دط، دت، ص

م 1119، 10رابح ملوك ريشه الشاعر، بحث في بنية الصورة الشعرية وأنماطها عند الماةوط، دار مي  للنشر، الجزاجر، ط -(2)
 .19ص
 .14ص ،(مرجع سابق) ساسين عسان، الصورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي نواس -(3)
 .11المرجع نفسه، ص -(4)
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ترى خلاف  *الرومانسيةفإن  ،الكلاسيكية ترى أن الصورة مقيدة بنوام عقليفإذا كانت 
التخييل في منزلة أعلى من لغة العقل لإيمانه  الوثيق بدور الصورة في الكشف  الصورة و"وتجعل ذلك، 

  .(1)"عن خفااح النفس، ومشاعر الإنسان، وما يدور داخله
 ه الصورة عند مفهوم تغيرإلى باطن الأشياء ، ف لقد حاول الرومانسيون تجاوز الواهر والتغلغل

الفكرة ليس  أن"؛لأن في اعتقاده  وحكرر من قيود العقل ،وأصبح وليد المشاعر الذاتية والإحساسات
لها وجود حقيقي يوفر به وعي المرء مباشرة،والتأمل النفسي هو الذي يولد الصورة ،وهي الدلالة 

 .(2)" المحسوسة على الفكرة ،وهي وحدها موهر الجمال
ومن هنا يبرز الفارق بين الصورة عند الكلاسكيين الذين يجعلون المشاعر النفسية والخيال  

من التأثيرات الحسية، إنها وسيلة احتواء "  المستمدوالصورة عند الرومانسيين  ،خاضعة لمبدأ العقل
 .(3)"العالم الخارجي في عالم الذات، احتواء الموضوعي في الذاتي

وهو عنصر مه  في تكوين الصورة لسلطة ،الرومانسيين أخضعوا الخيال من الواضح أن 
التي تسعفه  على تصوير الحقاجق الكامنة وراء حتى يتمكنوا من امتلاك الأدوات الفنية "الإحساس 

ة وراء المتغيرات للوصول إلى المطلق؛ فاستمدوا صوره  بكل ما فيها من خصوبة بتالماداحت، والثا
ذاتية نفسية خاضعة  في رحاب هذا المذهب ، وهكذا تصبح الصورة الفنية(4)"شعرية من النفس

 .للعاطفة

                                                           

مذهب أدبي من أخطر ما عرفت الحياة الأدبية العالمية سواء في فلسفته العاطفية ومثابرته الإنسانية أم في آثاره الأدبية  -(*)
؛ والكلمة الأخيرة كلمة فرنسية قديمة كانت تدل في العصور الوسطى على قصة Roman في الأصل إلى كلمة: والاجتماعية، تر

، ثم Romauntوانتقلت إلى اللغة الإنجليزية في شكل  Romantمن قصص المخاطرات شعر ا أو نثر ا فكانت تكتب أحيانا  
وهي صفة تدل على ما ينسب إلى قصص المخاطرات، أو ما يثير في النفس خصاجصها  Romanticنسب إليها في الإنجليزية 

 .ط، دت، صفحة المقدمةدباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، الرومانتيكية، نهضة مصر للطمحمد ةنيمي هلال، .وما يتصل بها 
 .14ص،سوق، دط، دتدان للنشر والتوزيع، ، العل  والإيم-التكوين والتنوع –نعمان عبد السميع متولي، الخطاب الشعري  -(1)
محمد ةنيمي هلال، دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده، نهضة  مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، دط، دت  -(2)

 .00ص
 .10، ص(مرجع سابق) ساسين عساف، الصورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي نواس -(3)
التصوير الشعري رؤية نقدية لبلاةيين العربية، للدار البيضاء للنشر والتوزيع، مدينة نصر، دط، دت عدنان حسين قاس ،  -(4)

 .05ص
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لفرد ومنواطن بال كثير ا فعلى أنقاض الرومانتيكية التي كانت حك"التي ظهرت  *بينما ترى البرناسية      
الضعف والبؤس في اعترافاته، دعت إلى الوصف الموضوعي، فهي تختار موضوعاتها من خارج نطاق 
الذات كمناظر الطبيعة أو مآثر الحضارات السابقة من أحداث وتماثيل ورسوم لتعرض صورها عرض ا لا 

كي تعبر هذه الصورة تعبير ا موضوعي ا عن آراء الشاعر وعواطفه وأفكاره حتى ،طف الشاعر يختلط بعوا
  .(1)"يستشفها القارئ من خلال ذلك الوصف الموضوعي

الصورة المجسمة، ليسجلوا مواهر الصور "إلى  يميلون،وإن كانوا ةلصور با ونسيالبرنا اعتنىلقد 
وتصورها  ،(2)"الكلية للأشياء والموضوعات التي يعالجونها، كأنما هذه الصور مرآة تعكس جوهر الأشياء

  .للشاعرالداخلية  والانفعالات  المشاعر بعيدا عن الذاتية وتراها كما 
 يتفقان على أن الصورة ينالرومانس  وينسمن البرنا في هذا المقام أن كلا  الإشارة ما تجدر إليه 

يختلفان في أن  امهلكن ،(3)"لنقل الإحساسات من منطقة التجريد إلى التجسيد"ووسيلةالفنية أداة 
 اتعتبر الصورة تعبير  ا وصفا موضوعيا ،خلافا للرومانسية التيوتصفهتركز على الصور أكثر البرناسية 

 .عن ذات الشاعر
صوره  جامدة لا "فولت،واكتفوا بالنقل  الصورة في حدود المرجياتتعامل البرناسيون مع 
 لتعبير بلغة رمزية  إيحاجيةلالشاعر ودعت   *ظهرت الرمزيةلهذا ، (4)"حركة فيها ولا عمق ولا مرونة

 .والجمالية على الصورةالتي تضفي الفنية من المتعة  امزيد ققلتحمن ذلك الجمود و  هلتحرر 

                                                           

البرناسية نسبة إلى جبل بارناس باليونان موطن الإله أبولو وآلهة الفنون في أساطير اليونان قديم ا، وهو المقام الرمزي للشعراء  -(*)
سفي مزدوج، فهو يعتمد من ناحية على الفلسفة المثالية الجمالية وأعو  دعامة له  من هذه وكان قيام هذه المدرسة على أساس فل

، ومن ناحية ثانية على الفلسفة الواقعية والتجريبية التي سادت في أوروبا منذ حوالي (0911 -0011" )طكان"الناحية فلسفة 
 .415ص م1119، 19عة والنشر، القاهرة، طمصر للطبامحمد ةنيمي هلال، الأدب المقارن نهضة .منتصف القرن التاسع عشر 

 .494م، ص0990محمد ةنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، دط،  -(1)
 .494المرجع نفسه، ص -(2)
 .91ص ،(مرجع سابق) دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده ،محمد ةنيمي هلال -(3)
 .495، ص(مرجع سابق)النقد الأدبي الحديث  محمد ةنيمي هلال، -(4)
م على وجه التجديد بصرف 0990الرمزيون نسبة إلى الرمزية التي لم تعرف كمدرسة أدبية ذات خصاجص معينة إلا في عام  -(*)

فهدف . ا بوعي ويفيد ذلكالنور عن كل الاستعمالات الرمزية في الأعمال الأدبية التي سبقت هذه السنة سواء أكان استعماله
نبيل .شعورية أو لاشعورية وجدانية  الرمزية هو تقديم نوع من التجربة الأدبية تستخدم الكلمات لاستحضار حالات وجدانية سواء

 .001 ص000، ص(مرجع سابق)راةب، المذاهب الأدبية من الكلاسيكية إلى العبثية
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فيستوحي من الصور " ،بالبحث والتأمل لإشغال ذهن المتلقيز و الرمإلى  تلجأ  الرمزيةيتضح أن       
خواطر جديدة، إذ إن الوضو  لا يترك للقارئ فرصة إعمال الذهن وكذا العقل ويزيل ما في و معاني 

ا  بفضل  (1)"ن الإمتاعمالصورة من جمال وبهاء وإدراك الشيء بكد الذهن وإعمال العقل؛ يحقق مزيد 
ولا يجرؤ على ، الذي يكتفي بالتصريح التي أبعدت الصورة عن التعبير المباشر والمألوفالإيحاجية 
 .والغموض الذي يثير المتلقي التلميح

للإبداع الشعري، التي  ةبالنورية السيكولوجية المفسر "أن الصورة مرتبطة *السرياليةبينما ترى  
ترى في اللاشعور والعقل الباطن مصدرين للإبداع، فكانت الصورة السراحلية نتاج ا إبداعي ا للاشعور 

  .(2)"ووسيلة لتحريره وإطلاق مكبوتاته
ةامضة في مواقع "الذي يحرر المكبوتات التي تنبع من بعالم اللاشعور الصور  يربط السراحليون 

إنها الصورة  ...يحاء ةير الواعي وذلك بفضل ممارسة الكتابة الآليةالإالذات بتأثير لا إرادي من 
لف الألفاظ ينبع إشعاع خاص اللمعة التي كانت مكبوتة في العقل الباطن من تآ -الشرارة أو الصورة

ذ بها وقيمة الصورة تكمن ؤخنلصورة التي اإنه إشعاع  .فجر ينبوع ضوجيتومن التقارب بين لفوتين ي
 .(3)"قلأالتفي هذا الإشعاع الذي يكتنفنا لدى مطالعتها، ناتجة عن هذا 

في تعريف  اكبير   انلاحظ تباين، الغربيةقدية الدراسات النفي فهوم الصورة ع متتب  من خلال 
تعدد المذاهب الشعرية والاتجاهات النقدية المرتبط باختلاف المبادئ "المصطلح، وهذا ما يفسره 

إنسان  لالصورة الشعرية أصبحت حكمل لك أنالفكرية الموجهة لتلك المذاهب والاتجاهات حتى قيل 
 .له ينتصر، وفق ا للمذهب الذي (4)"معنى مختلف ا

ينطوي على مفاهي  فإن مصطلح الصورة الفنية  ،العربي الحديث الأدبيالنقد وبالعودة إلى 
،فتكاثرت جهود هصطلح ومناه  تفسير المى في تناول ،أدت إلى اختلاف الرؤ وتصورات متباينة 

                                                           

، مجلة العلمية كلية (التجديد)شعر عبد الرحمن العشماوي بين الأصالة والمعاصرة علي أحمد أبو زيد محمد، الصورة الأدبية في  -(1)
 .914، ص41، العدد 11م، ج1100اللغة العربية، أسيوط، أكتوبر 

السراحلية حركة حكاول الخروج عن الأمر الواقع المعاش المعروف لدى البشر، لكنها تتخذ من هذا الواقع منطلق ا لكل شطحاتها  -(*)
وانطلاقاتها لأنه لا يمكن لأي شيء أن ينشأ عن فراغ أو عدم وبالتالي فإن السراحلية تتعامل مع اللاواقع لكي تلقى بنورة جديدة 

 .119، ص(مرجع سابق)على الواقع نفسه، منقول من نبيل راةب، المذاهب الأدبية  من الكلاسكية إلى العبثية
 .19، ص(مرجع سابق) لنقد العربي الحديثبشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في ا -(2)
 .04، ص(مرجع سابق)ساسين عساف، الصورة الشعرية ونماذجها في إبداع أبي نواس -(3)
 .49، ص(مرجع سابق)ريتا عوض، نسبة القصيدة الجاهلية للصورة الشعرية لدى امرئ القيس -(4)
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وحكليل عناصره والكشف عن فنياته التي تسه  في بناء العمل ،الدارسين في تتبع مفهوم المصطلح 
 .عامة والتجربة الشعرية خاصة الأدبي

ث يعتبر يح أحمد الشايب،فضل في دراسة المصطلح الالذين كان له  النقاد المحدثين ومن 
نقل أفكاره وعواطفه تعكس رؤيته الشعرية التي يحاول من خلالها الصورة أسلوب الأديب 

ولا يتأتى " يكشف عن مكنونه و ،يترج  ما يجول في باطن المبدع وسيلة جمال فني  فتصبحللمتلقي،
ذلك إلا عن طريق الخيال، فالخيال إذا أساس الصورة الأدبية مهما كانت درجته الفنية سامي ا أو 

 .(1)"عاداح  
حكاكي نفسية الشاعر نه يعتقد أنها لأ،يعرف الصورة من منوور نفسي ف عز الدين إسماعيلأما       
تركيبة وجدانية تنتمي في "لذلك عدها،العالم الخارجي تعبر عن عالم الذات أكثر من تعبيرها عنو 

 . (2)"جوهرها إلى عالم الوجدان أكثر من انتماجها إلى عالم الواقع
ن الشعور ليس شيئ ا يضاف إلى أ"باعتبار ييلهو ونجد ما يماثل هذا التعريف عند الغرب قول  

المستقر في الذاكرة الذي يرتبط في سرية الصورة الحسية، وإنما الشعور هو الصورة أي أنها هي الشعور 
بحث عن جس  فإنها تأخذ تالمشاعر إلى الضوء و  -وعندما تخرج هذه -منشاعر أخرى ويعدل منها

 .(3)"موهر الصورة في الشعر
تراها  بشرى موسى صالحتركيبة وجدانية، فإن   يرى  الصورة عز الدين إسماعيلفإذا كان 

موٍ  كاشف  ،في سياق بياني خاص أو حقيقي،التركيبة اللغوية المحققة من امتزاج الشكل بالمضمون "
، ومن ثم فإن الشاعر يستحيل أن يبدع صورة فنية (4)"معبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية

  .خارج نطاق اللغة
للصورة يجب أن ينطلق  دأي تعريف جا إن "فيقول   مع بشرى موسى صالح الولي محمدويتفق       

 ،وهكذا تبقى اللغة أداة (5)"من اللغة وكل تجاهل لها في التعريف يول عملا  لا يقدم بل يؤخر التعريف
 .عوالمالشاعر التي يتوسل بها ليصور ما بداخله من 

                                                           

 .114، صم 0991،  0القاهرة ،طأحمد الشايب ،أصول النقد الأدبي ،مكتبة النهضة المصرية ، -(1)
 .010م، ص0901، 11عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضااح وظواهره الفنية والمعنوية، دار العودة، بيروت، ط -(2)
 .045، صالمرجع نفسه-(3)
 .11، ص(مرجع سابق)بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث -(4)
 .000، ص(مرجع سابق)محمد، الصورة الشعرية في الخاطب البلاةي والنقدي الولي -(5)
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فيقول والعقلي في إنتاجها، ،لمفهوم الصورة المعطى الوجداني واللغوي أحمد دهمانبينما يضيف 
من المعنى الواهري إذ تقدم  إن الصورة هي تعبير عن نفسية الشاعر ، تعين على كشف معين أعمق"

عقدة فكرية وعاطفية في برهة من الزمن، فهي الوسيلة الفنية الجوهرية لنقل التجربة الشعرية التي حكتوي 
ء هي الصور الأخرى الداخلة فيها زايرة ذات أجعلى نفسية الشاعر، والتجربة الشعرية إلا صورة كب

وبذلك  تصبح عضوية في التجربة حيث تؤدي كل صورة داخل التجربة وظيفتها بشرط أن تكون 
 .(1)"مسايرة للفكرة العامة
أو )أما الصورة الفنية "الصورة الفنية تركيبة لغوية جمالية فيقول  غالإله الصاجعبد  في حين عد  
ة جمالية تستحضر فيها لغة الإبداع الهيئة الحسية أو الشعورية للأجسام خفهي نس( الأدبية أو الشعرية

أو المعاني بصياةة جديدة تمليها قدرة الشاعر وتجربته وفق تعادلية فنية بين طرفين هما المجاز والحقيقة 
التوازن هو من يحقق  غأي أن الشاعر الجيد في نور عبد الإله الصاج ،(2)"دون أن يستبد طرف بآخر

 .بين البعد المجازي والحقيقي في تشكيل الصورة
يرى أن مفهوم الصورة تركيبة لغوية يتدخل في تشكيلها الخيال والحواس فإنه  البطل عليأما  

كونها خيال الفنان من معطيات يفالصورة تشكيل لغوي، "لهذا يعرفها بقوله ، والعقليةوالصور النفسية 
متعددة، يقف العالم المحسوس في مقدمتها، فأةلب الصور مستمدة من الحواس، إلى جانب ما لا 
يمكن إةفاله من الصور النفسية والعقلية وإن كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية، أو يقدمها الشاعر 

 .(3)"ة في صور حسيةأحيانا  كثير 
 امقياسهو ليس ف، فقط المجازأن الصورة لا تتوقف على هلال  محمد ةنيميبينما يذهب 

 اتأن الصورة لا تلتزم ضرورة أن تكون الألفاظ أو العبار  "للحك  على فنية التصوير ودليله في ذلك 
التصوير دالة على خيال ة ققي،دكون مع ذلك تو  ،العبارات حقيقية الاستعمالمجازية ، فقد تكون 

 .(4)"خصب

                                                           

 .014 ص011، ص(مرجع سابق)أحمد علي دهمان، الصورة البلاةية عند عبد القاهر الجرجاني -(1)
ا وفق مستواحت النقد عبد الإله الصاجغ، الصورة الفنية معيار ا نقداح  مفهوم الصورة في الذهنية الإبداعية العربية قديم ا وحديث   -(2)

 .040م، ص1110التطبيقي في حكليل النص، مؤسسة الثقافة الجامعية، الإسكندرية، دط، 
علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري دراسة في أصولها وتطورها، دار الأندلس للطباعة والنشر  -(3)

 .41م، ص0990، 11والتوزيع، دم، ط
 .141، ص(مرجع سابق)محمد ةنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث -(4)



 بنية الصورة الفنية وأبعادها الأسلوبية في ديوان نجمى والشاعر           :الفصل الثالث

 

 

411 

فاظ أو العبارات في تكوين واضح من كلام محمد ةنيمي هلال عدم اشتراطه مجازية الأل
 حد ماكل صورة شعرية إلى " على حد تعبير سيسل دي لويس يبقى يغلب عليها المجازولكن الصورة،
 .(1)"مجازية

يرى أنه يستحيل أن حيث  ،عصفورجابر وممن تناول مفهوم الصورة وأكد على مكانتها 
الصورة " ووجوده ،منعنى أن يوجد شعر دون صور، فهي لصيقة به وملازمة له،يستمد منها طاقته 

والاهتمام بها يول قاجم ا ما دام هناك شعراء يبدعون  ...الفنية هي الجوهر الثابت والداج  في الشعر
  .(2)"وإدراكه والحك  عليه ما أبدعوهونقاد يحاولون حكليل 
فالصورة إذن هي واسطة الشعر "بقوله  جابر عصفورما ذهب إليه  اليافينعي  وقد أكد 

التي تأخذ كن من توليد الدلالة الفنية يم  ،الشعر في  امهم ابناجي اعن كونها عنصر  فضلا، (3)"وجوهره
 .العمل الشعريطابعها من الصورة الفنية لكونها متأصلة في 

لتعبير عن التجربة لالفنية المثلى هي الأداة ،ف مكون وثيق الصلة بالشعربهذا المعنى  الصورة ف
مضمرة في النفس، فالقي  الشعورية والقي  التعبيرية كلتاهما وحدة لا " لبقيت التجربة هاولولا عرية الش

لتجربة الشعورية، وليست انفصام لها في العمل الأدبي، وليست الصورة التعبيرية إلا ثمرة للانفعال با
 .(4)"القيمة الشعورية إلا ما استطاعت الألفاظ أن تصوره، و أن تنقله إلى مشاعر الآخرين

فردي الطابع السلوبية ذات الأصاجص الخيبين  نسي   لغوي  فنيعلى هذا الأساس  الصورة ف
في استعمال اللغة استعمالا فني ا يدل على مهارته  "الشاعر قدرته لهيثبت من خلالذي ا الصالخ

 .(5)"ة في خلق الاستجابة والتأثير في المتلقيتالإبداعية ومن ثم يجسد شاعري
 فهي،أو التصوير الحسيفي المجاز أو الاستعارة أن لا يحصر الصورة  قطالعبد القادر بينما حاول       

الذي تتشكل  التي تمكن الشاعر من صوغ الشكل الفنيالفني  تشمل كل وساجل التعبيرلأع  من ذلك 
وإمكاناتها في الدلالة والتركيب والإيقاع  طاقات اللغةكل   ،مستخدما بذلك في إطاره الصورة الفنية 

                                                           

 .10، ص(مرجع سابق)سيسل دي لويس، الصورة الشعرية -(1)
 .19ص 10، ص(مرجع سابق)جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاةي عند العرب -(2)
 .11ص49م، ص0991الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، دط، نعي  اليافي، مقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات وزارة  -(3)
 .15م، ص1114، 19سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار الشروق، القاهرة، ط -(4)
 .000م، ص0991، 10عناد ةزوان، مستقبل الشعر وقضااح نقدية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، ط -(5)
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وةيرها من وساجل التعبير الفني المساعدة في  والحقيقة والمجاز والترادف والتضاد والمقابلة والتجانس
  .(1)انب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة من جو عن جانب التعبير 

وهذا ما أدى إلى تشعب مفهومها دون  ،نستخلص مما سبق أنه كثر التأليف في الصورة الفنية
جاء معيار ا نقداح   في كتابه الصورة الفنية الصاجغعبد الإله وقد أكد هذا الوصول إلى مفهوم محدد لها، 

الإشارة إلى الجهود التي درست الصورة فإن الذي وجدناه كان مزاج ا من بد من إذا كان لا"فيه أنه 
ه من التراث فالاجتهادات المتأثرة بثقافة الدارس ورؤيته لطبيعة الشعر، ووظيفته فضلا  عن موق

 .(2)"المعاصر،ولم نجد التعريف الجامع المانع للصورة الفنية في ساجر المصادر التي عرضنا لها
داخل البناء الشعري؛ بحيث  امهم كونام"اختلفت التعريفات تبقى الصورة الفنية مهما الحق 

جانب ا من الخصوصية المعنى وتوضيحه وتقديمه بالكيفية التي تضفي عليه يت  من خلالها تجسيد 
، وهذا ما سنحاول تبيانه لاحق ا في ديوان نجمى والشاعر ، ولكن قبل ذلك لابد من معرفة (3)"والتأثير
 .الفنيةتشكيل صورته في  عبد  الله بن حلي  الشاعر هاالتي اعتمد علي در مصا

بعضها خاصة تنبع من صمي  التجربة " هح منها صور تالشاعر إلى مصادر يمكل يحتاج  
وبعضها عامة يشاركه فيها جميع الشعراء؛ لأنها حق مشاع بينه  كل ينهل منها نصيبه فيمزجها بخياله 

 .لتناسب تجربته الشعورية (4)"وأحاسيسه ما يطبعها بطابعه ي عليها من عواطفهيضفو 
إلا بالاستعانة منصادر يغترف منها ما  صوره  من هذا المنطلق لا يستطيع  أي شاعر تشكيل

أن تبنى صورة من فراغ ولا يخلق تصوير من وه  ولا يقام بناء "يمكن  ،لهذا لايلاجمه لنو  تجربته 
  .(5)"تصويري على زيف وخداع

التي يبنيها الشاعر وقت الإبداع الشعري "الصورة الفنية  إنوعلى هذا الأساس يمكن القول 
كون عنده أكمل صورة وأجملها، بل إن ذلك تيرتكز عليه وينهل من معانيه لت معتمدالها أن لابد 

                                                           

 .490م، ص0999القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب، دم، دط،  عبد القادر:ينور  -(1)
 .040، صالمرجع نفسه -(2)
فاطمة دخية، قراءة في جماليات الصورة الشعرية في القصيدة القديمة، مجلة المخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزاجري، جامعة  -(3)

 .10، ص10م، العدد 1101محمد خيضر، بسكرة، الجزاجر، 
 .10م ،ص0999، 0قان يونس ،بنغازي ،ليبيا ،طزكية خليفة مسعودة، الصورة الفنية في شعر ابن معتز،  -(4)
 .105، ص(مرجع سابق)إبراهي  أبو زيد، فنيات التصوير في شعر الصنوبريعلي  -(5)
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تكوينه المرتكز قد يكون هو القياس الأول لهذا الكمال وهذا الجمال قبل الصناعة الفنية التي تغير 
 .الجمالي أثره   ، ليوهر  (1)"اللغوي أحيانا

الأصول الجمالية  عن لا تكشف" هي منها الشاعر صور قت التي يستولعل المصادر أو المرجعيا
مع الشاعر والتي  تتتكشف عن المثل الجمالية التي ثبط بها الحقاجق الموصوفة بقدر ما العامة التي ترتب

رها فن الشاعر المدروس، كما قد تكون ةير ثابتة إلا ققد تكون ثبتت مع ةيره من الشعراء، وأ
 .الخاصة تي يتحك  فيها الشاعر وفق ا لرؤيتهفعل الصناعة الفنية الب، (2)"معه

بل  ،ةير متحدة أو متوحدة "وتتنوع ،فهيعند الشعراء  الصورة الفنية تشكيل مصادرتتعدد 
فإن رؤية الشاعر الخاصة وأحواله ... حتى ولو كان المصدر واحد ةهي متطورة ومتغيرة بل متغاير 

ؤدي حتما إلى نتاج  في التعامل مع آليات خيوط التصوير، قد يالمزاجية، ودرجة إتقانه في التعامل مع 
أي  ،(3)"تناول الأشياء الصورة ةير تلك النتاج  التي توصل إليها شاعر آخر يختلف معه في الرؤية وفي

 .من الشعراء هوفق ا لتجربته الشعورية حتى وإن توحدت المصادر مع ةير  هأن الشاعر يشكل صور 
التي تجربته  على فه المتلقي  عين ت  أن دراسة مصادر التصوير لدى شاعر يضاف إلى ذلك 

الفن، ومدى استغلاله تفسير الصورة الفنية تفسير ا يكشف جماليات هذا و "  تسمح له باكتشاف
 .اخراج لوحات فنية ساهمت تلك المصادر في تشكيلهامن أجل  (4)"لطبيعة اللغة الشعرية

 :آليات التشكيل الفني لبنية الصورة في ديوان نجمى والشاعر-2
نصوصه الشعرية بن حلي ، إلى درجة أن  عبد اللهديوان الصورة في آليات تشكيل لقد تنوعت 

 الدين"أن مع نصوص دينية أثرت في ديوانه الشعري، انطلاقا من كون  *تتناصتتداخل أو أضحت 
الحياة  بنسغمصدر مه  من المصادر التي أفاد منها الشعراء المعاصرون في مد تجاربه  الشعرية 

                                                           

 .40، ص(مرجع سابق)وطي، الصورة الشعرية عند علال الخياريطحسن الس -(1)
 10محمد الدوسقي، البنية التكوينية للصورة الفنية درس تطبيقي في ضوء عل  الأسلوب، دار العل  والإيمان للنشر والتوزيع، ط -(2)

 .05م، ص1119
 .100، ص (مرجع سابق)فنيات التصوير في شعر الصنوبري علي إبراهي  أبو زيد، -(3)
 .05، ص (مرجع سابق)الفنية درس تطبيقي في ضوء عل  الأسلوبالبنية التكوينية للصورة  محمد الدسوقي، -(4)
، حكليل الخطاب الشعري حدث بكيفيات مختلفة، محمد مفتا  نصوص مع نص( الدخول في علاقة)هو تعالق : التناص -(*)

 .010، ص(مرجع سابق)استراتيجية التناص
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وإعطاجها صفة الديمومة والبقاء وإكسابها قوة فاعلية، نور ا لما يتمتع به من حضور قوي لدى عامة 
  .(1)"لا  عن قوته التأثيرية العويمةالناس، فض

مع القرآن عبد الله بن حلي ديوان في تناص  الصورة الفنية يمكن أن نصنف مواهر و   
 :ومختلف الأجناس الأدبية في الكريم،

 :القرآن الكريم2-1
ه قوة بيانفاستغلوا يعد كلام الله المصدر الأول المفضل لدى الشعراء في انتاجاته  الشعرية، 

نورا لما يتمتع به من "،تأثيره أعمق في نفس المتلقي ، يكون  اجمالي ليبدعوا عبره خطاباوتفرده اللغوي 
حضور قوي لدى عامة الناس ،فضلا عن قوته التأثيرية العويمة وكونه يمد الشعراء بنماذج أدبية راجعة 

 .(2) "دونها في نماذج أخرىرمنا لا يج
يمنحه  على نصوص شعرية تقوم فيها الصورة الفنية على ماينفتح ديوان عبد الله بن حلي 

خطاب له قداسيته "من تأثير بلاةي ودلالي،في بنية الصورة باعتبار أن القرآن الكريم  الأثر القرآني
وبالتالي يرس    التوجه العام للخطاب الشعري في ديوان بن حلي ويكرس نورته ،(3)"المطلقة

 :ما تشفع نصوصه لجمالية التداخل الديني في المقطع الشعري التالي وفي هذا المقام الإيديولوجية،
 اح شاعري

 ع  سب   من   جاء   ع  ك سب  أن   زعمت  
ا بارد   ن  والآ  الطبع   تبدو بليد 

 .(4)ذي زرع   بوادٍ ةير   إني نزلت  
 

                                                           

 .09،  ص(سابق مرجع)زينب خليل مزيد، البنيات الدالة في شعر محمد صابر عبيد -(1)
 .09، صالمرجع نفسه-(2)
 10مركز الكتاب الأكاديمي، عمان، الأردن،طالعربي المعاصر وسلطة المرجعيات، شعري ، الخطاب الكحلوش  فتيحة-(3)

 .199م، ص1109
 .10ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر، -(4)
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     ﴿ :من قوله  تعالى استحضر الشاعر مقطعه الشعري هذا

             

         ﴾(1).
ليخدم رؤيته  اهذا النص القرآني  وحوره معاني  الشاعر عبد الله بن حلياستحضر 

 ليبثيلفها الحزن والألم ،،فأبدع في رس  صورة قصديته فأخذ منه المضمون الذي يتوافق مع الشعرية،
 وخوفها منهاجر فزع بصورة ،عند رؤيته لمشاهد الدمار والهلاك وعمق معاناته شعوره وإحساسه  

 .ابنهالاك هو  موت
وفق رؤية ،الآية القرآنية الواردة في السياق القرآني وظف الشاعر عبد الله بن حلي معنى 

 .،ليكشف لنا الواقع المرير وأةوار ذاته المقهورة مشابهة لدلالة النص القرآني
 :شعرية مايلي الفي تصمي  صورة  ومن نماذج توظيف النص القرآني 

 المحن   ط  ها وس  وتركت  
 ؟ن  وم   ومتى وكيف  

 ماديفي الت   زادت   والحرب  
 .(2)دادر الش  على العش   فاضت  

      ﴿: سفسورة يو هذا المقطع الشعري يحيلنا إلى قوله تعالى في      

          ﴾  (3). 
 نج  والقحط الذي  بدالتي تميزت بالج "السبع الشداد"استخدم الشاعر التركيب القرآني 

 علاقة التشابه بين  بينليعنه المجاعة، ليتحدث عن العشر الشداد أو سنوات الخوف وسفك الدماء، 
المقطع الشعري والنص القرآني الذي استعار منه الشاعر صورة الموت مستعين ا باللفظ الصورتين في 

فصورة السبع الشداد أفزعت الوطن ،وقد استمدت عنفها من صورة عزيز مصر ،والمعنى مع ا ،الشداد
  .الرؤاحفاجعة  يروي في فزع  وهو

                                                           

 .40:سورة إبراهي  ،الآية -(1)
 .19، ص(مصدر سابق)،نجمى والشاعربن حلي عبد الله -(2)
 .19: سورة يوسف، الآية -(3)
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بن حلي مدى تأثره بألفاظ ومعاني القرآني الكريم في تشكيل صورته يؤكد الشاعر عبد الله 
إلى نقل الصورة بعينها لفو ا ومعن ا  يلجأ" ما فكثيروتشكيل  دلالتها منا يتناسب مع ما أراد له ،

ويضمها إلى شعره بطريقة فنية تدل من جهة على سعة الثقافية القرآنية ومن جهة أخرى براعته في 
 .(1)"بين قصده ومعنى الآية التوفيق الدلالي

دون في توشيح صوره أخذ المعنى القرآني  إلى  في مقام آخر عبد الله بن حلي  الشاعرلجأ وقد      
 :وذلك في قوله،اللفظ 

 وها على فمك ل  خو الكماج  خل  
 حكتاجونها ذات ليل معشر العرب
 جئت  كأبناء يعقوب بلا أدبٍ 

  .(2)؟ة الأدبفكيف لم تستحوا من قل  
  ﴿ :سيدنا يوسف عليه السلام في قوله تعالىهنا الشاعر استوحى المعنى من سورة        

            

             

            

     ﴾(3).  
سلام بأخيه  يوسف  ةدر أبناء يعقوب عليه ال استله  الشاعر عبد الله بن حلي من صورة  

  .وتآمر العرب على أوطانه  وأممه صورة ةدر وخيانة  تماثل ليفجر لنا صورة فنية ،عليه السلام 
مع  ةمنسجم ت، فجاءفي اتضا  شعرية الصورة الفنية  استغلال المعنى القرآنيوفق الشاعر في 

وتعميقها حيال قضااح ،رؤية الشاعر على تخصيب النص الشعري، مما خلق مسحة فنية ساعدت 
 . تخاذل الشعوب العربية ومواقفها الباهتةالشاعر استنكار في صورة تعكس  وإيصالها إلى المتلقيالأمة 

                                                           

ورقلة  عبد الناصر بوعلي ، التناص مع القرآن الكريم في شعر مفدي زكراح، الأثر مجلة الآداب واللغات، جامعة قاصدي مربا -(1)
 .111، ص10م، العدد 1119الجزاجر، ماي 

 .01، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(2)
 .09 -00 -00: سورة يوسف، الآاحت -(3)
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يختل  في نفسه من ليرس  صورة فنية عما الشاعر النص القرآني في خطابه الشعري  ووظف
 :و ذلك قولهحزن وأسى مشاعر 

 القدس التي ذهبت را ذ اح صاحبي  
 .(1) بن قعا ذكراحت الأمس في الوود  

هو اقتباس حرفي للآية الكريمة التي تأثر بها عبد الله بن حلي  (حبيااح ص)السطر الأول ففي       
         ﴿:قوله تعالىوقد وردت في 

          ﴾(2). 
مشاركته صورة ليوضح للمتلقى  صاحبيمتخذا من لفوة النص القرآني بهذا الشاعر استعان  
في العربية الأمة وتخاذل أن يرى ضعف  لأنه يأبىعلى حكمله  هقلبالذي لا يقوى الحزن والألم ومقاسمته 

 .ة القضااح المصيريةنصر 
فالشاعر بتوظيفه للفوة صاحبي قدم صورة  فنية عبرت وبعمق  كثيف عن حالته النفسية 

،محتفوا ،ليستخرج منها صورة تتناسب مع تجربته ومعاناتهوإيحاءاتها النفسية مستغلا طاقتها التعبيرية 
جديدة صورة ليشكل ،لكنه دون أن يتقيد منعناها الأصلي بتلك الصورة الموجودة في القرآن الكريم 

 .منا توحي به تجربته الشعورية والشعريةفي سياق فني  معاصرة 
التي وردت الروم لفوة ها منوقد وظف الشاعر الألفاظ القرآنية لخدمة الموسيقى الخارجية ، و 

          ﴿ :قوله تعالىل سورة الرومفي 

              

               

             

     .﴾(3). 
 

                                                           

 .00، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .10: سورة يوسف، الآية -(2)
 .10، 15، 11، 14، 11، 10: سورة الروم، الآاحت -(3)
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 :ووردت في قول الشاعر
 اردةمالروم عاجدة والحرب 

 رب باجدة والشعب في لعبوالع  
 مازال يحيا على ماض بدون ةد

 .(1)مازال يهتف حكيا أمة العرب
 لا يشكل حالة تناصية متكاملة أو ت الانتباه في هذا السياق أن استحضار لفوة الروميلفمما 

في النص إشارة تناصية  عن، تجعل المتلقي يبحث (2)هو إيماءة خفية توهر وتختفي مسترسلة، بقدر ما
 .علاقة الصورة المنتجة منا استوحاه من نصوص القرآن وصوهؤكد تالقرآني 

قت حقخطابه الشعري الصور الفنية التي استلهما الشاعر من معاني القرآن  في  إن أةلب 
إلى مستوى  ،حيث ينقل التجربة الشعورية عن مستواها الخاص،يتعلق بالدلالة :شرطين أحدهما "

ا ويكون جزء ا من غهسنيتصل بالبنية حين يستنبت فيها داخلي ا، ويكتسب :الموقف العام، وثانيهما 
 .(3)"شبكة علاقات النص بتمفصل مع ةير أو يلتح 

 :العربي القديم الشعر 2-2
الدلالات الغنية  ، ليستقوا منه بعض عادة إلى الشعر العربي القديم  ونالمعاصر  يلجأ الشعراء

،فالشاعر المعاصر حاول أن وإعادة صياةتها في قالب جديد يتلاءم مع مضمون التجربة ، بالإيحاءات
لتخصيب نصه، ذلك أن الشعر العربي القديم أحد الأدوات  "يربط بين شعره والشعر العربي القديم 

عبرت عن هموم حقبة زمنية بكل مآسيها وحكولاتها ... الإبداع الإنساني المندرجة في إطار التراث الأدبي
 .(4)"هذهيها الإنسانية قفوجدان وذاكرة المتلقي لمواو لت في أعماق ةالفكرية والحضارية فتو 

لتشكيل ه  لمه مصدر أن أدركالشعر العربي القديم ،العربي المعاصر حينما رجع إلى  فالشاعر
 عتها إلىيبهدف حكويل الجوانب التراثية المتألقة بطب" الشعريانطلاقا من هذا التراث ،صور فنية جديدة 

                                                           

 .05، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 م1110، الإنسانية جامعة النجا  للأبحاث العلوم القرآني في الشعر العماني الحديث،مجلة، التناص (شبانة)جابر  ناصر -(2)

 .0190، ص10المجلد 
 الوجه الواحد دراسات نقدية في النورية والتطبيق، منشورات احكاد الكتاب العرب، دمشق، دط فاينعي  اليافي، أط -(3)

 .91م ص0990
ثي في الشعر العربي المعاصر أحمد العواضي أنموذج ا، دار عيداء للنشر والتوزيع، عمان عصام حفظ الله واصل، التناص الترا -(4)
 .009م، ص1100، 10ط
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فأخذ من هذا  ...الشعرية للواقع والحياة ؤاهر  أطر فنية رمزية، تتيح للشاعر أن يتعمق الحاضر وأن يجذر
وهموم يناقشها،  في نفسه، وواقعه من قضااح م مع الحالة الشعرية ومع ما يعتمدالتراث الشعري ما يتواء

 .نورته إلى واقعه الراهن وفق. (1)"ويعالجها
 :الشعر القديم فنجده يقول صور شاعر عبد الله بن حلي انفتح علىالولعل  

 ل العربان والعرب  طلعوج ا على 
 .(2)الخرب   هفي ربع ولو دمعةٍ  سكب  ن  

التي وردت في " للعوج ا على الط"القيس في عبارة  امرؤيوهر هنا تواصل الشاعر مع معلقة 
 :معلقة امرئ القيس في البيت التالي
 .(3)امذنب كي الد احر  كما بكي ابن ح*** يل لعلنا  عوجا على الطلل المح

هلال  أبو، وما يؤكد هذا قول هالأطلال في مقدمة قصاجد بذكرلقد عنى الشاعر العربي القديم 
د بفراق احوكانت العرب في أكثر شعرها تبتدئ بذكر الداحر والبكاء عليها، والو " العسكري
في رس  صورة له تخرج ، لكن حضور الطلل في شعر عبد الله بن حلي أخذ شكلا مغاير ا (4)"ساكينها

 .ذكر الداحر والبكاء على فراق ساكينهايالذي عن معاني النص الشعري القديم 
الطلل في النص الشعري القديم وربطه بالحاضر صورة استفاد الشاعر عبد الله بن حلي من 

طلل صورة الفكان  ،لازمة ضرورية تقرأ الواقع  أطلال الواقع الألي  للأمة العربيةعلى فأصبح الوقوف 
التي عكسها الشاعر في تجربته الشعرية ،فحاول استغلال ما فيه من للبعد المأسوي للأمة العربية 

 .لتأثير في المتلقيودلالات نفسية طاقات تصويرية 
 :المعاصر الشعر العربي 2-3

استعان أيضا مثلما استحضر الشاعر عبد الله بن حلي النص الشعري القديم في شعره، 
مدعما صوره  ، ةيره  نصوص شعرية لشعراء محدثين أمثال محمود درويش وبدر شاكر السياب ب

 :الشعرية منا يتوافق والحالة الشعرية التي تنبثق عنها تلك النصوص الخالدة ،ومن ذلك قوله
 

                                                           

 .009، ص(مرجع سابق) عصام حفظ الله واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر أحمد العواضي أنموذج ا-(1)
 .50، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاع -(2)
 .055م، ص1111،  15امرؤ القيس، ديوان امرئ القيس، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط -(3)
 .151، ص(مرجع سابق)أبو هلال العسكري، الصناعتين في الكتابة والشعر -(4)



 بنية الصورة الفنية وأبعادها الأسلوبية في ديوان نجمى والشاعر           :الفصل الثالث

 

 

411 

 اح شاعري
 قيلاها الهادي الث  أنين   ب  أح   قرأ لنا ريتا لدرويشٍ ا

 شتاء نجمي صاعق ا وطويلا   مثل   ريتا كان   وشتاء  
 .(1)قليلا   قد دام عمر ا كثير ا إلا  

 :محمود درويشيأخذ الشاعر هنا في هذا المقطع من قول 
 صبا  الخير اح ريتا

 ، احيراح ريتا صبا  الخ: وفاكهة لضوء الفجر         
د  يديريتا أع  لح  و ة أني إلى جسدي لت  ه 

 امك لَّ   .جور ب  ع د كهالمدمي في إ ب  ر  الصن  و ب ر    
 ...يمامتانر ج  العاج  فرَّت من يديَّ بقت نعا      

 طويل... تتبدل الأاحم والأحلام ، اح ريتا ماسأرجع عند: قالت
 ،هذا الشتاء، ونحن  نحن ، فلا تقولي ما أقول أنا هي        

 ك  ت  د  فأنزلتك ضمَّ ،جيا هي من رأتك  مع لقَّا فوق الس   
 سوسنها عليكبسلتك، وانتشرت معها ةوبد

 يه وأنا.أمها  عنةإخوتها ول فو يومررت بين س
 .(2)؟أنت   هل أنت  

 :قول في مقطع آخريثم يكمل و 
 ثقيل.. اح ريتا، واح ريتا د  ع  ب    ،لم يقتلونا

 .(3)هذا الشتاء بارد  
عن صورته في ريتا عند محمود درويش ،فطول الشتاء صورة  تختلف فصورة الشتاء في نجمى لا

ورس  بواسطتها صورة فاستحضرها من راجعة محمود درويش ،عبد الله بن حلي بها مستنسخة تأثر 
 .التي تثير المتلقي الكثير من الدلالات الايحاجية نضمتتبلغة شعرية حكاكي مشاعره 

                                                           

 .10، ص (مصدر سابق)نجمى والشاعربن حلي عبد الله،  -(1)
 .449 ص440م، ص1115، 10كتب والنشر، دم، ط، راحض الريس لل4محمود درويش، الأعمال الأولى  -(2)
 .410 ص411، صالمصدر نفسه-(3)
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وإنما ،الحبيبة فقطرمز الشاعر في هذا الاستحضار، فل  تعد المرأة في الشعر العربي المعاصر وفق 
 .أفقا جماليامما منح النصوص الشعرية ،لوطن باعتبارها معادلة ل استخدمت صورة المرأة

بصور من رواجع الشعر  الفنية  ف  صوره دار إالشاعر عبد الله بن حلي  على اشتغل كما 
لترفع من منسوب الدفق الشعري ،ومن مؤشر خلاق  قفي تعان رالعراقي المعاصر ،حيث تلتقي الصو 

 :وهنا يقول  ،الشعرية فيه
 والشاعر السياب فوق مضلتي

 .يشدو لنا أنشودة المطر
 .(1)مطر على مطر على مطر

 :  نعثر على هذا التداخل في قول السيابو 
 أنشودة المطر

 مطر
 مطر

 .(2)مطر  
مخيلة في  صورة لما يختمر  ،خلقت فصورة السياب فوق مضلتي وهو يشدو راجعته قصيدة مطر 
التفاؤل  لىتبعث عفي إظهار صورة الذي ساعده الإلهام الشعري فمنحت  ،عبد الله بن حلي الشاعر 

 .ءوالخصب والنما والأمل لغد أفضل يسوده الأمن والاستقرار
 :الشعبي الموروث 2-4

بالاستعانة بآلية التناص على مستوى النصوص الدينية لم يكتف الشاعر عبد الله بن حلي 
، بل وظف الموروث الشعبي أو ما يعرف في بناء صوره  ربي القديم والحديثعوالشعر الالمأثورة 

                                   وآلامهاواقعها،  المبدعة متوسلة بالكلمة للتعبير عن *بالأشكال الفنية التي ابتدعتها العقلية الشعبية"

                                                           

  51،ص م0900، 0محمود درويش ،آخر الليل ،دار العودة ،بيروت ،ط-(1)
 14م، ص1101بدر شاكر السياب، أنشودة المطر، مؤسسة هنداوي للتعلي  والثقافة، جمهورية مصر العربية، دط،  -(2)

 .11 ص
ومنا أنها حكمل صفة الشعبية لا تنتسب إلى مؤلف بعينه، ويمكن أن يفه  من ذلك أن صفة الشعبية تسقط عن الأةنية طالما  -(*)

 .01م، ص0901أحمد مرسي، الأةنية الشعبية، الهيئة المصرية العامة، دط، .نسبت إلى مؤلف معروف 
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 الكون والوواهر الطبيعية والإنسانية من حولها، وذلك لنقل تراثها الثقافي عبر الأجيال يرآمالها لتفسو 
 .(1)"حفاظ ا على هذا التراث الذي يعمل على تماسك الجماعة، وإكسابها هويتها الثقافية

قيمة تصويرية ،لعبت فيها الصور الفنية دورا ذات فنية  محصلةتشكل أشكال التراث الشعبي     
إحياء إلى من الشعراء  ،ولخصوصية هذه النصوص عمد كثير   للإفهامرجيسيا في تصوير المعنى وتقريبه 

 :في ديوان نجمى والشاعر الأشكال التعبيريةأه  هذه ومن ،تلك الصور في آثاره 
 :الأغنية الشعبية2-4-1

الفروع الرجيسية في عاجلة المأثورات الشعبية مثلها  ىحدإأنها " *ما يعرف عن الأةنية الشعبية
 أنها تلخيص فييكانت تختلف عنها اختلاف ا جوهراح    وإن ... في ذلك مثل الحكاية، والمثل الشعبي 

 ينبعان من المجتمع الشعبي نفسه فين يالشعري مع اللحن الموسيقي اللذتتكون نتيجة لتزاوج النص 
 .(2)"أةلب الأحيان

على لسان الصبيان  ةنية شعبية كما تشه ر بها الأ( المطر)صور الفرحة بالنو وظف الشاعر 
 :في المتن الشعري ،ليرس  صورة خالدة  لمعاني التفاؤل والدعة والبساطة في المقطع التالي

 ص بي   بي  ص   اح نو  
 اعلي   يش  ب  ص  ما ت  
 اح حم  وخو  يجي حتى  

 ه  بير  يني بالز  يغط  
 تفتل   تفتل   لمرا
 كل  احكل  احاجل والر  

 لوليداتو شما خلا  
 .(3)لو وديناتوقطعوا 

                                                           

 .00يزة، دط، دت، صالجكمال الدين حسن، دراسات في الأدب الشعبي، مطبعة العمرانية للأوفست،   -(1)
قصيدة ةناجية ملحنة مجهولة منعنى أنها نشأت بين العامة من الناس في أزمنة ماضية وبقيت ما يعرف عن الأةنية الشعبية أنها  -(*)

م 0909أةسطس  10ةنية الشعبية وخصاجصها الفنية، مجلة الدوحة، قطر، متداولة أزمانا  طويلة منقول عن فوزي العنتيل، الأ
 . 011، ص19العدد 

 .19، ص(مرجع سابق) أحمد مرسي، الأةنية الشعبية -(2)
 .50، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(3)
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فوظفها ،الأةنية الشعبية صورة الفرحة كما تتجلى في هذه الشاعر عبد الله بن حلي استحضر 
المطر نزول حكمل دلالة الأمل الذي عكسته صورة تفجير صورة شعرية  احاول من خلاله،توظيفا راجعا 

 .تعبيرا عن فرحته  وه  ينشدون هذه الأةنية  ،والتي تقابلها صورة الأطفال،( نو)
وما حكمله من ،هذه الأةنية الشعبية  استطاع الشاعر عبد الله بن حلي أن يستفيد من دلالة 

 (.نو)رمزية المطر  تجلى وبوضو  في معنواح اودافع صورة إيجابيةمعاني تجسد 
 :ديوان نجمى والشاعرووسائل تشكلها في  الفنيةعناصر الصورة -6

من خلال  هاتوهر أهميت الشعري، تعد الصورة الفنية عنصرا أساسيا في تشكيل بنية الخطاب 
بالاعتماد على  صوره الفنيةبصياةة  اهت  الشاعر عبد الله بن حليلهذا ،تواردها في المتن الشعري 

  الأشكال وساجط  ت هذهفاختار التشبيه والاستعارة، والكناية التي لطالما عد   ،البلاةيأشكال التعبير 
الاحساس ونقل ،نجع في تجسيد التجربة الشعريةالأو قرب الأو  ،دالة ومعبرة  عن الحالة الشعورية للشاعر

 .مشحون بالجمالية والفنية  التي تؤثر في المتلقي بشكلوالانفعال 
 :وآلية تشكلها  الصور البلاغية في ديوان نجمى والشاعربنية  6-1
 :التشبيه6-1-1

من الأساليب البلاةية الأساسية التي اعتمد عليها الشاعر عبد الله بن  الصورة التشبيهية تعد 
ا ، أي أنه(1)"مشاركة أمر لآخر"على دلالة في الخطاب الشعري شكيل صوره ،حيث تقوم حلي في ت

إبحدى أدوات التشبيه المذكورة أو بيان شيئ ا أو أشياء شاركت ةيرها في صفة أو أكثر " تعمل على 
  .(2)"المقدرة المفهومة من سياق الكلام

مشابهة حسية، وقد تستند إلى  "على ترتكز فالصورة التشبهية تقوم على المشاركة التي بدورها 
مشابهة في الحك  أو المقتضى الذهني الذي يربط بين الطرفين، دون أن يكون من الضروري أن يشترك 

 .(3)"الطرفان في  الهيئة المادية أو في كثير من الصفات المحسوسات
 

                                                           

 .01م، ص0995شريف الجرجاني، التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت، دط،  -(1)
 10محمد أحمد قاس  ومحي الدين ديب، علوم البلاةة البديع والبيان والمعاني، المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبنان، ط -(2)

 .014م، ص1114
 .001، ص(مرجع سابق)جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاةي عند العرب - (3)
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جميع جهات كثيرة، لا من يكون من جهة واحدة أو "التشبيه  ما تجدر الإشارة إليه أن
نوع من "، منعنى أن التشبيه عند علماء البلاةة العربية (1)"هاحجهاته، لو ناسبه مناسبة كلية لكان إ

بينهما علاقة من نوع ما بحيث يمكن أن ينوب شيء ما عن شيء آخر، مع ... المقارنة بين شيئين
بين المشبه ، اعدابت، أي أن هناك (2)"يكون هو نفسه، وما أطلقوا عليه اس  الغيرية لا  أملاحوة 

لشعري لعبد الله بن حلي ا المقطع  ذابهفي صفات، ويمكننا التمثيل لذلك  والمشبه به، رة  اشتراكهما
 :حيث يقول

 يفكالس       متلث   فيها شاعر   وهل مزال  
 ار  فن   سٍ ر  ت ا على ف   ل  ص  ن  م  
 احر  الد   يمعي علي هذ و   ين

 .(3)اري و  أنا أبكي على أهلي ود  
على استعادة صورة قديمة من التراث عناصره   *ةفصلالم*تقوم هذه الصورة التشبيهية  المرسلة 

المشبه والمشبه به ،مع ذكر مفارقة بسيطة هي أن  السيف البتار أصبح ناجحا باكيا ،وهي صورة 
 .متولدة من عدة صور 

لكنهاليست   ،بهالمشاركة بين المشبه والمشبه الصلة وهذه الصورة التشبيهية تكمن في 
 .الفنيةبين طرفي التشبيه في الصورة  (4)"يةغير يحافظ على مسافة ال"وهذا ما كلية،

 :التشبيهية أيض ا قوله الصور ومن  
 ي في جنازتهاشنجمى تساجلني أأم

 ثوبا  للحداد لت  وهل فص  
                                                           

 15محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، ط: عر آدابه ونقده، تحابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الش - (1)
 .190، ص10م، ج0999

لخميسي شرفي، جمالية الصورة البلاةية في ديوان مقام البو  لعبد الله العشي، مجلة قراءات مخبر وحدة التكوين والبحث في  - (2)
 .11م، ص1100نوراحت القراءة ومناهجها، جامعة بسكرة، 

 .00، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر - (3)
البلاةة الواضحة البيان والمعاني والبديع، دار  ،التشبيه المرسل هو ما ذكرت فيه الأداة، منقول من علي الجارم ومصطفى أمين - (*)

 .15المعارف، دم، دط، دت، ص
 .15، صالبلاةة الواضحة البيان والمعاني والبديع التشبيه المفصل هو ذكر فيه وجه الشبه علي الجارم ومصطفى أمين،  - (*)
 .11، ص(رجع سابقم) جمالية الصورة البلاةية في ديوان مقام البو  لعبد الله العشي لخميسي شرفي، -(4)



 بنية الصورة الفنية وأبعادها الأسلوبية في ديوان نجمى والشاعر           :الفصل الثالث

 

 

411 

 هار  الي سوف تذك  يوهل الل
 .(1)كشهرزاد    ها الخلود  وتمنح  

القتل والذبح وسفك وقاجع شهدت الشاعر صورته الشعرية على تشبيه نجمى التي  أقام
فواجهته ،مسكونا بعقدة العقل بشهرزاد التي عانت من أجل مواجهة شهراحر الذي كان الدماء،

د من خلالها المشهد جس  وقد ،في عقد المقارنات لتوقف الموت، وهي صورة فنية تؤكد براعة الشاعر 
ا في الذاكرة كخلود وقعه  الألي  للبلاد الذي يبقى   .ألف ليلة وليلةفي ليالي  شهرزاد قصص  خالد 

 :قرأ في موضع آخر هذه الصورة التشبيهيةنو 
 عصرهانكالليمون   الرو    قبض  نو 

 بور الأهل فانسكبيقاح رو  هذي 
 وعندها سوف حككي شهرزاد لنا

 .(2)والأعراب والعرب  عن آخر الع ر ب 
، فشبه انقباض الرو  بالليمون *الشاعر صورته الشعرية على أسلوب التشبيه المجمل أسس  

الذي تطور الصورة تعبر عن تأسف الشاعر على العرب في عدم محافوته  على  وهي،نعصره  حين
 .شهدته الحضارة العربية الإسلامية في الماضي

 :ويقول في موضع آخر
 امرأة   وجة  على مدخل الفل   لقىن  

 .(3)والسحب   الغ    تلو  كالشمس وسط  
بالشمس التي توهر وتختفي وسط السحب في صورة حكيلنا إلى القمع  المرأةشبه الشاعر 

يتضح هذا المعنى من خلال ،فيقابله سكوت ساسة العرب و والول  الذي يتعرض له الشعب العربي، 
 :قوله

 وا لنجدتناأهلا إبخوتنا هب  

                                                           

 .19، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر-(1)
 .50ص،المصدر نفسه-(2)
مرجع )التشبيه المجمل هو ما حذف منه وجه الشبه علي الجارم ومصطفى آمين البلاةة الواضحة البيان والمعاني والبديع  -(*)

 .15ص،( سابق
 .59، صالمصدر السابق-(3)
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 سبباس  العروبة والإسلام والن  
 وعورتك  عري   أنا التي سأريك   

 عقبي   سيروا على سادتي تفضلوا
 ما في بطونك    لا  أو  واؤ تقي  

 كب  للر   روا السروال  وثاني ا ش  
 .(1)وها على فمك ط  الكماج  ح  ذوا خ

 :حالته الشعورية فيقوليبرز فيها صورته الشعرية على مجموعة من التشبيهات  ركبونجد الشاعر ي   
 تفخالجس  عندي كجس  الفيل من

 وداخلي فارغ الأرجاء كالقصب
 عبت  بغير الجوع وال ولا أحس  

  صالح للنار كالحطبكأنني  
 ر من سخطي ومن ةضبيفقط أفك  

 .(2)أن أستقيل من الأعراب والعرب
القاجمة على النقد الساخرة الماسخة يتوسل الشاعر عبد الله بن حلي بهذه الصورة التشبيهية 

ةدر وخيانة بعض ساسة ه سببفيضا من ةيض ، ليبين، والاستهتار من أمة العرب التي ضيعت مجدها
 .له  نوير حكالفه  مع العدو ونصرته  له مخزٍ أمر ،وهذا قضاء مصالحه  الشخصية لالعرب لبلدانه  

تشكيل صورة واحدة واضحة ودقيقة  تمكن الشاعر من خلال الربط بين هذه التشبيهات لقد     
  .،سمحت للمتلقي بالتعرف عن الانفعالات الذاتية للشاعرالمعاني 

 :وفي نص آخر نقرأ  
 لاك وها أنا ذا أفدي علاك  عوطني وما أسمى 

 عني سنابل في رباك  زر ت الريح   فلتطلقن  
 الباةي هنا ولدي سيصرعه هناك   فاتنيإن 
 مقراني ينافح عن حماك سيزحف ألف   وةدا  

                                                           

 59، ص  (مصدر سابق) بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .00، صالمصدر نفسه -(2)
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 .(1)سي  على ذراك  اح وطني طليق ا كالن  وتعود 
علاقة بين الوطن ( وتعود اح وطني طليق ا كالنسي ) خلق الشاعر هنا من خلال هذا التشبيه 

عكست نوع ا المناسبة بين المشبه والمشبه به ( يعود، طليقا، دراك) والنسي  جسدتها الألفاظ التالية 
 .ة أساسية في الصورة التشبيهيةيالتي تعد خاص

وظف التشبيه ،بل ف الشاعر عبد الله بن حلي بتوظيف التشبيه المجمل والمفصل تلم يك 
 :ومثال ذلك قوله. الفنية  صورته في رس   *البليغ

 كانت فلسطين يوم ا من عشيرتنا
 .(2)أرق لؤلؤة في تاجها الذهبي

ذكر المشبه هو فلسطين والمشبه به وهي اللؤلؤة، وحذف وجه الشبه والأداة باكتفى الشاعر 
 إبجماليتميز  الشبهده من وجه وبتجر   بالمطابقة التامة بين المشبه والمشبه به،"وهي صورة تتميز 

ي التقريب بينهما، مما يسمح باعتبار التشبيه البليغ أسمى درجة في التشبيه الصريح من حيث هو يسو  
 .(3)"ةسوية تام  تلمشبه والمشبه به بين ا

بعض بميز تتأن الصورة التشبيهية عند عبد الله بن حلي يتبين ومن النماذج الشعرية السابقة 
 :السمات نذكر منها

 .وظف الشاعر عبد الله بن حلي التشبيه في صورته المفردة مثل التشبيه المرسل والمجمل والبليغ -
الصورة التشبيهية في التعبير عن معانيه وأفكاره التي رسمت تجربته استند عبد الله بن حلي على  -

 .الشعرية الموحية على طبيعة مشاعره
توهر الصورة التشبيهية في بعض الأحيان عند الشاعر ذات طابع حزين مأساوي على الواقع  -

 .الراهن للأمة العربية
 
 

                                                           

 .001، ص (مصدر سابق) حلي عبد الله ،نجمى والشاعربن -(1)
التشبيه البليغ هو ما حذف منه الأداة ووجه الشبه علي الجارم ومصطفى أمين، البلاةة الواضحة البيان والمعاني  -(*)

 .15ص ،(مرجع سابق)ةوالبديع
 .00، صالمصدر السابق-(2)
 .051صم ،0990منشورات الجامعية التونسية ،تونس ،دط ،محمد الهادي الطرابلسي، خصاجص الأسلوب في الشوقيات،  -(3)
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 :ارةعالاست 6-1-2
استعمال " تعنيمن الوساجل التي تشكل الصورة الفنية في شعر عبد الله بن حلي الاستعارة التي 

مع قرينة صارفة  ،اللفظ في ةير ما وضع له لعلاقة المشابهة بين المعنى المنقول عنه والمعنى المستعمل فيه
 .(1)"لكنها أبلغ منه ؛اعن إدارة المعنى الأصلي، والاستعارة ليست إلا تشبيه ا مختصر 

فإذا كانت الاستعارة استعمال في ةير ما وضع له لعلاقة المشابهة بين المستعار له والمستعار 
بين طرفيها شيئ ا جديد ا من عناصرها الأولى "على هذا الأساس يتطلب من الشاعر أن يخلق فمنه، 

 .(2)"المألوفة في الواقع وفي اللغةالتي كونت منها حتى يتخطى باستعارته المرنة العلاقات المنطقية 
الصورة في "تتنوع أنماط الصورة الاستعارية في شعر عبد الله بن حلي بتنوع الصورة الحسية لأن 

هي تصوير المعنى "، ولهذا فإن الوظيفة الأساسية للصورة البيانية (3)"الحواسالشعر نتيجة لتعاون كل 
لأن الإنسان  والإمتاعوتجسيده للمخاطب في أوضح صورة ممكنة ليؤدي الخطاب دوره في التأثير 

تشكيل التي لها القدرة في واللمس من البصر والسمع والش  ، (4)"ه الحسسبيلمجبول على الميل إلى ما 
 .في الخطاب الشعري ةصور فنية استعاري

 :وأثرها الحسيالصورة الاستعارية 6-1-2-1
 :الصورة البصرية 6-1-2-1-1

عين يكون الاحتكاك لوتأثر ا بالواقع المحيط، فعن طريق ا" دقةالحواس  من أكثر يعد البصر 
بقوله  ابن حزم، وقد أكد هذا (5)"بل إن هذه أسبق إلى إدراك هذا الواقع،مباشر ا منوضوع التجربة 

واعل  أن العين تنوب عن الر سل، ويدرك بها المراد، والحواس الأربع أبواب إلى القلب ومنافذ نحو "
 .(6)"وأوعاهاالنفس والعين أبلغها وأصحها دلالة 

                                                           

 .159م، ص0999، 10أحمد الهاشي، جواهر البلاةة في المعاني والبيان والبديع، المكتبة العصرية، بيروت، ط السيد -(1)
 .199م، ص0990، 10شعر دعبل بن علي الخزاعي، دار المعارف، القاهرة، طعلي إبراهي  أبو زيد، الصورة الفنية في  -(2)
 .04سامي الدروبى، دار العل  العربي، مصر، دط، دت، ص: جويو، مساجل فلسفة الفن المعاصر، تر -(3)
الإسلامي، مكة حامد صالح، خلف الربيعي، مقاييس البلاةة بين الأدباء والعلماء، معهد البحوث العلمية وإحياء التراث  -(4)

 .015م، ص0990المكرمة، دط، 
دط ،وحيد صبحي كبابه، الصورة الفنية في شعر الطاجيين بين الانفعال والحس دراسة، منشورات احكاد الكتاب العرب، دمشق -(5)

 .91م، ص0999
 11لنشر، بيروت، طإحسان عباس، المؤسسة العربية للدراسات وا: ابن حزم الأندلسي، رساجل ابن حزم الأندلسي، تح -(6)

 .040، ص10م، ج0990
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ه إلى شعور المتلقي وفكر "على حاسة البصر تستطيع الدخول  التي تعتمد  الأساليب البيانيةف
لق خيال المتلقي فيتصور أنه يبصر تلك الصورة بكل جزجياتها، وهذا حوتطلق طاقاتها الإبداعية لي

التي تخلق  (1)"الصور المرجية يالنوع من الصور الفنية في ةاية الأهمية فإن أكثر الصور الشعرية شيوع ا ه
رك يوهر الهيئات في المقام الأول، فيوهر الأبعاد والحجوم والمساحات والحركة وكل ما يد"تشكيلا  فني ا 
هذه على  ت، ونجد لدى الشاعر عبد الله بن حلي الكثير من الصور التي اعتمد(2)"بحاسة البصر

 : اسة في تقديمها، ومن ذلك قولهالح
 ..ه  تجري في القبيل   والحرب  

 .(3)ه   خييل  مى حتى  الح ت كل  ق  وقد أحر  
على سبيل ، حيث صور الشاعر الحرب في صورة إنسان يجري *فالصورة هنا بصرية حركية

هذه الصورة الحركية السريعة يترج  مقدار الدمار والخراب الذي خلفته فاستحضار  ،الاستعارة المكنية
 .وقد أحرقت كل حمى حتى خييله،والدليل على ذلك قوله في الشطر الموالي  ،هذه الحرب

 :ومن أمثلة الصورة البصرية الحركية في شعر عبد الله بن حلي قوله
 ...يف  ك  ؟نجمى 

 ميد   ليني عن  أ  س  ت   لم   
 ه  ل  بد   أو  ...  ه  سم    ن  م  

 اكن    بالأمس  
 ه  بل  ن  س   زرع  لن حني إلا  نلا ن

 نا صر   واليوم  
 .(4)ه  نبلق   زرع  لن ني إلا  نح  نلا 

                                                           

فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدون، مؤسسة جاجزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، الكويت  -(1)
 .090م، ص1111دط، 

اتها الفنية، الجامعة الإسلامية زيد بن محمد بن ةانم الجهني، الصورة الفنية في المفضليات أنماطها وموضوعاتها ومصادرها وسم -(2)
 .411، ص10، ج10المدينة المنورة، المملكة العربية السعودية، ط

 01ص9ص،  (مصدر سابق) بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(3)
  (مرجع سابق) الجرجاني، أسرار البلاةة .اعل  أن ما يراد به التشبيه دقة وسحر ا أن يخبئ في الهيئات التي تقع عليها الحركات -(*)

 .091ص
 .01ص 00ص،المصدر السابق-(4)
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هذا المقطع استعارة مكنية حيث شبه الشاعر القنبلة بالنبات الذي يزرع، ولعل الشاعر  في
 .يقصد إبسناد فعل الزرع الذي يصاحبه فعل النمو إلى القنبلة لبيان كثرة القتل والإجرام

 :صور واقع بلاده الألي  بصورتين بصريتين واحدة ساكنة والأخرى فيها حركة بقولهيوفي قصيدة أخرى 
 ب فيك اح وطنيذا أخر  ما

 ك  ب  إن جاء دوري كي أخر  
 بهلم يتركوا شيئ ا أخر  

 لك   الكبير   الكفن   جهز  أأ
 امتين بناالش   كل    وألم  

 ك  كي يشهدوا معنا جنازت  
 لاة عسىوأقوم فوقك بالص  

 .(1)أن يغفر المولى لنا ولك  
الوطن جنازة مكفنة يقوم الجنازة لتشكيل صورته الشعرية، فجعل منشهد استعان الشاعر هنا 

الشاعر فوقها بالصلاة ليصور الواقع القاسي والحالة المزرية التي وصل إليها وطنه بصورتين بصريتين 
ا في تبيان نفسية تحركية من خلال فعل القيام ساهم :ساكنة من خلال فعل المشاهدة والثانية :الأولى

 .الشاعر الحزينة للمتلقي
 :ضطراب الأمني في بلاده بقولهر الشاعر في وصف الايستمو 

 ل  يبوالس  ... ل داجٍ واللي  
 .(2)تلتوي والمصاجب   فيه العقارب  

كنية المستعارة على سبيل الا جعل المصاجب تلتوي وحذف المشبه به الأفاعي أو الثعابين
 .على أن هذه الحرب نكراء ية هنا تلتوي دليلانوالقر 

 :أيض اويقول 
 ماء  في الد   عربد  دي ت  ل  وأنا أرى ب   

 .(3)الهباء   الخطى نحو   واثقة   وتسير  
                                                           

 .90، ص (مصدر سابق) بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .19، ص المصدر نفسه-(2)
 .10، صالمصدر نفسه  -(3)
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وفق صورة بصرية حركية شبه فيها بلده إبنسان ،الشعواء يتابع الشاعر في وصف تلك الحرب 
وهي ،عمد إليها الشاعر لتصوير الحربالتي  كنية المستعارة التي وضحت الا والدليل على ذلك تسير 

 :نتهي معها سفك الدماء، ولهذا نجده يقولييعرف متى تتوقف و من ةير أن تسيير 
 .(1)والحرب تجري حكتنا وبلا مرام

هذه الحرب التي تجري بين أبناء الوطن دوام من  هاالمراد بلوةما الغاية وكأن الشاعر يقول 
 .الواحد، فلا مقاصد لها وعليها بالتوقف

 :الصورة السمعية 6-1-2-1-2
ورس  الصورة عن طريق أصوات الألفاظ ووقعها في "السمع حاسة تقوم الصورة السمعية على 

 .(2)"الأداء الشعري، واستيعابها من خلال هذه الحاسة مفردة أو منشاركة الحواس
 :قول الشاعر في قصيدة إلا أنابويمكن التمثيل لذلك  

 شيء راجع فيكا ل كل  وطني تبد  
 ما عادت توافيكا ة القعساء  فالعز  

 بواديكاه ت منابع  ف  جقد  والماء  
 .(3) في روابيكا أيضا لا تغني  والطير  

وما دل عليه ،مثل لفظ الطير في هذا المقطع الشعري المشبه والإنسان المشبه به المحذوف 
التدمير والتخريب  مشاهد على سبيل الاستعارة المكنية التي يريد الشاعر أن يوصل من خلالها( ناءغال)

 .الذي يعيشه بلده في كافة الميادين
والطير أيض ا لا )وما يلاحظ في هذه الصورة السمعية دخول اللام النافية إلى فضاء الصورة 

 .ناء، وبذلك أعطت صورة مأساوية للوطنغفت فعل النفاللام هنا ( تغني في روابيكا
في  صاخبة والتي وردتالسمعية الصورة الوظف ،لم يوظف الشاعر الصورة السمعية الهادجة بل

 قصيدة طليعة العرب 
 لكنني حينما بغداد توهر لي

                                                           

 .15، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
م 1111الإسلام دراسة، منشورات احكاد الكتاب العرب، دمشق، دط،خليل إبراهي ، الصورة السمعية في الشعر العربي قبل  -(2)

 .09ص
 .90، صالمصدر السابق-(3)
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 ن باللهبو  و  ش  والقوم قومي وه  ي  
 ى على اللهبشو أحسني قبله  أ

 .(1)في الأعماق تصرخ بي وأسمع الرو   
 نيعات تيعما يشعر به اتجاه بغداد الالشاعر عبد الله بنحلي يعبر في هذا المقطع الشعري 

فنراه يلجأ إلى الصورة السمعية الصوتية الصاخبة، لكي يوصول صوت بغداد إلى باقي ،ويلات الحرب 
 .ليبين له  القهر والول  الذي يعيشه هذا البلد،البلدان العربية والغربية 

السمع أقوى إثارة للشاعر إذا ينقل مشاعر "تكون هذه الصورة المبنية على حاسة وأحيانا 
لصوت صورة توضيحية لجوهر فا ،مباشرا يستثير مشاعر الآخرالمصدر الناقل للصوت نقلا 

 ، ويوهر هذا النوع من الصور عند الشاعر في قصيدة توبة(2)"الأشياء
 هاحب   يكيب وفؤادي اليوم  

 .(3)وينادي في دموع ونحيب
في رس  صورته الفنية، فقد جعل الفؤاد كإنسان له صورتين سمعيتين يرتكز الشاعر هنا على 

وهي صورة سمعية )،(4) "لأنه يرافق صوت النحيب وهو في أكثره مستلزم سمعي"الدمع،  عين تذرف
علامة على مشاعر حزن وألم الشاعر، يستند عليها المبدع عادة ( نحيبصوتية وينادي في دموع و 

 .(5)"الشعوري هصورته الفنية واللغوية ويخلق في النتيجة معادليبني ل"
 :صوت وهو صوت الجهاد وصوت البلاد بقولهالتصوير فنجده يسمعنا  ويستمر الشاعر في

 الجهاد   اح صوت   يك  لب  
 .(6)يك صوت البلاد  لب  

                                                           

 .09ص 00، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
تلمسان  ،بلقايد محمد عباس، جامعة أبي: عبد القادر زروقي، الصورة الفنية في شعر محمد بلقاس  خمار، أطروحة دكتوراه، إشراف-(2)

 .191م، ص1109/ 1100
 .95، صالمصدر السابق-(3)
ه  أكتوبر 0111سليمان حسب، الشعر المبصر في سيكولوجية الصورة الشعرية، مجلة الفيصل، الراحض، رجب  -(4)

 .49، ص410، العدد 10م  ،م1100
 .49، صالمرجع نفسه -(5)
 .011صالمصدر السابق،  -(6)
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لأنه يريد أن يسمع المتلقي صوت الجهاد للدلالة  صوتا كالإنسان ،جعل الشاعر هنا للجهاد 
على قوته، أما في السطر الثاني جعل للبلاد صوتا  أيض ا للدلالة على جراج  الاستعمار الشنيعة التي 

 .ارتكبها في حق الجزاجر وشعبها
في تشكيل  يربط بين حاستي السمع والبصرديوانه كما نجد الشاعر عبد الله بن حلي في 

 .(1)"أكثر الحواس قابلية للتعقل"لأنهما من  ستعارية صوره الا
 :في قوله لاثما اللون من الصورونجد هذا وقد   

 ادى للنزال  نت تفر أطل  ساعة الص  
 للقاء الأعادي اح رجال   وافاستعد  

 اقبلوا لا تدبروا واصبروا صبر الجبال  
 (2)ال  قتفي ال ك   ن  يواستعينوا بالإله يع

فالفعل ،( فر أطلت تنادي للنزالصساعة ال)صورة بصرية سمعية في قوله نقل الشاعر إلينا ي
لم تؤد الغرض، لكن عندما ألحق الشاعر الفعل تنادي للصورة البصرية صورة بصرية ساكنة  أطل  

 .(3)"التي تقود المشهد التصويري دون منازعة" الصورة السمعية هي أصبحت 
نداء  ولبى،الشعب الجزاجري التف حول الثورة الصورة السمعية أدت ةرضها وبينت كيف أن ف

 . شاغالذي يملي عليه الذود عن الوطن والوقف في وجه المستعمر ال،الواجب الوطني 
مما سبق أن الشاعر استفاد من الصورة السمعية في إبراز موقفه الشعري الذي حمل ضح يت  

استقبال لنا وتهيئ ستفزنا ت" تيعن طريق حاسة السمع ال،أفكاره ومعانيه وأحاسيسه إلى المتلقي 
وإنما تتكون في أذهاننا عبر سماعها لنتعرف على ما يثيره الشاعر من أجواء  ،الصورة دون مشاهدتها

 .(4)"تجاربه التي يهدف إلى أن نصغي إليها
 :الصورة اللمسية 6-1-2-1-6

فنية لمسية تمثل صورة ،حيث لمسخاصية مس المشتقة من لل  تعتمد هذه الصورة على حاسة ا
ع في ذاكرة الإنسان مستقبلا بتنقل إلى الذهن حالة المادة من خشونة أو نعومة من جهة الحرارة لتط"

                                                           

 .010ص،م0999دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، دط، ،(أعلامها ومذاهبها)الجمال لسفة أميرة حلمي مطر، ف -(1)
 .010ص، (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(2)
 .49، ص(مرجع سابق) سليمان حسب، الشعر المبصر في سيكولوجية الصورة الشعرية -(3)
 .10، ص(مرجع سابق) الشعر العربي قبل الإسلامصاحب خليل إبراهي ، الصورة السمعية في  -(4)
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هو  قارص البرودة وما ثلجيهو  فيستطيع أن يميز من مسافة ومنجرد النور دون الحاجة اللمس بين ما
ها لا تتوقف على حاسة واحدة، ففي ري الحرارة، ومما تجدر الإشارة إليه إلى أن جمالية الصورة وروعتنا

خيال الشاعر تتضافر عدة حواس ليعبر عن أزمته النفسية أو العاطفية والإشارة إلى مسألة كونية 
 .(1)"منغرسة في الذات الجماعية في حالة تصويرية جديدة قوامها الإثارة والجمال

تماس الإحساس بالوتنسب أولا رجيسية تض  أربعة إحساسات "إذن الصورة اللمسية 
، وتوهر (2)"لم، ثالث ا الإحساس بالبرودة، رابع ا الإحساس بالسخونةوالضغط، ثاني ا الإحساس بالأ

  .ديوان نجمى والشاعرنماذجها في 
 نبعن نملة سحبت فيلا من الذ  

 لٍ ها تمشي على عج  به قوم   ت  تأ
 .(3)جبمن أعجب الع   وما جرى بينه          

، ففي هذه الصورة جعل (العرب)، والفيل (الغرب)يرمز الشاعر في السطر الأول بالنملة 
( الغرب)هذا ما جعل النملة و ،تسحب بها الفيل لدلالة على تقزيم شأن العرب  االشاعر للنملة يد

 .رة  ضخامة جسمه( العرب)بحجمها وقدرتها أن تسحب الفيل 
 :ومن الصور اللمسية أيض ا قوله

 ل يسحبنييركبني والذ  العار 
 الجرببني أعدى من يحس   والكل  

 .(4)؟فمن أكون وما قصدي وما طلبي
التي يفصح ،(العار يركبني والذل يسحبني)تين يالصورتين اللمس هاتينيحاول الشاعر من خلال 

 .لضعف والتقهقر الذي أصاب العربلنتيجة  ،الانكسار عن شعوره بالذل والشاعر من خلالهما 
 :أفاد الشاعر من هذا النمط من التصوير ليعبر عن حب الشعب الجزاجري لبلده بقولهوقد 

                              

                                                           

دراسة بنماذج مختارة، مجلة جامعة تكريت للعلوم : سنان عبد العزيز عبد الرحي ، الصورة البصرية في قصاجد شعراء كركوك -(1)
 .91، ص10، العدد 00م، م  1101الإنسانية، العراق، كانون الثاني 

 .59م، ص0919، 10عل  النفس العام، دار المعارف، مصر، ط يوسف مراد، مبادئ -(2)
 .50، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(3)
 .00، صالمصدر نفسه-(4)
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 .(1)في حماس في عناد   *** البلاد   عانقوا رو   
اللافت للنور في هذه الصورة لفوة الرو  التي خلقت مفارقة دلالية في التركيب الاستعاري       

 .الوطن جوهرة ثمينة لا تعوض أن الذي بين  
من اللمس، فينتقل  يلجأ الشاعر أيضا في هذا النمط التصويري إلى المزج بين حاستي البصر و

 :لمسية من خلال قولهالصورة البصرية إلى ال الصورة 
 والخيولا الياسمينة   يذبحون   لما رأته   

 .(2)حيلاالر   ت  ك  ر  ا وأد  جواربه   ت  ع  ز  ن   
يذبحون )لمسية  وصورة( رأته )عليها الفعل  السطر الأول على صورتين بصرية دل  احتوى      

بها للأطفال، كما استعار لها الذبح   ليرمزلفوة الياسمينة لجمالها وصغرها  الشاعر فاستعار ،(الياسمينة
التركيب  فإلحاقزمن سنوات الجمر، دعن أحوال البلا شكل صورة سوداوية تعبريكفعل حسي لمسى 

 .البصرحاسة كفةاللمس ترجح على  حاسة جعل كفة ( يذبحون الياسمينة)اللغوي 
من خلال ... إلى اللغة الإيحاجية الإشاريةباللغة "وهكذا استطاعت الصورة اللمسية العبور 

 .(3)"عثر عليه في المستوى الثانيياستدارة كلام فقد معناه في المستوى اللغوي الأول لكي 
 :الصورة الشمية 6-1-2-1-6

ومجالها الرواجح وما يدل عليها من كلمات مثل الطيب "على حاسة الش  الصورة تعتمد هذه 
أي أنها  (4)"والأري  والعنبر والمسك والعطور وما شابه ذلك حيث تبنى الصورة على ما يمكن شه

 .ةشميتستند على القراجن ال
رة اللمسية في رس  خطوط الصورة وقد نجد هذا الصنف من هذه الصورة تتشارك مع الصو 

 :البلاةية، ومن أمثلة ذلك قوله
 ه  عي عهد الوسادى ود  الوطن المفد   يةار اح 
 .(5)ه  الحياة وعانقي عهد السياد قي عبق  وتنش  

                                                           

 .011، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .10، صالمصدر نفسه -(2)
 .100م، ص0991القاهرة، دط، أحمد درويش، : جون كوين، بناء لغة الشعر، تر -(3)
 .090، ص(مرجع سابق) فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدون -(4)
 .010ص، المصدر السابق-(5)
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في هذين السطرين يوجه نداء إلى راية الوطن بأن ترفرف لتش  راجحة الوطن الطيبة  الشاعر
 .لأن الثورة انطلقت لتستقل البلاد لتعانق راية السيادة

 :الصورة الذوقية 6-1-2-1-5
 اصة على تقريب المفاهي  والمعانيقدرة خ"القراجن الذوقية التي لها على  الصورة هذه  تستند

لتبعث الجمالية في التشكيل  (1)"تسحبها من داجرتها وتنقلها إلى داجرة الذوق ولوازمهحيث ،دة المجر  
 :ومن إشارة فعل التذوق في تشكيل الصورة قول الشاعر.الشعري الجديد

 ه  فإليك اح نجمى القصيد  
 ه  شبعت من العذاب ولا أريد  مزيد   ولقد  

 ه  قيها كالقلاد  فعل   إن أعجبتك  
 .(2)ه  أو خبئيها في الوساد

يستخدم الشاعر ما يدل على حاسة التذوق باستعماله فعل يقترن بالتذوق شبعت الذي 
شبعت من )فالصورة التشخيصية ،ضفى عليها صفات الإنسان،وأ وأداته ذابالعفعل  شخص 
ها الغدر الهمجي الذي أتى على البلاد والته  أي شيء قالتي خلنسانية اللإصورت الصور ( العذاب

هول المصاجب التي من مشاعر الحزن والأسى ترجمت قد وبذلك تكون الصورة الاستعارية ،يقف أمامه 
 .التسعينياتزمن الوطن تلقاها 

الاقتران الأصيل بين المحسوسات "هذا من خلال  ت الصورة الاستعارية فاعليتهاباكتسلقد  
قدرة الحواس على  علىوالمشاعر والأفكار بحيث يستحضر عالم شعري بأكمله، هذا العالم يرتكز 

 .(3)"ما يدعى في عل  النفس التداعي الحر للأفكار ثم خلق الجو النفسي المتميز استثارة
 
 
 
 

                                                           

وجدان الصايغ، الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث رؤية بلاةية شعرية الأخطل الصغير، المؤسسة العربية للدراسات  -(1)
 .010م، ص1114، 10والنشر، بيروت، ط

 .41ص 40، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(2)
 .001، ص (سابق مرجع )وجدان الصايغ، الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث رؤية بلاةية شعرية الأخطل الصغير-(3)
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 :الكناية 6-1-6
، وهو (1)"إرادة معناه زلفظ أريد به لازم معناه مع جوا:"الكناية بقوله الخطيب القزوينييعرف 

عدلت عن التصريح بالمعنى إلى الكناية عنه فقد ا فإذا حتم  يستدعي وجود الملزم "سر بلاةتها الذي 
كد آفي النفس و برهانه أوقع  ةمقرونا  بحجته وذكر الشيء بصحب وعرضتهمصحوبا  بدليله  يتهأد

 .(2)"لإثباته
 –س المقصود يحكمل معنى الخفاء، وشيئ ا من الغموض، ول"وبناء على ما سبق فإن الكناية 

وعقله  هالغموض المؤدى للعماء والضبابية والتوهان، ولكنه خفاء بناء يجعل المتلقي يعمل فكر  -هنا
 .(3)"حتى يصل لعمق الصورة

 :ومن أمثلتها في الديوان الشعري قوله
 اءعندما يدخل حرف الر  
 على الحاء والباء

 شاعرياح 
 قليلا   الستار إلى اليمين   ر  د  أ  

 .(4)العليلا الجو      س  على الأزرار كي نتن   واضغط  
يقصد بها القل ، وما  (أدر الستار إلى اليمين قليلا) في قولهوردت الصورة في هذا المقطع الشعري    

صورة الأوحت باتجاه الكتابة من اليمين إلى اليسار، فهذه التي يؤكد هذا المعنى لفوة اليمين الشيء 
 .الغالب عن حالة شخصية عاشها فكان همه التعبير عنها للمتلقي عبر فياستخدمها الشاعر لي

 :ومن الصور الكناجية التي وظفها قوله
 اح شاعري

 ناعند   صارت   الحرب  
                                                           

م 1114،  10دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طالخطيب القزويني، الإيضا  في علوم البلاةة المعاني والبيان والبديع،  -(1)
 .110ص
 019م، ص1111ويني، البلاةة العربية تأصيل وتجديد، منشأة المعارف، الإسكندرية، دط، مصطفى الصاوي الج -(2)

 .019 ص
م 1111القاهرة، دط، إبراهي  أمين الزرزموني، الصورة الفنية في شعر علي الجارم، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع،  -(3)

 .000ص
 .15، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(4)
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 ا رحيلابتغي عن  لا ت  
 ناما بين   ت  خ  ر  ف    قد  
 .(1)ى طويلاق  ها تب   وأظن  

وهي البلادفي التسعينات، جتا كنايةعن العنف الدموي الذي ا( ت ما بينناخقد فر )تركيب الف
 .صورة إيحاجية قوية ساهمت في التعبير عن هول الواقع الذي يريد الشاعر نقله إلى المتلقي

 :العرب عن قوميته  بقوله تخليعن  كما أفاد الشاعر من الأسلوب الكناجي في التعبير
 اختبئواف ارات  غال ت  دوإن تصاع

 .(2) بر  مع العجاجز والأطفال في الخ  

وهو  ،عن التقتيل الذي يتعرض له إخوانه صمته  فمن مواهر تخلي العرب عن قوميته  
الأطفال ب لأن ر  ا مع العجاجز والأطفال في الخ  ئو اختبالشاعر  لهذا قال  ،للأخراستكانة وخضوع 

ن أصابه  مكروه، كما إيستطيعون الدفاع عن أنفسه   ،فلاوالعجز والعجاجز يتميزون بالضعف 
 .من عرب هذا العصرالاستهزاء  سخرية الأسلوب  هذه الصورة عكست 

 :ويعرض الشاعر صورة كناجية أخرى يفضح فيها العرب بقوله
 ى من ملابسهار  عبنت العراق ت  

 وتستغيث بك  اح إخوة العرب
 وتسمعون نداها في مجالسك   

 .(3)العنب ابنة   ون بها كأس  قوتهر 
عن على فساد أخلاق العرب، وهي كناية ( ون لها كأس ابنة العنبقيهر )قصد الشاعر هنا 

 .على موت الشهامة والنخوة من وجدان الأمة العربية،تدل شرب الخمر 
 :ويستمر الشاعر في ذم المجتمع العربي بقوله 

 ب  لج   لٍ ف  ح  ج   شوترسلون بجي
 ههرين موقع  ملتقى الن   فييختار 
 غتصبيلمي الخلف   الجانب   ليحمي  

                                                           

 .01، ص( مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .59، صالمصدر نفسه -(2)
 .59، صالمصدر نفسه-(3)
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 تييستجيب لأرحام به ابتل لا
 .(1)ويستجيب لأمريكا لدى الطلب

الغدر والخيانة وتواطؤ حكام  صفات  عن( لفي لمغتصبيالجانب الخ يليحم)نى الشاعر بقوله ك     
 :العرب مع العدو على أبناء أمته ، بدلا من مواجهة ظلمه وبطشه، فيقول الشاعر مصور ا هذا التآمر

 يصنع تابوتا  لأمتنا ل   الع  
 .(2)سه  بالمسمار والخشبرب ت  والع  

ها على همجية العدوان صمتالأنومة المتخاذلة و الشاعر  من خلال هذين السطرين صورة  يبرز
 يعني الموت والعرب تساعده  ( العل  تصنع تابوتا  لأمتنا)بقوله  بهوهذا ما كنى ،الغربي على العرب 

اء الدم العربي ز حكركه  المشاعر والإنسانية إفل   ، (بالمسمار والخشب سه توالعرب )ذلك بقوله في 
 .ة الإضراريوهذا اتفاق وتآمر مع ن. المسفو 

 :وظف الشاعر الصورة الكناجية في حديثه عن حرب العراق بقوله
 ب الصاعقةضر ه  يضربون حمانا 
 نبالذ   ذي ري  الذ  بالكوكب المارد 

 هوجهت   طير من بحره بغداد  ي
 يسرع للأحباب في طرب لان  عج

 هت  هدي    عراقي   لكل   يلقي  
 .(3)من اللهب موتا  جميلا  بأطنانٍ 

ة القتلى والمصابين كثر   عن، وهي كناية (موتا  جميلا بأطنان من اللهب)في قوله الصورة توهر         
من مواهر تواطؤ وتخاذل المجتمع  اموهر تعد  ةخلفت حربا مجرم العراق استعملت في بأسلحة فتاكة

 .العربي الإسلامي
 :يقف الشاعر عبد الله بن حلي مثل الشاعر الجاهلي الذي يبكي على الأطلال فيقول

 عا ذكراحت الأمس في الن قبوود  
 ولان فوقك   ما جبل الجويم  

                                                           

 .59، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى و الشاعر-(1)
 .01ص المصدر نفسه-(2)
 .01ص، المصدر نفسه-(3)
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 قليلا  زمان الفستق الحلبي نندب  
 الدنيا ساعفةلنا  أاحم كانت 

 .(1)ان صبيزموال ليلى بجنبي ةزال  
يهبون  واالتعبير عن الماضي المجيد للأمة العربية أاحم كان( الزمان صبيو )لقد كنى الشاعر بقوله       

تستبا  ، وكأن الشاعر من خلال هذه الصورة تسفك و  لنصرة المولوم ولا يكتفون برؤية الدماء
 .يقارن بين الماضي المجيد والحاضر المهين للعرب

جمالها  فنيتها ومكمنوهذا سر ،عن الوضو  عبد الله بن حلي  ابتعدت الصور الكناجية في شعر       
ديد المراد، والنص عليه وتترك حك،المعنى دلالة مباشرة، وإنما تلو ، وتومئ وتشير على تدل "لأنها لا 

التي  (2)"من الإشارات ق فيما وراء الحجب صنوف ا من المعاني وضروبا  قوالملكات البيانية تش ىللقو 
 .ل بدلالتها إلى الإيحاجية التي تشغل ذهن المتلقي بالبحث عن الدلالة الخفية المقصودةصت

التصوير البياني في شعر إخصاب السابقة في إثراء  الفنية ساهمت كل من الصوروخلاصة  فقد      
،فضلا المألوف في لغته الشعريةعبد الله بن حلي الذي ابتعد فيه عن الدلالات المباشرة التي كسرت 

مؤثر و  في نسق جديد وقدرته على توظيفهابنيتها الجمالية ،و  منها صورهاستوحى المصادر التي عن 
خيال إستتارة يساه  في  ،لمنحها بعدا إيحاجيا خاصا ،لتجربة الشعريةلالدلالي   السياقمع متسق 

 .القصاجد الشعرية المتلقي للوصول إلى مضمون 
استخدام اللغة "الصورة قادرة على نقل وتوصيف التجربة الشعرية، فإن الإيقاع أيضا من خلال ف   

وعلى هذا فإن الموسيقى تعطي ... قادر على خلق دلالات أعمق للألفاظ ... موزونة في الشعر
 .عنه في الفصل الرابعوهذا ما سنحاول الحديث  .(3)"الشعر بعض أسرار امتيازه

 
 

                                                           

 .00، ص(مصدر سابق )بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 .400م، ص0994،  14محمد أبو موسى، التصوير البياني دراسة حكليلية لمساجل البيان، مكتبة وهبة، القاهرة، ط -(2)
 .00م، ص0991، 11طه وادى، شعر ناجي الموقف والأداة، دار المعارف، القاهرة، ط  -(3)
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 :تمهيد
يته ؤ امت ر غمصطلح "،بيد أنه لخطاب الشعري  في بنية جوهريةخاصية الإيقاع يعد 

في تعد هي الأخرى سمة شعرية يفهم ، التي (1)"الموسيقى منافهوتشابكت مع أنه أساس من أسس 
التي يحاول  ،نابعة من أفكار وأحاسيس الشاعر الذي  يحمل خصائص مختلفة النظام الإيقاعي  ضوئها

  .في تجربته الشعريةيترجمها أن 
،فهي بمثابة لا يتجزأ عن بقية مكونات الخطاب الشعري  جزء   الموسيقى الشعرية يبدو أن

ليست شيئًا خارجًا عن الشعر تضاف إليه، بل هي نابعة " وهذا ما يؤكد أنها  ،المولدة للإيقاع الطاقة 
ولا يكون  ،تفرضها أحاسيس الشاعر وأفكاره وتبرزها عاطفته، فهي نابعة منها متأصلة فيها،منه 

بل هو ،الأصل فرعًا من تصور الشعر، فليس هناك تحكم في التزام موسيقى معينة تفرض على الشاعر 
وهذا ينطبق على الشاعر ،( 2)"على النحو الموسيقي المعين لها حر في صياغة شعره وتقديم أفكار

  .نظم إيقاعية جديدة  تقوم بوظيفة جمالية تؤثر في المتلقىالمعاصر الذي أصبح يبحث عن 
 بمعنى أن شرط الشعر ينبع من "في الصياغة الشعرية،  امهم اوعليه يبقى الإيقاع عنصر 

ق تصدح إيقاعًا خاصًا يتشكل بفعل شعلة الانتظام التي تندلومعنوية  اللغة لشواكل صوتيةاكتساب 
  .(3)"النغمية والموسيقى من الترسيمات الإيحائية ودواليب

ل الموسيقى وفصلهما يحو  ،أن هناك صلة وثيقة بين الموسيقى الشعرية والتجربة الشعرية الواضح 
التي تجذبك ببريقها ومنظرها، ولكن عطرها قواعد جافة تشبه الزهور البلاستيكية الملونة "الشعرية إلى 

يقول ، (4)"المتفاعلة مع إيقاع الحياة الساحرة ينةميت، ولا تبعث في النفس الإحساس بالحياة ولا السك
، بل ردان تحليلنا للأصوات الشعرية ينبغي ألا يكون أبدًا تحليلًا باإ" التواشج اعن هذ محمد النويهي

 .(5)"هاءيحملها الشاعر والعاطفة التي يريد أدايجب أن يراعي دائمًا الفكرة التي 

                                                           

 . 511والأصوات والإيقاع، دار غريب، القاهرة، دط، دت، ص يدأحمد كشك، الزحاف والعلة رؤية في التجر  -(1)
 5عزالدين منصور ،دراسات نقدية ونماذج حول بعض قضايا الشعر المعاصر،مؤسسة المعارف،بيروت،لبنان ط -(2)

 . 59صم،5891
أنموذجا ضمن كتاب فن " ألا إن ربك أوحى لها"الإيقاعي في شعر مفدي زكريا قصيدة طيب بوقريط، جماليات التشكيل   -(3)

 .59م، ص9158، 15الشعر قراءات في توقيعات الشكل ونفحات المضمون، منشورات ألفا للوثائق، الجزائر، ط
 .10م، ص9152، 15رة، ط، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، دار الكتاب الحديث، القاهالدايمصابر عبد   -(4)
 .  98 ص،15محمد النويهي، الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، دط، دت، ج -(5)
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لدعم " ا فنيا لا غنى عنه في توليد النوطة الموسيقية الشعري عنصر الخطاب الإيقاع في  يبقى
تشكيلات  مع جو التجربة الشعرية وجو النص الذي يتمظهر عبر  (1)"الإحساس العام بالانسجام

شكل وبعضها الآخر يت ،بحور متميزة قائمة بذاتهاصورة بعضها في تبلور يغير مألوفة ،جديدة إيقاعية 
قد يتسرب إلى و ... لكنها مألوفة للأذن المتلقية ووفية لعمود الشعر  من تشكيلات إيقاعية أوسع

التي  العلاقات الجديدة  من ستمدةالم صائصبعضا من الخ بنيتها تمتلك جديدة تشكيلات إيقاعية 
 .(2)لتؤسس بنية الخطاب الشعري  تفجرت من الطاقات الكامنة في اللغة 

   لمتلقي لاقتحام هذا العالم تجذب ا لمسة شعرية على عالم النص الإيقاع يضفي نإ قولاليمكن 
على التأثير مقوم أساسي للجمال الشعري يمنحه قدرته " أو  مقياسفهو بمثابة  ،لصبر أغواره الشعري 

  .(3)"والفعالية وينطوي على قيمة فنية وتعبيرية خاصة
 :محددات أولية في الإيقاع  -1

من إيقاع اللحن والغناء وهو أن "ورد مصطلح الإيقاع في لسان العرب تحت مادة وقع وهو 
  .(4)"المعنى كتاب الإيقاع وسمي الخليل رحمة الله كتابا من كتبه في ذلك يبنيهاو يقع الألحان 

 إيقاع ألحان الغناء، وهو أن: والإيقاع" بقوله ما أشار إليه ابن منظور  الفيروز آباديوقد أكد 
  .(5)"هايبنييوقع الألحان و 

اتفاق الأصوات "عن طريق ينشأ يتضح مما سبق اتفاق المعاجم العربية في اعتبار أن الإيقاع 
 .(6)"وتوقعها في الغناء

      
 

                                                           

 .98، ص(مرجع سابق)جان كوهين، بنية اللغة الشعرية -(1)
 10، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، طكمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي دراسات بنيوية في الشعر:ينظر -(2)

 . 511 ص512ص،م 5892
هلال الجهاد، جماليات الشعر العربي دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي، مركز دراسات الوحدة العربية  -(3)

 . 00م، ص9110، 15بيروت، لبنان، ط
 . 219، ص19، ج(مرجع سابق) ابن منظور، لسان العرب  -(4)
 .000، ص(مرجع سابق)الفيروز آبادي، القاموس المحيط  -(5)
لف الله أحمد، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، جمهورية خعطية الصوالحي ومحمد و إبراهيم أنيس وعبد الحليم منتصر  -(6)

 . 5111، م، ص15مصر العربية، ط
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 من اليونانية، بمعنى الجريان مشتقة أصلا" نقطةThe Rhythm  الغرب الإيقاع بينما عد  
على حركة "، الذي يدل (2)"بمعنى سال Rheimكلمة "ونجدها أيضًا مشتقة عن  (1)"التدفقأو 

متغيرة بانتظام تنتج من خلالها نغمات تطرب لها السمع لتواجدها في قالب متحرك ومنتظم في 
 .الرؤية الشعرية للشاعرلخدمة (3)"الفنيالأسلوب أو الشكل 

هناك "وهذا مرده إلى أن ،الإيقاع كغيره من المصطلحات اختلف النقاد في تحديد تعريف له 
 -مجازاً –للإشارات الصوتية، وإيقاعات الموسيقى، وهناك  اللطبيعة وآخر للعمل وإيقاع اإيقاع

  .(4)"إيقاعات الفنون التشكيلية
لأنه في  ،يرتبط بالخطاب الشعري فقط لا الإيقاعوعلى هذا الأساس عد  كثير من النقاد أن 

فهو إذن بمثابة القاعدة التي يقوم عليها أي عمل من ... صفة مشتركة بين الفنون جميعًا"الحقيقة 
 . في سائر الفنون جميعا المادة الأساس التي تخلق المتعة الفنيةلكونه  (5)"الفن أعمال الأدب و

أنه رغم محاولة ضبط الدلالة المعجمية لمصطلح الإيقاع إلا يتبين بناء على المعطيات السابقة 
التي وردت حوله إنما هي  والتعريفات ...اضطرابا وغموضا والتباسا  من أكثر المفاهيم"أن مفهومه يعد 

 ؤىالإيقاع مفتوحات على الاجتهاد والر  اجتهاد لبيان صفة، وهذا ما أسس لمعرفة الاختلاف، فأصبح
ثابت، جامع، مانع فهو كينونة تتجلى بعدد الرؤى المختلفة به  المتغيرة، فلا يمكن في تعريف محدد

 .(6)"ك جوهره لي توقيع الألحان وبنيتهار يتح
العديد من لم يستقر على تحديد ثابت ،على رغم محاولات أن مصطلح الإيقاع واضح 

     فقد تبلور هذا المصطلح على مستوى الدراسات الفلسفية  ،القديمة والحديثة ضبط مفهومهالدراسات 
لزمان النقرات،فإن اتفق أن كانت النقرات منغمة كان الإيقاع  تقدير ما: "يعرفه بأنه ابن سينافنجد 

                                                           

 .05م، ص5892، 19اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، طي وهبه وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في دمج -(1)
 . 51م، ص9158، 15قاسمي، مسارات الإيقاع الشعري دراسة في الشعر الجزائري المعاصر، ميم للنشر، الجزائر، ط صبيرة -(2)
 .51المرجع نفسه، ص  -(3)
 .991،ص5889ياض ،السعودية ،دط، رينيه ويلك أوستن وارين،نظرية الأدب،تر عادل سلامة ،دار المريخ ،الر  -(4)
 .05، ص(جع سابقمر ) معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب مجدي وهبة وكامل المهندس، -(5)
م 9159، 15ة النثر العربية بين سلطة الذاكرة وشعرية المساءلة، مؤسسة الانتشار، بيروت، طدصيقعبد الناصر هلال،  -(6)

  .951ص 918ص
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ريًا؛ وهو بنفسه لحنيًا، وإذا اتفق أن كانت النقرات محدثة للحروف المنتظم منها كلام كان الإيقاع شع
                     .(1)"إيقاع مطلقًا
الشعر كلام : "بالإيقاع، وهو ما يفسره قوله افابن سينا بهذا التعريف يجعل الشعر مرتبط   

تعاقب "فإن الإيقاع الشعري هووعليه ، (2)"مخيل مؤلف من أقوال ذوات إيقاعات متفقة متساوية
 .(3)"الحروفمنتظم للحركات والسكون ممثلة في 

،أما إذا كانت النقرات ممثلة في  كما يربط ابن سينا الإيقاع بالموسيقى إذا كانت النقرات منغمة     
 .(4)"الحروف في الشعر تقابل النغم في الموسيقى" وبناء على هذا فإن الحروف كان الإيقاع شعريا ،

أو رداءة للحكم على جودة  ايعتبره معيار ف،ابن طباطبا  ومن الذين عالجوا مصطلح الإيقاع
لصوابه ويرد عليه حسن تركيبه واعتدل يطرب الفهم  اللشعر الموزون إيقاع"الخطاب الشعري فيرى أن 

 .(5)"أجزائه 
ليس لأنه  يعود إلى الشعر منه إلى الوزن الإيقاع أن من خلال التعريف السالف الذكر يتضح

،كما أن الايقاع في الشعر لايقف عند هذا أعم وأشمل منه الذي يعد من عناصر الإيقاع  اإلا عنصر 
،فضلا من مصادر الطرب والارتياح التي تخلق المستوى الفني في الخطاب الشعري افيصبح مصدر  ،الحد

 .الأجناس الخطابية من  (6)عن كونه عنصرا يميز الشعر عن غيره
 من لذيذ الوزن لأن  لذيده يطرب إنما قلنا على تخيُر : "الرأي بقوله ابن طباطبا المرزوقي دنوسا     

 .(7)"صواب تركيبه واعتدال نظومهلبصفائه، كما يطرب الفهم ويمازجه الطبع لإيقاعه، 
 
 

                                                           

 . 95م، ص5818زكريا يوسف، المطبعة الأميرية، القاهرة، دط، : فاء جوامع علم الموسيقى، تحشابن سينا، ال -(1)
 . 599، صالمرجع نفسه -(2)
، نظرية الشعر عبد الفلاسفة المسلمين من الكندي حى  ابن رشد، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت بيكمال الرو إلفت  -(3)

 . 915م، ص5890، 15لبنان، ط
 . 911رجع نفسه، صالم -(4)
 . 95م ص9111، 19ر، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طتعباس عبد السا: ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح -(5)
 -حسن طلب -ةن، إبراهيم أبوسوشةمحمد علوان سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة دراسة تطبيقية على داووين فاروق ش:ينظر  -(6)

 .58م، ص9119، 15لعلم والإيمان للنشر والتوزيع، الإسكندرية، طرفعت سلام، دار ا
 . 55م، ص9110العلمية، بيروت، لبنان  غريد الشيخ، دار الكتب: محمدحسن المرزوقي، شرح ديوان الحماسة لأبي تمام، تح-(7)
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الأثر الجميل  "دائرة  عنللإيقاع لا يخرج  ابن طباطبا والمرزوقيوصف وفي هذا الحال فإن  
عن عمق أسرار النفس "لتعبير لكوسيلة   يهعلفالشاعر يستند ، (1)"لوقع الحركات والسكنات في النفس

وفق التجربة التي يخضوها الشاعر المرتبطة بالحدث الذي يلتحم مع هذه التجربة، لما كان الأمر  
ن خلال تعبير لحني يوحده م... فإن الحقيقة الشعرية تعمل على إدخال المتعة إلى النفوس...كذلك

 .(2)"إيقاع الكلمات ليترجم مشاعر الذات المبدعة
هذا يدل على موقفهم بأن "توحي  حول الإيقاع إن وجهة النظر هذه عند العرب القدامى

 .(3)"اهتمامهم بروح النغم الموسيقى فيما تبعثه في المتلقي من متعة ذوقية
وقد استخدم مصطلح الإيقاع في ثقافتنا العربية القديمة باعتبار علاقته بالشعر من خلال علم 

ن أهل العروض مجمعون على أنه لا فرق بين صناعة إ"وهذا ما ذهب إليه ابن فارس بقوله ،العروض 
إلا أن صناعة الإيقاع تقسم الزمان بالنغم وصناعة العروض تقسم الزمان  العروض وصناعة الإيقاع

  .(4)"بالحروف المسموعة
الشعر هو الكلام المخيل المؤلف من : " تعريف الإيقاع بقولهفي فيذهب  يالسجلماس أما

إيقاعي، ومعنى كونها  أن تكون لها عدد  :أقوال موزونة متساوية عند العرب مقفاة فمعنى كونها موزونة 
لعدد زمان  ومن أقوال إيقاعية، فإن عدد زمانه مسا قول منها مؤلفًا أن يكون كلُ  :متساوية هو

  .(5)"أن تكون الحروف التي يختم بها كل قول منها واحدة: هو ةالآخر، ومعنى كونها مقفا
يرى أن هناك علاقة وطيدة بينهما فهو  واضح أن السجلماسي لايفرق بين الإيقاع والوزن ،

  .(6)"في ذلك عنده مراءلاالوزن  نوإذ الإيقاع عنده ص"

                                                           

 .591م، ص9112الإسكندرية، دط، نائي الجملة والخصائص، منشأة المعارف، غمنير سلطان، الإيقاع في شعر شوقي ال  -(1)
عبد القادر فيدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي دراسة، دار صفاء للطباعة والنشر والتوزيع، عمان، الأردن، دط  -(2)

 . 928 ص921ص
 . 928المرجع نفسه، ص -(3)
حمد فاروق الطباع، مكتبة المعارف، بيروت : تح الصحابي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامها،، ابن فارس -(4)

 . 988م، ص5880، 15ط
م 15،5891ازي، مكتبة المعارف، الرباط، المغرب، طغعلال ال: السجلماسي، المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تح-(5)

 .959ص
 . 98م، ص9118، ان المعرفة، مصر، دطتمحمود عسران، البنية الإيقاعية في شعر شوقي، مكتبة بس -(6)
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أول "ولم ينتبه أن ، (1)"يخلط خلطاً بينًا بين الإيقاع والوزن" السجلماسيما يلاحظ أن 
خصائص عنصر الوزن أنه خط أفقي يمتد من أول البيت أو السطر الشعري، وينتهي بنهايته التي عادة 

ثم يبدأ من جديد  بعد أن يفرغ نفسه ثل إيقاع القافية في النص، يمما تكون حرف روي يتصل أو 
يخترق  فهو القصيدة حى  نهايتها، بذلك يبدأ من  عمودياأما عنصر الإيقاع فيشكل خطا  .وهكذا 

 .(2)"قاطع معها جميعًايتا فيها خط الوزن، لكل خطوطها الأفقية، بم
صطلح عندهم ألصق الم"تبين من خلال متابعة مفاهيم الإيقاع عند العرب القدامى أن ي

هذه الدراسات ، لأن التوالي الزمني هو جوهر الموسيقا، ومن هنا ركزت أغلب يبمفهوم الإيقاع الموسيق
 .(3)"على ارتباطه بالزمن وأهملت الحركة، ولم يلحظه الدارسون إلا من خلال الموسيقا والوزن الشعري

 حازم القرطاجنيإلى جانب هذه المفاهيم التي تعالج الإيقاع في علاقته بالموسيقى والوزن، نجد      
التناسب الزمني في الشعر تختلف كليا  رةيفرق بين الإيقاع الشعري والموسيقى بعد أن أدرك أن صو "

يل المعاني ييل الضرورية هي تخاياخالت"ذلك أن الشعر يتألف من  على  ، ودليله (4)"عنها في الموسيقا
 .(5)"يل الأوزان والنظمييل الأسلوب وتخاييل اللفظ في نفسه وتخايامن جهة الألفاظ، وتخ

الذي يدل عنده على الخصائص الصوتية تفريقه بين الوزن والنظم " أن مما سبقستشف ي
ون لأنها موقوفة يالإيقاعية المنتظمة، وعلى ذلك تصبح دراسة الوزن عنده أكثر شمولا مما قدمه العرض

ووضع بعضها تالية أو موازية  ،على معرفة جهات التناسب في التأليف بعض المسموعات إلى بعض
  .(6)"لها في الرتبة

قائم على "يضبطها نظام تنطلق ملاحظة حازم القرطاجني في نظريته من أسس بلاغية 
التناسب بين المسموعات والمفهومات القائمة بدورها على التخييل، وهو ينبع من تآلف الكلمات 

                                                           

 . 98، ص(مرجع سابق) محمود عسران، البنية الإيقاعية في شعر شوقي-(1)
 90م، ص9118، 15علوي الهاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط -(2)

  .92ص
 .91، ص(مرجع سابق) الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي ،بتسام أحمد حمدانإ -(3)
 . 98المرجع نفسه، ص -(4)
 . 98، ص(مرجع سابق)سراج الأدباءو حازم القرطاجني، منهاج البلغاء  -(5)
 . 998، صالمرجع نفسه-(6)
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النحوية، هذه العلاقات  فصل عن العلاقات الدلالية ونوانسجامها وتلاؤمها في علاقات صوتية لا ت
 .(1)"التضاد التشابه، كما تقوم على التخالف و بدورها على التماثل وتقوم 

ذه النظرة السابقة من خلال التفريق بين الوزن القائم على مقدار به حازم القرطاجنيتجاوز 
 .(2)الثقل والخفة، والنظم الذي من خصائصه الترتيب والتنظيم والتناسب

، إلا أن تعريف الشعر حازم القرطاجنيبالرغم من وجود اختلاف في مفهوم الإيقاع عند 
لا عما وصلت إليه القصيدة العربية من نمطية وانتهت إليها ؤو مقفى كان مس موزونا اكلام"باعتباره 

إيقاعاتها من شحوب، لذلك فإن إعادة بناء هذه القصيدة اليوم يستدعي تحرير الشاعر الحديث عن 
الإيقاع الذي يضيق مفهومه في الرؤية التقليدية حى  ينحصر في الوزن ذي البحور  هوو . هذا المفهوم

 .(3)"الخليلية المحددة
التراث العربي يخلو من أي تحليل للعلاقة البنيوية في الإيقاع "وفق هذا المنحى يتبين أن  

فلم يستطيعوا تأسيس مفهوم للإيقاع خارج دائرة العروض التي همها  .(4)"والحركة الداخلية للقصيدة
أما النقاد فلم يتناولوا العلاقة بين الأوزان ،ها يالبحث في الأشكال اللغوية لا في المعاني التي تؤد"

 .(5)"والمعاني بأكثر من إشارات مبهمة
طمح إلى ترؤية "مفهوم جديد للإيقاع، حاول النقاد المحدثون تأسيس وفي محاولة إعادة  بناء 

تأسس على تقوانينه الصارمة انطلاقاً من رؤية جديدة و افتكاك الكتابة الشعرية من آلية العروض 
قبل الحديث  في نظرته أنه وهذا ما رمى إليه أدونيس (6)"مفهوم الإيقاع الذي يتجاوز حدود العروض

 .(7)دد الشعرية في النصعن أي نص شعري لابد من طرح السؤال التالي كيف تح

                                                           

 . 05ص01ص،(سابقمرجع ) بتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصرإ -(1)
 .09، ص المرجع نفسه ينظر -(2)
، وزارة الثقافة (قراءة في نصوص موريتانية)في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة ، فاطمة محمد محمود عبد الوهاب –(3)

 .11م، ص9118الجزائرية، الجزائر، دط، 
جذري لعروض الخليل ومقدمة في علم الإيقاع المقارن، دار العلم  بديل كمال أبوديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي نحو  -(4)

 . 81م، ص5802، 15للملايين، بيروت، لبنان، ط
 .528م، ص5899، 9، دار المعرفة، القاهرة، ط(مشروع دراسة علمية)شكري محمد عياد، موسيقى الشعر العربي   -(5)
 .11، ص( سابقمرجع )يقاعية للقصيدة العربية الحديثةفي البنية الإ ،فاطمة محمد محمود عبد الوهاب  -(6)
 15أدونيس، الثابت والمتحول بحث في الإتباع والإبداع عند العرب صدمة الحداثة، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: ينظر -(7)

 . 998م، ص5809، 10ج
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وهذا ،الكلام الموزون المقفى " تم الإجابة عنه في التعريف القديم للشعر باعتباره  وهذا السؤال
قد تجاوزته . لشعر والنثرالم تعد له كما أرى قيمه حاسمة في تحديد الفرق النوعي بين  االجواب، تحديد

 .(1)"الممارسة الشعرية العربية الحديثة
الإيقاع موجود "حين رأى أن من حاول التخلص من مصطلح العروض يعد محمد مندور أول 

في النثر تتطابق الوحدات الإيقاعية بين الواحدات :في النثر والشعر مع فارق جوهري واحد وهو
وحدات الإيقاعية كثيراً ما تقضى بأن تنتهي في وسط وأما في الشعر فضرورة المساواة بين ال،اللغوية 

  .(2)"اللفظ دون أن تكمل الجملة
بينهما ،ففي الشعر  اً لكن هناك اختلاف،يرى أن للنثر  إيقاعا كما في الشعر  مندور محمدف

الإيقاع يضبطه أما في النثر ف، (3)"بكم التفاعيل التي يستغرق نطقها زمنًا ما" ايكون الإيقاع مضبوط
 .(4)"الزمن الذي تستغرقه الجملة في نطقها"

إن التمييز بين الشعر والنثر في الموسيقى يكمن في : "هذه المسألة بقوله سيد البحراويويوضح 
أن الموسيقى الشعر لها قانون، لها نظام يكفل لها تكرار الظواهر الصوتية في نسق معين، وعلى فترات 

  .(5)"زمنية محددة
وهما صفتان تميزان والانتظام،ديد حن الإيقاع في الشعر يقوم على التفإ *فوفق هذه الرؤية
يظهر وسائل فنية معينة مثل الوزن والقافية، ويحتوي النثر وسائل مشابهة "الشعر عن النثر فالشعر 

  .(6)"امظيمًا في ترتيبهتنولكنهما أقل 
                                                           

 . 990، ص(مرجع سابق)أدونيس، الثابت والمتحول بحث في الإتباع والإبداع عند العرب صدمة الحداثة -(1)
 .91،ص(مرجع سابق)محمد مندور، في الأدب والنقد  -(2)
 .09، ص(مرجع سابق)ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي  -(3)
 .91المرجع نفسه، ص –( 4)
 . 55م، ص5885، 19سيد البحراوي، موسيقى الشعر عند شعراء أبولو، دار المعارف، مصر، ط -(5)
إن الإيقاع خاصية شاملة تتداخل بين النثر والشعر ،لكن  الإيقاع في الشعر يختلف عن النثر ،فإيقاعية الشعر قد تعني التكرار -(*)

ومواضعها من العمل بغية التسوية بين ما ليس بمتساو ،أو بهدف الكشف عن الدوري لعناصر مختلفة في ذاتها متشابهة في مواقعها 
الوحدة من خلال التنوع ،وقد تعني تكرار المتشابه بغية الكشف عن الحد الأدنى لهذا التشابه ،أو حى  إبراز التنوع من خلال 

الشعرية في الخطاب الشعري ،لكن وهذا كله بهدف المحافظة على . 05ص01يوري لوتمان ،تحليل النص الشعري ،ص.الوحدة
مسعود وقاد ،تجليات الإيقاع في القصيدة .شعريته في النثر عارضة ويمكن أن يكون النثر أخاذا دون أن يحتوي بالضرورة على إيقاع

 .909،ص52،العدد 18م،مج 9159العربية المعاصرة ،مجلة البحوث والدراسات ،
 .55ص، (مرجع سابق)أبولو سيد البحراوي، موسيقى الشعر عند شعراء-(6)
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الذي يخلق ذلك  بمبدأ الانتظام والترتيب في الشعر أساسه الإيقاع من الدارسين الذين قالوا و 
 بأنهيعرفه حيث  ،سيد البحراويالالنص الشعري بين الوحدات الصوتية داخل التناسق والانسجام 

تنظيم لأصوات اللغة تتوالى في نمط زمني محدد ولاشك أن هذا التنظيم يشمل في إطاره خصائص "
 .(1)"هذه الأصوات

بمعنى ،للنهج التقليدي الشكلي ذي الشطرين  أن الإيقاع ليس رهينة خالدة سعيدبينما ترى 
س مجرد تكرار الأصوات يالإيقاع ل... ليس مجرد الوزن بالمعنى الخليلي أو غيره من الأوزان "أن الإيقاع 

اسيه مفردة خموليس عدادًا من المقاطع اثني عشرية مزودجة أو .. وأوزان تكرار بتناوب تناوبًا معينا 
 .(2)"اتكرر بعد مسافة صوتية معينة لتشكل قرار توليس ثواني 

الإيقاع من دائرة وبقية العناصر المقاطع الصوتية  الوزن و يتضح أن خالدة سعيدة لا تقصي       
ويشمل هذه العناصر  لأنه أعمنطلق عليها تسمية الإيقاع ؛لكن لا يمكن أن ،مهمة له مكونات  فهي

  .(3) تكون بنيتهتيال
ن الإيقاع في نظر خالدة سعيد لغة ثانية عميقة المعنى لا تتوقف عند حدود الأذن إيمكن القول       

حسي، فكري ،سحري ،روحي شكل نظام يتوالى بموجبه مؤثر يتلوحدها ،بل تتجاوزها إلى الحواس 
عن طريق نظام أمواج لهذه اللغة علاقة ثنائية بالأجواء الشعرية تستحضر الأجواء والأجواء تبعثها 

 . (4)صوتية ومعنوية وشكلية 
 المؤثر هما جوهرو النظام "ن الإيقاع عند خالدة سعيدة يقوم على استعراضه أ مما تم  يبدو 

م الجمال ناشئة عن التتالي والتناوب على يفالنظام قيمه من ق: له مكونين الإيقاع لأنهما من شروطه و
هو  بالجريان وإحداث الحركة على طول المعطى اللغوي والمؤثر مدى زمني معين وهما يسمحان للإيقاع

                                                           

سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي محاولة لإنتاج معرفة علمية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر، دط  -(1)
 .559م، ص5880

 0،بيروت ،لبنان ،طخالدة سعيد ،حركية الإبداع دراسات في الأدب العربي الحديث ،دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع  -(2)
 . 510صم،5898

م 9110، 15عبد الرحمن تبرماسين، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة، الدار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة، ط:ينظر -(3)
 . 511ص

 .510، ص(رجع سابقم)حركية الإبداع دراسات في الأدب العربي الحديث خالدة سعيد، : ينظر-(4)
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ويشترك في ذلك البصر شعره بالوقع الصوتي في السماع، ويوقع الصورة في يالذي يستفز المتلقي و 
 .(1)"وهذا الأخير يرافقه الضوء لأنه من مؤثراته وأكثر مما يرتبط بالشكل،الصوت والإيجاز واللون 

وكثيراً ما يتعارض الإيقاع والوزن بحيث "مختلف عن الوزن الإيقاع أن  عز الدين إسماعيلويرى      
ذلك الذي يخرج على صورة الوزن والأمثلة  يضطر الوزن إلى كثير من التغيرات وقليل من الشعر هو 

كثيرة على أن أكثر من الأبيات الشعرية امتلاء بالمعنى وأكثرها حيوية هي تلك التي تتوارى فيها 
وليس كل ارتباط بين الألفاظ يصنع شعراً يحقق كل ... حركات الإيقاع الموحية والحركات العملية

مرتبط بالمستوى الصوتي،كما أنه لا  فالإيقاع عنده ،(2)"االإمكانيات الشعرية للغة ما لم يكن إيقاعيً 
 .في الخطاب الشعريالأخرى  وظائف المستوياتبقية  ينكر

فينقل له  لنصباالمتلقي ربط ت يرى أن الإيقاع وسيلة ديب مال أبوكومن النقاد المحدثين أمثال  
متنامية تمنح التتابع الحركي وحدة الحساسية المرهفة الشعور بوجود حركة داخلية ذات حيوية " تلك 

. خصائص معينة على عناصر الكتلة الحركية تختلف تبعًا لعوامل معقدة فاءنغمية عميقة عن طريق إض
نواة خصائص متميزة عن فئة من تكتسب  حين الإيقاع إذن حركة متتالية يمتلكه التشكيل الوزني

 .(3)"فيه  الأخرى اتو الفئأخصائص الفئة 
تسمح للمتلقي بالتفاعل مع جو الشعري التي    فالإيقاع في نظره يبعث الحركة داخل النص   

يتواصل الإدراك فبحصول هذه الحركة المتنامية المنتجة للحيوية "إما فرحًا أو حزنًا التجربة الشعرية 
 .(4)"والإحساس معًا

ذلك العنف المنظم أو "  يحقق الانسجام داخل النص لأنه هو أما الإيقاع عند نعيم اليافي 
 .(5)"الثراء نح نسق الرموز المؤلفة للعبارة الدفق وتمحركة النص الداخلية الحيوية المتنامية التي 

انتظام النص الشعري يجمع بين أجزائه في سياق  "بينما يعبر علوي الهاشمي على الإيقاع بأنه  
 خفيًا ما محسوسًا أو مدركًا، ظاهراً أو نظاكلي، أو سياقات جزئية تلتئم في سياق كلي جامع يجعل منها 

                                                           

 . 515، ص(مرجع سابق) تيرماسين، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرةعبد الرحمن  -(1)
دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، دط  الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة ، عز الدين إسماعيل، -(2)

 . 018ص 011م، ص5889
   905ص 901ص، (مرجع سابق)ة الإيقاعية للشعر العربيكمال أبوديب، في البني  -(3)
 . 88، ص(رجع سابقم) البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرةعبد الرحمن تيرماسين،  -(4)
ه أكتوبر 5281، ثلاث قضايا حول موسيقى القرآن، مجلة التراث العربي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، محرمفياينعيم ال -(5)

 . 81،ص50العدد  ،11م، مج5892
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  . (1)"فيهايتجلى  يتصل بغيره من بنى النص الأساسية والجزئية التي 
" ينتج الدلالات في تلك فهو الذي  ،له علاقة وثيقة الصلة بالنص الشعري إذن الإيقاع

باستدراج كل عبر إعادة بناء العلائق الممكنة في اللغة  أنفاسها الذات وهي تشق مجرى
في صياغة " يسهم  النصوتموقعها في شكل البنية الإيقاعية  السبيل الذي يحدد تعد   التي،(2)"نتهااممك

 .(3)"التألق جو حميم يعيد ترتيب الأشياء على نحو غاية في الرفعة والإبداع و
خلال استغلال  والمتعة ،يستعين به المبدع منللجمال وسيلة إشعاع الإيقاع  وعليه يعتبر

مبدأ التناسب بين المعاني والعناصر الإيقاعية التي تمنح ذلك النغم الموسيقي  التي تقوم علىطبيعته 
نمط زمني محدد، ولاشك أن هذا التنظيم يشمل في والى تتبحيث "من تنظيم الأصوات اللغوية  الصادر 

من هذه الخصائص ة يبرز واحدن كان الشعر في كل لغة إالأصوات كافة و في إطاره خصائص هذه 
 .(4)"هيكون تنظيمها أساس إيقاع

 :أهمية الإيقاع في الخطاب الشعري-2
الشعري،فهو الذي يضفي على القصيدة  خاصية أساسية في الخطابأن الإيقاع يشكل لاشك     
الناتج عن صهر الأنظمة الصوتية والصرفية والنحوية والدلالية والنفسية فيما  مميزا يخلق التنسيق نظاما

 .(5)بينها لبناء نص شعري له القدرة على التأثير في المتلقي 
يبرز دوره في قيمته الجمالية التي تظهر فالإيقاع في الشعر لا يقوم بالوظيفية البنائية فقط ،وإنما 

إنه روح تسري داخل ...لذاته سبيلا إلى نفس القارئ  يجدمتآلفا ، تلك الفاعلية التي تسري نغما"في 
إنها طاقات لغوية متفجرة في  العمل متحكمة في بنائه النصي ،روح نحسها ولا نقدر على وصفها ،إذ

آليات متراسلة ،متواشجة ،منتجها نغم ينبض بالانفعال فيضخ الأحاسيس المرهفة في أوردة الأصوات 
 .(6)"نى المبتغى ،والهدف المتغياالمتماهية مع المع

                                                           

 . 10، ص(مرجع سابق) الإيقاع في الشعر العربيعلوي الهاشمي، فلسفة  -(1)
 . 525م ص9159إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، دط، ،في الشعر العربي المعاصر  ابةتالكصلاح بوسريف، حداثة  -(2)
، المؤسسة العربية محمد صابر عبيد، سحر النص من أجنحة الشعر إلى أفق السرد قراءة في مدونات الإبداعية لإبراهيم نصر الله -(3)

 . 18م، ص9119، 15للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط
معتز قصي ياسين، البنية الإيقاعية في قصيدة المسيح بعد الصلب للشاعر بدر شاكر السياب، مجلة دراسات البصرة  -(4)

 . 582، ص99العدد  ،55م، مج9158
 .50م،ص9151، 5التصوير الشعري ،دار غيداء للنشر والتوزيع ،عمان،طعلاء حسين البدراني ،فاعلية الإيقاع في :ينظر -(5)
 .9م،ص9118محمود عسران ،موسيقى الشعر ،مكتبة بستان المعرفة ،الإسكندرية ،دط ،-(6)
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شعرية الخطاب مع بعضها البعض مشكلة  انبنائية ودلالية تتضافر  تينأن للإيقاع وظيفيتضح 
الذي   في ذلك على الايقاعمستندا  مشاعر وأحاسيسما يختلجه من  الذي يفرغ فيه الشاعرالشعري 

  .(1)الشعريةالتجربة خيوط لاكتشاف  ،ضبط الخطوات للمتلقييعمل على 
 :هماإذن الإيقاع داخل الخطاب الشعري يقوم بوظيفتين 

 :الوظيفة البنائية*
في النسيج الداخلي للخطاب الشعري بتنظيم وترتيب عناصره ومكوناته يتحكم الإيقاع هنا 

 .لا تنفصل عنه مشكلة بناء الخطاب التي
 :الوظيفة الدلالية*

هذه الوظيفة مرتبطة بالأولى وملازمة لها وناتجة عنها لأن الايقاع لا يخلق الدلالات والمعاني 
 .(2)معاني في القصيدة لدلالي وإنتاج ل لتشكي فالإيقاع ،خارج نسق الخطاب الشعري 

 وتؤثر"،تسهم الإيقاع خاصية جوهرية ومهمة في الخطاب الشعري مصطلح  وعليه أضحى
بلورة التشكيل الجمالي للنص الشعري ،حيث تتضافر الأصوات اللغوية ،وفق نظام تأثيرا فعالا في 

خاص في النسق النصي لتحدث إيقاعا يعبر عن مختزنات الحالة الشعورية ،ويكون محببا إلى النفس 
 .(3)"التي تميل إلى كل ما يثير فيها إحساسا ويدغدغ فيها أوتار شفافيتها،الإنسانية

بحكم تفاعله مع الداخلي والخارجي  هيكتمل تشكيلالإيقاع بنية  طريقفالخطاب الشعري عن 
 . ووجودهكسب النص الشعري ميزته ي الموسيقي والدلالي،كما أن دوره بقية المكونات الأخرى 

وإذا ما نظرنا إلى شعر عبد الله بن حلي فإننا نلحظ اهتمامه ببنية الإيقاع بمستوييها الداخلي 
ة بأنماطها ل في الأوزان العروضي  يشمل الصوتي الخارجي، المتمث  "الإيقاع درجات الخارجي؛ لأن  و

المألوفة والمستحدثة ومدى انتشار القوافي ونظام تبادلها، ومسافاتها، كما تشمل ما يسمى بالإيقاع 
   .(4)"الشعري الداخلي المرتبط بالنظام الهارموني الكامل للنص  

                                                           

  .598م ،ص5895محمدحسن عبد الله ،الصورة والبناء الشعري،دار المعارف ،القاهرة ،دط،: ينظر-(1)
  .509م،ص9،9115العربي الحديث بنياته وإبدالاتها التقليدية ،دار توبقال ،الدارالبيضاء،المغرب،طمحمد بنيس،الشعر : ينظر -(2)
طارق ثابت ،النسق الشعري وبنيته منطلقات التأسيس المعرفي والتوظيف المنهجي ،،مركز الكتاب الأكاديمي ،عمان ،الأردن -(3)

  .988ص9159، 5ط
 . 99م، ص5881، 15صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط -(4)
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الإيقاع في اللغة الشعرية لا ينمو في "غير منفصلين لأن  إذن الإيقاع الداخلي والخارجي
المظاهر الخارجية للنغم، القافية، الجناس، تزاوج الحروف وتنافرها هذه كلها مظاهر أو حالات خاصة 

التي تصل فيما بين إن الإيقاع يتجاوز هذه المظاهر إلى الأسرار . من مبادئ الإيقاع وأصوله العامة
بنية الإيقاع في شعر عبد الله دراسة إلى لاحقا سنعمد ، (1)"الحياة الإنسان وبين ، و الكلمة النفس

 .بن حلي من خلال هذين المستويين
 :ديوان نجمى والشاعر الإيقاع الداخلي في توازنات-3

 الإنسانيةبحركة النفس يعتمد الخطاب الشعري في جماليته على نسق الإيقاع الداخلي المرتبط  
تنبع من انتقاء الألفاظ "لأنها بها الشاعر وتعبر عن الأحاسيس التي يشعر الحالة الانفعالية  تترجمالتي 

تناغم مع أعمق أعماق النفس تتغلل و تومدى ملائمتها للمعنى ومدى ما تضيفه من دلالات موحية 
 يصل لهالإنسانية فهي تضفي حسن الأداء وترابط الأفكار وجمال التصوير على العمل الأدبي بما يجع

 .(2)"إلى حبات القلوب
من "بع نالأنه لكنه خفي يلاحظ في النص ، و فالموسيقى الداخلية أو الإيقاع الداخلي ظاهر

ن للشاعر أذنًا داخلية وراء أالحركات، وك في الحروف واختيار الشاعر لكلماته ،وما بينهما من تلاؤم 
وبهذه الموسيقى الخفية يتفاضل . ظاهرة تسمع كل شكله وكل حرف وحركة بوضوح تامأذنه ال
لابد على الشاعر أن يوظف في شعره ويبرز النغم الموسيقي ، ولكي يتحقق هذا الإيقاع ،(3)"الشعراء

 :نذكر منها ،بعض العناصر
 :الصوتية فنياتهإيقاع التكرار و  3-1

 وذلك عن طريق  الداخلية للنص يعد التكرار آلية أسلوبية تسهم في تكوين البنية الإيقاعية   
 .(4)"آخر أو مواضع متعددة عإعادة ذكر كلمة أو عبارة بلفظها ومعناها في موض"

                                                           

 . 82، ص(مرجع سابق)أدونيس، مقدمة الشعر العربي -(1)
 15السعود سلامة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء، لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، ط -(2)

 . 510م، ص9110
 .80، ص(مرجع سابق)شوقي ضيف، في النقد الأدبي  -(3)
 15رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، دار الوفاء للطباعة والنشر والتوزيع، الإسكندرية، ط -(4)

 .955م، ص5889
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من الحروف وانتهاء "لإيقاع بمختلف أنماطه بداية لمهم  أسلوب مما لاشك فيه أن التكرار      
يقل أهمية عن بالجملة فهو يسهم في إثراء النص الشعري بالجرس والإيقاع الداخلي لأنه يؤدي دوراً لا 

  .(1)"الدور الدلالي الذي يؤديه على مستوى النص
يحتوي على كل "علاوة على أنه يستحوذ على طاقات إيقاعية فالتكرار كغيره من الأساليب      

إن استطاع الشاعر أن ،(2)"يستطيع أن يغني المعنى ويرفعه إلى مرتبة الأصالة ...مكانيات تعبيريةإ
تكرير سمات شعرية ومعاودتها في النص بشكل تأنس إليه "يسيطر عليه سيطرة كاملة ينبغي فيها مرعاة 

 .(3)"النفس التي تلهف إلى اقتناص ما وراء من دلالات مثيرة
 :أنماط أربعةومعلوم أن للتكرار أنواع يمكننا رصدها في    
 :الحرفعلى مستوى  تكرارال 3-1-1

كاة الحدث بتكرير حروف الصيغة مع ما ا يكرسه الأسلوب اللغوي لمح"هذا النمط من التكرار 
صوت الحرف كأنه نقرة تتبع أخرى على وتر " تكرار  أي أن (4)"سيصاحب ذلك من إبراز الجر  

 .لدى القارئ  (5)"واحد، فيتميز الرنين، ويقوي باعث الإيقاظ والتأثير
 الصوتيةنجده موظفًا الحروف بطريقة يبرز فيها طاقاتها ديوان عبد الله بن حلي وبالعودة إلى       

الصوت والمعنى هي المتحكمة في هو المنطقة التي تصبح فيها العلاقة بين "والدلالية، لأن الشعر 
التحام بين الصوت والمعنى  هالذي تمخض عن، (6)"حضور الأصوات وتكرارها في النص الشعري

 :ويمكن التمثيل لهذا التكرار بقول الشاعر.كلا بذلك دلالة إيقاعية داخل النص الشعري شم
 ا بك عندنا وبيومنا هذا السعيد  بيا مرح

 يد  تا تدخلين بلادنا من بابها العالي العحق  الآن 
 فين على المطار وتسمعين معي نشيديتوق  ت

                                                           

 . 508، ص(مرجع سابق)زينب خليل مزيد، البنيات الدالة في شعر محمد صابر عبيد -(1)
 . 905 ص ،901، ص(مرجع سابق)نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر -(2)
 .95م، ص9115فريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، دط، أحسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر   -(3)
 15ونس، بنغازي، ليبيا، طيعمر خليفة بن إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البحتري دراسة نقدية تحليلية، منشورات قار  -(4)

 . 582 ص580م، ص9110
 . 85م ص5899، 15محمد حسين شرشر، البناء الصوتي في البيان القرآني، دار الطباعة المحمدية، القاهرة، مصر، ط -(5)
 15لنشر والتوزيع، عمان،  طغيداء لموفق قاسم خلف الخاتوني، دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة في الخطاب اشعري، دار  -(6)

 .521م، ص9158
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 النار ساوت يا فرنسا بيننا
 مسود  سيان لا من سي د ولا من 

 تتوقفين على المطار وتسمعين نشيدي
 وأنا كذلك واقف

 يجري من بعيد   أتابع البرتكال  
 العهد المجيد   وعلى يميني ثورة  

 ى من نشيديأسمع ما تبق   هيمان  
 كالماء أخرج من جليدي

 أنسى جميع الكائنات على الوجود  
 في أرضى اندقاق عروقه أندق  

 .(1)دوديجإلى  اقياتأنساب مثل الس
صوت "مرة، وهو ( 59)شعريًا نلاحظ تكرار صوت السين  اسطر ( 52)هذا المقطع المكون من  في
الحزن الذي خيم على نفسية الشاعر نتيجة رؤيته لبلده ،أضفى شعور  (2)"وي احتكاكي مهموسثل

 .يئًا لم يحدثشة كأن جوهو يستقبل فرنسا في أجواء بهي
تعمد  الشاعرف (3)"دلالة نصه العامة بنية  دلالة محورية فيله "فاتجاه الشاعر نحو صوت السين       
 عن طريق استثمار(4) صدا تكرار أصوات معينة ليبلغ للقارئ رسالة في نفسه وبيان مراده منهاق

  .ناسب الحالة الانفعالية المفعمة بالحزنالتي ت،و صفات الصوتية لهذا الحرف ال

 :الله بن حلي حرف الواو في قولهعبد ديوان التي تكررت في الأصوات ومن   
 ى شهيدًا قادمًا يجري إلينا من بعيد  ر وأ

 :ويهز ني من مرقفي ويقول في غضب شديد
 دي؟حفييا غريب  احق  هل أنت "

                                                           

 . 01، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(1)
 . 015،  ص(مرجع سابق)كمال بشر، علم الأصوات  -(2)
، دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع (دراسة في إبداع الصوت النص الأدبي)تاج المكتوب صوتا محمد السيد أحمد الدوسوقي، إن -(3)

 . 50م، ص9119، 15الإسكندرية، مصر، ط
 . 52، صالمرجع نفسه-(4)
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 ود؟ه ماذا فعلتم بالأمانة والعناماذا فعلتم بالجزائر بعد
 غريب حفيدي؟ يا اهل أتت حق  

 ؟من الوريد إلى الوريد   تذبحون الأبرياء   لم  
 موا بالسلم والعيش تديناهم بأنفسنا لكي يتنع  فوقد ا

 السعيد  
 سنرجع للجزائر من جديد   حالاً  

 رجعها إلى حرم الخلود  البيضاء ن   والوردة  
 ين عن الحدود إلى الحدودقالمار  ونرد  كل  

 .(1)..."الويل من غضب الشهيد ل  ك  والويل  
ر الشاعر في كلامه دون ستمبين أشطر المقطع الشعري لي اوتماسك اأضفى حرف الواو ترابط

ق نوعًا من خلة، فاستخدم حرف العطف الواو في بداية كل شطر ليفيفي موسيقاه الخ أن يحدث خللا
نسيج فاعليتهما في  لتظهر والإيقاعية البنية الدلالية لدعم  (2)"التوفيق والتوزيع بين مختلف الصيغ"

 .القصيدة
     :نماذج تكرار الحروف صوت الهاء ،نلاحظ هيمنته في قصيدة بنت الشهيد في قوله ومن 

 تريد مالها أو خلخالها 
 مسكينة فقدت رجالها 
 لكن دلالها يريد مالها 

 . (3) بل يريد أغلى مالها 
أشاع نغما موسيقيا ، (4)" حنجري رخو مهموس منفتح"وهو صوت ،إن تردد حرف الهاء        

الذي يمتلك قيمة صوتية قوية الألف ، د الملأنه ورد رويا مقرونا بحرف ،على طول القصيدة موحدا 

                                                           

 . 05، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(1)
،مجلة  شعر الشهداء الجزائريين ديوان الشهيد الربيع بوشامة نموذجًا عبد اللطيف حني، نسيج التكرار بين الجمالية والوظيفة في -(2)

 51ص،12م، العدد 9159مارس ،الوادي  علوم اللغة العربية وآدابها،
 00ص 08،صالمصدر السابق-(3)
 5،5889الثقافيةللنشر،طحسني عبد الجليل يوسف،التمثيل الصوتي للمعاني دراسة نظرية وتطبيقية في الشعر الجاهلي،الدار  -(4)

 .91ص
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الذي يأنس له يحس بذلك التنغيم والتطريب ،فاستغلها الشاعر لزيادة الإيقاع ليشد انتباه المتلقي
  .سمعه

 كرر حرف اللام وهو صوت مجهور والمتأمل للقصيدة يلاحظ أن الشاعر عبد الله بن حلي  
مع ،ليوصل الشاعر إليه عمق الحزن التأثير في المتلقي لما تضيفه من قوة تقرع لها أذن السامن شأنه 

 . جراء التهميش من مجتمعهابنت الشهيد  والألم الذي تعانيه
 :التكرار على مستوى التشاكل اللفظي 3-1-2

في المدونة ، ومثال ذلك (1)"المقطع أو القصيدة تكرار كلمة تستغرق"يرتكز هذا النمط على 
 :الشعرية قوله

 وإذا رأيتكما رجعنا إلى شبابي
 ورأيت زحف الزاحفين إلى الفدى
 ورأيت خفق الخافقات على الروابي

 .(2) ورأيت أوراسي الهمام رأيت غابي
زمن ماضية في ع ئخمس مرات دلالة على حنينه لوقا "رأيت"كرر الشاعر هنا الفعل     

 قذكر للماضي المشر تفهذا التكرار للفعل من خلال فعل الرؤية هو ،وبالمقابل هروبه من الحاضرة،الثور 
، كما بين أيضًا تغيير الأحوال بين الماضي والحاضر من الإيجابي إلى يوالمشرف، ورفضا للحاضر المخز 

ومن .(3)"دلالة موسيقية تتعانق مع القضية التي تسعى إليها الرسالة الشعرية إنتاجهفضلًا عن "السلبي 
 :ر أيضاصور هذا التكرار قول الشاع

 جاءك يا فرنسا بالجواب   والصبح  
 أو إياب   وبلا وداع   وخرجت من ا عنوةً 

 نا وسط العباب  فينا مثل   سنين العوم  لا تح  
 جاب  ك بيننا يا للع  نفس   ورميت  

 .(4)يا فرنسا في الحساب اأخطأت جد  
                                                           

 . 99، ص(مرجع سابق)حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر -(1)
 .00 ص 09، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(2)
 . 911م، ص9152إبراهيم جابر علي، البنية الصوتية في الشعر الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دط،  -(3)
 . 00ص، المصدر السابق-(4)
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يردد الشاعر في هذا المقطع تكرار لفظ فرنسا مرتين دليلا على موقفه المعادي لفرنسا العدو 
جاء هذا التكرار مازجا بين دلالتين الأولى ،كما الاستعمارية للجزائر، أو بعد الاستقلالترتها أثناء ف

الثورة كحل للقضاء على القتل تؤيد  عنف وجرائم فرنسا في حق الشعب الجزائري والثانية  تؤكد
 .لتحطيم قيود الاستبداد الفرنسي

سد ما في نفس الشاعر من اعتزاز وافتخار بالشهداء  الأبرار الذين  تجالمتكررة  ( فرنسا)فلفظة 
، كما أن ورودها ده ونيلهم الحرية باخراجه من بلا كانت لهم قدرة على تحدي الاستعمار الفرنسي

بنفس شعري أطول وميدانًا أفسح بعينه على التعبير " دهأمالمتباعد في المقطع الشعري ساعد الشاعر و 
 قكنه نفسه ويجول في خاطره على عكس ما تكون فيه الكلمات المكررة متقاربة، حيث يضيتما ع

 .(1)"المدى ويقصر النفس
 :العبارة على مستوى تكرارال: 3-1-3

أشد تأثيراً من النمط السابق، إذ يرد في صورة عبارة تحكم "التكرار  من  يعد هذا النمط
 :نجمى والشاعر ديوان في هتن أمثلمو . (2)"تماسك القصيدة ووحدة بنائها

 لقف هاالس وداء ت   لقى بها النظارة  أ  
 الملاح   ل  على المق  ها يلقت  و 

 ،وتجر  كرسيًا بجنبي، يا إلهي
 ها ما بين أحضان الصباح  رمي حوض  تثم  

 تتفقد الأحوال في جنباته 
 ها الفو اح  وترش ه من عطر  

 ه طلي العارفاتيتطل
 يرات على النواح  نافل طلبي اليفيتط

 الخلايا في دمى وتعيد ترتيب  
 الحرائق والر ياح ط  ني وس  وتحط  

 ...نجمى احذري
                                                           

ظاهرة التكرار في شعر ابن الجنان الأندلسي، حولية كلية اللغة العربية جامعة الأزهر كلية ،ة رعسالم عبيد عبد المحسن القرا -(1)
 . 089 ص 080ص، 00العدد، 15مجم، 9110اللغة العربية بالزقازيق، 

 . 91، ص(مرجع سابق)الشعر العربي المعاصرحسن الغرفي، حركية الإيقاع في  -(2)



 بنية الإيقاع والتوازنات الصوتية في ديوان نجمى والشاعر:               الفصل الرابع 

 

 

917 

 .(1)نجمى احذري
أيضًا بغية التنبيه لتحترز نجمى  ،مرتين متبوعًا بفعل الأمر احذر مرتين( نجمى)كرر الشاعر اسم     

         .(2)"إبراز المكرر والعناية به لأنه محور الاهتمام"،فالتكرار هنا يتجلى في  من أمر مكروه يحدق بها
 :تكرار العبارة أيضا قولهومن 

 ب   الر   يا نعمة  
  على القلب  بي   ص  
 ب  ر   على الد  بي   ص  
 ب    على الر  بي   ص  
 ب  ع   على الش  بي   ص  
  على الحرب  بي   ص  

 يا نعمة الر ب   
 ب    على الح  بي   ص  
 ب   بي على الح  ص  

 ب   الر   ة  م  ع  يا ن  
 .(3)... على بي   ص  

على أهمية المطر في الحياة،  امكررة أربع مرات تأكيد( يا نعمة الرب)لقد جاءت عبارة  
وانقطاعه يبعث الأمل  أمر يبعثفنجده يكرر فعل الأمر صبي سبع مرات لكي يصبح سقوط المطر 

لشدة  (4)"وجهة نظر تحفيزية"ا مفهوم المطر عند الشعراء المعاصرين غدوهكذا  .النفس اليأس في
   . ارتباطه بالحياة

                                                           

 .50،ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(1)
 . 512ص (مرجع سابق)موقف قاسم خلف الخاتوني، دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة في الخطاب الشعري الحديث،  -(2)
 15ص11، صالمصدر السابق-(3)
اء للبحوث والدراسات، عمان، الأردن قالقصيدة العربية الحديثة، مجلة البل ، المطر ودلالته فيشحسين يوسف خريو  -(4)

 . 580، ص19، مج15م، العدد 5880
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وحدة "بحيث يحس المتلقي بأن المقطع الشعري  ،الإيقاعيكما جاء هذا التكرار لدعم الجانب   
ومن النماذج التي جاءت وفق ،تطرب له الأذن  (1)"بنائية واحدة ووحدة موسيقية ذات إيقاع واحد

 هذا النمط من التكرار
 خلت الجبال من الأسود                                     
 .(2)خلت الجبال من الأسود                                     

ل يلدلالة على أن ج ينمرت (لت الجبال من الأسودخ)يبدو أن الشاعر قصد من تكرار جملة 
جيل نيل الحرية، لكن لففجر الثورة لمواجهة المستعمر الفرنسي و يقدم الوطن والوطنية الثورة كان 

مرة أخرى لفرنسا التي استغلت الفرصة لتحقيق  اوأصبح خاضع ،الحاضر فرط في أمانة الشهداء
 .أهدافها ومطامعها

 .الأساليب على مستوى تكرارال 3-1-4
مى  يعلنون "إذ كرر عبارة ،لجأ الشاعر في ديوانه نجمى والشاعر إلى تكرار أسلوب الاستفهام 

 :في قوله" موت العرب
 يا عندليب الشام والعرب نزار  

 همازلت أذكر بيتا كنت أكره  
 :ة الغضبمن شد  ةً ه مر  أطلقت  

 مى  يعلنون موت العرب؟
 .(3)يعلنون موت العرب؟ مى 

ومتوترة عكسها الفعل  يائسةيبدو الشاعر من خلال أسلوب الاستفهام في حالة 
وهو تنديد بالأوضاع المزرية التي يعيشها العرب ما دفعه إلى هذا التصريح لأنه يمثل نهاية هذا ،(يلعنون)

 .العار الذي يشعر به اتجاه العرب و من الخزيليتخلص الواقع المأزوم  
أو رغبة في وقوع شيء ما في البرهة  التحقيقفي  المد الزمني رغبة "فالاستفهام بمى  يدل على  

  الحو أخلص من حالة راهنة؛ تالتصاق برغبة مستقبله ل... والاستفهام بمى  يعني ... الزمنية القادمة 
 

                                                           

 . 08، ص 15العدد،51جم م،9159فلسطين، ياغزة ، ماجد محمد النعيمي، ظاهرة التكرار في ديوان لأجلك  -(1)
 . 88، ص( مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(2)
 .80 ص 89ص،المصدر نفسه-(3)
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 .تؤرق الشاعر  (1)"ماضوية مؤلمة
رع الأذن وتعلن قلت"فجاءت " نجح الشاعر عبد الله بن حلي في توظيف أداة الاستفهام مى 

 هذا  نلتكشف ع... ة، عكست هذا التأزم الداخليشعوري   دالاحتجاجية الرافضة بقوة ارتداالصيحة 
 .(2)"التوتر الحاد

 :في قوله( من وما)ونجد الشاعر في توظيفه لأسلوب الاستفهام في مدونته الشعرية يمزج بين أداتين 
 فمن أكون وما قصدي وما طلبي؟

 .(3)فمن أكون وما قصدي وما طلبي؟
فالتكرار هنا إشارة واضحة على عمق جرح الشاعر من الواقع المرير الذي يعيشه العرب، وهذا       

فمن أكون وما قصدي ) التساؤلاتوصله إلى حالة من الضياع والتيه، كشفت عنه مجموعة من أما 
لاستفهاماته زن الشاعر وهو يبحث عن إجابة حتدل على اتساع مساحة لمكررة مرتين ( وما طلبي

 .التي تنم عن ذاته المتصدعة
 الدلالي الجانب الإيقاعي ولخدمة لقد وفق الشاعر عبد الله في توظيف أسلوب الاستفهام  

وجعلته متأثراً بالتجربة الشعورية اتحفت أذن المتلقي ، بل مللا و رتابة فلم نلحظ في تكرارهمعا،
 .للشاعر

وهو في الوقت نفسه وسيلة ... الشعري الحداثيجوهر الخطاب "أن التكرار يستخلص 
من  داخل المتن الشعري في ديوان نجمى والشاعر فكان جزءً  (4)"أسلوبية خلقت علاقات فنية متعددة

حركة إيقاعية داخل "التجربة الشعرية لإيصال الأفكار إلى المتلقي من جهة، ومن جهة ثانية خلق 
  .(5)"جمالية تنبع من تلك الحركية المعماري للقصيدة لاكتسابها صفة الفضاء

 
 

                                                           

،على الموقع الالكتروني 9151(ديسمبر)كانون الأول  01موت العرب الأربعاء  يعلنون شرتح مى  عصام-(1)
www.diwanalarab.com   91:29على الساعة  9158نوفمبر 99بتاريخ.  

 المرجع نفسه  -(2)
 . 80 ص 88ص،بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(3)
، مجلة الجامعة الإسلامية، غزة، فلسطين (افرا نموذجً جديوان )ة، مقاربة أسلوبية لشعر عز الدين المناصرة قرز  يوسف -(4)

 . 090، ص19، العدد51م، مج 9119
 . 981، ص(مرجع سابق)عبد الرحمن تبرماسين، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر -(5)
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  :الجناسإيقاع  3-2
على مستوى القصيدة في  الداخلية التي حققت التوازن الصوتي لتوزيعات الموسيقية ومن ا

الأصوات المتشابهة التي تتكرر في "تحدثه  الذي الجناس أو ما يعرف بالجرس  ،ديوان نجمى والشاعر
إيقاعاته تكون ذات تأثر فعال في جماليات النص وأبعاده  ،النص ويحدث تكرارها موسيقى

  .(1)"الدلالية
وعلى هذا فالجناس هو "قائم على التشابه والاختلاف في المعنى الجناس  إلى أنتجدر الإشارة 

بل يكفي في  الحروف تشابه اللفظين في النطق واختلافها في المعنى، ولا يشترط في الجناس تشابه جميع
ستحسن المكرر مع اختلاف تالنفس "التي ينجذب المتلقي لها لأن ( 2)"التشابه ما يعرف به المجانسة

 .(3)"معناه ويأخذها نوع من الاستغراب
فضاءات إيقاعية جديدة مثل الإيقاع "لخلق الجناس  يةآللجأ الشاعر عبد الله بن حلي إلى     

 :ومثال ذلك. (4)"السمعي
 هي  ري نجمى وأنت ختس  لا

 ه  امتدادي في الأقاليم البعيد  
و    هتي الوحيد  ل  وجميع  أنفاسي وجد 

 هأقول  فيك قصيد   فسو  ك  اولذ
 هحديثة وتليد   شقينالعا نسيك شعر  ت

  الحسودهني من العين  عليك يا عي   فأنا أخاف  
ط ه وم                                    الممدودهد الي  ن   وم ن  ال زمان  وره 
 .(5)البليدة ما الحرب  الحروب وجمعها لاسي   ن  وم  

                                                           

مراد عبد الرحمن مبروك، من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري، عالم الكتب، القاهرة، دط  -(1)
 . 20م، ص5880

 . 588عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية علم البديع، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، دط، دت، ص -(2)
 . 091، ص(مرجع سابق)في المعاني والبيان والبديع أحمد الهاشمي، جواهر البلاغةالسيد   -(3)
 . 81م، ص9119، 15امرة الجمالية للنص الشعري، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، طغالم،محمد صابر عبيد -(4)
 . 50، ص(مصدر سابق)ربن حلي عبد الله، نجمى والشاع -(5)
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، الوحيده هالبعيد)الكلمات في    ثلاممية الشطر الشعري ل الجناس في هذا المقطع في نهاتمث  
نغمًا على المقطع الشعري  ، وهي قوافي متجانسة أضفت (قصيده، تليده، الحسوده، الممدوده، البليده

غل على مساحة أوسع تتمتين السياق الدلالي الذي يش"رددها لعب دوراً في أن تأضف إلى ،موسيقيًا 
 . (1)"قد تستغرق القصيدة برمتها

 :ومن أمثلة تجنيس القافية قوله أيضًا
 رجعها إلى حرم الخلود  البيضاء ن   والوردة  

 .(2)ونرد  كل  المارقين عن الحدود إلى الحدود
والحاء  (3)"مهموس رخو"فالخاء صوت ( الخلود والحدود)بين لفظتين  اواضح انلاحظ تباين

فحين تدل ،دل على البقاء والدواميوهذا التباين نتج عنه اختلاف في المعنى، فالخلود  ،وسمصوت مه
بدور موسيقي قام تواجد في نهاية اللفظتين الم حرف الدالكما أن والإيقاف، علفظة الحدود على المن

الإيقاع بنغم منسق من خلال تواتره الذي أضفى الانسجام بين هذه الحروف  ساهم في إثراء
 .المتجانسة

ما وقع  "هو اللاحق و وهو الجناس ،آخر من الجناس اعبد الله بن حلي نوع ووظف الشاعر كما     
وهذا ،(4)فيه اختلاف في حرفين متباعدين في المخرج سواء أكان في الأول أو في الوسط أو في الآخر

 :في قولهيتمثل النمط 
 دانا الن  الجزائر لبي   فتيان   نحن  

 العدى لاءجلإوأتينا مسرعين 
 .(5)يا ولا نخشى الردىزابالي بالر نلا 

العين )حيث وقع الاختلاف بين الصوتين ( العدى، الردى)يظهر الجناس اللاحق في اللفظين 
اء والردى معنى مخالف للفظة الأخرى، فالعدى تدل على الأعد إحداث ، وهذا ما أدى إلى(والراء

،كما أن هذا الاختلاف قد ساهم من الناحية ناحية الدلالية التدل على الهلاك والموت،هذا من 

                                                           

 . 20، ص (مرجع سابق)حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر -(1)
 .05، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(2)
 .99م، ص5891، 11إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة، ط  -(3)
 . 090، ص(مرجع سابق) حمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديعالسيد أ : ينظر -(4)
 . 519ص 510، ص المصدر السابق-(5)
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من خلال توزيع نغمات صوتية مموسقة العام للنص الشعري الشعري  في اغناء الإيقاع الموسيقية 
الصوتين داخل في نوع لتنتج الدلالة الإيقاعية النابعة من الاختلاف  تفاعلت فيها الموسيقى الخفية

 .النص الشعري
فق فيه الذي تت  "الاشتقاقي  وهو الجناسا آخر من ومن الملاحظ أيضا أن الشاعر وظف نمط     

 اإحداه شتق  توفي أصل المعنى الذي انحدر منه، كأن ،ة ا الأصلي  مفي حروفه فاقالات  اللفظتان بعض 
 :هذا النمط في قولهوجد وقد  (1)"قع التكرار في بعض الأصواتيوفيه ،من الأخرى 

 والحرب طالت واستطالت جاوزت العشر
 مح والرحم استوىوالر  

 بل جاوز الص در  
 .(2)اوالكفر   والأشباح   اح  والأرواح  والسف   بح  والذ باح  ذ  وال

التي ( طال)عان إلى مادة جوهما ير ،( طالت، استطالت)وقع الجناس الاشتقاقي في الكلمتين 
،كما ينغمًا موسيقيًا للإيقاع الداخلأدى إلى خلق توقيع صوتي أضاف  مماتكررت في الكلمتين 

داخل نسيج النص توازنا صوتيا  حققمما في تنامي الإيقاع  ساعد ذلك التجانس بين الكلمتين
 .الشعري

نحدران يإذ أنهما  ،(باحذبح والذال)جناس اشتقاقي آخر بين وظف الشاعر عبد الله بن حلي 
إحداث جرس موسيقى هو الأخر في ، فساهم الذي تكرر في اللفظتين ( ذبح)من الأصل الثلاثي 

من حسن  في المتلقيظهر تأثيره وبقوة فنابع من التشابه بين اللفظتين في النطق ،ي للمقطع الشعر 
 .ا في بنية القصيدةموتوزيعهتموقع اللفظتين 

 :الطباقإيقاع  3-3
على "ي يقوم يعنمط فني بدالموسيقى الخفية ،وهو في إحداث جو من  ايعد الطباق مصدر 

العلاقات اللغوية إيضاحًا عد هذه العلاقة من أكثر تعلاقة التضاد في نطاق صلة اللفظ بمعناه، و 
 .(3)"وإفصاحًا عنهللمعنى 

                                                           

 15د، قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي، شركة دار الأكاديميون للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طحمعبد الله خضر  -(1)
 . 959ص  م،9159

 .02، ص(مصدر سابق)اعر شبن حلي عبد الله ،نجمى وال-(2)
 . 908، ص(مرجع سابق) البحتري دراسة نقدية تحليليةعمر خليفة بن إدريس، البنية الإيقاعية في شعر  -(3)
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قبولا عند الشعراء "واللفظية  البديعية القائمة على المخالفة المعنوية لقد لقيت هذه الظاهرة 
فأفادوا من قيمتها الدلالية، واتخذها المبدعون منهم وسيلة لتكثيف الأثر الانفعالي، بما توفره من أثر 

الذهنية التي تجعل استحضار أحد الضد ين مؤذنًا  وتداعيتهاترسم حدوده علاقة الت ضاد  إيقاعي
 :، ونلمح هذه الظاهرة في قول الشاعر(1)حضار ضد ه الآخر لفظ ا ومعنىباست

 مائيدستبح تمائي د
 وأنا بعيد عن سمائي

 .(2) ياءلام عن الض  الظ   د  ع  ب   
نغما صوتيا منسجما مع الموسيقى  ،فأضفى( ءالظلام والضيا)بين طباقا معنوياالشاعر خلق 

في تأدية الدلالة الإيقاعي والصوتي  ه،فظهر تأثير الداخلية  التي رسمت علاقة التضاد بين الكلمتين 
 .بصورة واضحة وتامة

 :ونجده في موضع آخر يقول 
 عنهما ملامكما اقصرا صاحبي  يا 

 ذبكبالصدق وال ت  ير  ع ق اح
 يعت وطنًاها امرأة قد ض  لكن  
 النسب يصعب بعد العز في والذل  
 من ملامحنا ت فصولاً يسن عفواً 
 .(3)لاب في الكتبس للط  در  ليست ت  

أثرت الجانب  ، (العزالذل و )( الصدق والكذب)نلحظ في هذا المقطع متضادات 
نقل الذي  ،المتولد من ذلك التباين الدلاليفي النظام الصوتي وأحدثت نوعا من التوازن الإيقاعي،
 .والمختلفة صوتيامعنويا  المتباعدة و  ةمن أثر الألفاظ المتضاد الإحساس بذلك الجرس المتميز للمتلقي 

 :ومن نماذج التضاد قوله أيضا
 رب بائدة والشعب في لعبوالع  

 دغدون بمازال يحيا على ماض 
                                                           

 . 921، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر -(1)
 . 98، صالمصدر نفسه-(2)
 .81، صالمصدر نفسه–( 3)
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 .(1)مازال يهتف تحيا أمة العرب
ليس ،اللفظة مضادة لأختها تأتي"وهو تضاد معنوي ( دغماض و )هنا بين لفظتي الطباق وقع 

 .(2)"الضد في سياق العبارةمنزلة يفة منزلة صورة حرفية صريحة كما في الطباق، بل باعتبار اللفظة الرد
المفروض أن لفظة الماضي يقابلها الحاضر والغد يقابلها الأمس، لكن كل لفظة لها متعلقات 

الأسلوب والتنويع في الطرق المسلوكة لبلوغ لمزيد من المراوغة في يلجأ إليها الشعراء عادة ، أخرى
في نفس المتلقي أفاد الإيقاع  بصورة تركت مدى تأثيري  ،كما  (3) ليالدلالة في المحور الاستبدا
 .والكشف عن المعاني التي يقصدها في القصيدة،ليشارك الشاعر أحاسيسه

من يفهم  ،مباشر الماضي والحاضر بشكل غيرالشاعر عبد الله بن حلي ثنائية  وظفكما 
 :في قولهخلال سياق الكلام الشعري 

 .(4)هذا هو التاريخ دومًا في هبوط وصعود  
 في هتظهر تفاصيلوعدم الثبات الذي  بالحركة (الهبوط والصعود) الثنائية الضديةتتسم هذه 

الحاضر الغير المرغوب فيه رهقها لنفس الشاعر التي أالعوالم الداخلية  إيقاعا ،يصور ولدف القصيدة
  .الصورة المشرفة للماضي المشغوف بهوالمخزي المشحون بالقلق والألم والتوجع عن 

ن وظيفته الإيقاعية فضلا علقد حمل الطباق في تجربة الشاعر عبد الله بن حلي وظيفة دلالية      
بين والتباين المعنوي  الاختلاف أعلاقة التضاد القائمة على مبدبسب ،النغمية المؤثرة في المتلقي 

بإعمال ذهنه في تلك العلاقة الضدية التي مزج فيها بوصفه شيئا حيويا يسمح للمتلقي الألفاظ 
 .وأحاسيسهإيقاعا موسيقيا ملائما لعواطفه الشاعر بين العناصر الصوتية منتجا 

المصادر مجموعة من أن الموسيقى الخفية في ديوان نجمى والشاعر قائمة على  مما سبقخلص ستي      
وتمييز   ساهم في توصيف إيقاعه الداخلي الذي  عبد الله بن حلي  لون بها الشاعر نو ع التيالنغمية 

الذي يعتمد في شقه  ،(5)"وتدعيم الدلالة الكلية وتغذية الإيقاع العام للقصيدة"نفسية كل حالة 

                                                           

 .81، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر –( 1)
 .91دنقل، ص عامر، لغة التضاد في شعر أمل بنيعاصم محمد أمين  -( 2)
 .98المرجع نفسه، ص:ينظر   -( 3)
 .88، صالسابقالمصدر -(4)
 .519، ص(مرجع سابق )سلام علي حمادي الفلاحي، شعر أبي الحسن الحصري القيرواني، دراسة فنية  -(5)
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الذي  القافية، وهو ما يطلق عليه بالإيقاع الخارجي،  الثاني على جانب آخر متكون من الوزن و
 .سنحاول التطرق إليه لاحقًا

 :ديوان نجمى والشاعر الإيقاع الخارجي في -4
البناء التشكيلي  رفد المساهمة فيالأدوات  منأو الموسيقى الخارجية يعد الإيقاع الخارجي 

ا القصيدة أو عنصراً ثانويًا في العمل بهتزين تزينة " هذا لا يعني أنه إلا أن ،للنص الشعري جماليا 
وأداة للتواصل  الشعري وإنما يعمل على خلق الأشكال الفنية داخل القصيدة من أجل إثراء النص

 .(1)"والإيحاء
لضبط الوزن والقافية في التشكيل الإيقاعي الخارجي متمثلين في  مكونين الشاعريستثمر  

أتي القصيدة منظمة منسابة بإيقاع عروضي مميز وخاص فيصبح الوزن جزءًا من تف"النغم الموسيقي 
لذلك تمسك به الشعراء لما وجدوه يمثل أهم ... هنمضمون النص يعمل على إثراءه فلا يمكن فصله ع

 .(2)"عليه بنية القصيدة إلى جانب القافية، لما له وقع على أذن المتلقيأدوار الشعر، وتقف 
يعمل على "الذي  في الوزنيتضح أن الخطاب الشعري يختلف عن النثري وبناء على ما تقدم 

وجعله طرفاً في العملية الإبداعية التي يسعى ... ربط الشاعر من جهة والنص والمتلقي من جهة أخرى
 .(3)"تحقيقها في شعره إلى  الشاعر

ركن مما يؤكد أن الوزن  ،من الخطاب الشعري يذهب بهاءه وأثره الجماليالمكون فسقوط هذا 
يقوم بوظيفة التنظيم الجمالي باعتباره السمة التي تميز الأبيات ف"والبناء الإيقاعي في الصياغة مهم 

بنائيا في صوغ الموسيقى الداخلية الشعرية عن النثر فهو يتجاوز كونه معطى خارجي ليصبح عنصراً 
  .(4)"للقصيدة

                                                           

 . 85، ص(مرجع سابق )علاء حسين البدراني، فاعلية الإيقاع في التصوير الشعري -(1)
آلاء عصام علي عبد ربه، البنية الإيقاعية في الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمود مفلح، أكاديمية الإبداع مؤسسة إحياء  -(2)

 . 580م، ص9158التراث وتنمية الإبداع والرابطة الأدبية مركز العلم والثقافة، دم، دط، 
 .518ص 519، ص (مرجع سابق )، دراسة فنيةشعر أبي الحسن الحصري القيرواني علاء حسين البدراني ، -(3)
 5عالم الكتب الحديث ،الأردن ،طيدا، شعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصري ، حرجاءبن-(4)

 .09صم،9191
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يمكن للشاعر  ،فلاويضبطه من الناحية الشكلية  الشعر عن النثرمكون يميز الوزن وعليه ف
فهو نظام يحكم الألفاظ ويخرج  بها إلى "وإلا تحول عمله إلى نثر ،الصياغة الاستغناء عنه في عملية 

  .(1)"دائرة النثرية مكونًا في أغلب الأحيان إيقاعًا خاصًا له وقع في النفس وتأثيرها عليها 
غرة كالسحر تسري في مقاطع العبارة وتكهربها "لأنهلوزن القد أدركت الدراسات النقدية قيمة 

وإنما يجعل كل نبرة أعمق ،بتيار خفي من الموسيقى المهمة، وهو لا يعطي الشعر الإيقاع وحسب 
لم تعد مجرد "المتلقي الولوج لعالم القصيدة، وهذا ما يؤكد أن موسيقى الشعر لجذب  (2)"وأكثر إثارة

قيعات نفسية تنفذ إلى صميم المتلقي لتهز أعماقه في هدوء أصوات رنانة تروع الأذن بل أصبحت تو 
 .(3)"ورفق

ة العناصر المكونة للخطاب عنصر غير منفصل عن بقيأن الوزن دليل واضح على وهذا 
يسهم بشكل أو بآخر " و فكما أنه ضروري للإيقاع الخارجي ،يخدم أيضا الإيقاع الداخليالشعري،

  .(4)"في التعبير عن تجربة الشاعر
المتكونة من الحركات والسكنات  يتكون من التفعيلة أن الوزن يقوم على البحر الذي  المعلوم

نظام تتوازى خلالهما المقاطع تبعًا "مقاطع صوتية منظمة بطريقة معينة وموزعة وفق مشكلة بذلك 
يؤكده جابر  وهذا ما، التي تناسب التجربة الشعرية (5)"وعية البحر وامتداداته الإيقاعية والنغميةنل

حركة الوزن حركة آنية لا تنفصل عن حركة المعنى، والتناسب الذي يمكن أن يتميز به ":عصفور بقوله
  .(6)"الوزن لا يمكن أن يفهم بعيدًا عن التجربة

                                                           

م 9191، 15قصي فاضل الخطب، ديوان ديك الجن دراسة موضوعية فنية، دار الخليج للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط -(1)
 . 01ص 98ص

 . 582، ص(مرجع سابق ) نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر -(2)
 .80، ص(مرجع سابق )عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر   -(3)
 . 510ص (مرجع سابق )د، البنيات الدالة في شعر محمد صابر عبيد،يزينب خليل مز  -(4)
 . 09، ص(رجع سابقم) الدلالي إلى موسيقى البصريشعرية الإيقاع من تشكيل  ،يدا حرجاء بن-(5)
 5881، 11جابر عصفور، مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط-(6)

 . 000ص009ص
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لصنع  دلالة الموضوع  بحر معين لصياغة معانية ومضامينه الشعرية  اختيار فالشاعر يلجأ إلى
م يستطيع الشاعر أن يضفي عليه الصبغة التي يريد بها أن يصف اقالب ع"فيصبح هذا البحر بمثابه 

 .(1)"الكلمات ذات طابع خاص
منه الشاعر عبد الله بن صاغ سنحاول تتبع الإطار الموسيقي الظاهر الذي وانطلاقا من هنا 

 .حلي تجربته الشعرية
 :ديوان نجمى والشاعرأوزان البحور في  4-1
 :البحور المركبة 4-1-1

وزان التقليدية في بناء الإطار الموسيقي للمتن الشعري لقد حافظ الشاعر عبد الله بن حلي على الأ   
التدليل   نويمك،(2)"وكما تمتلك جماد الأجداد،القصيدة ولادة جديدة تمتلك طاقة البقاء والنمو "لأن 

 :على ذلك بقول الشاعر
 :في همسة ناديتها وقلت  

 الخدود الملاح   أختاه يا ذات  "                    
 الصبا ورد   ك هذا الورد  نييه

 .(3)ى من شذاه وفاح  تجل  ماو                           
 :تقطيعه العروضي

 مستفعلن مستفعلن فاعلن                                      
 مستفعلن فاعلاتمستفعلن                                                             

 مستفعلن مستفعلن فاعلن                                     
 متفعلن مستفعلن فاعلات                                                           

، لكن مستفعلن مستفعلن فاعلنالذي يتشكل وزنه من  بحر السريعوزن  القصيدة على 
 "مُستفعلن"المتعارف عليها، فجاءت  ولتشكيلات الموسيقية المعهودةالشاعر خرج في استخدامه عن ا

                                                           

 .229،ص(مرجع سابق )محمد غنيمي هلال ،النقدالأدبي الحديث -(1)
نقلا عن رجاء  58م، ص5891فريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، دط، أحسن الغرفي، أمل دنقل عن التجربة والموقف، -(2)
 . 590ص،(مرجع سابق) يدا، شعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصريحبن
 .51، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر-(3)
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 تفعيلةوكذا  (**)زحاف الطيأصابها مفتعلن و (*)زحاف الخبنأصابها  "متفعلن"في بعض الأحيان 
 ا، وقد أحدثت هذه التغيرات تنوع(***)علة التذييلجاءت على وزن فاعلان التي أصابتها  "فاعلن"

ا من قيود فً يفعلى أجزاء الميزان الشعري يلجأ إليها الشعراء أحيانًا تخ"عادة تدخل ففي الإيقاع، 
 .(1)"الوزن

الأسباب كما هو معلوم أسرع من "أن هذه التفعيلات قائمة على السرعة لأن للنظر  اللافتو 
القصيدة التي تسهم في توجيه مفردات بين  توازناوهذا ما يخلق  ،(2)"الأوتاد في النطق بها وفي تقطيعها

 .حى  وإن طالتها زحافات وعلل ،دلالة القصيدة من خلال انتظامها في نظام إيقاعي معين 
 :البحور الصافية 4-1-2

وسمي ببحر الرمل لسرعة النطق "من البحور الصافية التي بنى عليها الشاعر قصائده بحر الرمل 
فقيل بل سمي بذلك لتشبهه برمل الحصير  ،فيه "فاعلاتن"به وهذه السرعة متأتية من تتابع التفعيلة 

قد نظم عليه الشاعر عبد الله بن حلي و ، (4)"هذا البحر بالرقة"يتميز كما   3"لضم بعضه إلى بعض
 :ةبو تقصيدة 

 بعد يومي لن أنادي يا حبيبي
                                    /1//1/1 /1//1/1 /1//1/1 
 فاعلاتن    فاعلاتن     فاعلاتن                                    

 رغم شوقي وشحوبي ونحيب

                                                           

مثل فاعلاتن " فعلن"تصير " فاعلن"ومثل " متفعلن: "تصير" مستفعلن"ومثالهوهو حذف الثاني الساكن من التفعيلة  الخبن-(*)
  15حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان ط محمد بن." فعلاتن: "تصبح

 .99م، ص9112
 .98المرجع نفسه، ص. ة مثل مستفعلن تصير مستعلنالتفعيلحذف الرابع الساكن من : الطي-(**)
زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع ،ويدخل متفاعلن،فتصير متفاعلان ،وذلك في مجزوء الكامل،ويدخل :التذييل -(***)

 .00، ص المرجع نفسه.فاعلن فتصير فاعلان وذلك من مجزوء المتدارك  
 . 91م، ص5889فوزي سعيد عيسى، العروض العربي ومحاولات التطوير والتجديد فيه، دار المعرفة الجامعية، دم، دط،  -(1)
 . 522م، ص5800، 11صفاء خلوصي، التقطيع الشعري والقافية، منشورات مكتبة المثني، بغداد، ط -(2)
 5وفنون الشعر ،دار الكتب العلمية ،بيروت ،لبنان ، طإميل بديع يعقوب ،المعجم المفصل في علم العروض والقافية -(3)

 .99م ،ص5885
 .89المرجع نفسه، ص -(4)
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                                     /1//1/1///1/1///1/ 
 فاعلاتن    فعلاتن  فعلات                                     

 هاقت  أكاذيب الهوى مز  ف
                                        ///1/1/1//1/1/1//1 

 فعلاتن   فاعلاتن  فاعلا                                        
 البقايا في اللهب   قيت  لأ ثم  

                                     /1//1/1/1//1/1/1//1 
 فاعلاتن فاعلات  فاعلاتن                                      

 .(1)  القلب قد داويت ها وجروح  
                                  ///1/1 /1//1/1  /1//1 
 فعلاتن   فاعلاتن  فاعلا                                     

 (*)مكفوفةو (فعلاتن)مخبونة صحيحة، كما استخدمها  فاعلاتن. بحر الرملاستخدم الشاعر     
قد أعطت هذه الزحافات والعلل دلالة إيقاعية فيها رنة يصحبها ف ،(فاعلا) (**)محذوفةو (فاعلات)

لهذا عمد الشاعر عبد الله بن حلي إلى هذا التركيب الموسيقي ليعبر  ،نوع من الضرب العاطفي الحزين
الموسيقي الذي يناسبه  ءابنلأن حالته الشعورية هي التي أملت عليه توظيف ال ،عن إحساس الداخلي

 .(2)"بأبعاد رؤيته الشعرية فيتخير لا شعوريًا الشكل المناسب لها بإيقاع مناسب يشعر"شاعر ذلك أن 
وقد نظم عبد الله بن حلي على بحر الرمل المجزوء قصيدة أخرى من ديوانه وبتركيب موسيقى 

 :في قوله مغاير
 طويل   تعذيب   رغم    ** هم نبيل   ر  لم يخب   

 فاعلان  فاعلاتن      فاعلان             فعلاتن    

                                                           

 . 82، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر  -(1)
محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي .وهو حذف السابع الساكن من آخر التفعيلة مثل فاعلاتن تصير فاعلات : الكف -(*)

 . 98، ص(مرجع سابق) العروض والقوافيفي 
 . 00ص،المرجع نفسه .وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة مثل مفاعلين تصير مفاعي، وتنقل إلى فعولن: الحذف -(**)
  15دن، طالأر  ،إبراهيم عبد الله البعول، البنية الإيقاعية في الشعر العربي المعاصر، الأكاديميون للنشر والتوزيع، عمان -(2)

 . 89م، ص9159
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/1//1/1    /1//11          ///1/1     /1//11 
 .(1)فتحد اه وصاح       **ورموه  بالسلاح  

 فعلاتن       فعلان              فعلات    فعلان
///1/1    ///11              ///1///   /1 

ومخبونة  (فاعلات) (*)مقصورة وجاءت( فعلاتن)لاحظ أن تفاعيل الرمل جاءت مخبونة ن  
 الرمل  وهذا ما يوضح أن الشاعر جعل بحر ./1///فعلات  (**)مشكولةو 11///مقصورة فعلان 

 .وزن الرمل (2)"مما ساهم في قتل رتابة"زاح عن المألوف ينلقابلا للتنويع 
ذلك في  يظهر ومن التفعيلات الصافية التي استثمرها الشاعر عبد الله بن حلي تفعيلة الكامل، و   

 .قصيدة ماذا أخرب فيك يا وطني
 لاة عسىأقوم فوقك بالص  و 
                                       ///1//1///1/1 /1///1 

 متفاعلن متفاعل متفعلن                                        
 أن يغفر المولى لنا ولك                                       
                                       /1/1//1///1//1/// 

 متفاعلن متفاعلن متف                                        
 لنا ولك المولى أن يغفر

                                        /1/1//1///1//1 /// 
 تفمتفاعلن متفاعلن م                                        

 (3)أن يغفر المولى لنا ولك

                                                           

 . 511، ص (مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر-(1)
وهو حذف الساكن السبب الخفيف وإسكان ما قبله مثل مفاعيلن تصير مفاعيل منقول من محمد بن حسن بن : القصر -(*)

 . 02، ص(مرجع سابق) عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي
رجع الم .حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة أي اجتماع الخبن والكف ويدخل فاعلاتن، فتصير فعلات  وهو : الشكل-(**)

 .05، صنفسه
الشروق، عمان دار  عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر،  -(2)

 . 99م، ص5880، 15ط،الأردن
 . 88، صالسابق المصدر-(3)
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                                        /1/1//1///1//1 /// 
 متفاعلن متفاعلن متف                                        

صارت  1//1///ملاحظ متفاعلن هو  تفعيلة متفاعلن زحافات وعلل كما لقد اعترت
يكثر في مواضع إلا مع الانفعال لا "والمعروف عنه أنه (*)رالإضما زحافبدخول  1//1/1/متفاعلن 

لهذا أتى الشاعر ، (1)"من العمل فإن هذا الزحاف يكاد ينعدم ينأما في مواطن الل،الزائد من العمل 
 .ن ليعبر عن حالته النفسيةمتفاعل الإضماربزحاف 

التفعيلة وإحلال السكون في تهدئة حركة التفعيلة بإخفاء حركة "كما ساهم زحاف الإضمار     
 .لتصل أفكار الشاعر للمتلقي (2)"تبطئة الإيقاع لذا أدى الإضمار دوراً إيجابيا فيمحلها،

 وأصابتها  1///1/فتصير متفعلن  (**)زحاف الخزل ونلاحظ أيضًا أن تفعيلة متفاعلن طغى عليها   
متفاعل وسقط أيضًا من تفعيلة متفاعلن ساكن السبب الخفيف وحذف  فصارت،(***)علة القطع

 .وهذا ما ساهم في إثراء شعرية الإيقاع للقصيدة، "متف"الوتد المجموع فأصبحت 
 :ديوان نجمى والشاعر  الإيقاعي بين الأوزان فيالتواشج  4-1-3

أو المزج بين البحور هي تقنية أتاحت للشاعر المعاصر حرية "إن ظاهرة التداخل الإيقاعي 
ح المجال أمامها لتكون سوالتنقل بين البحور وتفعيلاتها، مما مكن القصائد تنوعًا إيقاعيا ف الانتقال

م شعوري معين أسواء أكان الأمر عفويًا نتيجة انتقال في موقف ،مجمعها لكثير من التفاعيل المناسبة 
 .(3)"ي وإدراكععن و 

                                                           

وتحول إلى " متفاعلن"تصير " متفاعلن"وهو تسكين الثاني المتحرك من التفعيلة ويدخل  تفعيلة واحدة فقط هي : الإضمار -(*)
 . 99، ص(مرجع سابق )المرشد الوافي في العروض والقوافي منقول من محمد بن حسن بن عثمان، ".مستفعلن"
 . 551، ص(مرجع سابق) في شعر شوقي محمود عسران، البنية الإيقاعية -(1)
 . 12، ص(مرجع سابق)موقف قاسم خلف الخاتوني، دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة في الخطاب الشعري -(2)
محمد  .متفعلن الوتد المجموع"فتصير " متفاعلن"وهو تسكين الثاني المتحرك وحذف الرابع الساكن من التفعيلة ويدخل : الخزل -(**)

 . 05، ص (مرجع سابق )ثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافيبن حسن بن ع
 . 02ص،المرجع نفسهحذف ساكن الوتد المجموع ،وتسكين ماقبله فاعلن ،تصير فاعل : القطع-(***)
 . 505، ص(مرجع سابق) يدا، شعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصريحرجاء بن -(3)
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لفواصل والحواجز وتتيح فرصة التقارب ة تزيل ازنيتقنية إيقاعية و "شعرية فالمزج بين البحور ال     
التنوع  ، ومن نماذج هذا(1)"والاحتكاك بين بعض الإيقاعات الوزنية المختلفة في إطار النص الواحد

 :قول الشاعر
 هية  شفبنت الشهيد 

                          //1/1  //1// /1/1 
 فعولن  فعول   فعولن                           

 بية  وبنت الشهيد أ
                           //1/1//1/ //1/1 

 فعولن  فعول فعولن                                           
 اصفعت دلاله                                              
                                            ///1//1//1 
 فعلات فاعلا                                                          

 اعوى له   ةصفع
                                            /1//1/ /1//1 

 فاعلات فاعلا                                             
 االه  خلخت فطخ

                                           ///1/1/1//1 
 فعلاتن  فاعلا                                             
 ت في هدوء فعالهاورد  

                                        //1/1///1/1 //1/1 
 فعولن  فعلاتن فعول                                          

 
 
 

                                                           

 . 505، ص(مرجع سابق) الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصرييدا، شعرية حرجاء بن-(1)
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 .(1)ومضت تزلزل الأرض زلزالها
                                   ///1//1//1/1///1/1 //1 
 فعلات فاعلاتن  فعلاتن  فعو                                   

في هذا المقطع مزج الشاعر عبد الله بن حلي بين المتقارب والرمل رغم أنهما لا ينتميان إلى 
نفس الدائرة العروضية، إلا أن الشاعر استطاع أن يخلق إيقاعًا مناسبًا منسجمًا أضاف طاقة جمالية 

ديات أشمل ممن رتابة البحر الواحد وركوده وسكونيته إلى التعبير عن " هكما خلصلمعاني القصيدة،  
 .(2)"من خلال تناغم موسيقى هذه البحور المتداخلة

ونجد الشاعر عبد الله مزج بين بحرين ينتميان إلى نفس الدائرة العروضية وهما المتدارك والمتقارب 
                      :ومثال ذلك قوله

  لست بالعربي؟بأنيمن قال عني                                     
                                    /1/1///1///1/1//1///1  

 فاعل فعلن فعلن فاعلن فعلن                                      
 غزيرة وصلتني من جدود أبي

                                     //1//1//1/1/1 //1///1 
 فعل  فعول فاعل  فاعلن  فعول                                       

 غزيرة عندنا من أقدم الحقب
                                     //1//1////1/1/1//1 /// 

 فعول فاعل فعولن فاعلن  فعل
 .(3)منى  ومن عربي ؟أين المفر  إذن 

/1/1 //1///1/1/1//1///1 
 فاعل فعول فعولن  فاعلن فعلن                                    

ملتبسا فالتغيرات التي لحقت كل من بحر المتدارك والمتقارب في المقطع الشعري جعلت الأمر 
 تحتلان وحدة إيقاعية متشابكةأصبحتا ( فاعلن -فعولن)يصعب معه التمييز بينهما إذ أن الوحدتان 

                                                           

 . 00ص 08، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(1)
 . 510، ص10ل محمود، التداخل والتنوع في إيقاع القصيدة الحديثة، مجلة مداد الآداب، ع ضهشام فا -(2)
 . 89، صالمصدر السابق-(3)
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تشكيلة التفعيلة أي في   (1)"ومتحركة في أي من الاتجاهين وهذا راجع إلى ما بينهما من تشابه بنيوي 
ب بوالمتدارك العكس من س 1/وسبب خفيف  1//يتكون من وتد مجموع " فعولن"أن المتقارب 

يعني اشتراكهما في النغم الموسيقي  المزج من نفس دائرة هذا ف، 1//يتقدم الوتد المجموع  1/خفيف 
 .الإيقاع الشعري في القصيدةتطريز ساهم في الذي 
فمثلا يخرج من نغمة الرجز  ،بين ثلاثة بحوريجمع  الشاعر عبد الله بن حلي في بعض الأحيان و      

 .في المقطع الواحد "فعولن"إلى نغمة المتقارب  "متفاعلن"إلى نغمة الكامل  "مستفعلن"
 وارجعي  فرنسا  يا  أرضي علينا 

                                   /1/1//1/1/1//1/1/1//1                                                                 
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن 

 وضعي في الزمان وموضعي الأقدار   ح  ح  لتص
                              ///1//1/1/1//1/1/1//1///1//1 

 متفاعلن مستفعلن مستفعلن متفاعلن                                
 ه من أضلعيت  ما كسر   التاريخ   ر  ويجب   

//1/1//1/1//1/1/1/1//1//1 
 مسفعلن  فعل فعولن   فعولن فعولن                                 

 .(2)دمي من أدمعي ىوأر 
                                       ///1//1/1/1//1 

 متفاعلن   مستفعلن
ج الشاعر في هذا المقطع في الإيقاع، فانتقل من وزن مستفعلن إلى متفاعلن إلى فعولن تدر  

من بداية تشكل زن والانكسار الذي لحوهذا التداخل أوالتنوع مقترن بنفسية الشاعر التي خيم عليها ا
 .القصيدة واستمر إلى نهايتها

                                                           

 . 500، ص(مرجع سابق) يدا، شعرية الإيقاع في تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصريحبنرجاء :ينظر  -(1)
 . 01، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر-(2)
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لربط بين الذات الشاعرة  إن هذا التواشج بين البحور الشعرية ضرورة فرضتها حتمية ا
شعرية  ال هالخطاب الشعري المعاصر ينتقي أوزان جعلضمن إطار درامي مشترك ،الأمر الذي والواقع،

 .(1)في علاقتها بين الذات والواقع صميم التجربة الفنيةالنابعة  من 
نظام الإيقاع  من أسريتحرر ن الشاعر عبد الله بن حلي استطاع أن ألما سبق المحصلة و 

التقليدي القائم على التوازن بين الأبيات الشعرية، فوظف البحور الصافية كالرمل والمتقارب والكامل 
وجد في تنويع بين  ،كماالتي أثرت موسيقى الإطاروالمتدارك والرجز مراعيًا فيها الزحافات والعلل 

الجزائري المعاصر ولونا جديدًا الخطاب الشعري البحور مظهراً من مظاهر تطور موسيقى الشعر في 
 .يزيد من فنية النص

  :ديوان نجمى والشاعرالقافية في تنويعات   4-2
ده بعتلعب دوراً مهما في منح النص الشعري "القافية الركن الثاني في الموسيقى الخارجية حيث  تعد      

نسب تكرارها الذي يحقق ب (2)"الإيقاعي، لتعزز بذلك العناصر الأخرى وما تخلقه من تأثيرات إيقاعية
لازمة "تخدم الموسيقى الخارجة والداخلية معا لأنها  فهي بهذا بين تجربته الشعرية والشعورية معا ،التوازن 

 .(3)"رؤياه بالكلمة والوزن فقط حدإيقاعية تنسجم مع الحالة النفسية للشاعر الذي لا تت
ويتطلب  لا يمكن  أن يستغني عنه الخطاب الشعري ، اأساسي االقافية عنصر أصبحت وهكذا 

لخلق الانسجام الذي يولد   وربطها مع بعضها بعضالالتزام بها لضبط أجزاء القصيدة من الشاعر 
 .(4)"متبادلة على تأمين صحة المعنى ورفع الالتباس عنه" علاقة 

لفسد  اتبقى القافية من أهم مقومات الخطاب الشعري لفائدتها في منح القوة للإيقاع ،فلولاه
ن حيث ما يعرض لها من أواخر الأبيات الشعرية م"النظام داخل القصيدة ،فبفضلها  يعرف الدارس 

حركة وسكون ولزوم وجواز، وفصيح وقبيح، فهذا العلم يبحث في حروف القافية وحركاتها، وما يجب 
 .(5)"لها من لوازم وما يعرض لها من عيوب

                                                           

  .918،ص5885، 5ينظر علوي الهاشمي ،السكون المتحرك ، منشورات اتحاد كتاب أدباء الإمارات ،ط-(1)
 . 919، ص(مرجع سابق)رالشعري دراسة في شعر الجزائري المعاصة قاسي، مسارات الإيقاع بر ص -(2)
 55، العدد 9110اني، القافية في شعر بلقاسم خمار، مجلة العلوم الإنسانية، جامعة خيضر، بسكرة، ماي يعبد المجيد دق -(3)

 . 519ص
 . 512م، ص5881، 15محمد حماسة عبد اللطيف، الجملة في الشعر العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط -(4)
 15محمد عبد المنعم خفاجي، وعبد العزيز شرف، الأصول الفنية  لأوزان الشعر العربي، دار الجيل، بيروت، لبنان،ط -(5)

 . 591م، ص5889
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تبدأ من آخر حرف ساكن ف"د ماهيتها من خلال الحركات والسكنات  تتحد   القافية  يبدو أن      
ه الخليل بن أحمد وهذا ما أقر  ، (1)"سبقه مع الحرف المتحرك الذي قبلهفي البيت إلى أول ساكن 

 .(2)وأجمع عليه العروضيين الفراهيدي
حدود الامتداد الإيقاعي "فالقافية بحكم موقعها المتميز في العمل الشعري، تستطيع أن ترسم 

معلمًا تنتهي إليه الجملة  والدلالي على حد سواء باعتبارها تكرار الأصوات النهاية من جهة، ثم لكونها
 .(3)"وية الدلالية من جديد مع بداية بيت آخرحباكتمال دلالتها قبل أن تبدأ الدورة الإيقاعية الن

بحكم جرسها ، ويساعده على التفريق بين  يطرب المتلقين تكرارها على طول القصيدة أكما 
،وهكذا عدت القافية  (4)"غير منثورأخذ في كلام موزون ول وهلة أنه لأ"فيعرف جنس الشعر والنثر ،

 .طابع تأثيري مشخص لهوية الخطاب الشعري،مثلها مثل الوزن الشعري  ت ذا
فعالية قيادية في ضبط مقادير الأبيات، كما أنها تمثل السلطة "إضافة إلى هذا فإن القافية 

  (5)"والقاموس التعبيريولها ارتباط وثيق وباطني بالفكرة ... الأولى في نظام التفعيلة الإيقاعي 
بطان باطنيا ،فهذه العلاقة فيرى أن القافية والفكرة ترت التواشجهذا  وبنهورشوقد اشترط 

جوف أشعر لأنه قد ينشأ عن ذلك  عن الأفكار من أجل القوافي لا تسمح للشاعر للبحث وثيقة
القوافي من أجل الأفكار، فإنه ينشأ عن ذلك شعر متكلف مغتصب لا  ،أما إذا بحث عنرنينال

إذا تتابعت الأفكار  في تسلسل طبيعي أما ،ولا يمنح الحيوية تحرك به الخيال يولا ،تطرب له الأذن 
من جهة  (6)وجاءت القوافي بصورة طبيعية  يكون للغة الشعر تأثير السحر وقدرة فائقة على التأثير

 .ةالإيقاعي والفاعلية يحقق هذا التوازن التناسقومن جهة أخرى 

                                                           

 . 501م، ص15،5885م القافية، دار القلم، دمشق، طمحمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعل -(1)
 . 98ص ،(مرجع سابق) سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربيينظر  -(2)
مرجع ) (قراءة في نصوص موريتانية)فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة  -(3)

 . 509،ص(سابق
 . 502ص 15م، ج5895، 11ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، دار الجيل، سوريا، ط -(4)
 . 89، ص(مرجع سابق)يدا، شعرية الإيقاع من تشكيل الدلالي إلى موسيقى البصريحرجاء بن -(5)
 .509م، ص5881المصرية، القاهرة، مصر، دط، عبد الرحمن بدوي، في الشعر الأوروبي المعاصر، المكتبة الأنجلو  :ينظر -(6)
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البحث عن   أن يتبين قيمة القافية إلا من خلال لا يمكن لدارس الإيقاع  وعلى هذا الأساس
لن يظهر للقافية تأثير إلا من خلال علاقتها "بحيثالداخلية للسياق الممهد للقافية، العلاقة 

  .(1)"بالمعنى
يعتمد على نمطين من القافية في يتبين أن الشاعر  تصفحنا لديوان نجمى والشاعر من خلال    

 :تمثلا فيشعره إيقاع بناء 
 :(الموحدة)القافية البسيطة  4-2-1

 أن قوم على قافية واحدة لا تتغير أيي"  نهبالبساطة لأيتصف هذا الصنف من القافية  
بناءها يرتكز على قاعدة بسيطة خالية من التركيب، وهي بذلك لا تحتفظ إلا بجماليتها التقليدية 

لا تخرج عن النظام التقفوي ،بمعنى أنها (2)"المعروفة التي تستقل في جزء كبير في وحدة الإيقاع والنغم
ن بدايتها إلى على طول القصيدة موالذي يبنى على قافية واحدة وموحدة  ،للقصيدة التقليدية

 :منها أنواع  تنقسم إلى القافية بدورها هذه   وتنقسم ،(3)نهايتها
 :القافية السطرية المتراسلة 4-2-1-1

طر أو الشطر الشعري المغاير لنظام سالعلى نظام  لقصيدةا بناءفي  الشاعر المعاصرل يعو  
بنية موسيقية "المعاصرة تعتمد على القصيدة العربية الذي أصبحت بموجبه ،و القصيدة العمودية القديمة

هذه البنية مكتفية بذاتها وإن مثلت جزئية ترتبط ... تشغل من حيث الحيز سطراً من القصيدة
 :ويظهر هذا النوع من القافية في قول الشاعر ،(4)"موسيقيا بباقي الجزئيات وتتفاعل معها

 في الظلام   لمع  يالبرق  إني  ليسحرني وميض  
 وار تزحف للمنايا بابتسام  الث   ومواكب  

 المكارم والسحابا في الأنام   ويشوقني عبق  
 عن بيت الكرام   وحد ث الملكوت  الكتاب    فخذ  

 .(5)الص حاري للغمام   عبيرها شوق   شوقي لشم  

                                                           

 . 509، ص(مرجع سابق)محمد عسران، البنية الإيقاعية في شعر شوقي  -(1)
 . 89ص (مرجع سابق)محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، -(2)
 . 515، ص(مرجع سابق)وإيقاع الدلالة في الخطاب الشعري الحديثوفق قاسم خلف الخاتوني، دلالة الإيقاع م:ينظر  -(3)
 . 518ص 519، ص(مرجع سابق)عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر -(4)
 . 512، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(5)
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الموحدة المسبوقة بالمد الذي منحها رنة موسيقية (*)قافية المترادفةاليقوم هذا المقطع على 
 وجعل الوظيفة الدلالية للإيقاع تمتد بمستوى حدة الدال الصوتي تهيئ مساحة مفتوحة لحرية "متناغمة 

   .توط ن نغمة الإيقاع الموسيقي التي و(1)"الإيقاع
 :القافية المختلطة 4-2-1-2

قفوي واحد تسري عليه تهذا النمط من القافية بنظام  حلي في  الشاعر عبد الله بن لم يلتزم    
 :الأسطر الشعرية ومثال ذلك قوله

 هعطى لحسنك مجد  فأنا الذي أ  
 (**)قافية متواترة 1/1///1//1/1/1/1/1///                  

                  موطنا الكواكب   وق  فأبنى له 
 .(***)قافية متداركة 1//1///1//1/1///1/1/                  

 ربابتي وصبابتي أردت   ذافإ
 .قافية متداركة 1//1///1//1///1//1///                

 وكآبتي والسوسنا
 .قافية متداركة 1//1/1/1///1//

 .(2)لا تخجلي نجمى ويكفي
 قافية متواترة 1/1//1/1/1//1/1/                                      

موزعة توزيعًا عفويًا لا " المتداركةوالمتواترة المقطع الشعري من قواف متنوعة بين يتكون 
ابتعد فيها الشاعر عن استخدام ،حيث المختلطة  التقفية، وهو ما يطلق عليه (3)"يخضع لنظام ثابت

لتنظيم  فقًا لكنه لا يخضعتصوتًا متنقلًا متغيراً أو م" روي واحد الذي أصبح في هذا النمط من القافية
                                                           

خفاجي وعبد العزيز شرف، الأصول الفنية لأوزان ها، منقول من محمد عبد المنعم اوهي قافية اجتمع ساكن: القافية المترادفة -(*)
 .508، ص(مرجع سابق)الشعر العربي

 .999، ص208م، العدد 9111خيرة حمر العين، شعرية الإيقاع، مجلة المعرفة، سوريا أفريل  -(1)
لعزيز شرف، الأصول الفنية محمد عبد المنعم خفاجي وعبد ا منقول وهي كل قافية بين ساكنيها حركة واحدة: القافية المتواترة -(**)

 . 508، ص(مرجع سابق)لأوزان الشعر العربي
 . 508، صالمرجع نفسه .كل قافية توالت فيها حركتان بين ساكنيها : القافية المتداركة -(***)
 . 25، ص(مصدر سابق)نجمى والشاعربن حلي عبد الله،  -(2)
 . 559، ص(سابقمرجع )محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة -(3)
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يقع تحت سلطة القافية  ، وهذا يعلن تمرد الشاعر عن الشعر العربي القديم الذي(1)"خارجي مفروض
 .ذات الروي الواحد المكرر على طول القصيدة الشعرية

 :(المنوعة)القافية المركبة  4-2-2
اضطلعوا بتنوع القافية في  نوالواقع أن الذي" ،لقد ظهر هذا النمط من القافية في الشعر الحر

العصر الحديث هم الشعراء الذين قرؤوا الشعر الأوروبي الذي عرف الشعر المرسل الذي يخلو من 
ربي غالقافية منذ مسرح شكسبير، ومن ثم كان تنوع القافية في الشعر العربي المعاصر صدى للشعر ال

 .(2)"ن يكون صدى للشعر العربي القديمأقبل 
إن هذا التغيير الذي حاول الشاعر المعاصر أن يحدثه في الموسيقى الخارجية  بركنيها  الوزن 

ليتقبله الذوق الفني الحديث فالموسيقى العربية التي تطرب لها اليوم "للقديم  اتحوير والقافية ما هو إلا 
نها تحمل في طياتها تختلف عن تلك التي طرب لها أبناء العصر الجاهلي أو الأموي أو العباسي، ولك

 .(3)"أصولا من تلك العصور دخلها كثير من التطور مع الزمن، وكذا الشعر
في مدونة من القوافي أشكالا تفرع عنه أيضا ن هذا النمط من القافية أا تجدر الإشارة إليه مو       

 :نجمى والشاعر نذكر منها

 :القافية المتعانقة 4-2-2-1
داخل النظام الفونيمي شكلا متلاحقًا مع قافية أو مجموعة من " يتخذ هذا النوع من القافية 

 :ونلمس هذا النوع في قوله (4)"القوافي
 ع  ا د لايا شاعري 

 بالمصراع   اك  غلق الشب  لا ت  
 كارى أو ندامىلسنا س  

 بالنعناع   اي  والش  
 (أ)حراما  ا أو  ما كان إثً 

 (ب) عندك عاطل   والقلب  
                                                           

 . 951، ص(مرجع سابق) السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث -(1)
 . 591م، ص9119عبد الله عطية، ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي، بستان المعرفة، الإسكندرية، مصر، دط،  -(2)
 . 550م، ص5881نبيلة الرزاز اللجمي، أصول قديمة في شعر جديد، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، دط،  -(3)
 . 525، ص(مرجع سابق)رفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصرغحسن ال -(4)
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 (ب)ل ا باط  يضً وهواك أ
 .(1)(أ)ولا الغراما  الجميل   الشعر   ن  تح  سلا 

من  تان في السطرين المواليين قافيتلتها ثم  الميمتنتهي بحرف الروي  (حراما)لاحظ أن القافية ي
ثم عاد الشاعر في  ،(راءال)ن بحرف روي واحد تاومنتهي الكنهما متشابهت (باطل( )عاطل)نمط آخر 

فتكرار هذه القوافي حقق تجانس  ،التي تشبه القافية الأولى (الغراما)السطر الأخير إلى القافية المتواترة 
وهذا التنوع في القافية ، (حراما وغراما)و (عاطل وباطل)صوتي نتج عن تشابه الصيغة الصوتية 

وحدات موسيقية ينفصل بعضها عن القصيدة كلها بنية موسيقية متلاحمة لا"والروي يجعل 
   .(2)"البعض

 :وهينوع آخر من القافية المركبة في ديوان نجمى والشاعر  ردقد و ف
 :القافية الحرة المقطعية 4-2-2-2

تتغير مع كل مقطع "هذه القافية أنها تقوم على المقاطع حيث تتنوع فيها القوافي وحد يتبين من      
صورة تقفوية خاصة ليس شرطاً أن تكون لها "ولهذا وصفت بالحرة لأنها يمكن أن تقدم  ،(3)"جديد

المقاطع الأخرى للقصيدة، فقد تستمر تقفية معينة عبر مقاطع القصيدة كلها أو بتقفيات صلة ما 
 :ويمكننا التمثل لها بقول الشاعر( 4")تتوقف مع مقطع معين، وقد يستقل كل مقطع بتقفياته الخاصة

 نجمى هي البحر الكبير                          :المقطع الأول
 هدير  .. وله  كأخيه موج  صاخب  .. بحر له                                      
 عنده أيضًا ضمير   لكن  بحري   

 ي ودعي الغرام  يسير  فتستر  
 يا شاعري المقطع الثاني

 مني الغرام  على يدي كاوعل  خذني                                   
 كارت  فيها بالدليل إلي  شتي وأفلقد كتبت  وصي  

                                                           

 . 91، ص(مصدر سابق)ر بن حلي عبد الله، نجمى والشاع -(1)
 . 590، ص(مرجع سابق)عر العربي المعاصرعز الدين إسماعيل، الش -(2)
م دراسة نقدية، دار البركة للنشر والتوزيع، عمان 5801/م829أبو أصبع، الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين عامي  -(3)

 . 010م، ص9118المملكة الأردنية الهاشمية، دط، 
 . 558، ص(مرجع سابق)محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة -(4)
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 كاتي في ضفتي  هم أن يبحثو عن جث  ت  صيوأ
 كاوتركت  أم ي وارتميت علي  

 يكامن نفسي وجئت أعيش ف   ورحلت  
 يكافاذهب  إلى القطب المجم د أو إلى أمر  

 يكاوى مادمت أسكن ف  أنا لا أخاف من الن  
 يكات  يكا ت

 .(1) ناسك  .فحة سفي .. لك  وقد بنيت  
متغيرة من توزيعات عمد الشاعر عبد الله بن حلي إلى توحيد القافية في المقاطع الثلاثة لكنها    

وفي المقطع الثاني (،هدير،ضمير،يسير الكبير  )،فوظف في المقطع الأول القافية المطلقة مقطع إلى آخر
وهذا ما مميزها عن القافية البسيطة الموحدة  ،(يديكا،إليكا ،ضفتيكا ،أمريكا )استخدم القافية المقيدة 

خلق إيقاع منتظم داخل المقطع الواحد وبين المقاطع الشعرية، فضلًا عن إبعاد الملل والغاية من ذلك 
 .عن المتلقي

أخرى   اأنواع وظفلم يتخلص من القافية نهائيا ،لكنه  عبد الله بن  أن شاعرتسجيله  ن ما يمك    
،الذي القديم الصارم حى  يتخلص من الشكل الإيقاعي غاير له ،الملنظام التقفوي التقليدي لبديلة 

على القيم السائدة فيها الشاعر  التي ثارالشعرية الجديدة التجربة ولا يتسق مع   يحس معه أنه مقيد
 .فيها النظام العروضي الخليليتجاوز  يفبحث عن إيقاع موسيقي خارجي جديد ،لبناء شعرية جديدة 

،فأصبح ينتقي  عامة والجزائري خاصة المعاصر العربي الشاعرحررت التجربة الشعرية الجديدة  لقد     
 كما كان من قبل،وهذا القافية  ابتعد فيها عن الرتابة الموسيقية،فلم نعد نرى صياغات جديدة لخطابه ،

أنسب وقفة "القافية  القدرة على تصوير انفعالاته وخلجاته النفسية للمتلقي،فأصبحت  منحه ما
 .(2)"النفس و ىموسيقية يستدعيها السياق المعنوي والموسيق

                                                           

  91ص  92ص 90 ، ص(مصدر سابق)بن حلي عبد الله، نجمى والشاعر -(1)
 .955،ص (مرجع سابق)السعيد الورقي ،لغة الشعر العربي الحديث (2)
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الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ديوان عبد الله  ببنية الموسومجت رحلة هذا البحث تو  لقد      
ندرجهئ على التحو  ،كئن البحث قد أثارهئ في إشكئلية المقدنة،مللة ن  التائج  بج أنموذجا حلي بن

 :الائلي 

الترتيب و التركيب و الاأليف و لمصطلح البتية في التراث العربي القديم  بمعنى السبك انلانح  رتسملتا -
على الرغم ن  أن ع اساعملئلهئ على نطئق واسع في قضئيا الشعر والتثر والتقد ،ذا  ،وإلخ...التظم و 

 .ة لهالحديث ،لكتهئ لا تاطئبق نعه ن  حيث الدلالةنفهوم البتية  صطلحئ   تتئو هذه الم

ز الخطئب أنه نلفوظ نتطوق ني  بمصطلح التص،غير أن نئ نفهوم الخطئب نسألة نلابسة  تبين أن -
 .كاوبالمبيتملئ التص شكل ن  الخطئب 

أحدهمئ محئفظ  ،اتجئهين شعريين في إيصئل الفكرة للملالقيالجزاجري الخطئب الشعري  سلك -
أو نئ يعرف بفترة محئكئة التملئذج الشعرية العربية القديمة شكلا  ،اأثر بعئنل التراثنإصلاحي 
 .المغئيرةو  الاجريب ترسم طريقئ لهئ نحوشعرية ناحررة د لظهور حركة ه  مموالثئني وجداني  ونضملونا،

ت واكبعمليقة في بتيئته اللغوية والاصويرية والإيقئعية لا  الجزاجري تحو   يالشعر الخطئب عرف  -
 اجئرب شعراء المشرقب يينشعراء الجزاجر ال ث رألا نظرا،حداثة ونعئصرة  الشعرية العربيةالحركة نسئر 
بكل نئ شعرية جزاجرية الاجربة ودمجهئ في صمليم ال ،الحداثية الخصئجص الاقليدية وناابعين تلك العربي 
  . هئ وتفر دهئ يدل على نضج ن  إبداع وتميز تضمل تاه

في ناملئيزة في الاتجئه والأسئليب على خصوصيئ  شعرية فتية  الاشاغئلحئول الشئعر الجزاجري  -
الاناتئع ع  إظهئر الولاء للقيم الفكرية  بلغة تجديدية شعئرهئ ،واكب تطورا  العصر خطئب شعري 

نفرغ حولت الخطئب الشعري الجزاجري المعئصر إلى خطئب سيئسي محض التي  الإيديولوجيةوالمواقف 
 . فتية  شعريةالانفائح ع  ارتيئد أسئليب  إجحئففي  نجم عتهالمحاوى 

لغة  إلى قريريةالاهئ ع  اللغة الإيحئجي الذي أبعد طئبعهئباللغة الشعرية عتد عبد الله ب  حلي ز  تمي   -
عودي إلينا ،نجمى والشاعر ،طليعة العرب )في بعض القصئجد ذا  بعد ترنيزي ،كملئ هو الشأن  

 .ديوانالنتن سحرهئ الخئص على  نثر إبداعية  قي مالتي كشفت ع  و  ،(إلخ... يا فرنسا
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 ةنوتقويض سلطة العتو ؤننث لكسر الم للفظالشئعر عبد الله ب  حلي  عتوان ديوانه با اساهل   -
،وبالخصوص في العتئوي  التراثية  ةالمؤننث ية،على غرار العتئوي  التي اساأثر  بجتس الاسم ةالذكوري

 .وغيرهئ والغول كلونجا،وفي المرويا  الشفهية  والوحشالجميلة ،و شهرزادك

في الاصدير للملتن  المتظور الدينيإلى  العتئوي  الفرعية في ديوان نجملى والشئعربعض  ترتكتا -   
 خطئبه الشعري  الشئعر ديتية بالدرجة الأولى اساقى نتهئ نرجعيةعلى أن  ، الأنر الذي دل  الشعري
 . قراءته لقضئيا الوط  والقونية والاناملئء الحضئريفي  اهديولوجيو اي هنعئني

 ( إلا أنا، ماذا أخرب فيك ياوطني)التصية في ديوان نجملى والشئعر عابئ  البعض خرجت  -
حيرة إثارة و المعنى كيتونة   ينطقدرا ن  الغملوض في تبئ لهق ممئ حق   ،انزياحيئ ع  المقصدية المبئشرة 

  .لخطئب الشعريا الدلالة الكئنتة في نضئنسبر أغوار  في محئولة نتهالمالقي 

لوطن ،الطبيعة ا)الدلالية  هحقولئب عبد الله ب  حلي بكثئفة وغنى انائز المعجم الشعري  في خط -  
ئل على هذا المتهل المعجملي وتحوير ممئ أدي هذا الاتوع إلى تفت  الشئعر في الاشاغ( إلخ... الحرب
 .ه الشعرية والشعورية نعئبمئ يخدم تجربا نضئنيته

 اشاغلأن الشئعر عبد الله ب  حلي في الديوان الشعري للخطئب  يةلمعجملن  خلال المقئربة ا تبين   -
 تضحتشعرية  عطيئ بوصفهئ ن ،هألفئظ العتف ورهئب صيغ الخطئب الشعري في ديوانعلى دلالة 

الألفئظ والموضوع نعجم هذه لاحقيق نوع ن  الانسجئم بين  ،ملولا  رنزية فئعلة في التص الشعريبح
 . الماتئول

الشئعر عبد الله ب  حلي نلملحئ أسلوبيئ نهملئ في أغلب  الفتية في ديوانالصورة بتية شكلت  -
 عئلمه الشعري اشكيلكئلاشبيه والاساعئرة والكتئية ل،الأسئليب البيئنية لمئ تتربع عليه ن   ،نصوصه

واقفه لمدنة في رسم لوحئته الفتية خ والتي أسهملت خلف نرجعيئته الأدبية وتجئربه العئلمية، املترسالم
  .ورؤاه الشعرية

نتراسلة بين  ،فجئء  الصورالفني خئصية الاشخيص  في إثراءالاساعئرة بلاغة الشئعر اساثملر  -
قوية المعنى في ت تضئفر التي ،و و اللملسية و الشملية والذوقية السملعية والصورالبصرية الماحركة  الصور

 . وأدق أوضح وتجسيده للملالقي بشكل
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القرآن الكريم وأشعئر العرب نصوص  نعالصورة الفتية عتد الشئعر عبد الله ب  حلي  تئغملتت -
سئهمت في اتسئع وتشعب روافد خصبة إلهئم نصئدر  عد  التي و  ،والأدب الشعبيالقدنئء والمحدثين 
 .اساقى نتهئ رؤياه الفتيةتجرباه الشعرية التي 

يقئع الإنعملئرية عبر  التفسية الحسية وانفعئلاتهق الشئعر عبد الله ب  حلي  في ترجمة نشئعره وف   -
سئعد على  الذي يقئع الخئرجيالإتوزيعئ  ن  خلال ، ثرا جمئليئ لدى المالقيالداخلي ،الذي ترك أ

 اجربةلعبره البعد الجملئلي لق سلملئ نوسيقيئ تحق  التص  ،ونتحالمعئني الدلالا  والاعملق في الاوسع في 
 .الشعرية

بين ثتئيا  بي والأسلو كيبيي والتر ظ واللففيالموسيقي، الحر  الاكرارصيغ ف الشئعر أنمئطئ ن  وظ   -
ه ضملونونعززة لمالبتئء العئم للتص الشعري نتسجملة نع  نغملية ا رددفي خلق تأسهملت الديوان 
 .الفكري

الديوان يالاءم نع   على أديم ،خئصخلق فضئء نوسيقي الجتئس والطبئق في  تيفتي  ن  أفئد الشئعر  -
،ويساجيب ن  جهة ثانية لمقاضيئ  الاجربة الشعرية عتده  ونرجعيئتهئ ن  جهة حئلاه الشعورية 
الجزجياين ن  طئقة نوسيقية على توطين التغملة الموسيقية في كل نسئفة تاوزع وفقهملئ  الفتية ، لمئ لهاين
  .نعئني التص 

الشكلين العملودي والحر على ديوانه نجملى والشئعر  في   ظمت  جر ب الشئعر عبد الله ب  حلي ال -
ة في اخايئراته إخلاصه للطريقة القديموهذا دليل على  ،لشعر الحرعلى طريقة اة كئنت بتسبة عئليو 

ئ نسقإلى نظئم السطر الشعري الواحد، باعابئره الخروج ع  نظئم الشطري    اهئولمح رغم،الموسيقية 
ء ئالفضنع  الاتوع الحئصل على نساوى الطرح والاتئول للملوضوع ،ولاتئسبه كذلك  ئبقطي اجديد

 .لاجربة الشعوريةالرحب ل

 الكامل و كالرجزلبحور الصئفية الخصوصية الموسيقية ل عبد الله ب  حلي على الشئعر  اشاغل  -
 للتصحققت  إيقئعية ه ن  طئقئ  وفر ت  لمئفي نس  تجرباه الشعرية  المتداركو المتقاربو الرملو

  .نفسه نكتونا كشف ع  الإنكئنية لشئعر لتاحت أكملئ الوظيفية الجملئلية ،
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انفعئلاته حاواء لابين البحور الشعرية الاداخل  توظيف شعريةإلى الشئعر عبد الله ب  حلي عملد  - 
 هوتوزيعئت هاملاع بتظئنيسهئ ،علملئ أن كل بحر ن  بحور الشعر العربي إلا و كملئ ياحس  للملالقي   هئونقل

 . وتتم ع  خصوصية الاجربة الشعرية لديه ،الموسيقية التي تترجم نشئعره

في أفق اوسيع الو الفكرة  ةالمتئورة في لململ والعلل قصد ئ قئنون الزحئفالشئعر في اساثملر  -
 . على ترسيم التغملة الموسيقية الحئلمة ن  إنكئنا  ئ تمتحه هذه  الزحئفئ  والعلل مل  ع ناهيك،الدلالة

نئبين قئفية بسيطة نوحدة وقئفية بصورة لافاة  في المتن الشعري ن  القئفية  نمطين حضورر تكر   -
وهذا يعني أن الشئعر ،الاجربة الشعرية المعئصرة وتعقيداتهئساجيبئن لأدبيئ  تئن الالو ،نتوعة نركبة 

تجئوز التظئم الموسيقي الذي  المعئصر العربيسئير وبوعي نظئهر الاجديد في الخطئب الشعري 
 .الخليلي

أنهئ رصد  فضئء -نهملئ بلغت شأوهئ المتهجي  -دراسة هذه ال دعي لا توفي الخائم 
ن  الثغور المعرفية  -في اعاقئدنا-الكثير تبقى وإنمئ  ،طرحئ وتحليلا  بفرضيئتهوأحئطت  الموضوع

الشعرية ن  ب  حلي نئ تعتيه تجربة على وبحث وتتقيب ،زيادة إضئءة تحائج إلى فضل  هوالمتهجية في
في سجلا  الخطئب الشعري الجزاجري  المعئصر ، ونئ تفاحه للدارسين والبئحثين ن  آفئق  نكئنة
 . الاجربة الإبداعية للشئعر عبد الله ب  حليفي أخرى  نسئجل وقضئيا فيوالاقصي  للبحث

 :الشئعر أبي البقئء الرندي  تردد على لسئنلا يسعني القول إلا نئ  وفي الأخير

 .ن  س ئن  إ ش  ي  الع   ب  يطب   رم غ  ي    لا  ف  *****  ئن  ص  ق  ن    ت م  إذا نئ ء  ي  ش  ل   ك  ل  
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 بالرسم المغربي طريق الأخضر.  ورشالقرآن الكريم رواية -

 :بالعربية  المصادر

 .9002بن حلي عبد الله ،نجمى والشاعر ،منشورات دار القدس العربي ،وهران ،دط، -1

 المراجع بالعربية:

حلب ،أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القلم العربي إبتسام1-
 .م1،1221سوريا، ط

القاهرة ،الجارم، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع إبراهيم أمين الزرزموني، الصورة الفنية في شعر علي-9
 .م9000دط، 

 م1290، 00الأنجلو مصرية، القاهرة، طإبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة -3

إبراهيم أنيس وعبد الحليم منتصر وعطية الصوالحي ومحمد خلف الله أحمد، معجم الوسيط، مكتبة -4
 .م9004، 01الشروق الدولية، جمهورية مصر العربية، ط

 .م1290، 03إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط-0
إبراهيم جابر علي، البنية الصوتية في الشعر الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دط -9

 م.9014

إبراهيم الحجري، الشعر والمعنى قراءة تحليلية للقصيدة العربية الجديدة دراسة نقدية، دار نايا -1
 .م9019، 1دمشق، سوريا، ط

فنية في الشعر العربي مثال ونقد، الشركة العربية للنشر إبراهيم بن عبد الرحمن الغنيم، الصورة ال-9
 م.1229 ،01والتوزيع، القاهرة، ط

 إبراهيم الرماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، دت.-2
العربي القديم الأنواع والوظائف والبنيات، منشورات الاختلاف، الجزائر  إبراهيم صحراوي، السرد-10
 .م9019، 01ط
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إبراهيم عبد الله البعول، البنية الإيقاعية في الشعر العربي المعاصر، الأكاديميون للنشر والتوزيع -11
 .م9019، 01عمان الأردن، ط

 ، دت.03إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط-19
القاهرة ،أحمد إبراهيم شريف، الخطاب الشعري عند نجيب سرور، الهيئة المصرية العامة للكتاب-13
 م.9019 ،دط
 م.9001أحمد حمدي، الأعمال الشعرية غير الكاملة، وزارة الثقافة، الجزائر، دط، -14

 م.1290أحمد حمدي، قائمة المغضوب عليهم، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط، -10

 م.9001، 09أحمد سحنون، ديوان أحمد سحنون، منشورات الحبر، الجزائر، ط-19

 م.1224، 01أحمد الشايب، أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط -11

 09نظرياا وتطبيقياا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط أحمد الزغبي، التناص-19
 م9000

أحمد الصغير المراغي، الخطاب الشعري في السبعينيات دراسة فنية ودلالية، دار العلم والإيمان -12
 م.09،9012للنشر والتوزيع، مصر، ط

دط ،إتحاد الكتاب العرب،دمشقأحمد عزوز، أصول تراثية في نظرية، الحقول الدلالية، منشورات -90
 م.9009

أحمد علي إبراهيم الفلاحي، الصورة في الشعر العربي دراسة تنظيرية وتطبيقية في شعر صريع -91
 .م9013، 03الغواني مسلم بن الوليد، دن، دم ط

أحمد علي دهمان، الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني )منهجا وتطبيقاا(، منشورات وزارة -99
 م.9000، 09لثقافية، دمشق، الجمهورية العربية السورية، طا

أحمد بن علي آل مربع، خطاب الجنون الحضور الفيزيائي والغياب الثقافي )الاستبعاد والنفي(  -93
 م.9014،  01الناشر العيكان، الرياض، ط

 م.1290، 03أحمد قبش، مجمع الحكم والأمثال في الشعر العربي، دار الرشيد، دم، ط -94
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 .دت،أحمد كشك،الزحاف والعلة رؤية في التجربة والأصوات والإيقاع، دار غريب، القاهرة، دط-90
أحمد المتوكل، الخطاب والخصائص اللغة العربية دراسة في الوظيفة والبنية والنمط، الدار العربية -99

 م9010، 01للعلوم ناشرون ودار الألمان، الرباط، ط
 لقضية التأثير والتأثر، علم الكتب،القاهرة  ،البحث اللغوي عند العرب مع دراسةأحمد مختارعمر-91
 .م1299 9ط

 .م1229، 00، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، ط رمختار عمأحمد -99
 .م9009، 4، مج01أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، القاهرة، ط-92
لسانيات النص نحو منهج  لتحليل الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، إربد أحمد مدانس،  -30

 .م9002،  09الأردن، ط
 م.1210أحمد مرسي، الأغنية الشعبية، الهيئة المصرية العامة، دط، -31
 أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان-39
 م.019001ط

أحمد يوسف، يتم النص الجينيولوجية الضائعة تأملات في الشعر الجزائري المختلف، منشورات -33
 م.9009، 01الاختلاف، الجزائر، ط

 .م9009، 01الأخضر فلوس، عراجين الحنين، منشورات إتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر،ط34

ب صدمة الحداثة، دار العودة أدونيس، الثابت والمتحول بحث في الإتباع والإبداع عند العر -30
 م.1219، 01بيروت لبنان، ط

 .1212،  03أدونيس، مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط-39
م دراسة نقدية، دار 1210م/249أبو أصبع، الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين عامي -31

 م9002البركة للنشر والتوزيع، عمان المملكة الأردنية الهاشمية، دط، 
  1طالأزهر الزناد، نسيج النص بحيث ما يكون به الملفوظ نصاا، المركز الثقافي العربي، بيروت،-39

  م.1223
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آلاء عصام علي عبد ربه، البنية الإيقاعية في الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمود مفلح -32
أكاديمية الإبداع مؤسسة إحياء التراث وتنمية الإبداع والرابطة الأدبية مركز العلم والثقافة، دم، دط 

  .م9012
، نظرية الشعر عبد الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد، دار إلفت كمال الروبي-40

 م.1293، 01،لبنان، طالتنوير للطباعة والنشر، بيروت 
عبد الإله الصائغ، الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنية الحداثة وتحليل النص، المركز الثقافي -41

 م1222 ،01العربي، الدار البيضاء، المغرب بيروت، لبنان، ط
عبد الإله الصائغ، الصورة الفنية معياراا نقدياا مفهوم الصورة في الذهنية الإبداعية العربية قديماا -49

وحديثاا وفق مستويات النقد التطبيقي في تحليل النص، مؤسسة الثقافة الجامعية، الإسكندرية، دط 
 .م9001

 م.9004، 00بيروت، لبنان، طامرؤ القيس، ديوان امرئ القيس، دار الكتب العلمية، -43
أميرة حلمي مطر، فلسفة الجمال )أعلامها ومذاهبها(، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، -44

 .م1229القاهرة دط، 
ميل بديع يعقوب ،المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ،دار الكتب العلمية إ-40

 .م1221، 1بيروت ،لبنان ،ط
بيروت لغة والأدب، دار العلم للملايين،إميل بديع يعقوب وميشال عاصي، المعجم المفصل في ال-49

 م.1291، 01لبنان،ط
الأمير عبد القادر،ديوان عبد القادر الجزائري ،تح ممددوح حقي ،دار اليقظة العربية للتأليف -41

 .والنشر والترجمة،دمشق،دط،دت
، أنشودة المطر، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، جمهورية مصر العربية، دط بدر شاكر السياب-49

 م.9019
 م.9001، 1بسام قطوس، سمياء العنوان، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ط-00
بسام قطوس، مدخل إلى مناهج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، الإسكندرية -01

 م.9009، 01ط جمهورية مصر العربية،
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بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، الدار -01
 .م1224، 01البيضاء المغرب،بيروت، لبنان ط

أبو البقاء الكفوي، الكليات معجم في المصطلحات والفروق اللغوية، مؤسسة الرسالة للطباعة -09
 .م1229،  09لبنان، طوالنشر والتوزيع، بيروت، 

، بيروت ،لبنان، دار الغرب الإسلامي ، الجامع الكبيير ،تح عواد معروف ،الترميذي -03
 .م1،1229ط

 .م1220تمام حسان،مناهج البحث في اللغة ،مكتبة الأنجلو المصرية ،القاهرة ،دط -04

مكتبه لبنان ناشرون التهانوني، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم، تح: علي دحروح، -00
 .م1229، 01بيروت، لبنان، ط

 توتاي سيف الله هشام، شعرية الانزياح في بنية القصيدة العربية، دار غيداء للنشر والتوزيع-09
 .م9011،  01ط،عمان 

الثقافي العربي،  جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز-01
 م.1224 ،03بيروت والدار البيضاء، ط

جابر عصفور، مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة -02
 .م 1220، 00ط

 01الجاحظ، البيان والتبيين، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط-90
 م.1229

الجاحظ، الحيوان، تح: عبد السلام محمد هارون، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي، مصر -91
 م.1290 ، 09ط

 م.1294، 09جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط-99

 .م9010، 1جميل حمداوي، سميوطيقا العنوان، دن، دم، ط-93
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 .م9019، 09الموازي عتبات النص الأدبي، دن، دم، ط جميل حمداوي، الشعرية النص-94

جميل صليبا، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإنجليزية واللاتينية، الدار العالمية -90
 م.1224للكتاب بيروت، لبنان، د.ط،

 . ابن جني، الخصائص، تح: محمد علي النجار، دار الكتب المصرية، دم، دط، دت-99

حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب ابن خوجة، دار الغرب -91
 م.1299، 03الإسلامي بيروت، لبنان، ط

 .حاتم صالح الضامن ،علم اللغة ،بيت الحكم للنشر والتوزيع،بغداد ،دط ،دت99 

حامد صالح، خلف الربيعي، مقاييس البلاغة بين الأدباء والعلماء، معهد البحوث العلمية -92
 م.1229وإحياء التراث الإسلامي، مكة المكرمة، دط، 

الجزائر، النشر الجامعي الجديد،الجزائر ،دط  حبيب بوزوادة، مرجعية الخطاب الشعري القديم في -10
 .م9019

ن حزم الأندلسي، تح: إحسان عباس، المؤسسة العربية للدراسات ابن حزم الأندلسي، رسائل اب-11
 .م1291، 09والنشر، بيروت، ط

حسن خمري، نظرية الزمن من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، منشورات الاختلاف، الجزائر -19
 .م9001 ،01ط

، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب حسن السطوطي، الصورة الشعرية عند علال الخياري-13
 .م9019دط 

حسن الغرفي، أمل دنقل عن التجربة والموقف، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، دط  -14
 .م1290

حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، دط -10
 .م9001
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حسني عبد الجليل يوسف،التمثيل الصوتي للمعاني دراسة نظرية وتطبيقية في الشعر -19
 م.1229، 1طالجاهلي،الدار الثقافيةللنشر،

حسين العمري، الخطاب في نهج البلاغة بنيته وأنماطه ومستوياته ودلالة تحليله، دار الكتب -11
 م.9010، 01العلمية بيروت، لبنان، ط

بيروت ،الدار العربية للعلوم ناشرون ،جينيت من النص إلى المناصبات جيرار عبد الحق بلعابد، عت-19
 .9019، 1ط

عبد الحميد هيمة، البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر )شعر الشباب نموذجا(، دار -12
 .1229، 01هومة الجزائر، ط

، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري دراسة نقدية، دار هومة، الجزائر عبد الحميد هيمه-90
 .9003، 01ط

الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار الكتب العلمية، بيروت -91
 م.9003، 01لبنان، ط

العتبة النصية،دار التكوين،دم،دط خالد حسين حسين،في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون -99
 دت.

خالد محمد الزواوي، الصورة الفنية عند النابغة الذبياني، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان -93
 م.1229، 01جيزة مصر، ط

خالدة سعيد، حركية الإبداع دراسات في الأدب العربي الحديث، دار الفكر للطباعة والنشر -94
 .م1299 ، 03لبنان، طوالتوزيع، بيروت، 

 .م9004،  01ابن خلدون، المقدمة، تح: عبد الله محمد الدرويش، دار يعرب، دمشق،، ط-90

خلود العموش، الخطاب القرآني دراسة في العلاقة بين النص والسياق، عالم الكتب الحديث -99
 م.9009،  01للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط
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خليل إبراهيم، الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام دراسة، منشورات اتحاد الكتاب -91
 م. 9000العرب، دمشق، د.ط، 

دمشق ،خليل الموسى، قراءات في الشعر العربي الحديث المعاصر،منشورات اتحاد الكتاب العرب-99
 .م9000

وأنماطها عند الماغوط، دار ميم للنشر  رابح ملوك ريشه الشاعر، بحث في بنية الصورة الشعرية-92
 .م9009، 01الجزائر، ط

 نزار الراغب الأصفهاني، المفردات في غريب القرآن، تح: مركز الدراسات والبحوث بمكتبة -20
 .، دم، دط، دتزمصطفى البا

 . م9014، 09م للنشر، الجزائر، طيراوية يحياوي، البنية والدلالة في شعر أدونيس، دار م-20

 .رجاء عيد، القول الشعري، منظورات مغامرة، منشأة المعارف، الإسكندرية، دط، دت -21

عبد الرحمن بدوي، في الشعر الأوروبي المعاصر، المكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، مصر، دط -29
 .م1290

والتوزيع، القاهرة عبد الرحمن تبرماسين، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة، الدار الفجر للنشر -23
 م.9003، 01ط

رشيد يحياوي، الشعر العربي الحديث دراسة المنجز النصي، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، -24 
 .م1229المغرب، دط،

 00ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، دار الجيل، سوريا، ط-20
 .م1291

عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر، دار أسامة للنشر والتوزيع، عمان، الأردن  رضا-29
 .9019، 01ط

عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر -21
 .م1221، 01ار الشروق، عمان، الأردن، طدالحر 
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الرماني، النكت في إعجاز القرآن ثلاث رسائل في إعجاز القرآن للرماني والخطابي وعبد القاهر -29
الجرجاني في الدراسات القرآنية والنقد الأدبي، تح: محمد خلف الله أحمد، ومحمد زغلول سلام، دار 

 م1219، 03المعارف، القاهرة، مصر، ط

 3هج البحث اللغوي ،مكتبة الخانجي ،القاهرة طرمضان عبد التواب ،مدخل إلى علم اللغة ومنا-22
 . م1221

رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، دار الوفاء للطباعة والنشر -100
 .م1229 01والتوزيع الإسكندرية، ط

ريتا عوض، بنية القصيدة الجاهلية الصورة الشعرية لدى امرئ القيس، دار الآداب، بيروت -101
 .م9009 09ط

 .م9009الزاوي بغورة، مفهوم الخطاب في فلسفة فوكو، المجلس الأعلى للثقافة، دم، د.ط، -109

زكريا إبراهيم، مشكلات فلسفية مشكلة البنية أو أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، مصر  -103
 .دت،دط

 1يونس ،بنغازي ،ليبيا ،ط قانزكية خليفة مسعودة، الصورة الفنية في شعر ابن معتز، -104
      م.1222

زمخشري، أساس البلاغة، تح: محمد باسل عبود السود، محمد علي بيضوي، دار الكتب ال-100
 .م1229،  1العلمية بيروت، لبنان، ط

الزمخشري، تفسير الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، تعليق خليل -109
 .م9002،  09المعرفة، بيروت، لبنان، طمأمون شيخا، دار 

زهراء خالد يونس الحديدي، عنونة الكتب النقدية عند حاتم الصكر )دراسة تحليلية(، دار -101
 .م9019،  01غيداء للنشر والتوزيع، عمان ط

أنماطها وموضوعاتها ومصادرها  زيد بن محمد بن غانم الجهني، الصورة الفنية في المفضليات-109
  .01وسماتها الفنية، الجامعة الإسلامية، المدينة المنورة، المملكة العربية السعودية، ط
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زينب خليل مزيد، البنيات الدالة في شعر محمد صابر عبيد، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان -102
  .م9019،  01ط

في إبداع أبي نواس، المؤسسة الجامعية للدراسات ساسين عساف، الصورة الشعرية ونماذجها -110
 .م1299، 01والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

  .م1299،  03سبويه، الكتاب، تح:عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط-111

الغازي، مكتبة  السجلماسي، المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تح: علال-119
 م.1290 ،01المغرب، ط،الرباط المعارف،

السعود سلامة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء،لدنيا الطباعة  -113
 .م9003، 01الإسكندرية مصر، ط،والنشر

سعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية، دار المعرفة -114
 م.9004، والجامعية الإسكندرية، دط

(، المركز الثقافي العربي، بيروت التبئيرسعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، -110
 م1221، 03لبنان الدار البيضاء، المغرب، ط

السكاكي، مفتاح العلوم، ضبط وتهميش وتعليق نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، بيروت -119
 .م1291،  09لبنان ط

عمان ،دراسة فنية، دار غيداء سلام علي حمادي العلاجي، شعر أبي الحسن الحصري القيرواني-111
 م.9012، 01ط

 03عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، طرابلس، ليبيا، ط -119
 .دت

عبد السلام المسدي، اللسانيات وأسسها المعرفية، الدار التونسية للنشر، تونس، دط -112
 م.1299
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سمير شريف استيتيه، اللغة وسيكولوجية الخطاب بين البلاغة والرسم الساخرة، المؤسسة العربية -190
 .م9009، 01للدراسات والنشر، الأردن، ط

 01ط،السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، المكتبة العصرية،بيروت -191
 .م1222

سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي محاولة لإنتاج معرفة علمية، الهيئة المصرية العامة -199
 .م1223للكتاب، القاهرة، مصر، دط 

 .م1221، 09، موسيقى الشعر عند شعراء أبولو، دار المعارف، مصر، طسيد البحراوي-193

السيد البطليوسي، الاقتضاب في شرح أدب الكتاب، تح: مصطفى السقا وحامد عبد المجيد  -194
 .م1221مطبعة دار الكتب المصرية، القاهرة، 

 .م01،1229للكتاب، مصر، ط سيد خضر، التكرار الإيقاعي في اللغة العربية، دارالهدى-190

 .م09،9003الشروق، القاهرة، ط سيد قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، دار-199

سيف الدين الآمدي، الإحكام من أصول الأحكام، تح: عبد الرزاق عفيفي، المكتب -191
 ه.1409، 09الإسلامي دم، ط

: زكريا يوسف، المطبعة الأميرية، القاهرة، دط ابن سينا، الشفاء جوامع علم الموسيقى، تح-199
 .م1209

لم شادية شقروش، سميائية الخطاب الشعري في ديوان مقام البوح لشاعر عبد الله العشي، عا-192
 م9010الأردن ،الكتب الحديث، إربد، 

 .م1290شريف الجرجاني، التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت، دط، ال-130

 9موسيقى الشعر العربي )مشروع دراسة علمية(، دار المعرفة، القاهرة، طشكري محمد عياد، -131
 .م1299
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شلتاغ عبود جراد، حركة الشعر الحر في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط -139
1290. 

،لسانيات الخطاب الأسلوبية والتلفظ والتداولية ،دار الحوار للنشر والتوزيع  صابر حباشة-133
 . 9000، 1سورية ،ط

صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، دار الكتاب الحديث، القاهرة -134
 .م9014، 01ط

 01ط،للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر صالح بلعيد، دروس في اللسانيات التطبيقية، دار هومة-130
 م.9019

 م.1290صالح خرفي، حمود رمضان، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط،-139

 .م1294صالح خرفي، الشعر الجزائري، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط،-131
 1294،صالح خرفي ، في ذكرى الأمير،المؤسسة الوطنية للكتاب ،الجزائر،دط-139
صبيرة قاسمي، مسارات الإيقاع الشعري دراسة في الشعر الجزائري المعاصر، ميم للنشر، الجزائر -132

 .م9012، 01ط

 .م1211، 00صفاء خلوصي، التقطيع الشعري والقافية، منشورات مكتبة المثني، بغداد، ط-140

في الشعر العربي المعاصر ،إفريقيا الشرق، الدار البيضاء  صلاح بوسريف، حداثة الكتاية-141
 المغرب
  .م1220، 01صلاح فضل، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط-149
 .م1229صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الكويت، -143
 .م9009، 01فضل، تحولات الشعرية العربية، دار الآداب، لبنان، ط صلاح-144
 .م1224، 01صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط-140

صلاح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري دراسة تحليلية تطبيقية، الأيام -149
 م.1221م/ 1229، 01ط للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر
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طارق ثابت، النسق الشعري وبنيته منطلقات التأسيس المعرفي والتوظيف المنهجي، مركز  -142
 م.9019، 01الكتاب الأكاديمي، عمان، الأردن، ط

الشعر الجزائري الحديث من الثورة إلى ما بعد الاستقلال دراسة  الطاهر يحياوي، تشكلات-100
 م. 9013، 1نقدية دار الأوطان، الجزائر، ط

ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان -101
 .م9000، 09ط

: عبد الله بن عبد المحسن التركي الطبري، تفسير الطبري جامع البيان عن تأويل القرآن، تح-109
 .م9001، 01هجر للطباعة والنشر والتوزيع والإعلان، القاهرة، ط

طه عبد الرحمن، اللسان والميزان أو الكوثر العقلي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار  -103
 .م1229، 01البيضاء، المغرب، ط

 م1224، 04دار المعارف، القاهرة، ط طه وادى، شعر ناجي الموقف والأداة، -104

طيب بوقريط، جماليات التشكيل الإيقاعي في شعر مفدي زكريا قصيدة "ألا إن ربك أوحى   -100
لها" أنموذجا ضمن كتاب فن الشعر قراءات في توقيعات الشكل ونفحات المضمون، منشورات ألفا 

 .م9012، 01للوثائق، الجزائر، ط

عاصم محمد أمين بني عامر، لغة التضاد في شعر أمل دنقل، دار صفاء للنشر والتوزيع، -109
 .م9000 ،01عباس قطب، مؤسسة قرطبة، جيزة، ط-101عمان، 

عثمان بدري، الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ دراسة تطبيقية، موفم للنشر -109
 .م9001دط ،الجزائر

عدنان حسين قاسم، التصوير الشعري رؤية نقدية لبلاغيين العربية، للدار البيضاء للنشر -102
 .والتوزيع مدينة نصر، دط، دت

 .1299العربي عميش، مقابسات العربي بن العربي، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، دط، -190
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عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة ، دار الفكر العربي -191
 م.1229 ،القاهرة، مصر، دط 

 ، دت.04عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، مكتبة غريب، القاهرة، ط-199

عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضايا وظواهره الفنية والمعنوية، دار العودة، بيروت  -193
 م.1219، 09ط

عز الدين مناصرة، علم الشعريات )قراءة عن مونتاجية في أدبية الأدب(، دار مجدلاوي، عمان -194
 م.9001، 01الأردن، ط

ض قضايا الشعر المعاصر، مؤسسة المعارف عز الدين منصور، دراسات نقدية ونماذج حول بع-190
 .01،1290بيروت، لبنان، ط

 دت.،عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية علم البديع، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، دط-199

عصام حفظ الله واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر أحمد العواضي أنموذجاا، دار -191
 م.9011، 01للنشر والتوزيع، عمان، ط غيداء

عصام شرتح، جمالية الخطاب الشعري عند بدوي الجيل، دار الخليج للصحافة والنشر، عمان -199
 .م9011الأردن، دط، 

علاء حسين البدراني، فاعلية الإيقاع في التصوير الشعري، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان -192
 م01،9010ط

 1221، 1لسكون المتحرك ، منشورات اتحاد كتاب أدباء الإمارات ،طعلوي الهاشمي ،ا-110

علوي الهاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت -111
 م9009 ،01ط

علي إبراهيم أبو زيد، الصورة الفنية في شعر دعبل بن علي الخزاعي، دار المعارف، القاهرة  -119
 .م01،1291ط
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علي إبراهيم أبو زيد، فنيات التصوير في الشعر الصنوبري، دار المعارف، القاهرة، دط -113
 .م9000

علي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري دراسة في أصولها وتطورها -114
 .م1291، 09دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، دم، ط

علي الجارم ومصطفى أمين البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، دار المعارف، دم، دط -110
 .دت

 .علي صبح، الصورة الأدبية تأريخ ونقد، دار إحياء الكتب العلمية، دمشق، دط، دت-119

علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي -111
 .م1221قاهرة، ال

 .م1299علي ملاحي، أشواق مزمنة، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر دط، -119

علي ملاحي، الشعرية السبعينات في الجزائر القارئ والمقروء، منشورات التبيين الجاحظية، -112
 .1220الجزائر دط 

 .1292للكتاب، الجزائر، دط،  علي ملاحي، صفاء الأزمنة الخانقة، المؤسسة الوظنية-190

 01علي ملاحي، المجرى الأسلوبي للمدلول الشعري العربي المعاصر، دار الأبحاث، الجزائر، ط -191
 .م9001

عمر خليفة بن إدريس، البنية الإيقاعية في شعر البحتري دراسة نقدية تحليلية، منشورات قار -199
 .م9001 01يونس بنغازي، ليبيا، ط

قينة، في الأدب الجزائري الحديث تأريخاا.. وأنواعاا.. وقضايا.. وأعلاماا، ديوان عمر بن -193
 .9002، 09المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط

عمر مجد الطالب، عزف على وتر النص الشعري دراسة في الكتاب العرب، دمشق،دط -194
 م.9000
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 01ط،الثقافية العامة، بغداد، العراق عناد غزوان، مستقبل الشعر وقضايا نقدية، دار الشؤون -190
 .م1224

عنترة بن شداد العبسي ،ديوان عنترة ،مطبعة الآداب لصاحبها أمين الخوري ،بيروت،دط -199
 .م1923

ابن فارس،الصحابي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامها، تح: حمد فاروق -191
 .م1223، 01الطباع مكتبة المعارف، بيروت ط

ابن فارس، مقاييس اللغة، تح: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، -199
 .م1212،  09دم ط

فاطمة الطبال بركة،النظرية الأنسية عند جاكبسون دراسةنصوص،المؤسسة الجامعية للدراسات -192
 .م1223 1والنشر والتوزيع،بيروت ،ط

فاطمة محمد محمود عبد الوهاب ،في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية الحديثة )قراءة في نصوص -120
 م.9002موريتانية(، وزارة الثقافة الجزائرية، الجزائر، دط، 

 01عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط-121
 م.1229

، الخطاب الشعري العربي المعاصر وسلطة المرجعيات، مركز الكتاب الأكاديمي فتيحة كحلوش -129
 م.01،9012عمان ،الأردن ط

فرحان بدري العربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحليل الخطاب، المؤسسة -123
 .م9003، 1الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت لبنان، ط

 السمرائي، جماليات التشكيل والتعبير في القصيدة الحديثة، دار غيداء فليح مضحي -124
 .م9010 ،01ط،عمان

فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدون، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود -120
 .م9004البابطين للإبداع الشعري، الكويت، د.ط، 
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التطوير والتجديد فيه، دار المعرفة الجامعية فوزي سعيد عيسى، العروض العربي ومحاولات -129
 .م1229دط ،دم

فوزي عيسى ورانيا فوزي عيسى ،علم الدلالة النظرية والتطبيق ،دار المعرفة الجامعية -121
 م. 9009، 1الاسكندرية مصر،ط

الفيروز آبادي، قاموس المحيط، تح: متبة تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، إشراف محمد نعيم -129
 م.9000،  09العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط

 .م9010، 1فيصل الأحمر، معجم السميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-122

الفيومي، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير للرافعي، تح: عبد العظيم الشناوي، دار -900
 .01المعارف القاهرة، ط

عبد القادر رابحي، النص والتقعيد دراسة في البنية للشعر الجزائري المعاصر إيديولوجية الشعر -901
 .الثوري دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران، دط، دت

عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص دراسة، منشوراة اتحاد الكتاب العربي -909
 .م9009دمشق، دط، 

عبد القادر فيدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي دراسة، دار صفاء للطباعة والنشر -903
 .والتوزيع عمان، الأردن، دط

عبد القادر فيدوح، دلائلية النص الأدبي، دراسة سميائية للشعر الجزائري، ديوان المطبوعات -904
 .1223، 01الجامعية المطبعية الجهوية، وهران، ط

عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب، دم، دط -900
 .م1299

أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر ديوان سعد الله، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط -909
 م.1293
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 .، جدة، دط، دتعبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح: محمود محمد شاكر، دار المدني -901

 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، دط-909
 .دت

 ه.1309، 01قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، قسنطينة، ط-902

فاضل الخطب، ديوان ديك الجن دراسة موضوعية فنية، دار الخليج للنشر والتوزيع  قصي -910
 .م9090، 01عمان الأردن، ط

كامل حسن البصير، بناء الصورة الفنية في البيان العربي موازنة وتطبيق، مطبعة المجمع العلمي -911
 .م1291العراقي بغداد، د.ط، 

 .م9000 ،دطكمال بشر، علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، -919

كمال أبو ديب، جدلية الخفاء والتجلي دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين، بيروت -913
 .م 1294، 03لبنان، ط

الخليل ومقدمة في كمال أبوديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي نحو بديل جذري لعروض -914
 .م1214، 01علم الإيقاع المقارن، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط

كمال الدين حسن، دراسات في الأدب الشعبي، مطبعة العمرانية للأوفست، جيزة، دط -910
 .دت

، دار المريخ للنشر لطفي عبد البديع، التركيب اللغوي للأدب بحث في فلسفة اللغة والاستطيقا-919
 .م1292الرياض، دط، 

لطيف زيتون ، معجم مصطلحات نقد الرواية عربي، إنجليزي، فرنسي، مكتبة لبنان ناشرون، -911
 .م9009، 09بيروت لبنان، ط

عبد الله إبراهيم، الثقافة العربية المرجعيات المستعارة، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان -919
 .م9010،  01ط
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عبد الله خضر حمد، قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي، شركة دار الأكاديميون للنشر والتوزيع -912
 م.01،9019عمان، الأردن، ط

عبد الله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي دراسات أخرى، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر -990
 والتوزيع، قبة، الجزائر، دط، دت.

 عبد الله الركيبي، الشاعر جلواح من التمرد إلى الانتحار، دار الكتاب العربي، القبة، الجزائر-991
 دط، دت.

عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث الشعر الديني الإصلاحي، دار الكتاب العربي -999
 الجزائر، دط، دت.

ي المعاصر، دار الكتاب العربي، القبة، الجزائر عبد الله الركيبي، قضايا عربية من الشعر الجزائر -993
 دت.،دط 

 .9002عبد الله شريط، الرماد، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، دط،-994

عبد الله الطيب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، مطبعة حكومة الكويت،  الكويت -990
 .09،1292ط

التجديد في موسيقى الشعر العربي، بستان المعرفة، الإسكندرية عبد الله عطية، ملامح -999
 .م9009دط ،مصر

عبد لله محمد الغذامي، الخطيئة والتفكير من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج إنساني -991
 .م9009، 09معاصر مقدمة نظرية ودراسة تطبيقية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

عبد المالك أشبهون، العنوان في الرواية العربية ،درا النايا، للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق -999
 م9011، 01سوريا ط

بيروت ،مجدي وهبه وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان-992
 .م1294، 09ط

، علوم البلاغة البديع والبيان والمعاني، المؤسسة الحديثة محمد أحمد قاسم ومحي الدين ديب -930
 .م9003، 01للكتاب طرابلس، لبنان،  ط
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محمد الأخضر الصبحي، مدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقية، منشورات الاختلاف، دم -931
 دت. .دط

توبقال ،الدار ،دار في الشعر المعاصرالعربي الحديث بنياته وإبدلاتها  محمد بنيس، الشعر-939
 .م3،9001البيضاء المغرب ط

محمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياته وإبدلاتها مساءلة الحداثة ،دار توبقال ،الدار البيضاء -933
 م.3،9014 المغرب ط

،  09محمد التونجي،المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،ط-934
 .م1222

محمد جاسم، جماليات العنوان مقارنة في خطاب محمود درويش ومحمد جاسم، دار مجدلاوي -930
 م.9014 -9013، 1للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط

محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العلمية، -939
  .م9004، 01لبنان ط،بيروت
محمد حسن المرزوقي، شرح ديوان الحماسة لأبي تمام، تح: غريد الشيخ، دار الكتب العلمية -931

  .م9003 ،بيروت لبنان
 .م1291محمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، القاهرة، دط، -939
، البناء الصوتي في البيان القرآني، دار الطباعة المحمدية، القاهرة، مصر محمد حسين شرشر -932

 م1299 ، 01ط
 ،01مد حماسة عبد اللطيف، الجملة في الشعر العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة، طمح-940

 م.1220

عبد اللطيف، النحو والدلالة مدخل لدراسة المعنى النحوي الدلالي، دار  محمد حماسة -941
 .م9000، 01الشروق القاهرة، ط

محمد الخطابي، لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، الدار -949
 .م1221، 01البيضاء المغرب، بيروت، لبنان، ط
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)دراسة وصفية تحليلية(، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، محمد خليفاني،الجملة العربية -943
 .م9013 01ط

محمد الدوسقي، البنية التكوينية للصورة الفنية درس تطبيقي في ضوء علم الأسلوب، دار العلم -944
 م 9002، 01والإيمان للنشر والتوزيع، ط

 م 1291،  1البيضاء، ط محمد السرغيني، محاضرات في السيميولوجيا، دار الثقافة، الدار-940
محمد سليمان عبد الله الأشقر، معجم علوم اللغة العربية )عن الأئمة(، مؤسسة الرسالة، - 949

 م1220،  01بيروت ط
محمد سمير نجيب اللبدي،معجم المصطلحات النحوية والصرفية،مؤسسة الرسالة للطباعة  -941

 م1،1290والنشر والتوزيع،بيروت ،ط
)دراسة في إبداع الصوت النص الأدبي(   محمد السيد أحمد الدوسوقي، إنتاج المكتوب صوتا -949

  .م9009، 01دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع الإسكندرية، مصر، ط

محمد صائل حمدان، قضايا النقد الحديث، دار الأمل للنشر والتوزيع، إربد، الأردن -942
 .م01،1221ط

جماليات القصيدة العربية الحديثة في النقد الأدبي، منشورات وزارة الثقافة   محمد صابر عبيد،-900
 .م9000، 1دمشق سوريا، ط

محمد صابر عبيد، سحر النص من أجنحة الشعر إلى أفق السرد قراءة في مدونات الإبداعية -901
 .م9009، 01لإبراهيم نصر الله، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط

 01محمد صابر عبيد ،المغامرة الجمالية للنص الشعري، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط-909
  .م9009

 م.9009، 9محمد صالح باوية، أغنيات نضالية، موفم للنشر، الجزائر، ط-903

 . 9،9009محمد الصالح الصديق،من الخالدين،دار الأمة،الجزائر،ط-904

(، المتصدر 1299 -1290محمد صالح ناصر، الشعر الجزائري من الرومانسية إلى الثورية )-900
 .للترقية الثقافية والعلمية والإعلامية، الجزائر، دط، دت
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محمد صلاح زكي أبو حميدة، الخطاب عند محمود درويش دراسة أسلوبية، مطبعة المقداد،  -909
 .م9000، 01غزة ط

 00الخطاب العربي المعاصر دراسة تحليلية نقدية ،دار الطليعة ،بيروت ،طمحمد عابد الجابري، -901
 .م1224

، دط الإسكندرية محمد عسران، البنية الإيقاعية في شعر شوقي، مكتبة بستان المعرفة، -909
 .م9009

 م.9001محمود عسران موسيقى الشعر ،مكتبة بستان المعرفة ،الإسكندرية ،دط،-902

سالمان، الإيقاع في شعر الحداثة دراسة تطبيقية على داووين فاروق شوشة،  محمد علوان-990
 01رفعت سلام، دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع، الإسكندرية، ط -حسن طلب -إبراهيم أبوسنة

 .م9009

 م1221، 01محمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافية، دار القلم، دمشق، ط -991

عربي، الشركة المصرية  -محمد عناني، المصطلحات الأدبية الحديثة، دراسة ومعجم إنجليزي -999
 م.9003، 03العالمية للنشر لورنجمان، القاهرة، ط

محمد عناني، من قضايا الأدب الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، دط، -993
 .م1220

 القاهرة مكتبة الأنجلو مصرية، النشأةوالتطور، العنوان في الأدب العربي محمد عويس، -994 
 .م1،1299ط

محمد العيد آل خليفة، ديوان محمد العيد آل خليفة، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين -990
 .مليلة الجزائر، دط، دت

محمد العيد، النص والخطاب والاتصال، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، القاهرة، -999
  .م9014دط ،مصر
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 .م9009، 02محمد غنيمي هلال، الأدب المقارن نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، ط-991

محمد غنيمي هلال، دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده، نهضة  مصر للطباعة والنشر  -999
 .والتوزيع، القاهرة، دط، دت

 .، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، دط، دتمحمد غنيمي هلال، الرومانتيكية-992

محمد غنيمي هلال،النقد الأدبي الحديث،نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع -910
 .م1221،دط،القاهرة

محمد فؤاد عبد الباقي، المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم، دار الكتب المصرية -911
 ه.1394القاهرة،

محمد فكري الجزار، العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر  -919
 .م1229دط 

محمد كراكيبي ورابح بوحوش، بنية الخطاب الشعري، دراسة لسانية لإلياذة الجزائر للشاعر -913
 .م9010، 01مفدي زكريا، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط

محمد كواكبي ، خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني دراسة صوتية وتركيبية -914
 .م9002دار هومة، الجزائر، دط، 

محمد الماكري، الشكل والخطاب )مدخل لتحليل ظاهراتي(، المركز الثقافي  -910
 م.1221 01ط،العربي،بيروت

يونس علي، المعنى وظلال المعنى أنظمة الدلالة في العربية، دار المدار  محمد محمد-919
 .م 9001، 09بيروت لبنان، ط،الإسلامي

محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري )إستراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -911
  .م1229، 03المغرب، ط

النص )تنظيراا وانجاز(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  محمد مفتاح، دينامية-919
 .م1220 09ط
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محمد مندور، في الأدب والنقد، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، -912
 دت.،دط

محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، -990
 دط دت.

محمد عبد المنعم خفاجي، وعبد العزيز شرف، الأصول الفنية  لأوزان الشعر العربي، دار الجيل -991
 .م1229، 01بيروت، لبنان،ط

 03موسى، التصوير البياني دراسة تحليلية لمسائل البيان، مكتبة وهبة، القاهرة، ط محمد أبو-999
 .م1223

(، دار 1210 -1290محمد ناصر، الشعر الجزائر الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية )-993
 م.09،9009الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، ط

، الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه، الدار القومية للطباعة والنشر، محمد النويهي -994
 .دت،القاهرة دط

محمد الهادي بوطارن، رمضان حمود شاعر التقليد والتجديد، الملكية للطباعة والنشر، الجزائر -990
 .م9001 01ط

  محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعية-999
 .م1291تونس دط، ،التونسية

 .م1229محمد الهادي الطربلسي،مفاتيح تحاليل أسلوبية،دار الجنوب للنشر ،تونس،دط ،-991

 م.1291، 01محمود درويش، آخر الليل، دار العودة، بيروت، ط-999

 .م9000، 01، رياض الريس للكتب والنشر، دم، ط3محمود درويش، الأعمال الأولى -992

مراد عبد الرحمن مبروك، من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري، عالم -920
 .م1223الكتب، القاهرة، دط 
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مرتضى الزبيدي، تاج العروس، تح: مصطفى حجازي، المجلس الوطني للثقافة والفنون  -921
 .م9001،  01والآداب الكويت، ط

 م.9000، 01بن خليفة، سلطة النص، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط مشري-929
مصطفى الصاوي الجويني، البلاغة العربية تأصيل وتجديد، منشأة المعارف، الإسكندرية، دط -923

 .م9009

مصطفى محمد الغماري، مقاطع من ديوان الرفص، المؤسسة الوطنية للكتاب، الرغاية -924
 .م1292الجزائر،دط 

 .م9009، 1العدواني، تشكيل المكان وظلال العتبات، نادي جدة الأدبي،جدة، ط معجب-920

المعلم بطرس البستاني، محيط المحيط قاموس مطول للغة العربية، مكتبة لبنان، بيروت، دط -929
 م1291

العربي، دم  معن زيادة، الموسوعة الفلسفية العربية )اصطلاحات والمفاهيم(، مركز الإنتماء-921
 .م01،1299ط

 .9001مفدي زكريا، اللهب المقدس، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، رغاية، الجزائر، دط، 929
عبد الملك مرتاض، بنية الخطاب الشعري دراسة تشريحية لقصيدة أشجان يمنية، دار الحداثة -922

 .م1299، 01للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
عبد الملك مرتاض، تحليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق المدق -300

 .م1220ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر، دط، 
عبد الملك مرتاض، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين، دار هومة لطباعة والنشر  -301

 .م9001الجزائر دط، 
المنجي قلفاط، بنية الصورة في شعر المتنبي بحث في صناعة الفن، كنوز المعرفة للنشر والتوزيع -309

 .م9012، 01عمان ط
 م.1229، 01منذر عياشي، اللسانيات والدلالة الكلمة، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط -303
 .ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، دط، دت-304
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  .م1210عربي، دار العلم للملايين، بيروت، دط،  -منير البعلبكي، المورد قاموس إنجليزي -300

الإسكندرية ،منير سلطان، الإيقاع في شعر شوقي الفنائي الجملة والخصائص، منشأة المعارف  -309
 .م9004دط، 

، دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة في الخطاب اشعري، دار غيداء موفق قاسم خلف الخاتوني -301
 .م01،9019للنشر والتوزيع، عمان،  ط

المغرب ،ميجان الرويكي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء-309
 .م9009، 03ط

المكتبة الوطنية الجزائرية العامة، الجزائر عبد الناصر خلاف، أسفار عبد الله بوخالفة، منشورات -302
 م.9000، 01ط

عبد الناصر هلال، قصيدة النثر العربية بين سلطة الذاكرة وشعرية المساءلة، مؤسسة الانتشار -310
 .م9019، 01بيروت، ط

 م.1291، 03طنازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، دم،-311
نبيل راغب المذاهب الأدبية من الكلاسكية إلى العبثية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة -319

 .دط دت
دط ،نبيلة الرزاز اللجمي، أصول قديمة في شعر جديد، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا -313

 .م1220
يمان للنشر والتوزيع نعمان عبد السميع متولي، الخطاب الشعري  التكوين والتنوع، العلم والا-314

 .سوق دط، دتد
الوجه الواحد دراسات نقدية في النظرية والتطبيق، منشورات اتحاد الكتاب  فاينعيم اليافي، أط-310

 .م1221العرب دمشق، دط، 
دط ،الفنية، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشقنعيم اليافي، مقدمة لدراسة الصورة -319

 .م1299
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نوردين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث وتحليل الخطاب  -311
 .م9010الشعري دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د.ط، 

الخطاب مقارنة لغوية تداولية، دار الكتاب عبد الهادي بن ظافر الشهري، استراتيجيات -319
 .م9004، 01الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، ط

هلال الجهاد، جماليات الشعر العربي دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي  -312
 .م9001، 01مركز دراسات الوحدة العربية بيروت لبنان، ط

بة والشعر، تح: علي محمد البحاوي ومحمد أبو الفضل أبو هلال العسكري، الصناعتين الكتا-390
 .م1209،  01دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي الحلبي وشركاه، دم، ط إبراهيم

عبد الواسع الحميري، الخطاب والنص المفهوم والعلاقة والسلطة، مخبر الجامعية للدراسات دار  -391
 .م9009، 01النشر، دم، ط

واسيني الأعرج، ديوان الحداثة بصدد أنطولوجيا الشعر الجديد في الجزائر، المؤسسة الوطنية -399
 م.9002للفنون المطبعية، الغاية، الجزائر، دط، 

في الشعر العربي الحديث رؤية بلاغية شعرية الأخطل  وجدان الصايغ، الصورة الاستعارية-393
 م9003، 01الصغير المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط

وحيد صبحي كبابه، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس دراسة، منشورات  -394
 .م1222اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، 

شعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان الولي محمد، الصورة ال-390
 .م1220، 01الدار البيضاء، المغرب، ط

دط عبد الوهاب جعفر، البنيوية بين العلم والفلسفة عند ميشيل فوكوه، دار المعارف،-399
 م.1292

دراسة فنية،دار جليس الزمان ،عمان ،الأردن  ياسر ذيب أبو شعيرة، شعر عبد المنعم الرفاعي-391
 م.9010 1ط
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يسير عبد الله المساري، لغة الخطاب الدعوى، غدارة البحوث والدراسات الإسلامية، قطر  -399
 .م9011 ،01ط

يوسف الإدريسي، عتبات في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربية للعلوم -392
 .م9010، 1ط ناشرون بيروت، لبنان،

يوسف إسماعيل ،البنية التركيبية في الخطاب الشعري قراءة تحليلية للقصيدة العربية في القرنيين -330
 .م9019الثامن الهجريين العصر المملوكي،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،سورية،دط،

 .م1249، 01يوسف مراد، مبادئ علم النفس العام، دار المعارف، مصر، ط-331

يوسف ناوري، الشعر الحديث في المغرب العربي، دار تويقال للنشر، الدار البيضاء،  -339
 م.9009 ،01ط،المغرب

يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم -333
 .م9002،  1ناشرون الجزائر العاصمة، الجزائر، ط

 م.1220، 01في مواسم الإعصار، دار الإبداع، دم، ط يوسف وغليسي، أوجاع صفصافة-334

يوسف وغليسي، في ظلال النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية، جسور للنشر -330
 .م9001،  09والتوزيع الجزائر، ط

(، جسور للنشر والتوزيع 1220 -1210يوسف وغليسي ،لغة الشعر الجزائري المعاصر )-339
 م.9011، 01الجزائر ط

 الكتب المترجمة:

 01أديت كريزول، عصر البنيوية، تر: جابر عصفور، دار سعاد الصباح، القاهرة، مصر، ط -1
 م.1229

 .زبير،دار الأفاق ،الجزائر ،دط ،دت سعديأندريه مارتيني ،مبادئ في اللسانيات العامة،تر -9
النشر العلمي والمطابع براون ويول، تحليل الخطاب، تر: محمد لطفي الزليطني ومنير التريكي، -3

 م.1221جامعة الملك سعود، المملكة العربية، د.ط، 
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جان بارتليمي، بحث في علم الجمال، تر: أنور عبد العزيز، المركز القومي للترجمة، القاهرة، دط -4
 م.9011

 4جان بياجيه، البنيوية، تر: عارف منيمة وبشير أوبري، منشورات عويدات، بيروت،ط-0
 م.1290

جون ستروك، البنيوية وما يعدها من ليفي ستراوس إلى دريدا، تر: محمد عصفور، المجلس الوطني -9
 م.1229للثقافة والفنون والآداب، الكويت، د.ط، 

جون كوهين، بنية اللغة الشعرية، تر: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء -1
 م.1299، 1المغرب، ط

 م.1220بناء لغة الشعر، تر: أحمد درويش، القاهرة، د.ط، جون كوين، -9
 جويو، مسائل فلسفة الفن المعاصر، تر: سامي الدروبى، دار العلم العربي، مصر، دط، دت.-2

دومنيك مانقونو، المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب، تر: محمد يحياتن، منشورات  -10
 م.9000، 01الاختلاف دم، ط

 01راند، النص والخطاب والإدراء، تر: تمام حسان، عالم الكتب، القاهرة، طروبرت دي بوج -11
 م.1229

روبرت شولز، سمياء النص الشعري اللغة والخطاب الأدبي مقالات لغوية في الأدب، تر: سعيد  -19
 م.1223، 1الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط

فاوتر، اللسانيات والرواية، تر: أحمد صبرة، مؤسسة حورس للنشر والتوزيع روجر  -13
 م.9002الإسكندرية،دط 

ريموند وليمز، الكلمات المفاتيح معجم ثقافي ومجتمعي، تر: نعيمان عثمان، المركز الثقافي العربي  -14
 .م9001، 01الدار البيضاء، المغرب، ط

،تر عادل سلامة ،دار المريخ ،الرياض ،السعودية ،دط  رينيه ويلك أوستن وارين،نظرية الأدب-10
 م.1229ه/1419

 م.1،9019طالقاهرة،،لمركزالعمومي للترجمةسارت ميلز، الخطاب، تر: عبد الوهاب علوي، ا -19
وسليمان حسن  سيسل دي لويس، الصورة الشعرية، تر: أحمد نصيف الجناجي ومالك ميري -11

 م.1299إبراهيم، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، الجمهورية العراقية، دط، 
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فندرس، اللغة، تر: عبد الحميد الداوخلى ومحمد قصاص، المركز القومي للترجمة، القاهرة، دط  -19
 م.9014

للنشر  ج، المدخل إلى علم اللغة، تر: سعيد حسن بحيري، مؤسسة المختارنكارل ديتربونت-12
 .م9009، 9والتوزيع، مصر، ط

كلود ليفي ستراوس، الأنثروبولوجيا البنيوية، تر: مصطفى صالح، منشورات وزارة الثقافة   -90
 .م1299والإرشاد القومي، دمشق، دط، 

ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر  -91
 .م01،1291القاهرة ط،والتوزيع

باريس ،ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت-99
 م.1299، 03ط

ميشال فوكو، حفريات المعرفة، تر: سالم يفوت، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار  -93
 .م1291، 09البيضاء المغرب، ط

، تحليل النص الشعري بنية القصيدة، تر: محمد فتوح، دار المعارف، القاهرة، دط يوري لوتمان -94
 م.1220

 المراجع الأجنبية :
1-le petit larousse illustré87000 articles 5000 illustration ,2006. 

2- silly wehmeier,oxford advaned leaner’s dictionary,seventh 
edition2005. 

 والدوريات المجلات
وم إبراهيم الكوفجي، من ظواهر التشكيل الفني في شعر عبد الرحمن، مجلة جامعة أم القرى لعل-1

 م، العدد الثامن.9019مايو   ،اللغات وآدابها، مكة المكرمة 

،شعراء الجزائر إخلاص للمناسبة أم طموح فني؟،مجلة الحكمة للدراسات الأدبيّة  أحمدعراب-9
 39م،العدد 9010واللغويةّ،الجزائر ،
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إسماعيل إبراهيم مصطفى برزنجي وكوثر محمد أحمد الجاف، تشكيل الخطاب الشعري بين المعنى  -3
 03م، مج9011ية، كانون الأول والمقام قصيدة البردة لكعب بن زهير أنموذجاا، مجلة التنمية البشر 

 .04العدد 

باديس لهويمل،نظرية الحقول الدلالية بين التراث العربي والفكر اللساني المعاصر،مجلة الممارسات -4
 9014 اللغوية جامعة مولود معمري ،تيزي وزو ،

 .91م، العدد 9001مايو  1باسمة درمش، عتبات النص، مجلة علامات في النقد، السعودية  -0

 .14م، العدد 9010بشير إبرير، من لسانيات الجملة إلى علم النص، مجلة التواصل، جوان  -9

بشير تاوريت، سيمائية العلامة في قصيدة مهرولون لنزار قباني، الأثر مجلة الآداب واللغات جامعة  -1
 .04م العدد 9000ورقلة، ماي 

 .14م، العدد 9019وان بلقاسم مالكية، عتبات النص: العنوان، مجلة الأثر، ج -9

بوعمارة بوعيشة ، خطاب الحياة والموت في الشعر العربي المعاصر بنياته الدالة وإبدالاته المقارنة  -2
بنية سيميائية، مجلة جيل الدراسات الأدبية والفكرية، مركز جيل البحث العلمي، ديسمبر 

 .90م،العدد 9019

العنوان، عالم الفكر، المجلس الوطني الثقافة والفنون والآداب، الكويت  جميل حمداوي، سميوطيقا -10
 .03العدد 90م،مج1221يناير مارس

 .03، العدد 03جميل حمداوي، سيميائيات العنوان عتبة النص الموازي، مجلة أيقونات، مج-11

ة وهران حبيب دحو نعيمة، شعرية الخطاب الثوري عند بلقاسم خمار، كتابات ثورية، جامع -19
 .03، العدد9010أحمد بن بلة، الجزائر، جوان 

عبد الحميد بورايو، القراءة من النص إلى الخطاب، مجلة التبيين، الصادرة عن الجاحظية، الجزائر -13
 13، 19م، ج1229أفريل  1
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خالد عبد الرؤوف الجبر، بناء القصيدة عند ابن قتيبة الدينوري، مجلة قراءات جامعة بسكرة  -14
 م، العدد الثامن.9010

الخامسة علاوي،العنوان العلامة في رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهيم سعدي، مجلة  -10
 .03، العدد03الخطاب، تيزي وزو، مج

 .33م، العدد9010يناير  1ربيعة العربي، الحد بين النص والخطاب، مجلة علامات، المغرب، -19

لجزائري الحديث من المحافظة إلى التقليد إلى الانفتاح والتجديد، مجلة زرارقة الوكال، الشعر ا  -11
 .02، العدد9019الباحث، جامعة الأغواط، أفريل 

 .432م، العدد 9000خيرة حمر العين، شعرية الإيقاع، مجلة المعرفة، سوريا أفريل -19

الأندلسي، حولية كلية اللغة سالم عبيد عبد المحسن القرارعة ،ظاهرة التكرار في شعر ابن الجنان  -12
 .33، العدد01م، مج9003العربية جامعة الأزهر كلية اللغة العربية بالزقازيق، 

عبد الستار عبد الله صالح وجاسم محمد جاسم،  بنية العنوان في شعر محمد درويش دراسة  -90
 .03، العدد 09م، مج9009ماي  91سيميائية مجلة أبحاث كلية التربية الأساسية، 

جامعة ،السعيد بوسقطة، القصيدة السبعينية الجزائرية بين الخطاب الشعري والاديولوجي التواصل-91
 .19، العدد9001باجي مختار، عنابة، جوان 

سليمان حسب، الشعر المبصر في سيكولوجية الصورة الشعرية، مجلة الفيصل، الرياض، رجب  -99
 .301، العدد 99م،مج 9011أكتوبر 

العزيز عبد الرحيم، الصورة البصرية في قصائد شعراء كركوك: دراسة بنماذج مختارة  سنان عبد -93
 .01، العدد 11م، مج 9010مجلة جامعة تكريت للعلوم الإنسانية، العراق، كانون الثاني 

أكتوبر  1شعيب حليفي، النص الموازي للرواية )إستراتيجية العنوان(، مجلة الكرمل، فلسطين،  -94
 .00م، العدد9013بسكرة 49العدد م، 1229
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بن عايدة مختارية، القصيدة الجزائرية المعاصرة من الشكل العمودي إلى الحر مراحل التحول  -90
 .04، العدد9019والانتقال، مجلة الآفاق للعلوم جامعة الجلفة، 

بين الأصالة والمعاصرة  علي أحمد أبو زيد محمد، الصورة الأدبية في شعر عبد الرحمن العشماوي -99
 .30، العدد 09م، ج9011)التجديد(، مجلة العلمية كلية اللغة العربية، أسيوط، أكتوبر 

علي أكبر محسني ورضا كياني، الانزياح الكتابي في الشعر العربي المعاصر )دراسة ونقد(، مجلة  -91
 .09م، العدد 9013دراسات في اللغة العربية آدابها 

عبد العزيز شوط، مساهمة النص ومغامرة الشكل في الشعر الجزائري المعاصر قراءة في ديوان برقية -99
 .09، العدد 9010شهيد من سيناء لشاعر الجزائري محفوظ بوشناق، مجلة مقاليد، ورقلة، جوان

ث في اللغة فاطمة دخية، قراءة في جماليات الصورة الشعرية في القصيدة القديمة، مجلة المخبر أبحا -92
 .09م، العدد 9010والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

فريدة آيت حمدوش،إشكالية التأصيل عبرالحدوث الشّعري لدى الأمير عبد القادر بين الاتصال -30
 94،العدد9011والانقطاع ،الخطاب 

 م 1212أغسطس  01ة، قطر، فوزي العنتيل، الأغنية الشعبية وخصائصها الفنية، مجلة الدوح-31

 .09العدد

تحايل المفاهيم  –عبد القادر رابحي، تأثير الخطاب الفكري في تجدد الشعر الجزائري المعاصر -39
 .01، العدد9019وضرورات التجاوز، مجلة الناص جوان 

 لاميةقدور سكينة، البنية الإيقاعية للقصيدة الجزائرية المعاصرة، مجلة الآداب والحضارة الإس -33
 .9011، جانفي 90جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية، قسنطينة، الجزائر، العدد

لخميسي شرفي، تجربة الشعر الرومانسي الجزائري بداية المسار نحو التجديد، مجلة قراءات، جامعة -34
 .10م العدد9011بسكرة، 
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عبد اللطيف حني، نسيج التكرار بين الجمالية والوظيفة في شعر الشهداء الجزائريين ديوان  -30
 .04م ، العدد 9019الشهيد الربيع بوشامة نموذجاا ، مجلةعلوم اللغة العربية وآدابها، الوادي، مارس 

 ،مج م9019فلسطين، ياغزة ، ظاهرة التكرار في ديوان لأجلك ماجد محمد النعيمي، -39
 .01،العدد10

عبد المجيد دقياني، القافية في شعر بلقاسم خمار، مجلة العلوم الإنسانية، جامعة خيضر، بسكرة  -31
 .11، العدد 9001ماي 

مختار حسيني ،الخطاب الشعري ومستويات التحليل اللغوي دراسة وصفية تطبيقية ،مجلة -39
 .11الباحث الأغواط ،العدد

محمد الهادي المطوي، شعرية عنوان كتاب الساق على الساق في ماهو الفرياق، عالم  -32
 .01، العدد99م، مج1222الفكرالمجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، يوليو سبتمبر 

محمود الهميسي، براعة الاستهلال في صياغة العنوان، مجلة الموفق الأدبي، تصدر عن اتحاد  -40
 .13م، العدد 1221محرم  3العرب، دمشق  الكتاب

مختار الفجاري، مفهوم الخطاب بين مرجعه الأصلي الغربي وتأصيله في اللغة العربية، مجلة  -41
 ، السنة الثانية.03هـ، العدد 1430جامعة طبية الآداب والعلوم الإنسانية، المدينة المنورة، 

العربية المعاصرة ،مجلة البحوث والدراسات مسعود وقاد ،تجليات الإيقاع في القصيدة  -49
 .14،العدد 02م،مج 9019

مشري بن خليفة، دلالة العنوان في ديوان أشهد أنني رأيت الشاعر أحمد حمدي، الأثر مجلة   -43
 .09، العدد9003الآداب واللغات، جامعة ورقلة، الجزائر، ماي 

الخطاب، مجلة كلية التربية الأساسية  مصطفى عبد كاظم الحسناوي، رؤى المحدثين في مفهوم -43
 39م، العدد 9019للعلوم التربوية والإنسانية جامعة بابل، نيسان 

مصطفى بن عبد الله، تجليات الثورة التحريرية في الشعر الجزائري الحر دراسة نماذج كتابات ثورية  -44
 .03، العدد 9000جامعة أحمد بن بلةوهران الجزائر، جوان 
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ي ياسين، البنية الإيقاعية في قصيدة المسيح بعد الصلب للشاعر بدر شاكر معتز قص -40
 .99،العدد 11م، مج9019السياب،مجلة دراسات البصرة 

القصصية، الراوي دورية تعني بالسردية العربية  مفيد نجيم، شعرية العنونة في تجربة زكريا تامر -49
 م9001جدة، المملكة العربية السعودية وزارة الثقافة والإعلام النادي الأدبي الثقافي، أغسطس 

ملفوف صالح، تجليات الفكر الإصلاحي في الشعر الجزائري الحديث، مجلة الأثر، دم، جوان -41
 .90، العدد 9014

(، مجلة الآداب 1220، 1299، التجربة الشعرية الحداثية في الجزائر )لك مرتاضعبد الم -49
 .00، العدد01جامعة إخوة منتوري، قسنطينة، مج

عبد الناصر بوعلي، التناص مع القرآن الكريم في شعر مفدي زكريا، الأثر مجلة الآداب واللغات  -42
 .01م، العدد 9009جامعة قاصدي مرباح،ورقلة الجزائر، ماي 

صر جابر )شانة(، التناص القرآني في الشعر العماني الحديث، مجلة جامعة النجاح للأبحاث نا-00
 .91م،المجلد 9001العلوم الإنسانية، 

نعمان بوقرة، نحو النص مبادئه واتجاهاته الأساسية في ضوء النظرية، مجلة علامات في  -01
 .91، ج19م، مج9001مايو  ،النقد،سعودية 

، ثلاث قضايا حول موسيقى القرآن، مجلة التراث العربي، اتحاد الكتاب العرب، نعيم اليافي -09
 .11،العدد 00م، مج1294أكتوبر ،دمشق 

نيكنام قيامي وعزت ملا إبراهيمي، التناص القرآني في أشعار أحمد دحبور، مجلة كلية التربية  -03
 .4/ 3م، العدد 9012الإنسانية للعلوم التربوية والإنسانية، جامعة بابل، نيسان 

 .03هشام فاصل محمود، التداخل والتنوع في إيقاع القصيدة الحديثة، مجلة مداد الآداب،ع  -04

هدى الصحناوي، البنية السردية في الخطاب الشعري قصيدة عذابه الحلاج للبياتي نموذجاا،  -00
 .9+1م، العدد 9013،  92مجلة جامعة دمشق، دمشق،مج 
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باقري، المعجم الشعري عند يحي السماوي ديوان نقوش على جذع نخلة  يحي معروف وبهنام -09
 .09، العدد 11هـ، مج1439نموذجاا، مجلة اللغة العربية وآدابها 

يوسف رزقة، مقاربة أسلوبية لشعر عز الدين المناصرة )ديوان جفرا نموذجاا(، مجلة الجامعة  -01
 .09، العدد10م، مج 9009الإسلامية، غزة، فلسطين 

 الرسائل الجامعية:

أحمد واضح، الخطاب التداولي في الموروث البلاغي العربي من القرن الثالث الهجري إلى القرن  -1
م/ 9011السابع الهجري، رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، إشراف لزعر مختار، جامعة وهران، 

 .م9019

 -عثمان لوصيف  -العتبات في الشعر الجزائري المعاصر عمر أزراج  الأزهر محمودي، سيمياء -9
 -م9011،بوزيد حرز الله أنموذجاا، رسالة دكتوراه إشراف العيد جلولي، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة

 م.9019

حسنية مسكين،شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر،رسالة دكتوراه ،إشراف داود -3
 .م9014م/9013بلة ،وهران  محمد،جامعة أحمد بن

عيسى حورية ،الخطاب الأدبي في التراث العربي تقنية التبليغ آلية التلقي،رسالة دكتوراه،،إشراف -4
 م9019م/9010أحمد عزوز ،جامعة أحمد بن بلة ،وهران ،

روفية بوغنطوط،شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي،رسالة ماجستير ،إشراف -0
 .م9001م/9009وغليسي جامعة منتوري ،قسنطينة،يوسف 

سليم كرام، صورة المرأة في الشعر الجزائري المعاصر دراسة تحليلية مقارنة، إشراف بودربالة، رسالة  -9
 م.9019م/ 9010دكتوراه الجامعية الحاج لخضر، باتنة، 

مصطفى –خمار  شعبان كحول،حضور الموروث في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر بلقاسم-1
عبد الله حمادي نموذجا،رسالة ماجستير،إشراف جمال سعادنه،جامعة الحاج لخضر ،باتنة، -الغماري
 م9011م/9019
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( 9019-1210صليحة لطرش، تحولات الفكر النقدي العربي المعاصر، النقد الأدبي الجزائري ) -9
م/ 9019 9 دباغين، سطيفأنموذجا، رسالة دكتوراه، إشراف: إبراهيم صدقة، جامعة محمد لمين

 م.9011

فائزة خمقاني، بنية النص الشعري الجزائري المعاصر الأخضر فلوني مشري بن خليفة، حكم ميلود -2
 م.9002/9010)عينة(، رسالة ماجستير إشراف مشري في خليفة جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 

، قصيدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر دراسة فنية جمالية، أطروحة دكتوراه فائزة خمقاني -10
 م.9011م/9019إشراف مشري بن خليفة، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 

سطمبول  فريدة آيت حمدوش،الحداثة الشعرية في النقد المغاربي المعاصر،رسالة دكتوراه،إشراف -11
 م9019م/9011ناصر،جامعة أحمد بن بلة وهران،

فضيلة بن عيسى، شعرية الخطاب الصوفي ترجمان الأشواق لابن عربي نموذجاا، رسالة دكتوراه -19
 م.9011م/ 9019هـ/ 1431، 01إشراف أحمد مسعود، جامعة أحمد بن بلة، وهران

خمار، أطروحة دكتوراه، إشراف: محمد  عبد القادر زروقي، الصورة الفنية في شعر محمد بلقاسم -13
 م.9019م/ 9011عباس جامعة أبي بلقايد، تلمسان، 

خميسي شرفي ،تجليات الحداثة في الشعر الجزائري المعاصر،رسالة دكتوراه،إشراف عبد الرحمن -14
 .م9010م/9014تبرماسين،جامعة محمدخيضر   بسكرة ،

طاب النقدي العربي إلى موفى القرن الثامن حمد التومى،إشكالية البنية الصوتية في الخ-10
 .م9011-م9010هجريا،رسالة دكتوراه،إشراف أحمد الودرنى،جامعة تونس،الجمهورية التونسية،

محمد صالح خرفي، جماليات المكان في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه، إشراف يحي  -19
 م.9009م/ 9000الشيخ صالح، جامعة منتوري قسنطينة، 

دراسة صرفية تركيبية  -محمد بن علي رقاني،البنية اللغوية في ديوان الشاعر عبد الكريم العقون-11
 .م9019م/ 9011رسالة دكتوراه ،إشراف عبد القادر قصاصي،جامعة أحمد دراية ،أدرار،-إيقاعية
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قطوعات مليكة حمير، تشكيل الخطاب الشعري عند الأعمى التطيلي دراسة في القصائد والم-19
 م.9011م/ 9019م قالمة، 1240ماي  09رسالة دكتوراه، إشراف عبد العزيز بومهرة، جامعة 

نجية عبابو ،التحليل الصوتي والدلالي للغة الخطاب في شعر المدح ابن سحنون نموذجا،رسالة -12
 .م9002م/9009ماجستير إشراف عبد القادر توزان،جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف 

نذير بوجلة، عن التقليد والتجديدفي شعر الأمير عبد القادر ،رسالة ماجستير ،جامعة الجزائر بن 90
 .م9009/ 9001يوسف بن خدة،

 لتتقياتالمأعمال 

الطيب بودربالة، قراءة في كتاب سيمياء العنوان لبسام قطوس، محاضرات الملتقى الوطني الثاني  -1
أفريل  19/10بي بجامعة بسكرة، منشورات الجامعة، السمياء والنص الأدبي، قسم الأدب العر 

 م.9009

  المواقع الإلكترونية:

م، على 9002آب )أغسطس(، 9أحمد مظهر سعدو، في الخطاب السياسي العربي، الخميس -1
  .www.diwanalarab.com:الموقع الإلكتروني

المغربي هل مصطلح النص هو مصطلح الخطاب على الموقع الإلكتروني:  أبوشامة-9
www.merbad.net. 

،على الموقع 9010كانون الأول )ديسمبر(  30عصام شرتح متى يعلنون موت العرب الأربعاء  -3
  .90:49على الساعة  9012نوفمبر 99بتاريخ   www.diwanalarab.comالالكتروني 

  .www.albabtainprize.orgعلى الموقع الإلكتروني البابطين الثقافية مؤسسةعبد العزيز -4

بتاريخ www.echoroukonline.comعن اليوم الوطني للشهيد عبر دلالات /-0
 91:30الساعة  9090جويلية 91

9- www.hellooha.com  10:00.الساعة 9090جويلية93بتاريخ 

1- ar.wikipedia.org/wiki 91:00الساعة، 9090/ 01/ 01بتاريخ. 
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 الملخص:

ـــــ:يهدف هذا البحث الموسوم       بنية الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ديوان عبد الله بن بــــــ
المتمثلة في اللغة الشعرية والصورة الفنية القصيدة الشعرية  دراسة مكونات بناء  إلى حلي أنموذجا

التي تبرز قدرة الشاعر وبراعته في صياغة قالب شعري والإيقاع والتي تعمل على تحقيق الوحدة الفنية 
فنية  تتضافر فيها العناصر والأجزاء متحدة لتشكل بنية ،لبلورة تجربته الشعرية في نسقها النهائي 

 .متكاملة 

بيق الإجراءات التحليلية الممكنة التي تتيح لنا مقاربة ديوان عبد تط إلى راسةهذه الدتطمح كما     
كل  لا تفصل بينالله بن حلي بمنهج يتعامل مع النصوص الشعرية بوصفها تركيبة لغوية متنوعة 

 .ة وتعمقها لتعبير عن هذه التجربة ورؤاه الفنية المكونات بإيحاءاتها التي تثري الدلال

وقد اقتضت الدراسة في البداية الوقف على بعض المصطلحات والمفاهيم لتوثيق المعرفي قبل الولوج    
مراحل تشكيل الرؤية الشعرية الجزائرية من إلى موضوع الدراسة ،أما في الفصل الأول فقد ناقشنا 

الله بن حلي ،وقسمنا ،وفي الفصل الثاني تعرضنا لبنية اللغة الشعرية في ديوان عبد الاتباع إلى الإبداع 
وبنية هذا الفصل إلى قسمين بنية العنوان باعتباره أول عتبة تصادف المتلقي قبل الولوج إلى عالم النص 

 .المعجم الشعري لأنها تكشف عن ثقافة الشاعر وفكره ووجدانه 

تشكيلها وأنماطها المتمثلة في الصورة وآليات وفي الفصل الثالث أفردناه لدراسة الصورة الفنية     
التشبهية و الاستعارية و الكنائية ،أما الفصل الرابع تناولنا فيه الإيقاع بنوعيه الداخلي والخارجي 

 النص.ودلالة وكيف ينهضان في تشكيل بنية 

ي ن يربط بين أجزاء النص الشعر أالله بن حلي استطاع  أن الشاعر عبد وتوصلنا في البحث إلى    
في  ومكوناته من لغة وصورة وإيقاع لبلورة تجربته الشعرية و إثراء دلالتها وتعميقها بإيحائها لتأثير

 المتلقى.

 الكلمات المفتاحية: 

 البنية ،الخطاب ،الخطاب الشعري الجزائري المعاصر ،عبد الله بن حلي ،نجمى والشاعر.
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 ABSTRACT:  

This research entitled by The structure of contemporary Algerian Poetic 

Discourse, The POETICAL WORDS of  ABDULLAH BEN HALI, as model to 

study of the components of the poetic poem, the poetic language, the artistic 

image, and the rhythm that work to achieve the artistic unit that highlights the 

ability and skill of the poet to formulate a poetic template to crystallize his 

poetic experience in its final format, the elements and parts combine to form an 

integrated artistic structure. 

This study also seeks to apply the possible analytical measures that allow us to 

approach The POETICAL WORDS of ABDULLAH BEN HALI in a way that 

deals with the poetic texts as a diverse linguistic structure that does not separate 

all components with their paintings that enrich the significance and deepen it to 

express this experience and its artistic visions. 

In the beginning , the study required a halt to some terminology and concepts to 

document knowledge before reaching the subject of the study, but in the first 

chapter we discussed the stages of shaping the Algerian poetic vision from 

followers to creativity, and in the second chapter we were exposed to the 

structure of the poetic language in The POETICAL WORDS of ABDULLAH 

BEN HALI, and divided this chapter into two sections The structure of the title 

as the first threshold before the recipient came to the world of text and the 

structure of the poetic dictionary because it revealed the culture, thought and 

presence of the poet. 

In the third chapter we specified to studying the artistic image and its formation 

mechanisms and patterns represented in the simile, allegorical and metaphorical 

image. In the fourth chapter we dealt with rhythm, both internal and external, 

and how they rise in forming the structure and significance of the text. 

In the conclusion of this research, we found that the poet ABDOULLAH BEN 

HALI was able to link the parts of the poetry text with its components from a 

language, a picture, and a rhythm to crystallize his poetry experience and enrich 

its significance and deepen it by giving it an effect to the recipient. 
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RÉSUMÉ : 
Cette recherche, marquée par La Structure du Discours Poétique Algérien 
Contemporain Les MOTS POÉTIQUES D'ABDULLAH BEN HALI,, vise à 

étudier les composantes du poème poétique, qui est représenté dans la poésie, art 

et rythme, et des œuvres pour atteindre l’unité artistique qui souligne la capacité 

du poète et sa capacité à formuler un modèle poétique pour cristalliser son 

expérience poétique dans sa forme finale, qui est combinée Il a des éléments et 

des parties Unis pour former une structure technique intégrée. 

Cette étude aspire également à appliquer les procédures analytiques possibles 

qui nous permettent d'aborder Les MOTS POÉTIQUES D'ABDULLAH BEN 

HALI, avec une approche qui traite des textes poétiques comme une structure 

linguistique diversifiée qui ne sépare pas tous les composants avec ses 

connotations qui enrichissent et approfondissent la signification d'exprimer cette 

expérience et ses visions artistiques. 

Au début, l'étude nécessitait un arrêt de certains termes et concepts pour 

documenter les connaissances avant d'atteindre le sujet de l'étude, mais dans le 

premier chapitre, nous avons discuté des étapes de la formation de la vision 

poétique algérienne des adeptes à la créativité, et dans le deuxième chapitre nous 

avons été exposés à la structure du langage poétique dans Les MOTS 

POÉTIQUES D'ABDULLAH BEN HALI, et avons divisé ce chapitre en deux 

sections La structure du titre comme premier seuil avant que le destinataire ne 

vienne au monde du texte et la structure du poétique dictionnaire parce qu'il 

révélait la culture, la pensée et la présence du poète. 

Dans le troisième chapitre, nous avons précisé à l’étude de l’image artistique et 

de ses mécanismes de formation et des modèles représentés dans l'image de 

comparaison, allégorique et métaphorique. Dans le quatrième chapitre, nous 

avons traité du rythme, à la fois interne et externe, et de la façon dont ils 

s’élèvent pour former la structure et la signification du texte. 

En conclusion de cette recherche, nous avons constaté que le poète 

ABDULLAH BEN HALI était capable de relier les parties du texte de poésie 

avec ses composantes à partir d'une langue, d'une image et d'un rythme pour 

cristalliser son expérience poétique et enrichir sa signification et l'approfondir. 

En lui donnant un effet au destinataire. 

 

MOTS CLÉS: 
Structure, discours, discours poétique algérien contemporain, Abdullah Ben 

Hali, Najmi et le poète. 

 


