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 مقدمة

 ضمن تندرج التً ،"**الأدب نظرٌة**" مادة محاضرات فً بكم نرحب أن ٌسرنا

 من المادة هذه تعتبر. ونقدٌة أدبٌة دراسات تخصص لٌسانس الثانٌة للسنة الدراسً البرنامج

 وأبعاده الأدب بمفهوم الطالب تعرٌف إلى تهدف حٌث التخصص، هذا فً الأساسٌة الركائز

 عبر للأدب النقدي الفهم تشكٌل فً ساهمت التً النظرٌات أهم دراسة جانب إلى النظرٌة،

 للأدب الإبداعً الجانب بٌن وصل حلقة تشكل كونها من المادة هذه أهمٌة وتأتً ،العصور

 ووظائفه، الأدب طبٌعة فهم فً التعمق فرصة للطلبة ٌتٌح مما والنقدي، التحلٌلً والجانب

 .تفسٌره حاولت التً والنظرٌات المناهج مختلف استٌعاب إلى بالإضافة

 :المادة أهداف

 الأدب حول شامل معرفً بأساس الطلبة تزوٌد إلى رئٌسً بشكل المادة هذه تهدف

 تفسٌره فً ساهمت التً الكبرى الأدبٌة بالنظرٌات وتعرٌفهم وثقافٌة، إنسانٌة ظاهرة بوصفه

 :لتحقٌقها المحاضرات تسعى التً الأهداف بٌن ومن ،وتحلٌله

 فكرٌة كظاهرة بالأدب الطلبة تعرٌف إلى المادة تهدف: ومفهومه الأدب ماهٌة فهم. 1

 والتجربة الواقع تعكس كمرآة أو إبداعً كمنتج سواء المختلفة أبعاده واستكشاف وفنٌة،

 .الإنسانٌة

 التً الأدبٌة النظرٌات من عدد دراسة البرنامج ٌتضمن: الأدبٌة النظرٌات على التعرف. 2

 الانعكاس، الخلق، التعبٌر، المحاكاة، نظرٌة مثل للأدب، مختلفة وتحلٌلات رؤى قدمت

 .وغٌرها والتناص،

 قراءة فً الطلبة مهارات تطوٌر فً المادة هذه تساهم: والتحلٌلً النقدي التفكٌر تعزٌز. 3

 النصوص فهم على ٌساعدهم مما متعددة، نقدٌة منطلقات من وتحلٌلها الأدبٌة النصوص

 .أعمق بشكل

 النظرٌات تطبٌق على الطلبة تدرٌب إلى المحاضرات تسعى: بالتطبٌق النظرٌة ربط. 4

 الجانب بٌن الجمع على قدرتهم ٌعزز مما المختلفة، الأدبٌة النصوص لتحلٌل المدروسة

 .والتطبٌقً النظري

 تعرٌف ٌتم الرقمً، الأدب دراسة خلال من: الأدب فً المعاصرة التحولات استٌعاب. 5

 جدٌدة قضاٌا من ٌطرحه وما الرقمً، العصر فً الأدب على طرأت التً بالتحولات الطلبة

 .والتلقً الأدبً الإنتاج مجال فً

 المطلوبة القبلٌة المكتسبات
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 خلفٌة لدٌهم تكون أن ٌُفترض المحاضرات، هذه من المثلى الاستفادة من الطلبة ٌتمكن لكً

 بها ٌتحلى أن ٌُفضل التً القبلٌة المكتسبات بٌن ومن. والنقد الأدب مجال فً أساسٌة معرفٌة

 :الطالب

 (.قصٌرة قصة مسرح، رواٌة، شعر،) المختلفة وأنواعه الأدب بمفهوم أولٌة معرفة -

 أو العربً التراث فً سواء الثقافات، مختلف فً الأدب لتطور الكبرى بالمراحل الإلمام -

 .الغربً

 .الجمالٌة أبعادها فهم ومحاولة نقدي، بوعً الأدبٌة النصوص قراءة على القدرة -

 .السٌاق التأوٌل، المعنى، النص، مثل الأساسٌة النقدٌة بالمفاهٌم الإلمام -

 :الدراسً البرنامج محاور

 التً والمفاهٌم النظرٌات أهم تمثل التً المحاور من عدد تناول سٌتم المادة، هذه خلال

 :ٌلً ما الأساسٌة المحاور وتشمل". الأدب نظرٌة" تشكٌل فً ساهمت

 بٌن العلاقة طبٌعة وتحلٌل وفنٌة، فكرٌة كظاهرة الأدب دراسة: ومفهومه الأدب ماهٌة. 1

 .والواقع الأدبٌة النصوص

 التعبٌرٌة أشكاله ودراسة إبداعً، كفن الأدب خصائص عند الوقوف: الأدب طبٌعة. 2

 .المختلفة

 القضاٌا عن التعبٌر وفً المجتمع فً الأدب ٌلعبه الذي الدور مناقشة: الأدب وظٌفة. 3

 .الإنسانٌة

 والنظرٌات أرسطو رؤٌة خلال من للواقع، كتمثٌل الأدب تحلٌل: المحاكاة نظرٌة. *4

 .المفهوم بهذا المرتبطة

 .الإنسانٌة والمشاعر الذات عن للتعبٌر كوسٌلة الأدب دراسة: التعبٌر نظرٌة. 5

 .الفنٌة والمخٌلة الخٌال على تعتمد إبداعٌة كعملٌة الأدب فهم: الخلق نظرٌة. 6

 .والسٌاسً الاجتماعً للواقع مرآة بوصفه الأدب قراءة: الانعكاس نظرٌة. 7

 .واللغوٌة الجمالٌة وأبعاده أدبً كفن الشعر خصائص دراسة: الشعر نظرٌة. 8

 .والاجتماعٌة الأدبٌة ووظٌفته المسرح طبٌعة عند الوقوف(: المسرح) الدراما نظرٌة. 9

 .العصور عبر وتطوره الروائً الشكل دراسة: الرواٌة نظرٌة. 11
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 مع الأدبٌة النصوص تداخل وكٌفٌة النصوص، بٌن العلاقات تحلٌل: التناص نظرٌة. 11

 .البعض بعضها

 .وتأوٌله النص معنى بناء فً القارئ دور على التركٌز: والتلقً القراءة نظرٌة. 12

 .الأدبٌة النصوص فً بنٌتها ودراسة المختلفة السرد تقنٌات تحلٌل: السردٌة النظرٌة .13

 .الممكنة والتأوٌلات المعانً تعددٌة خلال من النصوص فهم: التأوٌلٌة النظرٌة. 14

 التكنولوجٌة التحولات وتأثٌر الرقمً، العصر فً الأدب دراسة: الرقمً الأدب نظرٌة. 15

 .والتلقً الأدبً الإنتاج على

 :التدرٌس منهجٌة

 سٌتم. العملً والتطبٌق النظري الشرح من مزٌج خلال من المحاور هذه تقدٌم سٌتم

 من تطبٌقٌة أمثلة تقدٌم مع الأدبٌة، للنظرٌات الأساسٌة المفاهٌم شرح على التركٌز

 بأنفسهم، مختارة نصوص لتحلٌل للطلبة الفرصة ستُتاح كما. المختلفة الأدبٌة النصوص

 بعض ستُخصص ذلك، إلى بالإضافة. المدروسة النظرٌات إطار ضمن ومناقشتها

 .التحلٌل مهارات وتطوٌر الفهم لتعزٌز النقدٌة والتمارٌن العملٌة للتطبٌقات المحاضرات

 حول متٌنة معرفٌة قاعدة لبناء للطلبة مهمة فرصة" الأدب نظرٌة" محاضرات تمثل

 ظاهرة بوصفه الأدب فهم من الطلبة سٌتمكن المادة، هذه دراسة خلال فمن. والنقد الأدب

 بتطوراته الأدب وربط متنوعة، نقدٌة زواٌا من الأدبٌة النصوص وتحلٌل الأبعاد، متعددة

 وأن لكم، ومثمرة ممتعة تعلٌمٌة تجربة المادة هذه تكون أن نأمل. والمعاصرة التارٌخٌة

 .والإبداعٌة النقدٌة مهاراتكم تطوٌر فً تسهم

 .التوفٌق ولً والله

 أدبيةنقد ودراسات عنوان الميسانس: 

 السداسي: الثالث

 عميمية المنهجية الأستاذ المسؤول عن الوحدة الت  

 الأستاذ المسؤول عمى المادة: 

هة(  المادة: نظرية الأدب )محاضرة+أعمال موج 
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 عميمأهداف الت  

  المعارف المسبقة المطموبة

 ة محتوى الماد  

الرصيد:  20المعامل:  ة: نظرية الأدبمادّ  الثالث: وحدة التّعليم المنهجيةالسداسي 
20 

 رقم مفردات المحاضرة مفردات الأعمال الموجّهة

 01 نظرية الأدب )الماهية والمفهوم( سارتر/ رونيه ويمك/ إيغمتون

 02 طبيعة الأدب أرسطو، نصوص الشكلانيين الروس

 03 وظيفة الأدب العدوى( سارتر) الالتزام()  أرسطو) الت طهير، تولتستوي

 04 المحاكاة أفلاطون ، أرسطو

 05 عبيرنظرية الت   كانط، هيغل

 06 نظرية الخمق  إليوت، ريتشارد، ألان تيت

 07 نظرية الانعكاس لوكاتش، غولدمان

 08 نظرية الشعر أرسطو، ياكوبسون، تودوروف، كوهين

 09 المسرح( راما) نظرية الد    أرسطو، بريخت

 10 نظرية الرواية لوكاتش،  غولدمان

 11 نظرية الت ناص باختين، بارت، كريستيفا، جينيت

 12 نظرية القراءة والت مق ي ياوس، إيزر
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طريقة التقييم: يجري تقييم المحاضرات عن طريق امتحان في نهاية السداسي، بينما يكون تقييم الأعمال 
 الموجهة متواصلا طوال السداسي.

 13 الن ظرية السردية  بروب، غريماص، بارت، جينيت

 14 أويميةظرية  الت  الن   شلايرماخر، دلتاي، غادامير

 15 نظرية الأدب الرقمي  البريكي ) تنظير الن ص الت فاعمي.........( فاطمة سعيد عم وش/ 
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  1محاضرة 

 نظرية الأدب بين الماهية والمفهوم

 

 تعرٌف نظرٌة الأدب

نظرٌة الأدب هً "مجموعة من الآراء والأفكار القوٌة والمنسقة والعمٌقة 

محددة والتً تهتم بالبحث فً نشأة والمترابطة، والمستندة إلى نظرٌة فً المعرفة أو فلسفة 

وطبٌعة ووظٌفة الأدب". تهدف نظرٌة الأدب إلى دراسة الظاهرة الأدبٌة بشكل شامل من 

أجل استنباط وتأصٌل مفاهٌم تشرح حقٌقة الأدب وآثاره
1
. 

 تفاصٌل المفهوم

 . مجموعة من الآراء والأفكار:1

تتكون نظرٌة الأدب من مجموعة من الأفكار والآراء التً تتناول الأدب من زواٌا  -   

مختلفة. هذه الأفكار لٌست عشوائٌة بل مترابطة ومنسقة، مما ٌعنً أنها تتكامل لتقدٌم فهم 

 شامل للأدب.

 . قوٌة ومنسقة وعمٌقة ومترابطة:2

تشٌر هذه الصفات إلى أن الأفكار فً نظرٌة الأدب لٌست سطحٌة أو مفككة، بل تتمٌز  -   

بالقوة والعمق والتنسٌق والترابط. هذا ٌعنً أن النظرٌة تعتمد على أسس متٌنة وتقدم 

 تحلٌلات معمقة وتفسٌرات متكاملة للأدب.

 . مستندة إلى نظرٌة فً المعرفة أو فلسفة محددة:3

ٌة الأدب على خلفٌة معرفٌة أو فلسفٌة معٌنة، أي هذا ٌعنً أنها تستند إلى تعتمد نظر -   

ا، لتفسٌر الأدب وفهمه، هذه الخلفٌة ٌمكن أن  ًٌ ا أو معرف ًٌ إطار نظري أوسع، سواء كان فلسف

 تكون الفلسفة الوجودٌة، الماركسٌة، البنٌوٌة، التفكٌكٌة، وغٌرها.

 . البحث فً نشأة وطبٌعة ووظٌفة الأدب:4

 تهتم نظرٌة الأدب بالبحث فً ثلاثة جوانب رئٌسٌة للأدب: -   

 نشأة الأدب: دراسة كٌفٌة نشوء الأدب وتطوره عبر الزمن. -     

طبٌعة الأدب: فهم ماهٌة الأدب، وما الذي ٌجعله مختلفًا عن الأشكال الأخرى من  -     

 التعبٌر البشري.
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عبها الأدب فً المجتمع، سواء كانت جمالٌة، وظٌفة الأدب: تحلٌل الأدوار التً ٌل -     

 تعلٌمٌة، اجتماعٌة، أو سٌاسٌة.

 . دراسة الظاهرة الأدبٌة بعامة:5

تتناول نظرٌة الأدب الظاهرة الأدبٌة بشكل شامل، بما فً ذلك جمٌع الأنواع الأدبٌة  -   

الأدبٌة من  مثل الرواٌة، الشعر، المسرح، والنقد الأدبً. هذا ٌشمل أٌضًا دراسة النصوص

 مختلف الثقافات والفترات الزمنٌة.

 . استنباط وتأصٌل مفاهٌم تشرح حقٌقة الأدب وآثاره:6

تهدف نظرٌة الأدب إلى استنباط مفاهٌم جدٌدة وتأكٌد مفاهٌم موجودة تشرح ماهٌة  -   

م الأدب وتأثٌراته. هذا ٌعنً أنها تسعى إلى تقدٌم رؤى جدٌدة ومفاهٌم متأصلة تساعد فً فه

 الأدب بشكل أعمق.

 الأهداف والمهام

تقدٌم إطار نظري: توفٌر إطار نظري ٌساعد فً تحلٌل النصوص الأدبٌة وفهمها فً  -

 سٌاقاتها المختلفة.

الكشف عن الأٌدٌولوجٌات: تحلٌل النصوص الأدبٌة للكشف عن الأٌدٌولوجٌات الكامنة  -

 والأفكار الضمنٌة.

ة تفاعل القراء مع النصوص الأدبٌة وتأثٌر النصوص التفاعل مع القارئ: دراسة كٌفٌ -

 علٌهم.

 توسٌع فهم الأدب: تقدٌم رؤى جدٌدة تساعد فً توسٌع فهم الأدب وتطوٌر النقد الأدبً. -

**الابتكار والتجرٌب**: تشجٌع الكتّاب والنقاد على الابتكار والتجرٌب فً الأسالٌب  -

 الأدبٌة والنقدٌة.

ادٌمً متعدد الأوجه ٌهدف إلى فهم الأدب بشكل شامل نظرٌة الأدب هً مجال أك

وعمٌق من خلال مجموعة من الأفكار المترابطة والمستندة إلى نظرٌات معرفٌة وفلسفٌة، 

تهتم النظرٌة بدراسة نشأة الأدب وطبٌعته ووظائفه من أجل استنباط مفاهٌم تساعد فً 

تفسٌر الأدب وفهم تأثٌراته المتعددة.
2

 

نظرٌة الأدب هً مجال دراسً متعدد التخصصات ٌرتبط بشكل وثٌق مع الأدب والفلسفة 

وعلم الاجتماع. لفهم هذا الترابط، ٌمكننا تحلٌل العلاقة بٌن هذه المجالات الثلاثة وكٌف 

 مل فً إطار نظرٌة الأدب.تتداخل وتتكا

 الأدب:
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الأدب هو التعبٌر الفنً عن التجارب الإنسانٌة من خلال اللغة المكتوبة أو المنطوقة. 

ٌُعنى الأدب  ٌتضمن الأدب أنواعًا مختلفة مثل الرواٌة، الشعر، المسرح، والقصة القصٌرة. 

 بنقل الأفكار والمشاعر والأحداث من منظور جمالً وإبداعً.

 دب في نظرية الأدب:دور الأ

تحلٌل النصوص: تهتم نظرٌة الأدب بتحلٌل النصوص الأدبٌة لفهم بنٌتها ومعانٌها  -1

 وموضوعاتها.

 الجمالٌة: دراسة الجمالٌات والأشكال الفنٌة المستخدمة فً الأدب. -2

 التأثٌر العاطفً: فهم كٌف ٌؤثر الأدب على مشاعر القارئ وأفكاره. -3

 الفلسفة -

**الفلسفة** هً دراسة الأسئلة الأساسٌة المتعلقة بالوجود والمعرفة والأخلاق والعقل 

 واللغة. تهدف الفلسفة إلى تقدٌم رؤى شاملة وتفسٌرات عمٌقة حول العالم والإنسان.

 :دور الفلسفة في نظرية الأدب

عد فً تحلٌل النظرٌة المعرفٌة: تقدم الفلسفة إطارًا لفهم كٌف نعرف ما نعرفه، مما ٌسا -

 النصوص الأدبٌة والتفسٌرات النقدٌة.

 لأخلاقٌات: الفلسفة الأخلاقٌة تسهم فً فهم القضاٌا الأخلاقٌة المطروحة فً الأدب. -

الوجودٌة: الفلسفة الوجودٌة تقدم رؤى حول القضاٌا الوجودٌة المطروحة فً الأدب، مثل  -

 الحرٌة، الموت، والمعنى.

 علم الاجتماع-

ماع: هو دراسة المجتمع والأنماط الاجتماعٌة والعلاقات بٌن الأفراد والجماعات. علم الاجت

 ٌهدف علم الاجتماع إلى فهم كٌفٌة تنظٌم المجتمعات وتفاعل أفرادها.

 دور علم الاجتماع فً نظرٌة الأدب:

 السٌاق الاجتماعً: ٌساعد علم الاجتماع فً فهم السٌاقات الاجتماعٌة التً أنتجت الأعمال -

الأدبٌة وكٌف تعكس النصوص هذه السٌاقات.
3

 

 الأٌدٌولوجٌا: تحلٌل الأٌدٌولوجٌات الاجتماعٌة والسٌاسٌة الموجودة فً النصوص الأدبٌة. -

غٌرات التأثٌر الاجتماعً: دراسة تأثٌر الأدب على المجتمعات وكٌف ٌعكس الأدب الت -

 الاجتماعٌة والثقافٌة.



7 
 

 التداخل بين الأدب والفلسفة وعلم الاجتماع في نظرية الأدب-

 التحلٌل المتكامل-1

 . التفاعل بٌن النص والقارئ1

تعتبر نظرٌة الأدب مجالًا ٌدرس كٌفٌة تفاعل القارئ مع النصوص الأدبٌة من 

 منظور فلسفً واجتماعً. هذا التفاعل ٌتضمن عدة جوانب:

لاستجابة الجمالٌة: ٌتفاعل القارئ مع النص من خلال مشاعره وأحاسٌسه، مما ٌؤدي إلى ا -

تجربة جمالٌة فرٌدة. فالأدب لٌس مجرد كلمات مكتوبة، بل هو تجربة حسٌة وعاطفٌة 

 تتشكل من خلال تفاعل القارئ مع النص.

سبٌل المثال،  التأوٌل الفلسفً: ٌعتمد القارئ على مفاهٌم فلسفٌة لفهم النصوص. على -

ٌمكن أن ٌستند القارئ إلى أفكار وجودٌة لفهم شخصٌات رواٌة مثل "الغرٌب" لألبٌر كامو، 

حٌث ٌتناول النص قضاٌا الوجود والعبثٌة. هذا النوع من التأوٌل ٌعكس كٌف ٌمكن للفلسفة 

أن تعمق فهم القارئ للنصوص الأدبٌة
4
. 

السٌاق الاجتماعً: ٌؤثر السٌاق الاجتماعً والثقافً للقارئ على كٌفٌة فهمه للنص.  -

ا ٌتناول قضاٌا الطبقات الاجتماعٌة  ًٌ فمثلاً، قد ٌقرأ القارئ من خلفٌة اجتماعٌة معٌنة نصًا أدب

خلفٌة مختلفة. هذا التفاعل ٌعكس كٌف ٌمكن للأدب أن بشكل مختلف عن قارئ آخر من 

 ٌعكس أو ٌتحدى القٌم الاجتماعٌة السائدة.

 . البنٌة والدلالة2

تساعد الفلسفة فً تحلٌل البنٌة والدلالات العمٌقة للنصوص، حٌث تقدم أدوات تحلٌلٌة لفهم 

 كٌفٌة بناء النصوص وكٌفٌة عملها على مستوى المعنى. 

: تتناول الفلسفة كٌفٌة تنظٌم النصوص، بما فً ذلك العناصر السردٌة تحلٌل البنٌة -

 واللغوٌة. ٌمكن أن تساعد هذه التحلٌلات فً فهم كٌف تؤثر البنٌة على تجربة القارئ.

لدلالات العمٌقة: تقدم الفلسفة أٌضًا إطارًا لفهم المعانً العمٌقة التً قد تكون مخفٌة وراء  -

ل، ٌمكن أن تكشف التحلٌلات الفلسفٌة عن الرموز والدلالات التً الكلمات. على سبٌل المثا

تحمل معانً متعددة، مما ٌعزز من عمق النص.
5

 

السٌاق الاجتماعً: ٌقدم علم الاجتماع السٌاق الاجتماعً لفهم هذه الدلالات. من خلال  -

ادٌة التً تحٌط بالنص، ٌمكن للقراء أن ٌفهموا كٌف دراسة الظروف الاجتماعٌة والاقتص

تعكس النصوص القضاٌا الاجتماعٌة وتتناولها
6

. على سبٌل المثال، ٌمكن أن تُستخدم 

وكٌف ٌمكن أن  النظرٌة الماركسٌة لفهم كٌف ٌعكس الأدب البنى الاجتماعٌة والاقتصادٌة،

 ٌتحدى العلاقات الطبقٌة من خلال تصوٌر واقع الحٌاة الٌومٌة.
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 . الفهم العمٌق للمعانً:2

الأفكار الفلسفٌة فً الأدب: العدٌد من النصوص الأدبٌة تحتوي على أفكار فلسفٌة معقدة  -   

 ٌمكن فهمها بشكل أفضل من خلال النظرٌات الفلسفٌة.

لم الاجتماع ٌساعد فً فهم كٌف ٌمكن للأدب أن ٌعكس وٌؤثر التأثٌر الاجتماعً: ع -   

 على المجتمع.

 . التأصٌل النظري:3 

النظرٌات النقدٌة: تتداخل الفلسفة وعلم الاجتماع مع الأدب فً تطوٌر نظرٌات نقدٌة  -   

 مثل البنٌوٌة، التفكٌكٌة، الماركسٌة، والنسوٌة.

وجٌات الكامنة فً النصوص الأدبٌة والاستراتٌجٌات المفاهٌم الأٌدٌولوجٌة: فهم الأٌدٌول -   

 التً ٌستخدمها الأدب للتعامل مع القضاٌا الاجتماعٌة والسٌاسٌة.

 . دراسة الأثر:4

الوظٌفة الاجتماعٌة للأدب: علم الاجتماع ٌدرس كٌف ٌمكن للأدب أن ٌلعب دورًا فً  -   

 التغٌٌر الاجتماعً أو الحفاظ على الوضع القائم.

البعد الفلسفً للأدب: الفلسفة تقدم رؤى حول المعانً العمٌقة والأسئلة الوجودٌة التً  -   

 ٌطرحها الأدب.

نظرٌة الأدب هً مجال ٌتقاطع فٌه الأدب مع الفلسفة وعلم الاجتماع، مما ٌتٌح فهمًا 

شاملاً ومعمقًا للظاهرة الأدبٌة. من خلال دمج التحلٌل الأدبً مع الأطر الفلسفٌة 

ماعٌة، ٌمكن لنظرٌة الأدب أن تقدم تفسٌرات متعددة الأبعاد للنصوص الأدبٌة، والاجت

 موضحةً كٌف تعكس هذه النصوص تجارب الإنسان وفهمه للعالم.

 خاتمة :

 

ا متكاملًا ٌهدف  ًٌ فً ختام هذه المحاضرة، نجد أن نظرٌة الأدب تمثل إطارًا أكادٌم

والأفكار المترابطة. لقد تناولنا فً هذه إلى فهم الأدب من خلال مجموعة من الآراء 

 المحاضرة عدة جوانب رئٌسٌة تتعلق بنظرٌة الأدب، منها:

. تعرٌف نظرٌة الأدب: حٌث تعتبر مجموعة من الآراء والأفكار القوٌة والمنسقة 1

 التً تهتم بدراسة نشأة وطبٌعة ووظٌفة الأدب.
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ف تتداخل الفلسفة وعلم الاجتماع . أهمٌة الفلسفة وعلم الاجتماع: لقد استعرضنا ك2ٌ

مع الأدب، مما ٌتٌح لنا فهمًا أعمق للنصوص الأدبٌة من خلال تحلٌل التفاعل بٌن النص 

 والقارئ، ودراسة البنٌة والدلالات العمٌقة للنصوص.

. التحلٌل المتكامل: تم التأكٌد على أهمٌة التفاعل بٌن النص والقارئ، وكٌف أن 3

ر على فهم النصوص، بالإضافة إلى دور الفلسفة فً تحلٌل المعانً السٌاق الاجتماعً ٌؤث

 العمٌقة.

. التأصٌل النظري: تناولنا كٌف تتداخل النظرٌات النقدٌة مع الأدب، مما ٌساعد فً 4

 فهم الأٌدٌولوجٌات الكامنة فً النصوص الأدبٌة.

ٌمكن أن . دراسة الأثر تم تسلٌط الضوء على الوظٌفة الاجتماعٌة للأدب وكٌف 5

 ٌلعب دورًا فً التغٌٌر الاجتماعً أو الحفاظ على الوضع القائم.

إن نظرٌة الأدب لٌست مجرد دراسة للأدب كفن، بل هً دراسة شاملة تعكس 

تجارب الإنسان وفهمه للعالم من حوله. من خلال دمج التحلٌل الأدبً مع الأطر الفلسفٌة 

 اٌا الإنسانٌة.والاجتماعٌة،  للأدب كوسٌلة للتعبٌر عن القض

 

 المراجع: 

                                                           
1
شكري عزٌز ماضً: فً نظرٌة الأدب، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت،  - 

 . 21لبنان،دط،ص
2 ، مكتبة الفلاح، الكوٌت، 1الأدبٌة. جإسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات عبد المنعم 

141،ص1891 -  
 . 21كري عزٌز ماضً: فً نظرٌة الأدب، ،ص3

21المرجع نفسه ص  -  
دب عند 4

أ
 36،ص1،،9،9العرب،النادي الثقافي بجدة ،طحمادي صمود، في نظرية ال

66المرجع نفسه ص   -  
5 21كري عزٌز ماضً: فً نظرٌة الأدب، ،ص  .-  

6 144الأدبٌة،ثبد المنعم إسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات   -  
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 طبيعة الأدب

 2محاضرة  

 جىطئت:

لت اللغت اظخخذام على ٌعخمذ بل الأحذار، أو المعلىماث هلل مجشد ًخجاوص  فً هى الأدب  بطشٍ

 عملًا ًػُف مما مباششة، غير معاوي جحمل عباساث أو ولماث الأدًب ٌعخخذم حُث ، وجمالُت  فىُت

 ًخحذر لا فاهه ،"الللب في حشخعل هاس" بأهه الحب الأدًب ًطف عىذما المثاٌ، ظبُل على. الىظ ئلى

لت المشاعش شذة عً ٌعبر بل الحلُلُت، الىاس عً ا بذًلا عً سمىص هما ًمىً اظخخذام  .جمالُت بطشٍ

عخخذم كذ المثاٌ، ظبُل على. معُىت مشاعش أو أفياسًا جمثل أن ًمىً حُثاليلماث    هشمض الطاةش ٌُ

ت،  في حعاعذ أو جىظُف حشبحهاث  .الىطىص وساء العمُلت المعاوي فهم لللاسب  ًدُحوهزا ما للحشٍ

ت أهثر الىظ ججعل الخلىُت هزهو . 1آخش بش يء ش يء ملاسهت خلاٌ مً والمشاعش الأفياس جىغُح  حُىٍ

 ٌععىأًً  . لللاسب  جمالُت ججشبت خلم ئلى تهذف.أفػل بشيل المعاوي جطىس  على اللاسب  وحعاعذ

  أو حضهًا، فشحت، واهذ ظىاء ًطفها، التي بالخجشبت ٌشعش اللاسب  جعل ئلى الأدًب
ً

 خلاٌ مً، فجأملا

جعله جذًذة عىالم ئلى اللاسب  ًىلل أن للأدًب ًمىً الجمالُت، اللغت اظخخذام  الأحذار ٌعِش وٍ

لت اللغت ٌعخخذم الزي أدب .أعمم بشيل  هفغ في عمُلًا أزشًا ًترن أن ًمىً وجمالُت فىُت بطشٍ

ت وسمىص  اظخعاساث على جحخىي  التي الأدبُت الىطىص،و اللاسب   وجفىيرًا حعاؤلاث جثير أن ًمىً كىٍ

ٌ  عمُلًا  ججاه اللاسب  مىظىس  ًخغير أن ًمىً الخجشبت، هزه خلاٌ أي اهه  .والىجىد الحُاة حى

 للىاكع همشآة الأدب. 4 .والثلافي الاجخماعي للخغُير وىظُلت الأدب دوس  مً ٌعضص  مما معُىت، مىغىعاث

 هأداة اللغت ٌعخخذم الأدًب. اللغت خلاٌ مً حشىُله ٌعُذ بل الىاكع، فلط ٌعىغ لا الأدب    

ٌ  جذًذة سؤي لخلذًم  .والاجخماعُت الإوعاهُت اللػاًا عً للخعبير وظُلت الأدب ًجعل مما العالم، حى

حفضه اللاسب  مشاعش ًثير ىاجحال دبفخجذ الأ   الخجشبت مً جضءًا ًجعله مما الخفىير، على وٍ

 .2المحخىي  مع وفىشي  عاطفي جفاعل هي بل للىظ، كشاءة مجشد لِعذ الخجشبت هزه،و الأدبُت

 :أجناس الادب -2

ذة خطاةطه ًحمل مجها ول الأدبُت، الأهىاع مً مخىىعت مجمىعت ًخػمً واظع مجاٌ هى الأدب  الفشٍ

 :الأدبُت الأهىاع أهم هزهش ًلي فُما. الأخشي  الأهىاع عً جميزه التي
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 الشعش. 1

ف  الىصن، الإًلاع، على ٌعخمذ حُث وجمالي، مىثف بشيل اللغت ٌعخخذم أدبي هىع هى الشعش: الخعشٍ

ت والطىس   .الشعشٍ

 :الخطاةظ

ت اللغت  .والأفياس المشاعش لىلل مىثف بشيل والدشبحهاث الاظخعاساث الشعش ٌعخخذم: المجاصٍ

 .لللشاءة جاربُت أهثر ًجعله مما الخاص، باًلاعه الشعش ًخميز: الإًلاع

 .والفشح الحضن، الحب، مثل عمُلت مشاعش عً الشعش ٌعبر ما غالبًا: المشاعش عً الخعبير

 الشواًت. 2

ف ل أدبي هظ هي الشواًت: الخعشٍ ٌ  طىٍ  الصخطُاث مً مجمىعت جخػمً معلذة كطت ًدىاو

 .والأحذار

 :الخطاةظ

 .وشخطُاث أحذار عذة جخػمً معلذة حبىت على الشواًت جحخىي : العشدي الخعلُذ

  وكخًا ٌعخغشق  أن للشواتي ًمىً: الخفاضُل
ً
لا ش في طىٍ  ٌعمح مما والأحذار، الصخطُاث جطىٍ

 .غىُت بخفاضُل

 ئلى عملًا ًػُف مما مخعذدة، جغشافُت ومىاكع صمىُت فتراث عبر جمخذ ما غالبًا الشواًاث: والميان الضمً

 .العشد

 اللطيرة اللطت. 3

ف  كطيرة جيىن  ما وعادة معُىت، فىشة أو واحذ حذر على ًشهض أدبي هظ هي اللطيرة اللطت: الخعشٍ

ا ًُ  .وعب

 :الخطاةظ

 .واحذة فىشة أو حذر على جشهض حُث بلطشها، اللطيرة اللطت جخميز: الاخخطاس
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 مما واحذ، بمىغىع مشجبطت اللطيرة اللطت في العىاضش جمُع جيىن  أن ًجب: المىغىعُت الىحذة

 3.جأزيرها مً ٌعضص 

عت الزسوة  .ومباششة مثيرة ًجعلها مما بعشعت، رسوتها ئلى اللطيرة اللطت جطل ما غالبًا: العشَ

 المعشحُت. 4

ف ىخب أدبي هىع هي المعشحُت: الخعشٍ  بين حىاسًا ًخػمً حُث المعشح، خشبت على جمثُله لُخم ًُ

 .الصخطُاث

 :الخطاةظ

 .حذًثها خلاٌ مً الصخطُاث جلذًم ًخم حُث الحىاس، على هبير بشيل المعشحي الىظ ٌعخمذ: الحىاس

عشع المعشحُاث: الخمثُل
ُ
ا بعذًا ًػُف مما جمهىس، أمام ح ًُ  .الأدبُت للخجشبت جفاعل

 .العشد جىظُم في ٌعاعذ مما وأعماٌ، مشاهذ مً عادة المعشحُت جخيىن : البيُت

ذة خطاةطه له أدبي هىع ول . وزشاةه الأدب جىىع في ٌعاهم مما الأخشي، الأهىاع عً جميزه التي الفشٍ

 الإوعاهُت، الخجشبت مً مخخلفت جىاهب حعىغ ولها والمعشحُت اللطيرة، اللطت الشواًت، الشعش،

 .والمشاعش الأفياس عً للخعبير مبخىشة بطشق  اللغت وحعخخذم

 والموضوعات المحتوى  -3

ٌ هما . حعلُذاتها بيل الإوعاهُت الخجشبت ٌعىغ فهى الأحذار، هلل مجشد ًخجاوص  فً هى الأدب  ًدىاو

ت، المىث، بالحب، جخعلم مخىىعت مىغىعاث  حعىغ مشآة ًجعله مما...  الذاخلي، والطشاع الهىٍ

 4.الإوعان تهم التي الىجىدًت اللػاًا

عخبر: الحب1  بطشق  العطىس  عبر الأدبُت الأعماٌ جىاولخه وكذ الإوعاهُت، المشاعش أعمم مً الحب ٌُ

عخىشف حُث والمعشحُاث، والشواًاث الشعش في الحب ًظهش. مخعذدة  بين العلاكاث خلاٌ مً ٌُ

 دافعت، هلىة الحب عً ٌعبر الأدب. والمجخمعاث الأفشاد على وآزاسه حعلُذاجه ٌعىغ مما الصخطُاث،

 .الحُاة معاساث وحغير اللشاساث في جإزش
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ٌ  وجىدي مىغىع هى المىث: المىث2 ثير الحُاة، نهاًت ًدىاو ٌ  حعاؤلاث وٍ ٌ . والغاًت المعنى حى  ًدىاو

 الحُاة في الخأمل خلاٌ مً أو والفلذ الحضن  خلاٌ مً رلً وان ظىاء مخخلفت، صواًا مً المىث الأدب

عخبر. والمطير ظهش والأخلاق، الإوعاهُت اللُم في للخفىير محفضًا المىث ٌُ  هحذر الأدبُت الىطىص في وٍ

 .الصخطُاث حُاة مجشي  ٌغير

ت3 ت:  الهىٍ  ٌعخىشف الأدب. وزلافُت اجخماعُت ظُاكاث في لىفعه الفشد حعشٍف بىُفُت جخعلم الهىٍ

ت  المىغىعاث هزه. الزاث عً البحث أو الثلافُت الطشاعاث مثل الصخطُاث، ججاسب خلاٌ مً الهىٍ

تهم جحذًذ في الأفشاد ًىاجهها التي الخحذًاث حعىغ  لفهم وظُلت الأدب ًجعل مما مخغير، عالم في هىٍ

 5.والمجخمع الزاث

 :الذاخلي الطشاع3

 باللشاساث ًخعلم ما وغالبًا الفشد، هفغ داخل ًحذر الزي الطشاع هى الذاخلي الطشاع

ظهش. المخػاسبت العىاطف أو الأخلاكُت  جىاجه التي الصخطُاث خلاٌ مً الذاخلي الطشاع الأدب ًُ

 فهم على اللاسب  حعاعذ المىغىعاث هزه. الإوعاهُت الخجشبت حعلُذ ٌعىغ مما هفعُت، جحذًاث

 .الأدبُت الىطىص عمم مً ٌعضص  مما الُىمُت، حُاتهم في الأفشاد ًىاجهها التي الطشاعاث

    ٌ ت، المىث، الحب، مثل مىغىعاث الأدبُت الأعماٌ جدىاو  ومىغىعاث أخشي  الذاخلي، والطشاع الهىٍ

 هي بل ظشدًت، عىاضش مجشد لِعذ المىغىعاث هزه. الإوعان تهم التي الىجىدًت اللػاًا ٌعىغ مما

 .حىلىا مً للعالم فهمىا حشيل التي العمُلت الإوعاهُت الخجاسب عً حعبيراث

 :الأدب مفهوم ثطور  -4

خ مشجبط بخطىس اللغت والفىش الإوعاوي،  وعلاكخه بالعالم مً  جطىس مفهىم الأدب عبر الخاسٍ

الاعخباس أن هزه المشاحل مخذاخلت  حىله. ًمىً جلعُم هزا الخطىس ئلى مشاحل سةِعُت، مع الأخز في

 ومترابطت ولِعذ مىفطلت جمامًا:

 . الأدب الشفاهي )العطش ما كبل الىخابت(:1

ا عبر الأجُاٌ،  ًُ * **الأظاطير واللطظ الشعبُت: واهذ الأظاطير واللطظ الشعبُت، التي جيخلل شفه

ُت، وهلل اللُم والمعخلذاث، الشيل الأدبي العاةذ.  وظُفتها الأظاظُت هي جفعير الظىاهش الطبُع

ت الجماعُت.  وحشىُل الهىٍ



14 
 

الأغاوي والأهاشُذ: اظخخذمذ الأغاوي والأهاشُذ في الطلىط الذًيُت والاحخفالاث الاجخماعُت،  وواهذ 

 جحمل في طُاتها كُمًا جمالُت وفىُت بالإغافت ئلى وظُفتها الاجخماعُت.

لم ًىً هىان حعشٍف محذد للأدب هفً معخلل، عذم وجىد حعشٍف محذد للأدب:  في هزه المشحلت، 

 بل وان جضءًا لا ًخجضأ مً الحُاة الُىمُت والمعخلذاث الذًيُت.

 . الأدب المىخىب )مع ظهىس الىخابت(2

جىزُم الىطىص:  أجاحذ الىخابت ئمياهُت جىزُم الىطىص وحفظها وهللها بذكت، مما ظاهم في جطىس 

 الأشياٌ الأدبُت.

بُت:  بذأث الأهىاع الأدبُت في الخبلىس، مثل الشعش الملحمي والغىاتي والمعشحي،  ظهىس الأهىاع الأد

 واللطظ والىثر.

اسجباط الأدب بالعلطت والذًً:  في العذًذ مً الحػاساث اللذًمت، اسجبط الأدب بالعلطت والذًً،  

خ الملىن والأبطاٌ، ووشش الخعالُم الذًيُت.  ووان ٌعخخذم لدسجُل جاسٍ

 :في العطىس الىظطى. الأدب 3

جأزير الذًً: وان للذًً جأزير هبير على الأدب في هزه الفترة،  وظهشث العذًذ مً الأعماٌ الأدبُت التي 

 جدىاوٌ مىاغُع دًيُت.

الشعش الطىفي والفشوظُت: اصدهش الشعش الطىفي الزي ٌعبر عً  الخجشبت الشوحُت،  وهزلً شعش 

 .6ششفالفشوظُت الزي ًمجذ  كُم الصجاعت وال

بذاًت ظهىس الأدب الشعبي: اظخمش الأدب الشعبي في الخطىس،  وظهشث أشياٌ جذًذة مً اللطظ 

 والحياًاث.

 :. الأدب في عطش الجهػت واللشون الخالُت4

* **العىدة ئلى الترار الىلاظُيي:**  جميزث هزه الفترة بالعىدة ئلى الترار الىلاظُيي الُىهاوي 

 الأدب والفىىن.والشوماوي،  وجأزيره على 
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* **الإوعاهُت والعللاهُت:**  أضبحذ الإوعاهُت والعللاهُت مً اللُم الأظاظُت في الأدب،  وجم الترهيز 

 على  الإوعان وكذساجه.

* **ظهىس الشواًت:**  شهذث هزه الفترة ظهىس الشواًت هجيغ أدبي جذًذ،  وأضبحذ مً أهم 

 الأشياٌ الأدبُت.

 .7بذأ الىلذ الأدبي في الخطىس،  وجم وغع معاًير لخلُُم الأعماٌ الأدبُت  * **جطىس الىلذ الأدبي:**

 :. الأدب الحذًث والمعاضش:**5**

ب في الأشياٌ والمػامين. ب:**  ًخميز الأدب الحذًث والمعاضش بالخجذًذ والخجشٍ  * **الخجذًذ والخجشٍ

 لمشاعش والأفياس الصخطُت.* **الخعبير عً الزاث:**  أضبح الأدب وظُلت للخعبير عً الزاث وا

* **الخأزش بالخحىلاث الاجخماعُت والعُاظُت:**  جأزش الأدب بالخحىلاث الاجخماعُت والعُاظُت،  وعىغ 

 كػاًا وهمىم العطش.

* **جىىع المذاسط الأدبُت:**  ظهشث العذًذ مً المذاسط والاججاهاث الأدبُت،  مثل الشوماوعُت 

ت والىجىدًت  الُت وغيرها.والىاكعُت والشمضٍ  8والعشٍ

  ان
ً

ت، ئلى وىهه مجالا ا بالىظُفت الاجخماعُت والذًيُت والعلطىٍ
ً
جطىس مفهىم الأدب مً وىهه مشجبط

للخعبير عً الزاث والفىش الإوعاوي،  وجىزُم ججشبت الإوعان في العالم.  وما صاٌ مفهىم الأدب في جطىس 

 معخمش،  مخأزشًا بالخغيراث التي ٌشهذها العالم.

 :جمت خا

شوي، بل هى فً 
ُ
في خخام هزه المحاغشة، هجذ أن الأدب لِغ مجشد ولماث مشجبت أو كطظ ج

ًخجاوص العطح لُغىص في أعماق الخجشبت الإوعاهُت. مً خلاٌ اظخخذام اللغت الجمالُت، ًمىً 

 للأدًب أن ًىلل مشاعش معلذة وأفياس عمُلت، مما ًجعل اللاسب ٌعِش الخجشبت بشيل ملمىط. 

عُذ حشىُله، وهُف ٌععى الأدًب ئلى جلذًم سؤي جذًذة للذ  جىاولىا هُف ٌعىغ الأدب الىاكع، وَ

جذفع اللاسب للخفىير والخأمل. هما اظخعشغىا الأجىاط الأدبُت المخخلفت، بذءًا مً الشعش والشواًت ئلى 

ىا هُفُت حعبير ول هىع عً جىاهب مخخلفت مً الخجشبت  ِّ  الإوعاهُت.اللطت اللطيرة والمعشحُت، وب
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ت،  ئغافت الى  رلً، وجذها أن الأدب ًحمل في طُاجه مىغىعاث مخعذدة مثل الحب، المىث، الهىٍ

 والطشاع الذاخلي، مما ًجعله مشآة حعىغ اللػاًا الىجىدًت التي تهم ول ئوعان. 

عىغ الخغيراث  ومىه  فان جطىس مفهىم الأدب عبر العطىس ًبرص الخحىلاث في الفىش واللغت، وَ

ت للخعبير عً الزاث وفهم العالم، وهى في جطىس معخمش،  الاجخماعُت والثلافُت. ًبلى الأدب وظُلت حُىٍ

 مما ًػمً له مياهت مميزة في حُاة الأفشاد والمجخمعاث. 

 المشاجع: 

 

 

 

 

                                                           
دب  مبروك، مدخل إلى هظرًة مراد - 1

أ
 95ص. جدة ، والتوزيع لمنشر اشراقات دار:  النشر دار ،ال

دبٌة المعاصرة ،سلدن رامان - 2
أ
   849ص،8991ت.جابر عصفور،دار قباء للطباعة والوشر ،القاهرة ، الوّظرًة ال

، مكتبة الفلاح، الكويت، 1الأدبية. جبد المنعم إسماعيل، نظرية الأدب ومناهج الدّراسات  - 3

 141،ص1891
دب  مبروك، مدخل إلى هظرًة مراد - 4

أ
 77. جدة ، والتوزيع لمنشر اشراقات دار:  النشر دار ،ال

، مكتبة الفلاح، الكويت، 1الأدبية. جبد المنعم إسماعيل، نظرية الأدب ومناهج الدّراسات  - 5

 141،ص1891
دبٌة المعاصرة ،سلدن رامان - 6

أ
 884،ضالوّظرًة ال

دب في القرن العشرًن، ترجمة محمّد العمري  - 7
أ
فٌن، هظرًة ال

ّ
 811،مجموعة من المؤل

 .سالم أحمد.  د:  لمكاتب ، والمرتكزات للأسس جديدة قراءة الأدب نظرية:  مقال* - 8
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 وظيفة الأدب

 توطبة:

إنّ اللغة الشعرٌة بما تحوٌه من صور بلاغٌة وتشبٌهات واستعارات وكناٌات، تُمكّن 

الكاتب من نقل المشاعر بطرٌقة مإثرة تتجاوز مجرد وصفها، فبدلاً من قوله "أنا حزٌن"، 

للكاتب استخدام اللغة الشعرٌة لرسم صورة حٌة للحزن وتؤثٌره فٌقول: "تَساقَطَتْ ٌمكن 

مَ الصمتُ الثقٌلُ على روحً كَظِلِّ شجرةٍ  ٌَّ دموعً كؤوراقِ خرٌفٍ على أرضٍ قاحلةٍ، وخَ

د الشعور بشكل ملموس،  عارٌةٍ." هنا، تُضفً الصورة الشعرٌة للحزن بُعدًا أعمق وتُجسِّ

ٌُضفً تشبٌه الصمت بظل فتشبٌه الدموع ب ٌُوحً بالذبول والفقدان، بٌنما  ؤوراق الخرٌف 

الشجرة العارٌة إحساسًا بالوحدة والكآبة. وبدلاً من قول "شعرتُ بالفرح"، أثناء وصفه لحاله 

وهو سعٌد  ٌمكن له أن ٌقول: "غَمَرَنً الفرحُ كَموجةٍ دافبةٍ على شاطاٍ مُشمسٍ، ورقَصَ 

نةٍ فً بُستانٍ وَارفٍ." هنا، تُعبِّر الصورة الشعرٌة عن الفرح من خلال قلبً كَفراشةٍ مُلوَّ 

ربطه بؤشٌاء إٌجابٌة ومُبهجة، كالدفء، والشمس، والفراشات، والبساتٌن. وكذلك بدلاً من 

قول "شعرتُ بالغضب"، ٌمكن للكاتب أن ٌقول: "اشتعلَ الغضبُ فً داخلً كَنارٍ مُلتهبٍ، 

ة الغضب وانفجرَ صوتً كَرَعدٍ مُد د الصورة الشعرٌة حِدَّ وٍّ فً سماءٍ مُظلمةٍ." هنا، تُجسِّ

ته من خلال ربطه بالنار والرعد، وهما رمزان للقوة والاندفاع. ان استخدام اللغة  وقوَّ

ٌُمكّن الكاتب من تجسٌد المشاعر وتحوٌلها إلى صورٍ ملموسةٍ تُإثِّر فً القارئ  الشعرٌة 

 غة العادٌة أي بشكل أكثر فاعلٌةبطرٌقة  تختلف عن استخدام الل

 السرد القصصً:

من خلال السرد القصصً، ٌمكن للأدباء أن ٌرووا تجارب شخصٌاتهم، مما ٌسمح 

للقارئ التعاطف مع تلك الشخصٌات وفهم مشاعرها، فالقصص التً تتناول الحب أو الفقد 

ٌُعبر عن تجارب إنسانٌة مشتركة  أوالفخر تُظهر كٌف ٌمكن للأدب أن 

 تعبٌر عن المشاعر فً الأدب من خلال السرد القصصً:ال

السرد القصصً هو وسٌلة فعّالة للتعبٌر عن المشاعر، بشكل ٌختلف عن الشعر، 

فمن خلال بناء الشخصٌات، وتطوٌر الأحداث، وخلق عوالم خٌالٌة تُجسّد هذه المشاعر. كما 

ها، وٌشعر بمشاعرها ٌتٌح السرد للقارئ أن ٌعٌش التجربة مع الشخصٌة، وٌتماهى مع

بكٌفٌة ٌصعب التحكم فً ضبط النفس وتفادي التؤثر لها.
1

 

تُبنى الشخصٌات فً القصة بحٌث تكون ذات أبعاد نفسٌة وعاطفٌة مُعقدة، ٌتعاطف 

وٌتفاعل مع مشاعرها من خلال وصف الكاتب لأفكارها،  القارئ مع هذه الشخصٌات

م الأحداث فً القصة بحٌث تُثٌر مشاعر  وتصرفاتها، وردود أفعالها تجاه الأحداث. كما تُصمَّ

مُحددة لدى القارئ. فقد تُثٌر أحداث مُعٌنة مشاعر الحزن أو الفرح أو الخوف أو الغضب، 

ٌُعمّق من فهم القارئ لمشاعرها.وهكذا، تتفاعل الشخصٌات مع هذه الأحداث، م كما  ما 

ٌُرٌد التعبٌر عنها. فقد ٌصف الكاتب عالمًا  ٌخلق الكاتب عوالم خٌالٌة تُجسّد المشاعر التً 

ٌُستخدم  مُظلمًا وكبٌبًا للتعبٌر عن الحزن، أو عالمًا مُشرقًا ومُبهجًا للتعبٌر عن الفرح. و



18 
 

ٌُمكن للحوار أن ٌكون مباشرًا أو الحوار بٌن الشخصٌات للتعبٌر عن مشاعرها وأفك ارها، و

ٌُمكن أن ٌكشف عن الكثٌر من المعلومات عن الشخصٌات ومشاعرها. وهذا  غٌر مباشر، و

ٌُساعد على خلق جوّ  باستخدام الوصف لرسم صور حٌة للأماكن والأشٌاء والأشخاص، مما 

ا جمٌلًا لإثارة مشاعر  ًٌ السعادة والراحة، أو عاطفً مُعٌن. فقد ٌصف الكاتب منظرًا طبٌع

ٌصف مشهدًا مُرعبًا لإثارة مشاعر الخوف والقلق
2
. 

ٌُتٌح للكاتب أن ٌغوص فً أعماق النفس البشرٌة، وٌكشف عن  السرد القصصً 

ٌُعبّر عن المشاعر الإنسانٌة بطرٌقة مُإثرة وفعّالة.  خباٌاها، و

اب، مما ٌجعل المشاعر المعبر عنها أكثر ٌستند الكثٌر من الأدب إلى تجارب شخصٌة للكتّ 

صدقًا وواقعٌة، فعندما ٌكتب الأدٌب عن مشاعره الخاصة، ٌشعر القارئ بؤنه ٌتصل 

 بتجارب إنسانٌة عمٌقة.

 التفاعل مع القضاٌا الاجتماعٌة:

ٌصور الأدب أٌضًا المشاعر المرتبطة بالقضاٌا الاجتماعٌة والسٌاسٌة. من خلال 

ٌُعبر عن مشاعر جماعٌة تناول موضوعات مثل  الظلم أو الفخر الوطنً، ٌمكن للأدب أن 

 تعكس واقع المجتمع.

 الرمزٌة والتجسٌد:

ٌُستخدم الربٌع كرمز  ٌستخدم الأدب الرموز لتجسٌد المشاعر. على سبٌل المثال، قد 

ٌُستخدم الشتاء كرمز للحزن أو الفقد. هذه الرموز تساعد فً  للحب أو التجدٌد، بٌنما قد 

ٌُعطً القارئ فرصة للتؤمل والتفاعل  توصٌل المشاعر بشكل غٌر مباشر، مما 

التعبٌر عن المشاعر فً الأدب من خلال التجارب الشخصٌة، القضاٌا الاجتماعٌة، الرمزٌة 

 والتجسٌد:

الأدب لٌس مجرد سرد للقصص أو نظم للشعر، بل هو انعكاس للتجربة الإنسانٌة 

ٌُعد التعبٌر عنها من أهم وظابف بكل تعقٌداتها. وتُعتبر المش اعر جوهر هذه التجربة، ولذلك 

الأدب. وهناك عدة طرق ٌستخدمها الأدب لتحقٌق ذلك
3
: 

 . التجارب الشخصٌة:1

تجاربهم الشخصٌة مصدر إلهام لأعمالهم. فعندما ٌكتبون عن كثٌرًا ما ٌستقً الكُتّاب من 

مشاعرهم الخاصة، سواء كانت حبًا أو حزنًا أو غضبًا، فإنهم ٌضفون على كتاباتهم صدقًا 

ٌُشارك من  ٌُصبح العمل الأدبً بمثابة نافذة على روح الكاتب،  وواقعٌة تلمس قلوب القراء. 

ٌُمكّن القارئ من التواصل مع العمل على خلالها أعمق مشاعره مع العالم. هذا الص دق 

 مستوى شخصً، فٌشعر وكؤنه ٌقرأ عن نفسه أو عن شخص ٌعرفه.

 . التفاعل مع القضاٌا الاجتماعٌة:2
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لا ٌقتصر الأدب على التعبٌر عن المشاعر الفردٌة، بل ٌمتد لٌشمل المشاعر الجماعٌة 

ٌُمكن للأ ٌُسلطّ الضوء على قضاٌا الظلم، المرتبطة بالقضاٌا الاجتماعٌة والسٌاسٌة.  دب أن 

ٌُعبّر عن مشاعر الغضب، والاستٌاء، والأمل التً تُسٌطر على المجتمع.  والفقر، والتمٌٌز، و

ٌُعزّز مشاعر الفخر الوطنً، والانتماء، والتضامن من خلال تناول  ٌُمكن للأدب أن  كذلك، 

مواضٌع البطولة، والتضحٌة، والنضال من أجل الحرٌة.
4

 

 . الرمزٌة والتجسٌد:3

تُعتبر الرمزٌة من أهم الأدوات التً ٌستخدمها الأدب للتعبٌر عن المشاعر بشكل غٌر 

مباشر. الرموز هً كلمات أو صور أو شخصٌات تحمل معانٍ أعمق من ظاهرها. فعلى 

ٌُستخدم "ا ٌُستخدم "الربٌع" كرمز للتجدد والأمل، بٌنما  لخرٌف" كرمز سبٌل المثال، قد 

ٌُستخدم "الجبل"  ٌُستخدم "البحر" كرمز للقوة والغموض، بٌنما  للذبول والموت. كذلك، قد 

ا، وتُحفّز  ًٌ ا وفكر ًٌ كرمز للثبات والصمود. هذه الرموز تُضفً على العمل الأدبً بُعدًا جمال

 القارئ على التؤمل والتفسٌر.

 . التجسٌد:4

ٌُضفً صفات بش رٌة على الأشٌاء غٌر الحٌة أو المفاهٌم المجردة. التجسٌد هو أسلوب أدبً 

فعلى سبٌل المثال، قد ٌتحدث الكاتب عن "الزمن" وكؤنه شخص ٌمشً أو ٌتوقف، أو 

ٌُساعد التجسٌد على تحوٌل المشاعر  ٌتحدث عن "الحزن" وكؤنه غٌمة تُظلل الروح. 

ٌّلها. ٌُسهّل على القارئ فهمها وتخ  المجردة إلى صور ملموسة، مما 

ٌُعد التعبٌر عن المشاعر  باختصار، الأدب هو مرآة تعكس التجربة الإنسانٌة بكل أبعادها، و

من أهم وظابفه. ٌستخدم الأدب مجموعة متنوعة من الأدوات والأسالٌب لتحقٌق هذا الهدف، 

ٌُثري تجربته ٌُإثر فً القارئ و ٌُضفً على العمل الأدبً عمقًا وثراءً  مما 
5
. 

 وظابف الأدب:

التعبٌر عن المشاعر: كٌف ٌعبر الأدب عن المشاعر الإنسانٌة المختلفة مثل الحب، الحزن، 

 الفخر، وغٌرها.

 وظابف الأدب: التعبٌر عن المشاعر

ا فً نقل  ًٌ ٌُعتبر الأدب وسٌلة قوٌة للتعبٌر عن المشاعر الإنسانٌة، حٌث ٌلعب دورًا حٌو

للأدب أن ٌعبر عن مجموعة واسعة من المشاعر،  الأحاسٌس والتجارب الشخصٌة. ٌمكن

 مثل الحب، الحزن، الفخر، وغٌرها، من خلال عدة آلٌات:

 استخدام اللغة الشعرٌة:

ٌُعزز من قدرة الكاتب على  ٌعتمد الأدب على اللغة الغنٌة بالصور البلاغٌة والتشبٌهات، مما 

لفاظ بعناٌة لخلق تؤثٌرات نقل المشاعر بشكل مإثر. فالشعراء والكتّاب ٌستخدمون الأ

 عاطفٌة قوٌة.
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 السرد القصصً:

من خلال السرد القصصً، ٌمكن للأدباء أن ٌروٌوا تجارب شخصٌاتهم، مما ٌسمح للقارئ 

بالتعاطف مع تلك الشخصٌات وفهم مشاعرها. القصص التً تتناول الحب أو الفقد أو الفخر 

ٌُعبر عن تجارب إنسانٌة   مشتركة.تُظهر كٌف ٌمكن للأدب أن 

 التجارب الشخصٌة:

ٌستند الكثٌر من الأدب إلى تجارب شخصٌة للكتّاب، مما ٌجعل المشاعر المعبر عنها أكثر 

صدقًا وواقعٌة. عندما ٌكتب الأدٌب عن مشاعره الخاصة، ٌشعر القارئ بؤنه ٌتصل بتجارب 

إنسانٌة عمٌقة.
6

 

 التفاعل مع القضاٌا الاجتماعٌة:

ٌعكس الأدب أٌضًا المشاعر المرتبطة بالقضاٌا الاجتماعٌة والسٌاسٌة. من خلال تناول 

ٌُعبر عن مشاعر جماعٌة تعكس  موضوعات مثل الظلم أو الفخر الوطنً، ٌمكن للأدب أن 

 واقع المجتمع.

 جسٌد:الرمزٌة والت

ٌُستخدم الربٌع كرمز للحب  ٌستخدم الأدب الرموز لتجسٌد المشاعر. على سبٌل المثال، قد 

ٌُستخدم الشتاء كرمز للحزن أو الفقد. هذه الرموز تساعد فً توصٌل  أو التجدٌد، بٌنما قد 

ٌُعطً القارئ فرصة للتؤمل والتفاعل.  المشاعر بشكل غٌر مباشر، مما 

تعبٌر عن المشاعر الإنسانٌة، حٌث ٌستخدم اللغة الشعرٌة، الأدب هو وسٌلة فعالة لل

السرد القصصً، التجارب الشخصٌة، التفاعل مع القضاٌا الاجتماعٌة، والرمزٌة لتجسٌد 

مجموعة متنوعة من الأحاسٌس. من خلال هذه الآلٌات، ٌتمكن الأدب من نقل المشاعر 

ٌُعزز من تؤثٌره على القارئ بعمق وصدق، مما 
7
. 

 التثقٌف والتوعٌة: دور الأدب فً نشر الأفكار والقٌم الثقافٌة والاجتماعٌة.

ا    ًٌ ٌُعتبر الأدب أداة قوٌة فً نشر الأفكار والقٌم الثقافٌة والاجتماعٌة، حٌث ٌلعب دورًا حٌو

ً وتعزٌز الفهم الثقافً. إلٌك بعض الجوانب التً توضح كٌف فً تشكٌل الوعً المجتمع

 ٌساهم الأدب فً هذا المجال:

 نشر القٌم الإنسانٌة:

ٌُعزز من الوعً  ٌعكس الأدب القٌم الإنسانٌة مثل التسامح، العدالة، والمساواة، مما 

ٌُسلطوا الضوء على قضاٌا  ٌُمكن للأدباء أن  الاجتماعً. من خلال القصص والشعر، 

ٌُشجع القراء على التفكٌر النقدي حول هذه القضاٌا.  اجتماعٌة مهمة، مما 

تسلٌط الضوء على القضاٌا الاجتماعٌة:
8
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لمجتمعات، مثل الفقر، التمٌٌز، ٌُستخدم الأدب كوسٌلة للتعبٌر عن التحدٌات التً تواجه ا

ٌُساهم فً رفع مستوى الوعً  ٌُمكن للأدب أن  والظلم. من خلال تناول هذه الموضوعات، 

ٌُحفز النقاش حولها.  حول القضاٌا الاجتماعٌة و

 تعزٌز الهوٌة الثقافٌة:

ٌُمكن  ٌُساعد الأدب فً تعزٌز الهوٌة الثقافٌة من خلال استكشاف التراث والتقالٌد. 

ٌُعزز من الفخر بالثقافة المحلٌة للأ ٌُعٌدوا إحٌاء القصص الشعبٌة والأساطٌر، مما  دباء أن 

ٌُشجع على الحفاظ علٌها.  و

 تطوٌر التفكٌر النقدي:

ٌُحفز الأدب القراء على التفكٌر النقدي من خلال تقدٌم وجهات نظر متعددة حول 

ٌُساعد هذا فً تطوٌر مهارات ال ٌُمكن أن  تحلٌل والتفكٌر المستقل، مما موضوعات معٌنة. 

 ٌُعزز من قدرة الأفراد على اتخاذ قرارات مستنٌرة.

 توفٌر منصة للتعبٌر:

ٌُمكن للكتّاب التعبٌر عن تجاربهم  ٌُعتبر الأدب منصة للأصوات المهمشة، حٌث 

ٌُعطً فرصة للأفراد للتعبٌر عن قضاٌاهم  ٌُساهم فً تعزٌز التنوع الثقافً و وآرابهم. هذا 

 ومشاعرهم.

ٌُساهم فً نشر الأفكار والقٌم  ٌُعتبر الأدب وسٌلة فعالة للتثقٌف والتوعٌة، حٌث 

الثقافٌة والاجتماعٌة من خلال تعزٌز الوعً، تسلٌط الضوء على القضاٌا الاجتماعٌة، 

ا على  ًٌ ٌُحدث تؤثٌرًا إٌجاب ٌُمكن للأدب أن  وتعزٌز الهوٌة الثقافٌة. من خلال هذه الوظابف، 

ٌُعزز من التفاهم والتواصل بٌن الأفراد.المجت مع و
9

 

 التسلٌة والترفٌه: كٌف ٌوفر الأدب متعة القراءة والتسلٌة للناس.

ٌُعتبر الأدب من أهم مصادر التسلٌة والترفٌه، حٌث ٌوفر للقراء تجربة فرٌدة تجمع بٌن 

ٌُحقق بها الأ  دب هذه المتعة:المتعة والفابدة. إلٌك بعض الطرق التً 

 تجارب متنوعة:

ٌقدم الأدب مجموعة واسعة من التجارب الإنسانٌة، من الحب والفراق إلى 

ٌُشجع  المغامرات والتحدٌات. هذه التنوعات تجعل كل قراءة تجربة جدٌدة ومثٌرة، مما 

 القراء على استكشاف المزٌد من الأعمال الأدبٌة.

 اللغة الجمٌلة:

ٌُعزز من تجربة القراءة. الأسلوب الأدبً، سواء ٌتمٌز الأدب بلغة غنٌة  وجمٌلة، مما 

ٌُعطً القارئ إحساسًا بالجمال والفن. ٌُثٌر المشاعر و ٌُمكن أن  ا،  ًٌ ا أو نثر ًٌ  كان شعر

 الشخصٌات المعقدة:
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تُعتبر الشخصٌات فً الأدب من العناصر الجذابة التً تُسهم فً متعة القراءة. عندما 

ات معٌنة، ٌشعرون بؤنهم جزء من القصة، مما ٌزٌد من ٌتعاطف القراء مع شخصٌ

 ارتباطهم بها.

 التفاعل الاجتماعً:

ٌُعزز الأدب من التفاعل الاجتماعً من خلال مناقشة الأعمال الأدبٌة بٌن  ٌُمكن أن 

ا للمتعة، حٌث ٌتبادل  ًٌ الأصدقاء أو فً مجموعات القراءة. هذه المناقشات تُضٌف بُعدًا إضاف

 اء والأفكار حول النصوص.القراء الآر

 التسلٌة التعلٌمٌة:

ٌُعلم الأدب القراء عن ثقافات وتارٌخ مختلف. هذا الجمع  ٌُمكن أن  بالإضافة إلى التسلٌة، 

ٌُعزز من قٌمة القراءة كوسٌلة للتسلٌة.  بٌن المتعة والفابدة 

من ٌُعتبر الأدب وسٌلة فعالة للتسلٌة والترفٌه، حٌث ٌوفر للقراء فرصة للهروب 

الواقع، وتجارب متنوعة، ولغة جمٌلة، وشخصٌات معقدة، بالإضافة إلى تعزٌز التفاعل 

ٌُثري حٌاة  ٌُحقق متعة القراءة و ٌُمكن للأدب أن  الاجتماعً. من خلال هذه العناصر، 

 الأفراد.

 تؤثٌر الأدب على الثقافة العامة: 

 الأدب كمرآة للمجتمع

ٌُعبر عن الواقع ٌُعتبر الأدب وسٌلة فعالة تعكس قضاٌا  المجتمع وتحدٌاته، حٌث 

الاجتماعً والثقافً الذي ٌعٌش فٌه الأفراد. من خلال الأعمال الأدبٌة، ٌمكن للقراء فهم 

الظروف الاجتماعٌة والسٌاسٌة التً تإثر على حٌاتهم. إلٌك بعض الجوانب التً توضح 

كٌف ٌعكس الأدب قضاٌا المجتمع:
10

 

 قع الاجتماعً:عكس الوا

ٌُتٌح للقراء رإٌة صورة دقٌقة أو رمزٌة  ٌُعبر عن تجارب الناس الٌومٌة، مما  الأدب 

للمجتمع. على سبٌل المثال، رواٌات مثل "البإساء" لفكتور هوغو تُظهر الصراعات الطبقٌة 

والظروف الاجتماعٌة القاسٌة فً المجتمعات الأوروبٌة .
11

 

 القضاٌا الاجتماعٌة: التعبٌر عن

ٌُستخدم الأدب كوسٌلة لتسلٌط الضوء على قضاٌا مثل الظلم، الفقر، والتمٌٌز. من 

ٌُساهم فً رفع مستوى الوعً حول القضاٌا  ٌُمكن للأدب أن  خلال تناول هذه الموضوعات، 

ٌُحفز النقاش حولها ]  [.1الاجتماعٌة و

 تجسٌد التحدٌات الثقافٌة:
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ٌُعبر عن  التحدٌات الثقافٌة التً تواجه المجتمعات، مثل الصراعات بٌن التقلٌد الأدب 

ٌُظهر كٌف تتفاعل الثقافات  ٌُمكن للأدب أن  والحداثة. من خلال الشخصٌات والأحداث، 

 المختلفة وتُشكل الهوٌة الوطنٌة.

 دور الأدب فً توثٌق التارٌخ والثقافة:

ا فً توثٌق التارٌخ الأدب لا ٌقتصر فقط على عكس الواقع، بل ٌلعب أ ًٌ ٌضًا دورًا حٌو

ٌُساهم الأدب فً هذا المجال:  والثقافة. إلٌك كٌف 

 توثٌق الأحداث التارٌخٌة:

ٌُعد الأدب وسٌلة لتوثٌق الأحداث التارٌخٌة من خلال السرد القصصً. العدٌد من الأعمال 

ٌُساعد فً الحفاظ على الذاك  رة الجماعٌة للأمم .الأدبٌة تُسجل الوقابع والأحداث بدقة، مما 

 نقل القٌم الثقافٌة:

ٌُساهم فً نقل التقالٌد والقٌم والمعتقدات من جٌل إلى جٌل. من خلال القصص  الأدب 

ٌُشجع على الحفاظ علٌها. ٌُعزز من الفخر بالثقافة المحلٌة و ٌُمكن للأدب أن   والأساطٌر، 

 تعزٌز الهوٌة الثقافٌة:

افٌة من خلال استكشاف التراث والتقالٌد. الأدباء ٌُساعد الأدب فً تعزٌز الهوٌة الثق

ٌُعزز من الفخر والانتماء ٌستخدمون أعمالهم للاحتفاء بالثقافة المحلٌة، مما 
12
 . 

ٌُعتبر مرآة تعكس قضاٌا المجتم ا فً توثٌق الأدب  ًٌ ع وتحدٌاته، كما ٌلعب دورًا حٌو

التارٌخ والثقافة. من خلال التعبٌر عن الواقع الاجتماعً، تسلٌط الضوء على القضاٌا 

ٌُساهم الأدب فً تشكٌل الوعً الجماعً وتعزٌز  الاجتماعٌة، وتوثٌق الأحداث التارٌخٌة، 

 الهوٌة الثقافٌة.

 العلاقة بين الأدب والفنون الأخرى

ٌُمكن الأ دب والفنون الأخرى مثل الرسم والموسٌقى والمسرح تتداخل بشكل كبٌر، حٌث 

ٌُثري الآخر بطرق متعددة. إلٌك بعض الجوانب التً توضح هذه العلاقة:  لكل فن أن 

 الأدب والرسم:

ٌُعبر عنها الأدب. العدٌد من الرسامٌن  ٌُعتبر الرسم وسٌلة لتجسٌد الأفكار والمشاعر التً 

من النصوص الأدبٌة لإنشاء أعمال فنٌة تعكس موضوعات القصص أو  استلهموا

الشخصٌات. على سبٌل المثال، ٌمكن أن تُلهم قصابد معٌنة رسامٌن لخلق لوحات تعبر عن 

المشاعر أو المشاهد التً تتناولها القصابد
13
. 

 الأدب والموسٌقى:

ا فً كل من  ًٌ ٌُعتبر الإٌقاع عنصرًا أساس هناك علاقة وثٌقة بٌن الأدب والموسٌقى، حٌث 

ٌُعزز من  ٌُلقى مع الموسٌقى، مما  الشعر والموسٌقى. فً العصور القدٌمة، كان الشعر 
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ٌُظهر كٌف ٌم كن أن تؤثٌره العاطفً. كما أن العدٌد من الأغانً تُكتب بناءً على قصابد، مما 

 تُثري الموسٌقى الأدب من خلال إضافة بُعد صوتً وعاطفً.

 الأدب والمسرح:

ا من  ًٌ المسرح ٌعتمد بشكل كبٌر على الأدب، حٌث تُعتبر النصوص المسرحٌة جزءًا أساس

ٌُعزز من  الفنون المسرحٌة. الأدباء ٌكتبون النصوص التً تُعرض على المسرح، مما 

ٌُعٌد تقدٌم الأعمال الأدبٌة تفاعل الجمهور مع القضاٌا المط ٌُمكن أن  روحة. المسرح أٌضًا 

ٌُعزز من فهمها. ٌُجدد الاهتمام بها و  الكلاسٌكٌة بؤسلوب جدٌد، مما 

ٌُثري كل فن الآخر  كٌف ٌمكن أن 

ٌُلهم الآخر، مما ٌإدي إلى تجارب جدٌدة ومبتكرة. على  ٌُمكن أن  التفاعل الإبداعً: كل فن 

لهم الموسٌقى الشعراء لكتابة نصوص جدٌدة، بٌنما ٌمكن أن تُلهم سبٌل المثال، ٌمكن أن تُ 

الأعمال الأدبٌة الرسامٌن لإنشاء لوحات تعكس تلك النصوص
14
. 

ٌُمكن للجمهور أن ٌتعرض لتجارب  توسٌع الأفق الثقافً: من خلال التعاون بٌن الفنون، 

ٌُعزز من الفهم  ٌُثري التجربة الفنٌة بشكل ثقافٌة متنوعة. هذا التفاعل  المتبادل بٌن الفنون و

 عام.

تعزٌز الرسابل الاجتماعٌة: ٌمكن أن تُستخدم الفنون المختلفة لتسلٌط الضوء على قضاٌا 

ا معٌنًا، بٌنما  ًٌ اجتماعٌة مشتركة. على سبٌل المثال، ٌمكن أن تتناول رواٌة موضوعًا اجتماع

ٌُعزز من تؤثٌر الرسالةتُعبر لوحة فنٌة أو قطعة موسٌقٌة عن ن فس الموضوع، مما 
15
. 

ٌُثري الآخر من     ٌُمكن لكل فن أن  تتداخل الأدب والفنون الأخرى بشكل عمٌق، حٌث 

خلال التفاعل الإبداعً، توسٌع الأفق الثقافً، وتعزٌز الرسابل الاجتماعٌة. هذه العلاقات 

 تقدٌم تجارب غنٌة ومإثرة للجمهور.تُظهر كٌف ٌمكن للفنون أن تعمل معًا ل

 : تعابٌر إبداعٌة عن الحٌاة والثقافةفن الأدب والفنون الجميلة

 مجلة سماورد -الأدب والفنون علاقة ابداع 

ًّ والجمهور الذوّاق؟ -طباعة  حَدات الأطراف: أٌن هً من الفنّ الحقٌق  مُتَّ

 المذاهب الأدبٌة:

فة )مثل الرومانسٌة، الواقعٌة، الرمزٌة( وكٌف استعراض لبعض المذاهب الأدبٌة المختل

 تعكس وظابف الأدب.

 المذاهب الأدبٌة

تتعدد المذاهب الأدبٌة، وكل مذهب ٌعكس وظابف الأدب بطرق مختلفة. فٌما ٌلً 

 استعراض لبعض المذاهب الأدبٌة الربٌسٌة:

 . الرومانسٌة1
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تمرت حتى منتصف القرن التعرٌف: ظهرت الرومانسٌة فً أواخر القرن الثامن عشر واس

 التاسع عشر، وكانت رد فعل على التغٌٌرات الاجتماعٌة والسٌاسٌة فً تلك الفترة.

 الخصابص:

 التركٌز على المشاعر والعواطف الفردٌة.

 التمرد على القواعد الاجتماعٌة والأحكام المسبقة.

 العودة إلى الطبٌعة كمصدر للإلهام.

 قاء.تصوٌر المرأة كرمز للجمال أو الش

وظابف الأدب: تعكس الرومانسٌة الوظٌفة التعبٌرٌة للأدب، حٌث تُعبر عن المشاعر 

 الإنسانٌة العمٌقة وتُسلط الضوء على التجارب الفردٌة.

 . الواقعٌة2

التعرٌف: نشؤت الواقعٌة فً القرن التاسع عشر كاستجابة للرومانسٌة، وركزت على 

 غة.تصوٌر الحٌاة كما هً، دون تزٌٌن أو مبال

 الخصابص:

 التركٌز على الحٌاة الٌومٌة والظروف الاجتماعٌة.

 تصوٌر الشخصٌات بشكل واقعً، مع التركٌز على الطبقات الاجتماعٌة المختلفة.

 استخدام أسلوب سردي دقٌق وموضوعً.

وظابف الأدب: تعكس الواقعٌة الوظٌفة التثقٌفٌة للأدب، حٌث تُسلط الضوء على القضاٌا 

تُعزز من الوعً حول الظروف المعٌشٌة للناسالاجتماعٌة و
16
. 

 . الرمزٌة3

التعرٌف: ظهرت الرمزٌة فً أواخر القرن التاسع عشر، وتركز على استخدام الرموز 

 للتعبٌر عن الأفكار والمشاعر.

 الخصابص:

 استخدام الرموز والإٌحاءات بدلاً من التعبٌر المباشر.

 الذاتٌة والروحانٌة. التركٌز على التجربة

 إمكانٌة تفسٌر الرموز بطرق متعددة.

وظابف الأدب: تعكس الرمزٌة الوظٌفة الجمالٌة للأدب، حٌث تُعزز من التجربة الجمالٌة 

 للقارئ وتُحفز على التفكٌر العمٌق.
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ٌُثقف  ٌُعبر عن المشاعر،  تُظهر المذاهب الأدبٌة المختلفة كٌف ٌمكن للأدب أن 

ٌُعز ز من التجربة الجمالٌة. كل مذهب له خصابصه الفرٌدة التً تعكس وظابف المجتمع، و

ٌُثري التجربة الأدبٌة بشكل عام.  الأدب بطرق متنوعة، مما 

 خاتمة

ٌُساعد فً فهم الظروف الاجتماعٌة  ٌصور الأدب قضاٌا المجتمع وتحدٌاته، مما 

 والسٌاسٌة التً تإثر على الأفراد.

ٌُسجل الأحداث التارٌخٌة وٌنقل القٌم الثقافٌة من ٌُعتبر وسٌلة لتوثٌق التارٌ خ والثقافة، حٌث 

 جٌل إلى جٌل.

 الأدب والفنون الأخرى:

ٌُثري  ٌُمكن لكل فن أن  ٌتداخل الأدب مع الفنون مثل الرسم والموسٌقى والمسرح، حٌث 

 الآخر من خلال التفاعل الإبداعً وتوسٌع الأفق الثقافً.

 المذاهب الأدبٌة:

اهب الأدبٌة المختلفة )مثل الرومانسٌة، الواقعٌة، والرمزٌة( وظابف تصور المذ

 الأدب المتنوعة، من التعبٌر عن المشاعر إلى التثقٌف وتعزٌز التجربة الجمالٌة.

ٌُساهم فً: ا فً الحٌاة المعاصرة، حٌث  ًٌ  ٌُعتبر الأدب عنصرًا أساس

ٌُساعد الأدب فً تعزٌز الوعً الاجتماعً: من خلال تناول القضاٌا الاجتماعٌ ة والسٌاسٌة، 

 رفع مستوى الوعً حول التحدٌات التً تواجه المجتمعات.

ٌُعزز من جودة الحٌاة  ٌُقدم الأدب متعة القراءة والتسلٌة، مما  توفٌر التسلٌة والترفٌه: 

ٌُساعد الأفراد على الهروب من ضغوط الحٌاة الٌومٌة.  و

ٌُحفز الأدب على التف ٌُساهم فً تطوٌر تطوٌر الفكر والخٌال:  كٌر النقدي والإبداع، مما 

 المهارات الفكرٌة لدى الأفراد.

ٌُعزز من  ٌُظهر الأدب أهمٌته الكبٌرة فً تشكٌل الوعً الثقافً والاجتماعً، و بذلك، 

 التجارب الإنسانٌة المتنوعة فً الحٌاة المعاصرة.

 مراجع:

                                                           
دب  - 1

أ
 111، دار النشر : دار اشراقات للنشر والتوزيع ، جدة .صمراد مبروك، مدخل إلى نظرًة ال

 113المرجع نفسه- 2
، مكتبة الفلاح، الكوٌت، 1الأدبٌة. جعبد المنعم إسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات  - 3

 169،ص1981
 172المرجع نفسه - 4
 173المرجع نفسه - 5
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، مكتبة الفلاح، الكوٌت، 1لأدبٌة. جاعبد المنعم إسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات  - 6

 171،ص1981
دب عند العرب،النادي الثقافي بجدة ،ط - 7

أ
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، مكتبة الفلاح، الكوٌت، 1الأدبٌة. جعبد المنعم إسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات  - 8
 171،ص1981

 179المرجع نفسه - 9
 181المرجع نفسه - 10
 184المرجع نفسه - 11
، مكتبة الفلاح، الكوٌت، 1الأدبٌة. جعبد المنعم إسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات  - 12

 177،ص1981
دب عند العرب،النادي الثقافي بجدة ،ط - 13

أ
 91،ص1،،9،9حمادي صمود، في نظرًة ال

 18المرجع نفسه - 14
 19المرجع نفسه - 15
 23المرجع نفسه - 16

 



28 
 

 40محاضرة 

 "المحاكاة في الأدب"

 توطئة:

( أعمق بكثٌر من مجرد النسخ أو التقلٌد، خاصةً عندما Mimesisمفهوم المحاكاة )

الواقع أو ننظر إلٌه من منظور فلسفً ونفسً. فهو فعل إبداعً ٌنطوي على إعادة إنتاج 

إعادة تشكٌله بطرٌقة تعكس رإٌة الفنان أو الكاتب. بدلاً من مجرد نسخ الواقع كما هو، فإن 

 المحاكاة تتضمن فهمًا عمٌقًا له وإعادة تقدٌمه بطرٌقة جدٌدة ومبتكرة.

 من منظور فلسفً:

أفلبطون: رأى أفلبطون أن المحاكاة هً انعكاس ضعٌف للعالم المثالً. فالفنان، بحسب 

ٌُقلد الأشٌاء المحسوسة، وهً بدورها نسخ غٌر كاملة للؤشكال المثالٌة الموجودة  أفلبطون، 

 فً عالم المُثل. لذا، اعتبر أفلبطون المحاكاة نوعًا من الخداع، لأنها تُبعدنا عن الحقٌقة.

أرسطو: خالف أرسطو رأي أستاذه أفلبطون. فقد رأى أن المحاكاة هً غرٌزة طبٌعٌة لدى 

، وسٌلة للتعلم والمعرفة. بل ذهب إلى أبعد من ذلك، معتبراً أن المحاكاة فعل إبداعً الإنسان

ٌُمكّن الفنان من إعادة تشكٌل الواقع وإضافة معانٍ جدٌدة إلٌه. فالتراجٌدٌا، مثلبً، تُحاكً 

الأحداث المؤساوٌة، ولكنها فً نفس الوقت تُطهّر النفس من خلبل إثارة مشاعر الخوف 

 والشفقة.

لفلسفة الحدٌثة: تطورت فكرة المحاكاة فً الفلسفة الحدٌثة، فلم تعد تقتصر على الفنون ا

التشكٌلٌة والأدب، بل امتدت لتشمل مختلف جوانب الحٌاة الإنسانٌة. فالإنسان، بحسب بعض 

ٌُحاكً سلوك الآخرٌن وٌتعلم من خلبل المحاكاة. الفلبسفة، 
1

 

 من منظور نفسً:

التعلم: تلعب المحاكاة دورًا هامًا فً عملٌة التعلم، خاصةً فً مرحلة الطفولة. فالطفل ٌتعلم 

 الكلبم والسلوك من خلبل محاكاة الآباء والمحٌطٌن به.

كاة على فهم مشاعر الآخرٌن والتقمص الوجدانً معهم. التقمص الوجدانً: تُساعد المحا

 فعندما نشاهد فٌلمًا أو نقرا رواٌة، نتقمص شخصٌات الرواٌة ونعٌش معاناتهم وأفراحهم.

التعبٌر عن الذات: تُتٌح المحاكاة للفنان التعبٌر عن ذاته وأفكاره ومشاعره. فالكاتب، مثلبً، 

ٌُعبّر عن أفكاره من خلبل شخصٌات ٌعٌد تشكٌل الواقع من خلبل رإٌته الخاص ة، و

رواٌاته
2
. 

 الفرق بٌن المحاكاة والنسخ:

 النسخ: هو إعادة إنتاج شًء ما كما هو، دون أي إضافة أو تغٌٌر.

 رإٌة مختلفة.المحاكاة: هً إعادة إنتاج شًء ما بطرٌقة إبداعٌة، مع إضافة معانٍ جدٌدة أو 
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باختصار، المحاكاة لٌست مجرد نسخ سطحً للواقع، بل هً عملٌة إبداعٌة تُمكّن الفنان من 

إعادة تشكٌل الواقع وإضافة أبعاد جدٌدة إلٌه. وهً عملٌة معرفٌة ونفسٌة عمٌقة تساهم فً 

 فهم العالم والتعبٌر عن الذات.

( موجودة فً mimesisالمحاكاة )أكثر النصوص شهرةً التً ٌناقش فٌها أفلبطون مفهوم 

كتابه "الجمهورٌة"، تحدٌداً فً الكتاب الثالث )حول الشعر( والكتاب العاشر. من الصعب 

نقل النصوص كاملةً هنا نظرًا لطولها، ولكن سؤقدم لك أهم النقاط والأفكار مع بعض 

الاقتباسات المختصرة ومراجعتها فً "الجمهورٌة":
3

 

 (:293c - 403cالكتاب الثالث )

ٌُمثل رأي أفلبطون( أنواع المحاكاة فً الشعر،  فً هذا الجزء، ٌناقش سقراط )الذي 

ٌُصنفها إلى ثلبثة أنواع:  و

لخاص، كما فً بعض أنواع الشعر محاكاة السرد البسٌط: حٌث ٌتحدث الشاعر بصوته ا

 الغنائً.

ٌُقلد الشاعر أصوات شخصٌاته، كما فً  محاكاة من خلبل تقلٌد الأصوات: حٌث 

 المسرحٌات.

 المزج بٌن النوعٌن السابقٌن: كما فً الملبحم الشعرٌة التً تجمع بٌن السرد والمحاكاة.

النفس، لأنها تُشجع على  ٌرى سقراط أن المحاكاة، وخاصةً فً المسرح، تُإثر سلبًا على

تقمص الشخصٌات الضعٌفة والشرٌرة، وبالتالً تُضعف ضبط النفس. كما ٌرى أن الشعراء 

ٌُقلدون المظاهر الخارجٌة للؤشٌاء دون فهم جوهرها. ٌفتقرون إلى المعرفة الحقٌقٌة، فهم 
4

 

 (:595a - 608bالكتاب العاشر )

ٌُقدم سقراط مثال "السرٌر" لشرح نظرٌته فً المحاكاة. فهناك ثلبثة أنواع  فً هذا الجزء، 

 من الأسرة:

 السرٌر المثالً: الذي خلقه الله، وهو الصورة الأصلٌة للسرٌر.

 السرٌر الذي ٌصنعه النجار: وهو مُحاكاة للسرٌر المثالً.

 السرٌر الذي ٌرسمه الفنان: وهو مُحاكاة لمُحاكاة، أي أنه أبعد ما ٌكون عن الحقٌقة.

ٌُبعدنا عن الحقٌقة.  ٌُنتج نسخة من نسخة، وبالتالً فإن فنه  ٌُشٌر أفلبطون هنا إلى أن الفنان 

ٌُقلد المظاهر الخارجٌة للؤشٌاء  فالفنان، بحسب أفلبطون، لا ٌمتلك المعرفة الحقٌقٌة، بل 

ٌُغذي الجزء غٌر العقلبنً دو ٌُإثر سلبًا على النفس، لأنه  ن فهم جوهرها. لذا، ٌرى أن الفن 

منها
5
. 

 بعض الاقتباسات )مُترجمة(:
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ٌُفسد حتى الأفضل بٌننا، إلا القلٌل." )الجمهورٌة،   (505c"الشعر... 

ٌُنتج عملًب بعٌدًا عن الحقٌقة." )الجم  (595bهورٌة، "الفن التشكٌلً... 

 ملبحظات هامة:

ٌُنصح  هذه مجرد مُقدمة مُختصرة لأفكار أفلبطون حول المحاكاة. لفهمها بشكل كامل، 

 بقراءة النصوص الكاملة فً كتاب "الجمهورٌة".

ٌُمكنك البحث عنها واختٌار الترجمة  توجد ترجمات عربٌة مُتعددة لكتاب "الجمهورٌة"، 

 التً تُناسبك.

ٌُقرأ فً سٌاق فلسفته مهم أن نذكر أن ف همنا لمفهوم "المحاكاة" عند أفلبطون ٌجب أن 

 المثالٌة بشكل عام.

نقدم بعض النصوص الموثقة من كتاب أفلبطون "الجمهورٌة" حول مفهوم المحاكاة، مع 

 مراعاة أن الترجمات قد تختلف قلٌلبً:

 حول تؤثٌر الشعر )المحاكاة( على النفس:

فإاد زكرٌا(: "الشعر )...( ٌفسد حتى خٌرة نفوسنا، إلا من كان )ترجمة  505cالجمهورٌة 

منهم ذا مناعة طبٌعٌة، وذلك بؤنه ٌقدم لنا متعة سهلة من العواطف الرخٌصة، كالحزن 

 والفرح، فً حٌن أن علٌنا أن نكون أسٌاد هذه العواطف إن أردنا أن نكون سعداء."

Republic 605c " :)ترجمة بنٌامٌن جوٌت(Poetry (...) corrupts even the best 

characters, except only the very few, by reason of the weakness of 

the human soul toward pleasure and pain, and by its preference for 

the representation of the former over the latter". 

 حول الفنان كـ"مقلد":

ترجمة فإاد زكرٌا(: "الصانع )...( ٌصنع شٌئًا واحدًا، أما ) 595e-598bالجمهورٌة 

الرسام فٌصنع صورًا كثٌرة )...( ألٌس الرسام إذن صانع صور، ولٌس صانع حقائق؟ 

 )...( ألٌس الرسام بعٌدًا عن الحقٌقة فً صنع الأشٌاء؟"

Republic 597e-598b " :)ترجمة بنٌامٌن جوٌت(The maker of anything (...) 

makes a bed or he makes a table. But the painter makes neither of 

them, though he paints both (...) Is not the painter, then, an imitator 

of what others make? (...) is he not very far removed from the truth"? 

 مثال السرٌر:
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"هناك ثلبثة أنواع من الأسرة: سرٌر موجود )ترجمة فإاد زكرٌا(:  595b-cالجمهورٌة 

فً الطبٌعة، وهو من صنع الله، ألٌس كذلك؟ )...( ثم هناك سرٌر ٌصنعه النجار )...( ثم 

هناك سرٌر ٌصنعه الرسام )...( ألٌس الرسام هو المقلد الثانً، مُقلد الصورة التً ٌصنعها 

 الصانع؟"

Republic 597b-c " :)ترجمة بنٌامٌن جوٌت(There are three beds: one 

existing in nature, which is made by God, as I think that we may say 

(...) And there is another which is the work of the carpenter (...) And 

there is a third which is made by the painter (...) Is not he the imitator 

of the thing which the other two make"?
6

 

 ملبحظات:

 هذه بعض الأمثلة، وهناك المزٌد من المقاطع فً "الجمهورٌة" تتناول مفهوم المحاكاة.

ذكرتُ ترجمتٌن باللغة الإنجلٌزٌة للمقارنة، وذلك لأهمٌة الرجوع إلى أكثر من ترجمة لفهم 

 النصوص الفلسفٌة بشكل دقٌق.

النصوص فً سٌاقها الكامل ضمن الكتاب لفهم موقف أفلبطون من  ٌُنصح بقراءة هذه

 المحاكاة بشكل شامل.

أرسطو: خالف أرسطو رأي أستاذه أفلبطون. فقد رأى أن المحاكاة هً غرٌزة طبٌعٌة لدى 

الإنسان، وسٌلة للتعلم والمعرفة. بل ذهب إلى أبعد من ذلك، معتبراً أن المحاكاة فعل إبداعً 

من إعادة تشكٌل الواقع وإضافة معانٍ جدٌدة إلٌه. فالتراجٌدٌا، مثلبً، تُحاكً ٌُمكّن الفنان 

الأحداث المؤساوٌة، ولكنها فً نفس الوقت تُطهّر النفس من خلبل إثارة مشاعر الخوف 

 والشفقة.

ا عن mimesisٌُمثل موقف أرسطو من المحاكاة )     ًٌ ( فً كتابه "فن الشعر" انقلببًا جذر

لبطون. أرسطو لم ٌعتبر المحاكاة مجرد نسخ ضعٌف للواقع، بل رآها غرٌزة رأي أستاذه أف

إنسانٌة أساسٌة وضرورٌة للتعلم والمعرفة والإبداع.
7

 

 نقاط أساسٌة فً رإٌة أرسطو للمحاكاة:

غرٌزة طبٌعٌة: ٌعتقد أرسطو أن البشر بطبٌعتهم مُحاكٌٌن منذ الصغر، وأنهم ٌستمدون 

ن المحاكاة. هذه الغرٌزة هً التً تُمٌز الإنسان عن الحٌوانات، وتُساهم فً تعلمه المتعة م

 وفهمه للعالم.

وسٌلة للتعلم والمعرفة: ٌرى أرسطو أن المحاكاة لٌست مجرد تسلٌة، بل هً وسٌلة فعّالة 

ٌُمكننا فهم الدوافع والعواقب،  لاكتساب المعرفة. فمن خلبل مُحاكاة الأحداث والشخصٌات، 

 استخلبص العبر والدروس.و
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ٌُقلد الواقع كما هو،  ٌُإكد أرسطو على البُعد الإبداعً فً المحاكاة. فالفنان لا  فعل إبداعً: 

ٌُمٌز العمل الفنً عن مجرد النسخ. ٌُضٌف رإٌته الخاصة. وهذا ما  ٌُعٌد تشكٌله و  بل 

ٌُقدم أرسطو مفهوKatharsisالتطهٌر ) م "التطهٌر" كؤحد (: فً سٌاق مُناقشته للتراجٌدٌا، 

أهم وظائف المحاكاة. فمن خلبل مُشاهدة الأحداث المؤساوٌة على المسرح، ٌتطهر الجمهور 

ٌُإدي إلى نوع من التوازن النفسً.  من مشاعر الخوف والشفقة، مما 

 الاختلبف مع أفلبطون:

ٌُقدم نس ٌُبعدنا عن "عالم المُثل" و خة ضعٌفة من الواقع والمثال: بٌنما ٌرى أفلبطون أن الفن 

ٌُكشف عن الحقائق العامة والجوهرٌة للئنسان  ٌُمكنه أن  الواقع، ٌعتبر أرسطو أن الفن 

 والحٌاة.

التؤثٌر على النفس: بٌنما ٌخشى أفلبطون من التؤثٌر السلبً للفن على النفس، ٌرى أرسطو 

ٌُحقق نوعًا من التوازن ٌُطهر النفس و ٌُمكنه أن  النفسً. أن الفن، وخاصةً التراجٌدٌا، 
8

 

ٌُقدم أرسطو فً "فن الشعر" نظرٌة مُتكاملة عن المحاكاة، تُإكد على أهمٌتها  باختصار، 

ٌُساهم فً فهم العالم وتطوٌر النفس.  كغرٌزة طبٌعٌة، ووسٌلة للتعلم والمعرفة، وفعل إبداعً 

فكرة المحاكاة فً الفلسفة الحدٌثة، فلم تعد تقتصر على الفنون الفلسفة الحدٌثة: تطورت 

التشكٌلٌة والأدب، بل امتدت لتشمل مختلف جوانب الحٌاة الإنسانٌة. فالإنسان، بحسب بعض 

ٌُحاكً سلوك الآخرٌن وٌتعلم من خلبل المحاكاة.  الفلبسفة، 

ٌُصبح مفهومًا ( حدود الفنون فً الفلسفة اmimesisلقد تجاوز مفهوم المحاكاة )  لحدٌثة ل

ا فً فهم مختلف جوانب الحٌاة الإنسانٌة، بما فً ذلك التعلم، والتواصل، والهوٌة.  ًٌ مركز

تطورت فكرة المحاكاة بشكل كبٌر عما كانت علٌه فً الفلسفة الٌونانٌة، وأصبحت أكثر 

 تعقٌدًا وتشعبًا.

 بعض الجوانب التً طورت فكرة المحاكاة فً الفلسفة الحدٌثة:

المحاكاة كآلٌة للتعلم: أكد عدد من الفلبسفة على دور المحاكاة فً التعلم والتطور الإدراكً. 

ٌُمكن للؤطفال والبالغٌن اكتساب مهارات جدٌدة  فمن خلبل مُحاكاة الأفعال والسلوكٌات، 

ٌُمكن رإٌة هذا الجانب فً أعمال جان بٌاجٌه حول علم نفس  وفهم العالم من حولهم. 

الطفل.
9

 

المحاكاة واللغة: ارتبط مفهوم المحاكاة بنشؤة اللغة وتطورها. فبعض النظرٌات ترى أن 

اللغة نشؤت من مُحاكاة الأصوات والإٌماءات، وتطورت مع تطور قدرات الإنسان على 

 تواصل.ال

ا فً فهم تشكٌل الهوٌة الفردٌة والاجتماعٌة.  ًٌ المحاكاة والهوٌة: أصبح مفهوم المحاكاة مركز

ٌُشكل هوٌته من خلبل مُحاكاة الآخرٌن، وتقمص الأدوار الاجتماعٌة، والتفاعل مع  فالإنسان 

ٌُمكن رإٌة هذا الجانب فً أعمال جورج هٌربرت مٌد حول "الذات".  المجتمع. 
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والواقع الافتراضً: مع ظهور التكنولوجٌا الحدٌثة، اتخذ مفهوم المحاكاة أبعادًا المحاكاة 

ٌُتٌح للئنسان تجربة عوالم مُحاكاة، مما ٌطرح تساإلات فلسفٌة  جدٌدة. فالواقع الافتراضً 

ٌُمكن رإٌة هذا الجانب فً أعمال جان  حول طبٌعة الواقع والهوٌة فً العصر الرقمً. 

 اة والواقع المفرط".بودرٌار حول "المحاك

المحاكاة والأخلبق: تُطرح أٌضًا تساإلات أخلبقٌة حول مفهوم المحاكاة، خاصةً فً سٌاق 

وسائل الإعلبم والألعاب الإلكترونٌة. فما هو تؤثٌر مُحاكاة العنف أو السلوكٌات غٌر 

 الأخلبقٌة على سلوك الأفراد؟

موعة واسعة من المجالات، تطورت فكرة المحاكاة فً الفلسفة الحدٌثة لتشمل مج

 وأصبحت أداة فكرٌة مهمة لفهم طبٌعة الإنسان وتفاعله مع العالم.

II:أنواع المحاكاة فً الأدب . 

المحاكاة المباشرة فً الأدب:، والتً تُعرف أٌضًا بالواقعٌة، تسعى إلى تصوٌر الواقع بدقة 

. تهدف إلى عكس الحٌاة وتفصٌل، مع التركٌز على العناصر الملموسة والتفاصٌل الدقٌقة

كما هً، بدون تجمٌل أو مثالٌة، مع إبراز جوانبها المختلفة، سواء كانت إٌجابٌة أو 

سلبٌة.
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 أمثلة من الأدب على المحاكاة المباشرة:

ا على الواقعٌة الاشتراكٌة، حٌث  ًٌ "الأم" للكاتب مكسٌم غوركً: تُعتبر هذه الرواٌة مثالًا قو

ر حٌاة الطبقة العاملة فً روسٌا القٌصرٌة، ومعاناتهم فً ظل الظروف الاجتماعٌة تُصوّ 

ٌُركز غوركً على تفاصٌل الحٌاة الٌومٌة للعمال، ونضالهم من أجل  والاقتصادٌة القاسٌة. 

 حقوقهم، مُقدمًا صورة واقعٌة قاتمة عن المجتمع الروسً فً تلك الفترة.

دوستوٌفسكً: تُركز هذه الرواٌة على الجوانب النفسٌة "الجرٌمة والعقاب" للكاتب فٌودور 

ا دقٌقًا فً تصوٌر الشخصٌات والأحداث.  ًٌ والاجتماعٌة للجرٌمة، مُستخدمة أسلوبًا واقع

النفسٌة، وصراعه الداخلً، مُقدمًا تحلٌلًب  Raskolnikovٌتعمق دوستوٌفسكً فً دوافع 

ا عمٌقًا لشخصٌة مُجرم. ًٌ  نفس

ٌكتور هوجو: تُصوّر هذه الرواٌة الظلم الاجتماعً فً فرنسا فً القرن "البإساء" للكاتب ف

ٌُقدم هوجو وصفًا مُفصلبً للبٌئة  التاسع عشر، مُركزّة على حٌاة الفقراء والمُهمشٌن. 

 الاجتماعٌة والسٌاسٌة، مُبرزًا معاناة الشخصٌات فً ظل الظروف القاسٌة.

هذه الرواٌة من أهم أعمال الواقعٌة فً  "مدام بوفاري" للكاتب جوستاف فلوبٌر: تُعتبر

الأدب الفرنسً. تُصوّر حٌاة إٌما بوفاري، امرأة متزوجة تُعانً من الملل والروتٌن، 

ٌُصوّر  ا دقٌقًا لشخصٌة إٌما، و ًٌ ٌُقدم فلوبٌر تحلٌلًب نفس وتسعى إلى الهروب من واقعها. 

نسً فً ذلك الوقت.بؤسلوب واقعً مُفصّل العلبقات الاجتماعٌة فً المجتمع الفر
11
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زقاق المدق " للكاتب نجٌب محفوظ: تُعتبر هذه الرواٌة مثالًا على الواقعٌة فً الأدب  "

العربً. تُصوّر حٌاة عائلة مصرٌة فً حً شعبً فً القاهرة، وتُركز على التفاصٌل الدقٌقة 

 ادٌة.لحٌاتهم الٌومٌة، وعلبقاتهم الاجتماعٌة، ومشاكلهم الاقتص

 خصائص المحاكاة المباشرة:

 الدقة فً الوصف: التركٌز على التفاصٌل الدقٌقة للؤشخاص والأماكن والأحداث.

 الواقعٌة فً التصوٌر: تجنب المثالٌة والتجمٌل، وعرض الحٌاة كما هً.

 التحلٌل النفسً: التعمق فً دوافع الشخصٌات وأفكارها ومشاعرها.

 الاجتماعٌة: معالجة المشاكل الاجتماعٌة والاقتصادٌة والسٌاسٌة.التركٌز على القضاٌا 

 استخدام اللغة الٌومٌة: تجنب اللغة المُزخرفة والمنمقة، واستخدام لغة بسٌطة وواضحة.

تجدر الإشارة إلى أن المحاكاة المباشرة لٌست مجرد نسخ للواقع، بل هً إعادة بناء فنٌة له، 

 الأدبٌة لخلق صورة فنٌة مُقنعة.تُستخدم فٌها اللغة والأدوات 

ٌُعٌد الكاتب تشكٌل الواقع من خلبل رإٌته الخاصة، كما فً  المحاكاة غٌر المباشرة: حٌث 

 الرواٌة الرمزٌة أو السرٌالٌة. أمثلة من الأدب.

المحاكاة غٌر المباشرة فً الأدب، على عكس المحاكاة المباشرة، لا تسعى إلى تصوٌر   

تُعٌد تشكٌله وتفسٌره من خلبل رإٌة الكاتب الخاصة، مُستخدمةً الرموز، الواقع كما هو، بل 

والأساطٌر، والخٌال، وغٌرها من الأدوات الأدبٌة. تركّز على المعانً الضمنٌة والباطنٌة، 

وتعتمد على تفسٌر القارئ لاكتشاف المعنى المُراد
12
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 أمثلة من الأدب على المحاكاة غٌر المباشرة:

ا على الأدب الرمزي، حٌث ٌتحول  ًٌ "المسخ" لفرانز كافكا: تُعتبر هذه الرواٌة مثالًا قو

غرٌغور سامسا إلى حُشرة ضخمة، وهو رمز للتحول والاغتراب وفقدان الهوٌة فً 

 افكا تفسٌرًا واضحًا لهذا التحول، تاركًا للقارئ حرٌة التفسٌر.المجتمع الحدٌث. لا ٌقدم ك

مزرعة الحٌوانات لجورج أوروٌل: تُعد هذه الرواٌة حكاٌة رمزٌة عن الثورة الروسٌة 

وتحوّلها إلى نظام شمولً. تُمثل الحٌوانات شخصٌات تارٌخٌة وأحداثًا سٌاسٌة، وتُقدم 

رٌة.الرواٌة نقدًا لاذعًا للؤنظمة الدٌكتاتو
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الشٌخ والبحر لإرنست همنغواي: على الرغم من أن هذه الرواٌة تُصوّر صراع صٌاد 

عجوز مع سمكة ضخمة، إلا أنها تحتوي على رموز عمٌقة عن الصراع البشري مع 

 الطبٌعة، والإرادة، والكرامة.

للوٌس كارول: تُعتبر هذه الرواٌة مثالًا على الأدب السرٌالً، حٌث ألٌس فً بلبد العجائب 

ا غرٌبًا ملٌئًا بالشخصٌات والأحداث غٌر المنطقٌة. تُستخدم الرموز  ًٌ تُقدم عالمًا خٌال

 والألعاب اللغوٌة لخلق جو من الغموض والسحر.
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رمزٌة فً الأدب موسم الهجرة إلى الشمال للطٌب صالح: تُعتبر هذه الرواٌة مثالًا على ال

العربً. تُصوّر صراع الهوٌة بٌن الشرق والغرب، وتُستخدم رموز مثل النهر والصحراء 

 لتمثٌل الثقافات المُختلفة.

 خصائص المحاكاة غٌر المباشرة:

 الرمزٌة: استخدام الرموز للتعبٌر عن معانٍ مُجردة أو أفكار مُعقدة.

 لإضفاء أبعاد رمزٌة على السرد.الأسطورة: استخدام الأساطٌر والقصص الشعبٌة 

 الخٌال: خلق عوالم خٌالٌة وشخصٌات غٌر واقعٌة.

ٌُشجع القارئ على التؤوٌل.  الغموض: ترك بعض الجوانب غامضة دون تفسٌر واضح، مما 

 الأسلوب الشعري: استخدام اللغة المجازٌة والصور الشعرٌة لخلق جو من الجمال والسحر.

تُتٌح للكاتب التعبٌر عن أفكاره ومشاعره بطرٌقة إبداعٌة، وتُشجع ان المحاكاة غٌر المباشرة 

 القارئ على التفكٌر والتؤمل فً المعانً الضمنٌة للنص الأدبً.

المحاكاة كإبداع: التركٌز على أن المحاكاة لٌست مجرد نسخ، بل هً عملٌة إبداعٌة تُضٌف 

إلى الواقع أبعاداً جدٌدة. أمثلة من الأدب.
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المحاكاة فً الأدب، سواء كانت مباشرة أو غٌر مباشرة، لٌست مجرد نسخ للواقع، بل هً 

ٌُقدم صورة  عملٌة إبداعٌة تُعٌد تشكٌل الواقع وتُضٌف إلٌه أبعادًا جدٌدة. فالكاتب لا 

ٌُعٌد بناءه من خلبل رإٌته الخاصة، مُستخدمًا اللغة والأدوات الأدبٌة فوتوغرافٌة لل عالم، بل 

لخلق تجربة فنٌة فرٌدة. حتى فً المحاكاة المباشرة، التً تسعى إلى تصوٌر الواقع بدقة، 

ٌُهمل أخرى، مُضٌفًا بذلك لمسته الشخصٌة على العمل.  ٌُبرز الكاتب جوانب مُعٌنة و

 محاكاة كإبداع:أمثلة من الأدب على ال

ٌُقدم ثٌربانتس فً هذه الرواٌة شخصٌة دون كٌخوته،  "دون كٌخوته" لمٌغٌل دي ثٌربانتس: 

ٌُحاكً ثٌربانتس أدب الفروسٌة  الذي ٌعٌش فً عالم من الخٌال، مُعتقدًا نفسه فارسًا شجاعًا. 

ٌُخلق ثٌ ربانتس عالمًا بطرٌقة ساخرة، مُنتقدًا فً نفس الوقت الواقع الاجتماعً فً إسبانٌا. 

جدٌدًا من خلبل محاكاته للعالم الواقعً، مُضٌفًا بذلك بعدًا ساخراً ونقدٌاً.
15

 

ٌُعٌد ماركٌز فً هذه  الرواٌة خلق تارٌخ "مائة عام من العزلة" لغابرٌٌل غارسٌا ماركٌز: 

ٌُستخدم ماركٌز الواقعٌة السحرٌة لدمج  أمرٌكا اللبتٌنٌة من خلبل سرد حكاٌة عائلة بوٌندٌا. 

 العناصر الواقعٌة مع العناصر الخٌالٌة، مُخلقًا عالمًا فرٌدًا ٌعكس تارٌخ وثقافة منطقته.

ٌُقدم محفوظ فً هذه الرواٌة قصة رمزٌة  عن الأنبٌاء "أولاد حارتنا" لنجٌب محفوظ: 

ٌُعٌد محفوظ تفسٌر القصص  والرسل، مُستخدمًا شخصٌات من حً شعبً فً القاهرة. 

 الدٌنٌة من خلبل وضعها فً سٌاق معاصر، مُضٌفًا بذلك بعدًا جدٌدًا على هذه القصص.
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ٌُقدم فً هذه المسرحٌة قصة مؤساوٌة  "هاملت" لوٌلٌام شكسبٌر: على الرغم من أن شكسبٌر 

إلا أنه ٌتناول فٌها أٌضًا قضاٌا إنسانٌة عمٌقة مثل الغٌرة، والطموح، ومعنى عن الانتقام، 

ا بالشخصٌات المُعقدة والحوارات العمٌقة، مُضٌفًا  ًٌ ا غن ًٌ ٌُخلق شكسبٌر عالمًا درام الحٌاة. 

ا على العمل. ًٌ  بذلك بعدًا فلسف

 كٌف تُضٌف المحاكاة أبعادًا جدٌدة؟

ٌُمكن للكاتب أن  ٌُعٌد تفسٌر الواقع من خلبل رإٌته الخاصة، مُقدمًا تفسٌرًا إعادة التفسٌر: 

 جدٌدًا للؤحداث والشخصٌات.

ٌُمكن للكاتب أن ٌستخدم المحاكاة لنقد الواقع الاجتماعً والسٌاسً، مُبرزًا  النقد الاجتماعً: 

 عٌوبه ومشاكله.

ٌُجرب أسالٌب لغوٌة وأدبٌة ج ٌُمكن للكاتب أن  دٌدة، مُضٌفًا التجرٌب اللغوي والأسلوبً: 

ا على العمل. ًٌ  بذلك بعدًا جمال

ٌُمكن للكاتب أن ٌتعمق فً دوافع الشخصٌات وأفكارها  استكشاف الجوانب النفسٌة: 

ا عمٌقًا. ًٌ  ومشاعرها، مُقدمًا تحلٌلًب نفس

ٌُمكن للكاتب أن ٌخلق عوالم خٌالٌة وشخصٌات غٌر واقعٌة، مُضٌفًا  خلق عوالم خٌالٌة: 

ٌال والسحربذلك بعدًا من الخ
16
. 

فً الختام، المحاكاة فً الأدب هً عملٌة إبداعٌة تُتٌح للكاتب التعبٌر عن رإٌته للعالم، 

 وإضافة أبعاد جدٌدة على الواقع، مُخلقًا تجربة فنٌة ثرٌة ومُلهمة للقارئ.

III:وظائف المحاكاة فً الأدب . 

ٌُع ٌُمكن للؤدب أن  لمنا عن العالم من حولنا وعن أنفسنا من خلبل التعلٌم والتثقٌف: كٌف 

 المحاكاة. أمثلة من الأدب.

تُعتبر المحاكاة فً الأدب أداة قوٌة للتعلٌم والتثقٌف، فهً تُتٌح للقارئ فرصة فهم العالم من 

ٌُقدم  ٌُمكن للؤدب أن  حوله و فهم ذاته بشكل أعمق. من خلبل مُحاكاة التجارب الإنسانٌة، 

ٌّمة حو ٌُساعد الأدب دروسًا ق ل الحٌاة، والموت، والحب، والخسارة، والصراع، والنجاح. 

القارئ على التعاطف مع الآخرٌن، وفهم وجهات نظر مُختلفة، وتطوٌر حسّه النقدي
17
. 

ٌُعلمّنا من خلبل المحاكاة؟ ٌُمكن للؤدب أن   كٌف 

ٌُمكن للؤدب التارٌخً، على سب ٌُعلمّنا عن أحداث فهم التارٌخ والثقافات:  ٌل المثال، أن 

ٌُساعدنا على فهم سٌاقها وتؤثٌرها على الحاضر.  وحضارات الماضً، و 

ٌُساعدنا على فهم مشاعرنا  ٌُمكن للؤدب أن  استكشاف المشاعر والعواطف الإنسانٌة: 

 وعواطفنا بشكل أفضل، من خلبل مُحاكاة تجارب شخصٌات أدبٌة مُختلفة.
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ٌُسلط الضوء على قضاٌا اجتماعٌة مُهمة، مثل تطوٌر الوعً  ٌُمكن للؤدب أن  الاجتماعً: 

ٌُشجع القارئ على التفكٌر فً هذه القضاٌا وإٌجاد حلول لها.  الفقر، والظلم، والتمٌٌز، و

ٌُشجعه على الإبداع،  ٌُنمً خٌال القارئ و ٌُمكن للؤدب الخٌالً أن  تنمٌة الخٌال والإبداع: 

ٌدة وشخصٌات مُبتكرةمن خلبل خلق عوالم جد
18
. 

ٌُساعد القارئ على تطوٌر مهارات التفكٌر  ٌُمكن للؤدب أن  تحسٌن مهارات التفكٌر النقدي: 

 النقدي، من خلبل تحلٌل النصوص الأدبٌة وفهم المعانً الضمنٌة والرسائل المُراد توصٌلها.

 أمثلة من الأدب:

هذه الرواٌة عن تارٌخ روسٌا فً عصر نابلٌون، وتُقدم  "الحرب والسلبم" لتولستوي: تُعلمّنا

ٌّمة عن الحرب، والسلبم، والحب، والخسارة.  لنا دروسًا ق

"الجرٌمة والعقاب" لدوستوٌفسكً: تستكشف هذه الرواٌة أعماق النفس البشرٌة، وتُقدم لنا 

 دراسة عمٌقة للذنب، والعقاب، والفداء.

اٌة سٌرة ذاتٌة مإثرة عن رحلة كفاح كاتبها مع الإعاقة، "الأٌام" لطه حسٌن: تُقدم هذه الرو

 وتُعلمّنا عن أهمٌة العزٌمة والإصرار فً التغلب على الصعاب.

"فرانكشتاٌن" لماري شٌلً: تُحذرنا هذه الرواٌة من مخاطر التقدم العلمً غٌر المُقٌد، 

 وتُطرح أسئلة أخلبقٌة عمٌقة حول مسإولٌة الإنسان عن أفعاله.

ودمنة" لابن المقفع: تُقدم هذه المجموعة من القصص الحٌوانٌة دروسًا حكٌمة عن  "كلٌلة

 الحٌاة والسلوك البشري، وتُعلمّنا عن أهمٌة الحكمة، والعدل، والصدق.

باختصار، تُعتبر المحاكاة فً الأدب أداة فعّالة للتعلٌم والتثقٌف، فهً تُساعدنا على فهم العالم 

ٌّمة نستفٌد منها فً حٌاتنا.من حولنا وعن أنفسنا  بشكل أعمق، وتُقدم لنا دروسًا ق
19

 

(: دور المحاكاة فً تنفٌس العواطف السلبٌة، كما هو الحال فً Catharsisالتطهٌر )

 التراجٌدٌا. أمثلة من الأدب.

ٌُشٌر إلى عملٌة تنقٌة وتحرٌر Catharsisتطهٌر )ال ( فً الأدب، وخاصة فً التراجٌدٌا، 

العواطف المكبوتة، كالرحمة والخوف، من خلبل تجربة المشاعر بشكل غٌر مباشر عبر 

ٌُحاكً معاناة شخصٌة ما، فإننا نعٌش  الشخصٌات الأدبٌة. فعندما نشاهد أو نقرأ عملبً أدبٌاً 

ٌُساعدنا على التخلص من مشاعرنا السلبٌة المُكبوتة بشكل هذه المعاناة بشك ل رمزي، مما 

آمن. هذه العملٌة تُخفف من حدة هذه المشاعر فً حٌاتنا الواقعٌة، وتُساهم فً تحقٌق نوع 

 من التوازن النفسً.

 دور المحاكاة فً التطهٌر:
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ٌُشجع العمل الأدبً القارئ أو المُشاهد ع     لى التماهً مع التماهً مع الشخصٌة: 

ٌُتٌح له التعبٌر عن مشاعره بشكل  الشخصٌة الرئٌسٌة، ومعاٌشة أفراحها وأحزانها، مما 

 غٌر مباشر.

التجربة الرمزٌة: تُمثل المحاكاة فً الأدب تجربة رمزٌة للمعاناة الإنسانٌة، حٌث ٌتمكن 

حقٌقٌة لهذه القارئ أو المُشاهد من مُواجهة مخاوفه بشكل آمن، دون التعرض للعواقب ال

 المخاوف.

ٌُساعدنا على التعلم  ٌُظهر لنا عواقب أفعالنا وخٌاراتنا، مما  ٌُمكن للؤدب أن  إدراك العواقب: 

من أخطاء الآخرٌن وتجنبها فً حٌاتنا الواقعٌة
20
. 

ٌُساهم التطهٌر فً تحقٌق نوع من التوازن النفسً، من خلبل تنفٌس  تحقٌق التوازن النفسً: 

 العواطف السلبٌة المُكبوتة، وتحوٌلها إلى تجربة إٌجابٌة.

 أمثلة من الأدب:

"أودٌب ملكًا" لسوفوكلٌس: تُثٌر هذه المسرحٌة مشاعر الرحمة والخوف لدى المُشاهد، الذي 

ٌُإدي إلى تنقٌة هذه المشاعر لدٌه.  ٌتماهى مع معاناة أودٌب، مما 

ٌُعانً هاملت من صراع نف ٌُعبر عن مشاعر الحزن "هاملت" لشكسبٌر:  سً عمٌق، و

ٌُساهم فً  ٌُعاٌش معاناته، مما  ٌُمكن للمُشاهد أن ٌتماهى مع هاملت و والغضب والانتقام. 

 تنقٌة هذه المشاعر.

"رومٌو وجولٌٌت" لشكسبٌر: تُثٌر هذه المسرحٌة مشاعر الحزن والأسى على مصٌر 

ٌُساعد المُشاهد على التخلص من مشاعره   السلبٌة المُتعلقة بالحب والخسارة.العاشقٌن، مما 

"الأخوة كارامازوف" لدوستوٌفسكً: تستكشف هذه الرواٌة أعماق النفس البشرٌة، وتُعرض 

ٌُمكن للقارئ أن ٌتماهى مع  مجموعة واسعة من العواطف والصراعات النفسٌة. 

ٌُساهم فً تنقٌة هذه المشاعر. ٌُعاٌش معاناتهم، مما   الشخصٌات و

ٌُع ٌُساهم فً تنقٌة فً الختام،  تبر التطهٌر من أهم وظائف المحاكاة فً الأدب، حٌث 

 العواطف السلبٌة وتحقٌق التوازن النفسً للقارئ أو المُشاهد.

ٌُمكن للمحاكاة أن تُستخدم لنقد الواقع الاجتماعً والسٌاسً. أمثلة من  النقد الاجتماعً: كٌف 

 الأدب.

ٌُمكن للكاتب من تُعد المحاكاة فً الأدب أداة فعّالة للنق د الاجتماعً والسٌاسً، حٌث 

خلبلها أن ٌعرض صورة مُصغّرة عن الواقع، مُسلطًا الضوء على جوانبه السلبٌة ومُنتقدًا 

إٌاها بطرٌقة غٌر مباشرة. فهً تُتٌح للكاتب مساحة للتعبٌر عن آرائه وانتقاداته بحرٌة 

على فهم القضاٌا الاجتماعٌة والسٌاسٌة  أكبر، مُتجنبًا الرقابة المباشرة، كما تُساعد القارئ

بشكل أعمق، وتُشجعه على التفكٌر النقدي فً الواقع المُحٌط به.
21

 

 كٌف تُستخدم المحاكاة للنقد الاجتماعً والسٌاسً؟
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ٌُمكن للكاتب استخدام السخرٌة والفكاهة لانتقاد العادات والتقالٌد البالٌة،  السخرٌة والفكاهة: 

 لسخرٌة من الشخصٌات العامة والسٌاسات الحكومٌة.أو 

المبالغة والتهوٌل: تُستخدم المبالغة لتوضٌح الجوانب السلبٌة فً المجتمع، وجعلها أكثر 

 وضوحًا للقارئ.

ٌُمكن للشخصٌات الرمزٌة أن تُمثل فئات اجتماعٌة أو سٌاسٌة  خلق شخصٌات رمزٌة: 

ٌُمكن للشخصٌات أن تُجسد عٌوب   هذه الفئات أو تُنتقد سلوكها.مُعٌنة، و

ٌُمكن للؤحداث والحوارات أن تعكس الصراعات الاجتماعٌة  استخدام الحوار والأحداث: 

والسٌاسٌة، وتُظهر تؤثٌرها على الأفراد.
22

 

ٌُمكن للعوالم الٌوتوبٌة أن تُمثل المجتمع  المثالً، بٌنما تُمثل خلق عوالم ٌوتوبٌة أو دٌستوبٌة: 

ٌُستخدم لانتقاد الواقع المُعاش.  العوالم الدٌستوبٌة المجتمع الفاسد، وكلبهما 

 أمثلة من الأدب:

"مزرعة الحٌوان" لجورج أوروٌل: تُمثل هذه الرواٌة هجاءً لاذعًا للؤنظمة الشمولٌة، 

 وتُحذر من مخاطر الاستبداد وقمع الحرٌات.

م هذه الرواٌة صورة مُرعبة لمجتمع دٌستوبً، حٌث تُسٌطر " لجورج أوروٌل: تُقد4951"

 الدولة على كل جوانب الحٌاة، وتُنتقد الرقابة والقمع الفكري.

"الأرض" لعبد الرحمن الشرقاوي: تُسلط هذه المسرحٌة الضوء على قضٌة الاستغلبل 

 والظلم الاجتماعً فً الرٌف المصري.

دم السخرٌة فً هذه القصة لانتقاد البٌروقراطٌة "ٌومٌات مجنون" لنٌكولاي غوغول: تُستخ

 والفساد فً روسٌا القٌصرٌة.

"موسم الهجرة إلى الشمال" للطٌب صالح: تُناقش هذه الرواٌة صراع الهوٌة والتؤثٌر المدمر 

 للبستعمار على الشعوب المُستعمرة.

لسٌاسً، وتُساهم فً باختصار، تُعتبر المحاكاة أداة أدبٌة فعّالة لنقد الواقع الاجتماعً وا

 توعٌة الجمهور وتشجٌعه على التفكٌر النقدي.

IV:المحاكاة وعلبقتها بمفاهٌم أدبٌة أخرى . 

 الواقعٌة: مقارنة وتوضٌح العلبقة بٌن المحاكاة والواقعٌة فً الأدب.

ترتبط المحاكاة والواقعٌة فً الأدب بعلبقة وثٌقة، ولكنّهما لٌسا مُترادفٌن. فكلبهما ٌسعى 

 ى تصوٌر تجربة البشر، لكنهما ٌفعلبن ذلك بطرق مُختلفة.إل

(: تركز على عملٌة تمثٌل الواقع أو تجربة البشر، سواء كان هذا Mimesisالمحاكاة )

الواقع مُطابقًا للواقع المُعاش أم لا. فهً تهتم بكٌفة ٌتم بناء العمل الأدبً وتجسٌد العالم 
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ٌُمكن أن تُمثل داخله. المحاكاة لا تشترط بالضرورة الت صوٌر الدقٌق للواقع الخارجً، بل 

عوالم خٌالٌة أو أسطورٌة.
23

 

(: تركز على مضمون العمل الأدبً، وتسعى إلى تصوٌر الواقع Realismالواقعٌة )

لاقتصادٌة والسٌاسٌة. المُعاش بدقة وتفصٌل، مع التركٌز على الجوانب الاجتماعٌة وا

ٌُصور العمل الأدبً، وتسعى إلى تقدٌم صورة صادقة وموضوعٌة  الواقعٌة تهتم بماذا 

 للواقع.

 مقارنة بٌن المحاكاة والواقعٌة:

 الهدف التركٌز المفهوم

 تجسٌد تجربة البشر عملٌة التمثٌل المحاكاة

 تصوٌر الواقع المُعاش بدقة مضمون العمل الأدبً الواقعٌة

 لبقة بٌن المحاكاة والواقعٌة:الع

ٌُمكن للواقعٌة أن تُعتبر شكلًب من أشكال المحاكاة، حٌث تُحاكً الواقع المُعاش. ولكن لٌست 

 كل المحاكاة واقعٌة.

ا. فمثلبً، تُحاكً الأعمال الخٌالٌة  ًٌ ا دون أن ٌكون واقع ًٌ ٌُمكن للعمل الأدبً أن ٌكون مُحاك

 لا تُصور الواقع المُعاش.والأسطورٌة تجربة البشر، ولكنها 

ا بمعنى الكلمة. فبعض الأعمال  ًٌ ا دون أن ٌكون مُحاك ًٌ ٌُمكن للعمل الأدبً أن ٌكون واقع

 الأدبٌة تُركز على تقدٌم معلومات أو أفكار مُعٌنة، دون الاهتمام بتجسٌد تجربة البشر.

 أمثلة:

ٌُعتبر هذا العمل مثالًا على الوا ٌُصور المجتمع "الأحمر والأسود" لستاندال:  قعٌة، حٌث 

الفرنسً فً القرن التاسع عشر بدقة وتفصٌل. وفً نفس الوقت، هو عمل مُحاكً، حٌث 

 ٌُجسد تجربة الشخصٌة الرئٌسٌة، جولٌان سورٌل.

ٌُحاكً  ٌُعتبر هذا العمل مثالًا على المحاكاة، حٌث  "دون كٌخوته" لمٌغٌل دي ثٌربانتس: 

ا بالمعنى الحرفً، فهو ٌعتمد على الفكاهة والسخرٌة.أدب الفروسٌة. ولكنه لٌس عملًب و ًٌ  اقع

"ملحمة جلجامش": تُعتبر هذه الملحمة مثالًا على المحاكاة، حٌث تُجسد تجربة البشر فً 

ا، فهً تحتوي على عناصر  ًٌ مُواجهة الموت والبحث عن الخلود. ولكنها لٌست عملًب واقع

 أسطورٌة وخٌالٌة.

ٌُمكن أن باختصار، المحاكاة هً عمل ٌة التمثٌل، بٌنما الواقعٌة هً مضمون العمل الأدبً. 

 تكون الواقعٌة شكلًب من أشكال المحاكاة، ولكن لٌست كل المحاكاة واقعٌة.
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(: دور المحاكاة فً تنفٌس العواطف السلبٌة، كما هو الحال فً Catharsisالتطهٌر )

 التراجٌدٌا. أمثلة من الأدب.

ا فً تحقٌق التطهٌر )تلعب المحاكاة دورًا  ًٌ (، خاصةً فً التراجٌدٌا. فمن Catharsisأساس

ٌُتاح للمتلقً فرصة  خلبل تمثٌل المعاناة والصراع على المسرح أو فً النص الأدبً، 

لتجربة هذه العواطف بشكل غٌر مباشر، مما ٌإدي إلى تنفٌسها وتخفٌف تؤثٌرها علٌه. 

ر بؤنه "تنقٌة النفس من الشوائب مثل الخوف أرسطو، فً كتابه "فن الشعر"، عرّف التطهٌ

والشفقة"، وهذا التطهٌر ٌتحقق من خلبل المحاكاة.
24

 

 كٌف تُساهم المحاكاة فً التطهٌر؟

التماهً مع الشخصٌات: عندما ٌتماهى المتلقً مع الشخصٌات فً العمل الأدبً، فإنه ٌعٌش 

ٌُساعده   على فهم هذه المشاعر والتعامل معها.معاناتهم وٌشعر بمشاعرهم، مما 

ٌُتٌح العمل الأدبً للمتلقً فرصة لتفرٌغ عواطفه السلبٌة بشكل آمن، دون  التفرٌغ العاطفً: 

ٌُسبب أي أذى لنفسة أو للآخرٌن.  أن 

ٌُتاح للمتلقً فرصة للتؤمل والتفكٌر فً الأحداث  التؤمل والتفكٌر: بعد انتهاء العمل الأدبً، 

 ٌُساعده على فهم العالم من حوله بشكل أعمق. والشخصٌات، مما

ٌُمكن للمتلقً أن ٌتعلم من أخطاء الشخصٌات فً العمل الأدبً،  التعلم من أخطاء الآخرٌن: 

 وٌتجنب تكرارها فً حٌاته الخاصة.

 أمثلة من الأدب:

ا على التراجٌدٌا، حٌث  ًٌ ٌُعانً "أودٌب ملكًا" لسوفوكلٌس: تُعتبر هذه المسرحٌة مثالًا كلبسٌك

ٌُثٌر الشعور بالشفقة والخوف لدى المتلقً،  أودٌب من عواقب أفعاله دون أن ٌدركها، مما 

ٌُإدي إلى التطهٌر.  و

ٌُثٌر  "هاملت" لشكسبٌر: ٌتصارع هاملت مع الحزن والغضب والرغبة فً الانتقام، مما 

ٌُساهم فً تحقٌق التطهٌر.  مجموعة من العواطف المُعقدة لدى المتلقً، و

خوة كارامازوف" لدوستوٌفسكً: تستكشف هذه الرواٌة أعماق النفس البشرٌة، وتُعالج "الأ

ٌُساهم فً تحقٌق  مجموعة من القضاٌا المُعقدة مثل الإٌمان والشك والجرٌمة والعقاب، مما 

 التطهٌر لدى المتلقً.

 "الرومٌو وجولٌٌت" لشكسبٌر: تُثٌر هذه المسرحٌة مشاعر الحزن والأسى لدى المتلقً

ٌُساهم فً تحقٌق التطهٌر.  بسبب المصٌر التراجٌدي للشخصٌتٌن الرئٌسٌتٌن، مما 

باختصار، تُساهم المحاكاة فً تحقٌق التطهٌر من خلبل تمثٌل المعاناة والصراع، وتُتٌح 

ٌُساعده على فهمها والتعامل  للمتلقً فرصة لتجربة هذه العواطف بشكل غٌر مباشر، مما 

معها بشكل أفضل.
25
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 السرد: دور المحاكاة فً بناء السرد وتشكٌل الشخصٌات.

ا فً بناء السرد وتشكٌل الشخصٌات فً العمل الأدبً. فهً  ًٌ تلعب المحاكاة دورًا جوهر

تُعٌد بناء الواقع أو تُصوّر واقعًا مُحتملًب، مما لٌست مجرد نسخ للواقع، بل عملٌة إبداعٌة 

 ٌُعطً الكاتب القدرة على تشكٌل سرد مُقنع وشخصٌات مُركّبة.

 دور المحاكاة فً بناء السرد:

ا، من  ًٌ ا أو خٌال ًٌ خلق عالم مُقنع: تُمكّن المحاكاة الكاتب من خلق عالم مُقنع، سواء كان واقع

ٌُساعد خلبل مُحاكاة عناصر العالم الحقٌق ً كالزمان والمكان والعلبقات الاجتماعٌة. هذا 

 القارئ على الانغماس فً القصة وتصدٌق أحداثها.

بناء الحبكة والصراع: تُساهم المحاكاة فً بناء حبكة مُثٌرة للبهتمام من خلبل مُحاكاة 

ٌُضفً على السرد دٌنامٌكٌة وتشوٌق.  مواقف وصراعات مُحتملة، مما 

ٌُمكن تطوٌر الأحداث: تُ  سهّل المحاكاة عملٌة تطوٌر الأحداث بشكل منطقً ومُتناسق، حٌث 

للكاتب مُحاكاة ردود أفعال الشخصٌات وتفاعلها مع الأحداث بناءً على مُحاكاة لسلوكٌات 

 بشرٌة مُحتملة.

إضفاء الواقعٌة: حتى فً الأعمال الخٌالٌة، تُضفً المحاكاة لمسة من الواقعٌة من خلبل 

 وانب التجربة الإنسانٌة، مما ٌجعل القصة أكثر تؤثٌرًا على القارئ.مُحاكاة بعض ج

 دور المحاكاة فً تشكٌل الشخصٌات:

بناء شخصٌات مُركّبة: تُمكّن المحاكاة الكاتب من بناء شخصٌات مُركّبة وذات أبعاد مُتعددة 

 من خلبل مُحاكاة دوافعهم ومشاعرهم وتصرفاتهم.

تُساعد المحاكاة على إضفاء المصداقٌة على إضفاء المصداقٌة على الشخصٌات: 

الشخصٌات من خلبل مُحاكاة سلوكٌات وتفاعلبت بشرٌة واقعٌة، مما ٌجعلها تبدو حقٌقٌة 

وقرٌبة من القارئ
26
. 

تطوٌر الشخصٌات: تُتٌح المحاكاة للكاتب مُتابعة تطور الشخصٌات على مدار السرد من 

 خلبل مُحاكاة تؤثٌر الأحداث والتجارب على شخصٌاتهم.

خلق التعاطف مع الشخصٌات: تُساهم المحاكاة فً خلق التعاطف أو التنافر مع الشخصٌات 

 من خلبل مُحاكاة مواقف تُثٌر هذه المشاعر لدى القارئ.

باختصار: المحاكاة هً أداة قوٌة فً ٌد الكاتب تُمكّنه من بناء سرد مُقنع وشخصٌات 

ر حبكة مُثٌرة، وتشكٌل شخصٌات ذات مُركّبة. فهً تُساعده على خلق عالم مُتخٌل، وتطوٌ

ٌُعمّق تؤثٌر العمل الأدبً على المتلقً. ٌُعزز تجربة القراءة و  مصداقٌة، مما 
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 نظرية التعبير

 50محاضرة 

 النشأة والتطور 

نشؤت نظرٌة التعبٌر الأدبً فً سٌاق تارٌخً معقد تؤثر بالعدٌد من العوامل الثقافٌة 

 نشؤتها:والاجتماعٌة والسٌاسٌة. إلٌك أبرز الظروف التارٌخٌة التً ساهمت فً 

. **القرن التاسع عشر والرومانسٌة**: ظهرت نظرٌة التعبٌر فً النصف الأول من 1

القرن التاسع عشر فً أوروبا، بالتزامن مع بروز المذهب الرومانسً. كان هذا المذهب 

ٌعبر عن رد فعل ضد الكلاسٌكٌة، حٌث كان ٌركز على الفردٌة والعواطف والتجارب 

 الشخصٌة(.

راء والنقاد الرومانسٌٌن: ساهم كل من ولٌام وردزورث وصموئٌل تٌلور . أعمال الشع2

كولردج فً صٌاغة المفاهٌم الأساسٌة لنظرٌة التعبٌر من خلال أعمالهم النقدٌة. وردزورث 

فً مقدمته لدٌوانه "غنائٌات" وكولردج فً كتابه "السٌرة الأدبٌة" قدما رإى جدٌدة حول 

 العلاقة بٌن الفن والعاطفة 

التحولات الاجتماعٌة: شهدت أوروبا فً تلك الفترة تحولات اجتماعٌة كبٌرة، مثل  .3

صعود الطبقة الوسطى بعد الثورة الفرنسٌة، مما أدى إلى تعزٌز الشعور بالحرٌة الفردٌة 

والتعبٌر عن الذات. هذه الظروف ساهمت فً تعزٌز فكرة أن الأدب ٌجب أن ٌعكس 

 التجربة الإنسانٌة الفردٌة .

. تؤثٌر الفلاسفة والنقاد: تؤثرت نظرٌة التعبٌر أٌضًا بؤفكار الفلاسفة مثل أوجٌن فٌرون 4

ولٌو تولستوي، الذٌن عمقوا من فهم العلاقة بٌن الفن والعاطفة. كما ساهم النقاد مثل كٌرت 

دوكاس وكولنجوود فً تطوٌر هذه النظرٌة من خلال أعمالهم التً تناولت الجوانب 

 الجمالٌة للفن 

. المدارس الأدبٌة العربٌة: فً العالم العربً، بدأت نظرٌة التعبٌر تتؤلق فً العقدٌن الثانً 5

والثالث من القرن العشرٌن مع بروز مدارس التجدٌد الشعري مثل "الدٌوان" و"المهجر"، 

 التً اتبعت النهج الرومانسً فً تحدي الكلاسٌكٌة(.

بٌر الأدبً فً تفاعل عدة عوامل، منها التحولات تتجلى الظروف التارٌخٌة لنشؤة نظرٌة التع

الاجتماعٌة والثقافٌة فً أوروبا، وتؤثٌر الشعراء والنقاد الرومانسٌٌن، بالإضافة إلى 

 السٌاقات التارٌخٌة التً ساهمت فً تعزٌز الفردٌة والتعبٌر عن الذات.

 المفهوم :

ٌة فً الأدب، حٌث ٌنظر إلى مفهوم نظرٌة التعبٌر الأدبً ٌتعلق بجوهر العملٌة الإبداع

العمل الأدبً كوسٌلة ٌعبر من خلالها الكاتب عن مشاعره وأفكاره وعواطفه الداخلٌة.  فهً 
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تركز على الذاتٌة والأصالة فً التعبٌر، مع إبراز دور الخٌال والوجدان فً تشكٌل العمل 

 الفنً.  ولتوضٌح المفهوم بشكل أوسع، ٌمكننا تفصٌل النقاط التالٌة:

 . الذاتٌة والانفعال:1

تعد الذاتٌة والانفعال من أهم مرتكزات نظرٌة التعبٌر.  فالكاتب، وفقًا لهذه النظرٌة، 

لا ٌهدف إلى محاكاة الواقع الخارجً بقدر ما ٌسعى إلى التعبٌر عن عالمه الداخلً بكل ما 

ٌُصبح العمل الأدبً بمثابة مرآة تعكس تجربة ال كاتب فٌه من أحاسٌس وانفعالات.  

ٌُمنح  له الحرٌة الكاملة فً التعبٌر عن ذاته دون قٌود أو ضوابط خارجٌة.  الشخصٌة،  و

 . الخٌال والإبداع:2

للخٌال دور أساسً فً نظرٌة التعبٌر، فهو الأداة التً تمكن الكاتب من تشكٌل عالمه 

الواقع  الخاص ونقل تجربته الداخلٌة إلى المتلقً.  فالخٌال ٌسمح للكاتب بتجاوز حدود

الملموس،  وخلق عوالم جدٌدة وأفكار مبتكرة.  وهذا ما ٌضفً على العمل الأدبً طابعه 

 الفنً الممٌز.

 . اللغة كوسٌلة تعبٌر:3

اللغة فً نظرٌة التعبٌر لٌست مجرد أداة للتواصل، بل هً وسٌلة أساسٌة للتعبٌر عن الذات.  

كل إمكانٌاتها من صور بٌانٌة وتراكٌب فالكاتب ٌستخدم اللغة بطرٌقة إبداعٌة،  مستغلًا 

 لغوٌة ممٌزة،  لنقل مشاعره وأفكاره بدقة وعمق.

 . العلاقة بٌن الكاتب والمتلقً:4

فً نظرٌة التعبٌر،  تُبنى العلاقة بٌن الكاتب والمتلقً على أساس التفاعل والتؤثٌر المتبادل.  

فاعل معه بناءً على تجربته الخاصة.  فالكاتب ٌعبر عن ذاته،  والمتلقً ٌتلقى هذا التعبٌر وٌت

ٌُعطً العمل الأدبً قٌمته وأهمٌته.  وهذا التفاعل هو ما 

 . الرفض للتقلٌد والمحاكاة:5

تُعارض نظرٌة التعبٌر الاتجاهات الأدبٌة التً تُركز على  محاكاة الواقع أو اتباع قواعد 

وترفض التقلٌد والجمود فً   وأسالٌب  مُحددة سلفًا.  فهً تُشجع على التجدٌد والابتكار،

 التعبٌر الأدبً.

 .  التؤثر بالرومانسٌة:6

تؤثرت نظرٌة التعبٌر بشكل كبٌر بالحركة الرومانسٌة التً ظهرت فً أواخر القرن الثامن 

 عشر وأوائل القرن التاسع عشر، والتً ركزت على العاطفة والخٌال والذاتٌة فً الأدب.

 .  أهمٌة السٌاق:7
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نُدرك أن فهم نظرٌة التعبٌر ٌتطلب  مراعاة السٌاق التارٌخً والثقافً  من المهم أن

الذي ظهرت فٌه.  فظهور هذه النظرٌة كان رد فعل على الاتجاهات الأدبٌة السائدة فً ذلك 

الوقت،  والتً كانت تُركز على  الواقعٌة والموضوعٌة
1
. 

تُركز نظرٌة التعبٌر الأدبً على  الذاتٌة والانفعال والخٌال  كعناصر أساسٌة فً 

العملٌة الإبداعٌة،  وترى فً العمل الأدبً تعبٌرًا صادقًا عن تجربة الكاتب الداخلٌة.  وهً 

 والجمود فً التعبٌر الأدبً.تُشجع على التجدٌد والابتكار،  وترفض التقلٌد 

 مفهوم الشعر:

ٌرتكز مفهوم الشعر عند أنصار نظرٌة التعبٌر على فكرة جوهرٌة مفادها أن الشعر هو 

انعكاسٌ صادق  للعواطف والتجارب الشخصٌة للشاعر.  إنه لٌس مجرد تلاعب بالألفاظ أو 

نفس البشرٌة.  وهذا سرداً للأحداث، بل هو تعبٌرٌ عمٌقٌ عن الذات، ٌنبع من أعماق ال

ٌُصبح كل  ٌُعزز من قٌمة الفردٌة فً الشعر، حٌث  التركٌز على البعد الشخصً والعاطفً 

شاعر عالمًا قائمًا بذاته، ٌنفرد برإٌته الخاصة للعالم وٌعبر عنها من خلال تجربته الفرٌدة.  

ل ٌستخدم الشعر فالشاعر، وفقًا لهذه النظرٌة، لا ٌقلدّ الآخرٌن ولا ٌتبع قواعد جامدة، ب

كوسٌلة للبوح بذاته والتعبٌر عن مشاعره وأفكاره الخاصة، مهما كانت غرٌبة أو شاذة.
2

 

مكّن الشاعر من تجسٌد عواطفه وٌتمثل دور الخٌال فً هذه العملٌة فً كونه أداةً فنٌةً قوٌةً تُ 

ٌُستخدم هنا للهروب من الواقع، بل لاستكشافه بعمقٍ  وجعلها ملموسةً للقارئ.  فالخٌال لا 

ٌُساعد الخٌال الشاعر على خلق صور  أكبر  وللتعبٌر عنه بطرٌقةٍ أكثر إبداعًا وجمالًا.  

ا  عمٌقًا،  وتجعلها  أكثر  شعرٌة مُبتكرة  ورسوم  بلاغٌة  تُضفً على  قصٌدته  بُعدًا  جمال ًٌ

ٌُشكّل   تؤثٌرًا  فً  نفس  المتلقً.  وهكذا، ٌتكامل الخٌال مع العاطفة والتجربة الشخصٌة ل

ٌُحوّل  الكلمات  إلى  مشاعر  حٌة  تتردد  فً  أعماق   جوهر  الشعر  التعبٌري،  و

الروح
3
. 

 : مفهوم الخيال عند كوليردرج

ث ٌمٌز بٌن نوعٌن رئٌسٌٌن من الخٌال: الخٌال الأولً والخٌال الثانوي. ٌتسم بالتعقٌد، حٌ

 إلٌك شرحًا مفصلًا لهذا المفهوم مع بعض التمثٌلات:

 . الخٌال الأول1ً

ٌُعتبر الخٌال الأولً نوعًا من الخٌال الذي ٌعتمد على التجارب الحسٌة والمعرفة  - تعرٌفه: 

حٌث ٌقوم بتجمٌع العناصر الحسٌة والمعلومات المكتسبة. إنه مرتبط بالعقل المتناهً، 

 الموجودة فً الواقع.

وظٌفته: ٌعمل الخٌال الأولً على تجمٌع المدركات الحسٌة، لكنه ٌظل محدودًا بقدرات  -

ا رأه سابقًا، فإنه  ًٌ العقل البشري. على سبٌل المثال، عندما ٌتذكر شخص ما منظرًا طبٌع

الصورة. ٌستخدم خٌاله الأولً لاسترجاع تلك
4
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 . الخٌال الثانوي2

ٌُعتبر الخٌال الثانوي شكلًا متطورًا من الخٌال الأولً، حٌث ٌتمٌز بقدرته على  - تعرٌفه: 

خلق أشٌاء جدٌدة. إنه نوع من الخٌال الذي ٌتجاوز الواقع وٌجمع بٌن العناصر المختلفة 

 لٌخلق صورًا ومعانً جدٌدة.

الثانوي بتجاوز الواقع، مما ٌسمح للشاعر أو الفنان بإنتاج تجارب وظٌفته: ٌقوم الخٌال  -

فنٌة جدٌدة. على سبٌل المثال، فً قصٌدة تتحدث عن الحب، قد ٌستخدم الشاعر استعارات 

معقدة مثل "الحب كالنهر الذي ٌجري بلا توقف"، مما ٌخلق صورة شعرٌة غنٌة تعبر عن 

 عمق المشاعر.

 م. الفرق بٌن الخٌال والوه3

ا بٌن الشاعر والطبٌعة أو الحٌاة  - ًٌ ٌُعتبر الخٌال عملٌة إبداعٌة تتطلب تفاعلًا عاطف الخٌال: 

 من حوله. إنه ٌحقق اتحادًا بٌن الذات والعالم الخارجً.

ا للعناصر الباردة والجامدة، حٌث ٌفتقر  - ًٌ ٌُعتبر الوهم تجمٌعًا عشوائ الوهم: على النقٌض، 

لعقل المجرد فقط. كولٌردرج ٌرى أن الوهم لا ٌحقق الوحدة أو إلى العاطفة وٌعتمد على ا

 المعنى العمٌق كما ٌفعل الخٌال .

 . أهمٌة الخٌال فً الشعر:4

ٌُمكن الشاعر  ا فً العملٌة الإبداعٌة، حٌث  ًٌ ٌُعد الخٌال عند كولٌردرج عنصرًا أساس

ٌُعزز الخٌال من قدرة الشاعر على خلق  من التعبٌر عن مشاعره وأفكاره بطرٌقة فنٌة. 

 صور شعرٌة غنٌة ومعقدة، مما ٌجعل النصوص الأدبٌة أكثر تؤثٌرًا وجاذبٌة /(.

 تمثٌل:

لتمثٌل مفهوم الخٌال عند كولٌردرج، ٌمكن النظر إلى قصٌدة "كوبلا خان" التً كتبها، حٌث 

 ٌستخدم الخٌال الثانوي لخلق عوالم خٌالٌة غنٌة بالتفاصٌل، مثل وصفه لحدٌقة خٌالٌة

تتضمن عناصر طبٌعٌة وسحرٌة، مما ٌعكس قدرته على دمج الواقع مع الخٌال لإنتاج 

 تجربة شعرٌة فرٌدة.

ٌُبرز أهمٌة العواطف والإبداع فً العملٌة الشعرٌة،     ان مفهوم الخٌال عند كولٌردرج 

ٌُثري التجربة الإنسانٌة. ٌُظهر كٌف ٌمكن للخٌال أن  ٌُمٌز بٌن أنواع الخٌال و  حٌث 

ٌة التعبٌر، رغم أهمٌتها فً الأدب والنقد، تواجه بعض المآخذ والانتقادات التً تتعلق نظر

 بمفاهٌمها وأثرها على الإنتاج الأدبً. إلٌك أبرز هذه المآخذ:

ٌُعتقد أن التركٌز على التعبٌر عن الذات والعواطف قد أدى 1 . تراجع مستوى العمل الأدبً: 

حٌث اللغة والأسلوب البلاغً. حٌث أصبح الإنتاج إلى تراجع مستوى العمل الأدبً من 

 الأدبً مجرد انعكاس للحالة النفسٌة للمبدع، مما أثر سلبًا على جودة النصوص(.
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. إغفال الأسلوب الفنً: تركز نظرٌة التعبٌر بشكل كبٌر على المشاعر الفردٌة، مما قد 2

الإغفال ٌمكن أن ٌجعل  ٌإدي إلى إغفال الجوانب الفنٌة والأسلوبٌة فً الكتابة. هذا

 النصوص تفتقر إلى البنٌة الفنٌة المتماسكة(.

. الاعتماد على الذات: تضع النظرٌة قٌمة كبٌرة على الذات الفردٌة، مما قد ٌإدي إلى 3

تجاهل السٌاقات الاجتماعٌة والثقافٌة التً تإثر على العمل الأدبً. هذا التركٌز على الذات 

ٌُعتبر محدودًا فً بعض  الأحٌان، حٌث لا ٌعكس تعقٌدات الواقع الاجتماعً . قد 

. تفسٌر القارئ: بٌنما تعزز النظرٌة من دور القارئ فً تفسٌر النصوص، إلا أن هذا قد 4

ٌإدي إلى تفسٌرات متعددة قد تكون بعٌدة عن نٌة الكاتب. هذا التباٌن فً التفسٌرات ٌمكن 

ٌُضعف من الرسالة الأصلٌة للنص(.  أن 

ها على المدارس الأدبٌة الأخرى: قد تإدي هٌمنة نظرٌة التعبٌر إلى تهمٌش . تؤثٌر5

المدارس الأدبٌة الأخرى التً تركز على الجوانب الفنٌة أو الاجتماعٌة للأدب، مما ٌخلق 

نوعًا من الانغلاق فً المشهد الأدبً .
5

 

رغم أن نظرٌة التعبٌر تقدم رإى جدٌدة حول العلاقة بٌن المإلف والقارئ، إلا أنها تواجه 

انتقادات تتعلق بتؤثٌرها على جودة النصوص الأدبٌة واهتمامها المفرط بالذات على حساب 

 الجوانب الفنٌة والسٌاقات الاجتماعٌة.

 المراجع:

                                                           
، مكتبة الفلاح، الكوٌت، 1دبٌة. جالأعبد المنعم إسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات  - 1

 141،ص1891
شكري عزٌز ماضً ، محاضرات فً نظرٌة الأدب،المإسسة العربٌة للدراسات والنشر ،الأردن  - 2

 44-43،ص2013، 4ط
 45نفسه - 3
 46نفسه - 4
 175، 1776ر ،القاهرة عبد المنعم تلٌمة مقدمة فً نظرٌة الادب ،دار الثقافة للطباعة والنش- 5
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 نظرية الخلق:

 

 60محاضرة

 نشأة نظرية الخلق:

فً ألمانٌا وفرنسا وإنجلترا(:**  فً النصف  11)النصف الثانً من القرن  التأصٌل . 1**

الثانً من القرن التاسع عشر، شهدت أوروبا، وتحدٌدًا ألمانٌا وفرنسا وإنجلترا، تحولات 

وسط هذا الزخم من التغٌٌرات الاجتماعٌة والاقتصادٌة،   ،جذرٌة بفعل الثورة الصناعٌة

كانت الرومانسٌة، التً سبقت نظرٌة الخلق، ف  ،بهذا التحول الأدبتأثرت الفنون،  بما فٌها 

إلا أنه مع مرور   ،قد ركزت على العاطفة والفردٌة كرد فعل للعقلانٌة الجامدة التً سبقتها

أن الرومانسٌة انزلقت إلى الذاتٌة المفرطة،  مبتعدة عن الوقت، شعر بعض الأدباء والفنانٌن 

جوهر الجمال الفنً الخالص.  من رحم هذا الشعور بالانفصال،  بدأت بذور نظرٌة الخلق 

ٌُركز على العمل الفنً ككٌان مستقل بذاته،  بعٌدًا عن الذاتٌة  فً التبرعم،  كبحث عن بدٌل 

 المفرطة أو النفعٌة.

لوحة رومانسٌة نموذجٌة،  مشاعر جٌاشة،  لوقارنا بٌن رومانسٌة:**  . رد فعل على ال2**

لوحة انطباعٌة، ألوان هادئة، تركٌز على  وألوان درامٌة،  تركٌز على الفرد ومعاناته.  

هذا التحول ٌشابه إلى حد ما تحول   ،الضوء واللحظة،  جمال مجرد من القصة الشخصٌة

فالرومانسٌة ركزت على "أنا" الشاعر،  بٌنما   ،الأدب من الرومانسٌة إلى نظرٌة الخلق

 نظرٌة الخلق ركزت على "القصٌدة" نفسها.

"الفن للفن" و"الشعر للشعر" ٌعكسان فلسفة فنٌة تركز على الجمال الخالص والذاتٌة . 3**

ٌمكننا تصور نحات ٌعمل على تشكٌل تمثال، حٌث تكون أولوٌاته  الفنٌة. فً هذا السٌاق،

منصبة على الجمال البصري والملمس، ولٌس على الرسائل السٌاسٌة أو الاجتماعٌة. هذا 

النوع من الإبداع ٌتٌح للفنان حرٌة التعبٌر دون قٌود، مما ٌسمح له بالتفاعل مع المواد 

 والأشكال بشكل ٌحقق له متعة شخصٌة.

نسبة للشعر، فإن القصٌدة تصبح تجربة جمالٌة بحد ذاتها، بعٌدًا عن الوعظ أو الرسائل بال

الأخلاقٌة. هذه الفلسفة تدعو إلى تقدٌر الفن ككٌان مستقل، حٌث ٌمكن للناس أن ٌستمتعوا 

بالصٌاغة اللغوٌة، بالإٌقاع، وبالعواطف التً تثٌرها الكلمات. فً النهاٌة، "الفن للفن" 

 1.شعر" ٌمثلان دعوة للاحتفاء بالجمال المحض، كقٌمة قائمة بذاتها.و"الشعر لل

القٌمة الجمالٌة الخالصة تعبر عن تجربة فنٌة تركز على جمال العمل الفنً فً ذاته، 4**

بعٌدًا عن أي أغراض أخرى. تخٌل موسٌقى تتدفق دون كلمات، حٌث ٌكون اللحن نفسه 
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ا لٌأسر الروح. فً هذه الحالة، ٌكو ًٌ ن الجمال فً النغمات والإٌقاع، وفً التوازن بٌن كاف

 التناغم والتنافر، مما ٌمنح المستمع شعورًا بالاستمتاع والتأمل.

ٌُعتبر الجمال اللغوي والصور الشعرٌة والإٌقاع  تتجلى هذه الفكرة أٌضًا فً الأدب، حٌث 

ة التً قد ٌحملها عناصر أساسٌة. فً هذا السٌاق، لا تهم الرسائل الأخلاقٌة أو الاجتماعٌ

 النص، بل الأهم هو كٌف تُنسج الكلمات لتخلق تجربة جمالٌة ممٌزة. 

بهذه الطرٌقة، ٌصبح العمل الفنً، سواء كان موسٌقى أو شعرًا، تجربة خالصة تُعبر عن 

ٌُعطً للفنان حرٌة التعبٌر وٌعزز من تقدٌر الجمال كقٌمة مستقلة.  جمال الفن ذاته، مما 

الخلق رأت الأدب كفن مستقل،  لا ٌخدم أي غرض سوى الجمال.   باختصار،  نظرٌة

كانت رد فعل للرومانسٌة التً اعتبروها مفرطة فً الذاتٌة،  ودعوة للتركٌز على القٌمة 

 الجمالٌة الخالصة للعمل الأدبً.

 جذور نظرية الخلق الأدبية :

ت والفلسفة المثالٌة الذاتٌة إٌمانوٌل كان. إٌمانوٌل كانت والفلسفة المثالٌة الذاتٌة:** 1**

تركزان على الجمال كخبرة فردٌة تتجاوز المعانً المحددة. تخٌل لوحة فنٌة مجردة تتألف 

من ألوان زاهٌة وأشكال متداخلة، حٌث لا تحمل أي دلالة واضحة على العالم الخارجً. فً 

كال التً تُثٌر مشاعر هذه اللوحة، ٌكمن الجمال فً التوازن بٌن الألوان، وفً دٌنامٌكٌة الأش

 2مختلفة لدى المُشاهد.

ٌُعتبر الجمال تجربة ذاتٌة تعكس تفاعل المُشاهد مع العمل الفنً، حٌث  وفقًا لفكر كانت، 

ٌُعبر عن انطباعه الشخصً. الجمال هنا لٌس مرتبطًا بالمعنى أو الرسالة، بل ٌنشأ من 

ٌُعطً الفرصة للمشاهدٌن  ٌُصبح العمل الفنً كٌانًا مستقلاً،  التقدٌر الجمالً للتركٌبة الفنٌة. 

ٌُعزز من تجربة الجمال كحالة وجدانٌة لاست كشاف جمالٌاته دون الحاجة لفهم معناه، مما 

 فرٌدة. 

ٌُعٌد كانت تعرٌف الفن، مُبرزًا أهمٌته كمساحة للتفاعل الذاتً، حٌث ٌمكن لكل  بهذا المعنى، 

 فرد أن ٌعٌش تجربة جمالٌة خاصة به، متجاوزًا الحدود التقلٌدٌة للفهم والتفسٌر.

شوبنهور ٌؤكد أن التأمل الجمالً ٌمثل تجربة تعزز من نهور والتأمل الجمالً:** . شوب2**

ا خلابًا، كغروب الشمس فوق  ًٌ شعور السلام والصفاء فً لحظات الحٌاة. تخٌل مشهدًا طبٌع

جبال شاهقة مع نهر هادئ ٌتدفق برفق. عند تأمل هذا المنظر، نغمر أنفسنا فً جماله، مما 

 مومنا ومشاكلنا الٌومٌة.ٌساعدنا على نسٌان ه
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ٌُعتبر الجمال بمثابة تحرٌر من قٌود الحٌاة ومعاناتها. حٌن نركز على  وفقًا لشوبنهور، 

الجمال فً ذاته، نصل إلى حالة من التأمل الجمالً، حٌث نتمكن من الانفصال عن تجاربنا 

الحالة، حٌث  الٌومٌة وصراعاتنا. الفن، فً نظره، هو الوسٌلة التً تُتٌح لنا تحقٌق هذه

 3ٌصبح بمثابة بوابة إلى تجربة خالصة من الجمال.

فً تلك اللحظات، نتجاوز الهموم ونختبر شعورًا بالسكون والطمأنٌنة، مما ٌعكس قوة 

الجمال كوسٌلة للتواصل مع الذات ومع العالم بطرٌقة أعمق. هذه الفلسفة تدعو إلى تقدٌر 

 الوجود.الجمال كأداة للشفاء والسمو فوق معاناة 

توماس إرنست هولم وهٌغل ٌركزان . توماس إرنست هولم وهٌغل وأهمٌة الشكل:** 3**

ٌُعزز من جمال العمل  ا  ًٌ ٌُعتبر الشكل عنصرًا أساس على أهمٌة الشكل فً العمل الفنً، حٌث 

ا، مثل متحف أو منزل، حٌث لا ٌكمن جماله فقط فً وظٌفته،  ًٌ وفاعلٌته. تخٌل بناءً معمار

 فً تصمٌمه وتناسق أجزائه، وارتباطه بالمحٌط الذي ٌتواجد فٌه. بل أٌضًا

ٌُوحدها فً كُل  ٌُعطً العمل الفنً هوٌته، فهو ٌنظم العناصر المختلفة و الشكل هنا هو الذي 

متكامل. عندما نركز على الشكل، نحن ندرس كٌف ٌتم ترتٌب الكلمات والأفكار والصور، 

 البعض لتكوٌن تجربة جمالٌة مُتكاملة. وكٌف تتفاعل هذه العناصر مع بعضها 

ٌُعتبر الشكل وسٌلة للتعبٌر عن المحتوى  هذه الرؤٌة تعزز من أهمٌة التصمٌم الفنً، حٌث 

ٌُظهر هولم وهٌغل أن الجمال  وإٌصال الرسالة، مما ٌزٌد من عمق العمل الفنً. فً النهاٌة، 

ٌُوجد فقط فً المحتوى، بل أٌضًا فً كٌفٌة تقدٌمه، مم ٌُمكننا من لا  ا  ًٌ ٌُعطً الفن بُعدًا إضاف ا 

جذور نظرٌة الخلق تكمن فً فلسفات ركزت على الجمال كقٌمة   التفاعل معه بشكل أعمق.

مُستقلة بذاتها.  كانت ٌرى الجمال فً تفاعل المُشاهد مع الشكل الفنً،  شوبنهور رآه 

الشكل فً بناء العمل  كوسٌلة للتحرر من معاناة الحٌاة،  وهولم وهٌغل أكدا على أهمٌة

الفنً.  جمٌع هذه الأفكار ساهمت فً تشكٌل نظرٌة الخلق، التً رأت الأدب كفن خالص،  

 4هدفه الوحٌد هو الجمال.

 :جوهر نظرية الخلق الأدبية

ٌّل قطعة موسٌقٌة كلاسٌكٌة. هً لٌست مجرد . العمل الفنً كتحفة فنٌة مستقلة:*1** * تخ

نغمات تعبر عن مشاعر المُلحن، بل هً بناء فنً مُتكامل، قائم بذاته.  هكذا ترى نظرٌة 

ٌّم بناءً على علاقتها بالواقع أو انفعالات  الخلق العمل الفنً،  كتحفة فنٌة مُستقلة،  لا تُق

تناسق عناصرها،  وعلى تأثٌرها الجمالً على  الفنان،  بل بناءً على جمالها الداخلً،  على

المُتلقً.  القصٌدة لٌست مُجرد تعبٌر عن مشاعر الشاعر، بل هً كٌان فنً مُستقل،  له 

 وجوده الخاص.
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. عملٌة الخلق كعلاقة جدٌدة بٌن الذات والموضوع:** تخٌل نحاتًا ٌعمل على قطعة من 2**

ٌُضٌ ٌُقلد الواقع فقط، بل  ٌُحوله إلى شًء جدٌد.  الرخام.  هو لا  ف إلٌه رؤٌته الخاصة، 

العلاقة بٌن النحات والرخام تُنتج شٌئًا ثالثًا،  مُختلفًا عن كلٌهما.  هكذا هً عملٌة الخلق 

الأدبً،  لٌست مُجرد انعكاس للواقع أو الذات،  بل هً خلق علاقة جدٌدة بٌنهما،  تُنتج 

ا مُستقلاً،  له وجوده الخاص.  ا ًٌ ٌُعٌد تشكٌله من خلال عملاً أدب لشاعر ٌتفاعل مع العالم،  

ٌُخرجه فً صورة عمل فنً جدٌد.  رؤٌته الخاصة،  و

ا 3** ًٌ ٌّل شعورًا عاد . تحوٌل الانفعالات العادٌة إلى تعبٌرات فنٌة )تً إس إلٌوت(:** تخ

كالحزن.  ٌمكن التعبٌر عنه بكلمات بسٌطة: "أنا حزٌن".  لكن الشاعر ٌأخذ هذا الشعور 

ا ا ًٌ ٌُصبح تعبٌرًا فن ٌُحوله إلى صورة شعرٌة،  إلى استعارة،  إلى إٌقاع مُعٌن،  ل لعادي،  و

مُؤثرًا.  إلٌوت ٌرى أن مهمة الشاعر لٌست اختراع انفعالات جدٌدة،  بل تحوٌل الانفعالات 

ٌُعبر عن حزنه الشخصً فقط،   المُشتركة بٌن الناس إلى تعبٌرات فنٌة مُبتكرة.  الشاعر لا 

 5ٌُعبر عن الحزن كحالة إنسانٌة،  بأسلوب فنً مُمٌز. بل

ان جوهر نظرٌة الخلق هو التركٌز على العمل الفنً ككٌان مُستقل،  ناتج عن علاقة 

خلق  إبداعٌة بٌن الفنان وموضوعه.  الهدف لٌس مُحاكاة الواقع أو التعبٌر عن الذات،  بل

 جمال فنً خالص،  باستخدام أدوات اللغة وأسالٌب التعبٌر الفنً.

 :أهمية نظرية الخلق الأدبية

تعتبر القدرة التخٌٌلٌة أداة أساسٌة فً الكتابة. فعندما :*. أهمٌة الخٌال والقدرة التخٌٌلٌة1

ٌصف الكاتب مشهد غروب الشمس، ٌمكنه أن ٌتجاوز الوصف التقلٌدي مثل "الشمس 

لٌخلق صورة أكثر عمقًا وتأثٌرًا. ٌستخدم الخٌال لٌعٌد تشكٌل الواقع، مما ٌحوّل  غربت"

 الوصف العادي إلى تجربة فنٌة.

تسلط نظرٌة الخلق الضوء على أهمٌة هذه القدرة، حٌث لا ٌكتفً الكاتب بتقلٌد ما ٌراه، بل 

والفرح، أو  ٌعٌد بناءه من خلال خٌاله. ٌمكنه الجمع بٌن عناصر متعارضة، مثل الحزن

 .الواقع والخٌال، لٌخلق عالماً جدٌداً داخل النص الأدبً، مما ٌثري التجربة الفنٌة للقارئ.

عند النظر إلى لوحة فنٌة جمٌلة، لا .  الفرار من النفعٌة والتركٌز على الجمال:**  2**

ناه نظرٌة نتساءل عن فائدتها العملٌة، بل نستمتع بجمالها لذاته. هذا هو المنظور الذي تتب

ٌُعتبر الفن منفصلًا عن أي غرض نفعً. الجمال ٌصبح الغاٌة  الخلق فً الأدب، حٌث 

 الأساسٌة، ولٌس من الضروري أن ٌحمل العمل الأدبً رسالة أخلاقٌة أو اجتماعٌة.

هذا التركٌز على الجمال الخالص ٌمكن اعتباره "فرارًا" من النفعٌة، حٌث لا ٌتم تقٌٌم العمل 

على فائدته، بل استنادًا إلى جماله وتأثٌره الجمالً. ومع ذلك، لا ٌعنً هذا  الفنً بناءً 
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"الفرار" تجاهل القضاٌا الإنسانٌة والاجتماعٌة، بل ٌعنً أن العمل الأدبً لا ٌجب أن ٌكون 

 مقٌدًا بها. ٌمكن للأدب أن ٌكون جمٌلًا ومؤثرًا حتى لو لم ٌتناول قضاٌا اجتماعٌة معٌنة.

نظرٌة الخلق أهمٌة الخٌال فً بناء العمل الأدبً،  وترى الجمال كغاٌة فً حد تُبرز       

ذاته،  مُنفصلة عن أي غرض نفعً.  هذا لا ٌعنً بالضرورة تجاهل القضاٌا الإنسانٌة،  بل 

ٌّم بناءً على جماله الفنً،  ولٌس على فائدته العملٌة أو رسالته. ٌُق  ٌعنً أن العمل الأدبً 

 **الخاتمة:**

ا فً النظرة إلى الأدب،  من التركٌز على وظٌفته تُ  ًٌ مثل نظرٌة الخلق الأدبٌة تحولًا جذر

الاجتماعٌة أو تعبٌره عن الواقع، إلى التركٌز على الجمال الفنً كغاٌة فً حد ذاته.  فهً 

 تُعلً من شأن الخٌال والإبداع،  وتُركز على العمل الأدبً ككٌان فنً مستقل بذاته.

تُثٌر نظرٌة الخلق الأدبٌة تساؤلات هامة حول طبٌعة الأدب ووظٌفته.  هل  فً النهاٌة،-

الأدب مُجرد مُتعة جمالٌة، أم له دور فً مُعالجة قضاٌا المجتمع؟  هل ٌجب أن ٌكون 

ٌُمكنه الانطلاق فً عوالم الخٌال؟  تبقى هذه التساؤلات مفتوحة للنقاش،   مُلتزمًا بالواقع، أم 

 وع الفكر النقدي الأدبً.مُؤكدة على ثراء وتن

ٌُمكن إنكار تأثٌرها الكبٌر على - على الرغم من الانتقادات المُوجهة لنظرٌة الخلق،  لا 

تطور الأدب والنقد الأدبً.  فهً تُذكرنا بأهمٌة الخٌال والجمال فً التجربة الأدبٌة،  

 نً والجمالٌات.وتُشجعنا على النظر إلى الأعمال الأدبٌة كعوالم مُستقلة،  غنٌة بالمعا

،  تُفتح نظرٌة الخلق الأدبٌة آفاقًا واسعة لاستكشاف طبٌعة الإبداع الفنً.  فهً تُشجعنا  -

على البحث عن الجمال فً كل مكان،  وتُلهمنا لخلق عوالم جدٌدة من خلال قوة الخٌال.  

 فالأدب،  فً جوهره،  هو رحلة استكشاف لا تنتهً.

 المراجع:

 /jazirah.com/culture/2012/29112012  نظرٌة الخلق صالح زٌاد:-1
 51-50ص 1/1111جابر عصفور: نظرٌات معاصرة، دار المدى، سورٌا ط - 2
 112،ص 1193، 5عز الدٌن إسماعٌل الادب وفنونه ،دار الفكر العربً ،القاهرة ،ط – 3
شكري عزٌز ماضً: فً نظرٌة الأدب، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت  4
 51ص 1/2005ط
 1قسنطٌنة -جامعة منتوري، نظرٌة الخلق  مقال  لشرٌف حبٌلةا-5

https://cherifhabila.blogspot.com/2019/11/blog post.html- 
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 نظرية الانعكاس

 7المحاضرة

 تعريف نظرية الانعكاس:

تشرح نظرٌة الانعكاس العلاقة بٌن الفكر والواقع المادي، بافتراضها أن الفكر لٌس 

سوى مرآة تعكس الواقع. بمعنى آخر، إن أفكارنا، مفاهٌمنا، ومعتقداتنا لٌست كٌانات مستقلة 

بذاتها، بل هً نتاج تفاعلنا الحسً والمعرفً مع العالم المحٌط بنا. فهً تُبنى وتُشكل بناءً 

نراه، نسمعه، نلمسه، نشمه، ونتذوقهعلى ما 
1
. 

 ٌمكن تفصٌل هذه النظرٌة من خلال النقاط التالٌة:

الواقع المادي هو الأساس: تنطلق نظرٌة الانعكاس من مبدأ أن العالم المادي موجود 

 بشكل موضوعً ومستقل عن وعً الإنسان. وهذا الواقع هو المصدر الأساسً للمعرفة.

ا فً عملٌة الانعكاس، حٌث الإدراك الحسً كوسٌط: ٌ ًٌ لعب الإدراك الحسً دورًا أساس

ٌعمل كجسر بٌن العالم الخارجً وعقل الإنسان. من خلال حواسنا، نستقبل المعلومات 

والبٌانات من الواقع المحٌط.
2

 

ٌُكوّن منها  الفكر كصورة منعكسة: ٌقوم العقل بمعالجة المعلومات الحسٌة الواردة إلٌه، و

مفاهٌم، وأفكارًا تُمثل الواقع الخارجً. هذه الصور الذهنٌة هً انعكاس صورًا ذهنٌة، 

للواقع، ولٌست الواقع نفسه.
3

 

التجربة أساس المعرفة: تؤكد نظرٌة الانعكاس على أهمٌة التجربة الحسٌة فً بناء المعرفة. 

فكلما زادت تجاربنا مع العالم، زادت دقة انعكاس الواقع فً أفكارنا.
4

 

غٌٌر: نظرًا لأن الواقع المادي فً حالة تغٌر مستمر، فإن انعكاسه فً الفكر التطور والت

ٌكون أٌضًا فً حالة تطور وتغٌر. مع اكتسابنا خبرات جدٌدة، تتطور مفاهٌمنا وأفكارنا 

لتعكس الواقع بشكل أدق.
5

 

باختصار، ترى نظرٌة الانعكاس أن الفكر هو انعكاس للواقع المادي، وٌتشكل من خلال 

لنا الحسً والمعرفً مع العالم الخارجً. وهً تُشدد على أهمٌة التجربة الحسٌة فً تفاع

 بناء المعرفة، وتعتبر الواقع المادي هو الأساس الذي تنبثق منه أفكارنا ومفاهٌمنا.

 تاريخ النظرية:

تارٌخ نظرٌة الانعكاس طوٌل ومعقد، ٌمتد من الفلسفة الٌونانٌة القدٌمة إلى الفلسفة 

 الماركسٌة الحدٌثة. إلٌك بعض المحطات الرئٌسٌة فً تطور هذه النظرٌة:
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 الفلسفة القدٌمة:

قبل المٌلاد(: رغم أن أفلاطون لم ٌصرح بنظرٌة الانعكاس بشكلها  348-428أفلاطون )

ٌُعتبر بذرة لهذه النظرٌة. فهو  الحدٌث، إلا أن تشبٌهه الشهٌر بالكهف فً كتابه "الجمهورٌة" 

ندركه فً عالم الحس لٌس سوى ظلالاً أو انعكاسات غٌر كاملة لعالم المثل،  ٌرى أن ما

وهو العالم الحقٌقً.
6

 

( و"المادة" Formقبل المٌلاد(: قدم أرسطو مفهوم "الصورة" ) 322-384أرسطو )

(Matter حٌث اعتبر أن الصورة تنطبع فً المادة لتكوٌن الأشٌاء. ٌمكن اعتبار هذا ،)

فهم الفكر كصورة منعكسة للواقع، وإن لم ٌكن مطابقًا تمامًا لنظرٌة  المفهوم خطوة نحو

 الانعكاس بالمعنى الحدٌث.

 الفلسفة الحدٌثة:

(: أكد لوك على أهمٌة التجربة الحسٌة فً بناء المعرفة، ورأى 1704-1632جون لوك )

عتبر أن العقل صفحة بٌضاء تُكتب علٌها خبراتنا. هذا التركٌز على التجربة الحسٌة ٌُ 

ا فً نظرٌة الانعكاس. ًٌ  عنصرًا أساس

 الفلسفة الماركسٌة:

(: طوّرا ماركس وإنجلز 1895-1820( وفرٌدرٌك إنجلز )1883-1818كارل ماركس )

نظرٌة الانعكاس فً سٌاق المادٌة الجدلٌة. فهما ٌرٌان أن الوعً الاجتماعً هو انعكاس 

لسائدة فً المجتمع تتشكل بناءً على للوجود الاجتماعً، بمعنى أن الأفكار والمعتقدات ا

الظروف المادٌة والاقتصادٌة.
7

 

(: ساهم لٌنٌن فً تطوٌر نظرٌة الانعكاس من خلال التركٌز 1924-1870فلادٌمٌر لٌنٌن )

على دور الممارسة فً المعرفة. فهو ٌرى أن الممارسة هً المعٌار الأساسً للحقٌقة، وأن 

 من تغٌٌر الواقع.المعرفة الحقٌقٌة هً التً تُمكننا 

(: طبّق لوكاتش نظرٌة الانعكاس على الأدب والفن، حٌث 1971-1885جورج لوكاتش )

 رأى أن العمل الأدبً هو انعكاس للواقع الاجتماعً.

تطورت نظرٌة الانعكاس عبر تارٌخ طوٌل، بدءًا من أفكار أفلاطون حول عالم 

مادٌة الجدلٌة لماركس وإنجلز. وقد ساهم المثل، مرورًا بفلسفة لوك التجرٌبٌة، وصولًا إلى ال

العدٌد من الفلاسفة فً تطوٌر هذه النظرٌة وتطبٌقها على مجالات مختلفة، من المعرفة إلى 

 الأدب والفن.

 :المفاهيم الأساسية لنظرية الانعكاس
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العلاقة بٌن الوجود المادي والنشاط الفكري: هذا هو جوهر نظرٌة الانعكاس. تؤكد النظرٌة 

الوجود المادي هو الأساس، وأن النشاط الفكري هو انعكاس لهذا الوجود. ٌتمثل تأثٌر أن 

الواقع على الفكر فً تشكٌل تجاربنا الحسٌة، وبالتالً تحدٌد محتوى أفكارنا ومفاهٌمنا. أما 

انعكاس الفكر للواقع، فهو ٌتمثل فً قدرة الفكر على تمثٌل الواقع وفهمه، وإن كان هذا 

مطابقًا تمامًا للواقع، بل هو تجرٌدي ومبسط. التمثٌل لٌس
8

 

 الاتجاهات الفلسفٌة المتعلقة بنظرٌة الانعكاس:

المادٌة: تعتبر المادٌة أن الوجود المادي هو الأساس، وأن الوعً هو انعكاس لهذا الوجود. 

 تؤكد المادٌة على أولوٌة المادة على الفكر، وترى أن الفكر هو نتاج المادة ولٌس العكس.

ا من الفلسفة المادٌة، خاصة فً المادٌة الجدلٌة. ًٌ  تعتبر نظرٌة الانعكاس جزءًا أساس

المثالٌة: تعتبر المثالٌة أن الفكر أو الروح هو الأساس، وأن الواقع المادي هو انعكاس لهذا 

الفكر أو الروح. تؤكد المثالٌة على أولوٌة الفكر على المادة، وترى أن الواقع المادي هو 

الفكر أو الروح. تتعارض المثالٌة مع نظرٌة الانعكاس بشكلها المادي، حٌث تعتبر أن  نتاج

الفكر هو الأصل والواقع هو الصورة.
9

 

التوفٌقٌة/الثنائٌة: تحاول التوفٌقٌة/الثنائٌة الجمع بٌن المادٌة والمثالٌة، بافتراض وجود 

ت صعوبة فً تفسٌر العلاقة عالمٌن منفصلٌن: عالم مادي وعالم روحً. تواجه هذه النظرٌا

بٌن العالمٌن، وكٌف ٌؤثر أحدهما على الآخر. قد تعتبر بعض النظرٌات التوفٌقٌة أن الفكر 

ٌعكس الواقع المادي، ولكنها فً نفس الوقت تُعطً أهمٌة للجانب الروحً أو العقلً.
10

 

همها للعلاقة بٌن تُحدد الاتجاهات الفلسفٌة المختلفة موقفها من نظرٌة الانعكاس بناءً على ف

الوجود المادي والنشاط الفكري. فبٌنما تؤكد المادٌة على أولوٌة المادة وترى الفكر انعكاسًا 

لها، تعتبر المثالٌة الفكر هو الأصل والواقع هو الصورة. أما التوفٌقٌة، فتحاول الجمع بٌن 

ٌُؤدي إلى مواقف مُختلفة تجاه نظرٌة الانعكا  س.المادٌة والمثالٌة، مما 

 طبٌقات الأدبٌة:

ٌُنظر إلى الأدب كوسٌلة للتعبٌر عن التجارب الإنسانٌة، حٌث ٌسعى الكاتب إلى التأثٌر فً 

المتلقً من خلال تقدٌم رؤى تعكس الواقع الاجتماعً
11
. 

تأثٌر نظرٌة الانعكاس على الأدب الماركسً، حٌث اعتبرت المعرفة انعكاسًا للواقع، مما 

 فً تلك الفترة أثر على الإنتاج الأدبً

تلعب نظرٌة الانعكاس دورًا هامًا فً فهم العلاقة بٌن الأدب والواقع، وخاصة فً الأدب 

 الماركسً. إلٌك بعض تطبٌقاتها الأدبٌة:

 الأدب كمرآة للواقع:
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ٌُعتبر الأدب وسٌلة للتعبٌر عن التجارب الإنسانٌة فً سٌاقها  التعبٌر عن التجارب الإنسانٌة: 

قافً. ٌسعى الكاتب، من خلال الشخصٌات والأحداث والصور الأدبٌة، إلى الاجتماعً والث

تصوٌر جوانب من الواقع الذي ٌعٌشه، أو الذي ٌعٌشه الآخرون.
12

 

التأثٌر فً المتلقً: لا ٌقتصر دور الأدب على مجرد تصوٌر الواقع، بل ٌسعى أٌضًا إلى 

ا الواقع. قد ٌسعى الكاتب إلى نقد التأثٌر فً المتلقً، ودفعه إلى التفكٌر والتساؤل حول هذ

 الواقع، أو إلى التعبٌر عن آماله وأحلامه لمستقبل أفضل.

رؤى تعكس الواقع الاجتماعً: ٌقدم الأدب رؤى مُختلفة حول الواقع الاجتماعً، قد تكون 

هذه الرؤى نقدٌة، أو تحلٌلٌة، أو حتى رؤى تُمجد الواقع. ٌعتمد نوع هذه الرؤى على موقف 

 ورؤٌته للعالم. الكاتب

 تأثٌر نظرٌة الانعكاس على الأدب الماركسً:

المعرفة كإنعكاس للواقع: ٌعتبر الأدب الماركسً أن المعرفة، بما فً ذلك المعرفة الأدبٌة، 

هً انعكاس للواقع المادي والاجتماعً. هذا ٌعنً أن العمل الأدبً ٌجب أن ٌعكس الظروف 

 المادٌة والاجتماعٌة التً أنتجته.

لتركٌز على الصراع الطبقً: ٌركز الأدب الماركسً على تصوٌر الصراع الطبقً، ا

والظلم الاجتماعً، واستغلال الطبقة العاملة. ٌهدف هذا الأدب إلى كشف تناقضات 

 الرأسمالٌة، ودفع الجماهٌر إلى النضال من أجل التغٌٌر الاجتماعً.

د انعكاس سلبً للواقع، بل ٌعتبره أداة الأدب كأداة للتغٌٌر: لا ٌعتبر الأدب الماركسً مجر

للتغٌٌر الاجتماعً. ٌسعى هذا الأدب إلى توعٌة الجماهٌر، وحثها على النضال من أجل 

 مجتمع أكثر عدالة ومساواة.

الواقعٌة الاشتراكٌة: ظهرت الواقعٌة الاشتراكٌة كتٌار أدبً مُتأثر بنظرٌة الانعكاس 

ة على تصوٌر الواقع بشكل واقعً، مع التركٌز على الماركسٌة. تُركز الواقعٌة الاشتراكٌ

دور الطبقة العاملة فً بناء المجتمع الاشتراكً.
13

 

تُؤثر نظرٌة الانعكاس على الأدب من خلال اعتبار العمل الأدبً مرآة تعكس الواقع 

ٌُعتبر الأدب أداة للتغٌٌر الاجتماعً، وٌركز على تصوٌر  الاجتماعً. فً الأدب الماركسً، 

 اع الطبقً، وتوعٌة الجماهٌر، والدفاع عن قضاٌا العدالة الاجتماعٌة.الصر

 نقد نظرية الانعكاس:

التشدد فً اعتبار الفكر مجرد انعكاس: أحد أبرز الانتقادات الموجهة لنظرٌة الانعكاس هو 

ٌُقلل من دور الإبداع والخٌال والتفكٌر  اعتبارها الفكر مجرد انعكاس سلبً للواقع، مما 

ٌُعتبر هذا التفسٌر مُبسطًا جدًا للعلاقة المعقدة بٌن الفكر والواقع، حٌث أن الفكر لا النقدي  .
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ٌقتصر على مجرد استقبال المعلومات من الواقع، بل ٌقوم أٌضًا بمعالجتها وتفسٌرها وإعادة 

 صٌاغتها.

إهمال دور الفرد: تركز بعض تفسٌرات نظرٌة الانعكاس على الجوانب الاجتماعٌة 

صادٌة، مُهملة دور الفرد وخصوصٌته فً تشكٌل الفكر. ٌتأثر الفكر بالعدٌد من والاقت

العوامل الشخصٌة، مثل التجارب الفردٌة، والقٌم، والمعتقدات، وهذه العوامل لا ٌمكن 

 تفسٌرها بشكل كامل من خلال الظروف الاجتماعٌة والاقتصادٌة.

كاس صعوبة فً تفسٌر الإبداع صعوبة تفسٌر الإبداع والابتكار: تواجه نظرٌة الانع

ٌُضٌف إلٌه عناصر جدٌدة. لا  والابتكار، حٌث أن الإبداع ٌتجاوز مجرد انعكاس الواقع، و

ٌمكن تفسٌر الأعمال الفنٌة العظٌمة، أو الاكتشافات العلمٌة، بمُجرد انعكاس الواقع، بل هً 

 نتاج للخٌال والإبداع والتفكٌر النقدي.

 إلى انعكاس للفكر؟ كٌف ٌمكن أن ٌتحول الواقع

رغم أن نظرٌة الانعكاس تُركز على انعكاس الفكر للواقع، إلا أنه ٌمكن القول أن الواقع، فً 

ٌُغٌره.  ٌُؤثر الفكر على الواقع و بعض الحالات، ٌتحول إلى انعكاس للفكر. ٌحدث هذا عندما 

 من الأمثلة على ذلك:

نسان عن العالم، وأفكاره، ومشاعره. الفنون: تعكس الفنون، بمختلف أنواعها، تصورات الإ

ٌُخلق الفنان واقعًا جدٌدًا من خلال لوحاته، أو منحوتاته، أو موسٌقاه، وهذا الواقع هو 

 انعكاس لفكره وإبداعه.

ٌُؤدي التقدم العلمً والتكنولوجً إلى تغٌٌر الواقع بشكل جذري.  العلم والتكنولوجٌا: 

نتاج للفكر البشري، وهً تُغٌر الواقع وتُشكله وفقًا فالاختراعات والاكتشافات العلمٌة هً 

لرؤٌة الإنسان.
14

 

البناء الاجتماعً: تُشكل الأفكار والمعتقدات والقٌم السائدة فً المجتمع الواقع الاجتماعً. 

فالقوانٌن، والمؤسسات، والعلاقات الاجتماعٌة، هً انعكاس للأفكار والمعتقدات التً ٌؤمن 

 بها أفراد المجتمع.

رغم أن نظرٌة الانعكاس تُركز على انعكاس الفكر للواقع، إلا أنها تُواجه بعض الانتقادات، 

خاصة فٌما ٌتعلق بتفسٌر الإبداع والابتكار. فً المقابل، ٌمكن القول أن الواقع، فً بعض 

 الحالات، ٌتحول إلى انعكاس للفكر، كما هو الحال فً الفنون، والعلم، والبناء الاجتماعً.

 :ةخاتم

ٌُمثل مفهوم الانعكاس فً الفلسفة والأدب إطارًا لفهم العلاقة المُعقدة بٌن الفكر والواقع. بٌنما 

تُؤكد نظرٌة الانعكاس على أن الفكر هو انعكاس للواقع المادي، فإنها تُواجه انتقادات تتعلق 

لقول أن بتبسٌطها لدور الإبداع والخٌال، وإهمالها لدور الفرد. من ناحٌة أخرى، ٌمكن ا
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الواقع، فً بعض الحالات، ٌتحول إلى انعكاس للفكر، كما هو الحال فً الفنون، والعلم، 

ٌُعتبر الأدب، وخاصة المسرح، من أهم الوسائل التً تعكس الواقع،  والبناء الاجتماعً. 

 وتُناقش القضاٌا الاجتماعٌة والسٌاسٌة، وتُؤثر فً المتلقً.

 السٌاسٌة والاجتماعٌة: أهمٌة المسرح كأداة لنقل الرسائل

 ٌُعتبر المسرح منصة فعّالة لنقل الرسائل السٌاسٌة والاجتماعٌة، وذلك للأسباب التالٌة:

ٌُتٌح المسرح تفاعلًا مباشرًا بٌن الممثلٌن والجمهور، مما  التفاعل المباشر مع الجمهور: 

 ٌُعزز من تأثٌر الرسالة المسرحٌة.

 ٌعتمد المسرح على الكلمات فقط، بل ٌستخدم أٌضًا استخدام اللغة الجسدٌة والصوتٌة: لا

ٌُزٌد من قوة تأثٌره.  اللغة الجسدٌة، والصوتٌة، والمؤثرات البصرٌة والصوتٌة، مما 

ٌُساعد الجمهور على  تجسٌد الواقع: ٌستطٌع المسرح تجسٌد الواقع بشكل حً ومؤثر، مما 

 فهم القضاٌا المطروحة بشكل أفضل.

ٌُحفز النقاش والحوار حول القضاٌا الاجتماعٌة تحفٌز النقاش والحوا ر: ٌمكن للمسرح أن 

ٌُساهم فً تكوٌن الرأي العام.  والسٌاسٌة، وأن 

ا فً آن واحد، ٌلعب دورًا هامًا  ًٌ ا وإبداع ًٌ ٌُمكن القول أن المسرح، باعتباره فنًا انعكاس لذا، 

 لتغٌٌر.فً نقل الرسائل السٌاسٌة والاجتماعٌة، وتشكٌل الوعً، وتحفٌز ا
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 "نظرية الشعر"

 8محاضرة 

 نظريةُ الشعرِ بينَ التنظيرِ والتطبيق:

نظريةُ الشعر، ىي مجموعةُ المفاىيمِ والأدواتِ الفكريةِ التي تُساعدُنا عمى فيمِ الشعرِ، 
بمثابةِ العدسةِ التي ننظرُ من خلالِيا إلى النصوصِ وتحميمِو، وتفسيرِه، وتقويمِو. إنيا 

الشعريةِ، لنُدركَ جمالياتِيا، ونُفككَ رموزَىا، ونُغوصَ في أعماقِ معانييا. وتكمنُ أىميتُيا في 
أنيا تتُيحُ لنا فيماً أعمقَ وأشملَ لمشعرِ، وتُساعدُنا عمى تقديرِهِ بِصِفَتِوِ فناً أدبياً مُتميزاً. أما 

بالنقدِ الأدبي، فيي علاقةُ تداخلٍ وتكامل، فالنقدُ الأدبيُّ يَستندُ إلى نظريةِ الشعرِ في علاقتُيا 
 تحميلِ النصوصِ وتقويمِيا، بينما تُغذّي نظريةُ الشعرِ النقدَ الأدبيَّ بِمناىجِيا وأدواتِيا.

IIتاريخ نظرية الشعر . : 

بكاً مع تطور الفكر تاريخ نظرية الشعر يمتد جذوره إلى العصور القديمة، متشا
والفمسفة والنقد الأدبي. في اليونان القديمة، بدأت مع أفلاطون الذي رأى في الشعر محاكاة 
لمواقع، مُشككاً في قيمتو، وأرسطو الذي قدم في "فن الشعر" تحميلًا منيجياً لمشعر المأساوي، 

ر". تأثر الرومان مركزاً عمى الحبكة والشخصيات والأسموب، ومفيوم "المحاكاة" و"التطيي
بالفكر اليوناني، وطوروا نظرياتيم الخاصة، منيم ىوراس وفيرجيل وأوفيد. في العصور 

. في العالم 1الوسطى، تأثرت نظرية الشعر بالفكر الديني، وبرز الشعر التعميمي والأخلاقي
بي، تطورت مع ابن سينا وعبد القاىر الجرجاني في دراسة البلاغة والمعاني والبيان. العر 

عصر النيضة شيد عودة الاىتمام بالتراث الكلاسيكي، وتطورت نظريات جديدة ركزت عمى 
الجمال والانسجام والتعبير عن الذات. أكد العصر الكلاسيكي عمى القواعد والقوانين في 

طق والاتزان. تمرد الرومانسيون، منيم ووردزوورث وكولريدج وشيمي، الشعر، والوضوح والمن
عمى القواعد الكلاسيكية، مركزين عمى العاطفة والخيال والذاتية. شيد العصر الحديث 
تطورات ىائمة، وظيرت الرمزية التي ركزت عمى الرموز والإيحاءات، والحداثة بالتجريب 

والتفكيكية بالتشكيك في وحدة المعنى، وما بعد البنيوية والتمرد، والبنيوية بدراسة بنية النص، 
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بالتركيز عمى تعدد المعاني، ونظرية التمقي بدور القارئ في بناء المعنى. يتميز العصر ما 
بعد الحداثي بتعدد الأصوات والرؤى، ورفض المفاىيم الكبرى والحقائق المطمقة. ىذا عرض 

 .2عمق في كل مرحمة لفيم تطورىا وتأثيرىاموجز لتاريخ نظرية الشعر، ومن الميم الت

)مثل: الكلاسيكية، الرومانسية، الحداثة،  أهم المدارس والاتجاهات في نظرية الشعر
 البنيوية، التفكيكية...(.

تتنوع مدارس واتجاىات نظرية الشعر، مُغطية طيفاً واسعاً من الأساليب والمنطمقات الفكرية. 
 أىميا: إليك بعض

. الكلاسيكية: تُشدد عمى القواعد والضوابط المستمدة من التراث اليوناني والروماني، مُركزة 1
عمى الوضوح والاتزان والانسجام. تُعطي أىمية لمبنية المُحكمة والمعنى الواضح، وتفُضل 

 الأوزان والقوافي التقميدية.

اتية، مُتمردة عمى القيود الكلاسيكية. . الرومانسية: تُعطي الأولوية لمعاطفة والخيال والذ2
تُركز عمى التعبير عن المشاعر والأحاسيس الفردية، وتفُضل المغة المُوحية والصور الشعرية 

 الغنية.

. الواقعية: تيتم بتصوير الواقع كما ىو، دون تجميل أو مُبالغة. تُركز عمى تصوير حياة 3
 بسيطة وواضحة.الناس العاديين ومعاناتيم، وتُستخدم لغة 

. الرمزية: تستخدم الرموز والإيحاءات لمتعبير عن المعاني الخفية والمُبيمة. تُركز عمى 4
 خمق جو من الغموض والإثارة، وتفُضل المغة المُوحية والصور الشعرية المُركبة.

لمغة . الحداثة: تتميز بالتجريب والابتكار والتمرد عمى التقاليد. تُستخدم أساليب جديدة في ا5
 .3والبنية، وتُعبر عن القمق والاغتراب والتشاؤم الذي يُميز العصر الحديث

. البنيوية: تُركز عمى دراسة بنية النص الشعري وعناصرىا المُختمفة )مثل المغة، الصور، 6
 لإنتاج المعنى. تعتبر النص الشعري نظاماً مُغمقاً قائماً بذاتو.الإيقاع( وكيفية تفاعميا 
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. التفكيكية: تُشكك في إمكانية الوصول إلى معنى مُحدد وثابت لمنص الشعري. تُركز عمى 7
 التناقضات والغموض داخل النص، وتُؤمن بتعدد التأويلات.

ز عمى تعدد المعاني وتأويل . ما بعد البنيوية: تُعتبر امتداداً وتجاوزاً لمبنيوية، تُرك8
النصوص، مُعتبرة أن المعنى ليس مُحدداً سمفاً داخل النص، بل يتشكل من خلال تفاعل 

 القارئ مع النص.

. نظرية التمقي: تُركز عمى دور القارئ في بناء معنى النص الشعري. تُعتبر أن المعنى لا 9
 النص وتجاربو الشخصية. يوجد داخل النص فقط، بل يتشكل من خلال تفاعل القارئ مع

. الشكلانية الروسية: تُركز عمى دراسة الخصائص الأدبية لمنصوص، مثل المغة والصور 11
 الشعرية والبنية، مُعتبرة أن ىذه الخصائص ىي ما يجعل النص أدبياً.

. شعرية القارئ: تُركز عمى تجربة القارئ لمنص الشعري، وكيف يتفاعل مع النص 11
 .عاطفياً وفكرياً 

. ما بعد الحداثة: تتميز بتعدد الأصوات والرؤى، ورفض المفاىيم الكبرى والحقائق 12
4المطمقة. تُركز عمى التنوع والتعددية الثقافية، وتُستخدم أساليب مُختمفة في الكتابة.

 

ىذه بعض أىم المدارس والاتجاىات في نظرية الشعر، ومن الميم دراسة كل منيا بشكل 
 مُفصل لفيم خصائصيا ومنيجيا في تحميل النصوص الشعرية.

:)أرسطو، أفلاطون، ابن سينا، عبد  الفلاسفة والنقاد الذين ساهموا في تطوير نظرية الشعر
 القاىر الجرجاني...(.

ليك بعض أىميم ساىم العديد من الفلا سفة والنقاد في تطوير نظرية الشعر عبر التاريخ، وا 
 مع أبرز إسياماتيم:

 (:Plato. أفلاطون )1

ن كان موقفو من الشعر  يُعتبر من أوائل الفلاسفة الذين تناولوا الشعر بالدراسة والتحميل، وا 
 سمبياً إلى حد ما.
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ياه مُحاكاة مُبتعدة عن الحقيقة، ولذلك ناقش طبيعة الشعر في كتابو "الجميورية"، مُعتبراً إ
 رأى أنو يُؤثر سمباً عمى الجميور.

5ميز بين أنواع الشعر المختمفة، وركز عمى الشعر المأساوي والأبيقي.
 

 (:Aristotle. أرسطو )2

 ولكنو خالفو في رأيو حول الشعر. تمميذ أفلاطون،

 ( تحميلًا منيجياً لمشعر، وخاصة الشعر المأساوي.Poeticsقدم في كتابو "فن الشعر" )

حدد عناصر المأساة، مثل الحبكة والشخصيات والأسموب، وناقش مفيومَي "المُحاكاة" 
(mimesis( "و"التطيير )catharsis.) 

 الكتب في تاريخ نظرية الشعر، ولا يزال يُدرس حتى اليوم.يُعتبر كتابو "فن الشعر" من أىم 

 (:Horace. ىوراس )3

( نصائح عممية لمشعراء حول Ars Poeticaشاعر وروماني، قدم في كتابو "فن الشعر" )
ركز عمى أىمية الوضوح والانسجام في الشعر، ودعا إلى الالتزام  حيث الكتابة الشعرية.

 بقواعد الكتابة الشعرية.

 (:Longinusلونجيوس ). 4

(، وىو كتاب يُركز عمى دراسة أسموب On the Sublimeيُنسب إليو كتاب "عن السمو" )
حدد خصائص الأسموب السامي، مثل العظمة والروعة  الكتابة الأدبية، وخاصة الشعر.

 والجمال، واعتبر أن ىذا الأسموب يُميم القارئ ويُثير فيو مشاعر قوية.

 (:Avicenna. ابن سينا )5

 فيمسوف وطبيب وعالِم مسمم، ساىم في تطوير نظرية الشعر العربية.

 ركز عمى دراسة عمم البلاغة والمعاني والبيان، وناقش العلاقة بين الشعر والفمسفة.

 (:Abd al-Qahir al-Jurjani. عبد القاىر الجرجاني )6
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البلاغة"  ودلائل الاعجاز يُعتبر من أىم عمماء البلاغة العربية، حيث قدم في كتابو "أسرار 
تحميلًا دقيقاً لمغة الشعرية، وركز عمى مفيوم "النظم" الذي يُميز الكلام الشعري عن الكلام 

 العادي ، وناقش أيضاً العلاقة بين المعنى والصياغة في الشعر.

(: شعراء إنجميز، ساىما في Coleridge( و كولريدج )Wordsworth. ووردزوورث )7
لشعر الرومانسي. ركزا عمى أىمية العاطفة والخيال والمغة البسيطة في تطوير نظرية ا

 الشعر.

(: شاعر وناقد أمريكي، ساىم في تطوير نظرية الشعر T.S. Eliot. ت. س. إليوت )8
 الحديث.ركز عمى أىمية التراث الأدبي والتجريب في الشعر.

 نظرية الشعر البنيوية. (:ناقد فرنسي، ساىم في تطويرRoland Barthes. رولان بارت )9

 ركز عمى دراسة بنية النص الشعري وعلاقتيا بالمعنى.

(: فيمسوف فرنسي، ساىم في تطوير نظرية الشعر Jacques Derrida. جاك دريدا )11
 .6التفكيكية. ركز عمى التناقضات والغموض داخل النص الشعري

ىذه قائمة ببعض أىم الفلاسفة والنقاد الذين ساىموا في تطوير نظرية الشعر، ومن الميم 
 دراسة أعماليم بشكل مُفصل لفيم إسياماتيم وتأثيرىم عمى تطور نظرية الشعر.

III:مفاهيم أساسية في نظرية الشعر . 

 . الوزن والقافية:1

تحركة في الشعر، يُعطي القصيدة إيقاعاً الوزن: ىو نظام مُحدد لتوزيع المقاطع الصامتة والم
مُنتظماً. يُساىم الوزن في تحديد شكل القصيدة ونوعيا )مثل: بحر الطويل، بحر البسيط، 
بحر الرجز...(. القافية: ىي تكرار صوت مُحدد في نياية الأبيات الشعرية، تُعطي القصيدة 

ببعضيا البعض، وتُعزز إيقاع  جرساً موسيقياً مُميزاً. تُساعد القافية عمى ربط الأبيات
 القصيدة.
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يقاعياً، ويُؤثران عمى جماليتيا وتأثيرىا عمى  أىميتيما: يُساىمان في بناء القصيدة موسيقياً وا 
 المتمقي. الوزن والقافية يُعتبران من أىم العناصر التي تُميز الشعر عن النثر.

 . الصورة الشعرية:2

 ىميا: الاستعارة، التشبيو، الكناية، المجاز المرسل.الأنواع: تتنوع الصور الشعرية، ومن أ

ثارة المشاعر  الوظائف: تُستخدم الصور الشعرية لنقل المعنى بشكل مُوحٍ ومُؤثر، وا 
والأحاسيس لدى المتمقي. تُساعد الصور الشعرية عمى تجسيد المعاني المُجردة، وجعميا أكثر 

7وضوحاً وقرباً من المُتمقي.
 

 . المغة الشعرية:3

 الخصائص: تتميز المغة الشعرية عن المغة العادية بالعديد من الخصائص، مثل:

 الإيجاز والتركيز: استخدام أقل عدد مُمكن من الكممات لمتعبير عن المعنى.

 الغموض والتعددية: إمكانية تفسير النص الشعري بأكثر من طريقة.

 والقافية والصور الشعرية لخمق جرس موسيقي مُميز. الموسيقية والإيقاع: استخدام الوزن

 الخيال والانفعال: استخدام الصور الشعرية والمغة المُوحية لمتعبير عن المشاعر والأحاسيس.

 . الرمز والاستعارة:4

الرمز: ىو استخدام شيء مُعين )كائن، جماد، فعل...( للإشارة إلى شيء آخر مُجرد أو 
 ت مُتعددة، ويُثير الخيال والتأمل.مُعقد. الرمز يحمل دلالا

الاستعارة: ىي تشبيو شيء بشيء آخر دون استخدام أدوات التشبيو )مثل: كأن، مثل(. 
 تُستخدم الاستعارة لتقريب المعنى وجعمو أكثر وضوحاً.

دورىما: يُساىمان في بناء المعنى وتعميق الدلالة، ويُضيفان بُعداً جمالياً وفكرياً لمنص 
 الشعري.

 البنية الشعرية: .5
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العناصر: تتكون القصيدة من عدة عناصر، أىميا: الأبيات، الأشطر، القوافي، الوزن، 
 الصور الشعرية، الأفكار.

الترابط: تترابط ىذه العناصر بشكل مُتكامل ومتناسق لإنتاج المعنى الكمي لمقصيدة. يجب أن 
 ر الشعرية.يكون ىناك ترابط منطقي وفني بين الأبيات والأفكار والصو 

 . الإيقاع والموسيقى:6

التأثير: يُؤثر الإيقاع والموسيقى عمى جمال القصيدة وتأثيرىا عمى المتمقي. يُساعد الإيقاع 
عمى جذب انتباه المُتمقي، ويُعزز انفعالو بالقصيدة. الموسيقى تُضفي عمى القصيدة جواً من 

 الجمال والروعة.

الشعر من عدة عناصر، مثل: الوزن، القافية، تكرار  العناصر: يتكون الإيقاع والموسيقى في
 الأصوات، تنغيم الكممات.

 تطبيقات نظرية الشعر:

 . كيفية استخدام نظرية الشعر في تحميل النصوص الشعرية:1

تحميل النصوص الشعرية باستخدام نظرية الشعر يتطمب فيمًا عميقًا لممفاىيم والنظريات 
عمى تطبيق ىذه المفاىيم عمى النصوص بشكل منيجي. الشعرية، بالإضافة إلى القدرة 

 بعض الخطوات التي يمكن اتباعيا:

 قراءة النص بتمعن: الخطوة الأولى ىي قراءة النص الشعري بتمعن وفيم معناه العام.

تحديد شكل القصيدة: تحديد نوع القصيدة )عمودية، تفعيمة، نثرية...( وبحرىا الشعري )إن 
 وجد(.

 لقافية: دراسة الوزن والقافية وكيفية تأثيرىما عمى إيقاع القصيدة وجماليتيا.تحميل الوزن وا

تحميل الصور الشعرية: تحديد أنواع الصور الشعرية المستخدمة في القصيدة )استعارة، 
ثارة المشاعر.  تشبيو، كناية...( وتحميل وظائفيا في نقل المعنى وا 



 

68 
 

عرية المستخدمة في القصيدة )الإيجاز، تحميل المغة الشعرية: دراسة خصائص المغة الش
 الغموض، الموسيقية...( وكيفية تأثيرىا عمى المعنى.

تحميل الرمز والاستعارة: تحديد الرموز والاستعارات المستخدمة في القصيدة وتحميل دلالاتيا 
 ومعانييا.

ر، تحميل البنية الشعرية: دراسة العناصر التي تتكون منيا القصيدة )الأبيات، الأشط
 القوافي...( وكيفية ترابطيا.

تحميل الإيقاع والموسيقى: دراسة تأثير الإيقاع والموسيقى عمى جمال القصيدة وتأثيرىا عمى 
8المتمقي.

 

العناصر السابقة ببعضيا البعض لفيم المعنى الكمي ربط العناصر المختمفة: ربط جميع 
 لمقصيدة وتفسيرىا بشكل شامل.

 . أمثمة تحميمية لنصوص شعرية باستخدام مفاىيم ونظريات مختمفة:.2

 مثال بسيط:

 لنفرض أن لدينا البيت الشعري التالي لأبي تمام:

 المعبِ""السيفُ أصدقُ إنباءً من الكُتُبِ، في حدهِ الحدُّ بينَ الجدِّ و 

المعنى العام: يُفضل الشاعر السيف عمى الكتب كمصدر لممعمومات في سياق الحرب، 
 حيث يرى أن السيف يُحدد بوضوح مصير الأمور.

الصورة الشعرية: استعارة مكنية حيث شبو السيف بشخص ينقل الأخبار، ووصفيا بأنيا 
 أصدق من الكتب.

 اعر بوضوح.المغة: لغة قوية وموجزة، تُعبر عن فكرة الش
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الوزن والقافية: البيت من بحر الطويل )فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن(. القافية ىي "الكتب" 
تحميل مُبسط، ويمكن التوسع فيو أكثر بتحميل دلالة السيف والكتب، وسياق  فهذا و "المعب".

 البيت الشعري، وغيرىا من العناصر.

 لمتطبيق:يقول بدر شاكر السياب 2المثال

 غابتا نخيلٍ ساعةَ السحَرْ، عيناكِ 

 أو شُرفتان راح ينأى عنيما القمر.

 عيناك حين تبسمان تورق الكرومْ 

 وترقص الأضواء... كالأقمار في نيَرْ 

 يرجّو المجذاف وىْناً ساعة السَّحَر

 كأنما تنبض في غورييما، النّجومْ...

 وتغرقان في ضبابٍ من أسىً شفيفْ 

 اء،كالبحر سرَّح اليدين فوقو المس

 دفء الشتاء فيو وارتعاشة الخريف،

 والموت، والميلاد، والظلام، والضياء؛

 فتستفيق ملء روحي، رعشة البكاء

 ونشوةٌ وحشيَّةٌ تعانق السماء

9كنشوة الطفل إِذا خاف من القمر!
 

... 

 ىذه القصيدة نطبق عمييا بعض المفاىيم من نظرية الشعر:
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المتمعنة:** القصيدة تتغنى بجمال عينيْ الحبيبة وتأثيرىما السحري عمى . القراءة 1**
الشاعر، من خلال تشبييات وصور شعرية متعددة، تبرز غموضيما وجماليما وسحر 

 تأثيرىما عميو.

 . المفاىيم والنظريات:** يمكن تطبيق عدة مفاىيم ونظريات عمى ىذه القصيدة، منيا:2**

قصيدة غنية بالصور، مثل "غابتا نخيل"، "شرفتان"، "تورق * **الصورة الشعرية:** ال
الكروم"، "الأقمار في نير"، "ضباب من أسىً شفيف"، "البحر"، "دفء الشتاء"، "ارتعاشة 
الخريف".  ىذه الصور تُخمق عالماً حسياً غنياً، وتُجسد جمال عيني الحبيبة وتأثيرىما عمى 

 الشاعر.

إلى بوابة الروح، أو إلى مصدر إليام الشاعر. الميل * **الرمز:**  العيون ىنا ترمز 
والسحر يرمزان إلى الغموض والجمال.  البكاء يرمز إلى  تطيير  الروح  وانبعاث  

 المشاعر.

* **الاستعارة:**  تشبيو العيون بـ "غابتا نخيل" و "شرفتان" و "البحر" ىي استعارات 
 تُضفي عمى المعنى بُعداً جمالياً وعمقاً.

*التناقض:**  يُستخدم التناقض في القصيدة لخمق تأثير درامي، مثل "دفء الشتاء * *
وارتعاشة الخريف"، و "الموت والميلاد، والظلام والضياء".  ىذا التناقض يُجسد  التعقيد  

 العاطفي  الذي  يُعانيو  الشاعر.

اً موسيقياً يُعزز من * **الإيقاع والموسيقى:**  الوزن والقافية يُضفيان عمى القصيدة إيقاع
 تأثيرىا العاطفي.

* **التحميل النفسي:** يمكن تحميل القصيدة من منظور نفسي، حيث تُعبر عن حالة 
الشاعر العاطفية وانفعالاتو تجاه الحبيبة.  خوف الطفل من القمر في نياية القصيدة قد يُشير 

 إلى  الخوف  من  قوة  الحب  وتأثيره.

 *. تطبيق المفاىيم:*3**
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* **تشبيو العيون بغابتي نخيل:**  يُصور  غموض  العيون  وسحرىا،  كما يُشير إلى  
 الخصوبة  والحياة.

* **تشبيو العيون بشرفتين:**  يُوحي  بجمال  العيون  ورقتيا،  كما  يُشير  إلى  
 الانتظار  والترقب.

ة  عمى  الشاعر،  * **تورق الكروم عند الابتسام:**  يُجسد  تأثير  ابتسامة  الحبيب
 وكيف  تبُعث  فيو  الحياة  والفرح.

* **الضباب من أسىً شفيف:**  يُشير  إلى  الحزن  الخفيف  الذي  يُخفي  جمال  
 العيون  ويُزيدىا  غموضاً.

 * **البحر:**  يُمثل  عمق  مشاعر  الشاعر  وانفعالاتو  المُتلاطمة.

عناصر تُساىم في بناء المعنى العام لمقصيدة، . الربط بالمعنى العام:**  جميع ىذه ال4**
 وىو التغني بجمال عيني الحبيبة وتأثيرىما السحري عمى الشاعر.

. الاستنتاجات:**  القصيدة تُعتبر  مثالًا  رائعاً  عمى  الشعر  الرومانسي،  حيث  5**
نفعالاتو.  تُستخدم  الصور  الشعرية  والاستعارات  والرموز  لتجسيد  مشاعر  الشاعر  وا

التناقضات  والصور  المُتكثفة  تُضفي  عمى  القصيدة  بُعداً  درامياً  وتُعبر  عن  التعقيد  
 العاطفي  الذي  يُعانيو  الشاعر.

 خاتمة:

ختم ىذه المحاضرة بتأكيد أىمية نظرية الشعر في فيم النصوص الشعرية وتقدير قيمتيا 
ىيم والنظريات المختمفة، نُصبح أكثر قدرة عمى الجمالية والفكرية. فمن خلال دراسة المفا

تحميل النصوص الشعرية وفك شفراتيا، واكتشاف جمالياتيا المُخبأة، والغوص في أعماقيا 
لموصول إلى المعاني المُضمرة. كما تُساعدنا نظرية الشعر عمى تطوير حسنا النقدي وتوسيع 

 ر وتذوقو.مداركنا الأدبية، مما يُثرّي تجربتنا في قراءة الشع
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تُمثل نظرية الشعر جسرًا يربطنا بعالم الشعر الغني والمتنوع، وتُمكننا من استثماره بشكل  
أفضل، وتحويل قراءتنا لمشعر من مُجرد قراءة سطحية إلى تجربة فكرية وجمالية مُثرية. 
ونأمل أن تكون ىذه المحاضرة قد وفرت لكم الأدوات اللازمة للانطلاق في رحمة استكشاف 

 ىذا العالم
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 نظرية الدّراما) المسرح(

 

 9المحاضر

 اهداف المحاضرة

تهدؾ هذه المحاضرة إلى تزوٌد الحضور بمعلومات جدٌدة حول موضوع معٌن، 

وتعمٌق فهمهم للمفاهٌم والمبادئ الأساسٌة المتعلقة به. كما تهدؾ إلى تطوٌر مهارات 

على تؽٌٌر سلوكٌاتهم محددة لدى الحضور، مثل التفكٌر الناقد وحل المشكلات، وتحفٌزهم 

أو اتخاذ إجراءات معٌنة. بالإضافة إلى ذلك، تسعى المحاضرة إلى إثارة اهتمام الحضور 

 بالموضوع وتشجٌعهم على مواصلة التعلم والاستكشاؾ

 :تعريف الدراما

 الدراما هً فن تمثٌلً ٌعبر عن صراعات إنسانٌة، وتعود جذورها إلى الكلمة الٌونانٌة

"dran" ٌفعل" أو "عمل، فن تمثٌلً: ٌشٌر إلى أن الدراما تعتمد على الأداء التً تعن" ً

والتمثٌل لتجسٌد الشخصٌات والأحداث. فهً لٌست مجرد سرد قصصً، بل هً تجسٌد 

 .حً ومباشر لتلك القصص أمام الجمهور

ٌعبر عن صراعات إنسانٌة: هذا هو جوهر الدراما. فهً تتناول الصراعات الداخلٌة 

التً ٌمر بها الإنسان، سواء كانت صراعاته مع نفسه، أو مع الآخرٌن، أو مع والخارجٌة 

المجتمع، أو حتى مع قوى الطبٌعة أو القدر. هذه الصراعات هً التً تخلق التشوٌق 

 .والإثارة وتجعل الدراما مإثرة وجذابة

رح ٌشٌر إلى الأصل التارٌخً للدراما فً المس :"dran" جذورها من الكلمة الٌونانٌة

الٌونانً القدٌم، حٌث كانت تُقدم مسرحٌات تراجٌدٌة وكومٌدٌة تتناول مواضٌع أسطورٌة 

التً تعنً "ٌفعل" أو "عمل" تإكد على جانب الأداء  "dran" ودٌنٌة واجتماعٌة. كلمة

والحركة فً الدراما. فالدراما لٌست مجرد كلام أو سرد، بل هً "فعل" ٌتم تجسٌده على 

خشبة المسرح
1
. 

الدراما هً فن الأداء الذي ٌجسد صراعات الإنسان وٌعود أصله إلى الٌونان 

تدل على الفعل والحركة، وهو ما ٌمٌز الدراما عن  "dran" القدٌمة، حٌث كانت كلمة

 .ؼٌرها من فنون القص

. 
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تعرٌؾ الدراما بؤنها "محاكاة لفعل إنسانً" ٌضٌؾ بعدًا هامًا لفهم هذا الفن. فهً لا 

قع كما هو، بل تحاكٌه وتعٌد صٌاؼته بشكل فنً معبر. وهذا ما ٌجعلها قادرة تعرض الوا

.على التؤثٌر فً المشاهد وإثارة مشاعره وتفكٌره
2

 

 :إضافة عناصر "الحكاٌة، الأحداث، والشخصٌات" تكمل هذا التعرٌؾ وتوضحهان 

سلة من الأحداث الحكاٌة )القصة/السرد(: هً الأساس الذي تنبنً علٌه الدراما. فهً تقدم سل

 .المترابطة والتً تدور حول صراع معٌن

الأحداث: هً التطورات والتؽٌرات التً تحدث فً الحكاٌة. وهً التً تدفع بمسار الدراما 

 .إلى الأمام وتخلق التشوٌق والإثارة

الشخصٌات: هً العناصر البشرٌة )أو أحٌانًا ؼٌر البشرٌة كالرموز والمجازات( التً 

حداث وتتفاعل معها. لكل شخصٌة دوافعها وأهدافها وصراعاتها الخاصة، تشارك فً الأ

 .وهذا ما ٌجعلها محور اهتمام المشاهد

إذاً، الدراما هً محاكاة فنٌة لفعل إنسانً من خلال حكاٌة تتضمن أحداثًا وشخصٌات تتفاعل 

 .مع هذه الأحداث، مما ٌخلق صراعًا ٌشكل جوهر العمل الدرامً

 :أشكال الدراما

التراجٌدٌا: تتناول موضوعات جادة وتعرض صراعات عمٌقة، وؼالبًا ما تنتهً بنهاٌة 

 مؤساوٌة

 :هذا صحٌح. التراجٌدٌا هً أحد أهم أشكال الدراما، وتتمٌز بخصائص معٌنة تجعلها ممٌزة

موضوعات جادة: تتناول التراجٌدٌا قضاٌا وجودٌة عمٌقة مثل القدر، الموت، الخٌانة، 

 .الإنسان، وصراعه مع نفسه أو مع قوى أكبر منه الظلم، معاناة

صراعات عمٌقة: الصراعات فً التراجٌدٌا لٌست سطحٌة، بل تتؽلؽل فً أعماق النفس 

البشرٌة وتكشؾ عن معضلات معقدة. ؼالبًا ما ٌكون البطل التراجٌدي شخصٌة نبٌلة ذات 

الهلاك ٌدفعه نحو (Tragic flaw) مكانة رفٌعة، لكنه ٌعانً من عٌب قاتل
3
. 

نهاٌة مؤساوٌة: عادةً ما تنتهً التراجٌدٌا بمؤساة مثل مقتل البطل أو سقوطه أو خسارته لكل 

شًء. هذه النهاٌة تثٌر الشعور بالحزن والشفقة والرهبة لدى المشاهد، وتجعله ٌتؤمل فً 

 .معنى الحٌاة ومصٌر الإنسان

 :أمثلة على التراجٌدٌا فً الأدب العالمً

 لسوفوكلٌسأودٌب ملكاً 
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 هاملت لشكسبٌر

 رومٌو وجولٌٌت لشكسبٌر

من المهم أن نلاحظ أن التراجٌدٌا لا تهدؾ فقط إلى إثارة الحزن والكآبة، بل أٌضًا إلى 

تطهٌر النفس من هذه المشاعر من خلال التقمص والتعاطؾ مع الشخصٌات. هذه الفكرة 

 .(Catharsis) "أطلق علٌها أرسطو اسم "الكاثارسٌس

 ديا: الكومي

الكومٌدٌا هً شكل درامً ٌهدؾ إلى إمتاع الجمهور وإضحاكه، وعادةً ما تتناول 

 :مواضٌع خفٌفة بؤسلوب ساخر أو فكاهً. وٌمكن تلخٌص خصائصها فً النقاط التالٌة

الهدؾ الرئٌسً هو الضحك: تستخدم الكومٌدٌا مجموعة متنوعة من الأسالٌب لإضحاك 

الحوار الساخر، الشخصٌات الؽرٌبة الأطوار، والمفارقات الجمهور، مثل المواقؾ الطرٌفة، 

 .اللؽوٌة

مواضٌع خفٌفة: على عكس التراجٌدٌا، تتناول الكومٌدٌا مواضٌع أقل جدٌة مثل الحب، 

 .الزواج، المال، العلاقات الاجتماعٌة، والعٌوب البشرٌة البسٌطة

ٌدة حٌث ٌتم حل المشاكل نهاٌة سعٌدة فً الأؼلب: عادةً ما تنتهً الكومٌدٌا بنهاٌة سع

وٌتحقق الوئام بٌن الشخصٌات. لكن هذا لٌس قاعدة مطّلقة، فهناك بعض الأعمال الكومٌدٌة 

التً تنتهً بنهاٌات حزٌنة أو مفتوحة
4
. 

شخصٌات كارٌكاتورٌة أحٌانًا: قد تعتمد الكومٌدٌا على شخصٌات كارٌكاتورٌة مبالػ فٌها 

 .لتعزٌز الطابع الفكاهً

تماعً الساخر: ٌمكن أن تكون الكومٌدٌا أداة فعّالة لنقد العٌوب الاجتماعٌة النقد الاج

 .والسلوكٌات الخاطئة بؤسلوب ساخر لاذع

 :أمثلة على الكومٌدٌا فً الأدب العالمً

 مسرحٌة "الأمفٌترٌون" لبلاوتوس

 مسرحٌة "مدرسة الزوجات" لمولٌٌر

 مسرحٌة "أهمٌة أن تكون جاداً" لأوسكار واٌلد

هام التؤكٌد على أن الكومٌدٌا، رؼم طابعها الخفٌؾ، ٌمكن أن تتناول قضاٌا هامة من ال

 .وتحمل رسائل عمٌقة بشكل ؼٌر مباشر
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  بمواقؾ ؼٌر متوقعة وتعبر عن عدم وضوح المعانًالدراما العبثية: تتميز 

ؾ. صحٌح، الدراما العبثٌة تتمٌز بخصائص فرٌدة تعكس رإٌتها للعالم بؤنه بلا معنى أو هد

وهذه الخصائص تجعلها مختلفة تماما عن التراجٌدٌا والكومٌدٌا التقلٌدٌة. من أهم هذه 

 :الخصائص

مواقؾ ؼٌر متوقعة وؼٌر منطقٌة: تعتمد الدراما العبثٌة على أحداث ؼرٌبة وحوارات لا 

 .معنى لها، مما ٌخلق شعوراً بالؽرابة واللامنطق لدى المشاهد

لدراما العبثٌة إجابات واضحة أو رسائل محددة. بل تترك عدم وضوح المعانً: لا تقدم ا

 .المشاهد فً حالة من التساإل والحٌرة أمام عبثٌة الوجود

شخصٌات بلا هدؾ: الشخصٌات فً الدراما العبثٌة ؼالبًا ما تكون بلا هدؾ أو دافع واضح، 

 .وتعٌش فً عالم ملًء بالروتٌن والملل

فً الدراما العبثٌة قد تكون متكررة وبلا مؽزى،  حوارات متكررة وبلا معنى: الحوارات

 .وتعكس فراغ التواصل بٌن البشر

أجواء من الٌؤس والتشاإم: تعكس الدراما العبثٌة نظرة تشاإمٌة للحٌاة والوجود، وتصور 

.الإنسان ككائن ضائع فً عالم بلا معنى
5

 

 :أمثلة على الدراما العبثٌة

 بٌكٌتمسرحٌة "فً انتظار ؼودو" لصموٌل 

 مسرحٌة "الكراسً" لٌوجٌن ٌونسكو

مسرحٌة "الأنؾ" لنٌكولاي ؼوؼول )على الرؼم من أنها كتبت قبل ظهور مصطلح 

ا، إلا أنها تحمل العدٌد من خصائص هذا النوع من الدراما ًٌ (."العبثٌة" رسم
6

 

أو  من المهم ملاحظة أن الدراما العبثٌة، رؼم طابعها المتشائم، لا تدعو إلى الاستسلام

الٌؤس، بل تُشجع المشاهد على التفكٌر فً معنى الوجود وإٌجاد معناه الخاص به فً عالم 

 .ٌبدو بلا معنى

 المونودراما: تتضمن ممثلًا واحدًا ٌقوم بالسرد والتمثٌل 

صحٌح، المونودراما هً شكل درامً ممٌز ٌعتمد على ممثل واحد فقط على خشبة 

تجسٌد جمٌع الشخصٌات ورواٌة القصة، مما ٌتطلب  المسرح. هذا الممثل ٌتحمل مسإولٌة

.مهارات تمثٌلٌة عالٌة وقدرة على التحكم فً إٌقاع العرض وجذب انتباه الجمهور
7
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 :من أهم خصائص المونودراما

ممثل واحد: العنصر الأساسً والمحوري فً المونودراما هو وجود ممثل واحد فقط ٌجسد 

 .جمٌع الأدوار

: بما أن هناك ممثل واحد، فإن التركٌز ٌنصب على العالم الداخلً التركٌز على الشخصٌة

 .للشخصٌة الرئٌسٌة وأفكارها ومشاعرها وصراعاتها

سرد وتجسٌد: ٌقوم الممثل بمهمتٌن رئٌسٌتٌن: سرد الأحداث وتجسٌد الشخصٌات المختلفة 

اته لتجسٌد فً الوقت نفسه. هذا ٌتطلب براعة فً التحوٌل بٌن الأدوار وتؽٌٌر صوته وحرك

 .كل شخصٌة بشكل مُقنع

الاعتماد على الحوار الداخلً: تعتمد المونودراما بشكل كبٌر على الحوار الداخلً للشخصٌة 

 .الرئٌسٌة، مما ٌسمح للجمهور بالدخول إلى عالمها الداخلً وفهم دوافعها وأفكارها

المونودراما  بساطة العناصر المسرحٌة: عادةً ما تكون عناصر الإخراج والدٌكور فً

 .بسٌطة، وذلك لتركٌز الانتباه على أداء الممثل

 :أمثلة على المونودراما

ٌُعتبر من أوائل الأعمال التً اتبعت شكل " ٌومٌات مجنون" لنٌكولاي ؼوؼول )

 .(المونودراما

.أعمال الممثل والكاتب الأمرٌكً سبالدٌنج ؼراي
8

 

ا كبٌرًا للممثل، فهً تت دتُع ًٌ طلب مهارة فائقة فً التقمص والتجسٌد المونودراما تحد

 .والسٌطرة على مسار العرض بمفرده

 :التنظٌر

الحكاٌة: هً جوهر القصة، الخطوط العرٌضة للأحداث، والفكرة الأساسٌة التً تدور 

حولها المسرحٌة. هً البنٌة التحتٌة التً تُبنى علٌها جمٌع العناصر الأخرى. تُحدد الحكاٌة 

 .ها، سواء كانت كومٌدٌة، تراجٌدٌة، أو ؼٌرهاموضوع المسرحٌة ونوع

الشخصٌات: هً الكائنات الفاعلة فً الدراما، أصحاب الأدوار المختلفة والمتنوعة. لكل 

شخصٌة صفات خاصة، دوافع، وأهداؾ تُسهم فً تطوٌر الأحداث. تفاعل الشخصٌات مع 

ٌُشكل صمٌم الصراع الدرامً .بعضها البعض 
9
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اما، المحرك الرئٌسً للأحداث. هو التصادم بٌن قوتٌن الصراع: هو جوهر الدر

ا بٌن  ًٌ ا ضمن الشخصٌة الواحدة، أو صراعًا خارج ًٌ متعارضتٌن، سواء كان صراعًا داخل

 .شخصٌات مختلفة، أو حتى صراعًا بٌن الإنسان والقوى الخارجٌة كالمجتمع أو القدر

م الحدث إلى ثلاث مراحل رئٌسٌة: الحدث: هو تتابع الأحداث من البداٌة إلى النهاٌة. ٌنقس

المقدمة التً تُعرفنا على الشخصٌات والحكاٌة، العقدة حٌث ٌتصاعد الصراع وٌصل إلى 

 .ذروته، والحل حٌث ٌتم حسم الصراع وتنتهً المسرحٌة

 :التمثٌل

 .تخٌل مسرحٌة تدور حكاٌتها حول )الحكاٌة(: صراع فنان مع الإلهام

ٌُعانً من فقدان الإلهام. ٌظهر الشخصٌات(: الفنان، لنسمٌه ) "خلٌل"، شخص موهوب لكنه 

ٌُحاول مساعدته، ونافد فنً "سامر" ٌنتقد أعمال خلٌل بقسوة  .أٌضًا صدٌقه "عزٌز" الذي 

الصراع(: الصراع هنا داخلً )داخل خلٌل( مع فقدان الإلهام، وخارجً مع الناقد سامر )

ٌُحطم معنوٌاته .الذي 
10

 

 :الحدث

ٌُحاول عزٌز مساعدته البداٌة: نرى  ٌُعانً من عدم القدرة على الإبداع.  خلٌل فً مرسمه، 

 .لكن دون جدوى

الوسط: ٌؤتً الناقد سامر وٌنتقد أعمال خلٌل بقسوة، مما ٌزٌد من إحباطه. ٌصل خلٌل إلى 

 .حافة الٌؤس

عن الفن النهاٌة: ٌجد خلٌل الإلهام فً موقؾ بسٌط من الحٌاة الٌومٌة، أو ربما ٌقرر التخلً 

 .تمامًا

ٌُناسبك  .هل هذا الشرح أفضل؟ ما زلتُ مستعدًا لتعدٌله أو تؽٌٌره إذا لم 

 :تطور الدراما عبر العصور

بدأت الدراما فً العصور الٌونانٌة القدٌمة، حٌث كانت مرتبطة بعبادة دٌونوسوس، 

 .وتطورت عبر العصور لتشمل أشكالًا متعددة من التعبٌر الفنً 

مانً، تم تحوٌل الدراما إلى شكل مهنً، مما ساعد على انتشارها فً فً العصر الرو

أوروبا تطور الدراما عبر العصور رحلة طوٌلة ومثٌرة، بدأت من طقوس دٌنٌة بسٌطة إلى 

فن معقد ومتنوع. 
11
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 :العصر الٌونانً

صوبة النشؤة: بدأت الدراما فً الٌونان القدٌمة كجزء من الاحتفالات الدٌنٌة إله الخمر والخ

 ."دٌونٌسوس". كانت هذه الاحتفالات تتضمن أناشٌد وجوقات تُمثل قصصًا أسطورٌة

تطور التراجٌدٌا والكومٌدٌا: تطورت هذه الطقوس بمرور الوقت إلى أشكال درامٌة أكثر 

تعقٌدًا، وظهرت التراجٌدٌا التً تتناول مواضٌع جادة ومصٌرٌة، والكومٌدٌا التً تُركز 

 .الاجتماعً على السخرٌة والنقد

أشهر الكُتاب: من أشهر كُتاب التراجٌدٌا فً الٌونان "إسخٌلوس" و"سوفوكلٌس" 

 ."و"ٌوربٌدٌس"، ومن أشهر كُتاب الكومٌدٌا "أرٌستوفانٌس

المسرح الٌونانً: تم بناء مسارح خاصة لعرض هذه المسرحٌات، وكانت تتمٌز بشكلها 

 .الدائري المفتوح

راما الٌونانٌة: تؤثرت الدراما الرومانٌة بشكل كبٌر بالدراما التؤثر بالد :العصر الرومانً

 .الٌونانٌة، ولكنها أدخلت بعض التؽٌٌرات علٌها

الطابع المهنً: أصبحت الدراما فً العصر الرومانً مهنة، حٌث كان الممثلون ٌتقاضون 

 .أجورًا مقابل أدائهم

همٌة أكبر للجانب الترفٌهً، التركٌز على الجانب الترفٌهً: أعطت الدراما الرومانٌة أ

وأصبحت أكثر تركٌزًا على العروض البصرٌة والحركٌة
12
. 

أنواع الدراما الرومانٌة: من أشهر أنواع الدراما الرومانٌة "التراجٌدٌا" و"الكومٌدٌا" 

 ."و"المسرحٌة الهزلٌة

 :العصور الوسطى

اما لفترة من الوقت، ثم الدراما الدٌنٌة: بعد سقوط الإمبراطورٌة الرومانٌة، اختفت الدر

 .عادت للظهور فً العصور الوسطى مرتبطة بالكنٌسة والطقوس الدٌنٌة

مسرحٌات المعجزات والأسرار: ظهرت مسرحٌات المعجزات التً تُمثل حٌاة القدٌسٌن، 

ومسرحٌات الأسرار التً تُمثل قصصًا من الإنجٌل
13
. 

 :عصر النهضة

صر النهضة إعادة إحٌاء للدراما الكلاسٌكٌة الٌونانٌة إعادة إحٌاء الدراما الكلاسٌكٌة: شهد ع

والرومانٌة، وظهر كُتاب مسرحٌون بارزون مثل "وٌلٌام شكسبٌر" فً إنجلترا و"مولٌر" 

 .فً فرنسا
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تطور المسرح: تطورت تصامٌم المسارح فً عصر النهضة، وأصبحت أكثر تعقٌدًا 

 .وتجهٌزًا من ناحٌة الدٌكور والإضاءة

 :ثة والمعاصرةالعصور الحدٌ

تنوع الأشكال الدرامٌة: شهدت العصور الحدٌثة والمعاصرة تنوعًا كبٌرًا فً الأشكال 

الدرامٌة، وظهرت أنواع جدٌدة مثل "الدراما الواقعٌة" و"الدراما الرمزٌة" و"الدراما 

 ."العبثٌة" و"المونودراما

المسرح أمرًا شائعًا، مثل استخدام التقنٌات الحدٌثة: أصبح استخدام التقنٌات الحدٌثة فً 

 .الإضاءة المتطورة والمإثرات الصوتٌة والبصرٌة

هذا ملخص مُختصر لتطور الدراما عبر العصور. تُعتبر الدراما فنًا متجددًا ودائم التطور، 

 .ٌعكس تؽٌرات المجتمع والثقافة عبر التارٌخ

 :أهمٌة الدراما

 الدراما الصراعات الإنسانٌة وتساعد فً فهم القضاٌا الاجتماعٌة والنفسٌة  صورت

تُعتبر وسٌلة للتعبٌر عن المشاعر والأفكار، مما ٌسهم فً التطور الثقافً والفنً للمجتمعات 

للدراما أهمٌة كبٌرة تتجاوز مجرد كونها شكلاً من أشكال الترفٌه، فهً تإثر فً الفرد 

 :مستوٌاتوالمجتمع على عدة 

 :على المستوى الفردي

فهم الذات والآخرٌن: من خلال متابعة الشخصٌات الدرامٌة وصراعاتها ومشاعرها، ٌمكن 

للشخص أن ٌفهم نفسه بشكل أفضل، وأن ٌتعرؾ على دوافع تصرفات الآخرٌن. تساعد 

 .الدراما فً استكشاؾ مجموعة واسعة من العواطؾ والمشاعر الإنسانٌة

الإبداع: تُحفز الدراما الخٌال وتُنمً القدرة على التفكٌر الإبداعً من خلال تنمٌة الخٌال و

.عرض عوالم و شخصٌات مختلفة
14

 

تنمٌة المهارات اللؽوٌة والتواصلٌة: تُساهم الدراما فً إثراء المفردات اللؽوٌة وتحسٌن 

 .مهارات التواصل من خلال الحوارات والخطابات المستخدمة فً المسرحٌات

س العاطفً: ٌمكن للدراما أن تكون وسٌلة للتنفٌس عن المشاعر المكبوتة، سواء التنفٌ

 .بالنسبة للمُشاهد أو للمُمثل

 :على المستوى المجتمعً
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معالجة القضاٌا الاجتماعٌة: تُسلط الدراما الضوء على القضاٌا الاجتماعٌة المُختلفة، مثل 

 .جاد حلول لهاالفقر، والظلم، والتمٌٌز، وتُحفز النقاش حولها وإٌ

التوعٌة والتثقٌؾ: ٌمكن استخدام الدراما كوسٌلة للتوعٌة والتثقٌؾ حول مواضٌع مُختلفة، 

 .مثل الصحة، والبٌئة، وحقوق الإنسان

تعزٌز الحوار والتفاهم: تُشجع الدراما على الحوار والتفاهم بٌن أفراد المجتمع من خلال 

 .عرض وجهات نظر مُختلفة

ا من الثقافة والفنون، وتُساهم فً تطورها التطور الثقافً وال ًٌ فنً: تُعتبر الدراما جزءًا أساس

 .وازدهاها

توثٌق التارٌخ والتراث: ٌمكن للدراما أن توثق التارٌخ والتراث الشعبً وتنقله إلى الأجٌال 

 .القادمة

ٌجابً باختصار، الدراما لٌست مجرد ترفٌه، بل هً أداة قوٌة للفهم، والتواصل، والتؽٌٌر الإ

 .على صعٌدي الفرد والمجتمع

 :خاتمة 

تُشكل الدراما، عبر رحلتها الطوٌلة من الطقوس البدائٌة إلى الفن المعاصر، مرآةً 

عاكسةً للروح البشرٌة بكل تعقٌداتها وتناقضاتها. فهً لٌست مجرد وسٌلة ترفٌه، بل أداةٌ 

ماق النفس البشرٌة قوٌةٌ للتعبٌر، والتواصل، والاستكشاؾ. من خلال ؼوصها فً أع

وكشفها لصراعاتها وآمالها، تُسهم الدراما فً فهم أنفسنا والعالم من حولنا. وتُشكل جسرًا 

ٌصل بٌن الثقافات والأجٌال، حاملةً معها قٌمًا إنسانٌةً سامٌة، وتُلهمنا للسعً نحو مستقبل 

ٌُثري حٌاتنا أكثر إنسانٌةً وفهمًا. فالدراما، بكل أشكالها وتنوعاتها، ستبقى فنًا  ا ونابضًا،  ًٌ ح

ٌُوسع آفاق فهمنا للوجود البشري  .و
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 نظرية الرواية

 01المحاضرة 

 :تعريف الرواية

الرواٌة هً نوع أدبً سردي نثري، تُبنى على نسج خٌوط أحداث مترابطة 

ومتسلسلة، تدور حول شخصٌات خٌالٌة أو واقعٌة فً إطار زمانً ومكانً محدد. وتتمٌز 

بطولها النسبً مقارنةً بأنواع أدبٌة أخرى كالقصة القصٌرة، مما ٌسمح لها بتفصٌل الأحداث 

والشخصٌات، واستعراض مختلؾ جوانب الحٌاة الإنسانٌة من علاقات اجتماعٌة 

 وصراعات نفسٌة وفلسفٌة.

وٌمكن تفصٌل تعرٌؾ الرواٌة من خلال النقاط التالٌة
1
: 

قصة متخٌلة: الرواٌة فً جوهرها هً قصة، ولكنها قصة من نسج خٌال الكاتب، حتى وإن 

استندت إلى وقائع حقٌقٌة. فالكاتب ٌضٌؾ إلٌها من خٌاله و رؤٌته الخاصة، وٌعٌد تشكٌل 

 الواقع لٌناسب رسالته الفنٌة.

نثراً: تعتمد الرواٌة على اللؽة النثرٌة، بعٌداً عن الوزن والقافٌة الشعرٌٌن. وهذا ٌتٌح مكتوبة 

 للكاتب مساحة أوسع للتعبٌر عن أفكاره وتفاصٌل قصته.

شخصٌات وأحداث: الرواٌة تدور حول مجموعة من الشخصٌات التً تتفاعل مع بعضها 

ً صفاتها ودوافعها، وتتطور البعض فً سٌاق سلسلة من الأحداث. وتتنوع الشخصٌات ف

عبر مسار الرواٌة. أما الأحداث فتكون مترابطة ومتسلسلة، وتساهم فً دفع الحبكة وتشكٌل 

 مصائر الشخصٌات.

سٌاق زمانً ومكانً: تقع أحداث الرواٌة فً زمان ومكان محددٌن، وهذا الإطار الزمانً 

ٌُضفً على الرواٌة طابعاً خاصاً، وٌساهم فً تش كٌل هوٌة الشخصٌات وتحدٌد والمكانً 

 مسار الأحداث.

 بالإضافة إلى هذه العناصر الأساسٌة، تتمٌز الرواٌة أٌضاً بـ:

الحبكة: وهً تسلسل الأحداث وترابطها، وؼالباً ما تتضمن عقدة أو صراعاً ٌواجهه البطل، 

 ثم تتوالى الأحداث حتى تصل إلى ذروتها، ثم تنحل العقدة فً النهاٌة.

لوب: لكل روائً أسلوبه الخاص فً الكتابة، وٌستخدم اللؽة بطرٌقة تعكس اللؽة والأس

 رؤٌته الفنٌة وتخدم موضوع الرواٌة.

الرسالة أو الفكرة: ؼالباً ما تحمل الرواٌة رسالة أو فكرة معٌنة ٌرٌد الكاتب إٌصالها إلى 

القارئ، وتنعكس هذه الرسالة فً الأحداث والشخصٌات وطرٌقة السرد
2
. 
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الرواٌة هً رحلة خٌالٌة تأخذنا إلى عوالم مختلفة، ونتفاعل من خلالها مع شخصٌات 

 وأحداث تُثرٌنا وتُوسع مداركنا.

 أصول الرواية:

ٌة، مع الأخذ تطور الرواٌة عبر تارٌخ طوٌل ومعقد، ٌمكن تقسٌمه إلى مراحل رئٌس

 فً الاعتبار أن هذه التقسٌمات لٌست حادة وأن التداخل بٌنها وارد:

 . الجذور القدٌمة:1

الأعمال السردٌة فً العصور القدٌمة: لا ٌمكن اعتبار الأعمال السردٌة فً الحضارات 

القدٌمة رواٌات بالمعنى الحدٌث، لكنها شكلت جذوراً لها. فالأعمال الملحمٌة كملحمة 

مش السومرٌة و الأودٌسة والإلٌاذة الإؼرٌقٌة، تحتوي على عناصر سردٌة كالأحداث جلجا

والشخصٌات والحبكة، لكنها تفتقر إلى التركٌز على النفسٌة الفردٌة والواقعٌة التً تمٌز 

الرواٌة الحدٌثة. كما أن "كلٌلة  ودِمنة" تُعدّ مثالاً بارزاً على فن الحكاٌة، وتُظهر تطوراً فً 

الشخصٌات وتوظٌؾ الحواربناء 
3

. 

الأدب الٌونانً واللاتٌنً: ظهرت أعمال مثل "الحمار الذهبً" لأبولٌوس، و"دافنٌس 

وكلوي" للونؽوس، والتً تُعتبر أقرب إلى الرواٌة من حٌث التركٌز على الحبكة الرومانسٌة 

آدم": "إن الحمار الذهبً لأبولٌوس والمؽامرات. ٌقول عبد الفتاح كٌلٌطو فً كتابه "لسان 

ٌُعدّ من أوائل الأعمال التً تُظهر بوادر الرواٌة، من خلال تركٌزه على التحولات التً 

تُصٌب البطل وتجاربه المختلفة."
4

 

 . العصر الوسٌط:2

الفروسٌة: انتشرت فً العصور الوسطى الرومانسٌات الفروسٌة، مثل قصة  الرومانسٌات

"ترٌستان وإٌزولت"، والتً تمٌزت بالتركٌز على المؽامرات والحب العذري. هذه الأعمال 

 ساهمت فً تطوٌر فن السرد، لكنها ظلت بعٌدة عن الواقعٌة.

 . عصر النهضة:3

لقرن السادس عشر، ظهرت الرواٌة ظهور الرواٌة البٌكارٌسكٌة: فً إسبانٌا فً ا

لازارٌلو دي تورمٌس "، والتً تمٌزت ببطلها الخارج عن القانون،  البٌكارٌسكٌة، مثل "

ٌُعتبر هذا النوع خطوة مهمة نحو ظهور الرواٌة  وتصوٌرها الواقعً للحٌاة الٌومٌة. 

الحدٌثة
5
. 

( منعطافاً حاسماً فً 1615-1605دون كٌخوته: تُعتبر رواٌة "دون كٌخوته" لسرفانتس )

تارٌخ الرواٌة. فهً تُمثل بداٌة الانتقال من الرواٌات المثالٌة إلى الرواٌات الواقعٌة، وتُركز 

فً كتابه "مشكلات شعرٌة  على شخصٌة البطل وتطورها النفسً. ٌقول مٌخائٌل باختٌن

دوستوٌفسكً": "إن دون كٌخوته تُمثل بداٌة الرواٌة البولٌفونٌة، حٌث تتعدد الأصوات 

 والرؤى داخل العمل."



85 
 

 . العصر الحدٌث:4

القرن الثامن عشر: شهد القرن الثامن عشر ازدهار الرواٌة فً أوروبا، مع أعمال مثل 

نز" لهنري فٌلدٌنػ. وتطورت الرواٌة فً هذا "روبنسون كروزو" لدانٌال دٌفو، و"توم جو

العصر نحو الواقعٌة والتركٌز على الفرد.
6

 

ٌُعتبر القرن التاسع عشر العصر الذهبً للرواٌة، مع ظهور روائٌٌن  القرن التاسع عشر: 

ر مثل جٌن أوستن، وتشارلز دٌكنز، وجوستاؾ فلوبٌر، ولٌئو تولستوي، وفٌودور كبا

دوستوٌفسكً. وتنوعت الرواٌة فً هذا العصر، وشهدت تطوراً فً التقنٌات السردٌة 

 والأسالٌب.

القرن العشرون وما بعده: شهد القرن العشرون ظهور تٌارات أدبٌة جدٌدة أثرت على 

بعد الحداثةالرواٌة، مثل الحداثة وما 
7

. وتنوعت الرواٌة بشكل كبٌر، واستمرت فً التطور 

 حتى ٌومنا هذا.

ٌُظهر الت حولات التً شهدتها، من الجذور القدٌمة هذا الاستعراض الموجز لتارٌخ الرواٌة 

إلى الأشكال الحدٌثة، مع التركٌز على تطور العناصر السردٌة، والانتقال من المثالٌة إلى 

 الواقعٌة، وتنوع الأسالٌب والتقنٌات.

 عناصر الرواٌة:

 الشخصٌات: دراسة دور الشخصٌات فً الرواٌة وكٌفٌة تطوٌرها.

 وكٌفٌة تنظٌم الأحداث.الحبكة: تحلٌل بنٌة الحبكة 

 الزمان والمكان: أهمٌة الزمان والمكان فً تشكٌل الأحداث والشخصٌات.

السرد: أنواع السرد )السرد الشخصً، السرد الؽائب، وؼٌرها( وتأثٌرها على تجربة 

 القراءة

عناصر الرواٌة تتشابك لتخلق عالمًا متكاملًا للقارئ. وٌمكن تحلٌل أهم هذه العناصر كما 

 :ٌلً

 . الشخصٌات:1

دور الشخصٌات: الشخصٌات هً جوهر الرواٌة، فهً التً تحرك الأحداث وتتفاعل مع 

بعضها البعض، وتعبر عن الأفكار والمشاعر التً ٌرٌد الكاتب إٌصالها. الشخصٌات 

الناجحة هً التً تبدو حقٌقٌة ومعقدة، وتتمتع بسمات فرٌدة تجعلها تظل عالقة فً ذهن 

 القارئ.

طوٌر الشخصٌات: ٌتطلب تطوٌر الشخصٌات عملاً دقٌقاً من الكاتب، ٌشمل تحدٌد كٌفٌة ت

سماتها الجسدٌة والنفسٌة، ودوافعها وأهدافها، وكٌفٌة تطورها عبر مسار الرواٌة. وٌمكن 

تطوٌر الشخصٌات من خلال الحوار والأفعال وردود الأفعال، وكذلك من خلال وصؾ 

 أفكارها ومشاعرها.
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ت: تتنوع الشخصٌات فً الرواٌة، فهناك البطل والخصم، والشخصٌات أنواع الشخصٌا

الثانوٌة، والشخصٌات المساعدة. ولكل شخصٌة دورها الخاص فً دفع الحبكة وتشكٌل عالم 

 الرواٌة.

 . الحبكة:2

بنٌة الحبكة: الحبكة هً تسلسل الأحداث فً الرواٌة، وعادة ما تتبع بنٌةً مُحددة، تبدأ 

ٌُقدم الشخصٌات والمكان والزمان، ثم ٌتصاعد الصراع حتى ٌصل بالتمهٌد )العرض ( الذي 

 إلى الذروة، ثم ٌنحل الصراع فً النهاٌة )الخاتمة(.

كٌفٌة تنظٌم الأحداث: ٌجب أن ٌكون تنظٌم الأحداث منطقٌاً ومترابطاً، بحٌث ٌساهم كل 

لتنظٌم الأحداث،  حدث فً دفع الحبكة وتطوٌر الشخصٌات. وٌستخدم الكاتب تقنٌات مختلفة

.foreshadowingمثل التشوٌق، والاسترجاع )الفلاش باك(، والإ 
8

 

 . الزمان والمكان:3

ما عنصران أهمٌة الزمان والمكان: الزمان والمكان لٌسا مجرد خلفٌة للأحداث، بل ه

أساسٌان فً تشكٌل عالم الرواٌة. فالزمان والمكان ٌؤثران على الشخصٌات وعلى سلوكها، 

 وٌساهمان فً خلق الجو العام للرواٌة.

كٌفٌة استخدام الزمان والمكان: ٌمكن للكاتب استخدام الزمان والمكان بطرق مختلفة لخدمة 

بع خاص على الرواٌة، أو ٌمكنه قصته، فٌمكنه اختٌار زمان ومكان محددٌن لإضفاء طا

 استخدام الزمان والمكان كرمز ٌعبر عن أفكار ومشاعر معٌنة.

 . السرد:4

 أنواع السرد: ٌوجد أنواع مختلفة من السرد، منها:

 السرد الشخصً )بضمٌر المتكلم(: حٌث ٌروي أحد الشخصٌات القصة من وجهة نظره.

 تب القصة من خارج عالم الرواٌة.السرد الؽائب )بضمٌر الؽائب(: حٌث ٌروي الكا

 سرد بضمٌر المخاطب: أقل شٌوعًا، حٌث تُروى القصة للشخصٌة نفسها.

تأثٌر السرد على تجربة القراءة: ٌؤثر نوع السرد بشكل كبٌر على تجربة القراءة، فالسرد 

ٌُضفً على الرواٌة طابعاً حمٌمٌاً، بٌنما ٌسمح السرد الؽائب للكاتب بوصؾ  الشخصً 

داث من منظور أوسع.الأح
9

 

بتضافر هذه العناصر الأربعة: الشخصٌات، والحبكة، والزمان والمكان، والسرد، تُخلق 

 رواٌة متكاملة تُشرك القارئ وتنقله إلى عالمها الخاص.

 أنواع الرواية:
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التشابه تصنٌؾ الرواٌات إلى أنواع ٌساعد على فهم خصائص كل نوع وتحدٌد أوجه 

والاختلاؾ بٌنها. ومع ذلك، تجدر الإشارة إلى أن هذه التصنٌفات لٌست ثابتة، وأن العدٌد 

 من الرواٌات تجمع بٌن خصائص أنواع مختلفة. من أهم أنواع الرواٌة:

الرواٌة التارٌخٌة: تدور أحداثها فً فترة زمنٌة سابقة، وتستند إلى أحداث وشخصٌات 

ة عناصر خٌالٌة. تركز على تصوٌر العادات والتقالٌد والأفكار تارٌخٌة، مع إمكانٌة إضاف

السائدة فً تلك الفترة. أمثلة: "الحرب والسلام" لتولستوي، "سٌنوهه المصري" لمٌكا 

 والتاري.

الرواٌة النفسٌة: تركز على التحلٌل النفسً للشخصٌات ودوافعها وأفكارها ومشاعرها. 

راعات الداخلٌة التً تعٌشها. أمثلة: "الجرٌمة تؽوص فً أعماق الشخصٌة وتستكشؾ الص

والعقاب" لدوستوٌفسكً، "السٌدة دالاواي" لفٌرجٌنٌا وولؾ
10
. 

ة والاقتصادٌة والثقافٌة. الرواٌة الاجتماعٌة: تعالج قضاٌا اجتماعٌة وتنتقد الظروؾ السٌاسٌ

تركز على تصوٌر العلاقات بٌن الأفراد وتأثٌر المجتمع على سلوكهم. أمثلة: "البؤساء" 

 لفٌكتور هوؼو، "الأشٌاء تتداعى" لتشٌنوا أتشٌبً.

الرواٌة البولٌسٌة: تدور حول جرٌمة ؼامضة ٌحاول المخبر حلها. تعتمد على التشوٌق 

حتى النهاٌة. أمثلة: "جرٌمة فً قطار الشرق السرٌع" لأجاثا  والإثارة وإخفاء هوٌة المجرم

 كرٌستً، "اسم الوردة" لأومبرتو إكو.

الرواٌة الرومانسٌة: تركز على العلاقة العاطفٌة بٌن شخصٌن، وتصور مراحل تطور هذه 

العلاقة والتحدٌات التً تواجهها. أمثلة: "كبرٌاء وتحامل" لجٌن أوستن، "دفتر ملاحظات" 

 ولاس سباركس.لنٌك

الرواٌة الخٌالٌة )الفانتازٌا(: تدور أحداثها فً عوالم خٌالٌة وتتضمن عناصر سحرٌة 

 وخارقة للطبٌعة. أمثلة: "سٌد الخواتم" لج. ر. ر. تولكٌن، "هاري بوتر" لج. ك. رولٌنػ.

أثٌر الرواٌة العلمٌة: تستند إلى المفاهٌم العلمٌة والتكنولوجٌة، وتتخٌل مستقبل البشرٌة وت

 " لجورج أوروٌل، "دٌون" لفرانك هربرت.1984التقدم العلمً على حٌاتهم. أمثلة: "

الرواٌة الواقعٌة: تصور الحٌاة كما هً، بمختلؾ جوانبها الإٌجابٌة والسلبٌة. تركز على 

تفاصٌل الحٌاة الٌومٌة وتصوٌر الشخصٌات بشكل واقعً. أمثلة: "مدام بوفاري" لؽوستاؾ 

كارامازوؾ" لدوستوٌفسكً. فلوبٌر، "الأخوة
11

 

الرواٌة الساخرة: تستخدم السخرٌة والنقد للتعلٌق على العٌوب الاجتماعٌة والسٌاسٌة. أمثلة: 

 لمارك توٌن. "مزرعة الحٌوان" لجورج أوروٌل، "مؽامرات هكلبٌري فٌن"

هذه بعض من أهم أنواع الرواٌة، وهناك أنواع أخرى تندرج تحت هذه التصنٌفات الرئٌسٌة 

أو تجمع بٌن خصائصها. وٌمكن للرواٌة الواحدة أن تنتمً إلى أكثر من نوع فً نفس 

 الوقت.
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 أسالٌب الكتابة:

المه الروائً، أسالٌب الكتابة فً الرواٌة هً الأدوات التً ٌستخدمها الكاتب لبناء ع

 وتشكٌل الشخصٌات، وسرد الأحداث. من أهم هذه الأسالٌب:

 . الوصف:0

ٌُستخدم الوصؾ لرسم صورة حٌة فً ذهن القارئ عن  وظٌفة الوصؾ: 

الشخصٌات، والأماكن، والأشٌاء. ٌساعد الوصؾ على إضفاء الحٌوٌة على الرواٌة وجعلها 

 أكثر واقعٌة.

لخارجً للشخصٌات، وملابسهم، وطرٌقة كلامهم، أنواع الوصؾ: ٌمكن وصؾ المظهر ا

وحتى مشاعرهم وأفكارهم. كما ٌمكن وصؾ الأماكن بتفاصٌلها المختلفة، مثل الألوان، 

والروائح، والأصوات.
12

 

ٌُؽنً تجربة القراءة وٌجعل القارئ ٌشعر وكأنه جزء من  أهمٌة الوصؾ: الوصؾ الجٌد 

ٌجب أن ٌكون الوصؾ دقٌقاً ومُختاراً بعناٌة، وأن ٌتجنب الكاتب  عالم الرواٌة. ولكن

 الإسهاب الممل.

 . الحوار:2

ٌُستخدم الحوار لإظهار تفاعل الشخصٌات مع بعضها البعض، وكشؾ عن  وظٌفة الحوار: 

 شخصٌاتهم ودوافعهم وأفكارهم. ٌساهم الحوار فً دفع الحبكة وخلق التشوٌق.

ن الحوار مباشراً أو ؼٌر مباشر. وٌمكن أن ٌكون قصٌراً أو أنواع الحوار: ٌمكن أن ٌكو

 طوٌلاً، رسمٌاً أو ؼٌر رسمً، حسب طبٌعة الشخصٌات والموقؾ.

أهمٌة الحوار: ٌجب أن ٌكون الحوار طبٌعٌاً ومعبراً عن شخصٌة المتحدث. وٌجب أن 

ٌتجنب الكاتب الحوارات المُصطنعة أو التً لا تُضٌؾ شٌئاً للرواٌة.
13

 

 :التقنيات السردية. 3

(: خلق حالة من الترقب والتساؤل لدى القارئ حول ما Suspenseالتشوٌق )

 سٌحدث لاحقاً.

(: العودة إلى أحداث سابقة لتوضٌح أسباب أو دوافع أحداث Flashbackالاسترجاع )

 الحاضر.

 : إعطاء تلمٌحات أو إشارات لأحداث ستقع فً المستقبل.foreshadowingالتنبؤ 

 (: استخدام الرموز للتعبٌر عن أفكار أو مشاعر معٌنة.Symbolismالرمزٌة )

 التكرار: تكرار كلمات أو عبارات أو أحداث للتأكٌد على أهمٌتها.
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قد تبدو عادٌة فً البداٌة  (: تضمٌن معلومات أو أحداثForeshadowingالتضمٌن )

 ولكنها تحمل دلالات ومعانٍ أعمق تظهر لاحقاً.

(: اختٌار وجهة النظر التً تُسرد من خلالها القصة، سواء Point of Viewالمنظور )

 كانت من منظور الشخصٌة الرئٌسٌة أو الراوي العلٌم.

تدفق أفكار (: سرد الأحداث من خلال Stream of Consciousnessالتٌار الواعً )

 ومشاعر الشخصٌة بشكل تلقائً وعفوي.

البناء الدرامً: ترتٌب الأحداث وتصاعد الصراع حتى الوصول إلى الذروة ثم الانفراج 

 والخاتمة.

ٌُمكن للكاتب استخدام أسلوب واحد أو  هذه بعض من أهم أسالٌب الكتابة فً الرواٌة. 

لقارئ. وكلما أتقن الكاتب استخدام هذه مجموعة من الأسالٌب لتحقٌق هدفه وإٌصال رسالته ل

الأسالٌب، كلما كانت رواٌته أكثر تأثٌراً وجاذبٌة.
14

 

 نظرية الرواية:

استعراض النظرٌات النقدٌة المتعلقة بالرواٌة، مثل نظرٌة التناص، والنظرٌة البنٌوٌة، 

 والنظرٌة التفكٌكٌة.

مُختلفة لفهم وتحلٌل الرواٌة بما ٌتجاوز مجرد قراءتها تُقدم النظرٌات النقدٌة عدسات 

 كعمل فنً مُستقل. إلٌك بعض أهم هذه النظرٌات:

 (:Intertextuality. نظرٌة التناص )1

المفهوم الأساسً: ترى هذه النظرٌة أن أي نص أدبً لا ٌنشأ فً فراغ، بل هو مُحاط 

تُشٌر إلى أن النصوص تُحاور وٌتفاعل مع نصوص أخرى سواء بشكل واعٍ أو ؼٌر واعٍ. 

 بعضها البعض وتُعٌد إنتاج نفسها داخل نصوص جدٌدة.

أهمٌتها فً دراسة الرواٌة: تُساعد على فهم تأثٌر النصوص السابقة على الرواٌة وكٌفٌة 

استخدامها وتحوٌرها لخلق معانٍ جدٌدة. تُمكن من الكشؾ عن الروابط الخفٌة بٌن 

 الثقافً والأدبً.النصوص وتفسٌرها فً سٌاقها 

مثال: رواٌة "أولٌس" لجٌمس جوٌس تُعتبر مثالاً بارزاً على التناص، حٌث تتضمن إشارات 

 واقتباسات من العدٌد من الأعمال الأدبٌة مثل "الأودٌسة" لهومٌروس.

 (:Structuralism. النظرٌة البنٌوٌة )2

لعلاقات بٌن المفهوم الأساسً: تركز على البنٌة العامة للنصوص الأدبٌة وا

عناصرها المُختلفة. تُحاول فهم النص كنظام مُتكامل ٌتكون من وحدات مترابطة. تُعتبر 

 اللؽة نظاماً من الإشارات والرموز التً تُعطً المعنى للنص.
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أهمٌتها فً دراسة الرواٌة: تُساعد على تحلٌل بنٌة الرواٌة من حٌث الشخصٌات، 

وب. تُمكن من فهم العلاقات بٌن هذه العناصر وكٌفٌة والأحداث، والزمان، والمكان، والأسل

 تفاعلها لخلق المعنى.

ٌُحدد أدوار الشخصٌات فً السرد.  مثال: ٌمكن تحلٌل رواٌة باستخدام مربع جرٌماس الذي 

 (:Deconstruction. النظرٌة التفكٌكٌة )3

 المفهوم الأساسً: تُشكك فً فكرة وجود معنى واحد وثابت للنص. تُركز على

التناقضات والؽموض داخل النص وتُحاول تفكٌك البنى الثابتة للكشؾ عن التأوٌلات 

 المُتعددة. ترى أن اللؽة ؼٌر مستقرة وأن المعنى ٌتشكل من خلال الاختلافات والتناقضات.

أهمٌتها فً دراسة الرواٌة: تُشجع على قراءة الرواٌة بشكل ناقد والتشكٌك فً المفاهٌم 

 تُمكن من الكشؾ عن التناقضات والؽموض فً النص وتقدٌم تفسٌرات مُختلفة.المُسلم بها. 

مثال: ٌمكن تحلٌل رواٌة بالتفكٌك من خلال التساؤل عن ثنائٌات مثل الخٌر/الشر، 

 الذكر/الأنثى، العقل/الجسد، وإظهار كٌؾ تُزعزع الرواٌة هذه الثنائٌات.

ٌُمكن استخدام  هذه بعض من أهم النظرٌات النقدٌة المُستخدمة فً دراسة الرواٌة. 

نظرٌة واحدة أو دمج عدة نظرٌات لفهم الرواٌة بشكل أعمق وأكثر شمولاً. تجدر الإشارة 

 إلى أن هذه النظرٌات لٌست قواعد ثابتة، بل هً أدوات للتحلٌل والتفسٌر.

 اهمٌة الرواٌة:

تعكس الرواٌة  مناقشة دور الرواٌة فً المجتمع وتأثٌرها على الثقافة والفكر، وكٌؾ

 التؽٌرات الاجتماعٌة والسٌاسٌة

للرواٌة دورٌ مُهم فً المجتمع ٌتجاوز مجرد كونها وسٌلة للتسلٌة. إلٌكم بعض النقاط 

 التً تُوضح أهمٌة الرواٌة:

 . انعكاس التؽٌرات الاجتماعٌة والسٌاسٌة:1

بت فٌه. فهً تُسجل تعمل الرواٌة كمرآة تعكس الواقع الاجتماعً والسٌاسً للمجتمع الذي كُت

التؽٌرات فً العادات والتقالٌد والقٌم والمعتقدات، وتُسلط الضوء على القضاٌا والمشكلات 

ٌُواجهها المجتمع.  التً 

تُظهر الرواٌة تأثٌر الأحداث السٌاسٌة على حٌاة الأفراد وتُوثق التحولات الاجتماعٌة 

 الناجمة عن هذه الأحداث.

عتبر وثٌقة تارٌخٌة للمجتمع المصري فً القرن العشرٌن، مثال: رواٌات نجٌب محفوظ تُ 

 حٌث عكست التؽٌرات الاجتماعٌة والسٌاسٌة التً شهدتها مصر فً تلك الفترة.

 . التأثٌر على الثقافة والفكر:2
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تُساهم الرواٌة فً تشكٌل الوعً الثقافً وتُنمً القدرة على التفكٌر الناقد. فهً تُعرض 

 وتُطرح أسئلة حول القضاٌا المُهمة. أفكاراً ومفاهٌم جدٌدة

ٌُؤثر إٌجاباً على الثقافة الأدبٌة.  تُؽنً الرواٌة اللؽة وتُطور الأسالٌب الكتابٌة، مما 

تُعزز الرواٌة القٌم الإنسانٌة مثل التسامح والعدل والمساواة، وتُشجع على التفاهم بٌن 

 الثقافات.

قاشات فلسفٌة وأخلاقٌة حول حدود العلم مثال: رواٌة "فرانكشتاٌن" لماري شٌلً أثارت ن

 والتكنولوجٌا.

 . دور الرواٌة فً التعلٌم:3

 تُستخدم الرواٌة كأداة تعلٌمٌة لتنمٌة مهارات القراءة والكتابة والتفكٌر الناقد.

تُساعد الرواٌة الطلاب على فهم التارٌخ والثقافات المُختلفة وتُعرفهم على تجارب إنسانٌة 

 مُتنوعة.

 تُستخدم رواٌات تشكٌل الوعً الوطنً فً بعض المناهج التعلٌمٌة.مثال: 

 . دور الرواٌة فً الترفٌه:4

 تُوفر الرواٌة وسٌلة للهروب من ضؽوط الحٌاة الٌومٌة والاستمتاع بعالم خٌالً.

 تُساعد الرواٌة على الاسترخاء وتُقلل من التوتر والقلق.

ً والفكري وانعكاس التؽٌرات للرواٌة أهمٌة كبٌرة فً تشكٌل الوعً الثقاف

 الاجتماعٌة والسٌاسٌة. كما تُلعب دوراً مهماً فً التعلٌم والتثقٌؾ والتسلٌة.

 أمثلة تطبٌقٌة:

تقدٌم أمثلة من رواٌات مشهورة لتحلٌل العناصر المذكورة، مما ٌساعد فً فهم كٌفٌة تطبٌق 

 النظرٌة فً النصوص الأدبٌة.

رواٌات مشهورة لتحلٌل العناصر المذكورة سابقاً )التناص، هذه بعض  الأمثلة التطبٌقٌة من 

 البنٌوٌة، التفكٌكٌة( وكٌفٌة تطبٌق النظرٌات فً النصوص الأدبٌة:

 . التناص فً رواٌة "فرانكشتاٌن" لماري شٌلً:1

تستعٌر شٌلً من أسطورة برومٌثٌوس، الذي سرق النار من الآلهة لٌهبها للبشر، لتُشٌر إلى 

ٌُضفً بعداً طموح فٌكتور  فرانكشتاٌن فً تجاوز حدود المعرفة الإنسانٌة. هذا التناص 

ٌُعمق مفهوم العقاب على التجاوز.  أسطورٌاً على الرواٌة و

تُلاحظ أٌضاً إشارات إلى أعمال أدبٌة أخرى مثل "الفردوس المفقود" لجون مٌلتون، مما 

ٌُعقد معانٌها.  ٌُثري الرواٌة و
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 مة وعقاب" لفٌدور دوستوٌفسكً:. البنٌوٌة فً رواٌة "جر2ٌ

ٌُمكن تحلٌل بنٌة الرواٌة من خلال دراسة العلاقة بٌن راسكولنٌكوؾ )البطل( 

ٌُمثل  والشخصٌات الأخرى. فعلى سبٌل المثال، تُمثل سونٌا رمزاً للتوبة والخلاص، بٌنما 

 بورفٌري رمزاً للعدالة والقانون.

دراسة تطور الصراع الداخلً لراسكولنٌكوؾ ٌُمكن أٌضاً تحلٌل بنٌة الرواٌة من خلال 

 وتأثٌره على أفعاله وقراراته.

 . التفكٌكٌة فً رواٌة "الأشٌاء تتداعى" لتشٌنوا أتشٌبً:3

ر/البدائً والعقلانً/اللاعقلانً.  تُفكك الرواٌة الثنائٌات الاستعمارٌة مثل المُتَحَضِّ

رها كثقافة بدائٌة تُظهر الرواٌة تعقٌد ثقافة الإٌبو وتُناقض النظرة الا ستشراقٌة التً تُصوِّ

ٌُمكن تحلٌل شخصٌة أوكونكو باستخدام التفكٌكٌة لإظهار التناقضات فً شخصٌته  متخلفة. 

 وكٌؾ تُؤدي هذه التناقضات إلى سقوطه.

 أمثلة إضافٌة مختصرة:

ٌُمثل شكلاً من  التناص فً "ألؾ لٌلة ولٌلة": تضمٌن قصص داخل قصص أخرى 

 أشكال التناص.

البنٌوٌة فً "دون كٌخوته" لمٌؽٌل دي ثٌربانتس: تحلٌل بنٌة الرواٌة من خلال دراسة 

 العلاقة بٌن الواقع والخٌال.

 التفكٌكٌة فً "الاسم على الوردة" لأومبرتو إكو: تفكٌك مفهوم الحقٌقة والبحث عنها.

ها بشكل أعمق هذه الأمثلة تُوضح كٌفٌة تطبٌق النظرٌات النقدٌة على النصوص الأدبٌة لفهم

ٌُمكن استخدام هذه النظرٌات لتحلٌل أي رواٌة والكشؾ عن طبقات المعنى  وأكثر شمولاً. 

 المُختلفة فٌها.

 خاتمة

فً ختام هذه المحاضرة، نؤكد على أهمٌة النظرٌات النقدٌة كأدوات لفهم الرواٌة 

ٌكٌة، وشرحنا بشكل أعمق وأكثر شمولاً، فقد استعرضنا نظرٌات التناص والبنٌوٌة والتفك

كٌؾ تُمكننا هذه النظرٌات من تحلٌل عناصر الرواٌة المختلفة، من بنٌة وشخصٌات 

وصراع ودلالات، وفهم العلاقات بٌنها وكٌؾ تُسهم فً بناء المعنى. كما رأٌنا من خلال 

ٌُمكن تطبٌق هذه النظرٌات على رواٌات مُختلفة من ثقافات وأزمنة  الأمثلة التطبٌقٌة كٌؾ 

 ة.مُتنوع

ا أكثر عمقًا، بل  ًٌ إنّ دراسة الرواٌة من خلال هذه النظرٌات لا تُقدم فقط فهمًا أدب

تُساعدنا أٌضًا على فهم أنفسنا وعالمنا بشكل أفضل، إذ أن الرواٌة، بما تعكسه من قضاٌا 

وتجارب إنسانٌة، تُتٌح لنا نافذةً على التارٌخ والمجتمع والثقافة. نتمنى أن تكون هذه 
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قد أثارت فضولكم لاستكشاؾ عالم الرواٌة باستخدام هذه النظرٌات وؼٌرها من  المحاضرة

 المناظٌر النقدٌة. شكرًا لحسن استماعكم.

 مراجع :

 

                                                           
الرواٌة ، بحث فً تقنٌات السرد، عالم المعرفة،الكوٌت عبد الملك مرتاض ، فً نظرٌة  - 1

 37.ص1998،

 115.ص1991، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، الأدب وفنونه عنانى ، محمد - 2
 111المرجع نفسه ص   3

 .1985معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة، القاهرة، دار المعارؾ،  ابراهٌم حمادة، -4

ورات االختالؾ، تزفٌتان تودوروؾ: مفاهٌم سردٌة، تر: عبد الرحمن مزٌان، منش - 5
 19.ص 2005الجزائر، .

عبد الملك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تقنٌات السرد، عالم المعرفة،الكوٌت  - 6

 44.ص1998،

 د عبد العالي بشير دروس في مقياس الرواية العربية الحديثة ، جامعة تلمسان، - 7

.tlemcen.dz/mod/resource/view.php?id=1365-https://elearn.univ 

تزفٌتان تودوروؾ: مفاهٌم سردٌة، تر: عبد الرحمن مزٌان، منشورات االختالؾ،  - 8
 187ص 2005الجزائر، .

  111المرجع السابق ص - 9

تزفٌتان تودوروؾ: مفاهٌم سردٌة، تر: عبد الرحمن مزٌان، منشورات االختالؾ،  - 10
 194ص2005الجزائر، .

عبد الملك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تقنٌات السرد، عالم المعرفة،الكوٌت  - 11

 59.ص1998،

 16المرجع نفسه  ص  - 12

، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،  الأدب وفنونه حمد عنانى ،م - 13
 1991ص121

 111المرجع نفسه  14
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 نظرية التناص

 11محاضرة 

 الهدف

تهدف المحاضرة إلى: تعرٌف ومفهوم نظرٌة التناص، استكشاف أصولها التارٌخٌة 

مع التركٌز على روادها )كرٌستٌفا وباختٌن(، وتمٌٌز أنواع التناص ، وإبراز أهمٌته فً 

الفهم الأدبً، وتقدٌم أدوات تحلٌله )السٌمٌابٌة، التفكٌكٌة، الأسلوبٌة..(، وعرض أمثلة 

تطبٌقٌة من الأدبٌن العربً والعالمً، ومناقشة تحدٌات دراسته،.  كما تهدف الى  تعزٌز 

 الفهم الشامل للتناص وأهمٌته فً الأدب والنقد.

 مفهوم التناص:

ًّ بٌن  النصوص، حٌث ٌستحضر نصٌ ما نصوصاً التناص هو ذلك التفاعل الخف

 ًٍّ أخرى سابقةً علٌه، إما بشكلٍ صرٌحٍ كالإشارة المباشرة أو الاقتباس، أو بشكلٍ ضمن

ٌُضٌف إلٌه أبعاداً  ٌُثري النصّ المُتناص و كالتضمٌن أو المحاكاة الساخرة.  وهذا التفاعل 

ٌُعمّق فهمنا للنصوص الأدبٌة المُتنا  صة.  جدٌدةً من المعنى، كما 

ٌُعتبر مصطلح "التناص" من ابتكار جولٌا كرٌستٌفا  جولٌا كرٌستٌفا و"سٌمٌوتٌك": 

.  وترى كرٌستٌفا أن أي نص هو 1969( عام Sémiotikèفً كتابها "سٌمٌوتٌك" )

"فسٌفساء من الاقتباسات"، حٌث ٌتشكل من امتصاص وتحوٌل نصوص أخرى.  وهذا 

ته، بل هو نتاج تفاعل مع شبكة من النصوص ٌعنً أن النص لٌس كٌاناً مُنفصلاً بذا

 1الأخرى.  وهذا التفاعل لا ٌقتصر على الأدب فقط، بل ٌشمل جمٌع أشكال الخطاب.

ٌُقدم جٌرار جٌنٌت فً كتابه Palimpsestesجٌرار جٌنٌت و"  :"

"Palimpsestes: La littérature au second degré تصنٌفاً 1981" عام ،

ت التناصٌة، مُصنفاً إٌاها إلى خمسة أنواع ربٌسٌة: التناص مُفصلاً لأنواع العلاقا

(intertextuality( والنص الموازي ،)paratextuality ًوالمتن النص ،)

(metatextuality( والفرط فً النص ،)hypertextuality والنص المعماري ،)

(architextualityٌُساعد على فهم  التعقٌد  والثراء  ال ٌُضٌفه  (.  وهذا التصنٌف  ذي  

 التناص  على  النصوص  الأدبٌة.

مٌخابٌل باختٌن و"حوارٌة":  لم ٌستخدم باختٌن مصطلح "التناص" بشكل صرٌح، 

ٌُعتبر أساساً لفهم التناص.  فالحوارٌة تُشٌر  لكن مفهوم "الحوارٌة" الذي طرحه فً كتاباته 

كلمة  تحمل  فً  طٌاتها   إلى التفاعل بٌن الأصوات المختلفة داخل النص،  وكٌف  أن  كل 

ٌُشبه  إلى  حد  كبٌر  التفاعل  بٌن   أصداء  كلمات  أخرى  سبقتها.  وهذا  التفاعل  

 1النصوص  فً  مفهوم  التناص.
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ٌُساعدنا  ٌُضفً علٌها أبعاداً جدٌدة من المعنى،  كما  ٌُغنً النصوص الأدبٌة و التناص 

الأدبٌة  وتطورها  عبر  التارٌخ.  فالنصوص  على فهم  العلاقات  المُعقدة  بٌن  الأعمال  

لا  تُقرأ  بوجهٍ  مُنفصل،  بل  فً  ضوء  علاقتها  بالنصوص  الأخرى  التً  سبقتها  

 وتلتها.

 أصول نظرية التناص:

(  Intertextualityإن جولٌا كرٌستٌفا هً من صاغت مصطلح "التناص" )

،  وقد استلهمت  كرٌستٌفا  1969( عام Sémiotikèوعرفته فً كتابها "سٌمٌوتٌك" )

ٌُعتبر  أحد   أفكارها  من  أعمال  مٌخابٌل  باختٌن،  لاسٌما  مفهوم  "الحوارٌة"  الذي  

 الأسس  النظرٌة  التً  بُنٌت  علٌها  نظرٌة  التناص.

ولكن من المهم التوضٌح أن أصول نظرٌة التناص لا تقتصر فقط على باختٌن وكرٌستٌفا.  

من النظرٌات والمفاهٌم التً ساهمت فً تشكٌل هذه النظرٌة،  وٌمكن إرجاع  فهناك العدٌد

 بعض جذورها إلى ما قبل باختٌن وكرٌستٌفا.  من بٌن هذه  المفاهٌم:

مفهوم "التؤثٌر" فً الدراسات الأدبٌة التقلٌدٌة:  لطالما اهتم النقاد بدراسة تؤثٌر الأعمال 

الأعمال  اللاحقة  تتؤثر  بالأعمال  السابقة.  وهذا  الأدبٌة على بعضها البعض،  وكٌف  أن  

ٌُعتبر  أحد  الروافد  التً   المفهوم،  رغم  اختلافه  عن  التناص  فً  بعض  الجوانب،  

 3غذّت  نظرٌة  التناص.

دراسات  الأسلوبٌة  والبلاغة:  اهتمت  دراسات  الأسلوبٌة  والبلاغة  بتحلٌل  الأسالٌب  

ٌستخدمها  الكتاب  فً  نصوصهم،  وكٌف  أن  هذه  الأسالٌب  قد  تكون  والأدوات  التً  

 مستوحاة  من  نصوص  أخرى.

نظرٌة  التلقً: تركز  نظرٌة  التلقً  على  دور  القارئ  فً  بناء  المعنى،  وكٌف  أن  

ٌّة  القارئ  وثقافته  الأدبٌة  تإثر  فً  فهمه  للنص.  وهذا  ٌتقاطع  مع  التناص  من   خلف

 حٌث  أن  القارئ  ٌستحضر  نصوصاً  أخرى  قراءها  سابقاً  لفهم  النص  الحالً.

علم  اللغة  البنٌوي:  ساهم  علم  اللغة  البنٌوي  فً  تطوٌر  مفهوم  النص  كشبكة  من  

ٌُعتبر  أحد  الركابز  الأساسٌة  لنظرٌة  التناص.  العلاقات،  وهذا  المفهوم  

ظرٌة  التناص  متعددة  ومتشعبة،  ولا  ٌمكن  حصرها  فً  اسم  لذا،  فإن  أصول  ن

واحد  أو  مفهوم  واحد.  فالتناص  هو  نتاج  تطور  فكري  طوٌل  ومُعقد،  ساهم  فٌه  

 العدٌد  من  النقاد  والمفكرٌن.

 أنواع التناص:

* هناك تصنٌفات أكثر شمولاً تُركز على **كٌفٌة** حدوث التناص، أي **العلاقة*

 بٌن النص المُتناص والنصوص الأخرى.

 Palimpsestes: La littérature au secondتصنٌف جٌرار جٌنٌت فً كتابه *

degré:ٌُعتبر من أهم هذه التصنٌفات، حٌث ٌقسم التناص إلى خمسة أنواع ربٌسٌة  * 
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(:  وهو  التفاعل  المباشر  بٌن  النصوص،  وٌتضمن  Intertextualityالتناص )

اس،  الاستعارة،  والمحاكاة  الساخرة.  مثلاً، عندما ٌقتبس شاعرٌ بٌتاً من قصٌدةٍ الاقتب

ٌُعتبر تناصاً.  ٌقول جٌنٌت فً كتابه "التناص هو علاقة مشاركة بٌن  لشاعرٍ آخر، فهذا 

 4نصٌن أو أكثر، حٌث ٌتم استدعاء نص أو أكثر داخل نص آخر."

لاقة  بٌن  النص  والعناصر  المُحٌطة  (:  وهً  العParatextualityالنص الموازي )

به،  مثل  العنوان،  الإهداء،  المقدمة،  والحواشً.  هذه  العناصر  تُإثر  فً  قراءة  

النص  وفهمه،  وقد  تُشٌر  إلى  نصوص  أخرى.  ٌشرح جٌنٌت هذا النوع قابلاً: "النص 

ٌُساعد على تقدٌمه وتفسٌره. ٌُحٌط بالنص، و  "الموازي هو كل ما 

(:  وهً  العلاقة  التعلٌقٌة  بٌن  نص  ونص  آخر،  Metatextualityالمتن النصً )

ٌُعلق  النص  الأول  على  النص  الثانً  بشكل  صرٌح  أو  ضمنً.  مثلاً،  عندما   حٌث  

ٌُعرف جٌنٌت المتن  ٌُعتبر  متناً  نصٌاً.   ٌكتب  ناقدٌ  مقالاً  ٌحلل  فٌه  رواٌةً  ما،  فهذا  

ٌُناقش النص الأول النص الثانً أو النص ً بؤنه "علاقة تعلٌقٌة بٌن نص ونص آخر، حٌث 

 ٌُفسره."

(:  وهً  العلاقة  بٌن  نص  أصلً  ونص  لاحق  Hypertextualityالفرط فً النص )

ٌُعٌد  كاتبٌ  صٌاغة  قصةٍ  قدٌمةٍ   ٌُضٌف  إلٌه.  مثلاً،  عندما   ٌُحوله  أو   ٌُعٌد  كتابته  أو  

ٌُوضح جٌنٌت هذا المفهوم قابلاً: "الفرط بؤس ٌُعتبر  فرطاً  فً  النص.   لوبٍ  حدٌث،  فهذا  

(  مُشتق hypertext( ونص لاحق )hypotextفً النص هو علاقة بٌن نص سابق )

 منه."

(:  وهً  العلاقة  بٌن  النص  والتصنٌف  الأدبً  Architextualityالنص المعماري )

ثلاً،  عندما  نُصنف  نصاً  كرواٌة  أو  قصٌدة،  فإننا  نضعه  ضمن  الذي  ٌنتمً  إلٌه.  م

ٌُعرّف جٌنٌت النص المعماري بؤنه "علاقة النص  ٌُإثر  فً  قراءتنا  له.   إطار  معٌن  

 بالأنواع الأدبٌة أو الأنماط الخطابٌة."

ٌُساعد  على  ت ٌُقدم  فهمًا  أكثر  دقة  وتفصٌلاً  للتناص،  و حلٌل  هذا التصنٌف 

العلاقات  المُعقدة  بٌن  النصوص  الأدبٌة.  أما  مسؤلة  الوعً  أو  عدم  الوعً  من  قبل  

الكاتب،  فتبقى  مسؤلة  صعبة  الإثبات  فً  كثٌر  من  الأحٌان،  وتعتمد  على  تحلٌل  

 النص  والسٌاق  الذي  كُتب  فٌه.

 أهمية التناص:

بشكل أعمق،  فهو ٌلعب دوراً محورٌاً  أهمٌة التناص تتجاوز مجرد فهم النصوص

 فً تشكٌل النصوص الأدبٌة وتفسٌرها وتؤوٌلها،  وذلك على عدة مستوٌات:

ٌُضٌف أبعاداً جدٌدة للمعنى من خلال ربط النص الحالً  إثراء المعنى: التناص 

ٌُمكّن الكاتب من استدعاء دلالات وإٌحاءات النصوص الأخرى  بنصوص سابقة.  فهو 

ه،  وٌفتح أمام القارئ مجالاً أوسع للتؤوٌل والفهم.  فعندما ٌستخدم شاعرٌ مثلاً لإثراء نص
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صورةً من الأساطٌر الٌونانٌة،  فهو لا ٌستدعً الصورة فقط، بل ٌستدعً أٌضاً كل ما 

 5ٌرتبط بها من دلالات ومعانٍ فً الثقافة الٌونانٌة.

ٌُساعد على فهم النصوص بشكل أعم ق من خلال ربطها تعمٌق الفهم:  التناص 

ٌُتٌح للقارئ رإٌة الروابط بٌن النصوص المختلفة وكٌفٌة  بسٌاقها الأدبً والثقافً.  فهو 

تؤثٌرها على المعانً والدلالات.  ففهم رواٌةٍ ما قد ٌتطلب من القارئ معرفة الرواٌات التً 

 سبقتها والتً تؤثرت بها.

ٌُنشا حواراً بٌن ا لنصوص، حٌث ٌتفاعل النص خلق حوار بٌن النصوص:  التناص 

ٌُعٌد  تفسٌرها.  وهذا الحوار  ٌّرها أو  ٌُغ ٌُضٌف إلٌها أو  الحالً مع النصوص السابقة،  و

ٌُعمّق فهمنا للأدب ككل.  ٌُثري التجربة الأدبٌة و

ٌُشجع على الإبداع الأدبً من خلال توفٌر إطار  تطوٌر الإبداع الأدبً: التناص 

ٌُمكّن الك اتب من الانطلاق من نصوص سابقة  لبناء نصه الخاص،  مرجعً للكاتب.  فهو 

 وإضافة صوته إلى الحوار الأدبً المُستمر.

ٌُساعد على إبراز أسلوب الكاتب ورإٌته للعالم.   إبراز أسلوب الكاتب: التناص 

فطرٌقة استخدام الكاتب للتناص تعكس  خلفٌته الثقافٌة  وتوجهاته الفكرٌة  وأسلوبه  الأدبً  

 الخاص.

لٌس التناص مجرد أداة أدبٌة،  بل هو ظاهرة أدبٌة تُساهم فً تشكٌل النصوص 

 وتفسٌرها وتؤوٌلها،  وتُثري التجربة الأدبٌة  للكاتب  والقارئ  على  حد  سواء.

 :أدوات تحليل التناص

ٌمكن استخدام مجموعة من الأدوات النقدٌة مثل السٌمٌابٌة، التفكٌكٌة، والأسلوبٌة 

وفهم كٌفٌة تداخل النصوص. كل من هذه الأدوات توفر إطارًا مختلفًا لفهم  لتحلٌل التناص

 العلاقات بٌن النصوص وكٌفٌة تؤثٌرها على بعضها البعض.

 (Semiotic) . السٌمٌابٌة:1

تركز السٌمٌابٌة على دراسة العلامات والدلالات فً النصوص. من خلال  -   

كٌف تتداخل النصوص من خلال استخدام تحلٌل الرموز والإشارات، ٌمكن للناقد فهم 

علامات مشتركة أو متعارضة. السٌمٌابٌة تساعد فً الكشف عن الأنظمة الدلالٌة التً تربط 

النصوص ببعضها، مما ٌعزز من فهم القارئ للمعانً المتعددة التً ٌمكن أن تنشؤ من 

 Deconstruction) . التفكٌكٌة:1التداخل النصً 

أسسها جاك درٌدا، تركز على تفكٌك النصوص لفهم المعانً  التفكٌكٌة، التً -   

الخفٌة والطبقات المتعددة للدلالة. من خلال هذه الأداة، ٌمكن للناقد استكشاف كٌف أن 

النصوص لٌست مستقلة، بل هً نتاج تفاعلات مع نصوص أخرى. التفكٌكٌة تدعو إلى 

لافات، مما ٌساهم فً فهم إعادة قراءة النصوص بطرٌقة تكشف عن التناقضات والاخت

 أعمق للتناص.
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 Stylistics) . الأسلوبٌة: )3

الأسلوبٌة تركز على أسلوب الكتابة وكٌفٌة تؤثٌره على المعنى. من خلال تحلٌل  -   

الأسالٌب البلاغٌة والتقنٌات الأدبٌة المستخدمة فً النصوص، ٌمكن للناقد فهم كٌف تساهم 

ٌة. الأسلوبٌة تساعد فً تحدٌد كٌف ٌمكن أن تإثر هذه الأسالٌب فً خلق تداخلات نص

 الأسالٌب المختلفة على تلقً النصوص وفهمها، مما ٌعكس التناص بشكل واضح(.

(: تساعد البنٌوٌة على تحلٌل النص كبنٌة تتكون من Structuralismالبنٌوٌة )-4

من حٌث عناصر مترابطة، وٌمكن استخدامها لتحلٌل العلاقات بٌن النصوص المتناصة 

البنٌة والأشكال الأدبٌة. مثلاً، ٌمكن تحلٌل بنٌة رواٌة معٌنة ومقارنتها ببنٌة الرواٌات التً 

 6تنتمً إلى نفس التٌار الأدبً.

(: تُركز نظرٌة التلقً على دور القارئ Reception Theoryنظرٌة التلقً )-5

بمعرفة القارئ للنصوص  فً بناء المعنى، وٌمكن استخدامها لتحلٌل كٌفٌة تؤثر قراءة النص

ٌُفسر قراء من خلفٌات ثقافٌة مختلفة نفس النص بشكل  الأخرى. مثلاً، ٌمكن تحلٌل كٌف 

 مختلف بسبب اختلاف معارفهم الأدبٌة.

(: ٌربط هذا المنهج النصوص New Historicismالنقد التارٌخً الجدٌد )-6

ٌة تؤثر النصوص المتناصة بسٌاقها التارٌخً والاجتماعً، وٌمكن استخدامه لتحلٌل كٌف

 بالأحداث والتحولات التارٌخٌة.

 :  جسور بٌن النصوص عبر الزمانأمثلة التناص

التناص ظاهرة أدبٌة قدٌمة قدم الأدب نفسه،  ٌتمثل فً استدعاء نصوص سابقة 

ا.  ٌشكل التناص جسورًا  ًٌ ضمن نص جدٌد، سواء كان هذا الاستدعاء صرٌحًا أو ضمن

عبر الزمان،  مُضٌفًا أبعادًا جدٌدة للمعنى،  ومُكثفًا التجربة الأدبٌة.  تربط بٌن النصوص 

ٌُغنً التناص النص الجدٌد بفضل تراكم المعانً والرإى التً ٌحملها النص المُستدعى،  

ٌُتٌح للشاعر أو الكاتب التعبٌر عن أفكاره بعمق واقتصاد.  و

 **التناص فً البلاغة العربٌة:**

لاغة العربٌة بمصطلحات مثل: الاقتباس،  والتضمٌن،  عُرف التناص فً الب

ٌُشٌر الاقتباس عادةً إلى استدعاء نصوص دٌنٌة كآٌات قرآنٌة أو أحادٌث نبوٌة.  والتلمٌح.  

ٌُشٌر التلمٌح  ٌُستخدم لوصف استدعاء أبٌات شعرٌة لشعراء سابقٌن.  بٌنما  أما التضمٌن،  ف

 ن ذِكر تفاصٌله.إلى استحضار قصة أو حدث تارٌخً معروف دو

 **أمثلة من الأدب العربً:**

* **التناص مع القرآن الكرٌم:** استلهم العدٌد من الشعراء آٌات قرآنٌة لإغناء 

نصوصهم.  فمثلاً،  استخدم عز الدٌن المناصرة عبارة "من شر الوسواس الخناس" فً 

 قصٌدته للتعبٌر عن معاناة الإنسان مع الأفكار المُزعجة.
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ص مع الحدٌث النبوي:**  اعتمد بعض الشعراء على الأحادٌث النبوٌة  * **التنا

كابن شهٌد الأندلسً الذي استخدم عبارة "علٌه حفٌف الملابكة أقبلت"  مستلهمًا حدٌثًا عن 

 ذكر الله وحضور الملابكة.

* **التناص الأدبً:**  تناصت فدوى طوقان مع قصٌدة امرئ القٌس "قفا نبك"  

 الحبٌبة بؤطلال ٌافا،  لتُعبّر عن حزنها على فقدان الوطن.مستبدلة أطلال 

* **التناص التارٌخً:** استحضر راشد حسٌن  شخصٌة صلاح الدٌن الأٌوبً فً 

 شعره،  رابطًا بٌن انتصاراته التارٌخٌة والأحداث المعاصرة.

 **التناص فً الأدب العالمً:**

تناص فً الأدب العالمً،  لا سٌما ٌُعد الشاعر تً. إس. إلٌوت من أبرز مُستخدمً ال

فً قصٌدته "الأرض الخراب"  حٌث استدعى نصوصًا من الأدب الكلاسٌكً والدٌنً،  

ٌُضفً على قصٌدته أبعادًا رمزٌة عمٌقة.  كما نجد التناص فً أعمال شكسبٌر الذي استلهم  ل

 7من التارٌخ والأدب الإغرٌقً والرومانً.

 دبٌة:****الفرق بٌن التناص والسرقة الأ

ٌُضٌف قٌمة للنص الجدٌد،   ٌجب التمٌٌز بٌن التناص والسرقة الأدبٌة.  فالتناص 

ٌُظهر براعة الكاتب فً استحضار نصوص سابقة ودمجها بسلاسة فً سٌاق جدٌد. أما  و

السرقة الأدبٌة،  فتتمثل فً نسخ نصوص الآخرٌن دون الإشارة إلى المصدر الأصلً،  

ٌُعتبر انتهاكًا لح ٌُضفً التناص  عمقًا  وتنوّعًا على النصوص وهذا  قوق الملكٌة الفكرٌة.  

ٌُظهر تفاعل الكاتب مع التراث الثقافً والإنسانً.  الأدبٌة،  و

 الخاتمة:

فً ختام المحاضرة، ٌمكن التؤكٌد على أن نظرٌة التناص تمثل أداة حٌوٌة لفهم الأدب بشكل 

تؤثٌرها المتبادل، ٌمكن للقراء والنقاد أعمق، من خلال استكشاف كٌفٌة تداخل النصوص و

تطوٌر رإى جدٌدة حول المعانً والدلالات، كما أن استخدام الأدوات النقدٌة المختلفة فً 

تحلٌل التناص ٌعزز من قدرة الباحثٌن على استكشاف النصوص بشكل شامل، مما ٌفتح آفاقًا 

لتعرف على الروابط بٌن جدٌدة للدراسة الأدبٌة، إن فهم التناص لا ٌقتصر فقط على ا

 النصوص، بل ٌمتد إلى تقدٌر كٌفٌة تشكٌل هذه الروابط للمعانً وتجارب القراءة

 مراجع :

. 

 

، مكتبة الفلاح، الكوٌت، 1الأدبٌة. جعبد المنعم إسماعٌل، نظرٌة الأدب ومناهج الدّراسات  -1
 141،ص1981

قباء للطباعة والنشر ،القاهرة رامان سلدن، النّظرٌة الأدبٌة المعاصرة ت.جابر عصفور،دار  -2
،1998  ، 
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 نظرية القراءة والتلقي

 21المحاضرة 

 تعرٌؾ نظرٌة القراءة والتلقً:

( هً إحدى النظرٌات النقدٌة Reception Theoryنظرٌة القراءة والتلقً )

الذي ٌركز على المؤلؾ أو النص الحدٌثة التً ظهرت فً سٌاق التحول من النقد التقلٌدي 

إلى النقد الذي ٌضع القارئ فً مركز العملٌة التأوٌلٌة للنصوص، هذه النظرٌة تهتم بكٌفٌة 

تلقً القارئ للنصوص الأدبٌة وفهمها، وتؤكد على دور القارئ كعنصر فاعل وأساسً فً 

ا. اٌ ا سلب اٌ  إنتاج المعنى بدلًا من اعتباره متلق

 القراءة والتلقً؟ما الذي تعنٌه نظرٌة 

ٌُنظر إلى النص  هً نظرٌة تسعى إلى دراسة العلاقة بٌن النص والقارئ، حٌث لً 

ا ومؽلقاا، بل على أنه مفتوح للتأوٌلات المتعددة التً ٌصوؼها  على أنه ٌحمل معنى ثابتا

 القراء بناءا على خبراتهم، خلفٌاتهم الثقافٌة، وتوقعاتهم.

من فقط فً النص أو فً نٌة المؤلؾ، بل فً التفاعل بٌن النظرٌة تقول بأن المعنى لً ٌك

النص والقارئ، بمعنى أن النص ٌكتسب معناه الحقٌقً أثناء عملٌة القراءة.
1

 

الثقافً للقراء، وكٌؾ ٌمكن أن ٌختلؾ تلقً تهتم النظرٌة بالسٌاق التارٌخً والًجتماعً و

 النصوص بٌن القراء الأفراد أو بٌن فترات زمنٌة مختلفة.

 أهداف النظرية:

بدلًا من تركٌز النقد على المؤلؾ )كما فً النقد التقلٌدي( أو على   إعادة الًعتبار للقارئ:

اٌ  ا رئٌس  ا فً فهم النصوص.النص ذاته )كما فً البنٌوٌة(، جعلت النظرٌة القارئ محورا

تهدؾ النظرٌة إلى دراسة اختلاؾ تأوٌل النصوص بناءا على  تفسٌر الًختلافات فً التلقً:

 السٌاقات الثقافٌة والًجتماعٌة المختلفة.

، بل ٌحتوي  فهم العلاقة بٌن النص والقارئ: النظرٌة ترى أن النص لً ٌقدم معنى مكتملاا

أن ٌملأها بخبراته ومعرفته. ( ٌجب على القارئGapsعلى فجوات نصٌة )
2

 

 الفرق بٌن نظرٌة القراءة والتلقً والنظرٌات الأخرى:

ذهن  ركز النقد التقلٌدي على المؤلؾ ونٌته، باعتبار أن المعنى موجود فً النقد التقلٌدي:

 المؤلؾ الذي ٌحاول نقله من خلال النص.

فً المقابل، ترى نظرٌة التلقً أن المعنى لً ٌتحدد بنٌة المؤلؾ، بل ٌتشكل من خلال تجربة 

 القارئ.

 البنٌوٌة ركزت على النص بوصفه بنٌة مؽلقة تحمل معناها فً ذاتها. البنٌوٌة:
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ٌُكمل القارئ بناء معناها.أما نظرٌة القراءة والتلقً، فتعتبر النص بنٌة مفتوحة  ، و

 التفكٌكٌة ركزت على كشؾ التناقضات الداخلٌة للنص وتعدد معانٌه. التفكٌكٌة:

 بٌنما تهتم نظرٌة التلقً بكٌفٌة بناء القارئ للمعنى أثناء القراءة.

 كتب مرجعٌة فً مجال نظرٌة القراءة والتلقً:

 (:Aesthetic of Reception"جمالٌات التلقً" ) –هانز روبرت ٌاوس 

ٌناقش فٌه ٌاوس مفهوم "أفق  ٌعد هذا الكتاب من أبرز النصوص المؤسسة لنظرٌة التلقً،

 التوقعات" وكٌؾ ٌتؽٌر فهم النصوص عبر الزمن.

 (:The Act of Reading"فعل القراءة" ) –فولفؽانػ إٌزر 

 ٌركز الكتاب على دور القارئ فً ملء الفجوات النصٌة وإنتاج المعنى.

 مفهوم "القارئ الضمنً" ودوره فً النظرٌة. ٌناقش

 (:Literary Theory: An Introduction"النظرٌة الأدبٌة: مقدمة" ) –تٌري إٌجلتون 

ا لنظرٌة التلقً ضمن سٌاق النظرٌات الأدبٌة الحدٌثة. ا مبسطا  ٌقدم الكتاب شرحا

 (:Death of the Author"موت المؤلؾ" ) –رولًن بارت 

ا لنقل  على الرؼم من أنه ا من النظرٌة، إلً أن مقال بارت ٌقدم أساسا ا مباشرا لٌس جزءا

 مركزٌة المعنى من المؤلؾ إلى القارئ.

 (:Theory of Literature"نظرٌة الأدب" لرٌنٌه وٌلٌك وأوستٌن وارن )

ٌناقش الكتاب تطور النظرٌات الأدبٌة وٌقدم خلفٌة لفهم موقع نظرٌة التلقً ضمن النقد 

 الحدٌث.

نظرٌة القراءة والتلقً هً نقلة نوعٌة فً مجال النقد الأدبً، حٌث تجعل القارئ ان 

ا فً إنتاج المعنى. هذه النظرٌة لً تُعنى فقط بالنصوص الأدبٌة كمنتجات ثابتة،  اٌ ا أساس شرٌكا

بل تركز على عملٌة التفاعل الدٌنامٌكً بٌن النص والقارئ، مما ٌفتح النصوص على 

د على خلفٌات القراء وتجاربهم.تأوٌلات متعددة تعتم
3

 

 جذورها التاريخية والفكرية.

ظهرت نظرٌة القراءة والتلقً فً النصؾ الثانً من القرن العشرٌن كرد فعل على 

قدٌة السابقة التً ركزت على النص أو المؤلؾ، مثل البنٌوٌة والشكلانٌة. وقد المدارس الن

أرست هذه النظرٌة جذورها فً بٌئات فكرٌة وفلسفٌة عدة، أبرزها الفلسفة الظاهراتٌة 

والتأوٌلٌة، والتارٌخٌة، ومدرسة كونستانس الألمانٌة. ٌمكن تتبع الجذور التارٌخٌة والفكرٌة 

 لتالً:للنظرٌة على النحو ا

 (:Phenomenology. الفلسفة الظاهراتٌة )2
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 (:Edmund Husserlإدموند هوسرل )

تُعد الفلسفة الظاهراتٌة التً أسسها هوسرل من الركائز الأساسٌة لنظرٌة التلقً. ركزت 

الظاهراتٌة على تجربة الوعً البشري، وكٌؾ ٌدرك الإنسان الأشٌاء من خلال تجربته 

 الذاتٌة.

الفلسفة على فكرة أن النصوص لً تحمل معانً بذاتها، بل إن المعنى ٌتولد خلال أثرت هذه 

 عملٌة القراءة عبر تجربة القارئ الفردٌة.

 التأثٌر على نظرٌة التلقً:

 النصوص لً تُفهم بمعزل عن القارئ.

ٌُكمل النص من خلال وعٌه وخبراته وخٌاله.  القارئ 

 قارئ.القراءة هً عملٌة تفاعلٌة بٌن النص وال

 (:Hermeneutics. الفلسفة التأوٌلٌة )1

 (:Martin Heideggerمارتن هاٌدؼر )

ركز هاٌدؼر على فكرة أن التأوٌل عملٌة وجودٌة، حٌث لً ٌمكن فصل فهم النصوص عن 

 وجود القارئ.

-Hansهانز جورج ؼادامٌر ) فهم النص ٌعتمد على السٌاق التارٌخً والًجتماعً للقارئ.

Georg Gadamer): 

 Truth andٌُعد ؼادامٌر من أبرز فلاسفة التأوٌل. فً كتابه "الحقٌقة والمنهج" )

Method."أكد أن الفهم هو نتٌجة تفاعل بٌن "أفق القارئ" و"أفق النص ،) 

 (:Fusion of Horizonsمفهوم "اندماج الآفاق" )

ا، والقارئ ٌأتً بأفقه الخاص )توقعاته  وخبراته(، واندماج الأفقٌن النصوص تحمل أفقاا معٌنا

 ٌشكل المعنى.

التأوٌل عملٌة مستمرة تتؽٌر بتؽٌر زمن القارئ وخبراته. لً ٌوجد  التأثٌر على نظرٌة التلقً:

 معنى ثابت للنص؛ كل قراءة جدٌدة تفتح إمكانٌات تأوٌلٌة جدٌدة.

جامعة تُعتبر مدرسة كونستانس ) (:Konstanz School. مدرسة كونستانس الألمانٌة )3

كونستانس فً ألمانٌا( هً الحاضنة الأولى لنظرٌة التلقً فً أواخر الستٌنٌات والسبعٌنٌات 

 من القرن العشرٌن.

 برز منها اثنان من أبرز المنظرٌن: هانز روبرت ٌاوس وفولفؽانػ إٌزر.

 (:Hans Robert Jaussأ( هانز روبرت ٌاوس )
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 Literaryاستفزاز للنظرٌة الأدبٌة" )قدّم ٌاوس فً مقاله الشهٌر "التارٌخ الأدبً ك

History as a Challenge to Literary Theory ا فً نظرٌة اٌ ا محور ( مفهوما

 (.Horizon of Expectationsالتلقً: "أفق التوقعات" )

 أفق التوقعات:

القارئ ٌأتً إلى النص بأفق معٌن ٌتشكل من خلال المعرفة الثقافٌة والًجتماعٌة 

 والتارٌخٌة.

 ص ٌمكن أن ٌوافق أو ٌخالؾ هذه التوقعات، ما ٌخلق تجربة جمالٌة وفكرٌة للقارئ.الن

رأى ٌاوس أن دراسة الأدب ٌجب أن تهتم بكٌفٌة تلقٌه عبر الزمن، لأن استجابات القراء 

تختلؾ حسب سٌاقاتهم.
4

 

 (:Wolfgang Iserب( فولفؽانػ إٌزر )

( أو مساحات فارؼة ٌجب أن Gapsركز إٌزر على فكرة أن النص ٌحمل "فجوات" )

 ٌملأها القارئ أثناء القراءة.

 (:Implied Readerقدّم مفهوم "القارئ الضمنً" )

 و متوقع من قبل النص نفسه.القارئ الذي ٌتفاعل مع النص كما ه

ا، بل هو نموذج افتراضً لعملٌة التأوٌل. اٌ ا حقٌق  هذا القارئ لٌس شخصا

 التأثٌر:

 القراءة لٌست عملٌة سلبٌة، بل هً فعل إبداعً.

 كل قارئ ٌساهم فً إنتاج المعنى، مما ٌجعل النص متعدد التأوٌلات.

 . التأثٌرات التارٌخٌة والًجتماعٌة:4

 الماركسً والتارٌخً:النقد 

تأثرت نظرٌة التلقً بالنقد الماركسً الذي ٌهتم بالسٌاق الًجتماعً والتارٌخً لفهم 

 النصوص.

ٌُعاد تفسٌرها بتؽٌر الظروؾ التارٌخٌة والًجتماعٌة،  ركز ٌاوس على فكرة أن النصوص 

 مما ٌخلق استجابات متباٌنة على مر الزمن.

 النقد الثقافً:

ا ٌتفاعل مع القارئ. نظرت نظرٌة التلقً اٌ ا ثقاف  للأدب باعتباره منتجا

 هذا التفاعل ٌعتمد على الطبقة الًجتماعٌة، الخلفٌة الثقافٌة، والظروؾ المحٌطة بالقارئ.

 . تٌارات نقدٌة أخرى ذات صلة:5
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 (:Roland Barthesرولًن بارت )

ت إلى أن (، أشار بارThe Death of the Authorفً مقاله الشهٌر "موت المؤلؾ" )

ٌُنتج المعنى.  النصوص ٌجب أن تُفهم بمعزل عن نٌة المؤلؾ، وأن القارئ هو من 

 هذا المفهوم ساعد فً ترسٌخ أهمٌة القارئ فً نظرٌة التلقً.

 (:Deconstructionالنقد التفكٌكً )

على الرؼم من الًختلافات بٌن التفكٌكٌة ونظرٌة التلقً، إلً أن كلاهما ٌعترؾ بتعدد 

 للنصوص وٌبتعد عن فكرة المعنى الأحادي. المعانً

 خلاصة الجذور الفكرٌة:

 تأثرت نظرٌة القراءة والتلقً بالعدٌد من الفلسفات والتٌارات الفكرٌة، مثل:

 الفلسفة الظاهراتٌة )هوسرل(.

 التأوٌلٌة )هاٌدؼر وؼادامٌر(.

 النقد الماركسً والتارٌخً.

 مدرسة كونستانس الألمانٌة )ٌاوس وإٌزر(.

 تٌارات نقدٌة مثل التفكٌكٌة وموت المؤلؾ.

هذه الجذور جعلت النظرٌة تتمٌز بتركٌزها على القارئ ودوره الفاعل فً إنتاج المعنى، 

مما أدى إلى إعادة صٌاؼة مفهوم النصوص الأدبٌة باعتبارها كٌانات مفتوحة للتأوٌل.
5

 

 ٌة. أهم المفاهٌم الأساسٌة فً النظر1

 . النص: كٌان دٌنامٌكً مفتوح على التأوٌل2

النص لٌس مجرد مجموعة من الكلمات أو العبارات الثابتة، بل هو كٌان دٌنامٌكً ٌتؽٌر مع 

م له. بمعنى آخر، النص لً ٌقتصر على المعنى الذي  التفسٌرات والتأوٌلات المختلفة التً تُقدَّ

منه بمعانٍ جدٌدة بناءا على سٌاقه الخاص قصده الكاتب فقط، بل ٌمكن للقارئ أن ٌخرج 

ا مع كل قراءة. ٌّاا ومتجددا  وفهمه الشخصً. هذا الًنفتاح ٌجعل النص ح

 . القارئ: دوره الفاعل فً بناء المعنى1

ا من عملٌة  اٌ ا أساس ٌُعد القارئ فً النظرٌات الحدٌثة، خاصة مع نظرٌة التلقً، جزءا

تفاعل القارئ معه، والقارئ لدٌه دور فاعل فً بناء فهم النص، فالنص لً ٌكتمل معناه إلً ب

المعنى، حٌث ٌعتمد على تجربته الشخصٌة، ومعرفته المسبقة، وخلفٌته الثقافٌة لفهم النص 

ا بشكل جاهز فً النص، بل ٌتشكل من خلال هذا  وتأوٌله، وبالتالً، فإن المعنى لٌس موجودا

التفاعل
6
. 

 . التلقً: عملٌة تفاعل القارئ مع النص3
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هو العملٌة التً ٌمر بها القارئ أثناء قراءته للنص. إنه تفاعل معقد ٌشمل الشعور، التلقً 

ٌُعٌد إنتاج النص بناءا على توقعاته ومعرفته السابقة، مما ٌجعل  الفهم، والتأوٌل. القارئ 

ا  اٌ عملٌة القراءة تجربة شخصٌة تختلؾ من شخص لآخر. التلقً هو ما ٌجعل النص دٌنامٌك

ا على ت  فسٌرات متعددة.ومفتوحا

 (:Horizon of Expectations. "أفق التوقعات" )4

ٌشٌر هذا المفهوم إلى أن القارئ ٌدخل إلى النص ولدٌه مجموعة من التوقعات المسبقة التً 

تشكلت بناءا على خلفٌته الثقافٌة، الًجتماعٌة، والتعلٌمٌة. هذه التوقعات تُحدد كٌفٌة فهمه 

ٌستخرجها منه. على سبٌل المثال، ما ٌتوقعه قارئ معاصر  للنص وتفسٌرات المعانً التً

ا عن توقعات قارئ عاش فً زمن كتابة الرواٌة.  من رواٌة كلاسٌكٌة قد ٌختلؾ تماما

 وبالتالً، فإن "أفق التوقعات" ٌتؽٌر مع الزمن ومع اختلاؾ القراء.

 .أنواع القراء في نظرية التلقي

ر القارئ فً بناء معنى النص، وقد تم تصنٌؾ القراء فً نظرٌة التلقً، ٌتم التركٌز على دو

 إلى أنواع مختلفة بناءا على أدوارهم ومواقفهم من النص. فٌما ٌلً شرح لأنواع القراء:

 (:Ideal Reader. القارئ المثالً )2

القارئ المثالً هو القارئ الذي ٌستطٌع فهم النص بشكل كامل وشامل كما لو كان ٌتوافق 

ا مع نوا  ٌا الكاتب.تماما

هذا القارئ ٌمتلك معرفة واسعة بالنصوص الأدبٌة، والسٌاقات التارٌخٌة والثقافٌة، والقواعد 

ا على إدراك جمٌع المعانً الواضحة والمخفٌة فً النص.  اللؽوٌة، مما ٌجعله قادرا

ا، حٌث من الصعب تحقٌق فهم اٌ ا حقٌق ا أكثر منه قارئا اٌ ا نظر  ٌُعتبر القارئ المثالً مفهوما

كامل ومثالً للنص.
7

 

 (:Implied Reader. القارئ الضمنً )1

ٌُفترض أن النص نفسه ٌخاطبه.  القارئ الضمنً هو القارئ الذي 

ا من القارئ الذي ٌستطٌع  اٌ ا مثال الكاتب عندما ٌكتب النص، فإنه ٌضع فً اعتباره نوعا

 التفاعل مع النص وفهمه بناءا على الإشارات والبنٌة التً ٌتضمنها النص نفسه.

ا، بل هو "بنٌة" ضمن النص، ووجوده ٌتحدد بناءا على  اٌ ا حقٌق هذا القارئ لٌس شخصا

ٌُصاغ بها النص لجذب قارئ ٌمتلك خصائص معٌنة )مثلاا: خلفٌة معرفٌة،  الطرٌقة التً 

 ثقافٌة، أو حساسٌة أدبٌة(.

ا من تصمٌم النص، وهو أقرب إلى "توقعات الكاتب".ٌُع  د القارئ الضمنً جزءا

 (:Real Reader. القارئ الفعلً )3

 القارئ الفعلً هو الشخص الحقٌقً الذي ٌقرأ النص فً الواقع.
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ا عن القارئ المثالً أو الضمنً، حٌث ٌتفاعل مع النص  هذا القارئ قد ٌكون مختلفاا تماما

 لشخصٌة، وخلفٌته الثقافٌة والًجتماعٌة، ومعرفته المسبقة.بناءا على تجربته ا

القارئ الفعلً قد ٌلتقط معانً لم تكن مقصودة من الكاتب، أو قد ٌواجه صعوبة فً فهم 

 النص إذا لم ٌكن لدٌه الخلفٌة اللازمة.

ا، لأن كل قارئ ٌأتً إلى النص بتوقعاته وإدراكه  هذا النوع من القراء هو الأكثر تنوعا

 الخاص.

 الفرق بٌن الأنواع الثلاثة:

 . القارئ المثالً:2

ا.  الخصائص: قارئ نظري، ٌفهم النص بشكل كامل كما أراده الكاتب تماما

 العلاقة بالنص: ٌتوافق مع نواٌا الكاتب ومعنى النص بدقة.

 . القارئ الضمنً:1

ٌُصمم لٌناسب خصائصه.  الخصائص: قارئ متخٌل ٌتوقعه النص و

نص: ٌتشكل ضمن النص نفسه، حٌث تتضمن بنٌته إشارات موجهة لهذا النوع العلاقة بال

 من القارئ.

 . القارئ الفعلً:3

الخصائص: القارئ الحقٌقً الذي ٌتفاعل مع النص بناءا على تجربته وخلفٌته الثقافٌة 

 والًجتماعٌة.

على فهمه  العلاقة بالنص: قد ٌختلؾ تفاعله عن توقعات النص أو نواٌا الكاتب، إذ ٌعتمد

 الشخصً وخبراته.الخلاصة:

ٌُنظر إلى القارئ فً نظرٌة التلقً، وكٌؾ أن النص لً  هذه الأنواع الثلاثة توضح كٌؾ 

ا.. اٌ ا، أو فعل اٌ ا، ضمن اٌ ا مثال  ٌُكمل معناه إلً من خلال التفاعل مع القارئ، سواء كان قارئا

 أهمية نظرية القراءة والتلقي في النقد الأدبي

القراءة والتلقً من أهم النظرٌات النقدٌة الحدٌثة، التً أحدثت تحولًا تُعد نظرٌة 

وتتمحور هذه النظرٌة حول دور القارئ فً  ،جذرٌاا فً فهم النصوص الأدبٌة وتفسٌرها

بناء معنى النص، مُبتعدةا عن النظرٌات التقلٌدٌة التً تُركز على النص نفسه كمصدر وحٌد 

 للمعنى.

 ة القراءة والتلقً فً النقاط التالٌة:ٌمكن تحدٌد أهمٌة نظرٌ
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نقل مركزٌة النص إلى القارئ: بدلًا من البحث عن المعنى "المُخبأ" داخل النص، تُركز -2

هذه النظرٌة على دور القارئ فً بناء المعنى من خلال تفاعله مع النص، بناءا على خبراته 

ا سلبٌاا، بل مُشار اٌ ا فاعلاا فً عملٌة إنتاج المعنى.ومعارفه وثقافته. فالقارئ لٌس مُتلق  كا

تحرٌر النصوص من التفسٌرات المطلقة: تُساهم هذه النظرٌة فً تحرٌر النصوص -1

الأدبٌة من التفسٌرات المطلقة والثابتة، فلا ٌوجد تفسٌر واحد "صحٌح" للنص، بل توجد 

ٌُفتح الباب أمام ق راءات جدٌدة تأوٌلات مُتعددة، بحسب اختلاؾ القراء وخلفٌاتهم. وهذا 

 ومُبتكرة للنصوص الكلاسٌكٌة.

تقدٌم تأوٌلات متعددة للنصوص: تُشجع نظرٌة القراءة والتلقً على تقدٌم تأوٌلات مُتعددة -3

ٌُوسع آفاقنا الثقافٌة. فكل قارئ  ٌُثري فهمنا للنصوص، و ومتنوعة للنصوص الأدبٌة، مما 

 ٌُساهم فً إثراء معنى النص من خلال قراءته الخاصة.

التركٌز على أفق التوقع: تُركز النظرٌة على مفهوم "أفق التوقع" لدى القارئ، وهو -4

مجموعة التوقعات والمعارؾ التً ٌحملها القارئ مُسبقاا، والتً تؤثر على فهمه للنص. 

ٌُؤدي إلى تؽٌٌر  ٌُفاجئه النص أحٌاناا، مما  فالقارئ ٌتفاعل مع النص بناءا على توقعاته، وقد 

 وبالتالً تؽٌٌر فهمه للنص.أفق توقعه، 

إبراز دور السٌاق: تُؤكد نظرٌة القراءة والتلقً على أهمٌة السٌاق فً فهم النصوص -5

 الأدبٌة، فسٌاق كتابة النص، وسٌاق قراءته، ٌؤثران بشكل كبٌر على فهم معناه.

عن  تفعٌل دور القارئ: تُحفز هذه النظرٌة القارئ على التفاعل النشط مع النص، والبحث-6

ٌُنمً مهاراته النقدٌة والفكرٌة. المعانً المُختلفة، والمشاركة فً بناء المعنى، مما 
8

 

 :التطبيقات العملية للنظرية. 8

 تحلٌل نصوص أدبٌة مشهورة باستخدام النظرٌة:

راءة طفل لهذه . قLewis Carrollلنأخذ مثالًا قصة "ألٌس فً بلاد العجائب" لـ 

القصة ستختلؾ تماماا عن قراءة شخص بالػ. فالطفل سٌنجذب إلى العناصر الخٌالٌة 

ٌُفسر  ٌُركز البالػ على الرمزٌة والسخرٌة الموجودة فً القصة. كذلك، قد  والؽرٌبة، بٌنما قد 

 القارئ المُطلع على علم النفس بعض أحداث القصة على أنها تُمثل مراحل النمو النفسً.

 دراسة تأثٌر السٌاق الثقافً والًجتماعً على عملٌة التلقً:

لنأخذ مثالًا رواٌة "الأٌام" لطه حسٌن. قارئ مصري مُعاصر لطه حسٌن سٌتفاعل 

مع الرواٌة بشكل مختلؾ عن قارئ أجنبً لً ٌعرؾ شٌئاا عن المجتمع المصري فً تلك 

ً الذي كُتبت فٌه الرواٌة، مما الفترة. فالقارئ المصري سٌفهم السٌاق الًجتماعً والثقاف

 ٌُساعده على فهم دوافع الشخصٌات وأبعاد القصة بشكل أعمق.

ٌّر أفق التلقً لنص معٌن عبر العصور:  أمثلة على كٌفٌة تؽ
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مثال على ذلك مسرحٌة "هاملت" لشكسبٌر. فهم الجمهور لمسرحٌة هاملت فً 

نتقام والواجب كانت تُفهم بشكل عصر شكسبٌر ٌختلؾ عن فهمنا لها الٌوم. فمفاهٌم مثل الً

ٌُتٌح لنا الٌوم قراءة  مختلؾ فً ذلك العصر. كذلك، تطورت نظرٌات علم النفس، مما 

 شخصٌة هاملت من منظور نفسً، وهو ما لم ٌكن مُتاحاا لجمهور شكسبٌر.

 فً مجال التعلٌم:

ب للنصوص تُساعد نظرٌة القراءة والتلقً المُعلمٌن على فهم اختلاؾ استجابات الطلا

ٌُنمً مهاراتهم النقدٌة  الأدبٌة، وتشجٌعهم على التعبٌر عن آرائهم وتفسٌراتهم الخاصة، مما 

 والفكرٌة.

ٌُمكن للمُترجم الًستفادة من نظرٌة القراءة والتلقً لفهم النص الأصلً  فً مجال الترجمة: 

ٌُراعً أفق توقع القارئ فً ا  لثقافة الهدؾ.بشكل أعمق، ونقله إلى اللؽة الهدؾ بأسلوب 

 فً مجال الدراسات الأدبٌة:

تُوفر نظرٌة القراءة والتلقً إطاراا نظرٌاا مُهماا لتحلٌل النصوص الأدبٌة، وفهم علاقة القارئ 

 بالنص، ودور السٌاق فً عملٌة التلقً.

 . انتقادات نظرية القراءة والتلقي:9

ٌُنتقد التركٌز ال مُفرط على دور القارئ إهمال النص لصالح القارئ )بحسب البعض(: 

ٌُهمل النص نفسه وخصائصه الجمالٌة والبنائٌة. ٌعتقد بعض النقاد  فً بناء المعنى، باعتباره 

ٌُؤدي إلى تفسٌرات مُتباٌنة وذاتٌة بشكل مُبالػ فٌه، تُفقد النص هوٌته  ٌُمكن أن  أن هذا 

كاره، بل ٌحمل ومقصده الأصلً. فالنص، برأٌهم، لٌس صفحة بٌضاء ٌنقل إلٌها القارئ أف

 دلًلًت ومعانً مُحددة، وإن كانت قابلة للتأوٌل.

عدم تحدٌد منهجٌة واضحة للتلقً: تُعاب على نظرٌة القراءة والتلقً عدم تقدٌمها 

لمنهجٌة واضحة ومُحددة لتحلٌل النصوص الأدبٌة. فتركٌزها على الذاتٌة والًنطباعٌة ٌجعل 

ٌُمكننا التمٌٌز بٌن من الصعب وضع معاٌٌر موضوعٌة لتقٌٌم الق راءات المُختلفة. كٌؾ 

 قراءة مُعمقة وواعٌة، وقراءة سطحٌة أو مُتحاملة؟

صعوبة قٌاس تأثٌر السٌاق الثقافً على القارئ: من الصعب قٌاس تأثٌر السٌاق 

الثقافً والًجتماعً على عملٌة التلقً بشكل دقٌق. فكل قارئ ٌحمل تجارب وخلفٌات 

ٌُمكننا تحدٌد أي مُختلفة، مما ٌجعل من ا لصعب تعمٌم تأثٌر السٌاق على جمٌع القراء. كٌؾ 

 العوامل الثقافٌة والًجتماعٌة هً الأكثر تأثٌراا على قراءة مُعٌنة؟

ٌُصبح كل  المبالؽة فً الذاتٌة: قد تُؤدي هذه النظرٌة إلى المبالؽة فً الذاتٌة، حٌث 

ٌُؤدي إلى تفسٌر مُقبولًا، بؽض النظر عن مدى منطقٌته أو ارتبا ٌُمكن أن  طه بالنص. هذا 

ٌُفقد النقد الأدبً دوره فً تقٌٌم الأعمال الأدبٌة وتحلٌلها بشكل  فوضى فً التأوٌل، و

موضوعً.
9
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صعوبة تطبٌقها على بعض النصوص: قد ٌكون من الصعب تطبٌق نظرٌة القراءة والتلقً 

د على بناء مُحكم ومعقد، أو التً تحمل على بعض النصوص، خاصةا النصوص التً تعتم

ٌُرٌد الكاتب إٌصالها.  رسالة مُحددة 

 خاتمة

فً الختام، تُمثل نظرٌة القراءة والتلقً نقلة نوعٌة فً النقد الأدبً، حٌثُ أعادت 

تعرٌؾ العلاقة بٌن النص والقارئ. فعلى الرؼم من الًنتقادات المُوجهة إلٌها، إلً أنها تُقدم 

ٌُساهم هذا التفاعل فً بناء منظوراا مُهم اا لفهم دٌنامٌكٌة التفاعل بٌن النص والمتلقً، وكٌؾ 

 المعنى.

إعادة التركٌز على القارئ كجزء أساسً فً فهم النص: أهم ما تُقدمه هذه النظرٌة هو إعادة 

التركٌز على القارئ كعنصر أساسً فً عملٌة فهم النصوص الأدبٌة، فاللؽة تحمل معنى 

ٌُعطً النص حٌوٌة كامناا، وا ٌُفَعّله من خلال تفاعله مع النص. وهذا  لقارئ هو من 

 ودٌنامٌكٌة، وٌجعله قابلاا لقراءات مُتجددة عبر الزمان والمكان.

مرونة النظرٌة فً تفسٌر النصوص الأدبٌة: تتمٌز نظرٌة القراءة والتلقً بمرونتها فً 

واحد، بل تُتٌح له استكشاؾ مُختلؾ  تفسٌر النصوص الأدبٌة، فهً لً تُقٌد القارئ بتفسٌر

 التأوٌلات المُمكنة، بناءا على خبراته وتجاربه.

أهمٌتها فً النقد الأدبً الحدٌث: تُعتبر نظرٌة القراءة والتلقً من أهم النظرٌات فً النقد 

الأدبً الحدٌث، حٌثُ أثرت بشكل كبٌر على طرٌقة تحلٌل النصوص الأدبٌة وتفسٌرها. 

 اا جدٌدة لفهم الأدب، وتُشجع على الحوار والتفاعل بٌن القراء والنقاد.فهً تُفتح آفاق

دعوة لمزٌد من البحث: تُشكل نظرٌة القراءة والتلقً منطلقاا لمزٌد من البحث والًستكشاؾ 

فً مجال النقد الأدبً، خاصةا فً ظل التطورات التكنولوجٌة والثقافٌة المُتسارعة، والتً 

 علاقة القارئ بالنص.تُؤثر بشكل مُستمر على 

 المراجع :
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 النظرية السردية

 31المحاضرة 

 مقدمة

السرد هو أحد أقدم وأهم الوسائل التً استخدمها البشر للتعبٌر عن تجاربهم، 

أفكارهم، ومشاعرهم. إنه عملٌة نقل الأحداث أو القصص بترتٌب معٌن، سواء كان ذلك 

شفهٌاً أو مكتوباً أو بصرٌاً. السرد لٌس مجرد وسٌلة للتسلٌة، بل هو أداة لفهم العالم 

والتواصل مع الآخرٌن. من خلال السرد، ٌمكن للإنسان أن ٌخلق عوالم خٌالٌة، ٌعٌد 

ٌُعد السرد جزءاً أساسٌاً من كافة  صٌاغة الواقع، أو ٌعبر عن رؤٌته للوجود. ولهذا السبب، 

 ثل الأدب، السٌنما، والمسرح، وحتى الحٌاة الٌومٌة.أشكال الفن، م

 نشأة النظرية السردية وتطورها:

النظرٌة السردٌة هً مجال أكادٌمً ٌدرس السرد وأسالٌبه وتقنٌاته وتأثٌراته. تعود 

نشأة هذا المجال إلى العصور القدٌمة، حٌث اهتم الفلاسفة، مثل أرسطو، بدراسة كٌفٌة بناء 

لى الجمهور. فً كتابه "فن الشعر"، قدم أرسطو أول محاولة منظمة القصص وتأثٌرها ع

 لتحلٌل السرد، خاصة فً التراجٌدٌا والشعر الملحمً.

فً العصر الحدٌث، تطورت النظرٌة السردٌة بشكل كبٌر بفضل جهود العدٌد من المفكرٌن 

بنٌوٌة، التً والنقاد. فً القرن العشرٌن، ظهرت مدارس نقدٌة مثل الشكلانٌة الروسٌة وال

ركزت على تحلٌل بنٌة النصوص السردٌة. شخصٌات بارزة مثل فلادٌمٌر بروب، الذي 

درس الحكاٌات الشعبٌة وحدد أنماطاً ثابتة فٌها، ورولان بارت، الذي تناول السرد من 

منظور بنٌوي وسٌمٌائً، ساهموا بشكل كبٌر فً تطوٌر هذا المجال. لاحقاً، تأثرت النظرٌة 

أفكار ما بعد البنٌوٌة، والتحلٌل النفسً، والنقد الثقافً، مما أضاف أبعاداً جدٌدة السردٌة ب

 لفهم السرد.

 دراسة النظرٌة السردٌة تهدف إلى تحقٌق مجموعة من الأهداف، منها:

فهم آلٌات السرد: تساعد النظرٌة السردٌة على كشف التقنٌات والأسالٌب التً ٌستخدمها 

 مثل استخدام الزمن، الشخصٌات، والمنظور.الساردون لبناء نصوصهم، 

تحلٌل تأثٌر السرد: فهم كٌف ٌؤثر السرد على المتلقً، وكٌف ٌمكن أن ٌعكس أو ٌعٌد 

 تشكٌل الثقافات والمجتمعات.

تطوٌر الإبداع: بالنسبة للكتّاب والمبدعٌن، تعد النظرٌة السردٌة أداة قٌمة لفهم كٌفٌة بناء 

 قصص فعالة ومؤثرة.

رد بالحٌاة: إدراك كٌف أن السرد لٌس مجرد أداة أدبٌة، بل هو جزء من التجربة ربط الس

 الإنسانٌة الٌومٌة، حٌث نستخدمه فً التواصل، التفكٌر، وحتى فً تشكٌل هوٌتنا.
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باختصار، دراسة النظرٌة السردٌة تفتح آفاقاً واسعة لفهم السرد بوصفه ظاهرة إنسانٌة 

 ل كافة جوانب الحٌاة والثقافة.شاملة، تتجاوز حدود الأدب لتشم

 مفهوم السرد في الأدب:

السرد هو أحد الركائز الأساسٌة فً الأدب، حٌث ٌمثل الوسٌلة التً ٌتم من خلالها 

نقل الأحداث والشخصٌات والأفكار إلى المتلقً. لكنه لٌس مجرد نقل للأحداث، بل هو 

، الأسلوب، والرؤٌة التً تحكم عملٌة إبداعٌة تتضمن اختٌاراً واعٌاً للزمن، الشخصٌات

النص. فً هذا السٌاق، ٌمكننا تناول مفهوم السرد من زواٌا متعددة لفهم دوره وأبعاده فً 

 الأدب.

السرد كفعل أدبً ٌشٌر إلى الطرٌقة التً ٌتم بها تنظٌم الأحداث داخل النصوص 

لا ٌقتصر على الأدبٌة، بحٌث ٌتم تقدٌمها بترتٌب معٌن ٌخدم الغرض الفنً للنص. وهو 

مجرد الإخبار أو الإبلاغ عن الوقائع، بل ٌتضمن إعادة تشكٌل الأحداث بأسلوب فنً ٌحمل 

دلالات ومعانً أعمق. بمعنى آخر، السرد فً الأدب لٌس مجرد الحكاٌة ذاتها، بل هو 

الطرٌقة التً تُروى بها الحكاٌة. على سبٌل المثال، ٌمكن لنفس القصة أن تُروى بطرق 

بناءً على السارد )المتحدث(، ترتٌب الأحداث )زمن السرد(، أو المنظور الذي تُرى مختلفة 

منه القصة. هذه الخٌارات السردٌة تعكس إبداع الكاتب وقدرته على التحكم فً التفاعل بٌن 

 3النص والقارئ.

الفرق بٌن السرد والحكً: على الرغم من أن السرد والحكً ٌستخدمان أحٌاناً كمترادفٌن، 

 إلا أن بٌنهما فروقاً دقٌقة ٌمكن تمٌٌزها:

 الحكً: ٌمثل نقل الأحداث بشكل مباشر، وغالباً ما ٌتم بطرٌقة بسٌطة وعفوٌة.

ٌُستخدم غالباً فً الأدب الشعبً  ٌركز على نقل القصة كما هً بدون إشكالٌات فنٌة معقدة، و

 أو الحكاٌات الشفهٌة.

ملٌة فنٌة وإبداعٌة. ٌتضمن استخدام تقنٌات السرد: ٌتجاوز مجرد نقل الأحداث لٌصبح ع

 أدبٌة مثل التلاعب بالزمن )الاستباق أو الاسترجاع(، اختٌار الراوي والمنظور.

 ٌعكس رؤٌة الكاتب ووعٌه بكٌفٌة تقدٌم النص وتأثٌره على المتلقً.

لأكثر بعبارة أخرى، ٌمكن اعتبار الحكً الشكل البسٌط للسرد، بٌنما السرد هو الشكل الفنً ا

 تعقٌداً وتنظٌماً.

 العلاقة بٌن السرد والأنواع الأدبٌة الأخرى:

السرد ٌشكل العمود الفقري للعدٌد من الأنواع الأدبٌة، حٌث ٌظهر كمكون أساسً أو داعم 

 وفقاً لطبٌعة النوع الأدبً:
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 الرواٌة: تعد الرواٌة الشكل الأدبً الأكثر اعتماداً على السرد. فهً تتطلب بناء عوالم

متكاملة، شخصٌات متعددة، وزمن طوٌل نسبٌاً. السرد فً الرواٌة ٌتٌح استكشاف أعماق 

 الشخصٌات وتعقٌد الأحداث.

القصة القصٌرة: تعتمد القصة القصٌرة على السرد المكثف والمبسط فً آنٍ واحد. نظراً 

 لقصرها، ٌكون السرد فٌها موجزاً ومركزاً على لحظة واحدة أو فكرة محددة.

رح: على الرغم من أن المسرح ٌعتمد بشكل أساسً على الحوار، إلا أن السرد قد المس

ٌظهر فٌه من خلال  المونولوجات الداخلٌة للشخصٌات أو الوصف الذي ٌقدمه الكاتب 

 2المسرحً فً النصوص الإرشادٌة.

ٌُستخدم لنقل قصة أو حدث،  الشعر: فً الشعر السردي، ٌصبح السرد عنصراً رئٌسٌاً، حٌث 

 كما فً الملاحم الشعرٌة مثل "الإلٌاذة" لهومٌروس أو "الشاهنامة" للفردوسً.

المذكرات والسٌر الذاتٌة:تعتمد هذه الأنواع الأدبٌة على السرد بشكل مباشر لنقل التجارب 

 الشخصٌة وتوثٌق الحٌاة الواقعٌة.

ل السرد هو قلب الأدب النابض، حٌث ٌوفر الوسائل الفنٌة لنقل القصة وإٌصا

المعنى. الفرق بٌن السرد والحكً ٌكمن فً درجة التعقٌد والأسلوب الفنً المستخدم. كما أن 

السرد ٌتداخل بوضوح مع مختلف الأنواع الأدبٌة، لٌشكل أساساً مهماً فً الرواٌة والقصة، 

وٌظهر كعنصر مكمل فً المسرح والشعر. من خلال فهم السرد، ٌمكننا استٌعاب كٌفٌة بناء 

 1الأدبٌة وتأثٌرها على المتلقً.النصوص 

 أسس النظرية السردية: 

تقوم النظرٌة السردٌة على مجموعة من الأسس التً تهدف إلى تحلٌل النصوص 

الأدبٌة وفهم كٌفٌة عمل السرد فً خلق المعنى والتأثٌر على المتلقً. تتناول هذه الأسس 

من السردي، والشخصٌات عناصر البناء السردي، العلاقة بٌن السارد والمتلقً، الز

 ودورها. فٌما ٌلً شرح لهذه العناصر الأساسٌة:

 . دراسة البناء السردي )الهٌكل والبنٌة(3

البناء السردي هو الإطار العام الذي تُبنى علٌه القصة أو النص السردي، وٌمكن تقسٌم 

 البناء السردي إلى عدة مستوٌات:

للأحداث فً النص. ٌشمل ذلك البداٌة )الوضع الهٌكل العام: ٌشٌر إلى الترتٌب الشامل 

الأولً(، تطور الأحداث )الصراع(، الذروة )لحظة التوتر القصوى(، والنهاٌة )الحل أو 

ٌُعرف فً الأدب التقلٌدي بـ "القوس السردي".  الخاتمة(. هذا الهٌكل هو ما 

نص، مثل استخدام تقنٌات البنٌة الداخلٌة: تشٌر إلى الطرٌقة التً ٌتم بها تقدٌم القصة داخل ال

 مثل الاسترجاع )الفلاش باك(، أو الاستباق )الفلاش فوروارد(، أو التكرار.
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الوحدات السردٌة: حدد الشكلانٌون الروس مثل فلادٌمٌر بروب وحدات سردٌة صغٌرة 

)مثل الوظائف أو الأفعال( التً تتكرر فً الحكاٌات الشعبٌة، مما ٌوضح أن السرد ٌعتمد 

 ط ثابتة ٌمكن تحلٌلها.على أنما

 . العلاقة بٌن السارد والمتلقً:2

العلاقة بٌن السارد والمتلقً تُعد محوراً مهماً فً النظرٌة السردٌة. السارد هو الصوت الذي 

 ٌنقل النص إلى المتلقً، وٌمكن أن ٌكون ظاهراً أو خفٌاً. هذه العلاقة تتمثل فً:

 السارد:

 ن السارد جزءاً من القصة، مثل الراوي بضمٌر المتكلم(.قد ٌكون "سرداً ذاتٌاً" )حٌث ٌكو

أو "سرداً خارجٌاً" )حٌث ٌكون السارد منفصلاً عن القصة، ٌروي الأحداث بضمٌر 

 الغائب(.

 المتلقً:

ٌشمل القارئ الفعلً )الشخص الذي ٌقرأ النص(، والقارئ الضمنً )الصورة التً ٌتخٌلها 

 الكاتب عن قارئه أثناء كتابة النص(.

 التفاعل بٌن السارد والمتلقً:

ٌعتمد هذا التفاعل على تقنٌات مثل "كسر الجدار الرابع" )حٌث ٌتحدث السارد مباشرة إلى 

 4المتلقً(، أو إبقاء المتلقً فً حالة من الغموض والتشوٌق.

 . الزمن السردي )التتابع، التداخل الزمنً، الوقفات والوصف(1

التسلسل الزمنً للأحداث. بل ٌمكن التلاعب به لتحقٌق الزمن فً السرد لا ٌتبع دائماً 

 أغراض فنٌة. ومن أبرز عناصر الزمن السردي:

التتابع: ٌشٌر إلى ترتٌب الأحداث كما تُروى فً النص. قد ٌكون الزمن السردي خطٌاً 

 )الأحداث مرتبة زمنٌاً( أو غٌر خطً )الأحداث متداخلة(.

 التداخل الزمنً:

 إلى أحداث سابقة داخل القصة. الاسترجاع : العودة

 الاستباق : التلمٌح أو التقدٌم لأحداث مستقبلٌة.

الوقفات والوصف:الوقفات السردٌة: حٌث ٌتوقف السرد لتقدٌم وصف للأماكن أو 

 الشخصٌات أو المشاعر.

ٌُبطئ حركة السرد إذا  الوصف: ٌضٌف عمقاً للنص وٌخلق عالماً أكثر تفصٌلاً، ولكنه قد 

 استخدامه.أفُرط فً 
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 . الشخصٌات ودورها فً السرد:4

الشخصٌات هً المحرك الأساسً للأحداث فً السرد. ٌتم تحلٌل الشخصٌات فً النظرٌة 

 السردٌة من حٌث وظائفها وعلاقتها بالسارد والمتلقً:

 أنواع الشخصٌات:

 الشخصٌات الرئٌسٌة: التً تدور حولها القصة.

 ة أو تكملها.الشخصٌات الثانوٌة: التً تدعم الحبك

 الشخصٌات النمطٌة: التً تمثل أنماطاً معروفة ومتكررة )مثل البطل، الشرٌر، المساعد(.

 تطور الشخصٌات:

ٌمكن أن تكون الشخصٌات ثابتة )تظل كما هً طوال النص( أو متغٌرة )تتطور نتٌجة 

 الأحداث(.

 وظائف الشخصٌات:

وظٌفة نموذجٌة للشخصٌات، مثل  13حدد فلادٌمٌر بروب فً دراسته للحكاٌات الشعبٌة 

 البطل، الخصم، المانح، المساعد، وغٌرها.

 الشخصٌات والسارد:

السارد قد ٌكون أحد الشخصٌات أو منفصلاً عنها. كما ٌمكن أن تتحدث الشخصٌات مباشرة 

 إلى القارئ من خلال الحوار أو المونولوج الداخلً.

بناء النصوص السردٌة وتأثٌرها. أسس النظرٌة السردٌة تتٌح فهماً أعمق لكٌفٌة 

البناء السردي ٌوفر الإطار العام لهٌكلة القصة، العلاقة بٌن السارد والمتلقً تحدد التفاعل 

والتأثٌر، الزمن السردي ٌعكس التلاعب بالزمن لتحقٌق أغراض فنٌة، والشخصٌات هً 

القراء فهم المحرك الأساسً للأحداث. من خلال دراسة هذه العناصر، ٌمكن للنقاد و

 5النصوص السردٌة من زواٌا متعددة، واكتشاف الأبعاد الجمالٌة والفكرٌة الكامنة فٌها.

 . أبرز أعلام النظرٌة السردٌة: 4

شهدت الدراسات السردٌة تطوراً ملحوظاً بفضل إسهامات مجموعة من النقاد البارزٌن 

 السردٌة. نذكر من أبرزهم:الذٌن أسسوا لمنهجٌات وأدوات جدٌدة فً تحلٌل النصوص 

جٌرار جٌنٌت: ٌعتبر جٌنٌت من أهم النقاد الذٌن ساهموا فً تطوٌر النظرٌة السردٌة، وقد 

ركز فً أعماله، خاصة فً كتابه "خطاب الحكاٌة"، على دراسة تقنٌات السرد من خلال 

 التحلٌل الدقٌق لمستوٌاته المختلفة. اهتم جٌنٌت بمفاهٌم مثل:

نٌت العلاقة بٌن زمن الحكاٌة وزمن الخطاب، مفرقاً بٌن الترتٌب، والمدة، الزمن: ٌدرس جٌ

 والتردد.
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المنظور: ٌحلل جٌنٌت الراوي وأنواع السرد )بضمٌر المتكلم، بضمٌر الغائب( ومدى 

 اطلاع الراوي على الأحداث والشخصٌات.

ام الحوار، الصٌغة: ٌركز جٌنٌت على التحلٌل اللغوي والأسلوبً للنص السردي، كاستخد

 والوصف، والتقرٌر.

رولان بارت: ساهم بارت فً دراسة السرد من منظور سٌمٌولوجً، معتبراً إٌاه نظاماً من 

 العلامات ٌحمل دلالات متعددة. ركز بارت على تحلٌل:

 الوظائف السردٌة: حدد بارت أنواعاً من الوظائف التً تساهم فً بناء الحكاٌة وتطورها.

اعتبر بارت أن النص السردي ٌتكون من مجموعة من الأكواد التً الأكواد السردٌة: 

 تتفاعل لتنتج المعنى.

 النص كنسٌج: شبه بارت النص السردي بالنسٌج، حٌث تتشابك الخٌوط لتشكل بنٌة متكاملة.

فلادٌمٌر بروب: ركز بروب على دراسة الحكاٌات الشعبٌة الروسٌة، مبتكراً منهجاً لتحلٌل 

تحدٌد "وظائف الشخصٌات". توصل بروب إلى أن هناك عدداً محدوداً من  بُنٌتها من خلال

 الوظائف التً تتكرر فً هذه الحكاٌات، وأن هذه الوظائف تساهم فً بناء سٌرورة الحكاٌة.

تودوروف: اهتم تودوروف بدراسة البنٌة السردٌة من خلال تحلٌل التحولات التً تطرأ 

 تودوروف مراحل البنٌة السردٌة كالتالً:على حالة التوازن فً الحكاٌة. حدد 

 التوازن الأولً: حالة الاستقرار فً بداٌة الحكاٌة.

 الاختلال: حدث ٌكسر التوازن الأولً.

 التعرف على الاختلال: إدراك الشخصٌات للاختلال الذي حدث.

 محاولة إصلاح الاختلال: سعً الشخصٌات لإعادة التوازن.

 د(: استعادة الاستقرار فً نهاٌة الحكاٌة.إعادة التوازن )أو توازن جدٌ

ٌُعتبر هؤلاء النقاد من أهم الرواد الذٌن ساهموا فً تطوٌر النظرٌة السردٌة ووضع أسسها 

المنهجٌة، مما أثرى الدراسات الأدبٌة وفتح آفاقاً جدٌدة لفهم النصوص السردٌة وتحلٌلها. 

من الدراسات اللاحقة التً واصلت وتجدر الإشارة إلى أن أعمالهم شكلت منطلقاً للعدٌد 

 6تطوٌر هذه النظرٌات وتطبٌقها على أنواع مختلفة من النصوص السردٌة.

 اشرح مع الاعتماد على نصوص من كتب النقد وان تقتبس النصوص بٌن قوسٌن

 مفاهٌم رئٌسٌة فً النظرٌة السردٌة: 5:

م وتحلٌل النصوص تعتمد النظرٌة السردٌة على مجموعة من المفاهٌم الأساسٌة لفه

 السردٌة. من أهم هذه المفاهٌم:
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ٌُمكن تصنٌفه إلى عدة 3 ٌُشٌر السارد إلى الصوت الذي ٌروي القصة، و . السارد وأنماطه: 

 أنماط:

السارد المشارك )أو المتصلب(: ٌشارك فً أحداث القصة كشخصٌة، وٌروٌها بضمٌر 

ٌُشٌر إلى هذا النوع بـ "السرد المتكلم )"أنا"(. )جٌرار جٌنٌت، فً كتابه "خطاب الحك اٌة"، 

 بضمٌر المتكلم".(

السارد العلٌم )أو كلً العلم(: ٌمتلك معرفة كاملة بأحداث القصة، وخلفٌات الشخصٌات، 

وأفكارهم، حتى ما هو مخفً عن الشخصٌات نفسها. )نورمان فرٌدمان، فً مقاله "نقطة 

ٌُصنف هذا النوع ضمن "الراوي   ذو المعرفة الكاملة".(الرؤٌة فً الخٌال"، 

السارد الغائب )أو ذو الرؤٌة المحدودة(: ٌروي القصة من خارجها، بضمٌر الغائب، وقد 

ٌُمكن ربط  ٌقتصر على وصف الأحداث الخارجٌة، دون الخوض فً أفكار الشخصٌات. )

ٌُطلق علٌه جٌنٌت "السرد بضمٌر الغائب ذو الرؤٌة الخارجٌة".(  هذا النوع بما 

ٌُمٌز النقاد بٌن "القصة" التً تُشٌر إلى تسلسل الأحداث كما وقعت . القصة و2 الخطاب: 

ٌُشٌر إلى كٌفٌة تقدٌم هذه الأحداث فً النص السردي. )سٌمور  بالفعل، و"الخطاب" الذي 

ٌُروى، أما  ٌُوضح هذا التمٌٌز قائلاً: "القصة هً ما  شاتمان، فً كتابه "القصة والخطاب"، 

ٌُروى.  "(الخطاب فهو كٌف 

ٌُقدمها للقارئ.1  . وجهة النظر السردٌة: تُحدد وجهة النظر من ٌرى الأحداث و

ٌُضفً طابعاً  ٌُقدم الأحداث من وجهة نظر إحدى شخصٌات القصة، مما  السارد الداخلً: 

ٌُطلق علٌه فرٌدمان "الراوي ذو الرؤٌة  ذاتٌاً على السرد. )ٌمكن ربط هذا النوع بما 

 المحدودة من الداخل".(

ٌُقدم الأحداث من وجهة نظر خارجٌة، دون التوغل فً أفكار ال سارد الخارجً: 

ٌُطلق علٌه فرٌدمان "الراوي ذو الرؤٌة المحدودة  الشخصٌات. )ٌمكن ربط هذا النوع بما 

 من الخارج".(

ٌُمكن استخدام 4 . الزمن فً السرد: لا ٌتبع السرد بالضرورة التسلسل الزمنً للأحداث، بل 

 مختلفة للتعامل مع الزمن:تقنٌات 

الاسترجاع )أو الفلاش باك(: العودة إلى أحداث سابقة على زمن القصة الحالً. )جٌنٌت 

 ٌُشٌر إلى هذا المفهوم بـ "الاسترجاع".(

الاستباق )أو الفلاش فورورد(: التقدم إلى أحداث لاحقة على زمن القصة الحالً. )جٌنٌت 

 اق".(ٌُشٌر إلى هذا المفهوم بـ "الاستب

 التوازي الزمنً: سرد أحداث متزامنة فً أزمنة مختلفة.

ٌُمكن أن ٌلعب دوراً أساسٌاً 5 ٌُمثل المكان مجرد خلفٌة للأحداث، بل  . المكان فً السرد: لا 

فً بناء الحبكة وتطور الشخصٌات. )مٌخائٌل باختٌن، فً كتابه "أشكال الزمان والمكان فً 
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ٌُؤكد على أهمٌة المك ٌُعبر المكان عن الرواٌة"،  ٌُمكن أن  ان فً تشكٌل العمل السردي.( 

ٌُساهم فً خلق أجواء مُعٌنة. ٌُرمز إلى صراعاتهم، أو   8الحالة النفسٌة للشخصٌات، أو 

هذه المفاهٌم تُشكل أدوات أساسٌة لتحلٌل النصوص السردٌة وفهم آلٌات عملها، وتُساعد 

 على الكشف عن الدلالات المُضمنة فٌها.

 لسردأنماط ا

تتنوع أنماط السرد بتنوع أسالٌب الكتابة وتطورها عبر الزمن، وتنقسم إلى عدة تصنٌفات 

 رئٌسٌة:

. السرد التقلٌدي )الخطً(: ٌتبع هذا النمط تسلسلاً زمنٌاً واضحاً للأحداث، ٌبدأ بالحدث 3

ٌُعتبر هذا النمط الأكثر  الأول وٌنتهً بالحدث الأخٌر، مع التركٌز على السببٌة والنتٌجة. 

شٌوعاً فً القصص الكلاسٌكٌة. )أمثلة على هذا النمط تتضمن العدٌد من رواٌات القرن 

 التاسع عشر، مثل أعمال تشارلز دٌكنز وجورج إلٌوت(.

. السرد المتشظً )غٌر الخطً(: ٌكسر هذا النمط التسلسل الزمنً للأحداث، قد ٌبدأ من 2

ٌُعطً القارئ حرٌة الوسط أو النهاٌة، وٌستخدم تقنٌات مثل الاس ترجاع والاستباق، مما 

أكبر فً تجمٌع الأحداث وفهمها. )رواٌات فٌرجٌنٌا وولف وجٌمس جوٌس تُعتبر أمثلة 

 بارزة على السرد المتشظً، حٌث تتداخل الأزمنة ووجهات النظر.(

. السرد الذاتً )السٌرة الذاتٌة(: ٌروي الكاتب فً هذا النمط قصته الشخصٌة وتجاربه 1

ذاتٌة. قد ٌكون السرد ذاتٌاً بحتاً، أو قد ٌتضمن عناصر خٌالٌة. ) تُعتبر "الاعترافات" لجان ال

 جاك روسو مثالاً كلاسٌكٌاً على السرد الذاتً(.

. السرد التفاعلً )السرد فً الوسائط الرقمٌة(: ظهر هذا النمط مع تطور التكنولوجٌا 4

ٌُتٌح للقارئ التفاعل مع القصة وال تأثٌر على مسارها. قد ٌتضمن هذا النمط الرقمٌة، و

عناصر متعددة الوسائط مثل الصور والفٌدٌوهات والأصوات. )ألعاب الفٌدٌو القصصٌة 

 9وأعمال الرواٌة التفاعلٌة على الوٌب تُعتبر أمثلة على السرد التفاعلً(.

ٌُمكن أن تتداخل هذه الأ نماط تُمثل هذه الأنماط بعضاً من أشكال السرد المتنوعة، و

فً بعض الأحٌان لتُنتج أشكالاً هجٌنة تجمع بٌن خصائص مختلفة. ٌعتمد اختٌار نمط السرد 

 على رؤٌة الكاتب وأهدافه من العمل السردي.

 . منهجٌات تحلٌل النصوص السردٌة :7

تُستخدم مناهج مُتعددة لتحلٌل النصوص السردٌة، ولكل منها أدواته ومفاهٌمه الخاصة. إلٌك 

 مع تمثٌل لكل منها:شرح مُبسط 

 . المنهج البنٌوي:3
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الشرح: ٌركز هذا المنهج على تحلٌل البنٌة الداخلٌة للنص السردي، وكشف العلاقات بٌن 

عناصره المختلفة، مثل الشخصٌات، والأحداث، والزمن، والمكان. ٌهتم بدراسة الأنماط 

 والقواعد التً تُنظم النص.

" لجورج أوروٌل، ٌمكن استخدام المنهج البنٌوي التمثٌل: فً رواٌة "مزرعة الحٌوانات

لتحلٌل النظام الهرمً للشخصٌات )الخنازٌر فً الأعلى، ثم الكلاب، ثم باقً الحٌوانات(، 

وكٌف ٌعكس هذا النظام بنٌة السلطة فً المجتمعات البشرٌة. ٌمكن أٌضاً تحلٌل تسلسل 

 31ة القصة وتطورها.الأحداث وكٌف ٌؤدي كل حدث إلى الذي ٌلٌه، مُبرِزاً بنٌ

 . المنهج السٌمٌائً:2

ٌعتبر النص السردي نظاماً من الإشارات والرموز، وٌهتم هذا المنهج بتحلٌل دلالات 

هذه الإشارات والرموز، وكٌف تُساهم فً بناء المعنى. ٌبحث عن العلاقات بٌن الدال 

 )الكلمة أو الصورة( والمدلول )المفهوم أو المعنى(.

رواٌة "اللون القرمزي" لناثانٌال هوثورن، ٌمكن تحلٌل رمزٌة اللون القرمزي التمثٌل: فً 

"A ٌُمكن تفسٌر هذا الرمز على أنه دلالة على " الذي تُجبر هٌستر برٌن على ارتدائه. 

ٌُمكن تحلٌل أسماء الشخصٌات )مثل  الخطٌئة، أو العار، أو حتى القوة والتمرد. كذلك، 

Pearl لالتها الرمزٌة.التً تعنً اللؤلؤة( ود 

 . المنهج التفكٌكً:1

الشرح: ٌعتمد هذا المنهج على فكرة أن النصوص الأدبٌة تحمل معانً متعددة ومتناقضة، 

وٌسعى إلى تفكٌك هذه المعانً وكشف التناقضات الداخلٌة فٌها. ٌرفض فكرة وجود معنى 

 واحد ثابت للنص.

م المنهج التفكٌكً لتحلٌل شخصٌة التمثٌل: فً مسرحٌة "هاملت" لشكسبٌر، ٌمكن استخدا

هاملت وتناقضاته الداخلٌة، وتردده بٌن الانتقام وعدم الانتقام. ٌمكن أٌضاً تحلٌل خطاباته 

 32الشهٌرة وكشف التضارب فً معانٌها وتأوٌلاتها المُختلفة.

 . المنهج النفسً:4

روٌد، لتفسٌر ٌستخدم هذا المنهج مفاهٌم علم النفس، وخاصة نظرٌة التحلٌل النفسً لف

دوافع الشخصٌات وسلوكٌاتها، وكشف الصراعات النفسٌة التً ٌعانون منها. ٌركز على 

 العلاقة بٌن النص وعقلٌة الكاتب والقارئ.

مثال:  فً رواٌة "الأبله" لدوستوٌفسكً، ٌمكن استخدام المنهج النفسً لتحلٌل شخصٌة 

مثل البراءة والنقاء والصراع مع الأمٌر مٌشكٌن وفهم سلوكه "الأبله" من خلال مفاهٌم 

 الشر. كذلك، ٌمكن تحلٌل عقدة أودٌب لدى بعض الشخصٌات وتأثٌرها على أفعالهم.
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هذه بعض الأمثلة على كٌفٌة تطبٌق هذه المناهج على النصوص السردٌة. تجدر الإشارة 

ٌُمكن استخدامها بشكل مُتكامل لتح لٌل إلى أن هذه المناهج لٌست مُنفصلة تماماً، بل 

 النصوص بشمولٌة أكبر.

 خاتمة:8

تُعدّ النظرٌة السردٌة أداة أساسٌة لفهم النصوص الأدبٌة بكافة أشكالها، من الرواٌة والقصة 

القصٌرة إلى الشعر والمسرح وحتى السرد فً الوسائط الرقمٌة. فهً تُتٌح لنا فك شٌفرة 

والشخصٌات، والحبكة،  البنٌة الداخلٌة للنصوص وتحلٌل عناصرها المُختلفة كالسارد،

ٌُعمّق من إدراكنا للمعنى وٌكشف عن الطبقات المُتعددة للدلالة. لا  والزمن، والمكان، مما 

تقتصر أهمٌة النظرٌة السردٌة على النصوص الأدبٌة فحسب، بل تمتد إلى فهم أنواع أخرى 

 .من السرد، كالسرد التارٌخً والسٌرة الذاتٌة وحتى السرد فً حٌاتنا الٌومٌة

ٌرتبط السرد ارتباطًا وثٌقًا بالحٌاة الإنسانٌة. فنحن نستخدم السرد بشكل ٌومً 

للتواصل مع الآخرٌن، لنقل تجاربنا، ولبناء هوٌتنا. القصص التً نروٌها تعكس قٌمنا 

ومعتقداتنا ورؤٌتنا للعالم. كما أن القصص التً نسمعها أو نقراها تُشكّل وعٌنا وتُؤثر على 

السرد هو الوسٌلة التً نُفهم بها العالم ونُعطً معنى لحٌاتنا. هو اللغة طرٌقة تفكٌرنا. 

 الأساسٌة للتجربة البشرٌة.

ٌُنصح بالاطلاع على الكتب والمؤلفات التالٌة:  للتوسع فً دراسة النظرٌة السردٌة، 

ٌُعتبر هذا الكتاب من أهم المراجع فً مجال النظرٌة  "النظرٌة السردٌة" لـ جٌرار جٌنٌت: 

ٌُقدم جٌنٌت تحلٌلاً مُعمقاً لعناصر السرد المختلفة.ا  لسردٌة، حٌث 

"صورة السارد" لـ واٌن بوث: ٌركز هذا الكتاب على دور السارد فً بناء النص السردي 

 وكٌفٌة تأثٌره على فهم القارئ.

ٌُقدم بارت فً هذا الكتاب تحلٌلاً سٌمٌائٌاً للنص  "بنٌة النص الأدبً" لـ رولان بارت: 

 دبً، مُركزاً على كٌفٌة بناء المعنى من خلال اللغة والرموز.الأ

ٌُقدم باختٌن نظرة جدٌدة على الرواٌة، مُركزاً على  "شكلانٌة الرواٌة" لـ مٌخائٌل باختٌن: 

 مفهوم الحوارٌة وأهمٌة الأصوات المُتعددة فً بناء النص الروائً.

ً للنقاد العرب فً هذا المجال، مثل أعمال النقاد العرب فً مجال السردٌات: ٌوجد إنتاج غن

 محمد منور، وعبد الملك مرتاض، وسعٌد ٌقطٌن.

ٌُنصح بقراءة مجموعة مُتنوعة من النصوص الأدبٌة وتطبٌق  بالإضافة إلى هذه الكتب، 

مبادئ النظرٌة السردٌة علٌها لتحلٌلها وفهمها بصورة أعمق. هذا التطبٌق العملً هو أفضل 

 تطوٌر القدرة على التحلٌل السردي.وسٌلة لتعمٌق الفهم و

 المراجع:
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 النظرية التأويلية

44المحاضرة  

 . تعرٌف التأوٌل:4

ٌُشتق من الفعل  لغةً: التأوٌل فً اللغة العربٌة ٌعنً التفسٌر والتوضٌح، وجمعه تأوٌلات. 

على معنىً مُراد. )ٌمكن الرجوع  "أوّل" الذي ٌعنً ردّ الشًء إلى أصله أو غاٌته، أو حمله

 إلى معاجم اللغة العربٌة مثل لسان العرب ومعجم مقاٌٌس اللغة(.

اصطلاحاً: التأوٌل فً الفلسفة هو عملٌة فهم وتفسٌر النصوص والممارسات الإنسانٌة، مع 

مراعاة سٌاقها التارٌخً والثقافً. ٌهدف التأوٌل إلى الكشف عن المعانً الكامنة وراء 

 وص والأفعال، وذلك من خلال فهم مقاصد المؤلف أو الفاعل. النص

أهمٌته: التأوٌل ضروري لفهم النصوص والممارسات الإنسانٌة، لأنه ٌساعدنا على تجاوز 

ٌُساعدنا على فهم وجهات  المعنى الحرفً للكلمات والوصول إلى المعنى المقصود. كما 

نظر الآخرٌن وتقدٌر تنوع التجارب الإنسانٌة
1
. 

 . الأصول والنشأة:2 

ٌُستخدم فً تفسٌر  نشأة التأوٌل: ٌمكن تتبع جذور التأوٌل إلى العصور القدٌمة، حٌث كان 

النصوص الدٌنٌة، مثل الكتاب المقدس. فً العصر الحدٌث، تطورت النظرٌة التأوٌلٌة مع 

 أعمال فلاسفة مثل:

ٌُستخدم فً تفسٌر ٌمكن تت بع جذور التأوٌل إلى العصور القدٌمة، حٌث كان 

النصوص الدٌنٌة، مثل الكتاب المقدس، والنصوص القانونٌة والفلسفٌة. كان الهدف من 

التأوٌل فً تلك الفترة هو فهم المعنى الحقٌقً للنصوص، وخاصة عندما ٌكون المعنى غٌر 

واضح أو ٌحتمل أكثر من تفسٌر
2
. 

 بعض الأمثلة على التأوٌل فً العصور القدٌمة:

تفسٌر النصوص الدٌنٌة: كان لتفسٌر النصوص الدٌنٌة أهمٌة كبٌرة فً فهم التعالٌم الدٌنٌة 

 جال الدٌن والفقهاء ٌقومون بتفسٌر النصوص المقدسة وشرحها للناس.وتطبٌقها. كان ر

ا لتطبٌق القوانٌن على الحالات المختلفة.  ًٌ تفسٌر النصوص القانونٌة: كان التأوٌل ضرور

 كان القضاة والفقهاء ٌقومون بتفسٌر القوانٌن وتحدٌد كٌفٌة تطبٌقها فً كل حالة.

ٌستخدمون التأوٌل لفهم أفكار الفلاسفة الآخرٌن تفسٌر النصوص الفلسفٌة: كان الفلاسفة 

 وتحلٌلها.

 :فً العصر الحدٌث، تطورت النظرٌة التأوٌلٌة مع أعمال فلاسفة مثل 
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ٌُعتبر شلاٌرماخر مؤسس التأوٌل الحدٌث. Friedrich Schleiermacherشلاٌرماخر )  :)

نواٌا المؤلف  ركز على أهمٌة فهم مقاصد المؤلف فً تفسٌر النصوص. حٌث ركز على فهم

(authorial intent،كعنصر أساسً فً تفسٌر النصوص )   محاولاً إٌجاد منهج

 إلٌك تفصٌل لأهم أفكار شلاٌرماخر حول التأوٌل:  موضوعً للتأوٌل.

 . فهم المؤلف كهدف للتأوٌل:4

ٌرى شلاٌرماخر أن الهدف الأساسً من التأوٌل هو فهم النص أفضل مما فهمه المؤلف   

أي نفسه ، 

مؤلفه  فهم  من  لنص  شمولاً   وأكثر  أعمق  فهم  إلى  ٌصل  أن  ٌجب  المفسر  أن . 

لتحقٌق هذا   

ال  والمقاصد  الدوافع  وٌفهم  المؤلف  عقلٌة  فً  ٌتعمق  أن  المفسر  على  ٌجب  الهدف،

النص  كتابة  إلى  أدت  تً . 

 . التمٌٌز بٌن التأوٌل النحوي والتأوٌل النفسً:2 

 شلاٌرماخر بٌن نوعٌن من التأوٌل: التأوٌل النحوي و التأوٌل النفسً. مٌز

ٌُركز على فهم اللغة  للنص.  النحوٌة  والبنٌة  التأوٌل النحوي: 

ٌُركز على فهم   النفسٌة.  ودوافعه  المؤلف  عقلٌة  *التأوٌل النفسً* 

ٌرى شلاٌرماخر أن هذٌن النوعٌن من التأوٌل   

 البعض.  بعضهما  عن  فصلهما  ٌمكن  ولا  مُتكاملان

 (:Comparative understanding. مفهوم "الفهم المقارن" )3

طور شلاٌرماخر مفهوم "الفهم   

  أو  نفسه  للمؤلف  أخرى  أعمال  مع  النص  مقارنة  أهمٌة  إلى  ٌشٌر  الذي  المقارن"

 التارٌخٌة.  الفترة  نفس  من  أخرى  نصوص  مع

الفرٌد  خصائصه  وتحدٌد  أفضل  بشكل  النص  فهم  على  المفسر  ساعدتُ   المقارنة  هذه

 ة.

 . التأوٌل كعملٌة إعادة بناء:4

ٌعتبر شلاٌرماخر التأوٌل عملٌة إعادة   

 المؤلف  بها  مر  التً  الذهنٌة  العملٌة  بناء  إعادة  ٌحاول  فالمفسر  المؤلف.  لفكر  بناء

 النص.  كتابة  عند 
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 فً التأوٌل: . دور الحدس5

التأوٌل  عملٌة  فً  الحدس  بأهمٌة  شلاٌرماخر  أقر  المنهجٌة،  على  تركٌزه  مع

 الكلمات.  وراء  الضمنٌة  المعانً  على  بالتعرف  للمفسر  ٌسمح  فالحدس  .

مقا  فهم  على  تركٌزه  خلال  من  الحدٌث  التأوٌل  أسس  وضع  فً  شلاٌرماخر  ساهم

والنفسً  اللغوي  التأوٌل  على  ٌعتمد  للتأوٌل  موضوعً  لمنهج  وتطوٌره  المؤلف  صد

واللاهوتٌة  الأدبٌة  الدراسات  تطور  على  كبٌر  بشكل  أفكاره  أثرت  المقارن.  والفهم  

 (.والفلسفٌة.ٌنظر  

(: طور دٌلتاي. مفهوم "علوم الروح" Wilhelm Diltheyدٌلتاي )

(Geisteswissenschaftenو )،"والتً تُركز على   التً تُعرف أٌضاً بـ "العلوم الإنسانٌة

ا بٌن علوم   فهم التجارب الإنسانٌة من خلال التأوٌل. ًٌ رأى دٌلتً أن هناك فرقًا جوهر

إلٌك تفصٌل لأفكار دٌلتً حول   وأن لكل منهما منهجٌة مُختلفة.  الروح والعلوم الطبٌعٌة،

علوم الروح والتأوٌل
3
: 

 . التمٌٌز بٌن علوم الروح والعلوم الطبٌعٌة:4

اعتقد دٌلتً أن العلوم الطبٌعٌة تهدف إلى تفسٌر الظواهر الطبٌعٌة من خلال البحث عن  -

علاقات السبب والنتٌجة، بٌنما تهدف علوم الروح إلى *فهم* التجارب الإنسانٌة من خلال 

التأوٌل
4
. 

الروح تُركز على *الفردٌة* بٌنما علوم   العلوم الطبٌعٌة تعتمد على *التجرٌد* و *التعمٌم*،

 و *الخصوصٌة*.

 بٌنما التجارب الإنسانٌة تُفهم من *الداخل*.  الظواهر الطبٌعٌة تُدرس من *الخارج*، -

 (:Verstehen( و "الفهم" )Erleben. مفهوم "العٌش" )2

"العٌش" ٌشٌر إلى   ركز دٌلتً على مفهوم "العٌش" كمدخل لفهم التجارب الإنسانٌة.  -

للأفكار والمشاعر والأحاسٌس  بة المُباشرةالتجر
5
. 

وهو ٌعتمد على قدرتنا على   "الفهم" هو العملٌة التً نُفسر بها تجاربنا وتجارب الآخرٌن. -

 التماهً مع الآخرٌن وفهم دوافعهم.

 . التأوٌل كمنهج لعلوم الروح:3

فمن خلال التأوٌل، ٌمكننا فهم   لوم الروح.رأى دٌلتً أن التأوٌل هو المنهج الأساسً لع -

 المعانً الكامنة وراء النصوص والأعمال الفنٌة والتارٌخٌة.
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 التأوٌل لٌس عملٌة ذاتٌة عشوائٌة، بل هو منهج مُنظم ٌعتمد على قواعد مُحددة. -

 . أهمٌة السٌاق التارٌخً والثقافً:4

فنحن لا نُفهم   ً فهم التجارب الإنسانٌة.أكد دٌلتً على أهمٌة السٌاق التارٌخً والثقافً ف -

 النصوص والأعمال الفنٌة بمعزل عن الزمان والمكان اللذٌن أنُتجت فٌهما.

فهم السٌاق التارٌخً والثقافً ٌسمح لنا بفهم دوافع المؤلف والظروف التً أحاطت بإنتاج  -

 العمل.

 (:Objektiver Geist. مفهوم "التعبٌر الموضوعً" )5

لتً مفهوم "التعبٌر الموضوعً" للإشارة طور دٌ  -

 والتارٌخٌة.  والأدبٌة  الفنٌة  الأعمال  فً  تتجسد  التً  والمعتقدات  والقٌم  الأفكار  إلى

  الذي  المجتمع  أو  الفرد  عقلٌة  فهم  ٌمكننا  الموضوعً"،  "التعبٌر  دراسة  خلال  من

 العمل.  أنتج

كأدا  التأوٌل  على  ٌعتمد  مستقل  معرفً  كحقل  لروحا  علوم  تأسٌس  فً  دٌلتً  ساهم

بشك  أفكاره  أثرت  والثقافً.  التارٌخً  سٌاقها  فً  الإنسانٌة  التجارب  لفهم  أساسٌة  ة

 العشرٌن.   القرن  فً  الإنسانٌة  العلوم  تطور  على  كبٌر  ل

ر "الأفق" فً (: أكد غادامٌر بشكل كبٌر على دوHans-Georg Gadamerغادامٌر )

ٌُشٌر مفهوم الأفق، بحسب غادامٌر، إلى مجموعة الافتراضات والمعتقدات   عملٌة التأوٌل.

والتجارب التً تُشكل فهمنا للعال
6

فهو لٌس مجرد "نقطة نظر" ضٌقة، بل هو سٌاق   م.

ٌُحدد كٌف نُفسر ونُقٌم الأشٌاء. امٌر حول الأفق ودوره إلٌك تفصٌل أكثر لأفكار غاد  شامل 

 فً التأوٌل:

 . الأفق كعامل مُحدد للفهم:4

ٌرى غادامٌر أن فهمنا لأي نص لا ٌتحقق بمجرد قراءة الكلمات، بل هو عملٌة تفاعل  -

فالقارئ ٌأتً إلى النص بأفقه الخاص، وهذا الأفق ٌؤثر بشكل   دٌنامٌكٌة بٌن النص وقارئه.

 كبٌر على كٌفٌة فهمه للنص.

كن للقارئ أن ٌتخلى تماماً عن أفقه عند قراءة النص، بل ٌجب علٌه أن ٌكون واعٌاً لا ٌم -

 بدوره فً عملٌة الفهم.

 (:Fusion of Horizons. انصهار الآفاق )2
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ٌشٌر هذا المفهوم إلى أن عملٌة   أحد أهم مساهمات غادامٌر هو مفهوم "انصهار الآفاق". -

فالقارئ لا ٌفرض أفقه على النص، بل   أفق النص.التأوٌل تتضمن اندماج أفق القارئ مع 

ٌحاول فهم النص من خلال الدخول فً حوار معه
7
. 

هذا الأفق   النص، ٌتشكل أفق جدٌد أوسع وأكثر شمولاً.عندما ٌندمج أفق القارئ مع أفق   -

 الجدٌد ٌسمح للقارئ بفهم النص بطرٌقة أعمق وأكثر دقة.

 . دور التقالٌد فً تشكٌل الأفق:3

ٌُشدد على أهمٌة التقالٌد فً تشكٌل أفق الفرد. - فنحن نرث من التقالٌد مجموعة   غادامٌر 

 فهمنا للعالم.من القٌم والمعتقدات التً تُؤثر على 

التقالٌد لٌست شٌئاً جامداً، بل    

 الآخرٌن.  مع  والتفاعل  الحوار  خلال  من  مستمر  تطور  فً  هً

 . التأوٌل كعملٌة حوار:4

فالقارئ ٌطرح أسئلة على   ٌعتبر غادامٌر التأوٌل عملٌة حوار بٌن القارئ والنص. -

 التً ٌحتوٌها.النص، والنص ٌجٌب من خلال الكلمات والأفكار 

هذا الحوار لٌس مجرد عملٌة عقلٌة، بل هو أٌضاً عملٌة وجدانٌة تتضمن انفتاح القارئ -

على النص واستعداده لتغٌٌر أفقه
8
. 

 . أهمٌة السٌاق التارٌخً:5

فالنصوص لا   ب فٌه النص.ٌُؤكد غادامٌر على أهمٌة فهم السٌاق التارٌخً الذي كُت

 توجد فً فراغ، بل هً مُرتبطة بزمن ومكان مُحددٌن.

ٌُساعد القارئ على فهم دوافع المؤلف والظروف التً أحاطت بكتابة  - فهم السٌاق التارٌخً 

 النص.

أكد غادامٌر على أن التأوٌل لٌس عملٌة موضوعٌة بحتة، بل هً 

والثقافً.  التارٌخً  سٌاقه  وفهم  النص  مع  اراً حو  وتتطلب  القارئ  بأفق  تتأثر  عملٌة

 الإنسانٌة.  العلوم  فً  ودوره  للتأوٌل  فهمنا  تطوٌر  فً  أفكاره  ساهمت  

(:كان له دور محوري فً تطوٌر النظرٌة التأوٌلٌة من خلال  Paul Ricoeurرٌكور )

النصوص المكتوبة فقط، لم ٌقتصر على تفسٌر   ربطها بمفاهٌم مثل اللغة، السرد، والرمز.

بل وسّع نطاق التأوٌل لٌشمل فهم الذات، التارٌخ، وحتى العمل الإنسانً. إلٌك تفصٌل أكبر 

 لمساهماته:

 . اللغة:4
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رٌكور ٌرى أن اللغة هً الوسٌلة الأساسٌة التً نُفهم بها أنفسنا والعالم من 

 تفكٌرنا وتجربتنا. فهً لٌست مجرد أداة للتواصل، بل هً أٌضاً بنٌة تُشكل  حولنا.

أكد على أهمٌة "البُعد المجازي" فً اللغة، أي قدرة الكلمات على حمل معانٍ متعددة  -

هذا البعد المجازي هو ما ٌجعل اللغة غنٌة بالمعانً وٌفتح المجال   تتجاوز معناها الحرفً.

 للتأوٌل.

لٌس مجرد مجموعة الخطاب، بالنسبة لرٌكور،   اهتم بدور "الخطاب" فً تشكٌل المعنى. -

من الجمل، بل هو فعل تواصل ٌحمل نٌة المتحدث وسٌاق الكلام.
9

 

 . السرد:2

( طرٌقة أساسٌة نفهم بها الزمن والتجربة narrativeرٌكور ٌعتبر السرد ) -

ٌُساعدنا على فهم هوٌتنا   الإنسانٌة. فنحن نُرتب أحداث حٌاتنا على شكل قصص، وهذا 

 ومكاننا فً العالم.

ربط بٌن السرد والتارٌخ، حٌث رأى أن التارٌخ لٌس مجرد تسلسل أحداث، بل هو سرد  -

مُركب ٌحمل تفسٌرات ومعانٍ 
10
. 

أي الطرٌقة التً تُرتب بها الأحداث لتكوٌن  ( فً السرد،plotأكد على دور "المؤامرة" )  -

 وتماسكاً.  منطقاً   فهً التً تُعطً الأحداث  قصة ذات معنى.

 . الرمز:3

ٌرى بول رٌكور أن الرمز هو لغة تحمل 

الرمز لٌس مجرد   التأوٌل.  خلال  من  عنها  الكشف  ٌجب  ضمنٌة  معانٍ 

المُتعددة. مٌز   المعانً  من  لمعا  على  نافذة  هو  بل  آخر،  شًء  إلى  إشارة

معانٍ   ٌحمل  الرمز  بٌنما  ومحدد،  واحد  معنى  لها  الإشارة  و"الإشارة".  "الرمز"  بٌن

 التأوٌل.  على  ومفتوحة  متعددة  

 والفلسفٌة.  والأدبٌة  الدٌنٌة  النصوص  لفهم  كطرٌقة  الرمزي"  "التأوٌل  مفهوم  طور  -

 . أنواع التأوٌل:3

التأوٌل النصً: ٌركز على تفسٌر النصوص الكتابٌة من مختلف الأنواع، مثل الأدب 

 والشعر والفلسفة.

 التأوٌل القانونً: ٌهدف إلى تفسٌر النصوص القانونٌة وتطبٌقها على الحالات القضائٌة.

 التأوٌل الفنً: ٌسعى إلى فهم الأعمال الفنٌة وتفسٌر معانٌها ورمزٌتها.
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ٌركز على تفسٌر النصوص الدٌنٌة وفهم مبادئها وتعالٌمها..التأوٌل الدٌنً: 
11

 

 مفاهٌم أساسٌة فً النظرٌة التأوٌلٌة:

(: شرح مفهوم الدائرة التأوٌلٌة وعلاقتها بفهم hermeneutic circleالدائرة التأوٌلٌة )

 د على فهم الأجزاء.النصوص، وكٌف أن فهم الجزء ٌعتمد على فهم الكل، وفهم الكل ٌعتم

(: توضٌح مفهوم الأفق التأوٌلً وكٌف أن فهمنا للنصوص ٌتأثر بخلفٌاتنا horizonالأفق )

 المعرفٌة والثقافٌة.

(: شرح كٌفٌة تفاعل أفق القارئ مع أفق النص fusion of horizonsالانصهار الأفقً )

 للوصول إلى فهم مشترك.

 التارٌخً والاجتماعً والثقافً فً فهم النصوص.(: أهمٌة السٌاق contextالسٌاق )

(: مفهوم المعنى فً النظرٌة التأوٌلٌة وكٌف أنه لٌس ثابتاً وإنما متغٌر meaningالمعنى )

 ومتعدد الاحتمالات.

 مفاهٌم أساسٌة فً النظرٌة التأوٌلٌة:

 (:Hermeneutic Circle. الدائرة التأوٌلٌة )4

ملٌة التفاعلٌة لفهم النصوص، حٌث ٌتأثر فهم الجزء بفهم الكل، تشٌر الدائرة التأوٌلٌة إلى الع

وفهم الكل ٌتأثر بفهم الأجزاء. لا نبدأ بقراءة نص من فراغ، بل نبدأ ببعض الفهم المسبق أو 

التوقعات. نقوم بعد ذلك بقراءة أجزاء النص ونربطها ببعضها البعض وبتوقعاتنا الأولٌة. إذا 

عة فهمنا للكل أو للأجزاء حتى نصل إلى فهم متماسك. هذه وجدنا تناقضًا، نقوم بمراج

العملٌة مستمرة وتفاعلٌة، ولا تنتهً عند نقطة معٌنة
12
. 

 (:Horizon. الأفق )2

ف والافتراضات التً تشكل منظورنا الأفق التأوٌلً ٌشٌر إلى مجموعة الخبرات والمعار

وفهمنا للعالم. ٌتضمن ذلك خلفٌاتنا الثقافٌة والاجتماعٌة والتارٌخٌة واللغوٌة. أفقنا ٌؤثر على 

 كٌفٌة تفسٌرنا للنصوص، حٌث نمٌل إلى فهمها من خلال منظورنا الخاص.

 (:Fusion of Horizons. الانصهار الأفقً )3

لتً ٌتم من خلالها تفاعل أفق القارئ مع أفق النص. الانصهار الأفقً هو العملٌة ا

عندما نقرأ نصًا، لا نقوم فقط بفهمه من خلال أفقنا الخاص، بل نحاول أٌضًا فهم أفق مؤلف 

النص والسٌاق الذي كتب فٌه. ٌحدث الانصهار الأفقً عندما نوسع أفقنا الخاص لٌشمل أفق 
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 ٌعنً التخلً عن أفقنا الخاص، بل النص، ونصل إلى فهم أعمق وأكثر شمولًا. هذا لا

توسٌعه وإثرائه من خلال التفاعل مع آفاق أخرى
13
. 

 (:Context. السٌاق )4

السٌاق ٌلعب دورًا حَاسمًا فً فهم النصوص. ٌشمل السٌاق العوامل التارٌخٌة والاجتماعٌة 

على فهم دوافع المؤلف ورسالته،  والثقافٌة التً أحاطت بكتابة النص. فهم السٌاق ٌساعدنا

كما ٌساعدنا على تفسٌر الكلمات والعبارات فً ضوء معناها فً ذلك الوقت
14

.. 

 (:Meaning. المعنى )5

ا، بل هو متغٌر ومتعدد الاحتمالات. فً النظرٌة التأوٌلٌة، المعنى لٌس ثابتًا أو  ًٌ موضوع

ٌتشكل المعنى من خلال تفاعل القارئ مع النص فً سٌاقه. قد ٌفهم قارئون مختلفون نفس 

النص بطرق مختلفة، بسبب اختلاف آفاقهم وخلفٌاتهم. هذا لا ٌعنً أن أي تفسٌر صحٌح، 

عملٌة دٌنامٌكٌة بل ٌعنً أن هناك مجالًا للتأوٌلات المختلفة، وأن فهم النصوص 

ومستمرة
15
. 

هذه المفاهٌم الأساسٌة مترابطة وتتكامل مع بعضها البعض لتشكل إطارًا لفهم النظرٌة 

التأوٌلٌة. فهم هذه المفاهٌم ٌساعدنا على فهم النصوص والممارسات الإنسانٌة بشكل أعمق 

 وأكثر دقة.

 تطبٌقات النظرٌة التأوٌلٌة:

ثلة على تطبٌق النظرٌة التأوٌلٌة فً مختلف المجالات، مثل الأدب، والقانون، والتارٌخ، أم

 وعلم الاجتماع.

 تحلٌل نص معٌن باستخدام النظرٌة التأوٌلٌة.

 تطبٌقات النظرٌة التأوٌلٌة:

 . أمثلة على تطبٌق النظرٌة التأوٌلٌة فً مختلف المجالات:4

م النصوص الأدبٌة وتفسٌر معانٌها ورمزٌتها. على الأدب: ٌستخدم التأوٌل فً الأدب لفه

ٌُعبّر  سبٌل المثال، ٌمكن استخدام التأوٌل لتحلٌل قصٌدة شعرٌة وفهم المشاعر والأفكار التً 

 عنها الشاعر، مع مراعاة السٌاق التارٌخً والثقافً الذي كُتبت فٌه القصٌدة.

ٌُستخدم التأوٌل لتفسٌر النصوص  القانونٌة وتطبٌقها على الحالات القانون: فً القانون، 

القضائٌة. ٌجب على القضاة فهم مقاصد المشرّع عند سنّ القوانٌن، ومراعاة السٌاق الذي 

 سُنّت فٌه.
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التارٌخ: ٌستخدم المؤرخون التأوٌل لفهم الأحداث التارٌخٌة وتفسٌرها. ٌعتمدون على تحلٌل 

 اة السٌاق الذي كُتبت فٌه.المصادر التارٌخٌة، مثل الوثائق والرواٌات، مع مراع

ٌُستخدم التأوٌل لفهم السلوك البشري والتفاعلات  علم الاجتماع: فً علم الاجتماع، 

الاجتماعٌة. ٌحاول علماء الاجتماع فهم معانً الأفعال والممارسات الاجتماعٌة من خلال 

 تفسٌرها فً سٌاقها الثقافً والاجتماعً.

 التأوٌلٌة:. تحلٌل نص معٌن باستخدام النظرٌة 2

 لنأخذ مثالًا بسٌطًا: جملة "باب المدرسة مفتوح".

 التفسٌر الحرفً: ٌشٌر إلى أن الباب المادي للمدرسة لٌس مغلقًا.

 التأوٌل المحتمل: قد تحمل هذه الجملة معانً مختلفة حسب السٌاق. فمثلاً:

م على فً سٌاق دعوة للتعلم: قد تعنً الجملة أن المدرسة مُرحبة بالطلاب وتشجعه

 الانضمام.

 فً سٌاق تحذٌر: قد تعنً الجملة أن هناك خطرًا مُحتملًا، مثل دخول غرباء إلى المدرسة.

 فً سٌاق إخبار: قد تعنً الجملة ببساطة وصفًا لحالة المدرسة فً وقت مُعٌن.

 لتطبٌق النظرٌة التأوٌلٌة، ٌجب أن نأخذ بعٌن الاعتبار:

 ومن قالها؟ ولمن؟سٌاق الجملة: أٌن قٌلت هذه الجملة؟ 

 أفق المتحدث: ما هً خلفٌة المتحدث الثقافٌة والاجتماعٌة؟ وما هً دوافعه؟

 أفق المُتلقً: كٌف ٌفهم المُتلقً الجملة بناءً على خلفٌته؟

من خلال تحلٌل هذه العوامل، ٌمكننا الوصول إلى فهم أعمق وأكثر دقة لمعنى الجملة. هذا 

نى لٌس ثابتًا فً النص نفسه، بل ٌتشكل من خلال تفاعل المثال البسٌط ٌوضح كٌف أن المع

  القارئ مع النص فً سٌاقه. وبالتالً، فإن التأوٌل عملٌة دٌنامٌكٌة ومستمرة.

 

 خاتمة:

ا ومعقدًا ٌتناول فهم النصوص والتجارب الإنسانٌة. ًٌ من   تُشكل التأوٌلٌة مجالًا حٌو

على فهم مقاصد المؤلف، إلى دٌلتاي الذي شلاٌرماخر، الذي أسس التأوٌل الحدٌث بتركٌزه 

طور مفهوم "علوم الروح" القائمة على التأوٌل كمنهج لفهم التجارب الإنسانٌة فً سٌاقها 

التارٌخً والثقافً، وصولًا إلى غادامٌر الذي أكد على دور "الأفق" فً عملٌة التأوٌل 
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وانصهار آفاق القارئ والنص، نرى 

 معرفتنا.  تشكٌل  فً  ودوره  للتأوٌل  افهمن  فً  ملحوظًا  تطورًا

تُوضح هذه النظرٌات أن التأوٌل لٌس مجرد عملٌة استخلاص معنى ثابت من النص، بل 

إن فهم   هو عملٌة تفاعلٌة ودٌنامٌكٌة تتأثر بخلفٌاتنا المعرفٌة والثقافٌة وتجاربنا الشخصٌة.

نا الانخراط فً حوار معها، النصوص، سواء كانت أدبٌة أو تارٌخٌة أو فلسفٌة، ٌتطلب م

 ومحاولة فهم السٌاق الذي كُتبت فٌه، والنظر إلٌها من خلال عدسة "آفاقنا" الخاصة.

فً الختام، تُؤكد التأوٌلٌة على أن الفهم لٌس عملٌة موضوعٌة بحتة، بل هو عملٌة تفسٌرٌة 

اح على النصوص، إنها دعوةٌ إلى الانفت  تتطلب منا الوعً بدورنا كقراء فً تشكٌل المعنى.

والانخراط فً حوار معها، والسعً لفهمها بعمقٍ وشمولٌة، مع إدراك أن فهمنا لها ٌتطور 

ا   وٌتغٌر مع تطور آفاقنا. ًٌ وهذا التطور المستمر فً الفهم هو ما ٌجعل التأوٌلٌة مجالًا حٌو

 ودائم التجدد.

 المراجع:
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 الأدب الرقمي

 51المحاضرة 

 تعرٌف الأدب الرقمً:

الأدب الرقمً هو شكل من أشكال الأدب الذي ٌستخدم التكنولوجٌا الرقمٌة كجزء لا 

العدٌد من الأشكال، بما ٌتجزأ من عملٌة القراءة والتألٌف والتوزٌع، حٌث ٌشمل هذا الأدب 

فً ذلك النصوص التشعبٌة، والقصائد التفاعلٌة، والرواٌات الرقمٌة، وألعاب الفٌدٌو الأدبٌة، 

والفنون الرقمٌة القائمة على السرد. كما ٌتمٌز الأدب الرقمً بتفاعله مع التكنولوجٌا، حٌث 

التعدٌل والتحدٌث، فهو  ٌعتمد على الوسائط المتعددة، والتفاعلٌة، واللامركزٌة، وقابلٌة

ٌُعرف أٌضًا بأسماء أخرى مثل الأدب الإلكترونً، والأدب الشبكً، والكتابة الرقمٌة
1
. 

 النشأة والاصول:

حاسوب فً الإبداع ٌمكن تتبع جذور الأدب الرقمً إلى تجارب مبكرة فً استخدام ال

 الأدبً. من أبرز هذه التجارب :

ٌُعتبر ماٌكل جوٌس رائدًا فً مجال الأدب التشعبً،  أعمال ماٌكل جوٌس فً السبعٌنٌات: 

" التً تُعد من أوائل الأمثلة على النصوص afternoon, a storyحٌث ابتكر أعمالًا مثل "

 :Hayles, N. Katherine. How We Became Posthumanالتشعبٌة التفاعلٌة. )

Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics. University 

of Chicago Press, 1999). 

ظهور الإنترنت فً التسعٌنٌات: ساهم الإنترنت بشكل كبٌر فً تطور الأدب 

دٌد من الرقمً، حٌث أتاح منصات جدٌدة للنشر والتوزٌع والتفاعل مع الجمهور. ظهرت الع

 ,Ryanالأعمال الأدبٌة الرقمٌة على الإنترنت، مما ساهم فً انتشار هذا النوع الأدبً. )

Marie-Laure. Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity 

in Literature and Electronic Media. Johns Hopkins University Press).,
2

 

تطور ألعاب الفٌدٌو: مع تطور ألعاب الفٌدٌو، ظهرت ألعاب تحمل قٌمة أدبٌة وفنٌة، تُعرف 

السرد وتعمق الشخصٌات، وتوفر تجربة أدبٌة  الأدبٌة. تتمٌز هذه الألعاب بقوة الفٌدٌوبألعاب 

 Eskelinen, Mark. Cybertext Poetics: The Critical Landscape ofتفاعلٌة. )

New Media Literature. Continuum, 2001).
3

 

 أهمٌة دراسة الأدب الرقمً:
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تُعد دراسة الأدب الرقمً أمرًا بالغ الأهمٌة لفهم التغٌرات التً طرأت على الأدب والثقافة 

 فً العصر الرقمً. تساهم هذه الدراسة فً:

فهم تأثٌر التكنولوجٌا على الأدب: تُساعد دراسة الأدب الرقمً على فهم كٌفٌة تأثٌر 

 ,Ciccoriccoعملٌة الكتابة والقراءة والتفاعل مع النصوص الأدبٌة. )التكنولوجٌا على 

David. Reading Network Fiction. University of Alabama Press, 2007). 

ٌُتٌح الأدب الرقمً أشكالًا جدٌدة للتعبٌر الأدبً،  تحلٌل الأشكال الجدٌدة للتعبٌر الأدبً: 

 ٌلها.وتساهم دراسته فً فهم هذه الأشكال وتحل

استكشاف العلاقة بٌن الإنسان والتكنولوجٌا: ٌعكس الأدب الرقمً العلاقة المتغٌرة بٌن 

الإنسان والتكنولوجٌا، وتساهم دراسته فً فهم هذه العلاقة وتأثٌرها على الثقافة والمجتمع. 

(Murray, Janet H. Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in 

Cyberspace. MIT Press, 1997).
4

 

 خصائص الأدب الرقمً:

ٌُمكّن القارئ من المشاركة فً  التفاعلٌة: شرح مفهوم التفاعلٌة فً الأدب الرقمً وكٌف 

 تشكٌل النص.

وسائط المتعددة )الصوت، الصورة، الفٌدٌو( فً إثراء التجربة الوسائط المتعددة: دور ال

 الأدبٌة الرقمٌة.

اللامركزٌة: مفهوم اللامركزٌة فً الأدب الرقمً وكٌف ٌتٌح المجال لأصوات متعددة 

 ووجهات نظر مختلفة.

 قابلٌة التعدٌل: طبٌعة الأدب الرقمً القابلة للتعدٌل والتحدٌث المستمر.

 قمً:. خصائص الأدب الر2

 التفاعلٌة:

التفاعلٌة هً سمة أساسٌة فً الأدب الرقمً، تُمٌزه عن الأدب المطبوع التقلٌدي. فً الأدب 

ا للنص، بل مُشاركًا فاعلًا فً تشكٌله. تتجلى التفاعلٌة  ًٌ ا سلب ًٌ الرقمً، لا ٌكون القارئ مُتلق

 فً عدة أشكال:

ٌُمكن للقارئ اختٌار مسار القصة اختٌار مسار القصة: فً بعض الأعمال الأدبٌة الرقمٌة، 

 من خلال النقر على روابط تشعبٌة، مما ٌؤدي إلى نهاٌات مُختلفة وتجارب قراءة مُتنوعة.

ٌُتٌح العمل الأدبً الرقمً للقارئ اتخاذ قرارات تؤثر  التأثٌر على الشخصٌات والأحداث: قد 

 على مصٌر الشخصٌات أو مسار الأحداث.
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: بعض الأعمال الأدبٌة الرقمٌة تُشجع القارئ على إدخال إدخال مُدخلات من القارئ

ٌُساهم فً بناء العمل الأدبً بشكل  مُدخلات مثل النصوص أو الصور أو الأصوات، مما 

 جماعً.

الوسائط المتعددة:
5

 

وظف الأدب الرقمً الوسائط المتعددة )الصوت، الصورة، الفٌدٌو، الرسوم المتحركة( ٌُ 

 لإثراء التجربة الأدبٌة. تُساهم هذه الوسائط فً:

بناء عوالم غنٌة: تُساعد الوسائط المتعددة على بناء عوالم خٌالٌة غنٌة بالتفاصٌل، مما ٌزٌد 

 من انغماس القارئ فً العمل الأدبً.

ٌُمكن للصوت والموسٌقى أن تُعزز التجربة العاطفٌة للقارئ، بٌنما تعمٌق التج ربة العاطفٌة: 

ا على العمل الأدبً. ًٌ  تُضفً الصور والفٌدٌو بُعدًا بصر

ٌُمكن استخدام الوسائط المتعددة لتقدٌم معلومات إضافٌة عن  تقدٌم معلومات إضافٌة: 

 .الشخصٌات أو الأحداث أو العالم الذي تدور فٌه القصة

 اللامركزٌة:

تُشٌر اللامركزٌة فً الأدب الرقمً إلى غٌاب سلطة مركزٌة تُسٌطر على عملٌة الإنتاج 

ٌُتٌح الإنترنت والتقنٌات الرقمٌة للأفراد نشر أعمالهم الأدبٌة دون الحاجة إلى  والتوزٌع. 

ٌُساهم فً:  دور نشر تقلٌدٌة، مما 

لى ظهور أصوات أدبٌة مُتنوعة، تنوع الأصوات ووجهات النظر: تُشجع اللامركزٌة ع

 وتعكس وجهات نظر مُختلفة.

ٌُمكن للأدباء الرقمٌٌن التعاون مع بعضهم البعض، والتفاعل مع الجمهور  التعاون والتفاعل: 

 بشكل مباشر.

ٌُسهل الأدب الرقمً تجاوز الحدود الجغرافٌة والثقافٌة،  تجاوز الحدود الجغرافٌة والثقافٌة: 

ٌُتٌح للأدباء الو  صول إلى جمهور عالمً.و

 قابلٌة التعدٌل:

ٌُمكن للمؤلف تعدٌل  تتمٌز الأعمال الأدبٌة الرقمٌة بقابلٌتها للتعدٌل والتحدٌث المُستمر. 

 النص أو إضافة عناصر جدٌدة أو تحدٌث الوسائط المتعددة بسهولة. هذه الخاصٌة تُتٌح:

ٌُشجع الأدب الرقمً على التجرٌب  والابتكار فً الأشكال والأسالٌب التجرٌب والابتكار: 

 الأدبٌة.
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ٌُمكن للمؤلف تعدٌل العمل الأدبً بناءً على ردود فعل  التفاعل مع ردود فعل الجمهور: 

ٌُساهم فً تطوٌر العمل وتحسٌنه. الجمهور، مما 
6

 

ٌُمكن تحدٌث العمل الأدبً الرقمً لٌتوافق مع التطورات  الحفاظ على العمل الأدبً: 

ٌُساهم فً الحفاظ علٌه على المدى الطوٌل.  التكنولوجٌة، مما 

 أنواع الأدب الرقمً:

 الأدب التفاعلً: التركٌز على الأعمال الأدبٌة التً تتطلب تفاعلًا مباشرًا من القارئ.

راض أمثلة على الشعر الرقمً وكٌف ٌستخدم التكنولوجٌا لإبداع الشعر الرقمً: استع

 أشكال جدٌدة من التعبٌر الشعري.

 الرواٌة الرقمٌة: تحلٌل خصائص الرواٌة الرقمٌة وكٌف تختلف عن الرواٌة التقلٌدٌة.

 ألعاب الفٌدٌو الأدبٌة: مناقشة ألعاب الفٌدٌو التً تحمل قٌمة أدبٌة وفنٌة.

 رقمً:. أنواع الأدب ال3

 الأدب التفاعلً:

ٌركز الأدب التفاعلً على مشاركة القارئ بشكل فعال فً تشكٌل النص وتجربة القراءة. 

ا، ٌصبح القارئ جزءًا من العمل الأدبً، حٌث تتغٌر القصة  ًٌ ا سلب ًٌ بدلاً من أن ٌكون متلق

 وتتطور بناءً على قراراته وتفاعله. من أمثلة الأدب التفاعلً:

التشعبٌة: تتٌح للقارئ اختٌار مسار القصة من خلال النقر على روابط تشعبٌة، مما القصص 

ٌُعتبر عمل ماٌكل جوٌس "  ,afternoonٌؤدي إلى نهاٌات مختلفة وتجارب قراءة متنوعة. 

a story.مثالًا مبكرًا على هذا النوع " 

ث، واتخاذ قرارات الرواٌات التفاعلٌة: تُشجع القارئ على التفاعل مع الشخصٌات والأحدا

 تؤثر على مسار القصة.

الأعمال الأدبٌة التشاركٌة: تُتٌح للقراء المساهمة فً كتابة العمل الأدبً بشكل جماعً، من 

 خلال إضافة نصوص أو صور أو أصوات.

 الشعر الرقمً:

ٌستخدم الشعر الرقمً التكنولوجٌا لإبداع أشكال جدٌدة من التعبٌر الشعري، تتجاوز حدود 

 ص المكتوب. من أمثلة الشعر الرقمً:الن

الشعر المرئً: ٌعتمد على العناصر البصرٌة مثل الصور والرسوم المتحركة والألوان لخلق 

 تجربة شعرٌة بصرٌة.
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الشعر الصوتً: ٌستخدم الصوت والموسٌقى والمؤثرات الصوتٌة لخلق تجربة شعرٌة 

 سمعٌة.

ٌُشجع القارئ على التفاعل مع النص الشعري، من خلال النقر على  الشعر التفاعلً: 

 عناصر أو تحرٌك المؤشر أو إدخال مُدخلات.

 الرواٌة الرقمٌة: تختلف الرواٌة الرقمٌة عن الرواٌة التقلٌدٌة فً عدة جوانب:

البنٌة السردٌة: قد تتجاوز الرواٌة الرقمٌة البنٌة السردٌة الخطٌة، وتعتمد على بنى تشعبٌة 

 أو غٌر خطٌة.

متعددة: تُوظف الرواٌة الرقمٌة الوسائط المتعددة لإثراء التجربة القرائٌة، من الوسائط ال

 خلال دمج الصوت والصورة والفٌدٌو.

التفاعلٌة: قد تُتٌح الرواٌة الرقمٌة للقارئ التفاعل مع الشخصٌات والأحداث، والتأثٌر على 

 مسار القصة.

ة شكلًا من أشكال الأدب الرقمً، حٌث ألعاب الفٌدٌو الأدبٌة: تُعتبر ألعاب الفٌدٌو الأدبٌ

تتمٌز بقوة السرد وتعمق الشخصٌات وتوفر تجربة أدبٌة تفاعلٌة. من أمثلة ألعاب الفٌدٌو 

 الأدبٌة:

"What Remains of Edith Finch تُقدم قصة عائلة :"Finch  من خلال سلسلة من

القصص القصٌرة التفاعلٌة.
7

 

"Kentucky Route Zero تُقدم تجربة سردٌة غنٌة بالغموض والرمزٌة، وتستكشف :"

 مواضٌع الفقدان والذاكرة.

"Disco Elysium تتمٌز بحوارات عمٌقة وشخصٌات مُعقدة، وتُتٌح للقارئ اتخاذ :"

 لى مسار القصة.قرارات تؤثر ع

تُمثل هذه الأنواع بعضًا من الأشكال المتنوعة للأدب الرقمً، والذي ٌشهد تطورًا مُستمرًا 

 مع تطور التكنولوجٌا.

 . نظرٌة الأدب الرقمً:4

 المناهج النقدٌة لدراسة الأدب الرقمً: تُستخدم عدة مناهج نقدٌة لتحلٌل الأدب الرقمً، منها:

على دراسة بنٌة النص التشعبً وكٌفٌة تأثٌره على تجربة  نظرٌة النص التشعبً: تركز

 القراءة. تُحلل هذه النظرٌة الروابط التشعبٌة وكٌفٌة تنظٌمها وتأثٌرها على السرد.
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نظرٌة السرد التفاعلً: تُركز على دراسة كٌفٌة تفاعل القارئ مع النص الرقمً وكٌفٌة 

 ت التفاعل وكٌفٌة تأثٌرها على بنٌة السرد.تأثٌره على تطور القصة. تُحلل هذه النظرٌة آلٌا

علم الجمال الرقمً: ٌستكشف الجوانب الجمالٌة للأدب الرقمً، وكٌفٌة استخدام الوسائط 

المتعددة لخلق تجربة جمالٌة فرٌدة.
8

 

ٌُشكل العمل الأدبً الرقمً،  دراسات البرمجٌات: تُركز على دراسة الكود البرمجً الذي 

 وكٌفٌة تأثٌره على الشكل والمضمون.

الدراسات الثقافٌة: تُحلل الأدب الرقمً فً سٌاقه الثقافً والاجتماعً، وتستكشف تأثٌره 

 على الثقافة والمجتمع.

النصوص الرقمٌة من خلال مفاهٌم التفكٌك نظرٌة ما بعد البنٌوٌة: تُستخدم لتحلٌل 

 واللامركزٌة.

 مفاهٌم أساسٌة فً نظرٌة الأدب الرقمً:

(: هو نص غٌر خطً ٌحتوي على روابط تشعبٌة تُتٌح للقارئ Hypertextالنص التشعبً )

ٌُعتبر النص التشعبً سمة  الانتقال بٌن أجزاء مختلفة من النص أو إلى نصوص أخرى. 

 قمً.أساسٌة للأدب الر

ٌُتٌح للقارئ التفاعل مع Interactive Narrativeالسرد التفاعلً ) (: هو نوع من السرد 

ٌُمكن أن ٌتخذ التفاعل أشكالًا مُختلفة، مثل اختٌار مسار  النص والتأثٌر على تطور القصة. 

القصة أو اتخاذ قرارات تؤثر على مصٌر الشخصٌات.
9

 

(: هو تقنٌة تُتٌح للمستخدم تجربة بٌئة مُحاكاة ثلاثٌة Virtual Realityالواقع الافتراضً )

ٌُمكن استخدام الواقع الافتراضً فً الأدب الرقمً لخلق تجارب قراءة غامرة.  الأبعاد. 

 :علاقة الأدب الرقمً بالنصوص التقلٌدٌة

 ٌُمكن مقارنة الأدب الرقمً بالأدب التقلٌدي من خلال عدة جوانب:

ٌُوظف الأدب الرقمً الوسائط  الشكل: ٌعتمد الأدب التقلٌدي على النص المكتوب، بٌنما 

 المتعددة.

ٌُمكن للأدب الرقمً أن ٌتبنى بنى  البنٌة: ٌتبع الأدب التقلٌدي عادةً بنٌة سردٌة خطٌة، بٌنما 

 غٌر خطٌة.

ٌُشجع الأدب الرقمً على التفا ا، بٌنما  ًٌ ا سلب ًٌ عل: ٌكون القارئ فً الأدب التقلٌدي مُتلق

 التفاعل والمشاركة.
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على الرغم من هذه الاختلافات، هناك أٌضًا أوجه تشابه بٌن الأدب الرقمً والأدب 

 التقلٌدي:

 الهدف: ٌهدف كلاهما إلى إٌصال رسالة أو قصة أو تجربة إلى القارئ.

 الأدبٌة: ٌستخدم كلاهما عناصر أدبٌة مثل الشخصٌات والحبكة واللغة.العناصر 

ٌُقدم إمكانٌات جدٌدة للتعبٌر الأدبً والإبداع.  ٌُعتبر الأدب الرقمً امتدادًا للأدب التقلٌدي، و

مستقبل الأدب الرقمً: التطورات التكنولوجٌة وتأثٌرها على الأدب الرقمً: مناقشة 

 توقعة وتأثٌرها على مستقبل الأدب الرقمً.التطورات التكنولوجٌة الم

تحدٌات الأدب الرقمً: التطرق إلى التحدٌات التً تواجه الأدب الرقمً، مثل حقوق الملكٌة 

الفكرٌة والحفاظ على الأعمال الرقمٌة.
10

 

 . مستقبل الأدب الرقمً: التطورات التكنولوجٌة وتأثٌرها على الأدب الرقمً:5

ٌُتوقع أن تُؤثر التطورات التكنولوجٌة بشكل كبٌر على مستقبل الأدب الرقمً، ومن أهم هذه 

 التطورات:

ٌُمكن استخدام الذكاء الاصطناعً لإنشاء نصوص أدبٌة، وترجمة  الذكاء الاصطناعً: 

ٌُساهم الذكاء الاصطناعً فً إثراء تجربة الأعما ل الأدبٌة، وتحلٌل النصوص الأدبٌة. قد 

القراءة من خلال تخصٌص المحتوى وتوفٌر توصٌات مُخصصة. مع ذلك، ٌثٌر استخدام 

 الذكاء الاصطناعً فً الأدب تساؤلات حول الإبداع البشري ودور المؤلف.

ٌُمكن اس تخدام الواقع الافتراضً والواقع المعزز لخلق الواقع الافتراضً والواقع المعزز: 

ٌُمكن أن تُساهم هذه التقنٌات فً  تجارب قراءة غامرة، ونقل القارئ إلى عوالم خٌالٌة. 

 تعزٌز التفاعل بٌن القارئ والنص.

ٌُمكن استخدام تقنٌة البلوك تشٌن لحماٌة حقوق الملكٌة الفكرٌة  3.3الوٌب  والبلوك تشٌن: 

الرقمٌة، وتسهٌل عملٌة توزٌع ونشر الأعمال الأدبٌة. قد تُساهم تقنٌة الوٌب للأعمال الأدبٌة 

 فً تمكٌن المؤلفٌن من التواصل مُباشرةً مع قرائهم. 3.3

أجهزة القراءة الإلكترونٌة: تُواصل أجهزة القراءة الإلكترونٌة تطورها، مع ظهور شاشات 

ذه التطورات فً تعزٌز تجربة أكثر وضوحًا وبطارٌات تدوم لفترة أطول. قد تُساهم ه

القراءة الرقمٌة.
11

 

 تحدٌات الأدب الرقمً:

 ٌواجه الأدب الرقمً عدة تحدٌات، منها:
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ا  ًٌ ٌُعتبر حماٌة حقوق الملكٌة الفكرٌة للأعمال الأدبٌة الرقمٌة تحد حقوق الملكٌة الفكرٌة: 

 كبٌرًا، نظرًا لسهولة نسخ ونشر المحتوى الرقمً.

الحفاظ على الأعمال الرقمٌة: تتطلب الأعمال الرقمٌة صٌانة مُستمرة للحفاظ علٌها من 

ٌُعتبر الحفاظ على الأعمال الرقمٌة  التلف أو الضٌاع، نظرًا لاعتمادها على التكنولوجٌا. 

ا مُهمًا. ًٌ  على المدى الطوٌل تحد

ٌُعتبر الحصول على التموٌل اللازم لإنتاج ونشر الأعما ا التموٌل:  ًٌ ل الأدبٌة الرقمٌة تحد

 للعدٌد من المؤلفٌن.

ا للأدب الرقمً،  ًٌ ٌُمكن أن ٌكون الوصول إلى جمهور واسع تحد الوصول إلى الجمهور: 

 نظرًا لتعدد المنصات والقنوات الرقمٌة.

ٌُمكن أن تُؤدي الفجوة الرقمٌة إلى استبعاد بعض الفئات من الوصول إلى  الفجوة الرقمٌة: 

الأدب الرقمً.
12

 

تُمثل هذه التحدٌات والفرص بعضًا من الجوانب التً تُشكل مستقبل الأدب الرقمً. من 

المُتوقع أن ٌشهد الأدب الرقمً تطورًا مُستمرًا فً السنوات القادمة، مع ظهور تقنٌات 

ٌُر سل  وكٌات القراءة.جدٌدة وتغ
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 خاتمة:ال

فً ختام محاضرات مادة "نظرٌة الأدب"، نؤكد على أهمٌة هذه المادة كأداة أساسٌة 

لفهم الأدب من منظور نقدي وتحلٌلً. لقد تمكنا من استكشاف مجموعة من النظرٌات 

الأبعاد المختلفة للأدب، مما ٌعزز من قدرة الطلبة على الأدبٌة التً تسلط الضوء على 

 قراءة النصوص الأدبٌة بوعً وفهم عمٌق.

 لقد تناولنا فً هذه المحاضرات:

  ماهٌة الأدب: حٌث تم تعرٌف الأدب كظاهرة فكرٌة وفنٌة تعكس الواقع والتجربة

 الإنسانٌة.

 اكاة، التعبٌر، الخلق، النظرٌات الأدبٌة: استعرضنا أهم النظرٌات مثل نظرٌة المح

 والانعاكاس، مما ساهم فً توسٌع آفاق الفهم النقدي.

  تعزٌز التفكٌر النقدي: من خلال تحلٌل النصوص الأدبٌة، تم تطوٌر مهارات الطلبة

 فً التفكٌر النقدي والتحلٌلً.

  ربط النظرٌة بالتطبٌق: تم تدرٌب الطلبة على تطبٌق النظرٌات المدروسة فً تحلٌل

 الأدبٌة، مما ٌعزز من قدرتهم على الجمع بٌن الجانب النظري والتطبٌقً. النصوص

  استٌعاب التحولات المعاصرة: تم التعرف على الأدب الرقمً وما ٌطرحه من قضاٌا

 جدٌدة فً مجال الإنتاج الأدبً والتلقً.

قد، نأمل أن تكون هذه المحاضرات قد أسهمت فً بناء قاعدة معرفٌة متٌنة حول الأدب والن

وأن تساعد الطلبة فً تطوٌر مهاراتهم النقدٌة والإبداعٌة، وإن فهم الأدب كظاهرة متعددة 

الأبعاد سٌمكن الطلبة من التفاعل بشكل أعمق مع النصوص الأدبٌة، مما ٌعزز من تجربتهم 

 .التعلٌمٌة

 

 والله ولً التوفٌق
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